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Anotace

Hannes Beckmann (1909-1977). Desava — Praha — New York

Tato disertacni prace je vénovana vyjimecné, presto doposud opomijené osobnosti,
umélci némeckého piivodu Hannesi Beckmannovi [1909-1977|, absolventovi Bauhausu
v Desavé, jednomu z uprchlikii pted nacismem do Ceskoslovenska, a v neposledni fadé
fediteli fotografického odd¢leni Guggenheimova muzea v New Yorku. Svou praci
Beckmann naplioval avantgardni mySlenky o syntéze uméleckych oborti: byl malifem,
fotografem, scénografem, umeéleckym teoretikem a pedagogem, ale i1 tvlrcem
abstraktnich objektl, pohybujicich se na pomezi minimalistickych a kinetickych
konstrukei. Disertace upozoriiuje na rozpory v Beckmannové zivoté, dané politickym
diktatem a nacionalnimi ptredsudky, jezZ vyznamné ovliviiovaly jeho tvorbu. Souhrnem
se snazi osvétlit, zda a jakym zpisobem se v Beckmannové dile projevil jeho osud
uprchlika do kulturn€, socialné i ekonomicky odlisnych oblasti. Dusledky takovych
vlivll bylo do jisté miry mozné sledovat v umélcové vybrané korespondenci s takovymi
osobnostmi jako Vasilij Kandinskij, Lily Klee, Johanes Urzidil, Hilla Rebay a Josef
Albers, nebo také v katalogu vytvarnych dél, ktery je ¢lenén podle lokalit, obori a

dataci.
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Abstract

Hannes Beckmann (1909-1977). Dessau — Prague — New York

This PhD thesis is dedicated to an exceptional, though still forgotten personality, an
artist of German descent, Hannes Beckmann [1909-1977|. A graduate of Germany’s
Bauhaus, he was one of the refugees fleeing Nazism to Czechoslovakia, and among
many other achievements, he later became the director of the photography department
of the Guggenheim Museum in New York. Through his work, he fulfilled avant-garde
ideas on the synthesis of artistic fields: he was a painter, stage designer, art theorist and
pedagogue, but also a creator of abstract objects moving along the boundaries of
minimalistic and kinetic constructions. This thesis points out the contradictions in
Beckmann's life, given by the political dictate and national prejudices, which had an
enormous impact on his creation. The summary of the work attempts to explain whether
and in what manner in Beckmann's work did his fate as a refugee manifest itself in
culturally, socially and economically differing areas. The consequences of such
influences could be observed to a certain extent in the artist's selected correspondences
with such figures as Wassily Kandinsky, Lily Klee, Johannes Urzidil, Hilla Rebay and
Josef Albers, or in the catalog of visual art works broken down by locality, discipline

and date.
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UVOD

Diserta¢ni prace se zabyva zivotem a dilem umélce Hannese Beckmanna |1909—
1977|. Udél tohoto malite, fotografa, scénografa, pedagoga, ale také teoretika
zminénych uméleckych obort, je spojen s Ceskoslovenskem, kde prozil téméf patnact
let. O jeho nejen zdejSim pulsobeni se toho doposud mnoho nevédelo. Beckmann se
narodil 8.1 ijna 1909 ve Stuttgartu. V letech 1928 az 1932 studoval na Bauhausu
v Desavé u Vasilije Kandinského, Paula Klea nebo Josefa Alberse. Posléze se zaméfil
na fotografii, kdyz se stal hospitantem u Waltera Peterhanse, piedstavitele ,,nové
vécnosti”, a nasledné absolvoval fotografické kurzy ve Vidni. V roce 1934 emigroval
z politickych ditvodii do Ceskoslovenska. Zatadil se tim mezi uprchliky pied nacismem,
jejichz  zivot se musel pfizplisobovat proménlivému diktdtu statnich ufadda,
ovlivilovanych silicim tlakem sousedniho Némecka.

Jak bude prokazano, Beckmannova Ceska léta nebyla zcela typickym intermezzem
v zivoté emigranta. Vzhledem k pfedchozimu vyzkumu vénovanému umélecké emigraci
v Ceskoslovensku, je mozné uvodem konstatovat, z¢ Hannes Beckmann byl jednou
z nepozoruhodnéjSich osobnosti, které u nas vedle Oskara Kokoschky, Johna
Heartfielda nebo Josefa Jusztusze (Berta) jistou dobu pobyvali. Piestoze Beckmann
musel jako vétSina z emigrantll dodrZovat statni nafizeni pro uprchliky nebo musel byt
financn€ podporovan rodinou své Zeny Matyldy, kterd byla ceského ptvodu, stale
nekompromisné pracoval. Jeho tvorba prokaze, Ze pres veskeré obtize, kdy nezéavisle na
své vili, opakované prozival metamorfézy z némeckého na ceskoslovenského obcana a
zpét, a kdy se mu pfili§ nedafilo prosadit v ¢eskych uméleckych kruzich, vytvotil
obdivuhodné dilo s jasnym ndzorem, zaméfené na geometrickou a organickou abstrakci
i surrealismus. Pozd¢ji ve Spojenych statech americkych, kam se mu podaftilo odejit s
rodinou az tii roky po ukonceni druhé svétové valky, vykrystalizovaly z ,,bauhauského,
a prazského* obdobi jeho pozdni, dnes cenéné prace, zafazované¢ zejména k Cisté
abstrakci €i op-artu. Disertace se pokusi rekonstruovat toto Beckmannovo evropské
obdobi, naptiklad na zdkladé¢ dochovanych dobovych materidli a zejména
korespondence. Zhodnoti umeélecké i teoretické vlivy, zvlasté pak pedagogiky Bauhausu
a tvarové psychologie, zprostfedkované umélcovym prostiednictvim ¢eskoslovenskému
prostfedi. Cilem je upozornit a docenit vychodiska v Beckmannové praci, ktera zretelné

ovlivnila jeho americkou tvorbu.



OSOBNI ROVINY

Dcera umélce, Cathy Beckman, byla tak laskava, Zze napsala Givodni slova k této
praci. Na své rané détstvi v Ceskoslovensku si sice jiz nepamatovala, ale pfi nagem
osobnim setkani v Central Parku v New Yorku poutavé vypravéla o svém otci i matce, a
rozptylila mé pochybnosti o tom, zda je mé ptredstava o nich, na zakladé dostupnych

pramentl, spravna.

Dceriny vzpominky

Moji rodi¢e se potkali na Bauhausu, ale vélka jejich Zivoty zcela zménila. KdyZz jsme se
ptestéhovali do Ameriky, jejich manzelstvi zaniklo. To byl svét, do kterého jsem se narodila, a na
mé détstvi to vrhlo stin, ale zaroven jsem tak navazala na svét uméni. Vzdycky jsem méla po ruce
barvy, tuzky, pastelky, vSechny mozné druhy papiru a potfeby k vytvareni kolazi a jinych
kouzelnych vytvord. Byly to stastné Casy. Taky jsem navstévovala svého otce v Guggenheimu,
kdyz tam pracoval, a tancovala s Kandinskym v pozadi nebo v galeriich na pfednaskach Hilly
Rebay pti Bachoveé hudbé. Rada si to pfipominam nad okouzlujicimi fotografiemi, které otec
udélal.

Kdyz jsem byla starsi, braval m¢ do muzei, a to bylo vzdy vzrusujici, protoze on rad diskutoval
nad dily, ktera jsme si prohlizeli. Dokonce i kdyZ jsem ho navstévovala, vysvétloval mi myslenky,
které se pokousel vyjadiit barvami a formou, a tak jsem samoziejmé nemohla védet, jestli jsem
vasen pro barvy zdédila, nebo vznikla v tom case, ktery jsem stravila s nim, obklopena malbami a
prekrasnymi a zajimavymi vécmi kolem néj. Jednou natrefil na ulici na vyhozend kamna, a vzal si
domt hoték, ktery vypadal jako fantastickd abstraktni socha (kat. dél 237)!

Nasledovala jsem kroky svych rodicd, navstévovala jsem uméleckou skolu, ale mlij zajem se
priklonil k tanci, a to byl smér, kterym jsem se vydala. Pracovala jsem jako tanecnice, ale
vzdycky jsem si uvédomovala, ze mym cilem je vyucovani, tedy opét nasledovani cesty mych
rodici. Oba dva méli dar ucit, ukazovali svym studentim vychodiska, jimiz mohli dojit k
vlastnimu vyjadreni.

Praci v tane¢nim oboru jsem ziskala moznost ucit balet, jakoZ i techniku moderniho tance,
ale mohla jsem se také zabyvat jeho tvofivou ¢asti na kurzech kompozice
a choreografie pro hudebni produkci. Svym zplsobem se tak muj cil moc neliSil od sméfovani

mého otce: naucit studenty porozumét femeslu, a vnimat v§e svézim pohledem. [1]

Cathy Beckman
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Subjektivni rozhovor s ,,h.b.“

Nevim, zda by byl Hannes Beckmann réad, ze se v této knize budu vracet k dobé&, na niz se on
sam snazil rad€ji ,,zapomenout“. To vSak moznd neni ten spravny vyraz, presnéji:
,hevzpominat®...

Je to asi deset let, kdy jsem se v jedné knize o umélecké emigraci poprvé setkala se zminkou
o vytvarnych umélcich, kteti uprchli pfed hrozbou nacismu a fagismu do Ceskoslovenska. Prvni
republika jim poskytla na kratkou dobu azyl, nez se sama ocitla v ohrozeni. Zatimco umélcim
z jinych obord byly vénovany obsahlé studie a publikace, v tomto pfipadé se jednalo o vycet asi
dvou desitek vétSinou neznamych jmen vytvarnikl. Byl zakoncen nékolika stroze popsanymi
udalostmi, jichz se v Ceskoslovensku uéastnili. Informace o nich byly navic periodicky
pfejimany z levicové zabarvenych textd. Ta fada jmen mne zaujala. Pro¢ jen o nich nevime
vice? Jaké byly osudy téchto 1idi? Mohli zde v této stisnéné dobé pokracovat v praci a
spolupracovat s mistni uméleckou scénou? Z jakého divodu se o né jiz dnes nezajimame?
Mnohé se mi zacalo vyjasiiovat pfi praci na knize Dost tichého Sepotu, v které jsem se témto
osobnostem veénovala.

Kdo ale byl Hannes Beckmann? Dlouho se mi o ném nedafilo nic nalézt. Povazovala jsem to
za omyl, vzdyt jeho jméno se ztoho mala objevovalo v jesté méné piipadech a zaména
s Maxem Beckmannem byla nasnadé. Az jednou jsem se docetla jméno Hannese Beckmanna
uvedené s dal§imi antinacistickymi umélci paradoxné mezi fiSskymi teroristy v seznamech
archivu bezpecénostnich slozek. Pozdéji se zjevil jim oznaceny obraz Balanc vytvoreny v Praze
na webovych strankach jedné aukéni spole¢nosti. Pak jsem poznala Cathy a Davida, a po tolika
letech své osobni jednostranné komunikace si dovolim napsat, ze i Hannese, a jsem rada, ze je
dnes mohu ptatelsky oslovovat.

Bez bliz§iho poznani zivota neni mozné posuzovat lidské ciny. Plati to pfedev§im v uméni,
kde se pritomné emoce zjevuji citlivému pozorovateli. Nezalezi na jazyku sd€leni, ani na
narodnostnim ptivodu. Rozhodla jsem se Zivotem a dilem lidi na atéku zabyvat. VétSina z nich
zastavala svobodomysIné, demokratické principy a vtomto duchu nebyl jejich uték
rezignovanym, ale bytostné¢ angazovanym. Je tfeba napravit na$§ dluh vici osobnostem, jako
Hannes Beckmann, na nichz se ¢asto podle povaleéné zasady ,lex talionis“ bolestné
podepisovala nase narodni historie. Hannes Beckmann se k vlastnim prozitym zkuSenostem
nevracel. Nedokazal o nich mluvit, minulost byla pfili§ bolestiva, temna a také o ni dlouho
nechtél nikdo ani slySet. Je proto dulezité, abychom se z téchto udalosti poucili my sami a

nezapomnéli! [2]

Bronislava Kuzica Rokytova



1. K VECI

Tématem této disertaéni prace se stala vyjimecna, piesto doposud opomijend
osobnost, umé¢lec némeckého plvodu Hannes Beckmann [1909-1977|, absolvent
Bauhausu, jeden z uprchlikii pfed nacismem do Ceskoslovenska, a v neposledni fadé
feditel fotografického odd€leni Guggenheimova muzea v New Yorku. Svou praci
Beckmann napliioval avantgardni mySlenky o syntéze uméleckych oborti: byl malifem,
fotografem, scénografem, umeéleckym teoretikem a pedagogem, ale i1 tvircem
abstraktnich objektl, pohybujicich se na pomezi minimalistickych a kinetickych
konstrukei.

Jeho zivotni osud a vytvofené dilo zacalo ziskdvat zfeteln&jsi podobu v ramci
vyzkumu o vytvarnych umélcich, ktefi nalezli v mezivale¢ném Ceskoslovensku ttogiste
pfed demagogickymi politickymi systémy. Do té doby byl Hannes Beckmann zcela
neznamym nejen Ceské historii uméni. Svéd¢i o tom absence jeho jména v Ceské
odborné literatufe, ale i to, Ze nebyl nikterak zminovan ani v publikacich vydavanych
némeckym Bauhausem, kde néjaky cas piisobil. Dostupné byly pouze kusé informace o
jeho pedagogickém a uméleckém plsobeni v oblasti op-artu (optického umeéni) ze
Sedesatych az sedmdesatych let 20. stoleti ve Spojenych statech americkych, které
zminovaly katalogy vydané k zde uspofddanym Beckmannovym vystavam. Prace se z
tohoto divodu zaméfila predevS§im na predchazejici obdobi, rozdélend podle lokalit
umélcova hlavniho ptisobeni — Desavu, Prahu a New York.

Historicky tvod disertace obecné pfipomene nékolik zésadnich témat citelné
zasahujicich do umélcova Zivota. Nastini udélosti tykajici se zejména stiedni Evropy,
které vedly k druhé svétové valce a dale problematiku Cesko-némeckého souziti, jez
ovlivitovalo vyvoj od tficatych do povéleénych letech v Ceskoslovensku. Posléze
pojedna o souvislostech vedoucich k uzavieni umélecké avantgardni Skoly Bauhaus, o
podpoie uprchlikim pied nacismem, zvlasté umélecké emigraci a jejich moznostech
zapojit se do mistniho kulturniho i politického Zivota. Zavérem jsou zminény udalosti,
které po valce vyvrcholily Sovinismem Ceské spolecnosti, narodnostnimi Cistkami a
ptiklonem ke komunistické ideologii.

Dalsi ¢asti prace jsou, jak bylo naznaceno, ¢lenény podle lokalit Beckmannova
pusobeni. Desava pojednava o umélcové studijné experimentalnim obdobi na Bauhausu,

kde se seznamil s osobnostmi, které jiz celozivotné ovliviiovaly jeho uvazovani a
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uméleckou tvorbu. Beckmannové studijni a rané préaci se autorka Bronislava Kuzica
Rokytova vénuje v tvodni ¢asti kapitoly Desava. Vyznamné na ni spolupracoval Lutz
Schobe ze Stiftung Bauhaus Dessau. Pomohl pfiblizit prostfedi Bauhausu v Desavé,
véetné politickych konotaci v dobé Beckmannova zdejSiho studia. V nasledujici
podkapitole autorka osvétluje bauhauské vlivy a vychodiska v Beckmannové pozdéjsi
samostatné tvorb¢. Praha, dal$i a stéZejni téma disertaéni prace rekonstruuje obdobi
Beckmannova Zivota straveného v Ceskoslovensku. Autorka sleduje jeho tvorbu nejen
na zéklad¢ vytvarnych oborG a teoretickych poznatki, ale zabyva se tematickymi
souvislostmi z oblasti politického, spoleenského a kulturniho déni. Praha pro
Beckmanna symbolizovala piezivani, jehoz cenou byly pocity umélecké izolace a
omezeni v invenénim kreativnim rozvoji. Osobni tragédie a kiivdy zpisobené valenym
konfliktem, byly pfi¢inou pro¢ toto obdobi Beckmann opomijel a nikdy o ném pfili$
nehovoftil. Jak se pokusi autorka pfiblizit v kapitole New York, opakem se pro
Beckmanna stal Zivot ve Spojenych statech americkych. DoSel uznani nejen jako
umélec, ale docenény byly i jeho pedagogické a teoretické schopnosti. Téma bylo
zkoumano zejména v souvislostech s prazskym obdobim. O umélcové znamé;jsi pozdni
tvorbé z padesatych az sedmdesatych let strucnéji pojednava zaveér disertacni prace.

Souhrnem se prace snazi osvétlit, zda a jakym zplisobem se v Beckmannové dile
projevil jeho osud uprchlika do téchto kulturné, socidln¢ i ekonomicky odlisnych
oblasti. Disledky takovych vlivl je do jisté miry mozné sledovat v umélcové vybrané
korespondenci, nebo také v katalogu vytvarnych dél, ktery je ¢lenén podle lokalit, oborti
a dataci. Beckmannova tvorba smétujici od padesatych let k op-artu, a zvlasté pak z let
1970 az 1977, nebyla jiz hlavnim pfedmétem vyzkumu této prace. Z toho diivodu neni
stejné disledné sledovana jako ptedchozi tvlirci obdobi. V katalogu dél je proto
reprodukovan pouze vybér této tvorby a nejednd se o jeji komplexni prehled (viz Vybér
z korespondence a Katalog d¢l).

Téma disertacni prace vykazuje zndmky nadcasového mezinarodniho pfesahu nejen
umélcovou mezioborovou flexibilitou a piimou zkuSenosti s emigraci. PfedevS§im
Beckmanova osobni korespondence s takovymi osobnostmi, jako Vasilij Kandinskij,
Josef Albers, Lily Klee, Hilla Rebay nebo Johannes Urzidil, naznacuje, ze byl v téchto
kruzich povazovan za vyznamného autora, jehoz tvorba a myslenky se vSak v Evropé
staly kvli historickym konsekvencim takika neznamé. K vlastni praci bylo mozné, diky
finanéni podpofe projektu Grantovou agenturou C eské republiky, vytvofit obsahlou

ptilohu, sloZzenou nejen ztéto vybrané korespondence, ale i z Beckmannovych



teoretickych texti dosud nikde, nebo nikdy cesky ¢i anglicky publikovanych. Vse
dopliyji vysvétlujici komentare, konkrétni udaje a odkazy nebo biografické informace.
Dokumenty objasiiuji soudobé problémy a okolnosti ovliviujici tviréi prostiedi v
Evropé i Spojenych statech americkych ve tiicatych az sedmdesatych letech 20. stoleti.
Prace se snazi upozornit na rozpory v Beckmannové zivoté, dané politickym
diktatem a nacionalnimi pfedsudky, jez vyznamné ovliviiovaly jeho tvorbu. Témeét po
desetilet¢ém vyzkumu je mozné konstatovat, ze se z,pouhého” jména v fadé
uméleckych emigrantii podafilo pozvolna znazornit celistvé obrysy Beckmannovy

identity a vytvarné prace.

1.1. Soucasny stav poznani

Jak bylo naznaceno, vyzkum se z poCatku potykal s nedostatkem jakékoli literatury,
kterd by se zivotu a dilu Hannese Beckmanna vyznamnéji vénovala. Umélec neni
kupodivu pfili§ zndam ani v odbornych kruzich zabyvajicich se Bauhausem. Patii k
absolventiim, jejichz tvorba ziistala ve stinu osobnosti, z nichZ modernistické koncepty
udélaly ikonické tvare déjin umeéni. Ani po antilinearistickych proklamacich
postmoderny Beckmannovo jméno neveslo ve vétsi zndmost, jak ukazal zatim nejvétsi
vystavni a publikaéni projekt o Bauhausu z roku 2010,' kde bychom ho hledali marné.
Pfitom ze zéavérecného studijniho hodnoceni od Vasilije Kandinského — méame-li se
opfit o nezpochybnitelnou autoritu — vyplyva, Zze Beckmannova tvorba nebyla pouhym
nevydafenym pokusem. Pfi¢inou tohoto stavu je spiSe nedostupnost Beckmannova dila.
V soucasnosti se pokousi o napravu naptiklad Stiftung Bauhaus Dessau, ktery zaclenil
tvorbu Hannese Beckmanna do svych projektd,” ackoli se v jejich fondech v Desavé
nachazi pouze maly zlomek z dochovanych archivnich materialti a v berlinské sbirce
Bauhausu jsou uloZena jen dvé vytvarnd dila — pokud nebereme v potaz portrétni
fotografie, pofizen¢ Beckmannem a fotodokumentaci jeho dél kjedné z lekei
Kandinského.

Dosavadni neznalost Hannese Beckmanna v prostfedi ¢eského dé&jepisu uméni ma
pon¢kud jiné davody. Je vyusténim problematického spolecenského déni, které

Ceskoslovensko postihlo po roce 1948. Zajem historikii uméni se nucend ubiral jinym

' BERGDOLL/DICKERMAN 2013. Nezmitiuje je ani star$i publikace HAHN/DROSTE/FIEDLER 1988.

* K projektiim, které piedstavily studenty Bauhausu, patii Das Bauhaus. Die Kunst der Schiiler. Werke
aus der Sammlung der Stiftung Bauhaus Dessau, Stiftung Bauhaus Dessau, Galerie der Stadt Remscheid,
* K projektim, které piedstavily studenty Bauhausu, patii Das Bauhaus. Die Kunst der Schiiler. Werke
aus der Sammlung der Stiftung Bauhaus Dessau, Stiftung Bauhaus Dessau, Galerie der Stadt Remscheid,
20.10.2013 — 26. 1. 2014.
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smérem, a navic Beckmann zil jiz tehdy v New Yorku, kde zdhy vedl oddé¢leni
fotografie v Guggenheimové muzeu. Vzhledem k naprosté absenci literatury o
umélcové zivoté v Ceskoslovensku vychazi vyzkum piedeviim z piivodnich archivnich
materiali uloZzenych napiiklad v Narodnim archivu v Praze, Archivu bezpecnostnich
slozek v Praze, Archivu Hlavniho mésta Prahy nebo Statnim oblastnim archivu
v Litom¢fticich. Prestoze se také nabizela hypotetickd moznost uchovani
Beckmannovych malifskych nebo fotografickych dél v nékterych ceskych galerijnich a
muzejnich fondech nebo soukromych sbirkach, nepodafilo se nic objevit.

Existuji vSak katalogy ke spoleénym nebo vlastnim vystavdm ve Spojenych statech
americkych, kde byla tvorba Hannese Beckmanna prezentovdna. Soupis vSech vystav
s odkazy na katalogy a vybranou dokumentaci jsou zvetejnény v kapitole Vystavy,
Clanky a recenze. Déle byly vyhledany stovky vytvarnych dél, osobnich dokumentl a
jinych archivalii v zahrani¢nich institucich a soukromych sbirkdch. Zastupci instituci
ochotné poskytli mnohé informace a podklady pro reprodukce vytvarnych dél, nebo
archivnich materidlt. Byly uskutecnény zahrani¢ni studijni cesty zejména do Getty
Research Institute v Los Angeles a do Archivu Bauhausu v Berling, v jejichz sbirkéch
jsou uloZeny fondy Hannese Beckmanna a studentii Bauhausu a dale do New Yorku do
Guggenheim museum, Museum of Modern Art (MOMA), Leo Baeck Institute a
Smithsonian Institution Archives, kde se nachdzi dil¢i materidly, podobn¢ jako v Centre
Pompidou, MNAM-CCI a Bibliotheque Kandinsky v Pafizi, Josef and Anni Albers
Foundation v Bethany nebo v Zentrum Paul Klee v Bernu. Byla navazana fada kontaktt
se zahrani¢nimi kolegy, pfedev$im pak se sbératelem a galeristou Davidem Hallem z
Wellesley, ktery vlastni nejvétsi kolekei Beckmannovych dél a archivnich dokumentd.
Dcera umélce, Cathy Beckman, narozena v Ceskoslovensku a dnes Zijici v Texasu,
obohatila praci nejen o mnoho vytvarnych dél a fotografii z vlastni sbirky, ale
predevsim o osobni vzpominky na svého otce.

V ramci vyzkumu byly doposud otiStény dva odborné clanky v Casopisu Umeni a
dalsi dva texty v &eském a zahrani¢nim sborniku.” Téma bylo také prezentovano v roce
2014 vramci cyklu piednasek Collegium historiae atrium Ustavu d&in uméni
Akademie véd Ceské republiky a Beckmannovy fotografické prace se tykala prednaska
na konferenci Novd vécnost v Ceskoslovensku? na seminaii d&jin uméni Filosofické

fakulty Masarykovy univerzity v Brné€ v roce 2017.

? Viz ROKYTOVA 2014a, ROKYTOVA 2014b, ROKYTOVA 2016a, ROKYTOVA 2016b.



Primarnim pramenem vyzkumu o umélecké emigraci v Ceskoslovensku jsou archivni
dokumenty z Presidia ministerstva vnitra, z Policejniho f editelstvi, Ministerstva
zahrani¢nich véci a zemskych uradi, které vedly evidenci o jednotlivych uprchlicich.
Upfesiiuji udaje o jejich pobytu v Ceskoslovensku. Na druhou stranu dokumentuji
proménlivy piistup uprchlické politiky statu a rozdily mifené k jednotliveiim. Dokazuji i
nestaly pohled ufednik a agentil, ktefi podavali zpravy Casto o vécech na hranici
osobni svobody a na jejichz zdkladé mohly byt vytvofeny nebezpecné zavéry. S takovou
situaci se potykal nckolikrat i Hannes Beckmann, jak déale pojednavaji nasledujici
kapitoly. Literatura, ktera se vénuje tématu uprchliké v CSR piedevsim z historického a
socialniho hlediska, poskytuje odlisné interpretace udalosti podle toho, v jaké dobé tyto
prace vznikaly. Monografie se v této ¢asti opird o aktualizovany vyzkum publikovany v
autoréiné knize Dost tichého Sepotu. Exilova vytvarnd scéna v Ceskoslovensku (1933—

1939) vydané v Praze roku 2013.

1.2. Terminologické a editorské poznamky

Abstraktni uméni pfedstavuje fadu riznorodych vytvarnych proudi lisicich se svymi
vychodisky, tviir¢imi postupy, vztahem k zobrazovanému a umélecko-spole¢enskymi
stanovisky. Podle téchto aspekti muize i1 nemusi vychazet z redlnych véci, ma
organickou nebo technicistni povahu. Ve dvacatém stoleti se zacaly ve vztahu k
abstraktnimu uméni pouzivat terminy jako nekonkrétni, nebo naopak konkrétni,
nefigurativni, neobjektové, nepiedmétné, ale i Cisté, ¢i absolutni uméni. Koteny
modifikaci abstraktniho uméni jsou mimo jiné Uizce spjaty s védnimi objevy na poli
optiky nebo fyziky. Jejich aplikace sehrala vyznamnou roli v moderni hudbé¢ a literatuie
nebo uz mnohem dfive v Goethové teorii barev. Zatimco Vasilij Kandinskij, Lily Klee
nebo Hannes Meyer pouzivali ve své korespondenci s Beckmanem termin ,,abstraktni
uméni”, Hilla Rebay, ktera stala u zrodu The Museum of Non-Objective Painting v New
Yorku, vychéazela z odliSného pojmoslovi. Jednim z dil¢ich vytvarnych stylii abstrakce
je totiz nonobjektivismus, podle n¢hoz napt. ¢erny Ctverec Kazimira Malevice neni
zobrazen na bilém pozadi jen bezvyznamné, ale zaroven vyjadfuje nepiitomnost
objektu. V uméleckohistorickych textech byvaji proto tyto vyznamové odliSnosti
respektovany a jsou pouzivany jako adekvatni terminy ,,abstrakce”, ,,abstraktni” nebo

,hepfedmétné uméni”, ¢i s tim souvisejici anglicismus ,,Non-Objective Art”.
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Tvorba Hannese Beckmanna sméfovala od padesatych let k vytvarnému sméru
oznacovaném Ceskou uméleckohistorickou literaturou nejcastéji  jako ,,op-art®.
Vzhledem k tomu, Ze tato cast Beckmannova dila vznikla vyhradn€¢ ve Spojenych
statech americkych, kde jeho obdoba ,,Op Art“ neni tak Casta, byl v téchto souvislostech
v disertaci pouzit také vyraz ,,optické uméni“, ktery vychdzi z anglického vyrazu
,Optical Art®.

Hannes Beckmann s viceletym odstupem podobu nekterych svych vytvarnych dél
meénil nebo vytvarel jejich autorské kopie liSici se ve snadno piehlédnutelnych
mali¢kostech. Mnohé dila zndme pouze z fotografii pofizenych a signovanych autorem,
podle nichz je ziejmé, ze byl v datovani dél i jejich nazvech casto nedtsledny. Vse je
navic komplikovano multikulturnim prostfedim, v némz se pohyboval, a proto se tituly
dél vyskytuji v némeckych, ¢eskych i anglickych mutacich, a ne vzdy jsou vzajemnym
pfesnym piekladem. Pokud to bylo mozné dolozit, jsou u reprodukci v katalogu d¢l
uvadény vzdy vSechny tituly v ptivodnich jazykovych variacich, pod nimiz byly, nebo
jsou tyto prace znamé. Odlisné preklady do némeckého nebo anglického jazyka figuruji
vzdy na druhém misté v hranatych zavorkach. V textu publikace jsou uvadéna bud’
puvodni ¢eskd oznaceni dé€l, nebo v piipadé€, Ze takova varianta neexistovala, byl pouzit
pouze Cesky pieklad origindlniho ndzvu. Za citovanymi dily je vzdy pfipsan ciselny
odkaz k bliz§im informacim v katalogu d¢l.

Pfipomenuté osobnosti, vyznamné z pohledu tématu, jsou vzdy pii prvni nebo
nejobsahlejsi zmince uvadeény s roky narozeni a umrti (pokud jsou znamé). V ostatnich
okrajovych piipadech tento udaj pouzit neni. Zenska pfijmeni jsou piechylovana pouze
tehdy, pokud takova verze existovala, jinak je zachovana pivodni podoba v daném
jazyce. Jméno Beckmannovy Zeny se vyskytuje nejvice jako Matylda Beckmannova
nebo Wienerova, avSak v ramci nékterych udajii vztahujicich se k Bauhausu je uvedena

dobové, a to jako Mathy(i) nebo Mathy(i)lda, Wiener nebo Beckmann.



2. HISTORICKE SOUVISLOSTI VYTVARNEHO UMENI

Pfi prvnim setkani s osobnosti Hannese Beckmanna mize snadno dojit k zdmén¢ s
expresionistou Maxem Beckmannem. Tuto zfejmé castou mylku Hannes Beckmann
komentoval s pobavenim, jak v jinych souvislostech uvadi M. R. Mosher: ,,Maliir a
profesor uméni na Dartmouth College, Hannes Beckmann (1909-1977) lamentoval, ze
v Nemecku — ndrode, ktery uctival expresionistického malife Maxe Beckmanna — jeho
proslulé jméno zpiisobilo, Ze se citil jako by se jmenoval Jimmy Picasso.* Jisté paralely
v zivotech obou umélcti Ize ovSem v nékolika bodech vysledovat. Odchod z
hitlerovského Némecka do emigrace potkal Hannese i1 Maxe. Prvni odeSel do
Ceskoslovenska, druhy nael azyl u piibuznych v Holandsku. Nacismus postupujici
do Spojenych stath americkych ziskali oba az po ukonéeni druhé svétové valky. Dal uz
jsou jejich osudy rozdilné, stejné jako od pocatku jejich vytvarnd tvorba.

Zatimco tato zaména se ve vyzkumu ukézala pti hlubsi znalosti Zivota a tvorby obou
autorti jako marginalni, mnohdy spiSe humornd, identifikace Beckmannovy osobnosti
uvedena pouze inicidla kfestniho jména, kterd se shodovala s n€kterou z jazykovych
variant jména Hannes,” nezbyvalo nez si prostudovat i tyto dokumenty. V takovych
ptfipadech se malokdy stalo, Ze by se skute¢né jednalo o umé¢lce Hannese Beckmanna.
Dramatické politické déni prvni poloviny 20. stoleti si navic s umélcovym osudem
pohravalo. Jeho jméno se tak vyskytuje ve spojeni s fiSskonémeckym i
Ceskoslovenskym statnim obCanstvim, je oznaCovan jako nacista, vyzvédac a terorista,
kolaborant i disledny bojovnik proti nacismu, mnohdy oboji zaroven. Tyto rozporné
udaje bylo obtizné kriticky vyhodnotit tak, aby utvofily objektivni obraz Beckmannovy
existence, kterd se mnohdy vymyka rozumovému vysvétleni.

Uvodni historicky exkurz bude proto pouZivat politickou terminologii ,,nacismus®,
,hacisticky®, ,nacialnésocialisticky*, ,antinacismus®, ,fasismus“, . faSizujici,

,antifasismus®, ,,nacionalismus®, ,nacionalisticky” naslednym zpusobem. Primarni
9 b b

* MOSHER 2003, 409.
>V archivnich materialech existuji varianty Beckmannova kiestniho jména jako: Hans, Hannes, Hanus,
Jan, Johann, Johannes.
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terminy ,,nacismus“ a ,fasismus“ jsou odliSeny na zékladé¢ dobovych souvislosti.
Pocatky nacismu (naciondlniho socialismu, krajné¢ pravicové totalitni ideologie
uplatiiované v Némecku NSDAP vedené Adolfem Hitlerem) jsou v Ceskych zemich
spojeny s Rakousko-Uherskem, kdy na zacatku 20. stoleti vznikla Némecka délnicka
strana (Deutsche Arbeiterpartei, DAP). Pozdé¢ji byla piejmenovand na Némeckou
narodné socialistickou stranu délnickou (Deutsche nationalsozialistiche Arbeiterpartei,
DNSAP), kterd i po vyhlaseni samostatnosti C SR dale puisobila mezi Eeskymi Némci,
zejména v pohrani¢i. Odmitala liberalismus 1 marxismus, hldsala bojovny
antisemitismus a rasovou nadfazenost Germanti nad Slovany, propagovanou rovnéz
nacistickou stranou v Némecku. Vedle nacismu se v CSR formovalo i fagistické hnuti,
které se s nacismem shodovalo v odmitani liberalismu a komunismu a v pozadavku na
autoritativni formu vlady. Fasismus, inspirovany italskym vzorem, na rozdil od nacismu
nepracoval s rasistickymi pfedstavami, ale s udajnymi zajmy statu a ndroda, jimz se
méli obCané podridit. StarSi literatura oznacovala politickou emigraci tficatych let
zobeciiujicim terminem ,,antifasistickd“. Je vSak nepfesny a v disertaci je pouZzivan
pouze ve spojeni s reakcemi Ceskoslovenské kulturni scény na obcanskou valku ve
Spanélsku a s uprchliky pred fa§ismem. Vyraz nacionalismus je postaven do nékolika
vyznamovych rovin. Neni chdpéan jen v izkém spojeni s naciondlnim socialismem, ale
mize vyjadiovat i fanatické az agresivni narodni uvédoméni. Prace se tedy dotkne
problematiky nejen dobrovolného tzv. obanského nacionalismu, ale také tzv. etnického
nacionalismu zaloZeného namisto na osobni volbé na biokulturnich principech.

Dnes uz znacné prozkoumané historické udalosti tticatych az padesatych let 20.
stoleti nabyvaji v kontextu se sou¢asnym stavem svéta na nové aktudlnosti a vedou k
jejich autentictéjSimu porozumeéni. O to spiS je tieba si je s ohledem na osobnost
Hannese Beckmanna alespon stru¢né ptipomenout. Beckmanntv Zivot a dilo, jeho osud,
az metaforicky odrazeji dramatické d&jiny 20. stoleti — ekonomické disledky prvni
svétové valky a narodnostni, stejné jako rasové ideologie rozd¢lovaly rodiny i
spolecnost, vedly k tragickym konciim antagonické vzajemnosti némectvi a Zidovstvi,
k nacistické a komunistické diktatuie, povale¢nému Sovinismu, k miliontim jejich obéti,
Casto k marnym masovym Ut€kim... Tradicni smysl uméni se vyprazdnoval a
avantgarda ho intenzivné hledala v novych formach. Postupné byl ale jeji radikalismus
stale vice ostrakizovan a nakonec autoritativné likvidovan jako ,,zvrhly“, nebo
,burzoazni“. To vSe prozival i Hannes Beckmann, pfesto se mu vSak podafilo udrzet

integritu své osobnosti, k niz umélecka tvorba nedilné patfila.



2.1. Svétovy vyvoj ovlivitujici mezilidské postoje a kulturu

Necekany a dramaticky néstup prvni svétové valky roku 1914 kromé¢ jiné¢ho pierusil
vyvoj modernity a ovlivnil tak jeji budouci sméfovani. To, co bylo doneddvna zasadni,
nahle ztratilo sviij vyznam. Nad rozumem zvitézila iraciondlni idelologie valky a
zptetrhala nejen lidské osudy, ale i dosavadni kroky, kterymi umélci vysli vstiic
nadnarodnim snim o umeéni. Hrlznost prvni svétové valky a rozpad dosavadnich
spolecenskych t 4di vedl k silnému skepticismu, znéhoz se rodila jak avantgarda
hledajici perspektivnéjsi budoucnost, tak i sméry, obracejici se k tradicnim nad¢asovym
hodnotam. Ob¢ tendence idealisticky reagovaly na tehdejsi rozporuplnou skutecnost.
Predpokladana bleskové véalka se zménila v dlouhodobou zakopovou a posléze totélni,
postihujici celou Evropu. Pfipravila cestu autoritativnimu totalitnimu mysleni, jehoz
ambici bylo ukazat ,,pravou’ cestu v letech nadchazejicich. Déni ptestalo byt ptehledné
nejenom v zivoté, ale 1 na umeélecké scéné reagujici na vélecné déni mnohdy
revoltujicimi az agresivnimi experimenty, nebo naopak piiklonem k divérné zndmym
tradi¢nim tématim nabyvajicim nyni na vyznamu stabilitou a jistotou.

Jiz koncem dvacatych let, a nasledné vlivem hospodaiské krize, doSlo v Némecku k
citelnému zhorSeni Zivotnich podminek a tim i k zasadnimu konfliktu mezi takzvanym
,VOlkisch® [ndrodnim, rasovym] uménim a modernou, sledovanou uméleckym trhem.
Némecké hospodaistvi bylo zasazeno reparacemi vyplyvajicimi z Versailleské mirové
smlouvy. Kriticka situace poklesu zivotni turovné némeckych obyvatel byla dlouhodoba
a ovlivitiovala podobny, jen opozdény vyvoj v Ceskoslovensku. Némeéti umélci
nachazejici se mimo pozornost trhu s uménim se nahle ocitali na hranici svych Zivotnich
moznosti jako jedni z prvnich. Vytvofili tim primarni prostfedi k Sifeni militantni
kulturni politiky a naciondlnich tendenci nékdy az fanaticky obhajujicich lidové motivy.
V tom se vyrazné€ angazoval Deutsche Kunstgesellschaft [Némecky umélecky spolek].

Profesorka a vedouci katedry historie na University of Nothern Colorado, Joan L.
Clinefelter, se v publikaci Artists for the Reich. Culture and Race from Weimar to Nazi
Germany [Umélci pro R i8i. Kultura a rasa od Vymarské republiky k nacistickému

Némecku],® poprvé ucelenym zptisobem zabyvala dileZitymi zdroji kulturni politiky

® CLINEFELTER 2005. Publikace se poprvé ucelenym zptsobem vénuje historii Deutsche

Kunstgessellschaft, kterd byla doposud mnohymi zdroji bud’ ignorovana, nebo zmifnovana zcela
sporadicky pro nedostatek relevantnich zdroji. Archivni materialy organizace byly totiz znifeny v roce
1944 béhem naletu. Autorka mnohé objasiiuje na zakladé analyzy Zivota a dila predstavitelll organizace,
historického kontextu a rozborem sekundarnich archivnich materiali. Vyvoj sleduje jiz od Vilémovského
Némecka a Vymarské republiky. To vede k lepSimu pochopeni némecké kultury, kterda dospéla
k radikalizaci dosavadnich hodnot béhem nacistické éry.
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Vymarské republiky, které vyraznym zplsobem formovaly rasistické, antisemitské a
antidemokratické mysleni spolecnosti nacistického Némecka ve tficatych a Ctyficatych
letech 20. stoleti. Jednu ze zdsadnich roli sehrdla zminénd organizace Deutsche
Kunstgesellschaft zalozena roku 1920 v Drazd’anech, podporujici ,,volkisch* smysleni.

Pocatecni Sedesati¢lenna zakladna spolku se béhem svého dvacetilet¢ho ptisobeni do
roku 1940 rozrostla témét sedminasobné. Hlavni organizatorkou byla némecké malitka,
uméleckd kriticka a propagatorka nacistické kulturni ideologie Bettina Feistel-
Rohmeder |1873—-1953|. Jeji Zivot, prace a mySlenky se staly stéZejnimi pro pochopeni
vzniku a stanov spolku, vyzdvihujici ¢isté némecké uméni zalozené na rasovych
zasadach. Jeji otec, Wilhelm Johann Rohmeder [1843—-1930|, byl pedagog a aktivista ve
,,vOlkisch hnutich jiz pfed prvni svétovou valkou. Svou dceru podporoval a ovliviioval
rasistickymi ndzory. Ona ho opétovné adorovala v malifském portrétu a vénovala mu
svou prvni knihu. Formulovala v ni vlastni antimodernismus, ktery se zaklddal na
rasovych teoriich inspirovanych pfedndskami uméleckého historika Henryho Thoda
|1857-1920| na Univerzité¢ v Heidelbergu. Thode v nich branil némecké umélecké
tradice pfed modernou. Obaval se vyvoje uméleckého trhu a kulturnich tendenci stiedni
tridy.

Diskuse o némeckém umeéni na prelomu 19. stoleti naznacily diference vznikajici
mezi tradicionalismem a modernismem v uméni budoucich desetileti. ,,O¢istnym*
rasovym slovnikem byly dohndny na nebezpetnou mez fanatickych vykladd,
zneuzivajicich k tomu umeéni renesance, romantismu a salént 19. stoleti. Tvorba
Albrechta Diirera, Caspara Davida Friedricha nebo Wilhelma Leibla se zménila na
manifest narodni identity obéti této ideologie. Roku 1916 Wilhelm Rohmeder odsoudil
,»Zldovsky* modernismus a utlak ,,skute¢nych® némeckych umélct. Byl presvédcen, ze
zidovsti obchodnici, kritici a umélci se infiltrovali do némecké kultury, aby ji znicili.
Umélecky trh a kritika se totiz zadaly orientovat na moderni sméry. Zivotni podminky
umélct, ktefi nebyli v poptedi tohoto zdjmu, se navic po roce 1929 zasadné zhorsily se
Svétovou hospodarskou krizi. K §ifeni nacionélnich tendenci napoméhal ¢asopis Das
Bild, vnémz vychazely ptispévky ¢&lend spolku.’” Obhajoval tradiéni témata a
reprodukoval dila preferovanych umélct. Aktivity Deutsche Kunstgesellschaft se
v ramci lokalit, kde ptsobili ¢lenové uskupeni nebo dalSich ,,volkisch* spolkili, omezily

pfedevsim na vypady dehonestujici moderni uméni.

” Deutsche Kunstgessellschaft vydaval nejprve étvrtletnik Deutsche Bildkunst (po roce 1933 pod nazvem
Das Bild).



S odchodem prvniho némeckého ,,Zelezného kancléfe” Otto von Bismarka [1815—
1898] skoncila jednotnd éra liberalni politiky. Rozdilné socialni z4jmy podnécovaly k
uvazovani o problemati¢nosti vlastni doby, az vyustily v masové politické stranictvi,
slibujici radikélni zmény. Autoritativné pojatd jednota ceského a némeckého prostiedi
byla v Rakousko-Uherské monarchii postupné stale vice znejistovana. I kdyz zprvu
establishmentem nebyly akceptovany Ceské statnépolitické ambice, byla zarucena prava
na svobodny néarodni vyvoj. Moderni ¢eskd vzdélanost probouzela narodni sebevédomi
vybudovanim vlastnich kulturnich instituci, které vznikly mnohdy rozd¢lenim téch
puvodné némeckych. V danych oblastech tak oslaboval némecky vliv. Praha se stala
méstem dvou univerzit a technickych Skol, ale 1 divadel a ¢eskych i némeckych novin.

Akcentovani ¢eského uméni a narodni emancipace koncem 19. stoleti proto vedly
k zakladdani spolkii sdruzujicich némecké umélce, k nimz se pfipojila vétSina autorii
zidovského pivodu. Snaha o posileni jazykové celistvosti vyosttila ¢esko-némecké
vztahy. Cesky protinémecky nacionalismus sahal az k antisemitismu. I kdyz se pfevazna
cast zidovského obyvatelstva z pochopitelnych divodi integrovala do dominantniho
némeckého prostiedi jiz v dobé osvicenstvi, bylo to nyni ¢eskou stranou vnimano velmi
negativné. Tim byly poznamenény i ¢esko-zidovské vztahy, impuls zrodu osamocené
prazsko-némecké zidovské kultury. Posledni tfi desetileti pfed vypuknutim prvni
svétove valky sice byly ozvénami udalosti 19. stoleti, ale citelné pfedznamenaly vyvoj
celé prvni poloviny dvacatého stoleti.

Ve vytvarném umeéni se vyraznéji prosazovali ¢eSti umélci. Vzhledem k témto
novym pomérim v zemi zacali mit némecti vytvarnici pocit utlaku a omezeni svych
moznosti uspét. Jistou paralelu 1ze vysledovat v pozici moderniho a tradi¢niho uméni v
némecké spolecnosti.

Prvni svétova valka a nasledny vznik Ceskoslovenské republiky v fjnu 1918 mély za
nasledek nejvazngjsi rozdéleni ceské a némecké scény. Novy stat s dominantni pozici
Cechi stvrzoval mensinové postaveni Némcii. Nezbytné posileni narodniho sebevédomi
v nové vzniklych spolcich sdruzujicich ¢eskonémecké umélce bylo nyni nalé¢havéjsi,
nez pied prvni svétovou valkou. S tim souvisi i oznaceni ,,sudetsti némci*, které je tfeba
v tomto kontextu chapat jako S§ir§i obecné oznaceni pro vSechny Némce Zijici

. , . o 8
v Cechach, a nejenom v pohrani¢nich oblastech.

§ MIKULOVA 2002, 197. V praci je dale respektovan termin ,,¢esti Némci® nebo ,,Ceskonémecky®, ktery se
prevazné vyskytuje v soudobé i soucasné Ceské literatuie vazané na obdobnou tematiku. Zaroven je
rozli$en termin ,,éesko-némecky* ve smyslu soufadného spojeni, tedy tykajici se rovnocenné ceské a

22



Postupné autonomizace okruhu prazskych némeckych umélct, ktery byl moderné;si
nez regiony, vSak méla za nasledek izolovanost oblastnich autorii némeckého ptvodu.
Sice byli v kontaktu s umeéleckym dénim v Némecku, ale v rdmci limitujiciho
tradicionalistického regionalismu se stdle vice uzavirali pfed jeho progresivnéjSim
vyvojem. Jen velice malo umélci ¢eskonémecké vytvarné scény, ktefi byt studovali
v zahrani¢i, se dokazalo po navratu do rodného prostiedi oprostit od lokalnich projevil,
které nakonec vétinou stejné ovladly jakékoli naznaky modernity v jejich dile.” Takova
determinace prostfedim vedla v budoucnu piekvapivé k distanci vici antinacistickym
uprchlikim z Némecka, coz ne vzdy muselo znamenat, Ze by byli mistni umélci
poplatni nacionalnimu socialismu. Slo ziejmé opét jen o vzijemny rozpor mezi
modernistickym a tradicionalistickym uvazovanim, které se pochopitelné projevovalo
odliSnym zptsobem zivota a ideovymi nazory. Neposkytnuti pomoci uprchlikim bylo
Casto dano i obavami o vlastni existenci, protoze sudetonémecké oblasti byly vyrazné
zasazeny hospodarkou krizi. Umeélci v emigraci se z toho divodu pifevazné
soustfed’ovali v metropoli, kde spolupracovali s modernisty a levicovymi osobnostmi

intelektualniho okruhu Cechti a prazskych Némct.

2.2. Hledani ,,Zidovského* uméni — nechténa podpora antisemitismu

Nardstajici vlna antisemitismu znamenala krizi ¢esko-zidovského asimilacniho hnuti.
Pocatkem 20. stoleti bylo v Evropé uspofdaddno nékolik vystav zidovskych umélct
s cilem obrodit zidovstvi jako celek. Mély odpovédét na otazku, zda vibec zidovské
uméni existuje. Martin Buber, ktery vydal 1903 obrazovou publikaci Jiidische Kiinstler
se snazil vyvratit tvrzeni, ze ,.Zidé jako rasa nemaji smysl pro graficka a plasticka
uméni*, a poukazoval na to, Ze fada d&l zidovskych umélct patii k evropské $picce.'” V
Ceskoslovensku se tento typ vystavy konal az vroce 1930, v dobé, kdy se téméf

polovina zidovskych obyvatel usidlila v Praze. Po prvni svétové valce zde méli proto

némecké strany a dale ,,éeskonémecky* vztahujici se pouze na ¢eské Némce. Tento termin je rovnéz
chapan podle dominantniho postaveni slozenych slov, kdy je diraz dan na némecky plvod, coz vice
odpovida dobovému postaveni némecké mensiny v Ceskych zemich. V posledni dobé& se objevuje také
termin ,,némeckocéesky* odvozeny z némecké terminologie ,,deutschbohmisch®, ktery v praci nebyl z vyse
uvedenych divodl pouzit, podobné jako ,,némecky hovofici vytvarnici viz napf. prace Anny a Iva
Habénovych.

? K takovym vyjimkam patiil napiiklad Josef Hegenbarth |1884—1962|. Od roku 1936 mél nacistickou
stranou zakadzano vystavovat vét§i mnozstvi svych dél zaroven. Vratil se do rodné Ceské Kamenice
[Bohmisch Kamnitz], kde az do konce valky zaznamenaval mistni zivot. Dnes jsou tato dila jednou
z nejzajimavéjSich vytvarnych vypovédi o sudetonémeckych oblastech. 1 kdyz byl piesvédéenym
Hitlerovym odptircem, o ¢emz svéd¢i nékteré jeho karikatury, postihl ho nespravedlivy povale¢ny osud
nuceného vysidleni z Ceskoslovenska.

" HEBAKOVA 2002, 158.



silné zazemi sionisté a Ceskoslovensko bylo jedinou zemi v Evropé, kde byla Zidovska
strana zastoupena v parlamentu. Podle sc¢itacich archli z roku 1931 nebyla uznavéana
zidovska narodnost, ale pouze mezi jinymi, ,,hebrejské” nabozenstvi. Pravé proto ani
neni mozné sledovat néjaké zndmky vydélovani zidovskych umélct na zékladé pivodu
a narodnosti. Pfihlaseni se k némecké narodnosti vSak mélo po vydani BeneSovych
dekretli tragické nasledky, protoze po vélce jimi byly postihnuti i Zidé, kteii prezili
holokaust.

»Proc¢ tedy poradat vystavu Zidovskych umélcii? Odpoved’ neni tezka tomu, jenz je
zvykly nazirati na jednotlivée umélecké zjevy z evropského hlediska, a jenz prece
nezapomneél ocenovati nevycerpatelny zdroj umélecké obrody, trvajici v geniu

“!! Napsal v Gvodu katalogu sbératel a galerista Hugo Feigl. Jeho tehdejsi pojeti

naroda.
zidovského naroda nemé¢lo s tim oficidlnim nic spole¢ného. Vysvétlil, ze vystava nema
porusit spojitost umélcti s zddnym uméleckym okruhem. Jako divod, pro¢ nebylo
mozné se setkavat s zidovskym uménim diive, uvedl, Ze bylo nutné reagovat na casté
kligé, kdy jsou Zidtim pfipisovany atributy rozumu a hudby, ale ne obrazu. Ten jim byl
zapovézen zakazem zobrazovani Boha.

Vystava také neprokdzala zadné vydélovani zidovskych umélci nebo potiebu
zidovské tematiky v Ceském uméni. Ve tficatych letech byla jiz pfedev§im prazska
zidovska kultura vyznamné provdzana s Ceskymi intelektudlnimi kruhy. Divodem
konani vystavy proto byla jen narlstajici vlna antisemitismu, ale také sionismu v
Evropé. S tim souvisel pocit ohrozeni z pogromi, které si tento narod nesl v zivé
paméti. Paradoxné Ize tuto snahu ,,extrakce* Zidovského uméni z narodniho a svétového
vyvoje, povazovat, jen za dalsi, byt pozitivni segregaci.

Avantgarda tficatych let odmitla tradice 19. stoleti a snaZzila se oprostit od jakéhokoli
narodniho aspektu, to ale m¢lo za néasledek odmitani moderniho uméni, které zacalo byt
spojovano s rasovymi teoriemi a antisemitismem. Myslenky Josepha de Gobineaua z
poloviny 19. stoleti o rozdéleni naroda na bilou, Zlutou a ¢ernou rasu, kdy bila éarijska

byla reprezentovana Germdny a francouzskou Slechtou, se staly inspirativnimi pro

" FEIGL 1930, 5-9.
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nazory Adolfa Hitlera.'? Pozdgji se Houston Chamberlain zabyval diisledky miseni ras a
rozliSoval arijskou ,,tvlrci silu” a semitské ,,nicitele kultury”.13

Vyrazny vliv na kulturni politiku tficatych let v Némecku mél Kampfbund fiir
Deutsche Kultur [Bojovy svaz pro némeckou kulturu] ustanoveny vroce 1928 z
Hitlerova povéfeni Alfredem Rosenbergem.'* Ten byl zodpovédny i za zaloZeni
védecké spoleénosti prosazujici NSDAP ve stfednich vrstvach."> Svaz prednagkovou a
publikacni ¢innosti vysvétloval spojitost mezi rasou, uménim a védou.

Dtlezitou roli v nacistické propagandé¢ méla hudba. Cenén pro ,,rasovou cistotu* byl
nejen Richard Wagner, ale 1 Johann Sebastian Bach. Jejich skladby, ,.strohé, az do nitra
disciplinované a veskrze nemecké”, doprovazely oficidlni festivaly po celém
Némecku.'® Hrali je na svych shromazdénich Hitlerjugend i rozhlasova vysilani.'"
Richard Wagner vSak byl na rozdil od Bacha antisemita, ktery ve svém c¢lanku
v Sasopise Neue Zeitschrift fiir Musik oznalil Zidy za neschopné &ehokoli a za
kulturniho nepfitele, ktery rozklddd némeckou kulturu tak, Ze brzy nebude nikdo
rozumét ani svému dilu.'® Kritizoval domnélou Zidovskou dominanci v kultufe i
mimoevropské motivy v modernim uméni. Adolf Hitler s jeho nazory souznél a piejal
od n¢j myslenku, Ze v ¢asech tézké materialni nouze by se ¢lovék nemél vzdat kulturni
&innosti.'” Antisemitské pamflety psalo mnoho hudebnich odborniki a jejich natlak se
projevil v omezovani autorti zidovského pivodu, byt do té doby v Némecku

popularnich. Naptiklad cast dila Felixe Mendelssohna musela byt ,,arizovana“ cili

2 Joseph Arthur Comte de Gobineau |1816-1882|, francozsky diplomat, spisovatel a antropolog. Jeho
Ctytsvazkovy Essay sur inégalité des races humaines [Esej o nerovnosti lidskych plemen] z Sedesatych let
19. stoleti vySel v némeckém prekladu v letech 1898-1901, kde se snazil dokazat nadfazenost arijské
rasy.

" Houston Stewart Chamberlain |1855-1927|, spisovatel britského ptvodu, ktery pfijal némecké
obcanstvi a byl prosluly svou germanofilii. Jeho kniha Die Grundlagen des 19. Jahrhunderts [Zaklady
devatenactého stoleti] byla poprvé vydana v roce 1899 a do roku 1918 jiz bylo publikovano dvanact
vydani véetné pieklad. V Némecku se kniha stala zakladem rasistickych teorii, a i kdyz v tomto ptipadé
neni prokazano, ze Adolf Hitler knihu Cetl, se stéZejnimi nazory byl evidentné obeznamen.

' Alfred Rosenberg |1893-1946| byl éfredaktor a vydavatel nacistického Vélkischer Beobachter,
navazoval na Chamberleinovu rasovou teorii viz ibidem. Za valky byl zodpovédny za fadu kradezi
uméleckych dél v obsazenych oblastech. Byl popraven v ramci norimberskych procest roku 1946.

"> Zprvu byl svaz pojmenovan NS Gesellschaft fiir Kultur und Wissenschaft [Nacionalnésocialisticka
spole¢nost pro kulturu a védu].

'® Adolf Hitler tak charakterizoval hudbu Johanna Sebastiana Bacha na Risském Bachové festivalu
v Lipsku k 250. vyro¢i skladatelova narozeni v roce 1935.

"7 Roli hudby pro nacisticky rezim se zabyvala vystava Blut und Geist. Bach, Mendelssohn und ihre
Musik im Dritten Reich, Bachhaus Eisenach, 18. 6. 2010 — 23. 6. 2010.

' Wilhelm Richard Wagner [1813—1883| byl vyznamny némecky hudebni skladatel pozdniho
romantismu. Své antisemitské nazory zvetejnil nejprve anonymné v roce 1850 v ¢lanku Das Judenthum
in der Musik [Zidovstvi v hudb&]. Pozdgji se ke svym ndzoriim vefejné piihlasil. Mezi jeho pratele patiil
Joseph de Gobineau i Houston Chamberlain, ktery se roku 1908 oZenil s jeho dcerou Evou.

" Dokladaji to Hitlerovy projevy ke kultute v letech 1933 nebo 1935, viz EIKMEYER 2004, 83.



pfepsana Carlem Orffem, protoze diky oblibenosti Mendelssohnovych skladeb nebylo

mozné autora zcela jednoduse zakazat.

2.3. Bauhaus prikladem zvrhlosti

V letech 1892 az 1893 byla vydana dvousvazkova kniha Die Entartung [Zvrhlost /
Degenerace] od zidovského lékate Maxe Nordaua.”” Snazil se v ni na tisici strandch
nevédeckym zplisobem dokazat, Ze moderni umélecké sméry jsou dusledkem
psychopatické degenerace autorti i obdivovateli jejich dél. Vzhledem k Nordauovée
puvodu zlstala zdanlivé vefejné nepovSimnuta. V roce 1928 byla vyddna publikace
Kunst und Rasse [Uméni a rasa] od Paula Schultze-Naumburga,”' v niz podobng
dogmatickym zplsobem porovnaval fotografie nemocnych a postizenych lidi
s modernimi obrazy a akty. Tento zpiisob tvafici se jako odborna Iékarska metoda byl
v nasledujicich letech vyznamné uplatiiovan k faktickému odsouzeni ,,zvrhlého* uméni.
predhitlerovskych umelcu* otiskl Cesky Casopis Svetozor v ¢lanku o vytvarném uméni
Tieti  i8e.* ,Na prokdzani zvrdcenosti a ohyzdnosti moderniho malifstvi nejsou
narodné socialisticti kritikové prilis vybiravi v prostredcich,” komentoval autor kolaz
z vyfezii aktl modernich maleb, jiz ptevzal z ¢asopisu Volk und Rasse. V polovingé
tiicatych let bylo v Ceskoslovensku stale mozné politické zasahy do kultury a uméni
v Némecku oteviené kritizovat. Stat se ale v obavach o vlastni bezpe¢i zacinal
podobnym projeviim vyraznéji branit. Ostatné cenzurou prochazela f ada Casopisu jiz
diive. RuSeni redakci, jejichZz seznamy schvélila sama kancelaf prezidenta republiky
Edvarda Benese, na sebe nenechalo dlouho &ekat.® Autor ¢lanku ze Svétozoru dale
otevien¢ komentoval zapovézeni umélecky podané skute¢nosti zobrazujici socidlni
problémy. ,,Co tedy propaguje Treti rise jakozZto umeni, odpovidajici ideam narodniho
socialismu? Cituji Hitlera: ,Uméni musi byt zvestovatelkou vzneseného a krasného a tim
i nositelkou prirozeného a zdravého.’ [...] je v zajmu fasistického rezimu, aby bylo
umeni pouzito k tomu, aby lidem poskytovalo ukonejseni a uklidneni o jejich existenci,

kdezto druha moznost umeéleckého ovlivneni — poskytnouti lidem hlubsi pohled Zivota —

* Max Nordau, rodnym jménem Simon Maximillian Siidfeld |1849-1923| byl lékat, spisovatel,

spoluzakladatel Svétové sionistické organizace a autor fady kontroverznich knih.

21 paul Schultze-Naumburg [1869-1849|, byl némecky architekt, historik, teoretik umeéni, malit a
publicista. Jako politik vstoupil v roce 1930 do NSDAP. Byl zastancem tradi¢ni architektury. Odsuzoval
moderni uméni a architekturu na zéklade rasovych teorii.

*2 ARTIFEX 1935, 746-747.

* Viz n&které materialy ve fondu Edvarda Benese z Masarykova tstavu a Archivu AV CR v Praze.
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ma byti pokud mozna potlacena. Podle Hitlera se umélci méli inspirovat antickym
kanonem. Uméni mélo slouzit stitu, aby povzneslo némecké sebevédomi oslavou
politického rozkvétu naroda.

V ptipad¢ architektury byl Hitler ve svych pozadavcich jesté konkrétnéjsi, vzorem se
stal monumentalni klasicismus.** Tomuto poZadavku padlo za ob&t mnoho modernich
budov, které bud’ ustoupily velikaSskym planim Tieti fiSe, nebo musely byt upraveny,
pokud neodpovidaly nové nastolené estetice statni moci. Situaci komentoval opé€t autor
clanku Sveétozoru. .,V pripadu Bauhausu v Desave sahaly pozadavky ndrodnich
socialistii rovnez az k uplnému zboreni. Véc vsak byla nakonec vyresena kompromisem:
budové byla nasazena lomena stiecha a dnes v ni je ubytovana vidcovska skola SA.
Nazor, panujici nyni v Nemecku, zZe plocha stiecha je projevem jizniho nebo semitského
vlivu, je jednim z nescetnych sveédectvi toho, Ze i v oblasti vytvarného uméni je
nevédomost a diletantismus poradcem némeckého fasismu.“*

Vyznamna uméleckoprimyslova $kola Bauhaus®® byla v dob& napsani piispévku o
vytvarném umeéni Treti fiSe uzaviena jiz n€kolik let. Po levicovém vedeni Hannesem
Meyerem sice byla reorganizovana a odpolitizovana, ale ani jeho nastupce Miese van
der Rohe nedokézal zabranit tomu, aby 8kola byla donucena opustit Desavu.”’
V podminkach vzristajiciho nacionalismu a silici politické moci NSDAP zacinalo byt
mistni plisobeni progresivni vytvarné Skoly s mnoha pedagogy i studenty Zidovského
puvodu neudrzitelné. Bauhaus piesto pokracoval jako soukroma instituce jesté kratkou
dobu v Berliné.

Silici nacismus pronasledoval Bauhaus jiz vjeho prvnim putsobisti ve Vymaru.

NSDAP uspélo v durynskych volbach roku 1929 a jejich zéastupce Wilhelm Frick

** MATHIEU 1997, 295. Adolf Hitler sice nevytvofil jednotnou koncepci své kulturni ideologie, ale ke
kultufe a uméni se vyjadfoval ve své knize Mein Kampf z roku 1924 nebo ve svych projevech pted i po
roce 1933. Napt. Hitlertv projev ke kultuie z roku 1935, viz EIKMEYER 2004, 46.

» Viz ARTIFEX 1935, 746-747. Budova pro $kolni G&ely Bauhausu s arealem domi pro profesory
v Desavé byly postaveny pod vedenim Waltera Gropia. Nacisticka strana se po pievzeti politické moci
rozhodovala, zda budovy pfestavét — kritizovany byly pfedevS§im ploché, ,,malo némecké® stiechy.
K pfestavbé nakonec nedoslo a znien byl pouze dim Waltera Gropia, a to béhem naletu. K jistym
pfestavbam vSak doslo v padesatych letech komunistickou stranou NDR. Dnesni, rekonstruovany
komplex Bauhausu, je na seznamu svétového kulturniho dédictvi UNESCO.

** Avantgardni umélecka $kola Das Staatliche Bauhaus pusobila nejprve v letech 1919 az 1925 pod
vedenim jejiho zakladatele Waltera Gropia |1883-1969| ve Vymaru. Nasledné se prestéhovala do budov
projektovanych Gropiem v polabské Desavé. Zde byl vroce 1928 po Gropiové odchodu jmenovan
feditelem Hannes Meyer |1889-1954|. Aktivné podporoval myslenky socialismu a budovani Sovétského
svazu. Na zadost desavské radnice, jejiz vedeni se obavalo levicové orientace § koly v napjaté dobé
siliciho nacismu, Meyer v roce 1930 instituci opustil. Novym feditelem se stal Ludwig Mies van der Rohe
|1886-1969|. Skolu sice depolitizoval, ale stejné ji byl nucen v roce 1932 piestéhovat do Berlina. Po
nastupu strany Adolfa Hitlera v roce 1933 byl Bauhaus nasilné uzavien.

*" Hannes Beckmann na Bauhausu v Desavé studoval v letech 1929-1931 a do jara 1932 pokraoval jako
hospitant fotografické tfidy. V dobé prestéhovani skoly do Berlina jiz studoval fotografii ve Vidni.



|1877-1946| se pozd€ji stal ministrem vnitra a narodniho vzdélavani. Jeho
kulturnépolitickd opatfeni méla zbavit durynské obcany ,rozvratnych® sil. To vedle
cenzury nebo vynost proti ,,negerské” kultufe znamenalo pfebudovéani Skoly urcené
puvodné pro architekturu, vytvarné uméni a f emeslo. Problematicky Bauhaus musel
ustoupit Vereinigte Kunstlehranstalten [Spojenému uméleckému udilisti], jehoz
feditelem se stal jiz vy$e zminény, nechvalnd znamy Schultze-Naumburg.”® B&hem
Frickovy vlady ,,volkisch* hnuti posilovala. Pravé ve Vymaru se v bieznu 1930 setkaly
podobné¢ smyslejici spolky a uskupeni, aby se sjednotily ve spole¢nou organizaci na
ochranu ,,volkisch* uméni a podporu jeho protagonist v dobé hospodarské krize.

Po definitivnim uchopeni moci nacisty na jafe 1933 byla cinnost berlinského
Bauhausu nasiln€ ukoncena, kdyz na n¢j podniklo utok komando SS. Po tom, co vniklo
do budovy zostuzované jako ,.,chram kulturniho bolSevismu®, zjistilo, Ze v ni jiz nikdo
neni... Nejvice ohrozené osobnosti, oznac¢ené jako ,,zido-bolSevicti internacionalisticti*

Podle Adolfa Hitlera dochazelo misenim ras k ustrnuti a zdniku naroda. Proto pouze
narod, ktery je rasové ocistén od nezddoucich elementl je schopen tvofit nadcasové
hodnoty. Z toho vychazi snahy nacistickych ptedstavitelli odstranit vSe, co souviselo s
,2uméleckym bolSevismem® nebo kazdého, kdo mohl byt oznacen jako ,zvrhly,
degenerovany*“ umélec.’® Zpocatku, do jisté miry umirnéna kulturni politika Josepha
Goebbelse, ministra propagandy po roce 1933, zduiraznovala, ze umélec je sice povinny
vici rezimu, ale pfesto mé byt v tvorbé svobodny. Po Hitlerové projevu o kultufe na
stranickém podzimnim sjezdu 1934 vsak vzala za své. Goebbelsovy liberalnéjsi postoje
zejména vi&i expresionismu a pasivita vii ,,volkisch® ideologiim musely ustoupit.’'
Zaklady k vyprecizovani demagogickych aspekt, vedoucich k usporadani
konfronta¢nich vystav Grosse Deutsche Kunstausstellung [Velka vystava némeckého

uméni] a Entartete Kunst [Zvrhlé uméni] v Mnichové byly poloZeny.’* Zatimco na

¥ Viz Schultze-Naumburg (pozn. 21).

%% Podrobnéji o uzavieni Bauhausu viz napiiklad SIEBENBRODT 2000 nebo WINGLER 2002.

% Termin ,,7idobolsevismus“ z nacistického pohledu oznacuje spojeni temnych sil zidovské rasy
s komunistickym politickym smys$lenim. Prosazovanim rovnostafstvi, pacifismu a internacionalismu
rozvracel spole¢nost — umélecky bolSevismus pak nicil némecké kulturni hodnoty.

! REICHEL 2004, 81.

3% Vystava Grosse Deutsche Kunstausstellung zahajena 18. 7. 1937 méla poukazat na &istotu némecké
arijské tvorby, kterou propagovali narodni socialisté a vhodné exponaty schvaloval sam Adolf Hitler.
Naproti tomu vystava Entartete Kunst zahajend nasledujici den, 19. 7. 1937, v prostorach bézné
slouzicich jako skladi§té predstavovala ,,zvracené* moderni uméni. Blize viz napfiklad BARRON 1991,
PETERS 2014 nebo ZUACHLAG 1995. V posledni dobé byly na toto téma pfipraveny napiiklad vystavy:
Gegen Kunst ,, Entartete Kunst” — NS-Kunst — Sammeln nach ‘45, Pinakothek der Moderne, Miinchen,
20. 5. 2015 — 31. 1. 2016, Kunst Moderne Meister , Entartete” Kunst im Kunstmuseum Bern,
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prvni vystavé v nové vybudovaném Haus der Kunst [Dom¢ uméni] prevladaly motivy
akademické malby 19. stoleti a téméf Zzadnd dila nenesla politické ndméty, druhd
vystava zahdjend o den pozdéji usilovala o poniZzeni modernistl prezentaci jejich dél
spolu s portréty postizenych lidi v obskurnich vystavnich prostorach. [4, 5] Snazila se
poukazat na ,,zvrhlou* nadkupni politiku promodernich galeristii zvefejnénim cen d¢l bez
ohledu na devalvaci mény v pribéhu inflace. Vystavy neziistaly bez reakci,” i kdyz ty
byly nakonec Casto zdrZenlivé, s védomim nebezpe€i vyvoldni mozného politického

konfliktu.

2.4. Cesko-némecké vztahy zatizené minulosti

Komplikované obdobi prvni poloviny 20. stoleti v Evropé a zejména v
Ceskoslovensku se da struéné obsahnout a charakterizovat jen obtizng. Zatimco druha
dekada prvni republiky’® navenek ztélesiiovala vitdzstvi demokratickych principt
prezidenta TomaSe Garrigua Masaryka, pomnichovskd druha republika byla jiz jen
stinem téchto ideji a autoritativné likvidovala dosavadni politicky pluralismus. Postupné
doplécela na problematickd rozhodnuti vii¢i ¢eskonémeckému obyvatelstvu, jez byla
ustanovena pii vzniku samostatného statu po roce 1918.> Pozdgji byla vyuzita jako
podpora argumentace Adolfa Hitlera, pro kterého se pravé tato situace stala ,,dikaznim
materidlem®, opraviiujicim jeho pozadavek na postoupeni oblasti Sudet Némecku.

Posledni nadéje na udrzeni samostatnosti zbytku republiky se rozplynuly v prazdnych

Kunstmuseum Bern, 7. 4. 2016 — 21. 8. 2016 nebo ,, Entartete“ Kunst. Verfolgung der Moderne im NS-
staat, Kallmann-Museum Ismaning, 1. 5. 2016 — 11. 8. 2016.

> Reakce Hannese Beckmanna na vystavu Entartete Kunst viz kapitola Autorské teoretické texty a
prednésky, text III-1. nebo Vybér z korespondence, dopisy Vasilije Kandinského I-7-9.

** Nazvoslovi prvni republiky (28. 10. 1918, vznik samostatného Ceskoslovenska — 29. 9. 1938,
mnichovsky diktat) a druhé republiky (30. 10. 1938, podpis mnichovského diktatu — 15. 3. 1939, okupace
Ceskoslovenska Némeckem, nasledujici den vyhlasen Protektorat C echy a Morava) je odvozeno
z francouzského systému, kde jsou jednotlivé vladni uskupeni ¢islovany od Velké francouzské revoluce.
** Terminy nacismus a fa§ismus jsou rozlideny nasledujicim zptisobem. Po&atky nacismu (nacionalniho
socialismu) jsou v ¢eskych zemich spojeny s Rakousko-Uherskem, kdy na za¢atku 20. stoleti vznikla
Némecka délnicka strana (Deutsche Arbeiterpartei, DAP). Pozdé&ji byla pfejmenovand na Némeckou
narodné socialistickou stranu délnickou (Deutsche nationalsozialistiche Arbeiterpartei, DNSAP), ktera i
po vyhlaseni samostatnosti CSR déle pusobila mezi ¢ eskymi Némci, zejména v pohrani¢i. DNSAP
odmitala liberalismus i marxismus a pozadovala silnou autoritativni vladu. Hlasala bojovny
antisemitismus a rasovou nadfazenost Germanu nad Slovany, propagovanou rovnéZ nacistickou stranou v
Némecku. Vedle nacismu se za¢alo v CSR formovat i fagistické hnuti, které se s nacismem shodovalo v
odmitani liberalismu a komunismu a v pozadavku na autoritativni formu vlady. FaSismus, inspirovany
italskym vzorem, na rozdil od nacismu nepracoval s rasistickymi pfedstavami, ale s udajnymi z4jmy statu
a naroda, jimz se méli obcané podiidit. Pluralita politickych stran méla byt redukovana a stranicky systém
mélo nahradit stavovské usporadani spolecnosti.



slovech politickych pfedstavitell a definitivné potom s némeckou okupaci
Ceskoslovenska v bieznu 1939.%°

Aby bylo mozné rekapitulovat zasadni historické momenty vedouci k destabilizaci
Ceskoslovenska a konci mezivaleénych ideovych i moralnich hodnot prvni republiky, je
tieba si opét pfipomenout nékolik udalosti, souvztaznych s politickym, socidlnim a
kulturnim dénim v zemi.

Svétova hospodatska krize zasahla C eskoslovensko o néco pozd&ji nez Némecko.
Svymi dusledky posilila nejen obrat k ,volkisch tematice. V mimoprazskych
uméleckych kruzich vytvofila také své prvni ,tfovdrny na obrazy* s podomnim
prodejem jejich produkti. Nebyly ziejmé ni¢im vyjimeénym. Malifi v téchto dilnach
pracovali pomoci Sablon a dostavali odménu za pomalovany ¢tvere¢ni metr platna nebo
méli hodinové mzdy. Vyplyva to z dalii reportaze Svétozoru.”” [6] Podobn& hodnotil
tragickou situaci napiiklad Vasilij Kandinskij v Pafizi. Podle né¢ho byl mistni trh
suménim zcela ochromen a obchodnici byli deprimovani, protoze umeéni se
nenakupovalo. Zivot pro umélce v poloving tficatych let nebyl lehky a nezfidka
hladovéli ve Francii stejné jako v Ceskoslovensku.’® Problematické podminky zacaly
svobodné umélce a uméni ponizovat na namezdni délniky podléhajici vétSinové
spolecnosti. V tomto kontextu miizeme vzpomenout i na dodnes platné tvrzeni
uznavaného historika uméni Maxe Dvotéka, Ze co bylo diive povazovano za umélecké,
nemusi mit stejny vyznam ve vSech dobéch.

»leprve lanovité vitézstvi protidemokratické a statu ne prave pratelské
Sudetonemecké fronty Konrada Henleina objevilo ceské verejnosti nahou a krutou
pravdu této oblasti, upozoriiovala na stile vypjatéjsi situaci delegace ceskych
spisovatelti v &ele s Frantifkem Xaverem Saldou, Zdetikem Nejedlym, Vladislavem
Vanéurou nebo Marii Pujmanovou. V poloviné tiicatych let navstivili severni C echy,
aby podali zpravu o Zivoté tamnich obyvatel.”> Nezaméstnanost postihla némecké
pramyslové oblasti jesté vic nez Ceské, témét ,,70 % deélnictva®. Nasledovaly exekuce,
podvyziva déti. Bida nicila lidstvi od zékladu. Hospodaisky i narodnostni tlak a

naciondlnésocialistickd propaganda z némecké strany pak zpiisobily, Ze rovnéz mnozi

3% Historickym reminiscencim ovliviiujicim &esko-némecké vztahy az do soudasnosti se vénuje napf.
RICHTER 2003.

7 NEMECEK 1935, 509.

*¥ Dopis Vasilije Kandiského z Patize dne 19. 11. 1934, KANDINSKY GRI. Viz Vybér z korespondence, I-3.
* JEDLICKA 1935, 706-707.
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Cesi v téchto oblastech volili Konrada Henleina.*® [7] V roce 1937 vytvofila &eska
Némka Elisabeth Geyer-Plavec obraz Arbeitslose aus dem Erzgebirge [Nezaméstnany
z Krusnych hor].*' Zachytil rodinu kolem prazdného stolu. Obdobné tuto realitu jiz
diive zaznamenala ceska fotografka Marie Stachova na fotografiich k reportdzim ze
severnich Cech, aviak tehdejsim vladnoucim politickych spektrem nijak neoti4sla.*

Nyni se jiz nezdd tak nesrozumitelné, co pro krizi postizené obyvatele
severozdpadniho mésta Most, némecky oznacované¢ho Briix, znamenal ptfedvolebni
projev Konrada Henleina: ,,[...] o utrpeni sudetskych Nemcu, o podlosti marxistii, o
nadherné budoucnosti ve svobodné vlasti — melodie, kterou odkudsi prilis dobre
zndme.“" Také umélci, kteii do Ceskoslovenska emigrovali pred nacismem §iticim se
z Némecka a Rakouska, sledovali s désivou pfedtuchou pramenici z vlastnich prozitych
zkuSenosti, narodnostni boje, které¢ ,poziraly“ demokratické mySlenky zemé.
Der Simpl,** se pokousel postavit proti nacismu a faismu nejostiej$imi karikaturami.
Vyznivaly vSak stale vice do ztracena nebo zaCernény cenzory. [8] Elisabeth Geyer-
Plavec tentokrat vytvofila jeden z fady portrétd novych vidct, Konrada Henleina. Byl
vystaven na Sudetendeutsche Kunstausstellung v Kronprinzenpalais v Berlin¢ roku
1937. Motivace ktakovému portrétu ve svétle zminéného d&jinného vyvoje je
jednoznaéna.* T kdyz poudeni historii, miizeme chéapat jen s obtizemi, jak umélce ve
své dob¢ ovlivitovalo omezené ,,periferni® prostedi, na kterém zavisela kvalita jejich
Zivota.

I soucasna politicka ikonografie d¢jin uméni vyuzivd mezivaleCné postupy
soustiedéné predevsim na politicky a socidlni obsah. Vizudlni formy statni i stranické

propagandy jsou ostatng uplatiiovany s obdobnymi vyznamy jiz od ddvné minulosti.*®

* Konrad Henlein |1899-1945| pochazel ze smiené & esko-némecké rodiny, byl zakladatelem

Sudetonémecké vlastenecké fronty (Sudetendeutsche Heimatsfront, SHF), pozdéji Sudetonémecké strany
(Sudetendeutsche Partei, SdP), ktera koordinovala svou politiku s nacionalnim socialismem.
V parlamentnich volbach roku 1935 ziskala SAP nejvétsi procento hlasii ze vSech kandidujicich stran.
V té dobé se jesté distancovala od NSDAP a pozadovala jen vétsi prava Némct v Ceskoslovensku, dvé
tretiny hlasd strana ziskala v oblastech Sudet. Politicka situace postupné gradovala a po 15. bfeznu 1939
jiz Henlein vedl civilni spravu okupacnich vojsk a stal se fiSskym mistodrzicim Sudetské Zupy.

*I Elisabeth Geyer-Plavec: Arbeitslose aus dem Erzgebirge, 1937, olej. Nezvéstné. Negativ v
Sudetendeutsche Kunstaustellung, 1938, Saxon State and University Library, Dresden.

42 BIRGUS/MLCOCH 2005, 74.

“ SVETOZOR 1935, 340-341.

# Casopis byl nucen v roce 1935 ukongit svou ¢innost vzhledem k finanénim problémiim, ale i stupiiujici
se cenzufe.

* Elisabeth Geyer-Plavec: Konrad Henlein, 1937, olej. In: Sudetendeutsche Kunstausstellung 1937 (kat.
vyst.), Kronpriznenpalais, Berlin 1937, 24 (obr. ptiloha).

* WARNKE 1992 nebo FLECKNER/W ARNKE/ZIEGLER 2011,



Cesky ¢lanek komentujici HenleinGv projev v Mosté si viimal jiz vroce 1935
naucenych Sablon srovnatelnych s modelovymi proslovy Adolfa Hitlera. Dévcatko ve
svatecnich Satech preda fe¢niku kvéty a on ho hladi s ,,blazenym vismévem Fiihrerovym'
po vlasech. Typicka soucast ikonického vyjevu politické konstrukce pretrvavajici do
soucasnosti.  Pfili§ jednostranné hodnoceni vyhrocenych konfliktd lidi v
pfihliZzejicim davu, rozdéleném na dvé strany ceskymi soudobymi periodiky, je pak
rovnéz diskutabilni, pokud si pfipomeneme okolnosti, které projeviim predchazely. Tato
rozpolcenost koresponduje s vyvojem ve vytvarném umeéni. Je prokazatelnd riznymi
zpiisoby — dvéma zdanlivé tematicky nesouvisejicimi zminénymi malbami Elisabeth
Geyer-Plavec, ddle modernimi i tradicnimi ndméty v tvorbé jednoho autora zaroven,
nebo dilem, které vSak miZze byt vykladano v nékolika riznych vytvarnych a
vyznamovych rovinach. Jak bylo vysvétleno, to, Ze by diivodem k nazorové radikalizaci
byla jen izolovanost autori od vétSich umeéleckych center, a tedy i soudobych
modernich nazord, pfesvédCivé tvrdit nelze. Nejednoznacnost uméleckého kanonu
znejisténého socialné-politickymi aspekty zaznivala na némecké i ¢eské strané. Tvorba
totiz mnohdy ziskévala silicim nacionalismem, ktery se rozpinal z nacistické¢ho
Némecka a byl ovlivnén hospodaiskym dénim, nové politické obsahy. Posilovanim
pravo-levého hastefeni se uméni poloviny tficatych let zménilo na ,,vale¢na pole” a
souboj o preziti, jenz vyraznym zpusobem pusobil na modernisty i tradicionalisty.
Vytvatelo to nejasné podminky ve vétSin€ evropskych statl, které zaroven poskytovaly
nejisty azyl umélcim uprchlym pied dasledky nacionalismu, rasismu a kulturnich
Cistek. Jejich moznosti uplatnit se, byt v novém, ale kulturn¢ a jazykové blizkém cesko-
némeckém prostiedi, byly velmi omezené. V ndrodnostné nevyjasnéné situaci se totiz
stale jest¢ mlada C eskoslovenska republika potykala s vlastni neetablovanosti. C eska
vefejnost byla v mnoha smérech vic¢i uprchlikim pfistupnéjsi, ale spoluprace s ni byla
komplikovana jazykovou bariérou a rostouci xenofobii zplsobenou politickym

vyvojem.

2.5. Od opurtunistické politiky mnichovského diktatu k definici valky

Koncem zafi 1938 doslo k jednani ¢tyt hlavnich mocnosti Evropy o mezinarodnich

otazkach.”” Ministeriti piedsedové francouzské a britské vlady, Edouard Daladier a

*" Mnichovska dohoda (také jako mnichovska zrada, mnichovsky pakt nebo mnichovsky diktat) byla
dojednéna 29. 9. 1938 v Mnichove a byla po pilnoci, tedy 30. 9. 1938, podepséana v n¢kolika jazykovych
mutacich. Politi¢ti zastupci z Ceskoslovenska byli pfitomni, ale na jednani pfizvani nebyli.
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Arthur Neville Chamberlain pfistoupili v poSetilé predstave, ze zachrani evropsky mir,
na natlak predstavitelt nacistického Némecka a fasistické Italie, Adolfa Hitlera a Benita
Mussoliniho, a pfiznali Némecku pravo pfisvojit si pohrani¢ni kraje C SR osidlené
z velké Casti sudetskymi Némci.[9] Bylo to vlastné jedno z kompromisnich rozhodnuti,
které tehdy volil ptfedev§im Neville Chamberlain. Po omezenou dobu za né byl
v Britanii oslavovan jako ,,mirotvorce®. Pod hrozbou okupace celého C eskoslovenska
tak bylo odsouhlaseno ,,oklesténi republiky. Ztratila tim nejen sva strategickd obranna
uzemi a diive pfislibenou vojenskou pomoc, ale vytratily se i1 iluze o jednoté
demokratickych zemi, jejichZ se citila byt rovnocennym partnerem. C eskoslovensti
zastupci totiz na konferenci ¢ty mocnosti pfipusSténi nebyli. Sméli pouze v prilehlé
mistnosti o¢ekavat vysledek jednani.

Uzavieni dohody v Mnichové piedchazelo nékolik setkani Nevilla Chamberlaina
s Adolfem Hitlerem v Némecku. Medialné byla obratné¢ zmanipulovéna ve prospéch
britského politika, kdyZ je sdm komentoval na vinach rozhlasu BBC. Britsti posluchaci
tak nebyli informovéni o tom, Ze Hitler nevyzpytatelné ménil své pozadavky a nejprve
se vzdat a vyhlasilo mobilizaci. Ani pro Chamberlaina vSak nebyl zadny dalsi Gstupek
mozny. Uvédomoval si zbrojni potencial, jenZ by byl obsazenim celého Ceskoslovenska
Hitlerovi odevzdan. V jiném piipadé by sice byla zachovana celistvost zemé, ale takové
feSeni by zavedlo Evropu do véle¢ného konfliktu. BBC tedy odvysilalo v n€kolika
jazycich projev britského premiéra, ktery vném dal jasné najevo, Ze je ochoten
Ceskoslovenské pohrani¢i obétovat, aby dalsi valce zabranil. Chamberlain prohlasil:
»Irebaze bychom sebevice sympatizovali s malym narodem, ktery je ohroZovan velkym,
mocnym sousedem, nemiizeme za zdadnych okolnosti uvrhnout jenom kvili tomuto
narodu celé britské impérium do valky. Budeme-li muset bojovat, musi to byt pro
mnohem vétsi véc nez tato. ™

Umélctim, ktef ve tiicatych letech Zili v Ceskoslovensku jako emigranti, nebylo déni
v republice lhostejné. Svédéi o tom mnoha jejich dila.* ,, Premyslime-li o ceské kultuie

za nacistické okupace, hledame-li v ni zdroje duchovniho odboje, nezapominejme na

Ceskoslovensko mélo podle vzniklé amluvy do 10. 10. 1938 postoupit pohrani¢ni oblasti oznatované
obecné jako Sudety, Némecku.

* Arthur Nevill Chamberlain, Projev premiéra k britskému narodu o mirovych jednanich s Adolfem
Hitlerem, 27. 9. 1938, Chamberlain Addresses the Nation on His Negotiations for Peace, BBC, Archive,
WWII: Outbreak, Britain on the brink of World War II, [on-line], vyhledano 20. 3. 2015.

* Némecky hovoficim umélctim v Geskoslovenské emigraci se autorka vénovala v publikaci: ROKYTOVA
2013a.



Neémce, kteri prokleli nacismus a svymi uméleckymi i filosofickymi dily prekrocili cas
nejstrasnéjsi periody némeckych déjin.*° Jiz ,anschluss® Rakouska v bfeznu 1938,
kdy hranice nového Némecka citeln&ji obehnaly uzemi C eskoslovenska, evokoval
pocity ohroZeni, které se promitaly do motivi ve vytvarném uméni.”

Némecky emigrant, karikaturista a ,fotomonteur John Heartfield, zijici
v Ceskoslovensku,” na jedné ze svych fotomontazi zobrazil raka ve sklopné &epici
némecké nacistické uniformy, ktery je pfipraven ustfihnout si pro sebe nova tzemi
z Ceskoslovenské republiky.”* Karikatura vysla v exilovém obrazovém &asopisu Volks
lllustrierte Zeitung, mésic pred podepsanim mnichovského paktu, jako varovna
pfedzvést nasledujicich udalosti. Na zacatku zati 1938 byla zopakovana ve Svete
v obrazech svou Ceskou mutaci, kdy jiz jen tragikomicky reagovala na dokonany ¢in.
Na mapé Ceskoslovenska Heartfield zdtiraznil Sudety, na néz v textu odkazal metaforou
oblasti zachvacené hore¢natym onemocnénim nacistickou ideologii.

Cesky umélec Emil Filla, ktery se mimo jiné znal nejen s Johnem Heartfieldem, ale i
s Hannesem Beckmannem, reagoval na mnichovskou zradu kresbou republiky
s kaligraficky pojatou linii hranic, inspirovanou skythskym uménim.*® [10] V roce 1939
ji jiz vytvoril s védomim vSech duasledkti paktu ctyf mocnosti. Pied obrysem
Ceskoslovenské republiky se odehriva alegorickd scéna dramatického souboje tii
lidskych figur s hady. Pfedstavuji nacisticky rezim snazici se ustknout a otravit posledni
snahy o svobodné vzepéti demokracie. Kin v pozadi, symbol brutdlni sily a temnych,
agresivnich instinktli, pfipomind nejen Picassovu Guernicu, ale také Fillovy obrazy z
cyklu bojii a zvitecich zépast, které reaguji na ohrozeni statu a varuji pfed valeCnou

atmosférou v Evropé¢.

0 CERVINKA 2002, s. 5-6.

31 Anschluss“ neboli pfipojeni Rakouska k nacistickému Némecku, 12. 3. 1938.

>% Napiiklad v tydeniku Neuer Vorwirts vysla karikatura, na niz se CSR ocitlo v chitanu nacistického
vi¢aka. Autor neznamy: Mittel Europa [Stfedni Evropa]. In: Neuer Vorwérts 249, 27. 3. 1938, 1.

> John Heartfield, vl. jm. Helmut Herzfelde [1891-1968| némecky malif a karikaturista emigroval
v dubnu 1933 do Ceskoslovenska. Patiil k nejvyznamnéj$im a nejangazovangj§im umélctim — uprchlikiim
proti nacistické politice v CSR. V Praze spolupracoval s nakladatelstvim Malik, které vedl jeho bratr
Wieland Herzfeld, a dale s casopisy Arbeiter-lllustrierte-Zeitung, Volks-Illustrierte-Zeitung, Gegen-
Angriff nebo Svét prace a Spanélsko. Vystavoval nékolikrat mimo jiné v S.V.U. Manes. Jeho dila byla
v tisku pravidelné cenzurovana a musela byt odstraiiovana zvystav poté, co vzbudila konflikty
s némeckou stranou. V roce 1939 odesel do Londyna.

% John Heartfield: Kein Frass fir Krebse! In: Volks-Illustrierte-Zeitung 35, 31. 8. 1938, 31; John
Heartfield: Nic pro raky! In: Svét v obrazech 1/34, 4. 9. 1938, zadni strana obalky.

> Emil Filla |1882-1953| byl Gesky malit, grafik a sochat. Jedna z nejvyrazngjsich osobnosti mezivalené
avantgardy. Jeho rana tvorba je pfevazné expresivni, po roce 1910 je ovlivnén kubismem Pabla Picassa a
Georgese Braqua. Expresivni navrat a tvarové deformace v namétech boju a zapasi zvifat jsou znovu
vyvolany az pocity z ohrozeni vlasti v dob& okupace. Za protinacistické piesvédceni je zatcen a véznén do
konce valky v koncentra¢nich taborech Dachau a Buchenwald.
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Snad nejznaméjsi odpoveédi na Mnichov ve svétovém vytvarném umeéni se stal obraz
Cervené vejce od Oskara Kokoschky,”® vyznamného umélce rakouského puvodu
zijiciho nékolik let pied valkou v Praze.’’ Po své emigraci do Londyna reagoval na
Mnichovské udélosti alegorickou vizi. Tehdy vytvofil vice politickych obrazii. Jsou
ironickou obzalobou nacismu a dalSich ideologii, kdy se Kokoschka nechtél politicky
angazovat, ale ukazat sviij pohled na valku.”® Pod jeho jménem, jako Oskar-Kokoschka-
Bund se sdruzovala vytvarna emigrace v Ceskoslovensku.”” Kokoschkova spoluprace
s timto uskupenim je nejasnd. Podobné nic nevime ani o jeho kontaktu s Hannesem
Beckmannem. Neékteré zdroje presto naznacuji, Ze Beckmann byl s nékterymi cleny
spolku ve styku, dokonce jej uvadi jako prostiednika mezi Oskarem Kokoschkou a
OKB. O vzijemnych vztazich spolku a obéma umeélci se vsak nic relevantniho, co by
tyto informace prokazalo, nalézt nepodatilo.

Umélci Oskar Kokoschka nebo John Heartfield, ktefi skomirajici prvni republiku
Tim se uchranili od utrap zemé zdhy okupované a deformované do protektoratniho
utvaru. Chamberlainova tisko¢na politika appeasementu se vSak zakonité stala ndmétem
kritiky ve vytvarném umeéni, a kritizovali ji dal$i zahrani¢ni i ¢esti umélci a fada z nich
vnimala jako okupaci jiZ jednani v Mnichové.”

Znetvofena mapa Ceskoslovenské republiky zobrazovana ve vytvarném uméni neni
jen smutnym mementem politickym predstavitelim, ktefi o jeji nové podobé rozhodli.
V té dobé¢ se stala také nastrojem propagandy nacistické strany. Byla pro ni ikonickym
namétem triumfalniho osvobozeni Némcii zijicich mimo t i§i ve dvou sousednich
statech. Jiz v unoru 1938 totiz Adolf Hitler na Riském snému v Berling prohlasil, Ze
nastal &as prevzit za né odpovédnost.®’ Své vitézstvi Hitler prezentoval slavnostnim
ptijezdem do Sudet, ktery byl dokumentovan nejen fotografickymi a filmovymi snimky.

Jedna z potizenych fotografii byla vmontovana do mapy Ceskoslovenska a vydana jako

°% Oskar Kokoschka: Cervené vejce, 1941, olej, platno, 61 x 76 cm. Narodni galerie v Praze.

> Oskar Kokoschka [1886-1980| prijel 25. zati 1934 do Ceskoslovenska. Po podepsani mnichovského
paktu emigroval 18. fijna 1938 do Londyna.

>¥ Na piipojeni Rakouska k nacistickému Némecku odkazuje dilo Oskar Kokoschka: Anschluss — Alice
in Wonderland, 1942, olej, platno, 61 x 73,5 cm. Historisches Museum der Stadt Wien. K dal§im
alegoriim s politickym podtextem patii malby: Oskar Kokoschka: Loreley, 1941-1942, olej, platno, 63,5
x 76 cm. Tate Modern, London; Oskar Kokeschka: Marianne — Maquis, 1941, olej, platno, 63,5 x 76,2
cm. Tate Modern, London; Oskar Kokoschka: What we are fighting for, 1943, olej, platno, 114 x 152,5
cm. Kunsthaus, Ziirich.

> Blize napt. viz ROKYTOVA 2015b.

% Viz ROKYTOVA 2013a.

1 BENES/JANCIK/KUKLIK 2002, 102.



pamatecni pohlednice. Oblasti Sudet ptidélené ktiSi na ni trojrozmérné vystupuji.
Oznacdena Ceskd meésta se ukryla v némeckém ndzvoslovi. Na misté noveé vzniklého
utvaru druhé republiky je vlepena fotografie Adolfa Hitlera doprovazeného Konradem
Henleinem, jizlivy jinotaj odkazujici k budoucimu kroku politiky Tteti fiSe. Vita je dav
obyvatel z pohrani¢i s kvéty a nacistickymi vlajkami. Slova zlatym pismem: ,, WIR
DANKEN UNSERM FUHRER® [Dé&kujeme nasemu Vidci] propaga¢ni pohlednici
zakon&uji. Charakterizuji prvotni nadseni z invazi do Rakouska a Ceskoslovenska, které
se obesly bez krvavého zasahu.[11] Zdélo se, ze Hitler dodrzi své slovo a pozvedne
novy némecky ndrod, aniz by ho zavedl do vale¢ného konfliktu.

Jesté pied okupaci celého C eskoslovenska v bieznu 1939 pronasel ministersky
predseda Rudolf Beran® projevy navazujici na Programové prohlaseni viddy. Hovotil
v nich ,,0 nasem ponizeni na konferenci ¢tyr velmoci v Mnichove. [...] Prinesli jsme obet
miru, jakd nebyla az dosud v déjindch od jinych ndrodii pozadovina. “® Povzbuzoval
k upfednostnéni vlastnich zajmi po tom, co zapadni zem¢ selhaly ve vztahu
k Ceskoslovensku podpisem mnichovského diktatu. Vybizel k prehodnoceni
Lpratelskeho pomeéru k nejvetsimu sousedu — Némecku. Upozoriioval na nutnost
postarat se predevsim o statisice uprchlikl, ktefi museli odejit ze svych domovi z
okupovanych piihraniénich oblasti Sudet.® [12] Uprchlici z pohrani¢i hledali podporu a
ubytovani u pomocnych organizaci, které se v predchdzejicich letech obdobné staraly o
emigranty unikajici pfed nacismem z Némecka nebo Rakouska. Setrvani némecky
hovoticich uprchlikii v Ceskoslovensku pfestavalo byt podporovano obyvatelstvem i
vladou. ,,Jsme nuceni oteviené prohlasiti, ze tyto zivly v zasadeé nemohou ocekavati, Ze
by mohly trvale zakotviti v nasem Zivoté. Zuzeni Zivotniho prostoru nas nuti, abychom je

otevrené upozornili, Ze musi hledati trvaly svij pobyt ve statech s veétsi hospodarskou

62 Rudolf Beran |1887—1954 byl jednim z hlavnich piedstavitelii politické scény tzv. druhé republiky (viz
pozn. 31). Zacatkem roku 1938 si za svlj navrh pfizvat do vlady Konrada Henleina, zastupce
Sudetonémecké strany, vyslouzil vinu kritiky. Od 1. 12. 1938 byl jmenovan ministerskym ptedsedou a po
okupaci Ceskoslovenska piedsedou prvni vlady protektoratu Cechy a Morava. Po mésici viak odesel do
ustrani. Za podporu protinacistického odboje byl v Berliné odsouzen na deset let vézeni. Na konci valky
byl zatCen ceskoslovenskymi bezpeénostnimi organy a Narodnim soudem odsouzen na dvacet let do
véznice Leopoldov, kde v roce 1954 zemfel.

63 Rudolf Beran, Programové prohlageni vlady, 13. 12. 1938, Vlada eské republiky, Historie minulych
vlad 1938-1939 CSR [on-line], 1, vyhledéno 8. 3. 2015.

%4 Postoupenim piihrani¢nich oblasti Némecku piislo Ceskoslovensko asi 0 28 000 km?, ztratilo obranna
uzemi a byla narusena jeho infrastruktura. Doslo k vynucenému téku nebo pfimému vyhnani asi 160
az170 tisic Cechti, Zidd, ale i sudetondmeckych demokratd z jejich domovii do vnitrozemi, a to jen
s nejnutnéj§im majetkem. Slovensky stat vyhlasil svou nezavislost 14. biezna 1939 a dalsi oblasti byly
pficlenény k Polsku a Mad’arsku. Obtiznou situaci zachytili ve svych vytvarnych dilech ¢esti umélci, viz
ROKYTOVA 2015a, pozn. 9, 103.

36



kapacitou,“® pokratoval Berantiv projev. Byl to sice v jeho prohlageni, kterym se
snazil zachovat zdani dosavadniho demokratického postoje republiky, zvlastni rozpor,
ale potvrzuje, ze se zacaly ve spolecnosti opét ozyvat protinémecké nalady. A nejenom
to: ,,Kazdy stat a predevsim stat maly musi pecovat o rozvoj umeéni a rozmach ved. |...]
Nechceme a nebudeme omezovat svobodu uméleckého projevu a védeckého badani,
pokud ma skutecné tviirci silu, pramenici z narodni tradice a domdaci piidy, a usiluje
odpoveédneé prispet k narodnimu rozvoji. [...] Stat ma pravo, ba vic, mda povinnost
upravovati pomery v tisku, v rozhlase a ve filmu s hlediska vyssi své potreby a zavésti v
nich #ad prisné mravni, vécné, politické i kulturni odpovédnosti.*® Beranova slova
svédci o zoufalych snahach uchovat autonomii druhé republiky, ale jak je rozeznatelné
z druhé ¢asti citatu, o demokratické principy jiz neslo. Ostatné k cenzufe uméleckého
projevu, sledovani antinacisticky smyslejicich autorti nebo k ruseni vydavatelské
&innosti dochézelo jiz v druhé poloving tiicatych let.”” Mnichovsky pakt byl rovnéz
vysledkem politiky appeasementu Ceskoslovenské vlady. Vrcholil pfizptisobovanim se
politické orientaci Némecka a osamostatnénim Slovenského stdtu po dohod¢ Jozefa
Tisa s Adolfem Hitlerem. V z4jmu ,,zajistit evropsky mir®, tehdy prezident Emil Hacha
podepsal 15. biezna 1939 protokol o odevzdani Ceskoslovenska viidei Némecké Fi3e.
Tragédie zapocata Mnichovem byla dovrena vytvofenim protektoratu Cechy a Morava.
Ceskoslovensko ztratilo svou tizemni suverenitu. Demokratick4 vlida a svoboda byly
potlaceny.

Jak bylo vuvodu naznaceno, kritickd reserSe archivalii tykajicich se Hannese
Beckmanna vytadila takové dokumenty, z nichz bylo jasné, ze se jedna pouze o
jmennou podobnost. Vzpominky MUDr. Jindficha Beckmanna, ktery nebyl v Zadném
vztahu s umélcem, byly vSak z pohledu soucasnika na tehdejsi déni v republice natolik
ilustrativni, ze bylo ¢astecné mozné se na né¢ odkéazat. Dochovala se totiz jeho zpréva o
situaci v Ceskoslovensku po obsazeni i i§skonémeckymi vojsky. Jindfich Beckmann ji
napsal po svém ilegalnim titéku do Zenevy v kvétnu 1942 a byla adresovéana exilovému
Ministerstvu zahrani¢nich véci v Londyn&.®® P¥iblizuje obdobi za fiského protektora
Konstantina von Neuratha a zastupujiciho protektora Reinharda Heydricha. Hned
v poéatcich protektoratu Cechy a Morava bylo zavieno nebo popraveno mnoho elitnich

osob z fad akademikd, politikd, studentd i béznych obCanli. Byly zavedeny potravinové

% viz Beran (pozn. 63), s. 6.

6 viz Ibidem, s. 1.

%7 Podrobnéji viz ROKYTOVA 2013a.
%8 BECKMANN JINDRICH NACR.



a odévni listky, které jen vedly k ¢ernému obchodu a dal§Sim popravam za n¢j.
Germanizace se mimo jiné projevila v ponémceni napisit obchodi, do velké miry se
dotkla také ¢innosti divadel. Zatéen byl rezisér Emil Frantisek Burian® a fada dal$ich
Cinitel Ceské kultury. Vyznamné nakladatelstvi Melantrich bylo korumpovéano. Po
druhé heydrichiadé byl popraven jeho dulezity akcionaf a ostatni si pak prodejem svych
akcii zachranovali Zivoty. Majetek nakladatelstvi byl zcela pfeveden na némeckou isi a
dale bylo pfesnét izeno, co zde bude vydavano. Cenzura prostupovala veskerym
kulturnim Zivotem. Majetek C eské obce sokolské nebo legionaiti byl konfiskovan,
vysoké skoly a riizné spolky byly uzavieny. S nastupem Reinhardta Heidricha a posléze
znovu po atentdtu na n¢j bylo zavedeno stanné pravo. Prohlidky bytl a konfiskace
majetku, které byly zprvu provadény jen u Zidovského obyvatelstva, se rozsitily na
nzamozné ceské arijce’. Protizidovské zdkony se zacaly nové vztahovat na takzvané
wpoloarijce’. Lidé, jejichz manzelstvi bylo podle rasistickych teorii chdpano jako
smiSené, museli podstupovat ekonomické i1 socidlni represe. Byly vedené za tcelem
jejich rozvodu. Az do konce valky nebylo pevné stanoveno, jak postupovat v piipadé,
kdyz partnefi rozvod odmitli. R eSeni byla vzdy individualné dana konkrétnimi ufady.
Zatykani s podprahové majetnicky motivovanymi zaméry se jiz nevyhybalo ani
rodindm vyznamnych pramyslnikt. ,,[...] koncem roku 1941 doslo k oznaceni Zidii, poté
ihned k registraci osob a nyni nastala katastrofalni doba pro Zidy spojend se
stehovanim do Polska. Kdo toho nebyl ocitym svédkem ten si o bide lidske bytosti a
zaroven o jeji krutosti nemiize udelat predstavu. Odesilani Zidit do Polska zacatkem r.
1942 ustalo. Novy koncentr. tabor se jmenuje Terezin.“’® Tuto pasaz Jindfich Beckmann
ukoncil stim, ze zasilani zidi do Terezina bylo jiz také ukonceno a zidé budou
zaméstnavani v zem&délstvi. Nebyla to vSak pravda. O hrizném plénu nazvaném
Konecné feSeni zidovské otazky, a vybudovani n€kolika vyhlazovacich koncentra¢nich
taborti pro ucely systematického vyvrazd'ovani zidovskych obyvatel, do nichz byly
vypravovany transporty i z Terezina, m¢l tehdy tuseni jen malokdo. Jindfich Beckmann
uzaviel svou zpravu popisem o ,,smysleni ceského cloveka v Protektoratu®, které bud’
zachovalo vlastence, nebo vytvofilo zraddce. Kdyz v utajeni prchal ze zemé oblastmi
Sudet, pozoroval zde ztratu optimismu a beznad&jnou skleslost obyvatel. Pfedvalecna

pfedzvést umelce Johna Heartfielda ve fotomontdzi Vdlka. Sudetsti Némci, vas to

% Jednoznaény postoj proti fasistické politice zaujalo i avantgardni divadlo ,,D* Emila Frantigka Buriana
reagujici rznymi kulturnimi programy nejen na Spanélsky konflikt. K této udalosti pfipravili umélci
Emil Filla a Vladimir Sychra opony odkazujici k dilu Guernica od Pabla Picassa.

7% Viz BECKMANN JINDRICH NACR.
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postihne nejdrive! se zaCala naplnovat. Obyvatelstvo, ocCekavajici zlepSeni svych
podminek, kdysi vitalo s nadSenim pomnichovsky piijezd Adolfa Hitlera do Sudet.
Vile¢ny konflikt si je vSak nakonec vyzadal jako jedny z prvnich obéti. Splaceli dluh

nové Risi. [13]

2.6. Relativni vitézové buduji déjiny

Protinémecké nalady pfetrvavaly prakticky kontinudlné od 19. stoleti, a jak se
ukdzalo, nebezpecna politika ustupkil — appeasementu, jejimz vysledkem byl mimo jiné
pravé Mnichov, vzajemné vztahy jest¢ zhorSila. Animozita Ceské vefejnosti pak
vyvrcholila na konci druhé svétové valky ,divokym odsunem® némeckého

obyvatelstva.”'

Byl disledkem mnichovského diktatu, ndsledné okupace, vale¢nych
udalosti i opojeni z vitézstvi a konce valky; to vSechno v ¢eském narodé¢ roznitilo
naciondlni radikalismus. Projevoval se od symbolickych ¢ini po brachidlni nenavist
viiéi Németim a viemu némeckému — od vyhanéni nebo tyrani az k vrazdéni obyvatel.””

Prekvapivé jiz behem tficatych let vedl strach z Hitlerova Némecka k antipatii vici
odptircim nacismu a uprchlikéim z ¥ise, prichazejicich do Ceskoslovenska po roce 1934.
Jen maloktefi z nich tu zlstali, nebo piezili valku. Svym zivotem, dilem a mysSlenkami
h4jili posledni zbytky svobody, kultury a humanismu némeckého naroda. Koncem
pochybné teorie o kolektivni vin€. [14] Vyhrocend emocionalita ¢eského néaroda totiz
vyvrcholila provérkami domnélych kolaborantl a Casto i téch, kteti do zemé pfisli jako
antinacisté. Obéti nékterého ze zdejSich kolaborantli se ziejmé stal také Hannes
Beckmann. Dokazuje to jedno zjeho mala dochovanych, politicky motivovanych d¢l,
kterym je fotokoldz Udavac z roku 1945, dnes zndma pod nazvem Hitler a motylek (kat.
dél 168). [15]

Jesté rok po valce se atmosféra v Ceskoslovensku vyznaGovala mimofadnym
Sovinismem. C asopisy nezvefejiiovaly adna dila némeckych umélct. Za Némce byli
dokonce mylné povazovani nékteti jako naptiklad Svycarsky malii Paul Klee. Jeho
tvorba, ve tficatych letech nafcend nacistickym rezimem ze ,,zvrhlosti, se po roce 1945
znovu, byt posmrtné, dostala do podobného postaveni kvili rozjitfenym nacionalnim

ptedsudkim. ,,Tento nazor je prave tak omezeny a uzkoprsy, jako svého casu v Nemecku

71 . , v ’ ’ ;o ~ r o
Tzv. ,divoky odsun“ oznacuje prvni etapu vysidlovani némeckého obyvatelstva z Ceskoslovenska

trvajici pfiblizné od 8. kvétna do zafi 1945.
7 Podrobngji k témto udélostem napf. viz ARBURG/STANEK 2010-2011; Viz BENES/JANCIK/KUKLIK
2002; CERVINKOVA 2008; a dale publikace vzpominek pamétnikt z riznych oblasti Sudet.



za nacistického rezimu“,” zlobila se vdova po umélci Lily Klee. Prestoze jesté ve
tiicatych letech zaznival némecky jazyk v kazdodennim zivoté Ceskych obcanti zcela
bézné, ndhle bylo jeho pouzivéani, byt jen v adrese dopisu, nebezpecné. Neznalost
ceStiny nyni vyvoldvala nepfijemné situace v ufednim nebo spolecenském kontaktu.
V reakci fanatikii pak mohla nékdy dokonce vygradovat k ohrozeni Zivota. Cesky narod
se nahle hystericky obaval Némct, ktefi s nimi v republice zlstanou.

Povale¢na destabilizace tieti C eskoslovenské republiky pii snaze napravit zikony
ustanovené protektoratnim ziizenim, ¢asto pokracovala zmatenou politikou sebeurceni —
kdo je Némec a kdo Cech, kdo je kolaborant nebo mé byt zafazen do procesu repatriace.
Béhem nacistické okupace C eskoslovenska nabyly osoby némeckého piavodu podle
tehdejSich  némeckych pravnich noremi iSského obcanstvi. V.  povalecném
Ceskoslovensku tak zistalo asi 200 tisic osob némeckého pivodu, na které se
vztahovala ustanoveni povalecnych zakont. Tém, které si ceskoslovenské obcanstvi
obnovily po roce 1945 jinak nez na vlastni zadost, ziistala zachovana némecka statni
ptislusnost prechazejici i na jejich potomky.

Hannes Beckmann, se tyto disledky snazil chapat objektivn€, zpohledu obou
narodd, ,, [...] minéni, Ze jsou jen Spatni, nebo jesté horsi Nemci. Nazor, ktery je zcela
pochopitelny vzhledem k naprostéemu moralnimu selhani nemeckého ndroda. Ja jsem
vSak zazil uzasnou spravedinost ceského naroda, ktery branil pred utrpenim i prazské
Neémce, o nichz se védelo, Ze nacismus nenavidi, a délaji vse pro to, aby dali najevo své
antifasistické smysleni.’* Dopis svému znamému literarnimu kritikovi a publicistovi
Karlu Poldkovi, ktery se zabyval cesko-némeckymi vztahy, uzaviral skepticky,
predvolebnim ocekévanim: ,,Dnes neprichdazi v uvahu (rozhodné ne pred volbami)
vyzadovat nejakou spravedinost pro par takovych Nemcii — prinejmensim je alespon
néjak diferencovat. Budouci evropsky vyvoj ohrozovalo vyhrocené narodovectvi.
Sovinisticky nacionalismus poznamenal také prvni povaleéné C eskoslovenské
parlamentni volby, které se konaly 26. 5. 1946. Byly na dlouho poslednimi svobodnymi
volbami do nastupu komunistdl k moci. Komunistickd strana dosahla nejlepSich
vysledkt v okresech, odkud bylo vysidleno piivodni némecké obyvatelstvo a v cele

vlady stanul komunista Klement Gottwald. [16]

7 Dopis Lily Klee Hannesi Beckmannovi, Luzern 22. 7. 1946, KLEE LILY GRI. Viz Vybér
z korespondence, I11-12.

7 Nedatovany dopis Hannese Beckmanna Karlu Poldkovi, z Prahy pied parlamentnimi volbami v kvétnu
1946, BECKMANN DHFA-Archiv. Viz Vybér z korespondence, IV-1.
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Politicky vyvoj vzemi se vzdaloval pfedvalecnym demokratickym principtim.
V cCeskoslovenském uméni zacaly byt staronové prosazovany ideologicky vyprazdnéné
koncepty ,,Umeéni lidu‘ a kontakt se svétovym uméleckym dénim byl postupné¢ omezen
na minimum. Vasilij Kandinskij jesté pfed valkou vzpominal, jak funguje socialisticky
stat. Zformoval tvorbu mistnich umélci a jeho byvalych kolegi smérem k
socialistickému realismu a zcela popiel jejich osobni styl.”” Mnozi umélci se proto
radé¢ji uchylili, ¢asto do dalsiho, vnitiniho exilu.

,.Castokrat ¢tu ty nesmysly o uméni pro lid (namisto lid pro uméni), o realismu a o
tech starych otrepanych frazich o ,zvrhléem umeni’, které se meni na formalismus. Jako
vzdy tu jde jen o politické zneuziti umeni. Myslim si, Ze politici znicili uz docela dost v
mnoha ruznych oblastech, tak by ted” mohli nechat umeéni a umélce na pokoji, a
nepredkladat jim sterilni programy,” uvazoval Hannes Beckmann o tehdejsi situaci v
Ceskoslovensku.”®

Jiz pfed tnorovym komunistickym puéem v roce 1948 byl Svaz Ceskoslovenskych
vytvarnych umélett (SCSVU), veden jednim z akénich vyborti narodni fronty, které
postupné likvidovaly vSechen dosavadni spolkovy zivot vzemi jeho sloucenim.
Potinorovy Ustiedni svaz (USCSVU) zacal dohliZet na ideovy obsah umélecké tvorby.
., Cilem a tikolem SCSVU je: sdruzovat a vést vsechny Ceskoslovenské vytvarné umélce
a teoretiky, historiky a kritiky ument za tim ucelem, aby vytvareli umélecka a teoreticka
dila, kterda by byla pravdivym odrazem Zivota naseho lidu a tim pomdhala usili nasich

, o e .. .. . . . L, . 77
narodit v jejich boji za vybudovani socialismu v nasi zemi [...]“

A jak bylo o par let
pozdéji ve stanovach Svazu upfesnéno: ,, Cleny mohou byt: umélci malifi, sochari,
grafici a pracovnici v oboru uzitého umeni a primyslového vytvarnictvi, kteri vytvorili
dila vysokych umeéleckych kvalit a kteri svou tviirci praci prispivaji k mravni, politické a
estetické vychove naseho lidu, kupevneéni socialistické mordlky a budovatelského
78

usili. Vyhovét takto autoritativné pfedepsanému  uméleckému profilu v zemi

ovladané komunistickou diktaturou bylo pro abstraktni umélce nemozné.

™ Dopis Vasilije Kandinského Hannesi Beckmannovi, Pafiz 26. 1. 1938, KANDINSKY GRI. Viz Vybér
z korespondence, 1-9.

" Dopis Hannese Beckmanna Hille von Rebay, z Prahy 28. 2. 1947, REBAY SRGF/a. Viz Vybér
z korespondence, VI-5.

77 ANONYM 1956, 1.

7 Ibidem, 2.
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HANNES BECKMANN
|8. 10. 1909, Stuttgart, Némecko — 19. 7. 1977, Hanover, New Hampshire, USA|

Hannes Beckman se narodil v katolické rodiné¢ 8.1 ijna 1909 ve Stuttgartu
v Némecku. Kdyz mu byly ¢tyfi roky, jeho otec zahynul v listopadu 1914 na vychodni
fronté prvni svétové valky. Beckmann se musel vyrovnavat nejen se ztratou otce, ale
pozd¢€ji 1 se zménou prostiedi poté, co se s matkou a mladSim, tehdy sedmiletym,
bratrem Paulem pfest¢hovali z Berlina do Hamburku. [19, 20, 21] Beckmann zde
nastoupil na Oberrealschule, takzvanou vys$8i redlnou Skolu. Podle zavére¢ného
vysvédceni z roku 1928 nebyly jeho vysledky, jak tomu u umélecky talentovanych lidi
Casto byva, nikterak ,uUchvatné”. Matematika, chemie a anglicky jazyk byly
nhedostatecné®, nicméné o své budoucnosti mél Beckmann jasnou predstavu. Ve
vysvédceni bylo totiz poznamendno, ze ,.opoustel Skolu, aby se stal uméleckym
malirem®. [18] Pedagogim neuniklo Beckmannovo pozoruhodné umélecké nadéni a
hodnotili ho jako neobvykle napaditého studenta. Ve se potvrdilo v nasledujicim roce,
kdy byl pfijat do ptipravného kurzu avantgardni vytvarné skoly Bauhaus v Desavé. [22]

Lze vymezit n¢kolik oblasti, v nichz Bauhaus Beckmanna formoval — malifstvi,
scénografie, fotografie a teorie umélecké tvorby. Navazal tu také zasadni pratelské
kontakty, které udrzoval po cely zivot. Beckmannovymi pedagogy v Desavé byly
osobnosti jako Vasilij Kandinskij [1866—1944|, Paul Klee [1879—-1940| a Josef Albers
|1888—1976|. Hledani vlivu bauhauskych vychodisek je podstatou vykladu
Beckmannovy priace — jeho experimentli s fotografickymi technikami, teoretického
uvazovani o barvach a formach, snahy dosdhnout syntetického dila, nebo pozdéji
v Ceskoslovensku a Spojenych statech americkych, pfiblizovani ke geometrické
abstrakci orientované na tvaroslovi op-artu.

Zatimco kapitola o Desavé vyzniva v Beckmannové Zivoté jako jasné svétlo jeho
budouciho uméleckého vyvoje, prazské obdobi je potemnélym Casem, ktery narusil toto
sméfovani stejn¢ jako Beckmanniv optimismus. Pfesto se mu podafilo vSechny své
zkuSenosti zhodnotit jiz v New Yorku tak, ze v zavéru zivota doSel zaslouzeného

uznani.
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3. DESAVA

,<Mame takovou radost, Ze se vtom ,hnédém chaosu‘ jesté néco z Bauhausu
zachranilo, i kdyz vetsina Mistru dnes Zije roztrouSena po celéem sveéte, ale Ziji a
bezstarostné tvori navzdory vsem velkym potizim.

Hannes Beckmann

Z dopisu Vasiliji Kandinskému, Praha, 14. 10. 1934

»Zlé casy. Kdyz si nekdy vzpomenu na dobu pred valkou, tak se mi zda neskutecna, a
myslim si, Ze jsem ji videl jen ve snu. Jeden se posadil do libovolného viaku, ten

zapiskal, a cloveku byly vSechny dvere otevirené.*

Vasilij Kandinskij,

Z dopisu Hannesi Beckmannovi, Pafiz, 25. 1. 1939
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3.1. Hannes Beckmann a Bauhaus’’

Vroce 1929 nastoupil dvacetilety Hannes Beckmann do studia na, dnes
svétozndmou, uméleckoprimyslovou Skolu Bauhaus v Desavé. Bauhaus je prosluly
nejen obrazy nekompromisni moderny, jednoduchymi, ¢ist€¢ minimalistickymi stavbami
a designovymi produkty, ale zejména svym pedagogickym vedenim. Vyucovali zde
achitekti a vytvarnici jako byli Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe, Vasilij
Kandinskij, Paul Klee, Oskar Schlemmer, Johannes Itten, nebo Lyonel Feininger.
Béhem své evropské éry se Bauhaus ptemistil z Vymaru do Desavy a dale do Berlina.
Svétovy vehlas Bauhausu a jeho globélni dosah tedy nevznikl v zddné metropoli, stal
zdanlivé stranou od umeéleckych center. Nicméné prvni zminéné mésto, durynsky
Vymar, mélo snahou Harryho Grafa Kesslera ambice, byt vyznamnym stfediskem
némeckého kulturniho Zivota. Vroce 1919 zde Bauhaus zalozil némecky architekt
Walter Gropius. Hlavnim divodem, byla snaha navratit do uméni ru¢ni f emeslnou
praci, k tomu mélo ptispét blizké sepéti teorie a praxe. Potom, co musel Bauhaus opustit
Vymar, kde silila moc pravicovych konzervativet, presidlil roku 1925 do Desavy. Prave
zde vznikaly tak zasadni a dodnes pietrvavajici impulsy pro kulturu, Ze mulzeme
Bauhaus povazovat za jedno ze zésadnich center mezinarodniho modernismu.

Na skole vzniklo podnétné prostiedi, kde byly svobodné diskutovany riznorodé
problémy, coz na jednu stranu podporovalo neobycejny tviiréi potencidl, zaroven vSak
také konflikty, v nichz se nepochybné odrazelo i ekonomické, socidlni a politické déni
v Némecku. Druhym t editelem Bauhausu se stal Svycarsky architekt Hannes Meyer.
Koncem dvacatych let byla Skola ve Spatné finan¢ni situaci. VSe nasvédcovalo tomu, Ze
je tfeba reformovat nejen vyuku, ale zménit také zptisob nabidky jejich produkti. Skola
byla ale kritizovana i tiskem a nékterymi ¢astmi SPD (Socidlnédemokratické strany
Némecka). Nartistala nepfizen i ze strany obyvatel a ptibyvaly rovnéZ interni problémy.
Hannes Meyer se proto soustiedil na zproduktivnéni dilenska prace, kdy vyuka,
experimenty 1 vyroba zacaly respektovat skuteény trh. Dilenské prace, volné uméni a
véda byly nyni spole¢nymi vychodisky v ramci ucebnich planti Bauhausu. Nov sem

byly zahrnuty také doposud chybé&jici inzenyrské védy a ,,semindie volné socharské a

" Tato podkapitola vychazi ze studie, ktera vznikla ve spolupraci s Lutzem Schébem ze Schtiftung
Bauhaus Dessau. Bude publikovéana jako Ucta k form¢. Hannes Beckmann a Bauhaus, in: ROKYTOVA
2017, s. 34-56. Pro potieby disertace byla oproti plivodnimu znéni autorkou podstatné pozménéna a
upravena.
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maliiské tvorby*, * kam pozdgji pattily takzvané ,,maliiské t¥idy“ Paula Klea a Vasilije
Kandinského.

Meyerovy politické i umélecké nazory se vSak stale vice radikalizovaly. Jeho
upfediostiiovani architektury omezovalo jiné umélecké formy. Levicova orientace
Bauhausu za jeho piisobent silila, a to se stalo pro méstskou radu Desavy nepfijatelné.
Bylo rozhodnuto, Ze dosavadnif editel bude zbaven funkce. Vzhledem ke
zminénému omezovani vytvarnych oborti, podpofili Meyerovo odvoldni také Vasilij
Kandinsky a Josef Albers.

Bauhaus byl oficialné uzavien. Nova vyuka byla zahajena az na podzimni semestr
roku 1930, kdy se vedeni ujal uznavany némecky architekt Ludwig Mies van der Rohe.
Politické aktivity byly pferuSeny, studenti a pedagogové, ktefi se méli projevovat jako
politi¢ti ,,radikalové®, byli vylouceni nebo donuceni k odchodu. Zménil se i program,
obsah vyuky, struktura a rozpocty. Mies van der Rohe se zacal orientovat na nejvyssi
moznou konstruktivni a estetickou kvalitu. Bauhaus se nyni stal technickou vysokou
Skolou architektury s podfizenymi oddélenimi uméni a dilen. Ani tyto zmény vSak
nepomohly k udrzeni Skoly. Silici strana NSDAP si totiz vybrala Bauhaus jako ptiklad
zvrhlych avantgardnich tendenci bujicich v umélecké oblasti a jeji neustavajici utoky
nakonec vedly az k uzavfeni této instituce. Studentské protesty piedlozené tisku a
fiSskému prezidentovi byly marné. Posledniho zéfijového dne roku 1932 Bauhaus
Desavu opustil. Posledni, jen velmi kratka berlinska epizoda Bauhausu byla definitivné
ukoncena 11. 4. 1933. Tehdy byla z popudu statniho zastupitelstvi Desavy provedena
razie na §kole némeckou statni policii, a to vedlo v takzvané seberozpuiténi Bauhausu.®'
Jak bude dale objasnéno, tyto zmény se dotykaly i Hannese Beckmanna, ktery na

Bauhausu v Desavé studoval a pracoval v letech 1929 az 1932.

3.1.1. Zakladni vyuka
Hannes Beckmann nastoupil na Bauhausu v Desavé¢ do letniho semestru 1929.%% 23]
Na radu svého kolegy Jeana Leppiena se ubytoval ve Fichtenbreite, kolonii v zapadni

¢asti mésta, nedaleko Bauhausu. Od bfezna do fijna 1929 navstévoval zakladni vyuku.

% Oficialni oznaceni, in: Bauhaus Dessau (Walter Gropius), uéebni plan 1927, Stiftung Bauhaus Dessau,
Archiv.

¥ K uzavieni Bauhausu v Desavé a Berling viz HAHN 1985.

82 Viz zdznam v Zapisové knize Bauhausu v Desavé, slozka ¢. 33/16, s. 34, ptedchozi zaznam: Walter
Metthiessen, nasledujici: Margot Loewe a Lotte Rotschild, Stiftung Bauhaus Dessau, Archiv. Tento a
nasledujici udaj o harmonogramu studia Hannese Beckmanna jsou neni-li uvedeno jinak, pfevzaty z
diplomu Bauhausu Hannese Beckmanna, ¢. 61, 9. 11. 1931, soukroma sbirka.
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Zahrnovala tehdy dilenské kurzy Josefa Alberse, prednasky o uméleckych forméch
Vasilije Kandinského, volnou vytvarnou tvorbu vedenou Paulem Kleem, kurzy pisma a
reklamy Joosta Schmidta a malbu akti Oskara Schlemmera. Toto zdkladni umélecké
vzdélani bylo jesté doplnéno o predméty jako chemie, matematika a geometrie.*

Bauhaus nemél jednotny pedagogicky systém. Vzdélavaci programy zavisely na
vedeni Skoly v jednotlivych obdobich liSily a zejména na ptistupu profesort. Na zakladé¢
novych reforem ve vyuce vytvarné vychovy a celkového vzdélavani byl kladen diiraz na
uzké sepéti teoretické a praktické vyuky. Podle téchto principi se vyuka Bauhausu
rozdélovala na ,,vorlehre* [prvovyuku] (n¢kdy také jako ,,vorkurs® [pfipravny kurz],
,vorunterricht* [pred-vyuka] nebo ,,grundlehre* [zdkladni vyukal]), ,,hauptlehre* [hlavni
vyuku] a ,,baulehre* [stavebni vyuku].

Pocatek studia (jeden az dva semestry) zahrnoval Gvodni ptipravny kurz a teorii
formy (o tvarech a barvach). Vedle vSeobecného tivodu, orientace ve vytvarném uméni
nebo zakladii tvorby, byli studenti vedeni k vlastnimu tsudku. Na zaklad¢ praktickych
zkuSenosti méli prokazat své vytvarné schopnosti. Na rozdil od dosavadnich
akademickych prfedstav o uméni a tvorb¢, byli studenti Bauhausu vedeni
k sebeuvédoméni pii vlastni tvorbé a vzajemné spolupréaci.™

Studenti Bauhausu proto pozd¢ji Casto zduraznovali, Ze je vyznamné ovliviiovalo
také mistni spoleéens‘wi.85 Vedle lekci Vasilije Kandinského, Paula Klea, nebo
nékterych neuméleckych predmétl, povazovali za zasadni predev§im pfipravny kurz
Josefa Alberse.[16] Nejen Albersova vlastni umélecka tvorba, ale pravé také jeho
,»Vorkurs® zjevné ovlivnil Hannese Beckmanna. Koncept Albersovy vyuky Ize nejlépe
vysledovat nejen ze vzpominkovych textii absolventt, ale 1 z fotografii a mimoskolnich
praci. Beckmannova originalni dila z tohoto kurzu vSak nalezena nebyla. Alberstv
pedagogicky ptistup zohlednoval zakladni tviréi schopnost clovéka a stejné jako cela
Skola kladl diraz na vychovu ,.kreativnich lid <86 Neéco zkouset, je vic nez studovat®,
znél jeden z Albersovych vyrokt, ktery poukazuje na jeho rozdilny postoj viici tradi¢ni

. 8
vyuce.”’

%3V té dobé studovalo na Bauhausu 183 studenti, z toho 49 7éki bylo v piipravném kurzu a 4 Zaci ve
tfidé volné malby. Viz Bauhaus Desava, Sekretariat, Stav studenti k 11. 3. 1930, Statisticka a jmenovita
evidence student v jednotlivych oddélenich, celkovy stav k 11. 3. 1930, Stiftung Bauhaus Dessau,
Archiv, inv. ¢. 1 8245/1-2 D.

 Wick 1982, 32.

% Viz NEUMANN 1999.

% ALBERS 1924, 171.

87 ALBERS 1928, 3-7.
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Albersova metoda sebeobjevovani vlastniho tviirciho potencialu se stala pro Bauhaus
zasadni. Byla zaloZena na poznavani dvou blizkych oblasti, hmoty a materidlu. Na
praktickych cvicenich byl zkouman vné&jsi vzhled dané suroviny. To spocivalo v praci s
,svolnymi moznostmi tvorby* bud ,bez prostredki nebo s ,,omezenym kontaktem
s materialem*. Podstatny byl ,stavajici povrch latek a jejich vzajemny vztah podle
podobnosti nebo kontrastu [...]*.*® Cilem téchto cvigeni bylo, aby si studenti vyvinuli cit
pro material a pfipravili se na dilenskou vyuku, kterou by pozdéji dokazali zhodnotit
v praktickém zivoté. Studenti zdiivodiovali volbu materialu, pracovni postup a formu.
V ramci Albersova ptipravného kurzu se cvi¢eni s hmotou soustfedila na vnéjsi vzhled
suroviny, zatimco cviceni s materidlem byla naopak zamétena na zkoumani ,,vnitini
energie dané latky.* Analyzovéana byla napiiklad jeji stabilita, pevnost nebo nosnost.

Alberstiv metodicky ptistup Hannes Beckmann vysvétloval ve svém vzpominkovém
textu o $kole v kompilatu Bauhaus und Bauhiusler’ Za nejpiinosngjsi pro vlastni
uméleckou tvorbu povazoval to, Ze se naucil uvédomovat si souvislosti a byt vizualné
vnimavéjsi. Pripravnému kurzu Beckmann pfikladal mimofadny vyznam, jak je patrné
také z eseje pro Bush Reisinger Museum z roku 1971: ,,Pripravny kurz nam odkryl
uplné novy svet videni a mysleni. Brzy jsme se vSak naucili uzivat kreativnim zpuisobem i
bézné mysleni. Pripravny kurz byl urcity zpiisob skupinové terapie. Tim, Ze jsme si
navzajem zhodnocovali teSeni urcité problematiky u kazdého z nas, jsme se rychle
naucili najit vzdy to nejelegantnejsi vychodisko. Také jsme se ucili sebekritice, ktera

vvvvvv

[kontroly mysli], kterému jsme byli v pripravném kurzu vystaveni, nam ve vysledku

zbystiil myslent. <!

3.1.2. Nasténna malba

Studenti, kteti absolvovali ptipravny kurz, mohli byt ndsledné pfijati na Bauhaus do
jedné zuméleckofemesinych dilen. Hannes Beckmann zimni semestr 1929 z
ptfipravného kurzu opakoval. Béhem letniho semestru roku 1930 navstévoval, jiz jako
hospitant, tfidy volné malby a podal Zadost o pfijeti do jedné z dilen Bauhausu, aby
mohl ve studiu pokracovat. Po skonceni vyuky o zdkladnich pojmech z vytvarné tvorby

v pfipravném kurzu, totiz museli studenti absolvovat dalS$i dva semestry ,praktické

88 Ibidem, s. 6.

89 Ibidem, s. 6.

% BECKMANN 1985, s. 273-279.

! Hannes Beckmann, in: FARMER 1971, 31.
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prace vjedné zdilen”. Teprve pak mohli nastoupit do n&které ze tfid volnych
uméleckych technik. Beckmann byl pfijat do rozsifené¢ dilny oddéleni nésténného
malifstvi. Jiz po mé&sici nastoupil do tetiho semestru. Opakovanim zékladniho kurzu
totiz jeden semestr ztratil a zda se, Ze financovani studia pro ného bylo stale

,,,,,, 92

Studenti se v oboru nésténného malifstvi teoreticky i prakticky vzdélavali. U¢ili se
malifské styly a techniky, nebo také osvédcené zplisoby nanaSeni omitky na sténu.
Prace Hannese Beckmanna, vytvarené nejprve u Hinnerka Schepera a poté od 1éta 1929
u Alfreda Arndta nejsou znamy. Pravdépodobné se jednalo o nacrty a realizace urcitych
Casti interiérti vetejnych budov nebo zpracovani rtiznych variant a moznosti natéra zdi.

Béhem letniho semestru 1930, kdy Ludwig Mies van der Rohe nastoupil na
feditelské misto Hannese Meyera, Beckmann zfejmé absolvoval semestr externé. Zda
tomu tak skutecné bylo, a kde Beckmann tento Cas stravil, dnes uz zjistit nelze.
Z dochovanych dokumentii je mozné vyvodit, Ze az do dal§iho letniho semestru 1931
byl ze studia uvolnén. Oficidlné tedy tii semestry studia vynechal. Krom¢ kratkého
uzavieni institutu z divodu zmény feditele, nejspis tato pauza souvisela s jeho finan¢ni
nouzi, kterd mu nedovolovala pravidelné platit $kolné. V lednu 1931 totiz podal Zadost
o prodlouzeni volna, kde uvedl, ze pokud mu nebude vyhovéno, bude nucen Bauhaus
opustit.” Jeho zadost byla nakonec schvélena.

Beckmann ziejmé vedle povinné vyuky v soukromi maloval. Na Bauhausu byla totiz
upfednostiiovana praktickd tvorba se socialn¢ zaméfenymi produkty. Studenti z toho
diivodu malovali tajné, aby nebyli odsuzovani, jak vzpominal absolvent Bauhausu Max
Bill.”* Za t&chto podminek se vzniklé akvarely, kresby nebo olejomalby zachovaly jen
ziidka. Je pravdépodobné, Ze Beckmann patfil do okruhu Junge Bauhausmaler
[Mladych malifd Bauhausu]. Tato skupina upfednostiiovala abstraktni tendence a

snaZila se, aby byly na Bauhausu svobodné umélecké aktivity oficialné uznany.”

%2 Zapis ze schiize poradniho sboru ze dne 26. 11. 1930: Z4dost Hannese Beckmanna k piijeti do IIL
semestru Bauhausu. Nejprve byla predlozena pedagogim II. semesteru, aby vyjadfili sva stanoviska.
Stiftung Bauhaus Dessau, Archiv, inv. ¢. 1 8081/1-3 D.

%3 Zépis ze schiize poradniho sboru ze dne 13. 1. 1931: OdloZeni Z4dosti, Hannes Beckmann byl p¥ipfaven
odstoupit, protoze nebyl v situaci, kdy by byl schopen zaplatit $kolné. Vzhledem k tomu mu byla platba
odlozena. Stiftung Bauhaus Dessau, Archiv, inv. ¢. 1 8087 D.

%4 BUCHSTEINER 2005, 20.

% Pojem ,,Junge Bauhausmaler se poprvé objevil v roce 1929 v souvislosti s prezentaci dél jednoho
z zéku Vasilije Kandinského na vystavé Anhaltského uméleckého spolku v Desavé. Tato vystava se
konala také v Braunschweigu, Erfurtu a Krefeldu. V té dobé k uskupeni Mladych bauhauskych maliia
patfili: Fritz Kuhr, Hermann Roéseler, Lu Scheper, Fritz Winter, Otto Berenbrock, Erich Borchert, Albert
Braun, Willy Imkamp, Josef Leirer, Hilde Rantzsch a Xanti Schawinsky. Pozdéji se k nim pfidali dalsi
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3.1.3. Volna malba

Malifské kurzy mohli studenti Bauhausu navstévovat od roku 1927. Zprvu byly
uréeny pouze jako dopliujici vyuka ve vyssich semestrech.”® Mohli také pracovat v
sochatské tfid¢ Joosta Schmidta nebo chodit na konzultace do ateliéru Lyonela
Feiningera, ktery jiz tehdy na Skole v Desavé nevyucoval.

Bauhaus se stal vroce 1926 vysokou Skolou a bylo zde moZzné ziskat diplom.
V malitfskych tfidach studovalo kolem osmdesati oficidlnich studentl a vyuky se navic
ucastnili hostujici posluchaci a hospitanti. Z celkového poctu sto padesati péti studentti
ziskalo diplom jen osmnadct, a to vétSinou ve spojeni s jinou praktickou dilnou. Diplom
v ramci dokonceni jedné nebo obou malifskych tfid obdrzelo pouze Sest studentti, Otto
Hofmann, Josef Thain, Hans Thiemann, Karel Scharon, Hermann Clemens Roseler a
také Hannes Beckmann, ktery své studium ukonc¢il v listopadu 1931.
Ptes Beckmannovo kratké tfisemestralni studium, se mu podaftilo absolvovat Bauhaus s
diplomem, a nejen pouze vysvédcenim. To nasvédCuje tomu, ze jeho vysledkymusely
byt povazovany za vyjime¢né. Urovent diplomu Bauhausu se viak v té dob& piilis
neliSila od vyuéniho listu. Diplomim z vysokych technickych Skol se nepfiblizil,
neopraviioval k promoci, ani nestadil k zaméstnani, naptiklad ve statni spravé.”’ Pro
nizky pocet absolventii malif'stvi totiz Bauhaus nemohl byt uznan jako vysoka umélecka
Skola, byl spiSe skolou vytvarné tvorby.

Hannes Beckmann pracoval zejména v malifskych tfidach Vasilije Kandinského [24]
a Paula Klea. [17] Kandinského lekce probihali formou jakychsi korektur. ** Nejednalo
se 0 bézné prednasky. Pedagog vedl se studenty neformalni rozhovory a cviceni na
vybrand témata, studenti diskutovali, analyzovali a kriticky vyhodnocovali vlastni
prace.” Z jedné zpravy Hannese Beckmanna vyplyva, 7e Kandinskij za¢inal analyzu

studentskych praci vzdy zdivodnénim kreslifskych prostfedkti. Poukazoval na to, jaky

¢lenové Bauhausu jako Otto Hofmann. Skupina se ucastnila vystavy Juryfreien Kunstschau roku 1929
v Berliné a uméleckého spolku v Jené v roce 1930.

% Jiz ve Vymaru, kde malif Lyonel Feininger vyu¢oval malbu vedle své price vedouciho grafickych
technik, hovofili Kandinskij s Gropiem o tom, ze bude v Desavé zfizena ,,soukroma maliiska tfida‘“, viz
KANDINSKY 1976, s. 127. Od konce 1éta 1926 mél Gropius v planu zfidit i ,,seminafe pro volnou
sochatskou a malifskou tvorbu® formou nezavaznych malifskych kurzt. Kandinskij zahajil vyuku ve své
malifské tfidé na jafe roku 1927, paralné bylo otevieno oddéleni architektury vedené Hannesem
Meyerem; srov. POLING 1982, pozn. 26, 146. Jednim z prvnich studentd byl Gustav Hassenpflug. O néco
pozdé&ji zahgjil svij kurz Paul Klee. Pfed nastupem do kurzd studenti obdrzeli ,,praktické pokyny* o
malbé; srov. Wassily Kandinsky, Brief an Will Grohmann, 14. 9. 1926, in: GUTBROD 1968, 51-52.

°7 Srov. DROSTE 2006, 18.

% Dopis Vasilije Kandinského Otto Hofmannovi, 10. 2. 1932, in: HOFMANN 1993, 49.

9 POLING 1982, s. 19.
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podil na vystavbé obrazu maji linie, kontury a plochy. Poté nasledovala diskuse o volbé
malifskych prostfedkli, o povaze barev, at’ jiz hladkych nebo pastdznich, nanesenych
Spachtli, o typu lazur, matnych nebo lesklych. Kandinskij se vyjadifoval k harmonii a
kontrastu barev nebo k barevnym $kalam.'® Upozoriioval na teorii barev Wilhelma
Ostwalta.'’' P¥i possuzovani praci upozoriioval na to, ze forma a obsah dila jsou na sobé&
vzajemné zavislé. Karl Klode, jeden ze studentl, vzpominal ze: ,,Kandinského vyuka
pojednavala hlavné o zdkonitostech kompozice — souvislostech mezi tvary a
barvami.“'"*

Jak je zfejmé znckolika Beckmannovych fotografii praci vytvofenych pfi
Kandinského analytickych cvicenich, pracovali studenti podle trojrozmérnych modeld —
zatiSich budovanych naptiklad zjednoduchého nébytku a textilii. Z nich nasledné
vychazely postupné abstrahované kompozice tvar a barev, které se zndzoriovaly
diagramem. Cilem bylo naucit se vyuzivat vizualni pamét’, respektive vybavovat si
pfedméty pouze v paméti. Vzniklé kompozice barev a tvarli se mély pfiblizit podstaté
abstraktniho uméni. Zvlastni daraz byl kladen na vybér barev a jejich rytmus v

obraze.'”?

Podle Hannese Beckmanna: ,,Bylo zkoumano, zda prevazuji barvy svetlé nebo
tmave, teplée nebo studené, jasné nebo matné. Diskutovaly se mozZnosti orientace na
kruhu barev a podil komplementarnich barev. Dale pak vztahy mezi tvarem a barvou, a

, 104
naopak, mezi barvou a tvarem.

Beckmann vzpominal, jak Kandinskij svym
studentim neustale zdlUraznoval, Ze ,,pouze pri bezchybné kompozici se podaii barvu
odhmotnit cili jiz nepiisobi jako natér nebo pouha zabarvena forma.“ Kandinskij se
snazil studentim zprosttedkovat psychologické poznatky z oblasti asociativniho
piisobeni tvard a barev.'” Na zavér prednasek méli studenti zdivodnit pouziti danych
malifskych a kreslifskych prostfedkii a posoudit vlastni uméleckou hodnotu dané préce.
Beckmann déle vysvétloval, Ze neustdlym analyzovanim praci se studenti m¢li naucit
jakési sebekontrole své Cinnosti a tim Iépe rozumét vlastni tvorbé. Méli si podle
Kandinského zacit uvédomovat ,,pulsovani vnitrnich sil* tvart a barev, a tim zdokonalit

svijj cit pro malifské kvality.'*

190 Srov. Hannes Beckmann, Uber die Unterrichtsmethode der freien Malklasse am Bauhaus Dessau,
Prag, 1947, Manuskript, Stiftung Bauhaus Dessau, Archiv. Korespondence Vasilije Kandinského Hannesi
Beckmannovi, KANDINSKY GRI.

%1 K orespondence Vasilije Kandinského Hannesi Beckmannovi, KANDINSKY GRI.

192 WANGLER 1980, 87.

1% viz Korespondence Vasilije Kandinského, KANDINSKY GRI.

1% Viz Beckmann, Uber die Unterrichtsmethode (pozn. 100).

" Ibidem.

"% Ibidem.
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Kandinskij byl jako pedagog rezervovany az nepiistupny.'®’ Jen nékterym studentim
se jako Beckmannovi podafilo Kandinskému osobné pfiblizit. Zjevné to bylo také diky
jejich mimofadnym malifskym schopnostem. Nicméné podle dochované vzajemné
korespondence 1 pro Beckmanna zlstal Kandinskij ,Mistrem* Bauhausu a
nedosazitelnym uméleckym vzorem.'*®

Kandinskij se snazil studenty povzbudit k tomu, aby ve svych dilech usilovali o
velké kompozicni formy a struktury. Prokazuji to mimo jiné prace Hannese Beckmanna
z let 1930 az 1931. Odkazuji k Cisté abstrakci a vécné logice. V ramci prostoru obrazu
jsou respektovany vzajemné vztahy mezi barvami a tvary.

Takovym ptikladem je akvarel Teckovany z roku 1930 (kat. dél 33). Rlzné barevné
pfisné 1 volné¢ geometrické tvary dynamizuji celou kompozici obrazu. Hannes
Beckmann teprve stal na pocatku svého uméleckého vyvoje a hledal autenticky zptisob
vyjadieni. Také dalsi dila jako kompozice (kat. dél 30) nebo Vesely — Zeleny (kat. d¢l
42) jasn¢ odkazuji ke Kandinského pedagogickému vedeni, kdy si Beckman teprve
ovétoval ziskané schopnosti. Trojuhelnik stojici na Spici s ervenymi body stfikanymi
airbrush technikou v obraze Teckovany byly pravdépodobné inspirovany Kandinského
obrazy Gegenklinge z roku 1924 nebo Vertiefte Regung z roku 1928. Motiv schodi$té
nebo zebtiku, narativné bohaté formy casté v Beckmannovych scénickych navrzich, se
zase objevuji v jeho Kompozici (kat. dél 50), stejné jako i v Kandinského akvarelu Ohne
Titel zroku 1928. Beckmannlv akvarel zieteln¢ respektuje Kandinského a Klea ve
vyvazovani protikladii a napéti, ztvarnéni pohybu, beztize a balance. Reseni rovnovahy
celkovou kompozici se objevuje Beckmannové Balancujici forme z roku 1930 (kat. dél
32) a naznacuje souvislost s Kandinského obrazem Ausser Gewicht z roku 1929. Jak
Kandinskij pise ve své knize O duchovnosti v umeni: ,,Protiklady a rozpory — to je nase
harmonie*. Beckmann se podobné jako Kandinskij snazil zachytit polaritu lehkosti a
hmotnosti a ovéfit si tim rovnovéhu sil, jakoZto principu Zivota a uméni.

Beckmann navs$tévoval také malifsky kurz Paula Klea, ktery pii interpretaci obrazti
rad pouzival termin jeviste“.'"” Své lekce uvadél slovy: ,,V prvni fadé z vds nechceme
udeélat pouze malite a kreslire! Kreslit a malovat musime prave spolecne, protoze tyto
Cinnosti nds dovedou ke kontaktu se zdkladnimi principy.<''° Studentim byly

objastiovany kompozi¢ni kritéria, vystavba obrazu a zpisob ucinku jednotlivych prvka

7 K ANDINSKY 1947a, 13 a také SHUH 1971, 134-135.

1% Viz ROKYTOVA 2014b, 55.

109 WANGLER 1980, 87.

19paul Klee, Prednaska z 9. 1. 1924, FRANCISCONO 1979.
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a z nich vychdzejicich sil. Klee se nesnazil se interpretovat vidéné. Podstatné pro n¢ho
bylo zachytit vytvarnymi prostiedky ,,tviirci sily* v ptirodé.

Kletv malitsky kurz byl na Bauhausu popularnéjsi nez kurz Vasilije Kandinského.
Bylo to snas i mimo jiné proto, ze kazdé utery pozval studenty do svého ateliéru
v domé, kde bydlel. Udajn& nikdy nebyl oble¢en v pracovnim odévu a hovofil s nimi,
,casto velmi vahave a velmi pomalu a presné. Kdyz ¢lovek hned nepochopil, co chtél
Klee 7ici, pozdeji mu to vzdy doslo... Vzdy, kdyz tam Klee byl, prindseli studenti své
prace. Nekteré z nich byly polozeny na dva predni stojany, a Klee je pomohl analyzovat:

“II' Kdyz se zabyval vlastni praci,

linie, barvu, kompozici, asociace, vyznam obrazu.
poslouzil mu k tomu jednoduchy kovovy stojan na noty, k némuz ji ptipevnil pomoci
kancelaiskych sponek.''> Beckmann vzpominal, ze Klee ,rdd zacinal analyzu otdzkou
zdivodnéni zvoleného formdtu, coz v prvni Fadé smérovalo k ekonomice prostiediu.'"”
Zvazovala se nejen velikost formatu, ale dale orientace obrazu, zda je vhodné&jsi rozmér
na vySku nebo na Sitku. Stim totiz souvisela volba technickych prostfedkl, typ
podkladu malby (hladky, hruby, ténovany atd.) vzhledem k volenmu materidlu jako

akvarel, tempera, olej, nebo kombinované ‘[echniky.114

Diskutovany byly i elementarni
otazky vytvarné tvorby, tentokrat jiz mnohem zévaznéji, nez se jimi studenti zabyvali
v piipravném kurzu, jak prokazuji studijni ndkresy, které Hannes Beckmann dokoncil

115

v maliiské tfidé Paula Klea.” ~ Klee mluvil se studenty o ,,mimooborovych téematech, o

vyhlidkach a ndzorech, nikdy vsak nezertoval®, piestoze mnohdy vSichni spole¢né
pozorovali ryby v jeho velkém akvariu.''®

Vyuka Vasilije Kandinského a Paula Klea se sice metodicky liSila, to ale nic neméni
na faktu, ze oba spolecn¢ ovlivnili tvorbu mnoha studenti, mezi nimi i Hannese
Beckmanna. Casto tomu bylo tak vyznamng, Ze se jen malokomu podafilo trvale
oprostit od jejich uméleckého vlivu. Zaroven jen malo studentli jim opravdu dobie
porozumélo. Zjisténi z nedavného vyzkumu tvorby Paula Klea nasvédcuji, ze se umélec

v , . v . rov wr o~ N . , v 11
pii vyuce nikdy neobesel bez metaforické fedi, Ze postupoval v podstaté iracionalng.'”

Pro studenty byly obohacujici nejen analyzy obrazl, ale i zprosttedkovani Kleovy

111
112
113

Heinz Nowag. In: Nomen. Zeitschrift fiir Kultur 1, September/October 1982.

FRANCISCONO 1979, 20, 25.

Viz Beckmann, Uber die Unterrichtsmethode (pozn. 100).

" Ibidem.

"> Dnes jsou ulozeny v archivu Bauhausu v Berlin& nebo v Getty Research Institute v Los Angeles.
"6 HERZOGENRATH/KRAUS 1988, 77.

"7 ERANCISCONO 1979, 20, 25.
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predstavy o uspofadani svéta a jeho interpretaci prostiednictvim uméni.''® Zasadnim
pfinosem jeho vyuky byla metoda komparace uméni s ptirodou. V Gettyho institutu
v Los Angeles se dochovaly Beckmannovy prace, které¢ vznikly zjevné v Kleove
malifské tiid¢. Studijni kresby a dva seSity s poznamkamy a nacrty prokazuji intenzivni
studium abstraktni geometrické ¥ e¢i tvari, zkoumani pfedmétovych souvislosti
a hledani narativnich prostfedkii. Klee ve svém zndmém pojednani Wege des
Naturstudiums [Cesty studia ptirody] zroku 1923 tvrdil, Ze ziskani schopnosti vést
»dialog s prirodou’ je pro umélce nezbytny. Beckmann jisté tuto Kleeovu praci znal a
vedle samotné vyuky ji byl ve vztahu k pfirodé¢ pravdépodobné ovlivnén. V tomto
kontextu je mozné chapat Beckmanntliv akvarel Muz a kvétina z roku 1930 (kat. dél 36).
Jedna se o symbolické a alegorické vyjadieni vztahu clovéka a piirody, o byti, rast a
pomijivost. Vyjadfeny obecny vztah vSak muze byt i individualizovan, pokud se
budeme domnivat, ze podle jistych analogickych znakii by mohl byt pifedobrazem
postavy muze samotny Paul Klee. Stejné tak kvétina totiz mize symbolizovat pfirodu,
ktera tvotila zdklad Kleovy umélecké Cinnosti. Zakladnim vyrazovym prostiedkem
obrazu se staly linie. Kontury a vnitini plochy postavy evokuji letokruhy po radidlnim
fezu dfevem. Horizontalni linie v pozadi mohou evokovat Kleovy ,Streifen a
,Lagenbilder (systém pasii a polohovani), vytvarejici prostorovost jeho obrazu.

Linie jsou opét vyraznym formalnim prvkem na sugestivni kresb¢é Princezny (kat. dél
37). Jedna se o Clenity poloportrétem mladé Zeny. Jeji podobu deformuji paralelni linie
a geometrické tvary. Rozdé€luji oblicej na dvé poloviny s riznymi diferenciacemi, coz
evokuje dojem masky nebo zavoje. Zena tak svym tajuplnym vyrazem miize p¥ipominat
néjakou divadelni postavu, snad princeznu z tisice a jedné noci. Svétem divadla byl
fascinovany Hannes Beckmann i Paul Klee, ktery chapal Zivot jako jedno velké jeviste a
jeho dila byla mnohdy divadlem inspirovana. Portrét princezny z &nfasu je blizky
Kleovym obrazim jako Schauspieler zroku 1923, nebo (Jugendlicher)
Schauspieler=Maske zroku 1924. Ve vSech zminénych obrazech tuSime, Ze se za
maskou ukryva skute¢ny clovek, ktery se na par okamzikl jako herec pievtélil do jiné

identity.

"8 Kdyz Paul Klee opustil vroce 1931 Bauhaus, byl v Gasopise Bauhaus zvefejnén ¢lanek, ktery

poukazuje na komplikovanost jeho tvrzeni: ,Jen soucitnym, prozivajicim je vyjevena celd Sire této
mySlenky — budovani zazitkii a systematicky obraz Zivota v celé své velkolepé vystavbé. [...] Ukazuje nam
velkou syntézu zahrnujici v§e organické i anorganické, [...] aby nds jasné utvorila (doslova), tim, jak se
v§ichni chovdme v nasem byti a koname v lidském spolecenstvi a kosmickém rytmu, jsme ukotvovani.“
HERTEL 1931.
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Jak bude jest¢ mnohokrat prokazano v malbéch i fotografiich, Beckmann, stejné jako
Paul Klee, pracoval nezfidka s vtipem a komikou. V dile Spor z roku 1930 (kat. d¢l 35)
namaloval n¢kolik zivé gestikulujicich postav, dojem tanecniho pohybu umociuji jejich
protazena, a i jinak deformovand téla a dospivaji az do groteskni formy. Kontrast
svétlych postav na ¢erném pozadi a zvolend technika malby je méni na domorodé
taneCniky. Inspirace maskami a dily primitivi, tolik oblibenymi od pfelomu dvacatého
stoleti mezi umélci je nasnad¢. Jako prace Paula Klea i tento obraz, az kubisticky pisobi
volny pohyb forem a struktur a rozvijeji asociativni mysleni.

Také v obraze Jazz Band zroku 1932 (kat. dél 68) lze nachazet ironické prvky a
satiricky humor. Pestrobarevnd kolaz zobrazuje bujafe gestikulujici cernoSské
hudebniky. Podstatnym kompozi¢nim akcentem obrazu se stalo kontrastni bélmo jejich
o¢i. Podobny vyznam maji charakteristické &tvercové rastry. C asteéné zkreslujici
plochu obrazu, prostupuji odévem muzikantl a zdlraziuji opét celkovou kompozici.
Dilo ptisobi rytmicky, navozuje pohyb a dynamiku, evokuje zaznivajici temperamentni
hudbu. V souvislosti s Bauhausem se Beckmannovi mohla stat inspiraci mistni kapela,
znama jako Bauhaus-Jazzband. Uginkovala na slavnostech $koly az do jejiho uzavieni
vroce 1933. Mc¢lapét az Sest ¢lenli, ktefi hrali k tanci na cCastecné vlastnorucéné
vyrobené nastroje. Na druhou stranu pii otevieni Bauhausu v zim¢ roku 1926 hral
nejnoveéjsi americky jazz v podani ,,skutecné® jazzové kapely odéné do smokingi.
Beckmannova koldz mlze parodovat praveé tuto konkrétni udalost. Hannes Beckmann
experimentoval pti hledani vlastni umélecké identity. Gialogické pojeti podnécované
ambivalenci konkrétniho zivota se nebdl ztvarnovat groteskou, fraskovitosti, satirou a

ironii.

3.1.4. Barevné teorie

Beckmann se na Bauhausu setkal s n€kolika rozdilnymi teoriemi o barvach. Vasiljj
Kandinskij a Paula Klea vyznamné zkoumaly vlastnosti barev i jejich vztah vici
tvarim. VSe se snazili zprostfedkovat také svym studentim. Barva byla podstatna i ve
vyuce Josefa Alberse, Joosta Schmidta a Hinnerka Scheppera. V koncepci vyuky barev
nebyl Bauhaus jednotny. Pedagogové se v otazkach o jejich povaze a piisobeni shodli az
v zaverecné etapé pusobeni Skoly. Dlouhou dobu byla vyuka o barvé piednasena ve
dvou vykladovych rovinach. Prvni byla harmonicka, subjektivné-symbolickd umélecka
teorie barev Johanna Wolfganga von Goetha. Ta druhd vychazela v pouzivani barev

z védeckych metod a racionalniho tsudku. Rozvijeli ji predev§im Wilhelm Ostwald a

56



pred nim Michel Eugén Chevreul.''” Na Bauhausu lze k piedstavitelim Goethova
sméru fadit zejména pedagogy vytvarného uméni. Zastanci druhé teorie byli mladi
navrhafi jako Joost Schmidt nebo Hinnerk Scheper, ktefi se v Desavé vénovali analyze
barevného spektra. Ze na $kole mohli plisobit zastupci dvou vzajemné se popirajicich
teoretickych smért,, je charakteristické pro ,konflikt mezi expresivné-emotivnim
pFistupem k uméni a védecko-technicky orientovanymi poznatky o uméni*.'*°

Pro Kandinského byl Goethe vyznamnym zdrojem pozndni. Vedle jeho teorii se
zabyval 1 poznatky z oblasti psychologie vnimani nebo esoteriky. Na jejich spolecném
zaklad¢ pak dospél ke své vlastni teorii podle elementdrnich vlastnosti barev a odvodil
souvztaznost ke ttem zédkladnim geometrickym tvarim. Beckmann byl sice obeznamen
s obéma teoriemi a vnimal spory o barvu na Bauhausu, ale brzy si vybral vlastni cestu.
Podle ného byl vybér prostredkli i barvy véci intuice a nepfipoustél zadné ,presné
méreni“."*! Ptiklonil se k teorii barev, v niZ hralo zésadni roli pravé subjektivni vnimani
a s nim souvisejici problematika kontrastu. Zabyval se nejen Kandiského teoriemi, ale
jak bude vpraci jest¢ dale objasnéno, zejména Goethovymi psychologickymi,
smyslovymi a estetickymi U¢inky barvy. Podstatné se pro n¢ho stalo Cisté plisobeni a
uziti barev a forem suctou k jejich zdkonitostem. Rovnéz si zfejmé uvédomoval
nebezpeci ustrnuti ve schematickém formalismu. Byl ovlivnén vyukou Paula Klea v
tom, Ze neupiednostiioval vyznam obsahu a pfedmétim neptikladal materidlni, ale
duchovni funkci. Na rozdil od Kandinského vychazel Klee z cervené, zluté a modré,
jako ze tii zakladnich barev a pomoci kmitavého pohybu stanovil jejich rozsah na
obvodu barevného kruhu. Podle této analyticko-syntetické metody dospél ke ,.kdanonu
Jjednoty barev.'** Jeho barevna teorie se opirala o zaklady teorie pohybu, usilovala o
rovnovahu a harmonickou celistvost. Beckmann stejné jako Klee, povazoval uméni za
paralelni svét piirody. Cisté formy a barvy, jejich vzajemnosti i protiklady, biologické i

socialni funkce, chapal jako objektivni zaleZitosti.

3.1.5. Tvarova psychologie
Gestalt psychologie (také gestaltismus, tvarova nebo celostni psychologie) chapala

lidské vnimani jako myslenkovou ¢innost, kterd rozpoznava struktury a principy fadi v

""" GAGE 1994, 262-263.

120 DUCHTING 1996, 14.

' Ve svém ¢&lanku o umélecké fotografii Hannes Beckmann k teorii barev Wilhelma Ostwalda
poznamenal: ,,pro umélce nepouzitelné“. BECKMANN 1935, 115.

122 Vysledna originalni kresba Paula Klea: Kanon der farbigen Totalitit z roku 1931, k teoretické praci
Bildnerische Form- und Gestaltungslehre se dnes nachazi ve sbirce Zentrum Paul Klee v Bernu.
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symbolech. Némecky vyraz ,,Gestalt” byva piekladan jako podoba, tvar, celek nebo
struktura. Na Bauhausu se zacal tento obor vyucovat teprve na pocatku tticatych let. Byl
veden filosofem a psychologem Karlfriedem Grafem Diirckheimem |1896-1988].'*
Reditel Hannes Meyer, ovlivnény svym levicovym piesvédéenim, doplnil
v rdmci zvédectovani metodiky skoly do vyukovych programil pfedméty jako filosofie,
psychologie a véda o vychové. Na skolu poval némecké i zahrani¢ni pedagogy
mezinarodniho postaveni. Byli to pfedevS§im piedstavitelé takzvaného Videnského
okruhu, jako Rudolf Carnap, Werner Feigel a Otto Neurath. Svym logickym
empirismem méli pomoci kritizovat .individualisticky-sentimentalni postoje* a
metafyzické spekulace.'** Hannese Meyera vyznamné ovliviiovali, podobné jako jeho
ptitel, némecky politik, jeden ze zakladatelit KPD (Komunistické strany Némecka) a
funkcionat odborové organizace Hermann Duncker. Na Bauhausu mél nékolik
tvodnich piednasek o marxistickém mysleni a materialistickém pojeti d&jin.'> Pro svou
¢innost byl pozdéji nacistickou stranou véznén a donucen k emigraci. Jeho star§i syn
Karl Duncker byl ale jednim z ptfednich pfedstaviteld tvarové psychologie. Nekteré
zdroje uvadi, Ze také on mél na Bauhausu prednéget, to se ale zatim nepodatilo ovéfit.'*®
Po odvolani Meyera, trval Ludwig Mies van der Rohe na za¢lenéni psychologie a
filosofie do bauhauské vyuky. Externimi pedagogogy se tak stali lipsky psycholog Felix
Kriigerer, lipsky sociolog, historik a filosof Hans Freyer, mnichovsky psychiatr a
historik uméni Hans Prinzhorn, kolinsky psycholog a sociolog Helmut Plessner, a
samoziejme lipsky psycholog Karlfried Graf Diirckheim. Podle tehdejSich levicovych
studentt patiili viichni: ,,Hostujici ucitelé k pravicové konzervativni strané Zentrum.«'*’
Krom¢ Diirckheima méli ostatni vySe jmenovani na Bauhausu vzdy jen jednu ¢i dvé
prednasky. Diirckheim vedl v letech 1930 az 1932 cely cyklus pfednések, a mohl proto
Skolu svymi nazory vyznamné ovlivnit. CoZz se tykalo i jeho hluboké averze vici zdejsi
experimentalni psychologii. Sdm se vénoval nejen obecnym psychologickym otdzkam,

ale pfedevsim oblasti tvarové psychologie a hlavnim formam psychické orientace.

'% Karfried Graf von Diirckheim |1896—-1988| vyugoval na Bauhausu v Desavé v letech 1930 az 1932.
V roce 1930 absolvoval filozofii a psychologii zamétenou na ,,zkusSenosti tvard® a ,,analyticko-situa¢ni
psychologii“ na Universitdt Leipzig u Felixe Kriigera, jeho habilitacnim tématem bylo ,,porozumeéni
skute€nosti a prozitkim®. Diirckheim byl pfedstavitelem Lipské $koly Gestalt psychologie, vychazejici z
genetické celostni psychologie.

24 Rudolf Carnap, denik, University of Pittsburgh, Archives of Scientific, citace: STADLER 1995, 648.

'2> Hermann Duncker |1874—1960| pfednasel na Bauhausu v Desavé od 1. do 3. dubna 1930.

2% Viz BOUDEWIINSE 2012, 82, 86, 87, 93, 94.

127 Organ der Kostufra, Sprachrohr der Studierenden, Bauhaus: Zeitschrift fiir Gestaltung 11, Mérz 1932,
Stiftung Bauhaus Dessau, Archiv.

58



Aspekty tvarové psychologie se staly samoziejmou soucasti také vyuky Vasilije
Kandinského a Paula Klea. Nemohly se ale samoziejmé& vyrovnat Diirckheimovym
problematiku prostoru, jak dokazuji ndzvy v jeho pozndmkach: ,,tvarova psychologie®,
,psychologie mysleni, ,psychologie prostoru®, ,prostorové védomi“, ,prostor jako
urcita jednota smyslu®, ,josobni prostor”, ,individuadlni psychologie, ,psychologie
viedniho dne“, ,charakterologie* atd.'*® Diirckheimiv vyvinul prvni existencialng-
filosofickou teorii prostoru, k niz pfispé€li filosof a psycholog Theodor Lipps [1851—
1914 ,metodou vciténi“ a Ludwig Klages [1872-1956| ,.doktrinou vyrazu«.'”’
Diirckheimovy analyzy s diirazem na komplexni funkéni pojeti prostoru, respektive jeho
pusobeni na lidskou psychiku, byly pro praci studentii neuvéfitelné inspirativni i
podnétné k vzajemnym diskurzdm.”’® Fenomenologické mysleni zaméfené na
emocionalni a té€lesné-dusevni aspekty subjektivity odpovidalo mentalité¢ doby. Lze ho
chépat jako ,,civiliza¢né-kritickou reakci na racionalisticky duSevni postoj®, ktery jako
disledek primyslové modernizace ovliviioval nejen poznatky pfirodnich a socialnich
vé&d, ale v narfistajici mite i lidské sebeuvédoméni.""

Diirckheimliv  experimentalni zpiisob vyuky vramci neuméleckych predmétt
na Bauhausu pfedstavoval nejen pro studenty jako byl Hannes Beckmann zvlastni, a pro
vytvarnou tvorbu podnétnou formu pozndvani svéta. Myslenky tvarové psychologie, jak

’ ’ 132
se sni poprvé setkal na Bauhausu,

se pro Beckmanna staly rozhodujici nejen v
malifstvi, ale i v rdmci jeho pozdéjsiho pedagogického plisobeni ve Spojenych statech
americkych.'”> Nasvédéuje tomu sugestivni prostorovad hloubka obrazu, jeden z
charakteristickych znak nékterych jeho praci. Mimo to je vSak tfeba pfipustit, Ze
celostni mysleni, zastdvané vedle Diirckheima téz Johannesem Riedlem, bylo ve
svém disledku ideologicky zneuzivano. Celostni a tvarova psychologie zastinily
duchovni dédictvi filosofie Zivota a vzhledem ke spolecenskému i politickému klimatu
po prvni svétové valce byly tyto sméry upiednostiiovany oproti analyticko-racionalnim
snahdm. Nacionalismus se mnohym jevil jako ,velkd Sance zmeénit podle tradice

filosofie zivota odmeéreny duchovni potencial ve spolecenské praxi, aby byl preménén

128 Walter Puff, Mitschriften aus dem Unterricht bei Graf Diirckheim, 1931-1932, Stiftung Bauhaus
Dessau, Archiv; DEARSTYNE 2002, 166-167.

12 Srov. Peter Bernhard, Die Einfliisse der Philosophie am Weimarer Bauhaus. In: Das Bauhaus und die
Esoterik (kat. vyst.), Museum im Kulturspeicher Wiirzburg 2006, 34, pozn. 27.

P DURCKHEIM 1932, 383-480.

P Srov. DURCKHEIM 2005, 7.

"2 Viz ROKYTOVA 2014a, 29.

133 Srov. GRAWE 2002, 199 a Viz ROKYTOVA 2014a, 29.
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(psychologie) a zformovan (pedagogika) novy vzor ¢lovéka pro novy stat jakozto viidci
moc pro prosazeni narodniho obrozeni“."* Toto hnuti tak pivedlo Diirckheima a jeho
ucitele, na Bauhausu hostujiciho docenta Hanse Freyera, ke ztotoznéni se s

. . v s y s 135
nacionalismem, a ve tficatych letech ke vstupu do sluzeb nacistické strany.

3.1.6. Scénograficka tvorba

Principy tvarové psychologie se staly zasadnimi nejen v Beckmannové malbé, ale
stejn¢ tak i v jeho scénickych néavrzich, které na Bauhausu vytvoftil. Je v nich patrné
mnohé z vyuky zdejSich uméleckych pedagogi nebo prednasek Karlfrieda Grafa
Diirckheima. Vzhledem k tomu, Ze byly tyto jeho prace velmi kladn¢ hodnoceny, lze
predpokladat, Ze to bylo i diky jeho ptedchozi praxi amatérského jeviStniho vytvarnika.

Na Bauhausu se z maliii zabyval modernim divadlem vedle Oskara Schlemmera
pfedevsim Vasilij Kandinskij. Spolu s dal§imi umélci, naptiklad Oskarem Kokoschkou,
patfili k okruhu Das Theater der Maler [Divadlo malifti] kolem casopisu Der Sturm

Herwartha Waldena.'*®

Uskupeni vystupovalo proti konvencim klasického jeviStniho
kanonu a snazilo se rozvijet vlastni novou estetiku. Také v této oblasti byl Beckmann na
Bauhausu konfrontovan se dvéma odlisSnymi koncepty. Kandinskij tvofil abstraktni,
syntetické jeviStni kompozice. Barva a hudba fungovaly v symbidze. Schlemmer se
naopak snazil barvy nahrazovat tvary, hudbou, abstrakcemi a tancem. Beckmann ve
svych scénickych néavrzich zprvu vychazel z obou tendenci. Pfesto se ale nakonec
rozhodl nésledovat Kandinského, jeho invence a kvalit se mu vSak dosahnout
nepodafilo.

Na Bauhausu neexistovala zadna specializace, kterd by se tvorbé jevistnich dekoraci
samostatné vénovala. Ve vyuce Lothara Schreyera nebo Oskara Schlemmera se vsal
studenti s timto oborem obcasn¢ setkavali. V tomto ohledu byly nicméné vyznamné;jsi

Kandinského lekce v malifské tfidé. Piesto bylo na Bauhausu mozné ziskat diplom,

ktery opraviioval k profesiondlni praci ve scénografické oblasti. Toho vedle Hannese

.....

" WEHR 1996, 69.

135Dtlrckheim, znamy jako ,nedrijec“nesmél ,z rasovych duvodu“ slouzit jako ufednik
nacionalnésocialistickému statu. Piesto se stal vroce 1933 ¢Elenem SA a v letech 1935 az 1937 byl
pracovnikem pro zahrani¢ni politiku v ,,Gfadu Ribbentroppa“ v Berliné. Podle pfikazu Rudolfa Hefe,
»zastupce Fihrera®, byl souCasné povéfen feSenim otazek krajanskych Némci, tedy Ccinnosti
nacionalnésocialistické propagandy, zejména v Japonsku. Viz WEHR 1996, 66, 256.

% Viz KAMAN 1999,
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Beckmann pracoval se scénickym prostorem pomoci plosnych linii na malifsky
pojatém pozadi. Navazoval tim opét na Vasilije Kandinského, ale i Paula Klee, kdyz
pouzival az na nckolik vyjimek vyhradné¢ abstraktné-geometrické formy.
Atmosférickych a prostorovych vjeml nikdy nedosahoval vytvarnymi vyrazovymi
prostiedky nebo osvétlenim. Beckmann pravdépodobné znal jiz diive Kandinského
grandiozni scénickou vypravu Obrazky z vystavy k hudebnimu dilu skladatele Modesta
Mussorgského. Byla vytvotena v roce 1928 pro Friedrich Theater v Desavé. Kandinskij
zde neilustroval d¢j opery, ale vytvofil jeho vytvarnou paralelu. Stejné tak
Beckmannovi neSlo na jeviSti o ztvarnéni skuteCnosti. Abstraktni tendence jak
v malifstvi, tak na divadle ¢asto vychazely praveé ze skryté podstaty viditelného. Podle
Kandinského vytvaii v uméni ,,vnitini zvuk*, a v idedlnim piipad€ svou rezonanci vede
pozorovatele k dusevnimu pohnuti.

Rada scénografickych navrhii pro Hru smi Augusta Strindberga (kat. dé&l 57-65)
nebo Fausta Johanna Wolfganga von Goetha (kat. d€l 44 a 45) Beckmannovi nakonec
dopomohly k ziskdni diplomu. K absolventskym pracim patfily také navrhy ke
Kouzelné flétné, Loupeznikiim, Tristanovi a Isoldé a k Bludnému Holandanovi, jejich
podobu vsak dnes nezname. Zachovaly se ale nékteré studie k hrdm Boure Williama
Shakespeara (kat. dél 53-54), Duchové Henrika Ibsena (kat. d€l 66 a 67) a dalsi,
doposud nepfitrazené scénické navrhy (kat. d¢l 46, 47-52, 55-56).

Nékteré kresby z cyklu pro Strindbergovu Hru snii pravdépodobné ztvariuji pozadi
scén nebo piiklady prostorového aranzmda. Drama pojednava o selhdnich a bolestech,
které poznamendvaji Zivotni osudy Strindbergovych archetypélnich postav, které se
snazi poznat smysl lidského Zivota. Tmavé pozadi tdnované pastelovymi barvami na
kazdé ztéchto kreseb ziejmé¢ odkazuje na tuto metafyzickou dimenzi. Vitézi nejasny
temny pesimismus, protoze vlastni smysl Zivota je nepoznatelny, transcendentni.
Beckmann je vtomto cyklu jasné ovlivnén principy ,.celosti gestaltismu. Vyjadfil
pronikani fantaskniho prostoru do redlného svéta, kdyz tmavé pozadi protina
jednoduchymi linedrnimi strukturami.

Minimalistické pojeti, redukce tvari a barev, kresby povySuje na samostatna dila,
kterda mohou byt na divadelnim prostiedi nezavisla. Naptiklad na jedné z kreseb lze
vysledovat az n¢kolik typt linii — obloukovité, vodorovné, nakoso postavené, stocené
do kruhu, zvinéné nebo horizontalni. Jejich rytmus déva tusit mnohoznacné vyznamové

souvislosti.
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Navzdory temnotou zatizenému pozadi, vyzatuje z bilych linii smysl Zivota. Linie
jsou nositeli vyrazu ve vSech dochovanych pastelovych kresbach. Zachycuji obrysy
konkrétnich predmétl jako nabytek, schody, nebo interiéry, umisténé podle jejich
charakteristického nebo symbolického vyznamu. VInovky sugeruji pohyb vodni
kompozi¢nim diirazem. Plo$né pozadi jemné naruSuje riznd stopa pastelu, bilé nebo
barevné skvrny. Vliv Kandinského vyuky o zakladnich vytvarnych prvcich — bodu, linii
a plose, je zfejmy. Podobné je to s odkazem ke Kleovym teoriim o formach a liniich.
Beckmann aktivné pouziva jejich vyrazovych schopnosti. Strohd vyvézend kompozice a
nuance barev odpovidaji Strindbergové poetice a sugestivni feci. Linie je mySlenka a
myslenka je prostedek mezi zemi a kosmem, tvrdil Klee."?” Beckmannovy kresby tim
ziskavaji individualni umélecké kvality. Linie je zprostfedkovatelem mezi viditelnym a
neviditelnym svétem.

Jinym vytvarnym zplsobem se Beckmann vyjadiuje ve scénickych navrzich pro
Goethovu hru Faust. Prvni ze dvou kreseb (kat. d¢l 44), které se zachovaly, zobrazuje
pracovnu doktora Fausta. Minimalisticky prostor tvofi vztyCené obdélniky, rtizné
vysoké, ¢erné nebo volné tonované pozadim. Geometricka pfesnost tvaril je naruSovana
vysokymi, ostfe lomenymi oblouky, které celek ptetvari v krystalizujici strukturu.
Vertikalita prostoru asociuje interiéry katedral s vysokou diamantovou klenbou.
Dominanci mista umociiuje jednoduchy pultovy stiil v poptedi. Podle Beckmannovych
teoretickych poznamek méla scéna piisobit harmonicky, jako syntetické umélecké dilo.
M¢la vystihovat pohyb herecké postavy a dotvaret atmosféru déje t€inky svétla.

Beckmanniiv scénicky ndvrh k Shakespearoveé romanci Boure (kat. dél 54) rozehrava
vSeobecné znamy dé&j o mildnském vévodovi Prosperovi. Beckmannovy obrazy vychazi
op¢t z abstrahovani forem a vyraznych barev, vychazi z jednotlivych element déjstvi.
Moisk4d hladina je ztvarnéna zvinénymi liniemi s malymi bilymi trojuhelniky.
Vystupujici klenuté linie indikuji ostrov, na némz naklonéné figury a znaky znazornuji
samotného Prospera s jeho nepfateli a duchy. Tyto figurdlni prvky pfipominaji
Kandinského kostymni ndvrhy pro jevistni kompozici Obrdzky zvystavy. Pro
Beckmanna se stalo typické vyjadifovani konkrétnimi i abstraktnimi prvky. Oscilovani

mezi obéma pfistupy k vytvarné tvorbé zduvodnoval takto, ,,ndznakem predmétného je

137 GIDION-WELCKER 1955, 78.
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dosazeno silné aktivace fantazie, kterd doplni chybéjici.“"*® Podle umélcovych
poznamek k tomuto listu mél byt modife zabarveny oblouk transparentni, aby bylo
mozné prostfednictvim podsviceni tuto barvu ménit. Beckmann zamyslel v piipadé
potieby scénu pred obloukem zatemnit, aby mohly individudlni tvary, charakteristické
pravé pro tento déj, opét vystupovat z temnoty na svétlo. Uvédomoval si, ze osvétleni
narusi kvalitu lokalnich barev, a proto nepouzil zadné dekorativni koncepty, protoze
prili§ vyrazna scéna by upozadila herce a jejich vykony. Zdobnost by se snadno stala
Lumeleckym remeslem ve velkolepé forme*, a 1 ,,vkusné* nasyceni divaka, odvadi jeho
pozornost.

Beckmann podobné jako Kandinskij uvazoval o problematice jevisStni prace
z pohledu malife. Prokazuji to nejen scénické névrhy, ale také jeho teoretické tivahy
v této oblasti. S jeviStnimi navrhy pracoval jako se sobéstaénymi, avSak ne zcela
dokon¢enymi malbami. Jejich kvalita zavisela na formach a barvach zvolenych na
dekoracich a kostymech, a na celkové intenzité téchto faktorti. Herec mél ovliviiovat

® Beckmann usiloval o

Groveii scény svym vlastnim ,maliiskym“ akcentem.'
vérohodnost, nikoli o imitovani reality. Namisto piehnané vyraznych jevist' se snazil
prosazovat ,,poctivé, funkcne pouzitelné scény*, které mély byt — variabilni, ucelné —
femeslné zvladnuté, jednoduché a srozumitelné, a také minimalistické, aby kouzlo

jevisté mohlo pasobit.'*

3.1.7. Hospitant oddéleni fotografické tvorby

Beckmann ukoncil Bauhaus diplomem v oboru scénickych dekoraci. Nasledné se
s vybérem ze svych scénickych navrhi uchdzel o pracovni misto ve Friedrich Theater
v Desavé. Nebyl vsak pfijat. V bieznu 1932, pil roku po absolutoriu, proto podal zddost
o znovupfijeti na Bauhaus. Zastupitelstvo mésta Desavy tehdy naposledy skole
schvalilo finan¢ni rozpocet. Beckmannova Zadost byla sice zprvu zamitnuta, ale po

’ . I . 141
novém projednani byla v dubnu schvalena.

% Beckmanniv teoreticky text o scénografickém uméni byl rozdélen do dvou Gisel Casopisu Adolfa

Donatha (k nému blize viz pozn. 172). BECKMANN 1937a a BECKMANN 1937b, cit. 29. Rukopis se
nachazi ve sbirce The Getty Research Institute v Los Angeles, USA.

"*? Tbidem, 9.

"% Tbidem, 29.

141 Zapis ze schiize poradniho sboru ze dne 30. 3. 1932: Opé&tovné piijeti Hannese Beckmanna bylo opé&t
odlozeno. Stiftung Bauhaus Dessau, Archiv, inv. ¢. I 8117/1-2 D. Zapis ze zasedani z 5. 4. 1932:
Znovupfijeti Hannese Beckmanna, jako hospitanta fotografického oboru bylo schvaleno. Stiftung
Bauhaus Dessau, Archiv, inv. ¢. 1 8118/1-2 D.
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Hannes Beckmann zstal na Bauhausu v Desavé az do jeho oficidlniho uzavieni.
Nastoupil jako hospitant do tfidy fotografické tvorby, kterou vedl matematik a fotograf
Walter Peterhans |1897-1960|. Vyuka fotografie se stala na Bauhausu oficidlnim
pfedmétem az v dobé, kdy vrcholily radikdlni zmény ve vnimani fotografie. Zasadni
vliv na tom méla prosluld vystava Film und Foto uspotadana roku 1929 Deutscher
Werkbundem ve Stuttgartu. Zavedend fotograficka tfida na Bauhausu tehdy nebyla
ni¢im vyjimecnym, protoze vétsina umeéleckych skol jiz rizné formy fotografické vyuky
provozovala. Bauhaus tento obor zprvu zaclenil do oddéleni reklamy. ,,Foto tfida“ spolu
s tfidou ,,typografie, reklamni grafika® a se ,,specialni sochaiskou tfidou* pattily pod
,dilny propagace, tiskatstvi a fotografie*. Walter Peterhans zah4jil vyuku v zimnim
semestru  1929.'%? Jeho zdkladni kurz vtomto oboru zahrnoval zdokonalovani
produktové fotografie zvlasté v detailnich upraviach reprodukci a nuancovani

’ ) Ve ’ v oy o . . o . o (143
nepatrnych odstinii pri znazorneni povrchii i objemit objektu.*

V nésledujicim roce
byla fotografie zaclenéna do u€ebnich pland jako samostatnd studijni disciplina.
Vyznam oboru na Bauhausu silil. Oddéleni bylo vybaveno ,,ctyrmi zarizenymi temnymi
komorami, zvétSovacimi pristroji, cestovnim fotoaparatem model 4 (pro format) /3x18
(cm), fotoaparatem Stella model 3 (pro format) [3xI18 (cm), rFadou reflektorii a
optickych pristrojii.'** Hannes Beckmann mohl ve vyuzivat pii ziskavani zakladnich
znalosti a svém rozvoji ve fotografickém oboru. Jeho pedagog Walter Peterhans, patfil
k pfedstavitelim tzv. nové vécnosti. Do fotografického svéta Bauhausu vnesl technické
a estetické aspekty. Brzy se tak ,,utvareni svétlem* Laszl6a Moholy-Nagye dostalo do
rozporu s jeho ,.kouzlem preciznosti a detailu“. Studenti se zacali zabyvat materidlem a
jeho technickymi moznostmi zpracovani vprocesu vyvolavani. S podobnym zajmem
pak zkoumali optické efekty a snazili se zndzornit trojrozmérné prostfednictvim
dvojdimenzionalnich médii.

Fotografie Waltera Peterhanse a jeho studenti Hannese Beckmanna, Romana
Clemense, Kurta Kranze, Waltera Funkata, Herberta Schiirmanna, Eugena Batze,
Wernera Davida Feista a dalSich, zachycuji vétSinou zatisi, kterd jsou surredlné
inscenovand, bohat¢ odstinéna, plisobi klidn¢ az rezervované. Jejich fotografie jsou
volnymi uméleckymi experimenty, podlozené studiem aktualnich védeckych poznatki.

Ztélestuji Peterhansovo ,,divat se — ucit se“. Kompozice a pojednanim textury vystihuji

"2 MEYER 1929.

3 SACHSSE 1997, 145.

144 Zapis ze schiize 5. 3. 1930 a rukopis informaéniho listu o studiu na Bauhausu v Desavé, 1930, Stiftung
Bauhaus Dessau, Archiv.
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namét véci, material a charakter povrchu. Ne vsichni studenti dok4zaly s ndméty nové
fotografie pracovat tak, jak to d¢lal Peterhans, obsahovy vyznam se v jejich snimcich
Casto vytraci. Beckmannovy fotografie prostych zatis$i jsou vSak velmi sugestivni.
Dokazal vystihnout rozdilné plisobeni materidli a jeho studie osvétlené z ptimého
nadhledu nebo v pohybu patii k nejlepSim studentskym pracim. Pevné stanoveny svét
véci byl dvojznaéné predstaven ,,novym svétlem* a zbaven bandlnosti. Beckmann témér
dosahl Peterhansovy koncepce postihujici ,,vlastni Zivot (véci) mimo nds“.'* Dochované
portréty svédci o tom, Ze studenti se neméli snazit o psychologické zachyceni
fotografované osobnosti. Jednalo se spiSe o rtizné zkousky a trénovani efektivni prace se
svétlem a plasticitou, aby zdlraznili fyziognomické rysy. Pro experimentalni fotografie
Bauhausu byly pfiznané snahy vymanit se z formatu listu do tfetiho rozméru. Pfedméty
levituji po obrazové plose, kterd je vzadu osvétlena. Vliv Laszléa Moholy-Nagye stejné
jako Waltera Peterhanse byl v oblasti fotografické tvorby znaény. V ramci novych
prostorovych konceptll byl rozvijen tzv. ,,syndrom vznaSeni®, ,,vznaSeni, nebo ,,stav
beztize®, respektive ,,zbaveni se pozemské jistoty* obohaceny o spole¢enské analogie.
Podobné tomu bylo i v jinych oblastech tvorby Bauhausu,'*® coz odpovidalo Gropiovu

zameéru sjednotit vSechny umélecké obory a adekvatné reagovat na spoleCensky vyvoj.

3.1.8. Konec Bauhausu v Desavé

O né&kolik mésict pozdé&ji, 22. srpna 1932, natlakem silici nacistické strany, obecni
zastupitelstvo Desavy rozhodlo o zruseni Bauhausu k 30. zafi 1932. Proti tomuto
rozhodnuti hlasovali pouze ¢lenové KPD a primator, strana SPD se zdrZela hlasovani.
V obézniku z 24. srpna 1932 posledni feditel Bauhausu, Ludwig Mies van der Rohe,
sdélil studenttim, ze Bauhaus bude uzavien. Uvefejnil zde zaroven sviij zamér, Skolu
pfesunout na jiné misto. Bauhaus vstupoval do své zavérecné, problematické etapy, kdy
Adolf Hitler ziskaval volic¢e vidinou ,,velkého* Némecka. T¢zil z oslabeni Vymarské
republiky, zasazené svétovou hospodarskou krizi i konflikty mezi politickymi stranami.
Reorganizovand Skola se roku 1932 pokousela uchranit pied tlakem dalSich politickych
zmén piestchovanim do Berlina. Hannes Beckmann sem jiz ale nenastoupil.
S uzavienim Bauhausu v Desavé definitivn€ skoncilo i jeho zdejsi studium.

S jeho rozhodnutim zfejmé souvisela nasledujici udélost. Na Bauhausu se totiz

seznamil s Matyldou Wienerovou [1909-2003|, svou budouci Zenou. Pochézela z Prahy,

145 PETERHANS 1930, 138-141.
M6 Wick 1991a, 15.
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kde vystudovala germanistiku a filosofii, ziskala aprobaci z angli¢tiny a francouzstiny.
Na Bauhaus piisla v roce 1930. Po absolvovani zdkladni vyuky studovala v oddéleni
architektury a interiérového designu u Hannese Meyera. Beckmann pravdépodobné
Wienerovou poznal ve tfidé volné malby, kterou navstévovali spole¢né. Mathy Wiener
(pod timto jménem pracovala a byla zndma na Bauhausu), pattila ke studentim, ktefi se
odmitli podilet na vyro¢ni vystavé z divodu udélosti oznacované jako ,,Kostufra —
Streit™ [Spor — Kostufra]. Kostufra byla komunistickd studentska frakce Desavského
Bauhausu zalozena v roce 1927. V ramci procesu depolitizace Skoly Ludwig Mies van
der Rohe nechal 19. bfezna 1932 policejné¢ zakazat chystané setkani studentt.
Wienerova byla stejn¢ jako napfiklad Zsuzsanna Béanki za projevenou solidaritu se
studenty komunistické frakce vyloucena z dalSiho studia. Jeji Zadost o znovupfijeti do
Skoly, kterou obratem poslala, byla 5. dubna 1932 zamitnuta, coz se pozdgji
zopakovalo. Matylda Wienerova obdrzela vysvédéeni od Ludwiga Miese van der Rohe
s o nékolik tydnl starSim datem a nasledné Bauhaus opustila spole¢n¢ s Hannesem

Beckmannem. '’

147 Spis Mathy Wiener, Stifung Bauhaus Dessau, Archiv.
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3.2. Emigrantovy bauhauské reminiscence

Disledky Beckmannovy emigrace pied nacismem do C eskoslovenska, které
zasahovaly do jeho prace, vytvoiené po roce 1934 predevsim v Praze a jejim okoli, by
nebylo mozné odpoveédné interpretovat bez hledani bauhauskych vychodisek. Je proto
nyni tfeba znovu upozornit na n€kolik takovych deviz v Beckmannové Zivoté a praci po
jeho odchodu ze Skoly. Charakteristicka dila byla sledovana podle doty¢nych oborti
vytvarného uméni, jimz se Beckmann na Bauhausu vénoval. I dal$i souvislosti jako
kolegialni nebo pratelské vztahy, jsou zminény v tomto kontextu.

Hannes Beckmann byl k odchodu do Prahy donucen spise okolnostmi doby, nez aby
si dramaticky nestalé¢ prostfedi zvolil dlouhodobé pro svij intenzivni a svobodny
umélecky vyvoj. Jiz v historickém uvodu bylo naznadeno, Ze se v Ceskoslovensku stal
svédkem konce demokratickych principti prvni republiky, dopadu mnichovského
diktatu, okupace nacistickym Némeckem i povaleCnych odplat v tfeti republice, ktera
spéla ke komunistickému puci. Hledani ztracenych jistot rozvijenim myslenek
bauhauské pedagogiky tak pro n¢j nadéle bylo né¢im naprosto pfirozenym, co do jeho

Zivota a prace vracelo stabilitu.

3.2.1. Intenzivni malirstvi

Bylo zminéno, Ze se Hannes Beckmann po absolvovani redlné Skoly v Hamburku
rozhodl stat vytvarnym umélcem, predevSim vSak malifem. Na Bauhausu bylo obtizné
ubirat se Cist¢ vytvarnym smeérem, a proto jej nakonec absolvoval se zaméfenim na
scénografickou tvorbu. Malifstvi si ale vzdy cenil nejvice. Vénovat se mu intenzivné se
mu vSak podafilo az v Praze, a posléze, po roce 1948, ve Spojenych statech americkych,
kde ho vedle svého pedagogického plisobeni jiz zcela uptednostnil. Nepochybné na tom
mély zasadni vliv dnes vyznamné osobnosti spojené nejen se svétovym malifstvim,
s nimiz se na Bauhausu bud’ osobn¢ nebo zprostiedkované setkal. V Beckmannové
poziistalostnim fondu v Gettyho institutu v Los Angeles se uchovaly mimo jiné dopisy,
pfijaté od Vasilije Kandinského, Hannese Meyera, Ise Gropius a Lily Klee, nebo také
vyznamného teoretika uméni, Rudolfa Arnheima, ktery k okruhu Bauhausu nepatiil, ale
zabyval se jim ve své praci z oblasti Gestalt psychologie. Jsou zde také ulozeny i

148

Beckmannovy kresby, diagramy barev a poznamky z kurzii Paula Klea.™ Hannes

¥ Viz KLEE GR1/a, KLEE GRI/b, KLEE GRI/c, KLEE GRI/d.
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Beckmann si musel tyto osobni dokumenty pfivézt z Desavy ptes Videnn do Prahy, a po
véalce z Prahy do New Yorku a americk¢ého Hanoveru. Udrzet si staly kontakt nebo
znovu navazat na predeslou komunikaci pfitom nebylo vzdy jednoduché. Casto tomu
napomahaly nové znamosti, ziskané po Beckmannové odchodu ze skoly. Vyznam, ktery
osobnostem kolem Bauhausu ptikladal, se tim stdva srozumitelné;si.

Beckmann kombinoval geometrické a organické tvary nejen v malbég, predevSim
vSak v jeho malifstvi rozpozname jiz tolikrat vzpominany vliv Kandinského, Klea a
Alberse. Jesté¢ vice se vSak projevoval vjeho vlastni umélecké teorii, ve snaze
obsahnout Kandinského i Albersovy umélecké nazory.'* Zistaly pro ného zasadnimi
po cely zivot. Z Beckmannova ¢isté¢ malifského dila z obdobi, kdy studoval v Desavé, se
vSak pfili§ mnoho nezachovalo. O nékterych pracich je tfeba navic kompozi¢né i
formaln€ uvazovat spis jako o scénografickych navrzich (kat. d¢l 39 nebo 42). Lze jen
spekulovat o tom, kdy byly povySeny na samostatné obrazy, zda to bylo jiz pti samotné
tvorbé, nebo az pozdé€ji, po jejich dokonceni. Pii srovnavani maleb vzniklych na
Bauhausu a pozdgji v Ceskoslovensku, je evidentni, Ze Beckmann nepatii k
absolventiim, jejichz tvorba ustrnula bezvyhradné¢ v bauhauském vlivu, z n¢hoz se
nebyli schopni vymanit. Pravé naopak. Jeho pozdéjsi prace se sice v mnohém odvolava
na poznatky ziskané na Bauhausu, ale zaroven cerpd znovych podnétli, mimo jiné
odkazujicich k ¢eskému kulturnimu prostredi. Jak v tematice, tak po formalni strance je
znatelny vliv prazského baroka, mistniho kubismu i surrealismu. Beckmannova
umeéleckad ,,osamocenost™ v emigraci jej paradoxné dovedla k osobnimu stylu, ktery se
vyvijel v Praze a vykrystalizoval v New Yorku v névaznosti na op-art. Bauhaus jen
inicioval Beckmanniiv trvaly zajem o kontinuitu barev a tvard, ,,nebot’ teprve v souhie
barvy a formy vzmnika obraz, ze kterého vychdzi podnéty vlastni jen malirskym
dilim.* Komplexnosti uméleckého dila se pak snazil dosahovat ,,napétim mezi formou
a obsahem.'”

Beckmannova dlouhodobg tristni finan¢ni situace dana zejména nacistickou represi
asi zapfiCinila, Ze jeho malby z pfed-americké éry maji pfevazné¢ drobny format.
Nicméné, jak pozdé¢ji Beckmann napsal Kandinskému, zacal v domé svého tchéana, po
nckolikaleté prestavce, v 16t€¢ 1935, ,,velmi intenzivné® malovat. Pfipravoval si také

vlastni olejové barvy, ,,nebyla to sice zadna mala prdce, ale clovek se pri tom prece

'Y Na to v roce 2002 upozornila Gabriele Diana Grawe, ktera tematicky navazovala na stari zminky R.

Taylera. Srov. GRAWE 2002, 197 a TAYLER 1976, s. 7.
130 Srov. BECKMANN 1937a, BECKMANN 1937, cit. 9.
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trochu seznami se svym materidalem.* Kandinského to potésilo a povzbuzoval ho k dalsi
praci, ,,uz vite, jak zoufale se ¢lovek musi potykat s ,materidlem’ (s vnitinim i vnéjsim),
aby se skutecné dostal dal.* Kandinskij na své studenty vzdy apeloval, aby naslouchali
svému ,,vnitinimu hlasu®, ktery jim kladné¢ nebo zaporné€ odpovi na to, co tvoii, a
Beckmann si tentokrat byl védom toho, Ze se vydal vlastni malifskou cestou.'”!

Zjevnou navaznosti na Bauhaus v Beckmannové¢ malifstvi do roku 1948 je uvazovani
o barvach a formach, odkazujici se k analytickym cvi¢enim pfedev§im Vasilije
Kandinského, ale v souvztaznosti k organickym tvarim, metafyzickému humoru a
odpoutané fantazii, i k dilu Paula Klea. Na jeho podnéty a teoretické poznatky, které
umél studentim Bauhausu ,poddvat tim podivuhodnym zpusobem*, Beckmann rad
vzpominal s vdéénosti i nostalgii po Kleové smrti."”> Kompozice z roku 1931 (kat. dél
41) formalné¢ odkazuje k obéma pedagogiim, a navic pfedznamendva Beckmannovy
politické jinotaje v dilech ze Ctyficatych let, které varuji pted antisemitskymi projevy
spoleCnosti a pravdépodobné 1 politicky rozpolcenou atmosférou na Bauhausu.
Vzhledem k Beckmannové pozdnimu dilu nelze opomenout stézejni roli Josefa Alberse,
ktery po valecnych prozitcich vzkitisil Beckmantv zajem o barvu a tvar, uklidnil jeho
mysleni a nasméroval tvorbu ,.k vizudlnimu vnimani, jak se sam Beckmann vyznal
v dopise Albersové zené Anni.'

Mezivale¢na korespondence mezi Beckmannem a Albersem se sice nezachovala, ale
evidentné vzajemnou komunikaci navéazali. N¢kolikrat se o tom totiz zminil v dopisech
Kandinskému. Podle toho mél Albers dokonce projevit zajem o vystaveni svych dél
v Praze. Hannes Beckmann se svou Zenou Matyldou se mu pokouseli s uspofadanim
vystavy pomoci, kdyz oslovili vytvarného kritika, teoretika a avantgardniho umeélce
Karla Teiga [1900—-1951| nebo malite Emila Fillu |1882-1953|."** Albers se za svého
zivota vystavy v Praze sice nedockal, ale Beckmannovi se podobné stali
sprostfedkovateli mezi ¢eskou vytvarnou scénou a Vasilijem Kandinskym, kdyz jeho
adresu ptredali ,,mistnimu Spickovéemu obchodniku s uménim, Dr. Feiglovi.* Vyznamny
prazsky galerista, obchodnik s uménim a umélecky kritik Hugo Feigl |1889-1961|, bratr
malife Friedricha Feigla, ptedstavoval ve 30. letech ve svych galeriich soudobé ceské i

zahrani¢ni uméni z oblasti Francie a Némecka. Uvad€él mimo jiné zminénou vystavu

51 Srov. Dopis Hannese Beckmanna Vasiliji Kandinskému, 7. 10. 1935, BECKMANN/KANDINSKY CP-BK
a dopis od Vasilije Kandinského, 30. 12. 1937, KANDINSKY GRI

152 Srov. Dopis Hannese Beckmanna Lily Klee, 21. 10. 1945, BECKMANN/KLEE.

153 Srov. Dopis Hannese Beckmanna Anni Albers, 10. 12. 1976, ALBERS JAAF.

'** Srov. Dopis Hannese Beckmanna Vasiliji Kandinskému, 14. 10. 1934, KANDINSKY GRI.
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zidovského umeéni v Praze. Sice slibil, Ze se s Kandinskym v Patizi osobn¢ setkd, snad
aby domluvili spoluprdci na vystavé, zda se tomu tak stalo, vSak dale nevime.
Kandinskij byl pfesto zastoupen na vystavé vénované expresionismu ve Feiglove galerii
vroce 1937, a je pravdépodobné, ze to bylo mimo jiné zéasluhou Hannese
Beckmanna.'>

Beckmannovo uvazovani nad vzajemnym ovliviiovanim barev a tvard, haptickym i
optickym rozliSenim materidlu, a o jeho praktickém vyuziti vychazelo hlavné z kurzt
Josefa Alberse, ktery uptfednostiioval hleddni nového potencidlu materiali. Pomoci
protikladnych, vzajemné se vylucujicich vjeml utocil na dosavadni vZzité pozorovaci
zvyky. Pozdéji v roce 1970 Hannes Beckmann v ¢lanku Formative Years vzpominal na
jedno z Albersovych praktickych cviceni, kdy studenti méli zkoumat moZznosti papiru:
wJasné si vzpominam na prvni den [zdkladniho kurzu]. Josef Albers vstoupil do
mistnosti a nesl s sebou spoustu novin. ... [a] potom nds oslovil ... ,Damy a panové,
Jjsme chudi, ne bohati. Nemiizeme si dovolit v této dobé plytvat materidlem. ... Vsechno
umeni zacind s materialem, a proto musime nejprve zkoumat vlastnosti naseho
materidalu. Nejprve tedy budeme experimentovat bez snahy o vytvoreni produktu. V tuto
chvili uprednostiiujeme inteligenci nad krdasnem. ... NaSe studie by mély vést ke
konstruktivnimu mysleni. ... Chci abyste si nyni vzali noviny ... a pokusili se z nich
udelat néeco vic, nez ¢im ted jsou. Chci, abyste respektovali material a pouzivali jej
zpiisobem, ktery dava smysl — zachovali jejich prirozené viastnosti. Pokud je to mozné
bez ndstrojii jako nozii a nizek, a bez lepidla, [tim] lépe.” "

Albers ve Spojenych statech americkych Beckmanna vyrazné inspiroval smérem
k op-artu. Prokazuji to jeho fotografické portréty Alberse nebo vzajemna korespondence
vedena od padesatych let do poloviny let sedmdesatych."”” Neslo o pouhou zdvofilostni
komunikaci. Albers napfiklad v jednom z dopist kriticky komentuje Beckmannovu
barevnou teorii.'”® Obraz Tichy stied — Pocta Josefu Albersovi z roku 1970 (kat. d&l
253) je ucténim pedagoga a jeho geometrické abstrakce s pfisnymi ¢tverci. O Albersové
vlivu na Beckmannova dila z prazského obdobi, kterd se dochovala, vSak mluvit
nemuzeme. Optické iluze zatim zistaly stranou jeho zdjmu. Zajimava je vSak

skute€nost, ze v prosinci 1938 v newyorské MOMA byla zahdjena vystava Bauhaus:

"33 Srov. Dopis Hannese Beckmanna Vasiliji Kandinskému, 7. 10. 1935, KANDINSKY GRI.

"% Srov. BECKMANN 1970, cit. s. 196.

157 Napi. Hannes Beckmann: Josef Albers, kolem roku 1948, fotografie na papite, 24,4 x 19,8 cm,
Harvard Art Museums / Busch-Reisinger Museum, inv. ¢. BR52.7 nebo viz ALBERS GRl/a
(korespondence) a ALBERS GRI/b (fotografie).

138 Nedatovany dopis od Josefa Alberse Hannesi Beckmannovi, kolem prosince 1951, viz ALBERS GRI/a.
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1919-1928, ktera predstavovala dila pedagogi a studentli Skoly. Beckmann zde vSak
pfekvapivé nebyl zastoupen ani svymi scénickymi navrhy, ani malbami nebo
fotografiemi, ale konstrukci z tabulového plechu, kterou, jak bude vysvétleno dale, po
vélce rozpracoval do dalSich variant (kat. d€l 232-235). Podle fotografii z vystavy byl

159 Je otazka, zda

objekt zjevné zatfazen mezi tvorbu vzniklou v kurzech Josefa Alberse.
Beckmann o realizaci této vystavy vibec védel, protoze v té dobé musel i eSit svou

tizivou situaci v C eskoslovensku po zabrani Sudet a pied okupaci nacistickym

vvvvvv

3.2.2. Divadelni fotograf

Po roce 1932 se z oblasti scénografie zadné Beckmannovy navrhy nebo dokoncena
dila nalézt nepodafilo. Je to az piekvapivé zjisténi, pokud znovu pfipomeneme
Beckmannovo zavére¢né vysveédeeni z tiidy Vasilije Kandinského, ktery u svého zéka
vyzdvihl vyrazné malifské nadani spojené pravé s oborem divadelni scénografie. V ni

podle né¢ho Beckmann nad&jné rozvijel svou fantazii.'®

V zéafi 1931, mésic pied
absolventskymi zkouskami na Bauhausu, m¢l Hannes Beckmann nastoupit studium
jednoho semestru na Theaterakademie des Badischen Landestheathers Karlsruhe
[Divadelni akademii Badenského zemského divadla v Karlsruhe]. [25] Ziejmé chtél své
profesionalni zaméfeni soustfedit pravé k divadlu, kdyz se ddle uchazel o pracovni
misto ve zminéném Friedrich Theater v Desavé, kam vSak nebyl piijat. Zda se
scénografii vénoval prakticky také v Ceskoslovensku, neni znamo. Dostupné materialy
naznacuji, ze s prazskym némeckym divadlem Beckmann nespolupracoval a jeho jméno
se nenachazi ani ve fondu Spolecnosti pro podporu némecké védy, uméni a literatury
v Cechach v Archivu AV CR. Jeho moznou spolupraci s Vereinstheater, amatérskym
némeckym divadlem v Praze, které bylo na velmi dobré profesionalni urovni, nebylo
mozné ovefit, téma totiz neni doposud zpracovdno. Pouze v tvodnim medailonu
jednoho z Beckmannovych teoretickych publikovanych ¢lanki je naznaceno, Ze se autor
v Praze zabyva zvla§té jevistnim uménim.'®' Tuto skute¢nost by mohla potvrzovat jen

velmi Spatné zaostiend fotografie dochovana ve sbirce Cathy Beckman. Je na ni jeji

1% Viz fotografie z vystavy Bauhaus: 1919-1928, Museum of Modern Art, New York City, Museum of

Modern Art Archives, New York City, 7. 12. 1938 —30. 1. 1939.

1% Srov. Osvédéeni Hannese Beckmanna z kurzi Bauhausu v Desavé od Vasilije Kandinského, 1. 7.
1931, viz KANDINSKY GRI.

1! Za poskytnuti cennych informaci o divadelnich fondech dékuji Jitce Ludvové z Divadelniho Gstavu
v Praze, Krystofu Vancovi za prizkum fondt divadelniho oddé€leni v Narodnim muzeu v Praze, dale viz
BECKMANN 1935, 112.
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otec, fotografujici ze stativu herce v historizujicim kostymu. Pod fotografii byla
v rodinném albu pfipsana pozndmka tuzkou ,,Hannes fotografiert im NDT.“ To by
naopak znamenalo, ze Beckmann s, NDT*, tedy Neues deutsches Theaterin Prag
[Novym némeckym divadlem v Praze] opravdu spolupracoval.[26] Alesponi jako
fotograf dokumentujici vSe, co souviselo s mistni scénickou produkci. Ve svém
prazském clanku neopomnél zminit také Emila Pirchana, ktery byl od roku 1932
hlavnim jevistnim vytvarnikem némeckého divadla v Praze. Dokumenty tykajici se
divadla jsou sice dochovany v Archivu hlavniho mésta Prahy, ale na piikaz tehdejsiho
feditele Paula Egera byla Cast osobnich spisti zni¢ena po odstoupeni Sudet Némecku
v fijnu 1938. Obaval se zneuziti osobnich informaci a nechtél, aby byli zaméstnanci
vystaveni nebezpeci, které vyvstavalo z danych okolnosti. V divadle spolupracovala
némecka i Ceskonémecka bilingvni kulturni scéna. Ve tficatych letech vystupovala
pfedevsim jako liberalni, podporujici odpor vi¢i nacismu a fasismu, a proto se sem
uchylovalo i mnoho osobnosti, které musely z politickych nebo rasovych ditvodii odejit
z Némecka a Rakouska. Umélci antifasistického smysleni se sice sdruzovali také
v Klubu ¢eskych a némeckych divadelniki, koncem zaii 1938 ale jiz existence divadla
nebyla mozna a spoleénost svou cinnost ukonlila prodejem divadelni budovy
ceskoslovenskému statu.

Muzeme se tedy dale jen domnivat, zda mohl mit Beckmann podobné zkuSenosti
jako Oskar Kokoschka, ktery navstévoval divadlo Jifitho Voskovce a Jana Wericha nebo
avantgardni scénu Emila FrantiSka Buriana. Pfestoze ani jeden z vytvarnych umélct
dobfe neovladal cesky jazyk, s pomoci svych partnerek ¢eského plivodu se preci jen
mohli zdejii divadelni imaginaci nechat unaget.'®*

Avantgardni divadla, spojujici rizné umelecké oblasti, zaujala ve tficatych letech
vyznaéné postaveni. Zménila se v multikulturni scény a ostfe vystupovala proti socialni
nespravedlnosti, nacismu a faSismu. Spolupracovala rovnéz s umélci, ktefi unikli do
Ceskoslovenska pied radikalizujici se politikou. Napiiklad vedle &eskych karikaturisti
vystavoval v Burianové divadle dal$i z politickych uprchliki, ,,fotomonteur” John
Heartfield.'”® Obé divadla — Osvobozené a Burianovo — mimo jiné intenzivné reagovala
na Spanélskou obéanskou valku. Vzhledem k tomu, Ze pro jeden takto tematizovany

veCer v ,,Burianové décku vytvofil navrh opony Emil Filla, mohl se téchto aktivit

12 Blize k Oskaru Kokoschkovi viz ROKYTOVA 2015b, 109-113.
163" Frantigek Bidlo, Adolf Hoffmeister, Antonin Pelc, John Heartfield, Matinées karikatury v D36,
Program D36, 1935/7, 1935/36, 115-116.
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Gi¢astnit i Beckmann. Pfed svym piichodem do Prahy zvaZoval Zivot ve Spanélsku,
k némuz mél blizko. Jak uz bylo prokézéano, znal také Fillu, v jednom ze svych dopisii
ho ozna¢il jako ,.ceského Picassa“.'* S Pablem Picassem byl Filla spojovan také
v souvislosti s navrhem opony Spanélsko, v niz se védomé inspiroval jeho Guernicou.
Dosah a spektrum pilisobnosti obou divadel z pohledu avantgardy se ukazuji byt daleko
rozsahlejsi, nez aby byly ramcové omezeny pouze na divadelni oblast. Rozmezi jejich
angazované Cinnosti, od podpory uprchlikii, az proti véalce obecné, dosud nebylo plné
reflektovano. Ob¢ se stala otevienym jeviStém avantgardniho mysleni bezvyhradné
vSech uméleckych oborid, odehravaly se zde protivalecné dialogy hledajici nové
vyrazové prostfedky. Nejen to charakterizuje tvrzeni Karla Teiga, Ze kontakt obecenstva
s avantgardnim uménim se déje v Case budoucim a nikoli soucasném, protoze je

165

zivoucim dilem. ™ Beckmann to vnimal podobné, tvrdil, Ze ptedpokladem svobodného

divadla je ,,duchovni pripravenost”, ktera je ,podminkou vysokého umeni. Byl vSak
spolecnost dba vice o zisk nez o umélecké kvality, ,,aby se lidem dala prace a chléb,
coz ma za nasledek, zZe si nikdo ze strachu netroufne ucinit pokus k moderni podobé
sceny, aby nehral pred prazdnym jevistem. [..] Protoze se v soucasnosti lidska
spolecnost vzdaluje v kazdé oblasti od idedlnich podminek, je pramala nadéje na

. L . 166
realizaci nezavisléeho divadla.*

Tyto skutecnosti naznacuji, Ze se mohl o avantgardni
prazské scény pfinejmensim zajimat.

Beckmann po odchodu z Bauhausu nepfestaval f eSit propojeni funkénich prvki
scény s jejim vytvarnym vyrazem. Za podstatny povazoval i vliv atmosféry v hledisti.
Podle Beckmanna méla scéna spoluptisobit s dalSimi uméleckymi slozkami divadla.
Vychézel podle Vasilije Kandinského ztoho, Zze cilem vseho tvirciho je syntéza a
Beckmann o ni ve svych navrzich usiloval. Domnival se, Ze pravé integrita rozdilného
povede kumélecké monumentalité, kterd vSak ve tficatych letech zacala byt
zaménovana za ,,bombastické, jak to casto cinil Wagner ve své snaze o
,gesamtkunstwerk’ “'*" Wagnerovské slavnosti v Bayreuthu totiz s nastupem nacistické
strany k moci v Némecku zaznamenaly zmény s kazdoro¢ni navstévou Adolfa Hitlera,

ktery Richarda Wagnera velmi obdivoval.

Beckmann své poznatky o vyznamu scénografie shrnul v ¢lanku, uvefejnéném v

1% Srov. Dopis Hannese Beckmanna Vasiliji Kandinskému, 14. 10. 1934, viz KANDINSKY GRI.
165 TEIGE 1969, 642.

166 Srov. BECKMANN 1937a, BECKMANN 1937b, cit. 10, 28.

"7 Ibidem, cit. 30.
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prazském Casopise Internationale Kunstrevue roku 1937 (viz Autorské teoretické texty,
I1-2). Text zaslal ke konzultaci Kandinskému, v té dobé& jiz Zijicimu v Pafizi.'®® Ze
vzajemné korespondence obou umélci mizeme vycist, Ze mezi nimi vznikl nejen
kolegialni, ale také ptatelsky vztah, ktery se projevil predev§im v pomnichovské
dobé.'” Beckmann, ovlivném Kandinskym, v ¢&lanku uvaZuje o scéné jako o
samostatném obraze, kdyz piSe: ,,Pri planovani scény musi byt zohlednéno neustdlé
premistovani, preskupovani barevnych durazii (totiz kostymu, jez herec nosi). Scéna je
takrikajic nedokonceny obraz, ktery se miize stat umeéleckym dilem teprve zaclenenim
Jjednajicich hercii ¢i zpevakii.” Ke Kandinského myslenkam se opét vraci, kdyz uvazuje,
ze dobra scéna by méla mit vlastnosti ,,obrazu stredni kvality”, aby nepiehlusila
samotny dramaticky d&j a ,,neodvddéla od slova nebo zpévu.""

Prispévek doprovédzi mezi jinymi reprodukce obrazu od ceskonémeckého umélce
Emila Orlika, ktery zaznamenal divadelni scénu hry Oedipus rezirovanou Maxem
Reinhardtem v roce 1910. Ostatné i1 scénograf Emil Pirchan, zminény v ¢lanku,
pochazel z Brna. To svéd¢i o vyznamu cCeskonémecké umélecké oblasti, dlouhd 1éta
opomijené, ktera se v Ceskych zemich v té dobé rozvijela vice mén¢ samostatné.
Soucasn¢ také mnohdy vytvéaiela blizka spojeni se svétovymi uméleckymi centry.

Na vSech zvolenych, k Beckmannovu ¢lanku reprodukovanych scénach, se opakuji
horizontalni a vertikalni linie v podobé schodisté nebo zebiiku. Beckmannova fascinace
timto motivem jej celozivotné provazela jiz od Bauhausu, a jak bude v dalSich
souvislostech objasnéno, linedrnim pteskupovanim prostor f eSil nejen své scénické

navrhy.

3.2.3. Fotografické ,,hricky*

Hannese Beckmanna uchvacovala jistd scéni¢nost a dramatizace linii 1 ve
fotografiich. Lze to opétovné prikladat jeho zkuSenostem z Bauhausu, tentokrat zejména
zdej$imu vyraznému pedagogickému ptsobeni Oskara Schlemmera, ktery ve dvacatych
letech navrhl mnoho divadelnich scén a pracoval s fotografii, komponovanou jako
divadelni nebo cirkusové prostiedi. Beckmann po odchodu z Bauhausu pokracoval
v ndvnaznosti na znalost Schlemmerova dila a vytvarel ve svych fotografickych

snimcich napéti rytmickymi tvary postavenymi do protikladného vztahu k aktivnimu

' Dopis od Vasilije Kandinského, 30. 12. 1937, viz KANDINSKY GRI.
1% Viz KANDINSKY GRI, bliZe také viz ROKYTOVA 2014b nebo Vybér z korespondence, I-1-15.
170 Srov. BECKMANN 1937a, BECKMANN 1937b, cit. 9.

74



pohybu zivych bytosti. Takovy typ inscenace je patrny na fotografii, uvefejnéné k
Beckmannové studii o umélecké fotografii,'’' publikované roku 1935 opét jednim z

2 v Die Internationale

prazskych némeckych uméleckych Zurnali Adolfa Donatha,'’
Kunstwelt (viz Autorské teoretické texty, 1-2). Doprovodna fotografie Umélci obruci
(kat. dél 148) zabira akrobaty balancujici na vysokych cirkusovych kolech a hazejici
obruemi. Vlastné jde o obvyklou cirkusovou scénu, postradajici napéti z
nebezpecného. Beckmann vSak na fotografii zachytil vice nez bézné varietni
vystoupeni. Je zaujat geometrickymi bilymi kruhy, 1étajicimi v rizné vySce na ¢erném
pozadi v konfrontaci s vertikalnimi liniemi, tvofenymi dlouhou sedlovkou cirkusovych
kol. Z postav akrobatli se staly divadelni loutky, strnulé v zastaveném pohybu,
natahujici se po nedosazitelném kruhu, dokonalém tvaru, symbolizujicim vyvazenost a
stabilitu. Kruh hraje zasadni roli také v Gestalt psychologii Rudolfa Arnheima.
Upozoriiuje na jeho vyznam pii definovani vidéni a chapani svéta u déti a jeho
ztvarnovani v détskych kresbach. Také dalsi Beckmannova fotografie, oznacovana jako
Na visutéem lané (kat. dél 149) by sice podle neurcité datace mohla vzniknout jiz na
Bauhausu, ale podobné tematika, kompozi¢ni uvazovani, a navic experimentalni postup
s expozici vytvarejici novou hloubku obrazu, t adi fotografii spiSe k pozd¢jsi tvorbe.
Znovu se zde setkdvame s protichiidnosti linii v sitovi, tyCich provazochodcti nebo
zebtiku, dale motivem kruhti v kole, jedoucim na visutém lané i s loutkovitosti postav
umocnénou podhledem. Jemné linedrni vyvazovani, konfrontované casto oblymi
formami, nebo konfrontaci pfedmétného s zivymi objekty nachazime jiz na ranych, snad
bauhauskych fotografiich, at’ jde o kompozice s brylemi (kat. dél 72, 73), vrzené stiny
na schodisti (kat. d€l 74) nebo Cernobilé pruhy zebry (kat. dél 75).

Jak tyto snimky naznacuji, vyznamny vliv na Beckmannovu praci mél opét i Josef
Albers. Nejen na Bauhausu se zabyval povahou tvarli a jejich vnimanim. Jsou
dochovany kresby, podobné iluzivnim ,,vazdm* danského psychologa a fenomenologa
Edgara Rubina, ktery ¢lenil percepéni pole na figuru a pozadi, a jehoz terminologie
méla vliv na tvarovou psychologii. Albers se intenzivné zabyval zpusoby, jakymi

vnimame barvy oprosténé od fyzické reality. Podle Hannese Beckmanna byly teorie o

17 Viz BECKMANN 1935, cit. 114.

72 Adolf Donath [1876-1937| byl basnik, Zurnalista, umé&lecky historik a kritik, pochazel z Kroméfize.
Pracoval s Wilhelmem von Bode v Berliné v dnesnim Bode-Museu. Zalozil zde umélecké ¢asopisy Der
Kunstwandler nebo Jahrbuch fiir Kunstsammler, piSici o impresionismu, expresionismu a dalSich
soudobych modernich smérech. Byl pfitelem mnoha umélci véetné Maxe Liebermanna. Prosazoval
sionistickou politiku, pro kterou byly v roce 1933 nacisty paleny jeho knihy. Od té¢ doby zil a pracoval
v Praze, az do své smrti roku 1937. Podrobnéji viz monografie Doris Bensimon, Adolph Donath (1876—
1937). Ein jiidischer Kunstwanderer in Wien, Berlin und Prag, Frankfurt am Main 2001.
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tvarech na Bauhausu diskutovany jest¢ davno pred predndskami odbornych pedagogt
tak, ze byly viceméné feseny na urovni pocitli. Pedagogové vytvarnych oborti o svych
zavérech s tvarovymi psychology pozdéji Casto diskutovali. Albers vzpominal, Ze
potvrdili jeho nazor, ze vraném détstvi jasnéji pfechazime z trojrozmérného do
dvojrozmérného prostoru. Podle Beckmanna: ,,7varovi psychologové nakonec roky
zkoumali, jak vnimdme a interpretujeme formu a barvu v mysli."'"

Josef Albers v dile Bei Haus 2 z let 1928 az 1929 vytvoftil kompozici montazi dvou
fotografii se stromy a jejich stiny. Jeden vzor pracuje s vertikalitou kmend stromi a
druhy s horizontalnimi liniemi vrzenych stind. Jejich vzdjemné vztahy jsou
nerozliSitelné, zprvu je miZzeme vnimat jako pfirozeny jev v redlném svété. OvSem
existence dvou fotografii nas vede k vnimani tohoto jevu v jeho abstraktni podob¢.
Celek vytvafi strukturu €istych €ar a tvarti. V jiném Albersové dile jsou mrakodrapy na
piskovaném skle naznaceny horizontdlami, a presto diky jejich blizkosti a opakovani
vnimame nejprve vertikalitu tvar,, a az teprve potom si uvédomujeme, ze vyskové
,stavby® jsou vybudovany z horizontdlnich forem. Takové tvarové systémy byly
pfedstaveny v praci Maxe Wertheimera, predstavitele berlinské Skoly tvarové
psychologie. Fungovanim relac¢nich struktur a principem jejich percepcni organizace se
Albers podobn¢ zabyval ve svych designovych vyrobcich na Bauhausu. Nejednalo se
mu pouze o abstraktni tvary, ale zkoumal vzijemné vztahy mezi kouli, kruhem a
liniemi. Mentalni formy urcuji zpisob vniméni objektd, stoji za jejich obsahem
spojenim mysli a hmoty.'”* Blizkost Wertheimovych myslenek s Albersovymi mohou
nazna¢it i psychologovy experimenty s vizualni iluzi pohybu statickych objekti.'”

Bylo naznaceno, ze sém Hannes Beckmann ¢asto poukazoval na vSeobecny vyznam
Gestalt psychologie a to ve spojeni nejen s jeho studiem, ale i vlastni uméleckou
tvorbou.'”® S pitelem z Prahy, spisovatelem Johannesem Utrzidilem diskutovali o praci
Christiana von Ehrenfelse, ptedchtidci tvarové psychologie, jehoz pfednasky na prazské
némecké univerzité nav§tévovali napiiklad Max Brod nebo Franz Kafka.'”” Také letity
kontakt s némecko-americkym medidlnim védcem a psychologem uméni Rudolfem

Arnheimem [1904-2007|, zakem berlinské skoly Gestalttheorie, kterda méla na Bauhaus

13 BECKMANN 1993, 209.

74 KOEHLER 2015, 45-61.

175 WERTHEIMER 1923, 308-309.

76 Hannes Beckmann, A painter looks back at the Bauhaus. Pfednaska, Boston, 1976, manuskript, 10,
Bauhaus-Archiv Berlin, Hannes Beckmann, Mappe 1.

77 Srov. Dopis Johannese Urzidila Hannesi Beckmannovi, 12. 10. 1963, viz URzIDIL GRI/a.
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znaény vliv, tento zijem o danou problematiku prokazuje.'”® Zminény Max Wertheimer
byl predstavitel stejné Skoly. Prosazovala virulentni teorii plisobeni tvarti, uzavienych
mentélnich celkli a ndzor o neodd¢litelnosti zazitého, protoze zazitek vychazi z jiného
zazitku. Arnheim chéapal védecky ptistup gestaltismu v analogii k uméleckym styltim,
mél nejblize k némeckému romantismu a Goethovym myslenkam.'” To muselo jistd
zaujmout Beckmanna i Urzidila, jak bude dale jest¢ podrobnéji objasnéno.

Obor Gestalt psychologie vSak v dobé Beckmannova studia na Bauhausu vedl
doty¢ny filosof a psycholog Karlfried Graf Diirckheim, ktery vSak patfil k lipské skole
tvarové psychologie. Vychézela z genetické celostni psychologie. Jeji zastupci byli
narozdil od berlinské Skoly toho minéni, Ze pocity jsou podminény. Vznikaji
v transfenomenalni oblasti duSevniho byti, z niz je odvozena ,struktura.” Preferovali
zkoumani neclenénych celkl zazitkového charakteru, které mohou mit celostni kvalitu.
Je mozné, ze i ztoho divodu se stala Diirckheimova vyuka pro dilo Hannese
Beckmanna nakonec nejpodnétnéj$i. Beckmann se totiz ve svych fotografiich nikdy
nezabyval percepéni organizaci struktur a jejich vztahem jako Josef Albers, ale
zachovaval objekt. Jeho vykonstruované formy jsou emocionalné souvztazné, vede nas
a nechdva na nas vybér pohledu od jednotlivin nebo celku. Zakladni paradigma Gestalt
psychologie poznané na Bauhausu, Ze naSe mysl nevnima svét v jednotlivostech, ale
v celkovych  tvarech, které nasledné¢ interpretuje, predznamendva obsahy
Beckmannovych budoucich fotografickych i malifskych dél.

Jiz se znalosti hlubsich souvislosti 1ze na Beckmannovo prazské obdobi navazat dalsi
fotografii publikovanou k jeho ¢lanku, nazvanou Fotograficka hricka (kat. dél 150).
Jedna se o zabér zvlnénych Cernobilych horizontélnich linii, ktery protinaji vertikalni
pfimky a kruhy, je komplikovany zdanlivou nesourodosti prvkd. Snimek vychazi z
obdobného principu rozvijeného na Bauhausu. Ve skutecnosti to jsou jen ozdobné
Spendliky se sklenénou hlavickou, zapichnuté do osvétleného vinitého papiru. Prvky
kompozice maji exaktné¢ vymezené vztahy. Ty jsou vSak znejistény nejen
rozpoznatelnosti predmétt, ale i pridanou sklenénou figurkou ,,prasatka* a dalsi bizarni
sestavou z pravidelnych utvart. Celek pisobi jako komicka teatralni scéna. Nic neni,
jak by se mohlo zdat, nase vidéni je znejisténo. Fotografie tim spojuje piedeslé scénické

1 geometricky abstraktni principy, kombinace materiali nuti ke svételnému experimentu

'8 Srov. Korespondence Hannese Beckmanna s Rudolfem Arnheimem, 1966-1977, viz Getty Research
Institute, Los Angeles, box 1, slozka (folder) 6.
179 ARNHEIM 1927, 920-921.
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a pridava se ,relativita optického vnimani* vsedniho, mnohdy spojena az s jistou
komikou. Beckmann o tomto ,,védomém uzivani fotografickych moznosti ve svém
clanku pise: ,,Volba objektii fotografovani mnohdy pripada na nevyznamné predméty
jako zapalky, knofliky, nizky — jako strojni soucdsti, které se plnénim své funkce
vykazuji jako organicky vyrostlé formy, které mohou umeélecky smysluplnym zpiisobem
vyplnit plochu. Snimanim zblizka, osvétlenim, zvétSenim apod. se z nevyznamného stava
vyznamné, kaluz se stane atlantskym ocedanem, popel z cigarety horou, knoflicek na

“ 180 podle Beckmanna umélec vychovava pozorovatele

limecku mohutnym pamatnikem.
k prozivani ,poesie vSednich predmetii. Tim navéazal na své rocni plsobeni na
Bauhausu jako hospitant v oddéleni fotografie u Waltera Peterhanse, pfedstavitele nové
vécnosti. Zfejmé ale také na teorii tvarové psychologie Karlfrieda Grafa Diirckheima,
podnécovanim k novému zplsobu poznavani svéta vyjadfovanému feci forem. To, Ze
tyto novatorské myslenky nebylo vzdy snadné zprostiedkovat v uméleckych dilech ani
samotnym Bauhéuslerim,'®' prokazuje jeden dopis Hannese Meyera Beckmannovi
z kvétna 1947. Meyer, vté dobé v Mexiku, ptipravoval publikaci o praci byvalych
studenti Bauhausu a na fotografie Beckmannovych dél, které od n¢ho obdrzel, reagoval
takto: ,,Mily Hannesi Beckmanne, pred 8 dny dosel Vas letecky dopis s hezkymi fotkami.
Mnohokrat Vam za né dékuji. Zvlasté se mi libi ti provazochodci a ta scénicka dekorace
pro FAUSTA. Zasnézena Vitava ve mné prirozené vzbuzuje ditvérné vzpominky na rizné
berusky mé prazské minulosti."** Ten predméstsky obrizek se tu libi viem. (Jen to
prasdtko s upeviiovacem limce mi néjak nejde do hlavy). '™ (Viz Vybér
z korespondence, V-2.)

Mezi Beckmannovy obdobné inscenované fotografie patii také Plastova rybicka ve
vaze (kat. dél 151) z roku 1935. Z ni se jiz formalni dualita a geometrizace vytratily.
Fotografie ma vlastni svét a definitivn¢ se rozeSla s mimetickymi vytvarnymi
prostiedky, naSe racionalita je napadnuta. ,,7oto ,lepsi videni‘, zcela obsdahne realné

prostredi, umozni nam, Ze je zazZijeme s umeleckou intenzitou, to dokaze fotografie, a to

180 Srov. BECKMANN 1935, cit. 114.

B! Termin ,,Bauhdusler” souhrnné oznacuje studenty a ucitele na Bauhausu.

182 7¥ejmé se jednd o fotografii Prahy, reprodukované v katalogu d&l &. 142 ze sbirky David Hall Fine Art
LLC, Wellesley, MA, USA. Hannes Meyer navstivil Prahu vroce 1928 na pozvani ceskéko
avantgardniho sdruzeni Devétsil. K jeho zakladatelim patfil Karel Teige, ktery se zabyval mimo jiné
soudobou mezinarodni architekturou a byl nasledné¢ Meyerem pozvan, aby pfednesl nékolik pfednasek na
Bauhausu. S Meyerem pak udrzovali pratelské vztahy az do Teigovy smrti, jak dokazuje dochovana
korespondence napf. z BHA v Berliné nebo LA PNP v Praze. Meyer byl rovnéz v kontaktu s ¢eskou
textilni vytvarnici Jaroslavou Vondrackovou |1894-1986|, pritelkyni vyrazné absolventky Bauhausu Otty
Berger.

'3 Dopis od Hannese Meyera Hannesi Beckmannovi, 5. 5. 1947, viz MEYER GRL
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je jeji neocenitelna hodnota, " jak Beckmann uvazoval nad vyznamem a uméleckymi

kvalitami fotografie ddle ve svém prazském textu. V tom, zda je fotografie schopna
vyjadfovat hlubsi prozitky, byl pomérné skepticky. Tvrdil, Ze nedokéaze ,,vypovidat o
vecech vnitrnitho [...] Zivota.”“ Nejen fotografie plastikové rybicky ve vaze vSak
vystihuje vice nez jen definici ,.krasného”. Beckmannovy snimky na pomezi nové
vécnosti vyjadiuji pravé onen tuSeny osobity svét kazdého ze zobrazovanych predméti.
Redi sviij osamély nebo ve vztahu k dal§im formam vzajemny konflikt s okolnim
svétem. Zaroven jsme Ucastni na téchto tichych pfibézich svym vciténim se do dané
situace. Rybicka ve vaze plsobi na prvni pohled bizarn€, piesto mize v pozorovateli
asociovat prozitky osamélosti, ohrozZeni, nejistoty, strachu z neznamého, konflikt s
cizorodymi formami atd.

Beckmann mél na mysli, Ze se fotografie nedokaze vyrovnat ,,atmosfére hlubokého
duchovna® vyjadfované mimo jiné abstraktnimi dily Kandinského, Klea nebo Alberse.
Umelecky kritik a fotograf Franz Rohe upozoriioval na rostouci nekritické amatérské
nadseni pro fotografovani, jehoz ,,produkty* oznacil terminem ,,nasycené lahve*. 1 kdyz
k nim se Beckmannovy snimky netadily, zjevné mé¢l o uméleckosti oboru pochybnosti,
kdyz tento nazor citoval ve svém prazském ¢lanku. Hannes Beckmann se po odchodu z
Desavy dale ve fotografické tvorbé vzdelaval ve Vidni, a pozdé€ji v Praze mu zajistovala
skromné pracovni ptileZitosti. Pro uprchlika v cizi zemi byly ale jen velmi omezené, a
tak byl nucen vénovat se prevazné uzit¢ fotografii. Ztoho zjevn€ pramenil i
Beckmanntv skepticismus v ramci fotografického oboru. Pravdépodobné s tim souvisi i
to, ze fotografické abstrakce, experimenty se solarizaci, retusi nebo dvojitymi negativy
zustaly jeho soukromymi privatissimy, které se mu nedafilo nikde ani vystavit (kat. dél
146-147). Je v nich zfejmy vliv Laszl6 Moholy-Nagye, s nimz se sice Beckmann na
Bauhausu mijel, ale jeho prace siln¢ upoutavala pozornost tamnich studentd. Mnozi
znich, podobné jako Beckmann v Praze, osobit¢ pokracovali s fotografickymi
experimenty podpofenymi védeckymi vyzkumy v oblasti fyzikalnich a chemickych
prostiedki. Z dnesniho pohledu, kdy je fotografie jednim z nejrozsifenéjSich médii, tak
jisté lze o tad¢ tehdejSich fotografickych snimki, vcetné nékterych Beckmannovych,
hovofit jako o hluboce duchovnich.'®

Beckmann se ve své profesiondlni ¢innosti znovu vracel k zdkladiim oboru, které mu

byly zprostfedkovany na Bauhausu. Dokazuje to nejen jeho volnd tvorba ze tficatych

84 Srov. Beckmann, BECKMANN 1935, cit. 116.
' Srov. ibidem, cit. 113.
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let, ale i civilni portréty a dal$i snimky z oblasti uzité fotografie. Jeho prace v sobé
smifuji ndzory Laszléa Moholy-Nagye i Waltera Peterhanse, tedy umélecky a teoreticky
vliv pedagogiky Bauhausu. Tato dila, podobné jako od Wernera Davida Feista, jeho
kolegy z Desavy, fotografa a uprchlika zijiciho jisty ¢as v Praze, byla po desitky let
nezndma nejen eské vefejnosti. Beckmannova fotografie opusténé Zidle Miese van der

Rohe (kat. d&l 157) vytvorena v okupovaném C eskoslovensku, se tak stala tichym

mementem svobodného zivota straveného na Bauhausu v Desavé.
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4. PRAHA

,Neexistuje dnes Zadna ,zariva bezstarostnost ‘? Ja Vam napr. mohu o sobé rici: kdyz
prijdu do atelieru a dam se do prace, tak pro mne neexistuji Zadné ,bomby a jedovaté
plyny‘ — totalné zmizi. Nachazim se tam skutecné ve ,vezi ze slonoviny‘. [...] Béda
umeélci, ktery podlehne ,bombdam ‘I*

Vasilij Kandinskij,

Z dopisu Hannesi Beckmannovi, Pafiz, 26. 1. 1938

Je hrozné, do jakych situact cloveéka nékdy uvrhne Zivot a jak bezmocny proti tomu
je. [...] To ma clovek syna, tak starostlive jej vychovate, a nakonec takovy osud!*
Lily Klee

Z dopisu Hannesi Beckmannovi, Bern, 5. 3. 1946

,Katastrofa, kterou v Cechdch privodil nacismus, ocividné také ovlivnila tuto novou
podobu statniho obcanstvi, podle niz se obyvatelé snazili byt rFadnymi a loajalnimi
obcany. Mnoho lidi, kteri vsemozné trpéli bestialitou nacismu, bylo nakonec ,hozeno do
jednoho pytle ‘s téemi karikaturami nacistickych hord kricicich ,Sig Heil! *

Hannes Beckmann

Z dopisu Karlu Polékovi, Praha, nedat. [pied parlamentnimi volbami v kvétnu 1946]
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4.1. Prazské intermezzo Hannese Beckmanna

Beckmannovo prazské obdobi by nebylo mozné vysvétlit bez dobovych politickych
souvislosti, které ho zaradily mezi antinacistické uprchliky. Rozhodnuti, jez vedla ve
tiicatych letech k emigraci, vzdy vychazela z podobnych Zivotnich zkuSenosti. Obavy z
pronésledovani pro politické piesvédéeni nebo rasovy pivod patfily k tém
nejzékladnéjsim. Zpochybnény byly i umélecké svobody. Otazky umélecké tvorby
zaCaly byt dale umlcovany kazdodennim zapasem o budoucnost, ta Hannese a Matyldy
Beckmannovych se obratila smérem k Ceskoslovensku v nadgji, Ze nacismus nepiekro¢i
své hranice.

Na jafe 1947, dva roky od ukonceni valky, Hannes Beckmann napsal z Prahy
Hannesi Meyerovi: ,,Umeéni je kulturni fenomén, ktery se neda jen tak ,vyrobit’. Lidé
wvori takika vidy uméni odpovidajici jim samotnym.“'™ Citeln& si uvédomoval kiehkost
rozhrani mezi svobodnym a angazovanym uménim, pokud zacne byt naruSovano
politickym tlakem. Snad to byla vii¢i Meyerovi také jista vytka. Beckmann mohl mit na
Vzdyt poté, co bylo na Skole provedeno ,,0¢isténi* od levicovych studentll a pedagogt,
vcetné téch, ktefi se snazili podpofit jejich setrvani na Skole, se rozhodl Bauhaus opustit
1 Beckmann. O Beckmannovych nazorech na soudobé déni se v osobni korespondenci
mizeme docist mnohé a o jeho uvédomélosti v této sféfe svédci to, Ze nevahal své
pfesvédceni zménit, pokud jej na zdklad€ diskuzi uznal za chybné. I kdyz byl jako
vétSina avantgardné smyslejicich umélct své doby zjevné spiSe levicovych nézori,
nikdy nebyl radikélni ani stranicky. Jako typicky kosmopolita vzdy hledal vhodné misto
k svobodnému rozvoji své volné tvorby v inspirativnim, nadcasovém kulturnim
prostiedi. Poté, co Bauhaus a situace v Némecku prestaly spliiovat tyto podminky,
rozhodl se Beckmann prohloubit své dosavadni fotografické vzdélani posilenim
praktickych znalosti ve Vidni. Jak se ostatné domnival, po absolvovani Bauhausu to

bylo nutné, aby student obstal v bézném Zivot&.'®” [27]

4.1.1. Beckmannovo fotografické vidéni
K rozhodnuti nastoupit na Graphische Lehr und Versuchsanstalt (Bundesanstalt)

[Graficky ucebni a vyzkumny (spolkovy) ustav] ve Vidni, jednu znejlepSich

'% Nedatovany dopis od Hannese Beckmanna Hannesi Meyerovi, jaro 1947, BECKMANN DHFA-Archiv.

137 Ibidem.
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fotografickych §kol v Evropg,'™ dospéli spole¢né s Matyldou Wienerovou. [28] Poté,
co odesli z Bauhausu, byli v1ét¢ 1932, béhem svého spole¢ného pobytu v Praze

oddani.'®

Matylda pochazela z vyznamné prazské zidovské rodiny. Jeji otec, Jifi
Wiener, byl ustfednim  editelem Schéllerovych cukrovara'® a stal se dileZitym
mecendSem mladého paru. Novomanzel¢ Beckmannovi navstivili rodinu a do zacatku
z4ii se ubytovali v prazském hotelu Imperial."”' Nésledné odjeli do Vidng, kde zacali
studovat na zminéném institutu vybudovaném jiz koncem 19. stoleti. Ustav byl ziizen
za UCelem vzdélavani kvalifikovanych odbornikti v oblasti fotografickych a
reprodukénich technik. V dobé studia Beckmannovych zde vznikla novd oddéleni,
zaméfena na reklamni fotografii, graficky a knizni primysl nebo laboratof, v niz byly
provadény nejen rizné metody retusi, ale i dalsi nezavislé védecké studie a experimenty
ve fotochemické oblasti. Ke specialnim kurzim patfila litografie, z ni odvozené grafické
techniky nebo dievoryt (xylografie).'”? Beckmann tyto kurzy zfejm& navitévoval.
Grafickych technik pozdéji rad vyuzival ve své op-artové zaméfené tvorbé a také pfi
realizaci drobnych origindlnich novoro¢nich piani (kat. dél 241-250). Jeho Zena
Matylda se zase vénovala dievénym, geometricky abstraktnim reliéfim. Jeji prace zatim
nebyla nikde vyznamnéji zhodnocena.

Na 8kole ve Vidni studovali mimo jiné fotografové ceského pivodu, Josef Anton
Trcka [1893—-1940)|, n€kdejsi pritel umelce Egona Schieleho, ktery byl ¢astym objektem
jeho fotografii, Karel Novak [1875-1950| nebo Rudolf Koppitz [1884—1936|, jenz
pozd¢ji az do roku 1936 na Skole vyucoval fotografickou tvorbu. Jeho kurzy museli
Beckmannovi navstévovat. Koppitz byl podporovan tradicionalistickym pfistupem
feditele, grafika a impresionisticky zalozen¢ho malife krajin Rudolfa Junka |[1880—
1943|. Na rozdil od Bauhausu byly na grafické skole ve Vidni pfijimany nové zplsoby
fotografického vidéni velmi vahavé. Junk se snazil vzhledem k rostoucim politickym

nepokojiim podporovat tzv. heimatfotografie [fotografie domoviny]. Uchylovaly se do

'8 Graficky ugebni a pokusny ustav (spolkovy ustav) ve Vidni. Pievzato z ovéfeného Geského piekladu
Beckmannova vysvédceni o vynikajici kvalité jeho praci. Vysvédceni vystaveno 7. 7. 1934 ve Vidni, jeho
ovéteny preklad 13. 9. 1934 v Praze, BECKMANN DHFA-Archiv.

"% Hanug Beckmann, evidenéni karta o trvalém bydlisti, BECKMANN NACR/b. O siiatku referoval Prager
Tagblatt 157: Vermidhlungen, 3. 7. 1932, 5.

190 Cukrovar Schéller zalozil baron Alexander Schéller na misto pivodniho statku v Praze Cakovicich,
vyrobu zahajil roku 1851. Po hospodaiské krizi a ovladnuti Schéllerova koncernu Zivnobankou roku
1929 podnik od poloviny tficatych let 20. stoleti op&t prosperoval.

1 Viz Hanu§ Beckmann, evidenéni karta, BECKMANN NACR/b.

192 1 ECHNER 2003, 178-180.
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minulosti a ke krasam poklidného venkova.'” Z pocatku zajem o vlasteneckou
fotografii souvisel srozvojem turistiky a amatérské fotografie na konci 19. stoleti.
Dokumentace domova ptevladala nad uméleckymi ambicemi. Tento termin se nasledné
objevil v mezivaleénych letech ptedevsim v souvislosti s ukolem amatérské fotografie
definované Hitlerovym ministerstvem propagandy v roce 1933."”* Tim bylo na druhou
stranu znevyhodnéno mnoho kvalitnich snimk z této oblasti.

Koppitzovo dilo, dlouho opomijené ceskou historiografii umeéni, bohaté na
symboliku, castecné ovlivnéné secesi 1 konstruktivismem, proslavily predevsim
pohybové studie a inscenované akty, blizké naptiklad tvorb¢é FrantiSka Drtikola. Ve
tiicatych letech se Koppitz pfesto znovu vratil ke krajinnym, pfirodnim a venkovskym
motivim. Vedle ného se na videniské skole tomuto zplisobu vyjadieni vénoval ve svych
kurzech Peter Paul Atzwanger |1888—1974|."”> Mnoho souvislosti mezi fotografickym
dilem pedagogl grafické videniské Skoly a Beckmannovou tvorbou nenalezneme.
Portréty Koppitzova ateliéru se strojenymi kompozicemi, ve snaze vyrovnat se
klasickym vytvarnym obortim, stadly mimo Beckmanniiv zjem. Technikam uslechtilych
tiskli se nikdy nevénoval, dokonce je oznacoval za ,pitominky™, kterymi mélo byt
dosazeno ,,malebného piisobeni“. Beckmannova uzitd fotografie se rovnéz ubirala
jinym, modernéj§im smérem. V tomto ohledu pro ného mohlo byt zajimavéjsi setkani
s praci Alfreda Grabnera [1896—1978|, doktora pfirodnich véd, chemika a amatérského
fotografa. Jeho mikrofotografie a publikaci o fluorescenéni mikroskopii Beckmann
zfejm¢ znal. NasvédcCovat by tomu mohla jeho fotografie Ruky (kat. dél 76) na pozadi
z jakychsi nediferencovanych bunicitych shlukd. Vznikla ptiblizné v dobé jeho studia
ve Vidni. Jiné Beckmannovy snimky, které by mohly na Skole pfimo vzniknout,
nezname. Skromné navaznosti na toto vzdélani je mozné sledovat az v Beckmannové
pozd¢jsi praci, kdy z Vidné odesSel do Prahy. V té dobé¢ se ale Alfred Grabner proslavil
zcela odlisSnymi snimky, fotografickymi akty ,.drijskych mladych Zen* uvetejnénymi
v knize Die Aktphotographie. Opét potvrzuji dal§i vyusténi videniské pedagogiky
k nacisticky angazované tvorbé¢.

V dobé¢, kdy manzelé Beckmannovi jesté studovali na grafické skole ve Vidni, se

193 Fotografie z Graphischen Lehr- und Versuchsanstalt se nachazi ve sbirce muzea Albertina ve Vidni.

Snimky pofizené Hannesem Beckmannem zde vSak nenalezneme. Blize o kolekci souvisejici s touto
Skolou viz FABER 2017.

"** Srov. HONNEF/SACHSSE/THOMAS 1997, 12. MATZKE 1935-1936, 75-76. BANSKI 1933, 287-288.

195 Koppitzovym dilem se disledné zabyvala az teprve Monika Faber, ktera piipravila jeho vystavu
v Moravské galerii v Brné vroce 2013, kdy byla vydana také jeji publikace v Ceském jazyce, viz
FABER/CRONIN 2013. Fotografické prace Rudolfa Koppitze a Petera Paula Atzwangera z Graphischen
Lehr- und Versuchsanstalt a dalsi jejich snimky viz sbirka muzea Albertina ve Vidni.
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politika rakouského kancléfe Engelberta Dollfusse postupné radikalizovala. Udajné
proto, aby se vymezila proti rostoucimu vlivu nacismu. Rakousky kanclét, ktery se stal
pro své kroky nepopuldrni, se obaval vitézstvi nacistické strany ve volbach a rozhodl se
ji zrusit. Nasledny pokus rakouskych nacisti o pfevrat v Cervenci 1934 byl i1 pfes
Dollfussovu likvidaci neuspésny. Adolf Hitler byl jiz jmenovan tiSskym kancléfem a
Rakousko se stale snazilo Celit silicimu tlaku Némecka. Podle ,,vidcovského
principu“ vSak méla byt budovana velkogerménska f iSe spojujici vSechny Némce.
Rasové pronéasledovani na sebe nenechalo dlouho c¢ekat a jeho hrozba byla jisté
nejzasadnéjSim divodem, proc¢ se v 1ét€¢ 1934 manzelé Beckmannovi prest¢hovali do
zatim relativné svobodného Ceskoslovenska.

Jisty vliv na Beckmannovu zdej$i tvorbu mohly mit v nasledujicich letech naptiklad
Koppitzovy fotografie architektury nebo architektonickych prvkt zasahujicich do
krajinného ramce. Podobné¢ Beckmann pojal kolem roku 1935 pohled na Prahu.
Zvoleny, pro toto mésto snad nejtypiCtéjSi motiv zasnéZenych Hradcan, je
rozpoznatelny za zdbradlim nabiezi u Karlova mostu. Takové fotografie vytvéarel
v poloviné tficatych let také Koppitz. Pravdépodobné se jim vénoval jiz na grafické
Skole, kde se s nimi mohl Beckmann sezndmit. U Beckmanna se ale nabizi jesté jiny nez
jen esteticky podtext. V Ceskoslovensku se stal uprchlikem, Zijicim v cizim prostiedi,
jehoz jazyk neovladal. Ztratil své kulturni a pracovni zdzemi, finan¢né byl zavisly na
otci své Zeny, a jeho plvod ho automaticky i adil mezi podezielé, ohrozujici
demokratické principy prvni republiky. Byl ,,vézném* v zatim svobodné zemi a mésto,
kde zil, mu pfipadalo Sedivé, neptistupné, vzdalené jako za ,,zamfiZovanym okénkem
cely®.

Souvislost s Kopitzovym nebo Atzwangerovym dilem by bylo mozné také tusit v
Beckmannové fotografii Kovare (kat. dél 134). Byla publikovana k jeho prazskému
¢lanku o umélecké fotografii.'”® Oba vidensti pedagogové vytvorili fotografické cykly
zobrazujici vesniany z riznych oblasti Némecka nebo Mad’arska. Koppitz byl aktivnim
lyzatem a turistou, a proto se mu dafilo fotografovat v obtizn¢ dostupnych tyrolskych
vesnicich. V roce 1936 piedstavil snimky zdejSich obyvatel a jejich kazdodenniho
zivota na vystavé Land und Leute ve Vidni. Lze predpokladat, ze v Beckmannovée
tvorb¢ existovala fada podobné¢ tematizovanych d€l, protoze se svou zenou cestovali po

Ceskych krajich a méstech, kde fotografovali. Snimky méli nabizet do riiznych periodik

196 BECKMANN 1935, cit. 115.
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k otisténi, coz se jim zfejmé ptilis nedafilo. Natolik k této tematické souvislosti. Kopitz
a Atzwanger se totiz snazili ,pouze“ o zachyceni obtiznych Zivotnich podminek
venkova vyvolanych vté dobé predevSim hospodarskou krizi. Pokud opomeneme
nacionalisticky charakter ziskavany aZ pozd&ji angazované politickymi piivlastky,'’
jsou jejich fotografie socidlné dokumentarnim vhledem do prostého zivota, zatimco
Beckmann sledoval svou tvorbou néco jiného. Jeho fotografie polopostavy Kovdare
uhlem podhledu monumentalizuje obycejného ¢lovéka. Kompozici a svételnou tonalitou
zachycuje jeho charakteristické rysy v okamziku odpocinku. Nevime nic o jeho
konkrétni zivotni situaci, jen to, Ze ji odvazné a hrdé¢ Celi. Tento zplisob uvazovani fadi
¢ast Beckmannovy fotografické tvorby mezi autory nové vécnosti. Skutecnost, kdy
jeden fotograficky smér zdirazioval tragické diisledky obtiznych Zivotnich podminek a
druhy naopak pozvedal vyznam objekti navzdory tradi¢nimu uvazovani o nich
samotnych nebo o prostiedi z néhoz vychazely, rozdélovala budouci cesty autorii. Prvni,
socialni smér fotografie, prostiednictvim nacionalniho socialismu fanaticky
vmanipulovaval davy do rasové nesnaSenlivosti a zavrhovani moderny. O nékolik let
pozd¢ji myslenky druhého sméru, nové vécnosti, zase zacaly byt zneuzivany
v propagandé socialistického realismu. Ve tficatych letech se vSak jesté oba tyto sméry,
socialni i novovécné fotografie, nesly ve své nevédomé, neradikalizované, Cisté podob¢.
Pomineme-li jejich vysledny antagonismus, je mozné ob¢ tendence parcialné sledovat
souCasn¢ v jednom dile. Piikladem je tvorba Hannese Beckmanna, ovlivnénd jak
bauhauskou, tak videniskou pedagogikou.

Snimky z Beckmannova cyklu dokumentujiciho vyrobu brylovych ¢ocek (kat. dél
161-164) v sobé nesou téma spolecné tvorbé jeho videnskych pedagogl, a to
soustfedénim se na femeslnou vyrobu. Zavaznost Beckmannovych d¢l se ale jiz plné
pfenesla do uvazovani o fotografii ve smyslu nové vécnosti, zejména akceptovanim
historického vyvoje smérem k primyslové produkei. K té se totiz zacala optickd vyroba
priklanét jiz pfed prvni svétovou valkou, zarovenl byl rozvoj této profese napiiklad

v severnich C echach komplikovan hospodaiskou krizi a technicky vyvoj stagnoval.

197 Koppitzovy programové tendence k naciondlnimu socialismu v jeho tvorbé stanovit nelze, zemiel

v roce 1936. Koppitzova manzelka Anna vSak byla ve svych snimcich venkovskych obyvatel a sportovcil
ovlivnéna nejen fotografickym stylem svého muze, ale i nacistickym propagandistickym filmem 7Triumf
vitle Leni Riefenstahlové z roku 1935. Jeji pratelské styky s ¢leny SS jsou rovnéz znamé. V roce 1939
byla oslovena Richardem Waltherem Darré, fiSskym ministrem pro vyzivu a zemédélstvi, aby
fotografovala zaky Reichsschule Burg Neuhaus pro propaga¢ni Ucely nacionalisti. Portréty mély
reprezentovat dédice nordické rasy, pfedstavované atletickymi postavami mladych lidi z farmatskych
rodin, $kolenych specialné pro tyto ucely, podle Darréovy ideologie o ,krvi a ptudé“. Rozsahla prace
Anny Koppitz, o jejichz uméleckych kvalitach neni sporu, tak byla védomé dana do sluzeb nacionalniho
socialismu.
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Takové skutecnosti vyuzivaji Beckmannovy nemanipulované fotografie, poukazujici na
symbidzu lidské ¢innosti a promyslené technické vyroby s pouzitim stroji. At uz je na
nékterych snimcich kompozi¢né upiednostnéna dominance ¢loveka (kat. dél 161), nebo
stroje (kat. dél 164), pii hlubSim zkoumdni je zfejmé, Ze dilezitost objekti je
rovnocenna.

Prace stroje, domnéle stézejniho pfedmétu prvniho zminéného snimku, je f izena
lidskyma rukama. O c¢asovém harmonogramu rozhoduje clovek, jehoz moznost
odpoc¢inku symbolizuje Salek odlozeny v pravém rohu fotografie. Touto zdanlivou
marginalii se Beckmannlv pfistup ponc¢kud li§i od fotografii jeho spoluzdka Wernera
Davida Feista |1909-1998].""® Jeho dilo z Bauhausu a Ceskoslovenska prokazuje
fascinaci technicistnim vyvojem, detailnim zobrazovanim strojii v plném formatu. Feist
tim zcela navéazal na konstruktivistické koncepty Laszloa Moholy-Nagye. Opozitem
takového zpiisobu vyjadieni jsou dalsi fotografie Beckmannova cyklu. Ustiedim obrazu
je sice Clovek, ale az technicky prvek dava jeho ¢innosti smysl. Beckmann hovoti ¢isté
fotografickymi prosttedky, jazykem piisné objektivni reality, kde se, jak sdm napsal ve
svém Clanku o umeélecké fotografii, ,,z nevyznamného stava vyznamné®. Jeho vytezy
mély kompozicné zdiraznovat namét naléhavéji, nez je clovék schopen béznym
zpusobem vnimat. Toto vysledné ,,videt vice* povazoval za zdsadni obohaceni yivota.'”?

Beckmann jist¢ znal nazory Moholy-Nagye publikované v Mnichové roku 1925
v knize Malerei, Fotogafie, Film. Inspirativnimi pro n¢ho musely byt jeho kompozi¢ni
feSeni fotografického obrazu — zdola nahoru, shora dold nebo v diagondle. Prokazuji to
dalsi Beckmannovy fotografie, Muz zkoumajici brylové c¢ocky (kat. dél 163) nebo Bryle
upravované plamenem (kat. dél 162). Detailniho vykresleni a zdiraznéni
,vyznamného* dosahuje svételnymi kontrasty a cernym, ,,nepfitomnym* pozadim.

Pfestoze vyvoj nové vécnosti vuméni byl oficidln€ pferuSen nastupem nacismu,
nastoleny smér se jiz neodmysliteln¢ vepsal do rukopisut ady umélct. Je to
prokazatelné ve fotografické praci nejen Hannese Beckmanna, ale naptiklad i ¢eského
fotografa Josefa Sudka. Neni také bez zajimavosti, ze jejich pivodni volna tvorba
posléze nalezla sviij novy vyjadfovaci prostor v uzité fotografii. U Beckmanna jsou to
kompozice poklidného zivota slozené ze sak a kravat (kat. dél 153) nebo z lahvi a

sklenic (kat. dél 154) vytvorené v poloving tficatych let. Jsou rozvrzené pro umélce

"8 Werner David Feist byl némecky fotograf a ilustrator, poté co odesel z Bauhausu, il od roku 1930 v

Praze. Viz BRISON/MALET 2009, 304, cit. 54. Feist byl, podobné¢ jako Beckmann, preventivné zatcen pii
navstéve Carola II. v Praze, podrobné&ji viz MINISTERSTVO VNITRA NACR/b a viz FEIST NACR.
'’ Viz BECKMANN 1935, cit. 112.
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zasadnimi obrysovymi liniemi a maji materidlové odliSené povrchy jednotlivych
pfedmétl. Vyviji se v ostie kontrastni a detailn€¢ vykreslené snimky s lucernou (kat. d¢l
160) nebo sklenici a lahvi ginu (kat. d€l 159) v letech Ctyticatych. Jejich uzitd funkce je
nasnadé. Vystihuji definici Karla Teiga o budoucim vyvoji nové Ceské fotografie ve
stati Foto Kino Film publikované v roce 1922 ve sborniku Zivot II. Teige se domnival
se, ze vzivoté¢ nepotfebujeme zadné dekorativismy, jeho krasa nemda byt nicim
zastirdna, uméni se stane soucasti naseho zivota. Fotografii, technicky prostiedek, ktery
pracuje s chemickymi i fyzikalnimi procesy, Teige chapal jako vhodného prostiednika
k vyjadieni zmén ve svété, v té dobé vidénych jesté s optimistickym nadhledem.

Beckmannovu fotografickou préaci lze stylové rozdé€lit na dvé casti. Pocatecni,
,bezstarostné* obdobi s poetickymi snimky podle Peterhanse nebo experimentalni
fotografie podle Moholy-Nagye z prvni poloviny tficatych let. Beckmann zacal pomalu
objevovat a vice rozumét prostiedi svého nového pobytu v Praze, na néz nahlizel
optikou bauhauskych metod s vyuzitim znalosti fotografickych technik ziskanych ve
Vidni. Svobodnd inspirace okolim spole¢né se zkoumdnim vyjadfovacich moZnosti
vytvarného prostiedku ho vedly od nemanipulované fotografie postihujici poklid na
prazské periferii s pavlacovymi domy (kat. dél 141) nebo okoli vily Wienerovych
v Doksech (kat. dé&l 138-139), k experimentim se solarizaci, zdmérnym
preexponovanim (kat. dél 144), zvySenim kontrastu obrazu nebo dvojitému negativu,
zejména na zaberech prazské moderni architektury (kat. dél 145), ale i na jiz zminénych
zcela abstraktnich fotografikach (kat. dél 146-147).

Obcasné tragikomické a ironické prvky Beckmannovych experimentti dospély
k fotografii mechanické hracky psa Pluta, nad nimz vitézi drobnd dfevéna postavicka
jakéhosi ,barbara® tmavé pleti (kat. dél 152). Pluto byl sice jednou zprvnich
licencovanych pohyblivych hradek Walta Disneye, vyrdbénych americkou firmou
Fischer Price, ale to s ndmétem nesouviselo. Beckmann, jemuz se v roce 1940 narodil
syn Thomas a z této doby pravdépodobné pochazi i fotografie, pomyslel asi vice na
mytologického Pluta, fimského boha podsvéti. Na snimku mize symbolizovat vale¢né
zlo, které, jak Beckmann doufal, bude napadenym brzy porazeno. Snimky z tohoto
pozd¢jsiho obdobi jsou jiz zjevné kontrastnéjsi, pfevazuje jejich uzitd hodnota, ptestoze
jsou nazory nové fotografie a jeji vyjadfovaci prostfedky stale zfejmé.

Nelze opomenout ani Beckmanniv pokus s kolorovanou fotomontdzi, ktera jeho
experimentalni tvorbu zfejmé uzavird. Dilo Masky z roku 1946 (kat. d¢l 170) odkazuje

k dovednostem retuse a kolorovani ziskanym v laboratofich ve Vidni. Montazni
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technika je zase pfipominkou studia na Bauhausu a upozoriiuje zaroven na nazev
snimku, ktery vznikl diléim zakryvanim jednotlivych negativll vystfizenymi maskami.
Beckmann u fotografii nepovazoval ¢ernobilou $kalu za omezenou, naopak pro n¢ho
byla pfedpokladem k dalSimu uvazovani a zuSlechtovani zvolen¢ho tématu. V soudobé
barevné fotografii a jejim budoucim vyvoji vidél problém s nedokonalym zobrazenim
jemnych barevnych tonalit, jichz bylo tfeba dosahovat az zdsahem retusi. Podle
Beckmanna to pak snadno vedlo ke kycovitosti dél. Pfedpokladal, ze v ptipad¢ barevné
fotografie nebude nikdy mozné docilit vysoce uméleckého dila jako je tomu u
cernobilych snimkl. To byl tedy diivod, pro¢ se tomuto typu fotografie nevénoval a
dotkl se jej pouze ve dvou dnes znamych ptipadech.

Pokud ptipomeneme v historickém tivodu zminénou fotokolédz Udavac (kat. dél 168),
ktera vznikla bezprostfedné v povalecném obdobi, stavd se vyznam o néco pozdéjsi
fotografie Masky ztetelnéjsi. Na fotokolazi jsou Hitlerova zada vystfiZzena z kolorované
fotografie a vlepena pfimo do kresby. Tolik k technickym rozdilim, tematicky se ale
ob¢ dila vraci k valeénym zazitkim. Prvni upozorfiuje na problém kolaborace
s nacistickym rezimem. Hitler se zménil v karikaturu velikého ucha s vytfestényma
ofima, miize hled¢t a naslouchat do vSech stran. Na svastiku si pfipichl Spendlikem
svou prvni obét’, motyla, kterému vzal lehkost byti a svobodu. Masky maji mnohocetny
vyklad, jsou pohazené pres sebe, nevime, kdo je odhodil, kdo a jak dlouho se za nimi
skryval, jaky byl jeho osud. Roztodivné obliceje s pokifivenymi usmévy, vystraSenyma
pichlavyma ocima, s dokonale upravenym uc¢esem po vzoru germanskych Zen nebo s

rozcuchanymi kuceravymi vlasy, razné lidské typy se do sebe zapletly svymi osudy.

4.1.2. Cesko-némecké milieu

O kontaktech Hannese Beckmanna s ceskymi avantgardnimi fotografy mnoho
nevime. Jeho prazsky ¢lanek o moderni fotografii, kde se mimo jiné dotkl otazek
uméleckosti nového média, o n¢kolik mésicti pfedznamenal specilni ¢islo o fotografii
Casopisu Svetozor zroku 1936. V ném byla zafazena anketa nazvand ,Je fotografie
uméni?*.** Redakce pozadala nékolik fotografii, malift a estetikil, aby se k celosvétove
diskutovanému problému vyslovili. Zatimco Josef C apek, Josef Sudek nebo Hana

Volavkova, s jejimz muzem se pozd¢ji za valky Beckmann seznamil v internacnim

tabote, se ptiklonili k tomu, Ze nedosahuje takové tirovné jako klasickd umélecka dila a

200 ANKETA 1936.
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je tedy uméleckym femeslem, produkovanym strojem. Beckmann a jemu znami, Emil
Filla, Jaromir Funke a Karel Teige zastavali spiSe opacny nazor. Beckmann ve svém
¢lanku napsal, ze argument o mechani¢nosti fotografie neobstoji, protoze toto médium
stejné jako jind umélecka Cinnost predpokladd nejprve vnitini prozitek autora, ktery
teprve podle né&j voli technické zpisoby vyjadieni. Za zasadni povazoval u kazdého
uméleckého dila kvalitu prozitku, kterého je dobra moderni fotografie schopna docilit
svymi prostiedky. Podobné argumentoval také vyznamny cesky avantgardni fotograf
Jaromir Funke [1896-1945|, kdyz psal o vnitinim uvédoméni autora pii vzniku
fotografie. Teige na druhou stranu upozornil na fotografickou schopnost riznych typt
sdéleni, uméleckého nebo védeckého. Do jaké miry mél Beckmann povédomi o vyvoji
ceské umélecké scény, stanovit nelze. I kdyz vime, ze nékterd ceska odborné periodika
sledoval, nedostatecnd znalost ceského jazyka pfejimani informaci jist¢ komplikovala.
Prostfednikem mu pravdépodobné byla jeho zena Matylda, ktera se o fotografii
profesn¢ také zajimala a vyborné ovladala nékolik svétovych jazykt, coz ji v budoucnu
umoznilo pracovat pro Guggenheimovo muzeum.

Od poloviny tficatych let Beckmann pracoval jako samostatny fotograf. V mistnich
archivech se vS8ak o existenci jeho ateliéru nic nevyskytuje. Podle zminky v jednom
z povalecnych dopistt Lily Klee mél Hannes Beckmann vroce 1936 prednaset o
moderni fotografii v Moskve, dneSnim Petrohradu, Charkové a Kyjevé. Na zakladni
obzivu rodiny ale jeho ¢innost nedostacovala a se svou Zenou byli stidle podporovani
tchanem Jifim Wienerem. Beckmann ziejmé vytvarel piedev§im portrétni fotografie a
exteriérové krajinné nebo architektonické snimky se snazil nabizet do rliznych novin a
Casopist. Ptipadné pracoval jako reprodukcni fotograf, naptfiklad zname obrazové
dokumentace maleb Marca Chagalla k c¢lanku Heinze Politzera. Jedna z téchto
reprofotografii byla opét pouzita k eseji Johannese Urzidila o uméni Marca Chagalla ve
Volnych smérech. ™!

Spisovatel, basnik a historik uméni Johannes Urzidil [1896-1970| udrzoval
s Beckmannem pftatelsky vztah az do své smrti. Urzidil vystudoval dé€jiny uméni na
némecké univerzité v Praze.”"* Zamé&fil se na eské i na svétové uméni, a také na uméni

autori. némeckého pluvodu pochézejicich z C eskoslovenska nebo ptedvale¢nych

201 POLITZER 1930, 92-100, ,,Die Photos stammen von Hannes Beckmann®, cit. 100. URZIDIL 1937, 234—
236, cit. 233.

292 Némecka &ast univerzity v Praze nesla v dobé Urzidilova studia presny nazev c. k. némecké universita
Karlo-Ferdinandova. Situaci na prazské némecké scéné dokresluji Urzidilovy vzpominky v knize MUSIL
2003.
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uprchlik pred totalitnimi politickymi rezimy, ktefi na jistou dobu nalezli v prvni
republice relativné bezpeény domov.”” Za jakych okolnosti se spolu setkali poprvé,
neni jasné. Nejpozdéji v listopadu 1934 Urzidil vepsal perem némecky vénovani
manzelim Beckmannovym do své monografie Goethe in Bohmen [Goethe v
Cechach]*® V roce 1935 Urzidil i Beckmann publikovali své texty v prazském
Gasopise Die Internationale Kunstwelt.”® Je pravdépodobné, 7e redaktoru mési¢niku,
uméleckému  kritikovi ¢eskonémeckého plivodu Adolfu Donathovi doporucil
Beckmanntv ¢lanek o fotografii pravé Urzidil. Pfesto se z prazského obdobi zadna
korespondence mezi Beckmannem a Urzidilem nezachovala. Z té doby vSak zjevné
pochazi nedatované a zfejm¢ nepublikované Urzidilovy rukopisy dvou eseji o
Beckmannové malifské a scénografické tvorbé (viz Vystavy, ¢lanky a recenze, 111-4, 5).
Urzidil se vnich dotkl také Beckmannovy fotografick¢é prace. Podle n€ho v ni
dosahoval ,,dobré umélecké urovne*, a jak Urzidil vystizné poznamenal, Beckmann ve
vSech svych Cinnostech syntetizoval ,.zdravy smysl pro realitu se schopnosti k hluboké
abstraktnosti.*

Pracovni knizka vystavena protektoratnim zizenim C ech a Moravy prokazuje, Ze
Beckmann spolupracoval od bfezna 1941 s prazskym fotografickym ateliérem Karla
Stehlika [1890-1943(?)|.[29] Zda u n¢ho pracoval jiz diive, nebo zda v ateliéru vznikly
také nékteré zjeho dochovanych fotografii, podle dostupnych informaci prokazat
nelze.**® O fotoateliéru Stehlik je znamo jen to, Ze ve tiicatych letech mél spolupracovat
s firmou Schlosser & Wenisch — Ateliér pro uméleckou fotografii, kterd se orientovala
zejména na némeckou klientelu a elitni osobnosti tehdejsi kultury. Ve dvacatych a
tiicatych letech ateliér dosahl takového vyznamu, ze ho béhem svého prazského pobytu
navstivil 1 Laszl6 Moholy-Nagy, jehoz Zena byla prazskd Némka. Podnik zastupoval
Otto Schlosser, v roce 1939 se vSak vzdal Zivnosti a v soupisu zidovskych podniki jiz

nebyl evidovan. V zafi 1942 byl pro sviij rasovy pivod odvezen i s rodinou do Terezina

293 Znamé jsou Urzidilovy texty o skupinach Prager Secession nebo némeckych grafikii, o problematice

sudetonémeckého uméni a jmenovité pak o umélcich jako Mary Duras, Maxim Kopf, Karl Vogel,
Friedrich Feigl, Willy Nowak, Eugen von Kahler, Hugo Steiner-Prag a dalSich. Svou pozornost Urzidil
posléze soustredil na umélce, kteti se v obdobi mezi dvéma valkami stali migranty, jako sochat Bernard
Reder, nebo uprchliky pfed nacismem jako Hannes Beckmann.

%% Johannes Urzidil: Goethe in Bohmen, Videir 1932. Fond Knihovny Katolické teologické fakulty
Univerzity Karlovy, Praha.

% Viz BECKMANN 1935, 112-116. Johannes Urzidil: Goethes Landschaftszeichnungen aus B&hmen,
ibidem, 109-112.

296 7 &innosti ateliéru Karla Stehlika je zndamo jen velmi malo informaci véetné jeho dochované produkce.
dékuji Petie Ptikrylové z oddéleni fotografii Narodniho archivu CR, Petfe Trnkové z Ustavu d&jin uméni
AV CR a Janu Ml¢ochovi z Uméleckopriimyslového musea v Praze.
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a nasledné do likvidaéniho tabora kdesi v Bé&lorusku.””” Takovy osud zastihl i Karla
Stehlika. Musel pro ukryvani osoby zidovského plvodu rovnéz nastoupit do
koncentra¢niho tabora a jiz se z n&j nevratil. %

Miuzeme se jen domnivat, jestli byl Beckmann v kontaktu s prostfedim téchto ateliérti
jiz v polovin¢ tficatych let, a mohl se zde setkat s osobnostmi jejich okruhu, ptfedevs§im
pak s fotografem vychdzejicim z nové vécnosti Josefem Ehmem [1909-1989|, ktery u
Karla Stehlika pracoval. Ehm ovS§em od roku 1934 vyucoval na prazské Statni grafické
Skole, kde se s nastupem Jaromira Funkeho vyraznéji uplatiiovaly tendence nového
vidéni a metodika Bauhausu. Vzhledem ke kontaktiim, které spole¢n¢ umélci v emigraci
udrzovali, je pak jisté¢ zajimava skutecnost, ze Josef Ehm piekladal ¢lanek umélce
Raoula Hausmanna [1886—-1971| o infracervené fotografii pro ¢esky odborny casopis
Fotograficky obzor.*®

Hausmann pobyval v letech 1937 az 1938 kratce v Ceskoslovensku. S Beckmannem
byl prokazatelné¢ v osobnim a kolegidlnim kontaktu, protoze mu daroval rukopisy
nckterych svych teoretickych textii. Na zacatku valky projevil starost o jeho situaci
v Praze, protoze si dobfe uvédomoval, co mu zde hrozi (viz Vybér z korespondence, 11-
1-4.). Je zjevné, ze si oba umélci predavali nové poznatky z metodické oblasti
fotografie. Svéd¢i o tom nékteré jejich experimentidlni snimky vytvofené
v Ceskoslovensku, jako Hausmannova Infracervend krajina [30] a Beckmanntiv Neptun
z Velké Flirstenberské zahrady v Praze (kat. dél 144). Dnes jiz asi nezjistime, zda se
spolu poznali jiz dfive, nebo se setkali az v Praze, kde Hausmann vedle Josefa Ehma
nebo Johna Heartfielda vystavil své posledni prace na Mezindrodni vystave fotografie
v galerii Spolku vytvarnych umélcii Manes. Nékolik dni pfedtim zde Beckmann
predstavil své malby na jiné vystave, jak bude dale objasnéno. Jist¢ tedy védél o
nasledujici chystané vystave, kterd ho vzhledem k oborovému zaméfeni musela zajimat.
Méné pravdépodobnéjsim se zdd, ze by se umélci poznali az na Hausmannové prazské
vystavé v Uméleckoprimyslovém museu”'” nebo pii zcela jiné ptileZitosti. Kazdopadnd

Josef Ehm mohl byt moZznym spojenim mezi Beckmannem, Hausmannem i S.V.U. Manes.

27 MLcocH 2010, 8-9.

2% O uvéznéni Karla Stehlika v koncentraénim tibofe za ukryvani Zida napt. viz Informacni systém
abArt, heslo, Karel Stehlik. Jeho jméno se dale vyskytuje v antologii BIRGUS/MLCOCH 2010 nebo
BALAJKA 1993.

% Hausmann se v Praze vénoval experimenttim s infraéervenou fotografii a své poznatky zde publikoval,
viz HAUSMANN 1938 , 2-4.

219 Raoul Hausmann vystavoval od 27. 5. 1937 do 13. 6. 1937 v Umé&leckopriimyslovém museu v Praze.
Hannes Beckmann se zde mohl s jeho dilem setkat. Vystava Fotografické prdace Raoula Hausmanna
ptedstavila Hausmannovy abstraktni ¢i strukturalni fotografie, akty a lidové stavby Spanélského ostrova
Ibiza, viz dochovany plakat k vystavé v UPM v Praze.
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Hausmann se, podobné jako Beckmann, v Praze potykal stizivymi finan¢nimi
poméry a pomyslel na co nejvéasnéjsi odchod ze zemé. Svou situaci v Ceskoslovensku i
ve svét¢ vnimal velmi emociondlné. Jeho povaha byla sice proti Beckmannovi
temperamentnéj$i a na svou dobu nezvykle oteviend, v mnohém se ale pocity vSech
avantgardné smyslejicich umélct, jejichz praci naruSila nepfizniva politickd situace,
shodovaly. Hausmann v jednom dopise zPrahy do Berlina své Zené¢ Elfriedé
poznamenal: ,,Moc rad bych zase odsud pryc, pro cloveka jako jsem ja, to tu je jako
rakev s vikem. K Certu, Ze jsem jen neSel do Parize. Byli bychom tam mohli Zit lépe a
levnéji. Tady pisi déjiny umeni a dejiny architektury, které snad udam. Musi konecné
néco vyjit, ale bude to jen v cestiné. [...] Inu, moc rad bych chtél odsud pryc. Také
véiim, Ze na podzim dojde ke katastrofé.**"!

Meéstské prosttedi Hausmannovi viibec nevyhovovalo, podafilo se mu vydélat néjaké
penize, coz mohlo byt spojeno s jeho vystavou v Uméleckoprimyslovém museu, a tak
na celé 1éto roku 1937 odjel na Sumavu, do vesnice B&la nad Radbuzou.*'* Podobng
fesili svou situaci Beckmann it ada dalSich uprchlikii, protoze na venkové Zili az o
polovinu levnéji. Hausmann v dal§im dopise z B¢€lé napsal, ze se jiz citi 1épe, setkaval
se zde s Ceskym vytvarnym umélcem némeckého pltivodu, Augustinem Tschinkelem
|1905-1983|, ktery se orientoval pfedevSim na konstruktivismus. Ve tficatych letech
vychézel z Cernobilé socialni grafiky a obrazové statistiky. Na jejich zaklad€ pracoval
s jednoduchym schematickym znazorfiovanim a zkoumal moznosti abstraktnich,
figurativnich a fonetickych znakii. Obrazova statistika byla povazovéna za jednu z
metod nového vidéni v grafice. Tschinkel ji zacal rozvijet ve svych prednaskach na
Statni grafické Skole, tam, kde vyucovali fotografii jiz zminéni Josef Ehm nebo Jaromir
Funke. Pro studijni Gcely zde Tschinkel pfipravil n€kolik publikaci, v nichz se mimo
jiné zabyval vyskytem a povahou symbolli a znacek v historii uméni, navazoval na
psychologické vyzkumy ukazujici, Ze vyznamnym rysem, o n¢jZ se opird naSe poznani

213 4, y . . .
Zda se, ze tato prace mohla navazat na diskuze s Hausmannem

nejvice, je tvar.
a knihu, kterou méli spolecné pfipravovat. Tschinkel titul chystaného knizniho projektu
oznaéil jako Einfiihrung in die Kunstgeschichte [Uvod do d&in uméni].”'* Beckmann

zfejm¢ o tomto titulu rovnéz veédél, protoZe na néj v poznamce svého textu o zvrhlém

211
212
213
214

Dopis Raoula Hausmanna Elfriedé¢ Hausmann, 6. 6. 1937 Praha, HAUSMANN GRI/d.

Dopis Raoula Hausmanna Elfriedé¢ Hausmann, 27. 8. 1937 B¢la nad Radbuzou, viz HAUSMANN GRI/d.
Podrobnéji se Tschinkelové praci vénovala KAPOUNOVA 2009.

Dopis Augustina Tschinkela Raoulu Hausmannovi (kniha: Einfithrung in die Kunstgeschichte), kolem
1937 az 1938, fond Raoul Hausmann, Musée Départemental d'Art Contemporain, Rochechouart, Haute-
Vienne, inv. ¢. C.IL.2.1.
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uméni odkazuje, kdyz piSe, Ze historie malifstvi odpovida vyvoji lidského vidéni, jak to
chéape Raoul Hausmann ve své praci Einfiihrung in die Geschichte des manschlichen
Sehens und der Kunst [Uvod do historie lidského vidéni a uméni], ,kterd brzy vyjde®.
Hausmann si stéZzoval na komplikace s jejim vydanim a celkové nepochopeni. Tim se
situace odliSovala od ptfedchozich dvou desetileti a kniha asi nakonec z toho divodu
vydana nebyla. Zistalo jen u strojopisného manuskriptu, fotografickych vyleti
s Tschinkelem nebo dalSimi osobnostmi jako byl Beckmann. Jemu mimo jiné
Hausmann poslal svlij ptivodni rukopis textu Kunst als Vorrecht [Uméni jako vysada]
s vepsanymi planovanymi opravami. Je mozné, Ze sknihou o d&jinach uméni a
architektury souvisel. ">

Aktudlni tendence avantgardni fotografie tedy Beckmann sledoval, pfesto jakékoli
tvrzeni o vlivu Ceského prostfedi na jeho tvorbu by bylo vzhledem k dostupnym
informacim pouze spekulativni, pfestoze kontakt s nékterymi zdsadnimi osobnostmi
jako Karel Teige je prokazatelny. K ojedinélym ptipadiim uplatnéni Beckmannovych
fotografii vzniklych experimentalnimi svételnymi technikami patii Casopis Svétovy
zdroj zabavy a pouceni z valeCnych let. Této ojedinélé technologii se Beckmann mohl
naucit nejen diky predchozimu studiu nebo poznatkiim ze svétové a Ceské moderni
fotografie, ale pomoci mu mohla i znalost stati a prace Raoula Hausmanna. C asopis
vychazel v nakladatelstvi Otakara Storch-Mariena, pfitele fotografa Jaromira Funkeho.
V Beckmannové pozustalosti se dochoval navrh na obéalku pro ¢islo 23 s vyfezem
Slavinské hrobky na prazském VySehradé a spolu s nékolika exemplaii ¢trnactideniku
zroku 1940 prokazuje, Ze Beckmann vyuzival extrémni solariza¢ni metody k vyvolani
dojmu leptaného skla (kat. dél 165). Pro stejné ucely mely byt asi pouzity dalsi,
podobn¢ upravené fotografie — Ceskoslovenskd vyplatni zndmka s pohledem na
Bratislavu (kat. dél 166) nebo snimek Beckmannovy nenalezené malby Maly domdci
oltar (kat. dél 169). Ten vSak mohl byt i pouhou zkouskou této technologické upravy,
protoze Beckmann si bézné vSechny své malby dokumentoval. Diky tomu dnes mame
alespoil zbéznou, ¢ernobilou piedstavu o podobé¢ ztracenych dél.

Beckmannovi muselo byt nejpravdépodobnéjsim zprostfedkovatelem mistni kultury
ceskonémecké prostiedi, vétsinou s vazbami k Zidovské kultufe. Naznacily to jiZ mnohé
spojitosti mezi fotografickymi ateliéry i umé€lci samymi. Dalsi souvislosti, kdy by mohl

byt Beckmann s timto prostfedim spojovan, souvisi sjeho emigraci. I kdyz nebyl

215 . . L . , , .
Manuskript Kunst als Vorrecht Raoula Hausmanna, vénovani Beckmannovi na tGvodnim listu,

nedatovano, HAUSMANN GRI/b.
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typickym uprchlikem pfed nacismem do C eskoslovenska, zavislym na pomocnych
komitétech, nekteré nasledné uvedené udalosti Beckmanna ptimély, aby se jim oficialné

stal.

4.1.3. Status uprchlika

Pivodnim zdmérem Beckmannovych bylo usadit se ve Spanélsku. Finanéni diivody
je ale nakonec donutily ziistat v Praze. Mistni omezené kontakty se svétovym dénim v
umélecké oblasti si citelné¢ uvédomovali hned zahy. Jejich rozhodnuti vSak napiiklad
Vasilij Kandinskij podpofil, kdyz v jednom ze svych dopist pfipomenul nejistou situaci
ve Spanélsku, chylici se k ob&anské valce.*'® Po té, co se tedy v 1ét& 1934 Beckmannovi
prestéhovali z Vidng¢ do Prahy, ubytovali se v penzionu Na Slupi,®'” ktery zacal
paradoxn& brzy skute¢n& slouzit potiebam uprchlikii. Zili zde sice klidng&, ale v
provizornich podminkach, podporovani otcem Matyldy. Ziejmé proto ani nebyla
z pocatecniho prazského obdobi nalezena zadnd Beckmannova umélecka dila. Existuje
vsak svédectvi, které jeho uméleckou aktivitu prokazuje.

Fotografovani se mu totiz stalo osudnym nejen profesné.[31] Byli kvili nému
spoleéné se Zenou zadrzovani pro domnélé vyzvédacstvi.*'® V Ceskoslovensku pobyvali
vice nez rok, kdyz je v srpnu 1935 spoleéné zadrzeli jako podezielé z protistatni
&innosti pii fotografovani Zatecké brany v Lounech. Ze zpravy adresované policejnimu
feditelstvi v Praze vyplyva, Ze tisskonémecky ptislusnik: ,,Hanus Beckmann, mél u sebe
fotograficky apardt zn. ,Leica™  nejnovéjsiho modelu se specidlnimi objektivy v cené
kolem 8 000 K¢.“**° Dale je v protokolu z jejich vyslechu uvedeno, 7e v 16t& cestovali

vlakem do Vidng, Curychu a Pafize.””' Po navratu se ubytovali do konce srpna ve

*1% viz dopis Vasilije Kandinského Hannesi a Matyldé Beckmannovym, 19. 11. 1934, viz KANDINSKY

GRI.

" Tuto adresu zfejmé vyuzivali i dal3i uprchlici. Karikatura Wernera Davida Feista Familienidyll s
podtitulem Santa Famiglia della Na Slupi ze soukromé sbirky Ursuly Feistové zobrazuje rodinu Zzijici ve
stisnénych podminkéch.

*¥ Beckmann Hanus a jeho Zena Mathylda, fimskon&m. piisl. — Setfeni, 9. 9. 1935 Getnicka stanice Louny
ad., viz BECKMANN NACR/b.

1% 0 tomto fotoaparatu se dochovala kopie strojopisu lanku Hannes Beckmann, Das Arbeiten mit der
Kleinkamera Leica, kde se Beckmann zabyva technickymi i uméleckymi pfednostmi tohoto fotoaparatu.
Viz BECKMANN GRI.

% Viz Beckmann Hanus a jeho Zena Mathylda, fi§skoném. piisl. BECKMANN NACR/b, BECKMANNOVA
NACR/a.

! Béhem navitévy Paiize vznikla fotografie Hannese Beckmanna: Wasill Kandinsky, 1935, fotografie
na papite, BECKMANN DHFA-Archiv. Uvefejnéno viz BECKMANN 1935, cit. 113. Divod cesty do
Curychu je nejasny, Paul Klee v té dobé pobyval s rodinou v Bernu a ani vystava v nékteré z mistnich
galerii, ktera by méla byt pro Beckmanovy podnétna, se nenabizi.
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wvilce* Matyldina otce v Doksech,”** odkud odjeli do Prahy navitivit Wienerovy a
prohlédnout si novy byt v Italské ulici na Vinohradech. Z Prahy cestovali do Kadané,

Chomutova, Karlovych Vari a zpét do Prahy pies Most™>

a Louny. Vypovédéli, ze
podnikli cestu kvili fotografovani pamatek a fotografie hodlaji bud’ prodat, nebo je
nabidnout periodiku Prager Presse vedené¢ho $éfredaktorem Arne Laurinem [1889—

224 Pproto

1945|, ktery pomahal f adé¢ vyznamnych emigranti zumélecké oblasti.
fotografovali kostel v Lounech i Zateckou branu. BohuZel, jak je z vyslechu ziejmé,
bylo to pfed zadvéreCnym cvi¢enim vojska v jeho manévrovacim prostoru. V archivnim
materidlu Beckmann uvedl, Ze ,, jeho manzelka jest zidovka a proto se s ni nemiize vratit
do Nemecka.” Jejich fotografické filmy byly zabaveny, vyvolany a ptedlozeny
zpravodajskému dustojniku, ktery na nich nic zdvadného neshledal. Filmy a fotoaparat
ziskal Hannes Beckmann zpét az po opakované urgenci na piisluSnych ufednich
mistech, 1 kdyZ jiz davno existovaly zpravy, Ze se Zadna podvratna ¢innost z jejich
strany nepotvrdila.”>> Hannes Beckmann i po tomto incidentu ve fotografovani
pokracoval, piestoze se asi odklonil od pivodniho zaméru a zadné fotografie do Prager
Press nikdy nenabidl, alespoii o tom v Laurinové poziistalosti neni zminky.**°

Zustane jen domnénkou, zda udélost se zatCenim v Lounech souvisela s tim, ze se
Hannes Beckmann po vyjasnéni nedorozuméni pfihlasil u Zidovského pomocného

komitétu v Praze a nasledné podepsal Smérnici pro uprchliky.”’

Model migracni
politiky se za¢inal v C eskoslovensku piimo umémé zvysujicimu se poétu uprchlikd
rozbihat automatizovanym, odosobnénym zptsobem. Jako ostatni podepsal Hannes
Beckmann prohlaseni, ze se zdrzi jakékoli politické ¢innosti. Nesmél byt zaméstnan a

pravidelné se m¢l hlasit na prislusnych aradech. ,,Kazdy uprchlik, necht nezapomene, ze

22 Tuto skute¢nost potvrzuje evidenéni karta Hanuse Beckmanna o trvalém bydlisti, viz BECKMANN

NACR/c.

¥ Tato cesta ziejmé souvisela i s hledanim mista, které by Beckmannovi poskytlo domovské pravo.
Ziskal ho praveé 2. 12. 1936 od mésta Most.

2% Séfredaktor Prager Presse Arne Laurin vyznamné spolupracoval s uprchlymi umélci, snazil se
pomoci ziskat Ceskoslovenské statni obanstvi maliti Oskaru Kokoschkovi i karikaturistovi Bertovi.
Pratelské vztahy udrzoval také napiiklad s Thomasem Theodorem Heinem. Praci Berta, uprchlika
mad’arského puvodu, Laurin daval na srovnatelnou troven s dilem George Grosze. Pod pseudonymem
,.Bert“ publikoval nejen v Prager Presse, ale také v Gasopisech Der Simplicus / Der Simpl nebo v Ceském
slove. Jeho identita nebyla doposud nikde zcela objasnéna (za upozornéni na zminky potvrzujici jeho
totoznost a spolupraci s Arne Laurinem, ktery o ném pise jako o ,,akademickém maliri Josefu Jusztuszovi*
nebo ,Justusovi, dékuji Michalu Toporovi z Ustavu &eské literatury a komparatistiky Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy, Praha, viz pfedev§im dopis Arne Laurina Jaroslavu Krausovi, 28. 8. 1935). Blize viz
korespondence LAURIN PNP, inv. ¢. 115/50.

¥ Viz Beckmann Hanus a jeho Zena Mathylda, figskoném. piisl, BECKMANN NACR/b.

226 7a potvrzeni této informace d&kuji opét Michalu Toporovi, viz (pozn. 224).

7 7Zda musela timto zptisobem postupovat také Matylda Beckmannova, ktera siiatkem se svym muZem
ztratila Ceskoslovenské statni obCanstvi, nebylo mozné podlozit archivnimi materialy.
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Jjest hostem C .S.R.I“**®[32] Stalo v protokolu, v némZ Beckmann potvrdil svou
apoliticnost a to, Ze za politickou ¢innost nebyl nikdy véznén. Mimo jiné uvedl jako
hlavni divod emigrace nacistické zédkony, podle nichz se ,,dopustil zlocinu zhanobeni
rasy, neb co pivodu arijského vzal si za Zenu Zidovku. Pred prondsledovinim musel z

“?% Beckmannovi tehdy jeité netusili, 7e neodjeli dostateéné daleko. Po

Neémecka odjeti.
pfijeti Mnichovského diktatu pozddala Matylda Beckmannova o vstup do t imsko-
katolické cirkve ve snaze zachranit pfed némeckymi rasovymi zakony sebe i rodinu.
Ziejmé tedy formalné ptestoupila ke kiestanstvi v tinoru 1939, kdy ji byl vydéan kiestni
list.>*°[33] Na jistou kratkou dobu byla ochranéna, i kdyZ se za necely mésic po jeji

konverzi stalo Ceskoslovensko po obsazeni Némeckem protektoratnim ztizenim.

4.1.4. Portrét umélkyné

Podobné jako Beckmann studovala na grafické Skole ve Vidni také umélkyné Friedl
Dicker, pozdéji provdand Brandeisova [1898—1944|. Nékteré zdroje uvadi, ze jejim
fotografickym mistrem byl na $kole ,Johannes Beckmann“>' Jde pravdépodobné o
omyl nebo nepochopeni vziajemného vztahu obou umélct. Friedl (Bedtiska) Dicker
Brandeisova sice $kolu absolvovala, ale v letech 1912 az 1914. Studovala rovnéz na
Bauhausu, ale ve Vymaru ve dvacatych letech. V dob¢, kdy Beckmannovi navstévovali
Skolu ve Vidni, si zde umélkyn¢ oteviela sviyj ateliér. Zacala byt aktivni v komunistické
stran¢, za coz byla nasledné¢ zatCena a vyslychdna. Za jakych okolnosti se
s Beckmannem seznamila, zda to bylo jest¢ ve Vidni prostiednictvim spole¢nych
kontaktl z grafické Skoly nebo Bauhausu, neni jasné. S jistotou Ize tvrdit jen to, Ze se
spolend setkali vlednu 1941 jako uprchlici v Ceskoslovensku, jak bude jesté dale
objasnéno.

Kté dobé mizeme datovat portrét umélkyné vyfotografovany Beckmannem.
Upraveny ofezem, se nalézd na zadosti o cCeskoslovensky cestovni pas Dicker
Brandeisové z nasledujiciho roku.”** Tento typ portrétd Beckmanna v Ceskoslovensku
zivil od tficatych let. Reprezentativni portrétni poloprofily na Ufedni dokumenty, celé
postavy instalované v prostiedi ateliéru pro upominkové ucely. Dnes jiz neznamé tvare

a lidé predstavuji Beckmannovu uzitou fotografii a rozeznavame z ni jeho zpisob prace.

¥ Beckmann Hanug 1909, zadost o povoleni k pobytu 3. 10. 1935, BECKMANN NACR/a.

229 1.
Ibidem.

29 Kiestni list Matyldy Beckmannové, BECKMANNOVA NACR/a.

21 MAKAROVA 2000, cit. 10.

32 Zadost o cestovni pas, DICKER-BRANDEIS.
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Z téch snimki, které si uchoval a jsou soucasti jeho poziistalosti, Ize soudit, ze zvladl
dokonale femeslnou fotografickou praci, s niz se mohl asi nejlépe sezndmit na grafické
Skole ve Vidni. Nicméné nékolik jim vytvofenych vyjimecnych portrétli osobnosti
Bauhausu se liSi svételnou experimentaci, kterd umocniuje charakteristiku
portrétovanych. V tom je zase znatelny vliv Skoleni v Desavé. K takovym fotografiim
muizeme T adit portrét Matyldy Beckmannové, ktery pouzivala na uUfednich listinach
podobné¢ jako Dicker Brandeisova. [34, 35]

Beckmann tvrdil, ze autofi nové vécnosti zvysili primérnou troven fotografie, coz se
ale nemélo tykat komer¢nich portréti. S timto védomim pfistupoval k praktické casti
své tvorby, nechtél se spokojit se zlozvyky salénniho typu portrétii. Podobizna Dicker
Brandeisové je jina, expresivnéj$i — ostie zdlUraznéné rysy nezakryji jistou Unavu,
dominantni pohled vsobé prfesto nese nejistotu. Fotografie neni stylizovanou
podobenkou bezstarostné zeny z modnich Casopisti predvalecnych let ani anonymni
tvafi. Jeji o¢i kladou otazky a vyvolavaji spiSe neptijemné emoce. Beckmann si byl
védom, co umélkyné zidovského ptivodu v protektoratu Bohmen und Méhren zaziva.
Nékolik mésicti poté, co Ufednik nalepil jeji fotografii do zadosti o novy cestovni
doklad, nastoupila Friedl Dicker Brandeisova se svym manzelem do Terezinského
ghetta, odkud byla pfevezena do koncentra¢niho tdbora v Osvétimi. Po dvouletém

utrpeni zde byla plynem zavrazdéna.

4.1.5. ,,Hannes maluje*

Zahrani¢ni udalosti v poloviné tficatych let nevéstily nic dobrého, ale obyvatelé
Ceskoslovenska si na n& za¢inali pomalu zvykat. M&lo to za nasledek oslabeni pomoci
uprchlikiim, kteti do C eskoslovenska pfichazeli. I pfesto, Zze pro Beckmanna byl rok
1935 naroc¢ny, vytvofil v ném mnoho zajimavych dél. V rodinném albu se dochovala
série fotografii souhrnné¢ nazvanych ,,Hannes malt“. Sedm drobnych ctvercovych
snimkil zachytilo pobyt Beckmannovych ve vile Jititho Wienera na C eskolipsku,
v Doksech na biehu Machova jezera. Potvrzuje to natrzend pozndmka psana tuzkou v
horni ¢asti podkladového kartonu — ,,Hirschberg, Juli 35*. [36, 37] Fotografie zobrazuji
poklidny Zivot na malomésté a Hannese Beckmanna pfi praci. Zacal malovat po delsi
dobé, kdy se vénoval zejména fotografii. Podle dochovanych dokumentarnich snimk
se malovani s osobné piipravenymi barvami zcela oddal, coz potvrzuje jiz citovana
korespondence s Vasilijem Kandinskym.

Na jedné z fotografii je zabér zéaprazi, kde jsou zavéSeny dva nové obrazy. Pfi
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bliz§im prozkoumani bylo mozné identifikovat dila Organismus (kat. d¢l 85) a Procesi
(kat. dél 94). Symbolicky pfedjimaji dualitu Beckmannovy malifské tvorby, kdyz jsou
na zdi vedle sebe konfrontovany zjevné rozdilné abstraktni tendence, vzniklé ve stejném
obdobi. Prvni malba naznaCuje linii organicky abstraktni, koketujici s vyrazovymi
prvky gestaltismu lipské Skoly nebo surrealismu. Druhd odkazuje k problematice
geometrické abstrakce. Neznamena to vSak zadny rozpor v Beckmannové tvorbé, jen s
odkazem ke Kandinskému se riznym zplsobem f idila zadkonem intuitivni umélecké
logiky. Podle Beckmanna nebylo v modernim malifstvi dilezité, do jaké skupiny nebo
stylu je umélec zatrazen, protoze zasadni pro n¢j bylo abstrahovani pfedmétného. [38]

Umélecké dilo Beckmann chépal jako netcelovy vytvor, ktery méa vSak schopnost
duSevné podnécovat a tim povysit lidsky Zivot nad ostatni. Mira a zpiisob prozitku
umeéleckého dila jsou individudln€ odlisné, a pravé zptsob prozivani uméleckého dila je
podle Beckmanna pro ¢loveka urcujici. Uméleckohistoricky podlozené kvality dila jsou
totiz vedlejsi, pokud nés dilo ni¢im nepodnécuje. Jak je ziejmé, Beckmann ptistupoval
ke své praci vzdy jako k celku. Je totiz evidentni, Ze tyto i dalsi abstraktni malby,
zdéanlivé formalné odlisné, vznikly v kratkém cCase na tomtéz miste.

Malba Organismus zobrazuje tak trochu kleeovského tvora, ptipominajiciho ptaka s
lidskou tvafi v oblaéné krajing s nizkym horizontem. R ecké 6rganon znamena nejen
smyslové Ustroji, ale i nastroj. Organismus je Zivouci bytosti, reagujici na vné&jsi
podnéty prostfedi a schopny samostatné existence. V souvislosti s vyraznym vlivem
tvarové psychologie na Beckmannovo uvazovani je nutné upozornit na moznou
souvislost s knihou Der Aufbau des Organismus [Stavba organismu] Kurta Goldsteina
118781965 vydanou v roce 1934.*° Goldstein patfi k predstavitelim neogestaltismu.
Piivodni principy tvarové psychologie aplikoval na mezilidské vztahy a zavedl termin
organismus, ktery pro n¢j znamenal celek, jehoz ¢asti nemohou byt oddélovany. Podle
Goldsteina organismus odpovid4d vnéj§imu prostfedi. Jedinec se snazi vytvaret takové
zivotni podminky, aby zivotni situace vnimal harmonicky, aby byl v souladu se
spolecenskymi a mezilidskymi vztahy a féady. Organismus podle ného nelze délit na
mysl a télo. Urcité chovani neni fizeno lokalni specifickou mozkovou ¢asti, ale celym
mozkem. Zabyval se také rozdily mezi normalnim a patologickym stavem organismu.

Jeho asistent Frederick Perls [1983—-1970|, zakladatel Gestalt terapie, k tomu pozdéji

233 GOLDSTEIN 1934,
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dodal, Ze organismus zarovei nelze oddélit od prostiedi.”** Beckmanniiv tvor slozeny z
geometrickych nebo nepravidelnych tvarti nesl dalSi ndzev Nosni kost. Soucast lidské
lebky byla viditelnou inspiraci formélni podoby malby. Zména nazvu na Organismus
miZze potvrzovat Beckmanniiv trvaly zdjem o tvarovou psychologii.

Spojeni s Goldsteinovou knihou signalizuji 1 jinda Beckmannova dila nazvana
v jistych obdobich jako Aufbau, coz chapejme jako stavbu nebo strukturu. V jednom
znich, dnes ztracené Kompozici (kat. dél 119), lze rozlisit nékteré podobnosti
s Organismem, predev§im ve vnitini tvarové souvztaznosti, zatimco jina existujici verze
Aufbau [Struktura] (kat. dél 109) spise reflektuje Goldsteinovu myslenku o ptizplisobeni
organismu vnéjSimu prostiedi. Jednotlivé tvary jsou ostie technicistné geometrizovany a
pfevladajici cerno-Cervenda barevnost s obCasnym zlutym toénem mize mit v dobé
rostouciho nacionalismu symbolicky vyznam. Cervena je barvou krve, agrese, pohybu,
Gernd temnoty az smrti. Zlutd, kterou byli za valky oznaeni Zidé, znamenala
v kiestanské tradici odpadlictvi. Druhy nazev dila, Utopie, snad v roce 1937 piimo
souvisi s prostfedim destrukce tradi¢nich spolec¢enskych rada.

Obdobn¢ formulovanou kompozici, ale s prehlednéjsi sestavou, je nezvéstné dilo
Majestatni (kat. dél 86). Prevazujici geometrickou formou je kruh a z ného odvozené
organicky proménlivé segmenty. Surrealisticky situované konfigurace pomysiné teSici
kolisavy pohyb Beckmann pouzival vté¢ dob¢é Ccasto. JeSt¢ vyrazngji vyznivaji
v obrazech Tanecnice (kat. d¢l 110) nebo Balance (kat. dél 104), kde jsou formy opét
geometrizovany. Zda se, Ze Beckmann v tomto obdobi hledal osobni zplsob vytvarné
fe¢i. Na druhou stranu kazdé z jeho dél hovofti také jazykem tvarové psychologie. Sdm
vnimano a podnitilo jeho dusi, musi byt vyjadifeno vhodné zvolenou formalni metodou.
,»Toto dusevni podniceni je duchovni nezbytnosti, bez které by byla jakakoliv vyssi forma
zZivota nemyslitelna.* Beckmann si uvédomoval, Ze podnétny aspekt nebo intenzita
prozivani jsou individudlni. V textu napsaném za ucelem lepsiho pochopeni moderniho,
zejména abstraktniho uméni, dokonce pise, ,,V principu je zcela nediilezité, do které
skupiny ismu malife zaradime, oznaceni za ismus prece jen prilis casto slouzi k tomu,
aby se néktery umélecky smer po provedené klasifikaci odsunul stranou. Zda se pak, zZe

je takzvané zazehnan a uz nemiize byt dale nebezpecny.* Podstatny nebyl zpiisob, jakym

% Neogestaltismus, fize gestaltismu, vznikl vlivem amerického behaviorismu. Principy gestalt jsou

aplikovany na problematiku mezilidskych vztahl, socialni percepce a mysleni. Je zdliraznéna aktivita
subjektu pfi feSeni problémové situace. Rozviji se gestalt jako forma skupinové psychoterapie. PERLS
1996.
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v ’ v ;o v,oor v ’ ’ ,v ree 235
umélec dosahne ,,popreni predmétného®, ale samo dosazeni ,,absolutniho malirstvi:.

Stylova jednota tvorby byla pro Beckmanna druhotadd. Své myslence dostal v rtizné
pouzivanych tendencich, jak je mozné sledovat napiiklad na jeho zachazeni se
surrealismem. V Praze vytvofil nékolik dnes znamych, k surrealismu piimo
odkazujicich kreseb (kat. dél 77, 78, 82 a 83). Pokud je ddme do souvislosti s dalsi
kresbou Psychologicka krajina (kat. d¢l 79) a s Beckmannovymi nazory, jak je zname
zjeho textl 1 korespondence, byl Beckmannovi blizky piedev§im optimisticky
surrealismus Paula Klea, Hanse Arpa nebo Joana Mirda, ktefi ,,dokdzali z té veskeré

hriizy najit cestu zpét k lidskosti.* **°

Beckmann v dob¢ vytvoteni téchto kreseb chépal
vyznam zejména francouzského a Ceského surrealismu jako utek do
Lwsuperreality™ vypovidajici o lidské sebedestruktivité. V jeho usili zaujimal takovyto
surrealismus antagonisticky postoj vici abstraktnimu malifstvi. Umélecké dilo mélo byt
podle Beckmanna vytvorem intuice i rozumu, zatimco u surrealisti méla prevazovat

vzdy jen jedna slozka.

4.1.6. Vztah k surrealismu

Beckmann v kresbé Psychologicka krajina s lehkou hravosti polemizuje s ikonickou
osobnosti surrealismu, psychoanalytikem Sigmundem Freudem. Atributy zenského
pohlavi na ni pfipominaji dv€ cesty jarni krajinou. Prvni cesta vychazi z ,,vykladu
sni“ a volnych asociaci podle Freudova teoretického systému, kde ,,nevédomi* pudové
cili k Oidipovi, muzi hledicimu dalekohledem na ,,4naliesu®, zenu na protéjsim kopci.
Druha cesta vede pravé k této zenské postave, latentni ,,analyze™ a ke ,,splnéni prani®.
Z téchto zékonitosti podprahového psychického Zivota ¢lovéka sugestivni kresba Cerpa.
Mezi kopci je zasazen strom nazvany ,,6APPEALBAUM*, ve smyslu némeckého ,,Sex-
Appeal®, sexualni pfitazlivost. Ptipis ,,FREUDEUCHDESLEBENS!* na stran¢ Oidipa
potvrzuje souvislost s problematikou Oidipovského komplexu. Oznacuje milostny vztah
syna k matce, pojmenovany a zpracovany Freudem, pfiCemz pii zachovani slova
»freude lze cely vyraz pfenesené chapat také jako vzajemnou radost ze Zivota. Jak
Beckmann pod kresbou poznamenava, dalekohledu v rukou muze a rudému slunci
nalezi cCist€ vécené vyznamy. To je pro Beckmanniiv veristicky surrealismus

symptomatické. Nikdy se neuchyloval k automatismu, ale k prozitkiim a kognitivnim

% Srov. manuskript zfejm& nepublikovaného &lanku Hannes Beckmann, Zur ,,Entarteten Kunst“, Threr
Aufgabe und Bedeutung fiir unsere Zeit, nedat., BECKMANN/KANDINSKY CP-BK.
236 Srov. dopis Hannese Beckmanna Hille Rebay, 12. 11. 1947, REBAY SRGF/a.
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schopnostem uméleckého vyjadreni. Tuto kresbu je tfeba chapat jako Beckmanniv
osobni rozhovor vedeny s teoriemi surrealismu a v§emi jeho projevy, o nichz Beckmann
pochyboval, kdyZz se rozhodl hledat jiné dalSi moznosti. Johannes Urzidil to potvrdil ve
svém textu o Beckmannové malifstvi, kdyz napsal: ,,Jeho dilo, osvobozené od symbolii
v§eho druhu a nyni dokonce od nardzek na pohlavi, spociva ve sve vlastni, nove
vytvorené realite, a pokud vede ke vzpominkam, pak vyvolava sny naseho détstvi
zdrzenlivé a nézné.“*’ Jistou blizkost ve spojeni s Geskym surrealismem a zejména
Toyen, Beckmannovi zprosttedkovanymi pravdépodobné Karlem Teigem, muzeme
identifikovat zejména na dvou krajindch podvodniho svéta s amorfnimi strukturami
a vécnou formou, na hladin€ odréazejici slunce nebo tplnék mésice (kat. dél 88 a 89).
Beckmann zpochybiioval smysl surrealistickych manifesti a programi. PfiliSnou
literarni popisnost surrealistickych dé¢l ptfisuzoval navaznosti na freudovské sexudlni
symboly. Nedlvétoval automatismu absolutniho surrealismu, ktery povazoval spi§ za
medijni inspiraci nez za uméleckou intuici. Stejn¢ tak povale¢ny vyvoj surrealismu
spocival podle Beckmanna ve fatalismu a pesimismu. To, Zze surrealisté byli
pfesvédceni, Ze intelekt nemlze byt smysluplné ovladan, povazoval Beckmann za
disledky racionalismu a materialismu soudobého svéta. ,,Surrealisté reaguji jakozto
citlivi lide na deni kolem nas, krivi se nad trapenim a Zalem, registruji jej a ihned vse
ukazuji jako jakysi barometr ducha doby.” Jest¢ pted vypuknutim valky, kdy byla
Wlidska svoboda a lidsky duch v nebezpeci, ze budou zniceny bombami a bojovymi plyny
s koncentracnimi tabory,” Beckmann piekvapivé 1épe rozumél tomu, ze ,,nemohou
vzniknout Zddni umélci, kteii by opét vytvireli dila se zdarici bezstarostnosti“.”® Na
druhou stranu vroce 1947 s osobnimi prozitky véaleCnych nasledki hodnotil tuto
skuteCnost jinak. Surrealisté podle ného byli ,prilis unaveni, prilis cynicti, pasivné
trpici, zkratka prilis pesimisticti na to, abychom s nimi mohli néjak sdilet ndazory.“*>
Beckmann v téchto letech evropské surrealistické konotace ve svém dile postupné
opousti a soustfedi se na abstraktni tvary a barvy tak, ,,aby vzbuzovaly v ¢lovéku ryzi,
Stastné a radostné pocity, jako to dovede hudba velkych mistri.* To byly diivody, proc¢
se Beckmann ve Spojenych statech americkych jiz nikdy ve vzpominkach nevracel ani
k dobé prozité v Ceskoslovensku. Byla pro ného pfili§ bolestna a on byl svym

zalozenim spiSe ,,surrealistickym optimistou. Uz v poloviné tficatych let Karel Teige

7 Srov. manuskript zfejm& nepublikovaného &lanku Johannes Urzidil, Der Maler Hannes Beckmann,
nedat., viz URZIDIL GRI/b.

¥ Viz manuskript, BECKMANN/KANDINSKY CP-BK.

% Viz Dopis Beckmanna Rebay, REBAY SRGF/a.
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podobné charakterizoval Beckmanniv vztah ke ,,Klee-Miréovu* surrealismu.”*

Tento Beckmanniiv ambivalentni postoj k mezivalecnému a povalecnému
surrealismu jako by potvrzovalo jeho ptedvalecné dilo se slozitou amorfni strukturou
predstavujici Ruinu (kat. d€l 87). Pozdéji totiz valenym dusledkim Beckmann
ptipisoval  tzv.  ,moderni  ruino-romantiku, kdy  vznikaly ,bezutésné
obrazy* liduprazdnych krajin srozervanymi lidskymi tély v rozvalinach. Pfesto ve
tiicatych letech vytvofil podobné tematizované dilo. Jeho ,ruina“ se totiz odkazuje
znovu 1 zde k teoriim gestaltismu. Nesourodé formy se vzajemné prolinaji a pohlcuji,
zanikaji C¢asem. Neni jednoznacné, co je vlastné objekt a co prostfedi, vnémz se
nachazi.

Imaginativnimi organismy tematizované do redlné¢ho svéta dale predstavuji i malby
Klaun (kat. d€l 122), Hrajici si déti a pes (kat. d€l 123), Setkani (kat. dél 90) nebo
Obruc (kat. dél 103), pozdéji prejmenovana na Kolem kruhu.

Kruh, ter¢, slunce, luna ¢i planeta se objevuji na téchto i fad¢ dalSich obrazi.**! Snad
je Beckmann symbolicky pouziva jako trvalou vazbu k abstrakei i k redlnému svétu. To
by potvrzovala poznamka v kresbé Psychologicka krajina, kde je rudy kruh
identifikovan jako slunce. Dilezitym motivem je také v Procesi (kat. d¢l 94), dalSim
dile namalovaném ve vile v Doksech. Ozatfuje postavy slozené z rGznobarevnych
trojuhelnikt. Déavaji jednoduché kompozici rytmus, piestoze jsou k sob& poutany témet
neznatelnymi liniemi. Obraz je zdanlivé Cisté geometricky, ale opét je jeho zakladni

scéna znejiStovana nepravidelnymi tvary a motivem kruhu s vécnym vyznamem.

4.1.7. Vystava v ,Manesu*

Pod nazvem Procesi byl obraz ptedstaven spole¢né s dal$imi sedmi Beckmannovymi
dily na vystavé usporadané Spolkem vytvarnych umélci Ménes. Tento kosmopolitné
uvazujici spolek jednoznacné vyjadfoval podporu emigraci az do okupace
Ceskoslovenska navzdory vSem politickym zasahiim, které se napiiklad rozpoutaly
bhem Mezindrodni vystavy karikatur v roce 1934.** Zastoupeni umélci, z nich? mnozi
patfili k antinacistickym uprchlikim, odvazné upozornovali na hrozbu diktatorskych

rezimi. S.V.U. Manes pozdéji odhodlané hajil svobodu uméleckého projevu proti

49 Karel Teige, Prvni vystava nesdruzenych umélct v Praze, 15. Ginora 1936, vysttizek &lanku z Rudého

prava, 1936, 22. 2., 8, TEIGE PNP.

**! Viz naptiklad dila Hannes Beckmann: Meditace, Pod vodou, Psychologické krajina, Pevnost, Utopie,
ale i Kosmos nebo Nocturno ze sbirky David Hall Fine Art LLC, Wellesley.

2 8.V.U. MANES 1934.
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oficidlnimu natlaku némecké ambasady v Praze, aby byla dila s témito tématy
odstranéna. Neni tedy ptekvapivé, ze tvorba Hannese Beckmanna byla vybrana praveé
S.V.U. Manes na [. vystavu nesdruzenych umélcii, otevienou od 5. do 27. unora 1936.
Ve fondu spolku se k ni dochovaly pftihlasky vSech umélcli se seznamem dél a s
informacemi o jejich prodejni hodnoté, datu pfedani, prodeji nebo vraceni zpét. [39]
Podle pfihlasky zde Beckmann navrhoval vystavit kromé Procesi, obrazy Pod vodou,
Kosmos, Mesita, Nocturno, Maestoso, Sedmiclennd rodina a Slavnostni veseli.** Na
vystavu nakonec nebyly vybrany olejomalby Maestoso a Mesita. Slavnostni veseli bylo
podle shodné ceny v piihldSce a privodnim listu vystavou oznaceno prostym ndzvem
Obraz.*** Piestoze se 7adné fotografie z vystavy nezachovaly, bylo mozné sestavu dél
pfihlaSenych Beckmannem na vystavu rekonstruovat (viz Vystavy, ¢lanky a recenze,
Rekonstrukce dvou vystav, 1I-1).

Dochovany strojopis tvodniho projevu neuvedeného autora objasnuje, Ze cilem
usporadani vystavy bylo ,,jednak umozniti verejné vystavovani zejména tem mladsim a
dosud neznamym, ¢i malo znamym vytvarnikum, kteri dosud nejsou organisovani v
zadném uméleckem spolku, jednak objeviti nové talenty, jimz ostych nebo prilisna
autokritika dosud branily obeslati clenskou vystavu. [...] Stacila mala novinarska vyzva,
aby tato vystava byla obeslana tak hojné, ze vybor Manesa, jehoz soudu bylo se
podrobiti, mohl pri jurovani uplatniti meéritko daleko prisnéjsi, nez bylo puvodné
umyslem. A tak — podotykam po vybéru prisnéjsim, nez bylo predpokladano — vystavuje
zde vétSinou po prvé témer tricet vytvarnikii své prdce pozoruhodné urovné a
zajimavosti.“** Podle seznamu ptihlasenych mélo v Manesu zajem vystavovat Gtyficet
sedm umélct. Priivodni list vydany k vystavé prokazuje, Ze jich bylo nakonec vybrano
pouze dvacet a s nimi vystavovalo dalSich deset autord, ktefi se na internim seznamu

ptihlagenych nevyskytuji.**® Jakym zptisobem se jejich dila na vystavu dostala, neni z

8 Ceské nazvy dél jsou prevzaty z piihlagky Hannese Beckmanna na Vystavu nesdruzenych umélei,
1936, S.V.U. MANES AHMP.

I vystava nesdruzenych umélcii (kat. vyst.), S.V.U. Manes v Praze, 5. 2. — 27. 2. 1936, jeden
oboustranny list. Prodejni ceny obrazit Hannese Beckmanna byly stanoveny dle privodniho listu
vystavou takto: Procesi 800 K&, Pod vodou 1 800 K¢, Kosmos 2 000 K&, Nocturno 1 200 K¢,
Sedmiclenna rodina 600 K&, Obraz (Slavnostni veseli) 1 200 K¢. Podle ptihlasky na vystavu byly ceny
nepfijatych dél navrzeny takto: Maestoso 4 500 K¢, Mesita bez uvedeni ceny, majitelem byl oznacen ,,Dr.
B F.*

Vystava nesdruzenych uméled, viz S.V.U. MANES AHMP.

Na I vystavé nesdruzenych umélcii vystavovali: Riana Bacakova, Hannes Beckmann, Kurt Bergmann,
Karel Cerny, Dagmar Cizkova, Frantiiek Vincenc Danihelka, Vladimir Dolezal, Hana Dostalové, Otakar
Gregor, Bohdan Hefmansky, FrantiSek Hora, Emanuel Hradil, Jan Krahulik, Karel Tomy Neumann, Josef
Vaclav Schwarz, Ludvika Smrckova, Mirko Stejskal, Josef Vizner, Jan Zach a Vaclav Zykmund. Mezi
daldimi deseti vystavujicimi byli: Vaclav Bartovsky, Ondiej Cernousek, Bohumil Cizek, Karel Hollmann,

246
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materialil jasné.

Sochat Ladislav Zivr vzpominal, Ze vystava nesdruZzenych umélci nesplnila
o¢ekavani Karla Teiga. Kladné hodnotil jen daliovsky surrealismus Vaclava Zykmunda,
zastoupeného, k jeho litosti, pouze jedinym obrazem Bludny Holandan, naslouchajici
hi'e na housle.**” Teigova recenze vystavy z 15. unora 1936 uvetejnéna v Rudém pravu
vSak prokazuje, ze ho zaujal jest¢ dal$i autor. ,.Z ucastnikii vystavy nesdruzenych
umelcii prihlasuje se k surrealismu i Hannes Beckmann, ktery vystavuje nékolik malych
obrazii, zjevné malovanych pod viivem Paula Klee(a) a Juana Miro(a). V. (Vaclav)
Zikmund a Hannes Beckmann jsou rozhodné z nejzajimavéjsich, nejslibnéjsich a
vrazové nejradikalnéjsich malifi na této vystavé.“**® Ostatni umélci Karla Teiga piilis
nezaujali. Nékteré prace hodnotil dokonce jako eklektické, az banalni, s konven¢énimi
naméty. ,,7o je celkem vse. TFicet jmen — z nichZ prozatim jen nemnoha jsou jmeény,
slibujicimi néco do budoucnosti. Vystava jako celek zklamava ocekavani a nadeji, ktera
byla dychtiva prichodu novych uméleckych sil. V kazdém pripadé mame vsak plné pravo
duverovat, ze alespon dveé jména z této vystavy, Vaclav Zykmund a Hannes Beckmann,
Stanou se jmény, s nimiz se budeme setkdvat v radach revolucni umélecké avantgardy a
levice*, zakon&il Karel Teige svij piispévek.”*

Z vystavenych Beckmannovych d¢l k surrealismu odkazovala asi polovina. Jednalo
se tedy o reprezentativni vybér z jeho tehdejsi tvorby. Teige musel Beckmannovu praci
sledovat jiz od jeho pfijezdu do Prahy v roce 1934. Jinak by nedokézal timto zpisobem
Beckmannovo dilo hodnotit. Potvrzuje to umélcova zminka v dopise Kandinskému o
tom, ze Teiga sam vyhledal. S tvorbou Paula Klea Beckmannovo dilo spojovali i dalsi
recenzenti vystavy, napiiklad Jaromir Pecirka nebo Josef Capek (viz Vystavy, ¢lanky a
recenze, III-1, 2, 3).

Z osmi dél Hannese Beckmanna nabidnutych k vystavé byla ¢tyfi zachovédna a
podobu dalSich tii, dnes ztracenych maleb, zndme z dokumentacnich cernobilych
fotografii. Obraz Mesita, ktery nakonec vystaven nebyl, pochazel ze soukromé sbirky.
Beckmann pozdéji vytvofil jeho druhou, téméf totoznou verzi (kat. dél 97 a 98). Jako

majitel dila byl v pfihlaSce k vystavé uveden ,,Dr. B. F.“. Beckmann se prokazatelné

Ferdinand Kotvald, Antonin Landa, Josef Liesler, Vaclav Némecek, Olga Studni¢kova a FrantiSek
Stefunko.

7 Zivr 1997, 58.

** Viz TEIGE PNP.

0 vystavé psal asopis Pestry tyden, ktery uvedl, Ze zde bylo zastoupeno mnoho umé&lcti, coZ se
projevilo v rozmanitosti sloht a kvalité dél, ktera ,nevybocovala ze soucasné francouzsky orientované
tradice®, viz Vystava ,,Nesdruzenych“ a ,,Umélcti z Ostravska®, Pestry tyden X1, 14. 3. 1936, cit. 7.
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poznal také s galeristou dr. Hugo Feiglem, ktery v Praze vystavoval mimo jiné¢ uméni
spojené s némeckym prostiedim.”’ Kiestni jméno galeristy mohlo byt zamé&stnancem
S.V.U. Manes pouze zaménéno za jméno galeristova bratra, umélce Bedficha Feigla.
Vzhledem k blizkym kolegidlnim vztahlim mezi galeriemi lze ptedpokladat, ze proto
nemuselo byt jméno majitele dila na ptfihlaSce vypsano celé, jako tomu bylo v jinych
ptipadech.

Tti z vystavenych dél, Kosmos, Procesi a Nocturno (kat. d€l 93, 94 a 95) se vyjadiuji
geometrickou abstrakci. Lze to povazovat za logické vyusténi Beckmannovych
zkuSenosti z Bauhausu, ovliviiovanych vyraznymi osobnostmi Vasilije Kandinského,
Paula Klea nebo Josefa Alberse. Dals§i vystavené dilo Pod vodou, zminéné jiz
v souvislosti se surrealismem, navazuje na Beckmannovy krajiny a organické
kompozice. Skladal je ze znakl, vzajemné prostupujicich se tvarli, geometricky
pravidelnych nebo zakfivenych do komplikovanych forem. Byly ovlivnény rovnéz
Kleem nebo afinitou k surrealismu miréovského typu.

Do jaké miry byl Hannes Beckmann po teprve ptuldruhého roku trvajicim pobytu
obeznamen s Geskou abstrakci a surrealismem, stanovit nelze.””' Viechny zminéné
pisemné souvztaznosti k ¢eskému surrealismu jsou datovany aZ od roku 1937.>>* Pokud
ptihlédneme k op-artové tvorbé Hannese Beckmanna po odchodu z Ceskoslovenska a
shrneme vySe uvedené, je mozné vykladat jeho surrealismus spis jako snovou inspiraci
prostfednictvim Gestalt psychologie ve smyslu hledani vzajemného pusobeni
jednotlivych vizudlnich ¢asti, které svym uspotadanim spolecné aktivuji naSe zkusenosti
a zédzitky. Vedou k dedukci vysledného tvaru a uritym postavenim, barevnosti,
vzajemnym prolindnim kreativné€ utvareji vlastni, divakem spiS tusené souvislosti —
utopena luna je pohlcovana motskymi svétélkujicimi organismy Zijicimi pod vodou.

Vystava byla pro Hannese Beckmanna zfejmé jedinym vyznamnéjSim vstupem do

Ceského vytvarného umeéni. Mezi umélci UCastnicimi se vystavy byl Bohdan

20 Srov. dopis Hanesse Beckmanna Vasiliji Kandinskému, 7. 10. 1935, Praha, viz

BECKMANN/KANDINSKY CP-BK.

1 podrobngji se Ceskému abstraktnimu uméni vénuje napiiklad ROUSOVA 1988, ROUSOVA 2007. O
Ceském surrealismu podrobnéji naptiklad viz BYDZOVSKA/SRP 1996 nebo BYDZOVSKA/SRP 1992.

2 Viz Autorské teoretické texty III-1. nebo dale Vybér z korespondence, dopisy s Hillou Rebay z roku
1947.

33 Gestalt psychologie ziskavala na dilezitosti i vzhledem k vzmahajicimu se nacismu. Zasadnim
zpusobem byla ustanovena v dilech Wolfganga Kohlera a Kurta Koftky ve tficatych letech 20. stoleti.
Byla postavena proti behaviorismu, ktery vysvétloval lidské a zvifeci chovani jako naucené automatismy
reagujici na opakované podnéty. Gestaltisty znepokojovalo vysvétlovani lidské existence jako pasivni,
drilem nacvicené a projevujici se bezmyslenkovité. Déle viz tematizované zminky k tvarové psychologii
v textu.
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Hefmansky. Pouze o ném mizeme s jistotou tvrdit, Ze navazal s Beckmannem blizsi
vztah, a jak bude jeSt¢ objasnéno, jejich pratelstvi prokazatelné pokracovalo i po

ukonceni valky.

4.1.8. ,,...piesto ziistafime optimisty*

Politické a spolecenské zmény ovlivitujici Ceské uméni ve tricatych letech minulého
stoleti byly jiz reflektovany v mnoha souvislostech. Hodnoceni, jak pfedvalecné
udalosti zasahovaly do Zivota umélcti v Ceskoslovensku a zaroveii obdobné v zahraniéi,
se vSak vyskytuje méné¢ Casto. Vzajemnd korespondence zlet 1934 az 1939 mezi
Vasilijem Kandinskym v Pafizi a Hannesem Beckmannem v Praze objasiiuje nejen
postupné vznikajici pfatelsky vztah mezi pedagogem a jeho byvalym studentem

z Bauhausu v Desavé (viz Vybér z korespondence, I-1-15).7*

Dochované dopisy odrazi
pfedevsim problémy spojené s emigraci do zahranic¢i, pro niz se mnozi umélci rozhodli,
aby unikli represim, které jim hrozily v zemich ovladanych nacistickym rezimem.

Sedmasedesatilety Kandinskij se rozhodl s manzelkou Ninou usadit na pafizském
pfedmésti Neuilly-sur-Seine, daleko od centra uméleckého déni, jehoz obchodni
atmosféru povazoval za intrikafskou. Kandinskij mél k Némecku blizky vztah. Neodjel
tedy jako mnozi do Ameriky, ale planoval se po roce vratit. Zatadil se do pocetné
emigrantské kolonie, kde jeho uméni v konzervativnich kruzich ztratilo na cené.
Zpocatku byl nucen se o prodej svych dél starat aktivnéji, nez byl zvykly. Navstévovalo
ho zde v§ak mnoho vyznamnych umélct i byvalych zaki, coz v mnohém kompenzovalo
jeho pocity odcizeni.”

Stejné tak moznosti uplatnéni Beckmannovych abstraktné-geometrickych maleb v
Ceskoslovensku byly omezené. Beckmann, piividélavajici si predevsim fotografickou
praci, vital, Ze v korespondenci s Kandinskym muze diskutovat nejen otazky své tvorby,
ale zaroven kulturni i politickou situaci ovliviiujici v mezindrodnim kontextu vytvarné
umeéni. Mnohaletd korespondence obou umélcii poukazuje na obdobné problémy, jimiz
prochdzelo abstraktni uméni v multikulturni Patizi i Praze.

Kandinskij po svém ro¢nim patizském pobytu konstatoval, Ze ptes konani vystav a
salont byl trh s uménim ochromen. Kandiskij sice v dopise doufal, Ze se Beckmann

v Praze s takovymi problémy potykat nebude, nékteré reportaZze z dobovych periodik

% Dopisy Vasilije Kandinského Hanessi Beckmannovi z let 19341939, viz KANDINSKY GRI. Piepis

Kandinského dopist v ptivodnim némeckém znéni viz ROKYTOVA 2014b.
30 zivoté a dile Vasilije Kandinského napf. viz DUCHTING 1990, ROETHEL/BENJAMIN 1979 nebo
GROHMANN 1958.
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viak svédéi o opaku. Zivot pro umélce v poloving tficatych let nebyl lehky
v Ceskoslovensku ani ve Francii. Problematické podminky navic zneuZivala
konzervativni ¢ast spolecnosti, kterd urCovala iroven nejen v uméni.

Kandinskij pfesto povazoval Pafiz za stdle inspirativni. Manzelé Beckmannovi
navstivili toto umélecké centrum v 1ét€ 1935. ,,Ta navstéva v PariZi, mi dodala hodné
odvahy k tomu, abych opét maloval®, vzpominal Beckmann po névratu do Prahy, ,,a ve
V§i té pomatenosti a Silenstvi nasi doby je pro mne tato prace tim, cim je pro zbozného
cloveka modlitba. Bez mé, i kdyz jen skromné schopnosti proZivani barev a tvarii, bych
byl mnohem chudsi, to vim.“*® P¥i piileZitosti navitévy Patize Beckmann vytvofil
fotograficky portrét Vasilije Kandinského. Fotografii mu poslal spole¢né se svym

1.*7 Kandinskij mu v poloviné fijna 1935

¢lankem o fotografii, ktery v Praze publikova
odpovédél, Zze nejen fotografii povazuje za zdafilou, ale i jeji reprodukci, kterd byla
v Casopise otisténa.”®® Ofez v oblasti ucha vsak portrét podle ného trochu poskodil.
hodnotili oba umélci obecné jako pozitivni.>>

Vasilij Kandinskij rad sledoval ¢innost svych zaki z Bauhausu i po uzavieni Skoly.
Hannese Beckmanna informoval o vystavach konanych v Pafizi. Doporucoval mu
pracovni pftilezitosti a spolecné konzultovali Beckmannova vytvarna dila i aktudlni
teoretické statd. Beckmanniiv ¢lanek o jevistnim uméni Kandinského velmi zaujal *®°
Ostatné¢ jak bylo vyse pfipomenuto, Beckmanniiv talent pro scénografii ocenil jiz jako
jeho pedagog na Bauhausu.*"'

Je otdzka, jestli dalsi korespondence skute¢né pokracovala az po vice nez rocnim
odstupu, nebo je pravdépodnéjsi, ze se dopisy pouze nezachovaly. Tim vyraznéji
vyznivaji obavy, zplsobené na pocatku roku 1937 upeviiovanim moci nacistické a
fasistické politiky. Kandinskij vSe komentuje velmi oteviené: ,,Nam se nastésti dari i

naddle dobre, a ja jen doufam, Ze nam ta zatracena politika neudeéld caru pres rozpocet.

2% Srov. dopis Hanesse Beckmanna Vasiliji Kandinskému, 7. 10. 1935, Praha, viz
BECKMANN/KANDINSKY CP-BK.

7 B&hem této navitévy v Paiizi vznikla fotografie Hannese Beckmanna: Wasill Kandinsky, 1935,
fotografie na papite, David Hall Fine Art LLC, Wellesley. Byla uvetejnéna viz BECKMANN 1935, cit. 113.
8 Srov. dopis Vasilije Kandinského Hanessi Beckmannovi, 15. 10. 1935, Pafiz, viz KANDINSKY GRI.
%V dopise Kandinskym zmitovany ,,Cahiers d’Art“, ktery ho udivoval svymi reprodukcemi, patti k
nejvyznamnéj$im vydavatelim publikaci a Casopisi o vytvarném umeéni. Ve tficatych letech zde byly
vydany napf. prace Pabla Picassa, Henry Matisse nebo Joana Miroa.

2% BECKMANN 1937a a BECKMANN 1937b. Rukopis se nachazi ve sbirce The Getty Research Institute
v Los Angeles, USA. Clanek je Vasilijem Kandinskym zmifiovan v dopise ze dne 30. 12. 1937, Pafiz, viz
KANDINSKY GRI.

1 Osvédeeni Hannese Beckmanna z kurzi Bauhausu v Dessau od Vasilije Kandinského, 1. 7. 1931, viz
KANDINSKY GRI.

110



Ve vsech zemich existuje (prominte!) viastni svinstvo — a dabel se tési z lidské

“¥2 v/ 6 dob¢ totiz Kandinskij ¥ esil své finanéni zaleZitosti v nacistickém

hlouposti.
Némecku. Byl nucen vysvétlovat, jak dlouho tam zil, a Ze jeho odjezd nemél pficiny
politické nybrz umélecké. Piesto Beckmanna vytrvale podporoval v optimismu a
soustfedéni na uméleckou tvorbu. V tom, aby Kandinskij nemusel myslet na zhorSujici
se situaci, mu totiz pomdhala pouze intenzivni prace. Podporoval v ni proto i
Beckmanna kazdym svym listem psanym strojem. U n¢ho Casto travil fadu hodin, nez
dokazal zodpovédét vSechnu pratelskou i pracovni korespondenci. ,,Neexistuje dnes
Zadna ,zariva bezstarostnost‘? ptal se Kandinskij v jednom z dopistit Beckmannovi.
Vysvétloval mu, jak od tizivé kazdodennosti a celospolecenského napéti unika, ,,[...]
kdyz prijdu do atelieru a dam se do prace, tak pro mne neexistuji Zadné ,bomby a
jedovaté plyny‘ — totdlné zmizi. Nachdzim se tam skutecné ve ,vézZi ze slonoviny'. A
osobné znam nékteré jiné umeélce, kteri jsou stejne zamereni jako ja. Béda umélci, ktery
podlehne ,bombam ‘! Ted znate mulj otevieny ndzor. Vim, Ze jste ode mne necekal

komplimenty.**®

4.1.9. Nachyleny ¢as modernismu

Prestoze zndme Beckmannlv antinacisticky postoj, nepatfil k uprchlikim, kteti by se
zasadnim zplsobem vefejné¢ angazovali v obhajob¢ demokratickych nebo levicové
orientovanych principti a minimalné na jistou dobu tak i sméfovali svou vytvarnou
tvorbu. Sklon k politizaci umélecké prace Beckmann oznacoval za nebezpecny, vedouci
k tendenc¢nosti. Podle n€ého miize byt umélec revolucionafem jen v piijimani novych
poznatkll. AZ uspofadani putovni vystavy Entartete Kunst [Zvrhlé uméni] nacisty v roce
1937, kde byli mnozi Beckmannovi pedagogové a kolegové z Bauhausu oznaceni jako
zdegenerovani, ho popudilo natolik, Ze se rozhodl napsat jakousi obhajobu moderniho
uméni, tak znevazovaného v Némecku a upozornit na disledky takového primitivniho
hodnoceni.

Pro publikovani Beckmannova piispévku iniciovaného vystavou Entartete Kunst,
doporucil Kandinskij Beckmannovi kontaktovat Svycarskou malitku a galeristku
Irmgard Burchard |1908—-1964|. Spolupracovala na ptipravé protestni verze mnichovské

vystavy v Londyné¢, jejiz ndzev mél byt piivodné shodny s mnichovskou vystavou, od

262 Srov. dopis Vasilije Kandinského Hanessi Beckmannovi, 10. 1. 1937, PaiiZ, viz KANDINSKY GRI.
%3 Srov. dopis Vasilije Kandinského Hanessi Beckmannovi, 26. 1. 1938, PaiiZ, viz KANDINSKY GRI.
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toho autofi ale nakonec upustili.”** Neni zfejmé, zda byla Beckmannova esej skuteénd
publikovana v ramci londynské vystavy nazvané C20 German Art, jak zamyslel.
Dochoval se jen strojopisny manuskript textu (viz Autorské teoretické texty, III-1.) a
lektorsky komentar Vasilije Kandinského, ktery byl soucasti pravé posledniho zde
citované¢ho dopisu Beckmannovi. Nésledujici dopis naznacuje, ze se Beckmann
skutecné chystal zaslat svlj ¢lanek do Curychu. Kandinskij se ve svém komentari
rozhodl k peclivé korektufe vybranych paséazi, tykajicich se predev§im skupiny Der
Blaue Reiter, aby neptesnosti, které byly v jinych textech stile piejimény, ujasnil:
Kdyz Vam toto vse vypravim, tak nemam v umyslu se sam vyzdvihovat a jiné ,sniZovat".
Celd tato zdlezitost se stala ,historii‘. Proto se ale nemusi vykladat nepresné.*®
Kandinskij nesouhlasil s Beckmannovym pohledem na , kapitalistickou epochu* a zastal
se sbératelll uméni a umélctl, z nichz mnohym neslo pouze o kapitdl nebo proslulost.
Podobné smyslel Oskar Kokoschka o galeristovi Hugo Feiglovi, jemuz Beckmann
pfedal Kandinského adresu, aby ho v Pafizi navstivil a pfipadné s nim domluvil vystavu

2% Na druhé strané Kandinskij uvedl piiklad, jak vypada vysledek umélecké

v Praze.
kultury v socialistické spolecnosti, kdyz popisoval sovétsky pavilon na Svétoveé vystave
v Patizi.**” Mnozi z jeho kolegt, kteti v Sovétském svazu zistali, zménili radikalng svij
styl a jejich obrazy mu piipadaly, jako by byly namalovany ,,skupinou fotografii“. Zlaté
medaile, které obdrzely némecky i sovétsky pavilon, tak ironizovaly pivodni zamér
vystavy podpofit svétovy mir, coz jen dokazuje Kandinského prosba, aby Beckmann
jeho kritiku sovétského uméni nikde nezminoval, ,,— je to nebezpecna vec!

Beckmann se pokusil upozornit na vyznam hanéného moderniho uméni a na to, jaké
mohou byt disledky takového jednani pro budouci vyvoj vytvarné tvorby. Kdyby

vystava nebyla jen ,politickym zneuzitim moderniho umeéni, které s sebou pfineslo

signifikaci ,,zdegenerovany®, rozvinula by se podle Beckmanna dulezitd diskuze o

%% Citovany dopis ze dne 30. 12. 1937. Malitka a galeristka Irmgard Micaela Burchard |1908—1964|
$vycarského puvodu organizovala v Cervenci 1938 vystavu C20th German Art v New Burlington
Galleries v Londyné, ktera byla reakci na mnichovskou vystavu Entartete Kunst potadanou nacistickymi
pfedstaviteli. Pivodné zvoleny stejnojmenny nazev vystavy FEntartete Kunst byl zménén na méné
provokativni.

3 Srov. dopis Vasilije Kandinského Hanessi Beckmannovi, 26. 1. 1938, PafiZ, viz KANDINSKY GRI.

26 Srov. dopis Hanesse Beckmanna Vasiliji Kandinskému, 7. 10. 1938, Praha, viz
BECKMANN/KANDINSKY CP-BK. Ke Kokoschkovu vztahu k Hugo Feiglovi napf. viz ROKYTOVA 2015b,
103-104.

%7 Svétova vystava v Pafizi se konala 25. 5. — 25. 11. 1937. Jejim namétem bylo Uméni a technika v
modernim zivoté. Na vystave se stietly politické ambice, kdyz byly némecky a sovétsky pavilon umistény
naproti sobé. Ve Spanélském pavilonu byla vystavena Guernica Pabla Picassa nebo Fontana Mercurio
Alexandera Caldera. Vasilij Kandinsky zval Hannese Beckmanna na vystavu jiz v dopise z 15. 1. 1937,
kde mu navrhoval, aby se pokusil pfijet aspofi pracovné jako fotograf.
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umeéni samotném. Prezentované vSak timto opovrzlivym zptisobem, se stalo ,,zakladnou
konfliktii** podminénych nedostatecnym vzd€lanim v oblasti soucasného vytvarného
uméni. Beckmann pise: ,Je udivujici, jak casto si myslime, Ze smime k obrazu
pristupovat bez jakychkoli predpokladii. V hudbé, a jeste vice v literature je schopnost
mysleni a cteni samoziejmym predpokladem. Jen u obrazu nema byt vzdeélani zadnou
podminkou? Obraz, to je to, co v obyvacim pokoji visi nad plysovou pohovkou. To je tak
v§eobecny nazor nejSirsich kruhu. Nejblizsi vyssi uroven je pak navstévnik vystav
obrazii a galerii, ktery zase pozaduje, Ze obraz ma byt krdsny, pricemz ale urcuje, co je
krasné a co osklive. Tedy on urcuje, co je krasné. To znamend, co na néj pusobi
prijemné, je krasné. Co na néj pusobi neprijemné, je osklivé. Krasné je ale docela
nebezpecné slovo! Pro nékteré je krasna uniforma a norimbersky sjezd strany, ten je
dokonce povznasejici. Volani ,umeéni pro ndrod‘ by melo znit opacné: ,narod pro

1< <28 pokud divak neni schopen vnimat vytvarné dilo, klade to za vinu umélci,

umeéni
coz muze vykrystalizovat v rizn¢ silné projevy averze. Beckmann ve svém textu dale
uvazuje, ze praveé toho zneuzila nacisticka strana na vystaveé ,,zvrhlého* umeéni k $ifeni
Lantisemitismu a nenavisti viuci tem, kteri si mysli ,néco jiného". [...] Jak je znamo, duch
je v Treti Fisi nenavidén. Ze dusevni kvality jsou jednim z predpokladii k pochopeni
moderniho umeni, to by mohlo byt jednim z ditvodii, proc¢ se toto umeni oznacuje za

3

,zdegenerované‘.“ Beckmann apeloval za snahy vedouci klep§imu pochopeni
soudobého umeéni jako trvalé hodnoty evropské kultury. Otevienost n€kterych jeho
myslenek mize vést k domnénce, Ze jeho esej nikdy publikovana nebyla. Pokud by s ni
totiz Beckmann byl za valky spojovén, jist¢ by byl mistnim reZimem perzekuovan

vyraznéji, ne-li zasadné ohrozen na zZivote.

4.1.10. Fatalista ztraceny v barokové zahradé

Od konce roku 1936 Beckmann zadal o udé€leni c¢eskoslovenského statniho obcanstvi.
Nejdiive se mu podafilo ziskat domovské pravo mésta Most, a teprve na jeho zakladé se
2. tinora 1938 skute¢né stal ceskoslovenskym statnim piislusnikem. [40, 41] O ctrnact
dni pozdgji slozil ob&anskou piisahu.*® Jakékoli jiné jeho spojeni s méstem Most, kde
paradoxné o né€kolik let dfive Konrdd Henlein horlivé fecnil v pfedvolebnim projevu
k sudetskym Némctim, se vSak potvrdit nepodafilo. Beckmannovi nefiguruji v zadné

méstské evidenci. O vystavni ¢i jiné Cinnosti v mistnich kulturnich spolcich dnes

268
269

Viz manuskript BECKMANN/KANDINSKY CP-BK.
Jan Beckmann, udéleni ¢eskoslovenského statniho ob¢anstvi, v Praze 2. 2. 1938, BECKMANN NACR/a.
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1 Do této chvile by bylo mozné hovofit o standardnim postupu vedoucim k

nevime.
ziskani statniho obcanstvi, v€etné protokolil prosetiujicich dosavadni politickou ¢innost
a znalost statniho jazyka. Diky tomu je zndmo, Ze se Hannes Beckmann ucil ¢esky a
jazyk ovladal natolik, aby doséhl statniho obc¢anstvi. Je pravdépodobné, ze k rozhodnuti
stat se Ceskoslovenskym obcanem Beckmanna vedla nejen zminénd zkuSenost se
zatCenim za podezieni z vyzvédacské Cinnosti pii fotografovani v Lounech, ale také
nasledujici udalost z podzimu 1936.

Uprchlici byli totiz ¢asto policejnimi orgdny vniméni jako nebezpecné osoby, které
je tfeba neustale sledovat. Pii navitévach statnikii v C eskoslovensku byly provadény
mezi emigranty preventivni razie a sestavovaly se seznamy podezielych osob, z nichz
byly né€které po dobu névstévy zadrzovany ve vazbé. Predtim nez rumunsky kral Carol
II., ztélestiuyjici monarchofaSistické tendence, pfijel do Prahy, byla v ramci
bezpecnostnich opatfeni vytvofena policejni slozka podezielych osob. Mezi
Hteroristy” je zde uveden také Hannes Beckmann, podeziely z vyzvédacstvi. Podle
uvedenych informaci byl na pét dni ,.ddn pod dozor "' Sam umélec tuto udalost nikde
nevzpomind. MezivéaleCnou politiku republiky spiSe h4jil s odkazem k prezidentu
TomasSi Garriguu Masarykovi. Takové prozitky a Spatné se vyvijejici situace
v Némecku u n¢ho spise vedly k mentadlnimu odsouzeni vlastniho naroda, jehoz soucasti
272

jiz odmitl byt.”’” Jiny problém vyvstal pfed Beckmannovou Zenou, ktera siatkem s nim

své Seskoslovenské statni ob&anstvi naopak ztratila.””

Udalosti, které déle nasleduji, jiz postrddaji jakykoli racionalni zaklad. Naivita
v politickém kontextu byla ve spolecnosti vSudypfitomnd, jak intuitivné¢ Hannes
Beckmann zachytil v roce 1937 v malbé Utopie, dile nazyvaném téz Atomovd tovarna
(kat. dé€l 109). Jistou dobu figurovalo i pod jménem Aufbau, zminéném jiz ve smyslu
citovaného Kurta Goldsteina, kdy vyzniva jako ,struktura® odpovidajici svému
prostiedi. Dilo se v8ak postupné nékolik let vyvijelo. Pro Beckmanna bylo typické, ze

prace i po dokonceni znovu precizoval v detailech, ménil nazvy a tim i jejich aktudlni

vyznamy. Pfejmenovanim malby z Aufbau [Stavba nebo Struktura] na Utopie (Atomova

27 Beckmann Jan, Praha XII., propiijéeni statniho ob&anstvi, v Mosté 13. 5. 1938, Statni oblastni archiv

Litoméfice, fond Archiv mésta Mostu, listy domovskych pfislusnikti. Negativni bylo patrani v
nasledujicich materidlech: séitani lidu Most, adresai Mostu, seznam volici Mostu, fond Spolek pratel
némeckého muzea — umélecké vystavy (1936-1943), agenda Csl. obcanstvi okresu Most.

! Zajistovaci vazba Hanese Beckmanna trvala od 27. 10. 1936 do 31. 10. 1936. Viz MINISTERSTVO
VNITRA NACR/a.

72 Srov. koncept dopisu Hannese Beckmanna Karlu Polédkovi, nedat., Praha, BECKMANN DHFA-Archiv.
7 Némeckou statni prislusnost zadala Matylda Beckmannova povazovat za problematickou asi az s
vyhlagenim protektoratu Cech a Moravy, kdy podala Zadost na prezkouméni statni piislusnosti, viz
Beckmannovéa Matylda, pfezkoumani statni piislusnosti, v Praze 15. 9. 1939, BECKMANNOVA NACR/a.
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tovarna) se totiz odklonil od akcentace prvotniho strukturdlniho formalniho vyrazu
k obsahovému.

Ve druhé poloving tficatych let jiz bylo jasné, Ze se politicka situace v Némecku
nezlepsi. Naopak nacistické a faSistické rezimy si vybiraly ¢im dal vice obéti. Hannes
Beckmann v Praze a Vasilij Kandinskij v Pafizi stale nalé¢havéji komentovali ve
vzéajemné korespondenci zhorSujici se podminky emigrantl. Je zfejmé, Ze si Beckmann
uvédomoval hrozici nebezpeci a chtél s rodinou odcestovat do Spojenych sttt
americkych. Zajimal se také o Kanadu nebo Australii. Pfes Kandinského doporuceni a
zpravy, ze se malifi Pietu Mondrianovi Zije dobfe v Londyné, neprojevili Beckmannovi
o Anglii zajem.*” Je mozné, Ze to souviselo s vieobecnym zklaméanim z politiky
appeasementu Nevilla Chamberlaina, ktera vedla k obsazeni Sudet Némeckem. Takové
rozhodnuti se jim ale pravdépodobné stalo osudnym. Kandinskij, ktery pfislibil podle
svych moznosti pomoci, rozeslal dopisy svym pratelim vcetné Josefa Alberse.
Uvédomoval si vaznost situace i s dosahem rasovych zakonli na rodi¢e Matyldy
Beckmannové. Doporudoval, aby vsichni Ceskoslovensko opustili: ,, , Zidovskd otdzka*
nabyva stale desivéjsich forem. Nekteré zemé se tim snazi prijit k velkym penéziim.
Viceméné se to nékterym také daii. Jak dlouho jesté?**"

I kdyz se Beckmannovi snazili ziskat potfebna potvrzeni k vycestovani do Spojenych
stath americkych, bylo jiz pozd¢é. Ani Kandinskému se nepodatilo v€as najit osoby,
které by se mohly za Beckmannovy v zamofii zarucit, coz byla k odjezdu nezbytna
podminka. Ceskoslovenska uprchlicka politika se béhem roku 1938 radikélné zménila a
odchod z republiky byl komplikovany. Situace eskalovala s mnichovskym diktatem
postupujicim oblasti Sudet Némecku a posléze nasilnym obsazenim zbylych oblasti

276
9.

Cech a Moravy v bieznu 193 Pro byvalé Ceskoslovensko to mimo jiné znamenalo

masivni odchod uprchliki pfed nacismem déle do jinych zemi.
nemozna. Americky konzulat pozadoval po cizincich rucitele s dolozenym finanénim
zajiSténim na nckolik let, jak vyplyvad zprvni zamitavé odpovédi, kterou Vasilij

Kandinskij obdrzel.””” Také Josef Albers na sebe nemohl pievzit dalii obdobné

7 Piet Mondrian il v PafiZi na velmi §patné Zivotni urovni. Odstéhoval se do Londyna, kde se mu podle

Kandinského dopist dafilo 1épe v Gizkém okruhu sbérateltl abstraktniho uméni. Viz dopisy z 31. 3. 1939 a
23.5. 1939, KANDINSKY GRI.

23 Srov. dopis Vasilije Kandinského Hanessi Beckmannovi, 25. 1. 1939, Pafi?, viz KANDINSKY GRI

7 Srov. dopis Vasilije Kandinského Matyldé Beckmannové, 20 3. 1939 a 31. 3. 1939, Paiiz, viz
KANDINSKY GRI.

"7 Srov. dopis Vasilije Kandinského Hanessi Beckmannovi, 22. 4. 1939, Paii?, viz KANDINSKY GRI.
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zédvazky, a tak i jeho odpovéd byla negativni.’”® Posledni dochovany dopis od
Kandinského Beckmannovi jiz jen kratce konstatuje netuspéch u péti zadosti o pomoc. I
kdyz Kandinskij prosil, aby ho Beckmannovi o své situaci nadéale informovali, Zzadna
naslednd korespondence se nezachovala. Vasilij Kandinskij zemfel jako francouzsky
ob&an v Pafizi roku 1944. O peripetiich, které museli Beckmannovi v Ceskoslovensku
pfestat, jiz zfejm¢ veédél jen velmi maélo a zprostiedkované, protoze zemé byla v
komunikaci se svétem na mnoho let omezena. Jeho tuSeni o hrliznycht eSenich
vztahujicich se k ,zidovské otdzce®, jimz neunikli ani Beckmannovi, bylo
mnohonasobné prekonano.

Zadost o prezkoumani statniho ob¢anstvi Matyldy Beckmannové z podzimu roku
1939 objasiiuje, Ze se jeji muz stal po okupaci automaticky opétt iSskonémeckym

279 . vr ; . P
8. 7 Nove nafizeni na uzemi

statnim piisluSnikem, protoze tomu tak bylo do roku 193
protektoratu platilo nejen pro viechny Némce a ¢leny smiSenych rodin v Cechach, ale
bylo vnucovano i politickym uprchlikéim, pokud nebyli Zidé. Tento akt programové
sméfoval proti zakladnim praviim ob&and v byvalé Ceskoslovenské republice.”™ [42]

Je obtizné si jen predstavit, jak bylo mozné Zit a pracovat v takové nejistoté. Pti
zbézném pohledu na vytvarnou praci Hannese Beckmanna vytvorenou za vélky se zda,
ze dostal svym nazortim v apolitickém obsahu svych dél. Beckmannova tvorba je vSak
typickd svymi jinotaji, o¢ekava vnimavého pozorovatele, ktery podobné jako na
historickych obrazech bude ikonologickymi metodami nalézat skryté vyznamy. Dila
sice neburcuji k odporu proti bezpravi jako u Johna Heartfielda, nebo nejsou zietelné
politicky angazovana jako u Oskara Kokoschky, ale o ¢inech politicko-spole¢enského
upadku své doby pieci jen vypovidaji; jsou jejich tichymi, ne v§ak némymi svédky.

Beckmannova dnes ziejmé ztracend malba pojmenovand v roce 1938 Nordicky (kat.
dél 111), zjevné odkazuje k ideologickym teoriim idealizované podoby bilé rasy, na niz
navazovala nacisticka populacni politika. Vedla na jedné stran¢ k eugenickym utopiim
spolku Lebensborn a na stran¢ druhé k likvidaci ,ménécennych® ras. Beckmann
v malbé pracoval se symboly starovékych germanskych kment, jimiz ozdobil
pomyslnou vojenskou helmici. Podle dalsi nalezené fotografie stejné¢ho dila, kde
Beckmann malbu oznacil pozd¢jSim datem, dilo pfejmenoval na Rudou motorku.

Uvédomoval si, ze ho malba vedend pod ptivodnim ndzvem miiZze ohrozovat. Tato

"8 Srov. dopis Vasilije Kandinského Hanessi Beckmannovi, 23. 5. 1939, Pafi?, viz KANDINSKY GRI.

7 Viz BECKMANNOVA NACR/a.

%0 Natizeni o ziskani statni piislusnosti pro byvalé eskoslovenské ob&any némeckého ptvodu, 20. 4.
1939, pravni fad RGB1.S.815.
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zména ovSem jesté 1épe vypovida o nacistickych teoriich o ,.krvi a padé a likvidacich
vybranych skupin. Helmice se pouze zménila v zakrvacenou nacistickou
motocyklistickou pfilbu s mirné pozménénym logem firmy Ziindapp. Pfislusné
pfenesené vyznamy zustaly zachovany. Spole¢nost Ziindapp patfila v poloviné tficatych
let k nejvétsim vyrobctim motocykli v Evropé. Poté, co roku 1938 ziskala velkorysou
zakdzku na vyvoj bojového motocyklu pro tretif iSi, pfesla v Norimberku prakticky
zcela na valeCnou vyrobu ,uderného bojového prostiedku® do tézkych terénit pro
Wehrmacht. V okupovanych zemich se pak koncem valky staly opuSténé motorky a
sajdkary ptipominkou zmatenych ambici prchajici némecké armady.”®!

Podobné lze analyzovat vyznamy malby Chram datované rokem 1932 a dokoncené
jako Bilé chramy vroce 1938 (kat. dél 112, 113). Podle plvodni dokumentaéni
fotografie prace nebylo hned zfejmé, Ze negativ fotografie malby byl vyvolan jako
kontaktni kopie pod zvétSovacim pfistrojem. Tim se z Cerné barvy stala bila a opacné.
Neni jednoznacné, jaké hodnoty jsou v zobrazenych chramech vzyvény, ale potemnéla
abstraktni malba ddvd rovnostrannym trojuhelnikim, i tém, které tvoii Davidovu
hvézdu, vyznamy okultnich symbolt.

Vytvarni umélci v emigraci se v Ceskoslovensku sdruzili ve skupingé Oskar-
Kokoschka-Bund, vystupujici proti nacistické kulturni politice. O Beckmannové
aktivité v této skupiné neni nic znamo. Je mozné, Ze navstévoval nekteré ji poradané
pfedndsky o budoucnosti umélcli, o expresionismu, avantgardnim divadle, ale i o
baroku pii prileZitosti vystavy Prazské baroko z roku 1938.2% Pravé jednim z vrcholt
Ceské kultury bylo pro mnohé emigranty ceské baroko. Potvrzuje to také Beckmann
jednou ze svych fotografii z barokné prestavéné Velké Fiirstenberské zahrady s
fontanou a sochou Neptuna, za nimiz terasovité stoupd vinice palacovych zahrad (kat.
dél 144)°% Jak napovidaji dalsi zibéry a dobové dokumenty, nebyla jedinym
Beckmannovym snimkem prazské architektury nebo ¢eskych historickych pamatek.***

V zahradé¢ ValdStejnského palace uvedlo avantgardni divadlo D38 v ramci
doprovodného programu k vystavé tfi suity z baroknich lidovych her v upravé a rezii

Emila Frantiska Buriana. Tento prazsky svatek baroka se stal vyznamnou manifestaci

Blyig Zindapp, Wikipedia, the free encyclopedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Ziindapp, vyhledano 12.

6.2017.

282 ROKYTOVA 20164, 73.

¥ Fiirstenbersky palac se zahradami je dnes sidlem polského velvyslanectvi na Malé Strané v Praze.
% Jiz zminované podezielé fotografovani v Lounech bylo nakonec vysvétleno profesnim zajmem
manzelt Beckmannovych o fotografii, architekturu a umélecké pamatky. Viz Beckmann Hanus a jeho
7ena Mathylda, BECKMANN NACR/b.
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Ceské kultury pred definitivni ztradtou samostatnosti. Také Hannes Beckmann byl
ochoten aktivné se uCastnit pfiprav na obranu republiky, témétf vzapéti byl vSak
svédkem potupné demobilizace. Vystava byla predCasné¢ ukoncena v den, kdy byla

podepsana mnichovska dohoda, 30. zafi 1938.%%

Je pravdépodobné, ze o dva roky
pozd¢ji vedly tyto udalosti Hannese Beckmanna k vytvofeni dvou maleb na téma
Barokni zahrada, zjevné inspirovanych Kleovym lyrismem. Prvni (kat. dél 114) ptsobi
jako neménné klidné misto v nejistych potemnélych Casech. Druhd, simultdnni malba
(kat. d¢€l 115) neni zadnou destruktivni apokalyptickou vizi, ale polyfonni skladbou o

nadéji.

4.1.11. Z1é casy

Béhem druhé svétové valky zastavali Beckmannovi protinacistické postoje a véfili
v obnoveni svobodné C eskoslovenské republiky. Piatelé k nim chodili poslouchat
zahrani¢ni rozhlas a diskutovat o politické situaci. Beckmann fotografoval dnes
neznam¢é protifasistické a protinacistické dokumenty pro blize neur¢enou skupinu

domaciho odboje.”™

Tou mohl byt okruh politickych emigranti z Némecka a Rakouska
kolem pasaze C ernd rize vPraze Na Pfikopech, ktery se setkdval v mistnim
knihkupectvi. Jiz zminénd umélkyné, absolventka Bauhausu a videiiské skoly fotografie
Friedl Dicker-Brandeisovd, ktera v Praze vedla terapeutické vytvarné kurzy pro déti
emigrantd, byla v této komunistické organizaci aktivni od roku 1936, kdy se setkala
s Hilde Kothny [1909-2002|. Knihkupectvi patfilo Lizi (Elisabeth) Deutsch [1901-1941|
a prodavala zde zejména politickou literaturu. Kontaktnimi osobami ceské casti
organizace byly sestry Laura |1902—1959] a Elsa (Alzbéta) |7—?| Schimkovy.*®’ S nimi se
Beckmann nejpozdéji v lednu 1941 seznamil, kdyZz byl na navstévé u Friedl Dicker-
Brandeisové a jejiho muze Pavla Brandeise v Hronové€, nedaleko polskych hranic. Od
roku 1938 zde Brandeisovi pracovali pro mistni textilni firmu. Do Hronova se pozdéji
pfist¢hovaly také sestry Schimkovy a s Brandeisovymi poifadali obCasnd setkani
s prateli. To, na které byl pozvan i Beckmann, bylo asi posledni pied tim, nez se v inoru
1941 podle stile restriktivnéjSich protizidovskych zdkonti museli Brendeisovi

prestehovat do jest¢ mensiho bytu skuchyni ve vedlejsSim domé. V 1ét¢ 1940 se

Beckmannovym narodil syn Thomas. Vlednu 1941 proto Beckmann navstivil

285
286

Viz TIEZE/ROKYTOVA 2015.

Viz Osvéd¢eni Jidficha Brichty o narodni spolehlivosti Hannese Beckmanna, nedat., BECKMANN
DHFA-Archiv.

27 MAKAROVA 2000, cit. 23-27.
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Brandeisovy sam, i kdyZ je pravdépodobné, Ze kontakty s ilegdlni organizaci udrzovala
také Matylda Beckmanova. [43, 44] Ze setkani se dochovalo pouze né€kolik fotografii
ptatel z vyletu na bézkach zasnézenou okolni krajinou Hronova. Samostatna fotografie
Laury Schimkové naznacuje, Ze také ona mohla byt v rdmci organizace s Beckmannem
v bliz§im kontaktu. Dal$i podrobnosti o Beckmannov¢ antifasistické ¢innosti se ziejmeé
nedochovaly. Tyto organizace preventivné veskeré materialy nicily, aby se nedostaly do
nepovolanych rukou, coz by smrteln¢ ohrozilo vSechny, ktefi se v boji s nacismem
angazovali.

Podle ucesu Friedl Dicker-Brandeisové na fotografiich se zda, Ze pravé tehdy
v Hronové Beckmann vytvofil jeji fotograficky portrét, ktery mimo jiné pouzivala na
ufednich dokumentech. Sdm Beckmann se zase mohl inspirovat Brandeisové
alegorickym obrazem Don Quijote, ktery umélkyné dokoncila az po né€kolika letech a
reagovala jim na ob&anskou véalku ve Spanélsku. Snad jedind Beckmannova dievéna
plastika totiz zobrazuje Dona Quijota (kat. dél 167) a byla vytvoiena v roce 1943. Dnes
je asi ztracena, znama pouze z fotodokumentace. V ramci Beckmannovy tvorby ptsobi
vzhledem k technice a expresivnimu provedeni ponckud osaméle. Otédzka, zda
Beckmann mohl zprazské Nérodni galerie znat stejnojmennou sochu z obdobi
analytického kubismu ¢eského umélce Otto Gutfreunda, asi ziistane nezodpovézena, i
kdyz jisté modelacni podobnosti jsou zifejmé. Beckmannova hlava Dona Quijota by ale
mohla také byt kdykoli zaménéna za muzsky portrét ortodoxniho Zida. Naznacuje, Ze
autor v té dobé¢ citil jistou beznad¢j pramenici z rasovych zékond, praktikovanych nejen
v protektoratu. Je mozné, Ze si v nerovném boji na stran¢ nepratel, které vykonstruovala
jeho rodnéd zemé, ptipadal opustény. Vzdyt' o fadé svych znamych zidovského ptivodu
nem¢l v té dob¢ zadné zpravy a v ohrozeni byla také jeho rodina.

Po svém navratu do Prahy Beckmann pro Friedl Dicker-Brandeisovou namaloval
geometricky abstraktni obraz, ktery je zaroven jejim portrétem (kat. dél 117). Kruh
v sobé tentokrdt nenese vécny vyznam slunce nebo luny, ale je na mist¢ srdce
umélkyné, kterd se obétavé vénovala détem a snazila se terapeuticky rlznymi
vytvarnymi technikami pasobit na jejich védomi, aby je odvedla od hriznych prozitkt
spojenych s uprchlictvim nebo pozdé€ji véznénim v koncentracnich taborech. Jejim
srdcem na obraze prochazi a vzajemné pronikaji pravouhlé trojuhelniky, které maji
tentokrat vice nez zidovskou Davidovu hvézdu zobrazovat kiidla ,,dcery bozi“, tak by
totiz byla jako nadpfirozend duchovni and¢lské bytost oznacena Starym zakonem.

V nésledujicich letech se Hannes Beckmann ve své vytvarné tvorbé témeét zcela
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odml¢el. MiZzeme si to vysvétlovat nejen obtizemi spojenymi se zajiStovanim
nejnutnéjSich Zzivotnich potieb rodiny, kdy minimalné¢ od biezna 1941 pracoval pro
fotograficky atelier Karla Stehlika, ale pfedevsim s vale¢nymi disledky. V lednu 1944
po dalsim proSetieni vSech skutecnosti totiz ufady Hannesi Beckmannovi oznamily, ze
ho jiz nelze za némeckého statniho pfisluSnika povazovat a pozbyva némecké

narodnosti.”®®

[45, 46, 48] V 1ét¢ musel nastoupit do Sonderlager fiir Jiidische
Mischlinge und versiebte Arier in Bystritz bei Beneschau, trestného tabora pro
,zldovské miSence a zkazené darijce v Bystfici u BeneSova. Beckmann, ktery se
provinil ,,poSpinénim své rasy* siatkem se Zenou zidovského ptivodu, se ocitl v zafizeni
pro pfiblizné dvanact set véziil, kde zil s asi sto padesati dal$imi muzi v jednom ze

sedmi dievénych barakii podobnych kravinu, ohrazenych ostnatym dratem.”®

Barédky
postavené ze syrového dieva byly po seschnuti plné Stérbin, a tak vézni trpéli stale
zimou. Byli zde internovani ,,arijci spiiznéni s zidy a Zidovsti miSenci®, muzi od dvaceti
do Sedesati let, ale oficialni v€kova hranice nijak striktné dodrZovana nebyla.
V pracovnich knizkach jim bylo Gfadem prace zaznamenano, Ze nastoupili jako prace
schopni ,,vdlecnou povinnost do konce vilky — Totdlné nasazeni“*° V tabote
rozdéleném do péti stanovist’ se z osmdesati péti procent nachazeli Cesi a asi z deseti
procent Némci.””' Tabor se stavél od ¢ervence do listopadu 1944. Kopaly se zikopy,
stavély telegrafni sloupy a kulometna postaveni, pracovalo se bud’ na stavbé nadrazi
v Bystfici nebo v nedalekém muni¢nim skladu, ktery na jate 1944 explodoval. Podle
dokumenti Beckmann pracoval na stavbach vedenych rakouskou firmou Billik und
Schicho. Stres, zima, vlhko a v neposledni fadé velka fyzicka zatéz zpisobovaly mnoha
onemocnéni i s trvalymi nasledky. Rikalo se, Ze tu na véznich zkouseli umé&lé tuky nebo
DDT. Vézni se o utéky prilis nepokouseli, vSichni si uvédomovali, Ze prostiedi zde neni
stale jestd tak $patné jako jinde. K tmrtim téméf nedochazelo.””

Dosvédcuje to mimo jiné otfesna zkuSenost Beckmannovy Zeny, kterd musela opustit

svého malého syna a 31. ledna 1945 nastoupila osmy transport oznaceny

> BECKMANN NACR/e.

%V tomto pracovnim tabofe bylo také mnoho zndmych Geskych osobnosti, herci Milo§ Kopecky,
FrantiSek Filipovsky, Oldfich Novy nebo rezisér Ladislav Rychman.

% Arbeitsbuch [Pracovni knizka] Hannese Beckmanna, 1938—1945, Praha (Protektorat Cechy a Morava),
BECKMANN DHFA-Archiv.

! Spis Ministerstva vnitra: Okres BeneSov u Prahy, Bysttice, Zvlastni tibor pro arijce spiiznéné s zidy a
zidovské miSence, SONDERLAGER NACR.

2 Blize o tomto tabofe, véetn& vzpominek véziil, pojednava napiiklad CHARVAT 1996, s. 274 nebo
KAVENA 2000, 51-60. Nezpracovany fond Interna¢ni tabor Bystfice se nachdzi ve Statnim okresnim
archivu v BeneSové.
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LAE1“ s dalsim tisicem osob do terezinského Zidovského ghetta.”” Zustala zde az do
konce valky. Zda se tu jesté setkala s dal§imi lidmi z antifaSistické organizace kolem
pasaze Cerna riize, nevime. Friedl Dicker-Brandeisovou nékolik mésicti pred tim, nez
Beckmannova do Terezina nastoupila, deportovali do Osvétimi odkud se jiz nikdy
nevratila. Matyldini rodice Jifi a Valerie Wienerovi spachali sebevrazdu pted nastupem
do transportu vezouciho vézné¢ do koncentra¢niho tabora v Polsku. Syn manzelt
Beckmannovych, Thomas, zahynul béhem naletu na Prahu, 14. tnora 1945.>** Cekal u
ptibuznych na navrat svych rodi¢a.* [47] Zaroven byla zniena néktera Beckmannova
vytvarnd dila. Jejich podobu tak dnes zname pouze z dokumentaénich fotografii.

Podle Vojenského historického ustavu zahynulo pfi anglo-americkém spojeneckém
bombardovani Prahy, které bylo tragickym diisledkem naviga¢ni chyby, kolem sedmi
set osob. Vice nez stopadesat domii bylo bud zcela zni¢eno nebo velmi tézce
poskozeno, v kterém z nich tehdy maly Thomas pobyval, dnes nevime. Obéti naletu
byly shromazd’ovany v kostele sv. Ignaze na Novém M¢sté. Nacistickd propaganda se
tragicky omyl nepfitele snazila vyuzit ve svlij prospéch a 18. unora 1945 uspotadala
oficidlni rozlouceni s obétmi, ¢eskymi a némeckymi oddélené. Lze jen doufat, Ze
Thomas se nestal obéti zaroven také této propagandistické tryzny nacistického rezimu,
vyznivajici jako povzbuzeni k vitézstvi R iSe. Jisté je, Ze ani Hannes ani Matylda
Beckmanovi se se synem rozloucit nemohli. Okolnosti, za jakych se o jeho smrti
dovédeli, nezname.

Internacni tdbor v Bystfici u BeneSova byl oficialné rozpustén 4. kvétna 1945. Pocity
plné obav z navratu domil — béhem baleni véci, odchodu branou tabora, cestou vlakem
do Prahy — jsou naprosto nesdélitelné. Jak néktefi vézni vzpominali, zachvétila je radost
ze svobody a zaroven strach ztoho, co, nebo koho doma naleznou, a zda vlbec
nékoho... Po svém navratu z ,napravného® zafizeni do Prahy Hannes Beckmann
vytvofil jiz zminiovanou koldz s velkym modrym hakovym kiizem (kat. dél 168). Adolf
Hitler v karikované podobé si na néj pfiSpendlil motylka — kdysi svobodného, nyni
navzdy poznamenaného — ,,posledni* exemplat do sbirky. Tento motylek se ale zaroven

podoba na no¢ni muru, a proto mize byt vyklddan i jako symbolicky désivy sen o

% Viz jmenné on-line databaze obéti ghetta Terezin, Pamétnik Terezin.

2% Osvédeeni o narodni spolehlivosti, BECKMANN DHFA-Archiv.

%% Spojenecky nalet na Prahu 14. 2. 1945 trval pouze pét minut a ziejmé se uskute¢nil za §patného pocasi,
kdy nastal problém v navigacnim systému pifi cileném bombardovani Drazd’an. Bombardovani mélo
nic¢ivy rozsah od Radlic, Smichova, Nusli i Vrovic. Zasadné v8ak poznamenalo dne$ni tvai Vinohrad,
ponic¢ilo Emauzsky klaster nebo Faustiv dim a VSeobecnou nemocnici na Karlové namésti. Nenavratné
byla poskozena Vinohradskd synagoga v dnes$ni Sazavské ulici. Vyzadalo si mnohé obéti a ranéné,
vétsinou z okoli Vinohrad, bydlisté rodiny Beckmannovych.
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hrtizach nacismu, ktery nam jiz navzdy zlstane v paméti. Bliz8i kontext ¢eského napisu
,Udavac® na obraze, ktery pozdé¢ji Beckmann odstranil z autorské dokumentacni
fotografie ofezem, zlistava neznamy.

nedatované kresby Pro Katy a Pred méstem (kat. d¢l 82 a 83). Prvni, kterd se vaze
k narozeni dcery Katefiny, odkazuje k fatalnimu spojeni Beckmannovy rodiny
s zidovskym ptvodem. Nacisty dehonestovany vyznam Davidovy hvézdy je v kresbé
rehabilitovan ve smyslu symbolu pfeziv§iho naroda. Kresba Pred méstem zachycuje
nékolik odlisnych, vedle sebe stojicich ,totemi*. Jeden znich ndpadné pfipomina
fiSskou orlici, dalsije poskladan ze surredlnich utvart a v poslednim, myticko-
modernisticky vyhliZejicim objektu je zabodnut jakysi osten, snad drap z orlice.
Podivna pfiméstska expozice je pfipominkou sport o tradi¢nich a modernich smérech,
které pied valkou =zavrSily vystavy narodné socialistické némecké tvorby a

,»zvrhlého* uméni, potfadané nacisty.

4.1.12. Pfesycen Evropou

Ze zajistenych spist dava Revolucni vybor ministerstvu vnitra k nahlédnuti a
dispozici seznam osob, Zadajicich o udéleni némeckého statniho obcanstvi, jelikoz tyto
spisy jsou dulezite v nynejsi dobé, kdy nutno vylouciti z rad obcanstva vSechny
kolaboranty a zradce.* Tak zni ivod spisu z kvétna 1945, v jehoz pfiloze je seznam
osob, které se mély udajné hlasit k Némctim. Mezi nimi se nachédzi i jméno ,,Hanus
Beckmann“*° Vilka zdeformovala lidskost na paranoidni agresi vitézi nad
porazenymi, ale nebylo zcela jasné, kdo kym vlastné je. Za jakych podminek tyto
seznamy némeckych pfislusnikii vznikaly, jiz bylo zapomenuto. Hannes Beckmann
musel znovu usilovat o svou obcanskou piislusnost a navic prokazovat narodni
spolehlivost, antinacistické smysleni i aktivitu v odbojovych organizacich.”’’ Aby
potvrdil svou loajalitu C eskoslovensku, musel predlozit prohlaseni sepsana prateli,
kolegy i sousedy z vinohradského domu v Italské ulici — fotografem HanuSem Franklem
|1900-1964|, vedoucim Statniho filmového archivu Jindfichem Brichtou [1897-1957|,

[49] malifem Bohdanem Hetfmanskym [1900-1974|, protinacistickym odbojarem

2% Ministerstvo vnitra, seznam osob hlasenych k némecké statni pfislusnosti, Praha 4. 6. 1945,

BECKMANN ABSCR.

#7 Osvédeeni o statni a narodni spolehlivosti, Benesovy dekrety — Ustavni dekret &. 33/1945 sb. ze dne 2.
8. 1945, o Gpravé Ceskoslovenského statniho obéanstvi osob narodnosti némecké a mad’arské (bod 4.).
Bylo vydavano Okresnim narodnim vyborem (okresni spravni komisi) po piezkoumani uvedenych
skute¢nosti.
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Karlem Adlerem [1916-19??|, spoluvézni z karného tdbora v Bystfici u BeneSova,
pravnikem Kurtem Deutschem [1909-1981| nebo historikem uméni Vojtéchem
Volavkou [1899-1985|, jehoz Zzena byla, podobné¢ jako Matylda Beckmannova,

e 8
7idovka.”’

VSsichni se zarucili za Beckmannovo antifaSistické¢ ptfesvédCeni. Jejich
dobrozdani mnohdy dopliuji informace o Beckmannové Zivoté i o ném samém. Herec,
divadelni rezisér a scénograf Déda (Zdenck) Papez [1916-2005| uvedl, Ze se seznamili
jako spolupracovnici v ateliéru Karla Stehlika. Bohdan Hefmansky se zminuje o
vystavé v Manesu, kde cesti kolegové povazovali Beckmannova dila za vynikajici.
Hanu$ Frankl fotografoval aranzovand zatiSi ze zkonfiskovaného zidovského majetku.
M¢l knému piistup jako povinny dokumentator tzv. Treuhandstelle, specidlniho
oddéleni Zidovské nabozenské obce, které muselo pravidelné vypracovavat hlageni o
situaci zidovského obyvatelstva na izemi protektoratu vcetné inventarizace majetku po
deportovanych Zidech. Frankl se do¢kal osvobozeni v Tereziné a po valce publikoval
knihu o reklamni fotografii. Ve zpravé o Beckmannové bezihonnosti popsal, jak mu
umélec pomohl uchranit fotografické vybaveni, kdyz se Frankl obéaval jeho zabaveni
vzhledem ke svému zidovskému plivodu. Hannes Beckmann si od ného zatizeni
formalné zakoupil a zpét mu ho vratil v ptivodnim stavu pfed odchodem do pracovniho
tabora v Bysttici.””’ Utady opét posuzovaly lidské &iny a porovnavaly je s novymi
paragrafy. Na zdklad€ prokazané protinacistické ¢innosti bylo Hannesi Beckmannovi
znovu ptiznano Ceskoslovenské statni obéanstvi.** [50, 51, 52]

Beckmann byl véaleénymi lety omezen v kontaktu se svétovym kulturnim dénim i
v moznostech vyménovat si nazory s prateli nebo byvalymi pedagogy nachézejicimi se
nyni po celém svété. ,,Koncentracni tabory a ostatni trpké zkuSenosti vsak v Zadném
pripadeé neoslabily nas zajem o kulturni deni, ujistoval ve svém dopise Hannese
Meyera.””! Za valky Beckmann nebyl schopen pfili§ pracovat. Viemu branily proZivané
skutecnosti a v neposledni f adé materidlni nouze. Prace fotografa mu zabirala pfilis
mnoho casu, a proto se nemohl vénovat vlastni umélecké ¢innosti. Nyni, dva roky po
skonceni valky, doufal, ze poté, co se mu narodila dcera Katefina se vSe obrati zase

o 24

56]

** Hana Volavkova |1904-1985|, historitka uméni, se stala prvni povale¢nou feditelkou Zidovského

muzea v Praze.

% Viz Osvédéeni o narodni spolehlivosti, BECKMANN DHFA-Archiv.

3% Ministerstvo vnitra, Praha 12. 6. 1945 , BECKMANN DHFA-Archiv.

31 Srov. dopis Hanesse Beckmanna Hannesi Meyerovi, nedat., Praha, BECKMANN DHFA-Archiv.
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Obrazt, které Beckmann datoval jako povalecné se dochovalo jen velmi malo. Neni
jisté, zda nevznikly jiz koncem valky a néasledné byly zniceny pfi bombardovani Prahy.
Zachovaly se jen na cernobilych fotografiich, proto jejich barevnost nezname viibec.
Podle jednoho nalezeného prazského dila Hrajici si deti a pes (kat. dél 123) mlizeme
soudit, ze v tomto obdobi Beckmanntiv kolorit organicky abstraktnich kompozic znaéné
potemnél. Zivouci Starobyld hradni véz (kat. d&l 121), tichy a trvaly svédek tragickych
véale¢nych udalosti, se na dal$im obraze ptetvaii v Maly domdaci oltar, jindy oznaCovany
jako Klid (kat. dél 120). V nékterych svych prvcich, jakychsi modernistickych
,bizcich®, podobnych pitoresknim Mir6ovskym tvariim sestavenym s Kleovou détskou
hravosti, evokuje az stylizovanost divadelnich kostymu. Jejich skladba zase pfipomina
ostré vrcholky fiktivnich méstskych vézi. Maji byt nejen imaginativnim tnikem od
reality, zklidnénim povale¢nych strasti, ale navraci se k mysleni o duchovnim vyznamu
barev a forem.

Po valce Beckmann navazal kontakt s baronkou Hillou von Rebay [1890-1967,
umélkyni, spoluzakladatelkou a prvni feditelkou Guggenheimova muzea v New Yorku.
V jednom z dopisti se ji snazil piiblizit, jak se mu nyni zije v Ceskoslovensku: ,,Moje
situace neni prijemnd, Ziju tady opusténe, bez kontaktii s cCeskymi umélci — jsem
hendikepovan svym némeckym piivodem — ackoliv mam Cceskoslovenské obcanstvi,
protoze za Hitlera jsem byl v koncentracnim tabore a jelikoz v roce 1938 — v momenté,
kdy vzrostlo nebezpeci (oficialni termin), jsem pozadal o Cceskoslovenskou statni
prislusnost a moznost se ucastnit na mobilizaci proti Nemecku. [..] To byly priciny, pro¢
jsem nebyl odsunut do Némecka, jako témér kazdy Némec.*>*

Jakoby prazské HradCany a Karlliv most Beckmann znovu vidé€l jen pfes miize
zabradli na nabiezi Vltavy. Jeho malba Praha z roku 1946 (kat. d€l 124) se roztfistila
v simultanni barevné plochy a kubizujici roviny pfipominajici bombardované mésto.
Bekmann, zvazujici odcestovat z Ceskoslovenska kamkoli pry¢, dile vysvétloval
divody, pro¢ zde jiz nechce zlstat: ,.Za prvé se nemohu smirit s myslenkou zit navzdy ve
meste, kde byl pri bombardovani zabit muj maly syn. Za druhé ani jako malir ani jako
fotograf nejsem schopen obstdat v konkurenci oz ivobyti s ostatnimi, protozZe jsem
hendikepovan svou Spatnou cestinou. Neumite si ani predstavit, co to tady pravé nyni

s ¢303
znamena.

392 Srov. dopis Hannese Beckmanna Hille Rebay, 16. 11. 1946, Praha, viz REBAY SRGF/a.
303 1p.
Ibidem.

124



Beckmannovy peripetie stale pokracovaly, na jafe 1946 pozéadal o profesorské misto
na Hochschule fiir angewandte Kunst Wien [Skolu uzitého uméni ve Vidni], odkud mu
odpovédéli, ze bude s potéSenim pfijat, az si vyfidi potfebné ufedni nalezitosti. Jeho
nastup zmafilo znovuziskané ceskoslovenské statni obcCanstvi, protoze v té dobé byly
vzhledem k odsunu sudetskych Némci naruseny vzijemné vztahy mezi zemémi a
Beckmannovi se proto nepodatilo zajistit si povoleni vycestovat.***

Po skonceni valky Beckmann navazal komunikaci s Lily Klee [1876—-1946| (viz
Vybér z korespondence, III-1-13), vdovou po svém pedagogovi z Bauhausu. Z Bernu,
kde zila, usilovné patrala po osudu syna Felixe, o némz se domnivala, ze je zadrzovan
v zajateckém tabofe kdesi v Ceskoslovensku. Beckmann se ji pokousel pomoci zjistit
dalsi informace, ptfipadné zajistit Felixiv bezpecny navrat domt. Proto vime, Ze se mu
dafilo obCasné kontakty s Ceskymi umélci pieci jen navazovat. Z jednoho z dopist totiz
vyplyva, Ze se jim snazili pomoci i malif Jan Kotik |1916-2002|, nebo architekt Kurt
Karl Perlsee |[1906—-1977|.

Lily Klee, pochazejici z Mnichova, chapala, pro¢ se Beckmann nechce do Némecka
nikdy vratit. Méla pocit, ze co se stalo, jiz nelze nikdy napravit. Hannes Beckmann
zaCal nabyvat pfesvédCeni, ze s manzelkou a dcerou musi opustit Evropu zcela. Hilla
Rebay zacala od podzimu 1946 rodinu materidlné¢ podporovat a rovnéz ,zivila“
Beckmannovu touhu po New Yorku i pfimém kontaktu s aktualnim vyvojem v oblasti

abstraktniho uméni, na némz se chtél Beckmann osobné podilet.

4.1.13. Rukopis ¢lovéka

Dnes ne zcela ziejmé zlstavaji okolnosti vzniku Beckmannova ndmétu scénaie o
grafologii pro Kratky film, k némuz mél dat podnét Ferdinand Kursa |1900-1963|.
Kursovo spojeni stakovymto tématem je piekvapivé, protoze byl pfiilezitostnym
hercem ptedvale¢nych filmi, ale pfedev§im pracoval jako stfiha¢ filmt Karel Hynek
Macha z roku 1937 v rezii Zet Molas (vl. jm. Zdenka Smolova) nebo v roce 1935 ...a
Zivot jde dal... od némeckého reziséra Carla Junghanse. Na tomto snimku spolupracoval
s Alexanderem Hackenschmiedem, vyznamnou osobnosti &eské filmové avantgardy.’”

Z listopadu 1946 se zachovala prosba Jiftho Levého z Kratkého filmu — redakce

Ceskoslovenské filmové kroniky, aby Beckmann pomohl Kursovi s vybérem vécného

% Viz dopis dr. Langhammera z Amt fiir Kultur und Volksbidung Hannesi Beckmannovi, 10. 8. 1945,

Viden, BECKMANN DHFA-Archiv.
303 Vysttizek z Ceskoslovenské filmové kroniky, Tyden ve filmu, nedat., nestr., BECKMANN DHFA-
Archiv.
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materidlu pro pfipravu scénare filmu. Zda se, ze Beckmann na scénafi pracoval jako
spoluautor vyznamnéji, ale také to, Ze film nakonec nikdy natoCen nebyl. Piesto ve
zdejsim zurnalu Tyden ve filmu vysla stru¢nd zminka o pfipravovaném kratkém snimku
vénovaném grafologii jako pomocné discipline“>*® Nic bliz§iho nebylo nalezeno
v Narodnim filmovém archivu, ani v inventati schvalovacich spisti k uvetejnéni filmt
po roce 1945 ve fondu Narodniho archivu CR.*”’ Lze tedy vychéazet pouze z némecké a
eské verze dochovaného scénate Grafologie — tajnd véda?,* nebo z nékterych uvah
v Beckmannov¢ korespondenci, které prokazuji novou oblast umélcova zajmu.

LLidé tvori takrka vzidy uméni odpovidajici jim samotnym. Vzdy a znovu zde
narazime na vécnou otdzku priciny a dusledku [..] souvislost mezi rukopisem a
charakterem autora, kterouzto odhalila védecka grafologie. Byl by velky omyl domnivat
se, ze nasilné zmeneny rukopis zmeni také charakter autora, to znamend, preneseno na
zivot, zZe kdybychom zmenili lidi (nejprve jejich ekonomickou situaci), jejich kultura
bude ddle vznikat i bez neopravmnénych a beztak neplodnych kulturnich programii.
Odmitani ,kulturnich fenoménii‘ ovsem jesté neznamena podporu kultury. Obzvlaste
zajimava mi dnes pripada otazka, jak a proc¢ k tomuto kulturnimu fenoménu vlastné
doslo, a jaké hodnoty vyrazu, charakterizujici dnesni dobu, se prenadsi (jako rukopis

«3% Takovéto Beckmannovy tvahy, nebo vybér ukazek pisma osobnosti jako

cloveka).
Jan Hus, Jan Amos Komensky, Toma$ Garrigue Masaryk, Edvard Benes, a v neposledni
fadé i Beckmanntiv odchod do New Yorku po komunistickém puéi v Ceskoslovensku,
naznacuji divody, pro¢ asi nebyl film do kin nikdy uveden a ani nebyl v archivech
nalezen, i kdyby byl natoceny v pribéhu roku 1947.

Piestoze je dnes grafologie povazovana za pseudovédu, protoze ucinnost jejich
metod nebyla védecky potvrzena, téSila se ve Ctyficatych letech z4jmu fady odbornikii,
zejména psychologii. Snazili se prokéazat, Ze pismo muze byt projevem dusevniho stavu
jednotlivce a lze zného vyvozovat povahu, charakter nebo zvyky pisatele.
K vyznamnym zakladatelim némecké a Svycarské moderni grafologie se fadi Ludwig
Klages, ktery tvrdil, Ze tentyZ znak mize mit u riznych lidi rizny vyznam, a pismo je
proto nutné analyzovat ve svém kontextu. Jeho myslenky Beckmann jisté znal, kdyz se

zamyslel nad pisobenim forem ve vytvarném projevu. Grafologické rubriky byly

3% O ném blize viz napf. VANCAT 2004 nebo OMASTA 2014.

37 Za tyto informace dékuji Evé Pavlikové, Alené Slingerové a Tomasi Lachmanovi z Narodniho
filmového archivu, Praha.

3% Pivodni némecka a Seska verze scénate pro kratky film Grafologie — tajnd véda?, BECKMANN DHFA-
Archiv.

39 Srov. dopis Hanesse Beckmanna Hannesi Meyerovi, nedat., Praha, BECKMANN DHFA-Archiv.
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soucasti nékolika ¢eskych &asopisti, v Ceskoslovensku byl pied valkou Otto Fantou a
Willy Schonfeldem vydavan némecky grafologicky casopis Die Schrift [Pismo] a
k uzndvanym ceskym grafologim se svétovym véhlasem patfil Robert Saudek,
pochazejici z zidovsko-némeckého prostiedi. Tyto prace mohl Beckmann v némeckém
jazyce sledovat a s nejvétsi pravdépodobnosti je znal.

Podle dochovaného scénatfe je zjevné, Ze Beckmann byl pfesvédcen o zakonité
souvislosti mezi rukopisem a charakterem cloveka. [57, 58] Grafologii povazoval za
védecky podlozenou nauku o vyrazovych hodnotach. Upozoriioval na celkovy pismovy
obraz, pohyb a formu, rytmus a harmonii ovliviiujici individualnost pisma. Symbolika
psaci plochy muize pfipominat Beckmannovo zachdzeni s obrazovou plochou na jeho
nékterych dilech zprazského obdobi, které v Americe dale rozvijel smérem
k optickému uméni. Horni horizontdlni zéna symbolizuje duchovni oblast,
nadindividudlni védomi ¢i intuici, stfedni ¢ast vypovida o individudlnim uvédoméni ¢i
socialnich vztazich, a dolni horizont je oblasti nevédomi, télesnosti a pudovosti.*'’

Dokonceny scénat mohl skoncit v ,.trezoru* archivu Kratkého filmu, odkud se zahy
nztratil“ neznamo kam. Beckmann si v podobé angazovaného uméni poplatného
komunistické stran¢ zac¢al pomalu uvédomovat nové nebezpeci. V druhé polovin€ tinora
1948 se v C eskoslovensku odehral komunisticky pu&, oznatovany komunistickou
historiografii jako Vitézny unor. Zemé byla pfipojena k sovétskému mocenskému bloku
a disledkem toho doslo k nové emigracni vin€. Beckmann jiz ddvno pted tim s vypétim
vsech sil konstatoval: ,,Vypada to vse jako obrovska legrace, ze? [..] TakzZe po tom vsem
si umite predstavit, Ze jsem presycen Evropou a chci odtud pryc. Moje jedina touha je

v ’ . Vv v v .r s vy ’ rvre3ll
Zit ve svobodné zemi, oprostén ode vsech téch paralyzujicich tezkosti a potizi.“

19 Blize o grafologii napt. viz KLAGES 1920, SAUDEK 1925, nebo SCHONFELD 1996.

3 Srov. dopis Hannese Beckmanna Hille Rebay, 16. 11. 1946, Praha, viz REBAY SRGF/a.
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S. NEW YORK

Myslim si, Ze deformace, pokiiveni lidské tvire a téla, vede ke grotesce. Clovék a
jeho byti je formovano zlymi silami, ktere vyvijeji deformitu, vysledkem grotesknosti je
stala deprese a pesimismus. Dokonce, i kdyz je clovek nekdy blizko toho stat se
pesimistou po vSech téch strasnych zkusenostech poslednich let, nesmi si dovolit ztratit
odvahu. Pesimismus je nepraktickd filosofie, myslim, Ze to neni cesta, kterou by
Americané smerovali.*

Hannes Beckmann

Z dopisu Hille Rebay, Praha, 10. 6. 1947

»Vas katalog je, navzdory svéemu drobnému rozméru, ohromny a maximalné
presvedcivy. Jsem si jisty, Ze tak kvalitni prace nebude opomenuta.*

Josef Albers
Z dopisu Hannesi Beckmannovi, Orange, CT, 18. 11. 1975
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5.1. Ceskoslovensky ob&an v New Yorku

Osobni tragédie zplisobené valkou, i Cesky povaleény Sovinismus, ktery zaroven
komplikoval existen¢ni podminky rodiny, vedly k tomu, Ze Beckmannovi zacali opét
hledat nové moznosti, kam z Ceskoslovenska odejit. Uvazovali nejen o Spojenych
stitech americkych, ale také o Svycarsku. Od toho byl vSak Hannes Beckmann
odrazovan Lily Klee, kterd zde pro cizince shleddvala podminky k vybudovani nového
zivota a zaClenéni se do zdejSi spolecnosti jako pfili§ obtizné. Také Hannes Meyer,
pochazejici ze Svycarska, nebyl Beckmannovym napadem nijak nadSen. V reakci na néj
mu popsal zplsoby zdejsStho masového Sifeni ,,uméleckého® fotografovani a
upfednostiiovani jakychsi lokéalnich ,Svycarskych® tendenci. Nevéfil, ze by tu
Beckmann mohl pracovat 1épe nez v Ceskoslovensku, tedy uplatnit a smysluplng
rozvijet svou volnou uméleckou tvorbu.

Povaledna 1éta 1945 az 1948, kdy Beckmann pobyval jesté v Ceskoslovensku, se
nesla ve znameni hledani novych cilli, hodnot i mista pro Zivot. Po del$i valecné dob¢,
kdy nemohl pracovat, nebylo snadné se znovu zacit soustfedit na uméleckou ¢innost.
,Doufam, modlim se, abych nasel klid a nezbytny cas,” konstatoval Beckmann. ,,Neni to
tak jednoduché, po tom vsem, ¢im jsme prosli posledni roky, a ziti brani mnoho
materidlnich okolnosti, aby byl vyslysen vnitini hlas, ten, o kterém vzdycky mluvil
Kandinskij, Ze by nds mél vést a Fict definitivni ano nebo ne tomu, co vytvdrime.“>"
Beckmann se snazil znovu navézat ptatelskou komunikaci s osobnostmi, které poznal
nejen na Bauhausu. Ziskadval od nich cenné informace a materialy vénované aktualnimu
vyvoji svétového umeéni a kultury. O vlastni fotografické praci zté doby, o niz se
nékolikrat zminil jen jako o nutné povinnosti k zajiSténi rodiny, nic nevime.
Predvéale¢né ateliéry ddvno neexistovaly a mnozi, s nimiz Beckmann prokazatelné
spolupracoval, se nevratili z koncentracnich tabora.

Originaly dél z cernobilych fotografii dokumentujicich ptfevazné Beckmannovy
malby, jejichz dokonceni osobné datoval po roce 1945, nebyly nalezeny. V prosinci
1946 z nich, vedle snimki jinych rangjSich dél sestavil portfolio své dosavadni tvorby a
zaslal ho baronce Hille von Rebay do New Yorku.’"® Nejpozdé&ji od kvétna 1946 totiz
Rebay zacala Beckmannovy materidlné podporovat. Z komunikace s ni je zjevné, Ze

Beckmann stile castéji propadal beznadé€ji. Snazil se rodinu zajistit uZitym

M2viz dopis Hannese Beckmanna Hille Rebay, 28. 2. 1947, Praha, REBAY SRGF/a, box 000086.
31 Viz série fotografii dél Hannese Beckmanna pro Hillu Rebay, 24. 12. 1946, Praha, viz REBAY SRGF/a,
Scrapbooks, box 000058.
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fotografovanim, trp¢l ztratou kontakti z umeélecké oblasti a uzavienosti ¢eské vytvarné
scény. Pfispivaly k tomu jeho némecky pivod i nedostatecna znalost ceského jazyka.
Baronka Rebay byla zisadni osobnosti pii utvafeni sbirky abstraktniho uméni
amerického primyslnika a mecenaSe Solomona Roberta Guggenheima |1861-1949|.
Odpovidala za wvystavni program i vybér odbornych spolupracovnikii instituce
vybudované Guggenheimovou nadaci. Pozd¢ji také ovlivnila rozhodnuti o realizaci
navrhu dne$ni sv€toznamé muzejni budovy od architekta Franka Lloyda Wrighta. Zda
se, ze mnoh¢ Beckmannovy malby, zafazené do fotografického portfolia pro Rebay,
byly zniceny pti bombardovani Prahy. Beckmann v ptipadé, Ze by Hilla Rebay projevila
zajem vystavit nckteré takové prace, asi planoval vytvofit autorské kopie podle
dokumentacnich fotografii. To prokazateln& udélal v nékolika jinych ptipadech.’'* Zda
Hannes Beckmann poznal Hillu Rebay béhem jeji navstévy Vasilije Kandinského
v Desavé v roce 1929, ziistava otazkou. Beckmanniiv dopis z 1éta 1946 napovida, Ze ho
Rebay oslovila kvili fotografickému portrétu Vasilije Kandinského. Chtéla, aby se stal
soucasti spisu O duchovnosti v uméni v prvnim anglickém vydani, které ptipravovala
v Museum of Non-Objective Painting [Muzeu nepiedmétného malifstvi] v New
Yorku.>"? Portrét byl v knize nakonec publikovan na mist& frontispisu, stranové obracen
a bez uvedeni autora.’'® Snad pravé také tato fotografie presvédéila Hillu Rebay o
kvalitdich Beckmannovy prace natolik, ze mu po valce pomohla zprostfedkovat pracovni
misto v nové vybudované instituci abstraktni tvorby, v niz se stala prvni feditelkou.

Ve fondu Hilly Rebay, v dnesnim Guggenheimovu muzeu, se nachidzi Beckmanniv
nedatovany Zivotopis napsany v Praze jako soucast zadosti o pracovni pozici
v newyorském muzeu. Rekapituluje i pfindSi nové podrobnosti o umélcove
eskoslovenském mezidobi.>'” Potvrzuje, e pred valkou Beckmann pracoval jako
fotoreportér a divadelni fotograf a v letech 1938 az 1944 byl vykonnym f editelem a
vedoucim ,,vyznamného* fotografického studia. Tento pfivlastek je tfeba akceptovat

soudobym pohledem. Jak bylo uvedeno, o tomto atelieru se ndm nedochovalo téméf nic,

3% Viz malby v kat. d&1 97 a 98, 99 a 100 nebo pozd&ji 183 a 184.

*1% Formovana sbirka Non-Objective Painting se stala zikladem pro sbirku Guggenheimova muzea v New
Yorku.

*1% Hilla Rebay piipravila v roce 1946 anglicky preklad knihy Vasilije Kandinského Uber das Geistige in
der Kunst [¢esky O duchovnosti v uméni], viz Wassily Kandinsky, On the Spiritual in Art. First complete
English translation, with four full colour page reproductions, woodcuts and half tones, Solomon R.
Guggenheim Foundation, for Museum of Non-Objective Painting, New York 1946, Beckmanntiv portrét
Kandinského na strané 2.

7 Viz nedatovany Zivotopis Hannese Beckmanna, New York, viz REBAY SRGF/b, sign. A0010, box
311221.
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co by mohlo jeho vyznamnost Iépe dolozit. Pfekvapivy tu mize byt udaj, Ze Beckmann
po valce obdrzel od prezidenta Edvarda BeneSe Cestné ceskoslovenské statni obCanstvi
za prispéni k celosvétové svobodé odbojovou &innosti. Zivotopis rovnéZ potvrzuje
domnénku, Ze budouci vyhledy na natoceni filmu o grafologii podle Beckmannova
scénafe byly ukonceny komunistickym pfevratem vroce 1948. Beckmann tuto
skute¢nost uvedl jako jeden z diivodil, pro¢ se rozhodl odejit ze zemé. V povaleéném
Ceskoslovensku byl totiz stihan stigmatem svého némeckého ptivodu, nacismus ovlivnil
novou podobu zdejsiho statniho obCanstvi. Navic si zacal uvédomovat hrozici nebezpeci
v podob¢ mistniho angazovaného uméni poplatného komunistické strané. V kvétnu
1947 Beckmannovi pozédali o povoleni k vystehovani do Spojenych statlh americkych.
Po tolika Spatnych zkuSenostech, byt vzdy znovu ,,nesprdvnym* obcanem, Beckmann
netrpélivé ¢ekal na dotfeseni vSech zdlouhavych formalit potfebnych k vycestovani.

Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych umélcti piijal Hannese Beckmanna jako svého

318
8.

Clena 14. unora 194 Bylo to piesné¢ vdobé, kdy byla svrzena dosavadni

Ceskoslovenska vlada. V té nové zasedli jiz pouze ¢lenové komunistické strany, nebo ti,
jako naptiklad Jan Masaryk, ktefi snimi byli loajalni’'® Unor, ,vitézny“ pro
komunistickou stranu a Svaz sovétskych socialistickych republik, jemuz se tim
republika stala na desitky let vazalem, se stal naopak prohrou pro ob¢any jako Hannes
Beckmann, kteti ptes svou levicovou orientaci davno pochopili, ze komunismus je jen
dalsi utopii omezujici svobodné uvazovani a individualitu jedince. Proudéni novych
emigrantl ¢ekajicich na hranicich, aby zemi opustili, na sebe nenechalo dlouho ¢ekat.
Radikalnim zménam v Ceskoslovensku odpovidala také ideologizace stanov Svazu. V
uméni zacal byt prosazovan socialisticky realismus. Zavazujici legitimaci Svazu, kterou
Casto jen formalné pfevzalo mnoho umélct z S.V.U. Ménes, si Hannes Beckmann nikdy
nevyzvedl. Po dvouletém ufednim martyriu a za pomoci Hilly Rebay se
Beckmannovym podafilo ptesidlit do Spojenych stati americkych.

Na jate obdrzeli povoleni vycestovat z Ceskoslovenska, a jiz 20. kvétna 1948 piijeli
Hannes, Matylda a mal4 Katefina do New Yorku.** [59, 60, 61, 62, 63] Oficialng 5.

Cervna 1948 se zde Beckmann stal prvnim vedoucim fotografického oddé¢leni

18 Clenstvi ve Spolku &eskoslovenskych vytvarnych umélcti, Praha 14. 2. 1948, BECKMANN DHFA-
Archiv.

1% Jan Masaryk |1886-1948| byl &eskoslovensky diplomat a politik, syn prvniho &eskoslovenského
prezidenta Tomase Garrigua Masaryka. V Unoru 1948 odmitl s ostatnimi demokratickymi ministry
odstoupit z vlady Klementa Gottwalda, n€kolik dni poté za nevyjasnénych okolnosti zemfel po padu
z okna.

320 iz Zadost o povoleni k vystéhovani do USA, Praha 8. 12. 1947, BECKMANN NACR/a.

132



Guggenheimova muzea (tehdejsiho Museum of Non-Objective Painting), kde pracoval
az do roku 1952.>*' Pravé zde se opét setkal s Josefem Albersem, ktery ho povzbudil k
nové vytvarné praci, a stal se zdsadni osobnosti ovliviiujici jeho vrcholnou tvorbu,
vytvofenou ve Spojenych statech americkych. Oba umélci uz zistali v kontaktu az do
Albersovy smrti. Tehdy Hannes Beckmann zaslal soustrastny dopis Anni Albers, aby ji
vyjadiil svij zarmutek nad ztratou Cloveéka, ktery mu pomohl v tézkych zacatcich
s vybudovanim zivota v dal$i zemi na jiném kontinentu. ,,Ztratil jsem otce v listopadu
1914 v prvni svétové vilce, kdyz mi bylo 4 % roku. Zadny miladik podle mého ndzoru
nemiize vyrustat bez svého vzoru, ke kterému vzhlizi. Mého otce nahrazuji vlivem mé
matky velci kulturni hrdinové: spisovatelé, skladatelé a maliri. Pozdéji se stal v mém
Zivoté nejvetsim hybatelem mého zpiisobu mysleni a prace Albers. [...] Kdyz jsem opustil
po vilce Evropu, byl jsem sklesly z KZ°* a ze ztrdty svého syna Thomase, usmrceného v
jeho 4 Y letech pri bombardovani. Prisel jsem v roce 1948 do Spojenych stati bez
jediné pence a s velmi Spatnou anglictinou. Byl jsem ponékud zahorkly, osameély a
dusevné naprosto dezorientovany. Byl to Vas manzel, koho jsem potkal v Guggenheimu,
kdo ozZivil muj zdajem o barvu a tvar a povzbudil mne k malbe soustredené na vizualni
vnimani. Skutecné uklidnil meé mysleni, a to je velmi mnoho, protoze miij Zivot zde, jako

.. e L 323
ucitele a malire, mi prinesl uspéch.*

5.1.1. Prvni vystavni partie v New Yorku

Béhem Beckmannovy spoluprace s Hillou Rebay na utvéfeni sbirky Solomona
Roberta Guggenheima se ozvuky prazského intermezza vratily jesté¢ jednou. Vystava
European Painters [Evrop$ti malifi] uspotadand na ptelomu ledna a unora 1949 v
Museum of Non-Objective Painting v New Yorku se stala epilogem vztahu mezi
Beckmannem a ceskou vytvarnou scénou. [64, 65, 66] Piedstavil na ni jako ,,Hannes
Beckmann — Czechoslovakia® své malby zpiedchozich obdobi’** Beckmann
vystavoval vedle své kolegyné z kurzu Vasilije Kandinského na Bauhausu v Desave,
Lotte Konnerth |1881-19??| a némeckého neoplasticisty, ¢lena skupin De Stijl a
Abstraction-Création  Friedricha Vordemberge-Gildewarta [1899-1962|. Hlavni
osobnosti vystavy byl némecky malif a basnik Otto Nebel |1892—-1973|. Podobn¢ jako

32 Viz nedatovany Zivotopis Hannese Beckmanna, New York, viz REBAY SRGF/b, sign. A0010, box

311221.

322 7kratka ,,KZ" ve vyznamu némeckého ,,Konzentrationslager" [koncentraéni tabor].

B yig dopis Hannese Beckmanna Anni Albers, 10. 12. 1976, Hanover, ALBERS JAAF.

3 K vystavé byl vydan privodni list se seznamem vystavenych dél, viz BECKMANN 1949, 16, cit. 5.
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zpoCatku Vordemberge-Gildewart, byl ¢lenem hnuti Der Sturm kolem Herwartha
Waldena a jako takovy zafazen mezi ,,zvrhl¢* umélce. Od poloviny tficatych let se totiz
ve svém vytvarném dile zabyval pisobenim symbolickych a alegorickych znakt. Diky
usili Vasilije Kandinského, snimz se znal z Vymaru, ziskal Nebel podporu
Guggenheimovy nadace. Pomyslnym spojenim mezi vSemi vystavujicimi umélci a
Hillou Rebay byl tedy i po své smrti stale Vasilij Kandinskij.

Podle dataci Beckmannovych vystavenych dél pochazela vice nez polovina ze
slozitého obdobi, které umélec prozil v Ceskoslovensku. Dalii prace patfily
do studijniho obdobi straven¢ho na Bauhausu. Az na jedno dilo, se podafilo vSechny
vystavené obrazy identifikovat podle dochovanych fotografii z expozice.”” Uréeni
totoznosti dél podle jmenného seznamu privodniho listu vystavou je jiz
komplikovanéjsi. Beckmann totiz opé€t menil jejich ndzvy. Nebyl tu ani dodrzen
jednotny systém zapisovani rozméra dél. V nékolika piipadech bylo proto tfeba nazev
tehdy vystaveného dila stanovit dedukci. S jistotou se lze z tohoto pohledu zminit o
malbach Procesi (kat. dél 94) a Nocturno (kat. d€l 95), tentokrat prezentovanych v
podstatné jiném prostiedi, nez byly komorni prostory prazského S.V.U. Ménes. Na
obou vystavach bylo umisténo i nenalezené dilo Slavnostni veseli oznalené
v privodnim listu pouze jako Slavmnostni (kat. d€l 92). Obraz Mesita (kat. dél 97),
nepiijaty roku 1936 S.V.U. Ménes k vystaveni, byl v New Yorku zastoupen autorskou
kopii nazvanou Vineni (kat. dél 98). Hannes Beckmann pfedstavil i dalsi dila, ktera
vznikla v Ceskoslovensku — Pospolu (kat. d&l 90), zde piipsané do roku 1935, Aranzmda
(kat. dél 107) z roku 1936, Kolem kruhu (kat. dél 103) s uvedenim nepiesné datace
1946, Postoj (kat. dél 110) z roku 1937. Dilo oznacené ndzvem Zakriveny (kat. dél 172)
z roku 1937 se nepodafilo vzhledem k dataci dila s jistotou urcit. K povalecnym dilim s
vrocenim 1946 pattily malby Kolem ctverce (kat. dél 127), Ansambl (kat. d€l 126),
Pohyb (kat. d€l 34) a Klid, nazvany jinde Maly domact oltar (kat. dél 120) a nenalezené
dilo Mechanicky, znamy také jako Mechanicka dilna nebo jen Kompozice (kat. dél 118).
Ostatni malby pochéazely ze studijnich let na Bauhausu v Desavé. Jejich urceni bylo
kromé& obrazu Teckovany (kat. d¢él 33) podobné problematické (viz Vystavy, ¢lanky a

recenze, II. Rekonstrukce dvou vystav, 11-2).

3% Dilo oznatené nazvem Curved [Zakiiveny] z roku 1937 se nepodafilo s jistotou urgit. Souvislost se

nabizi s pozdéji vytvofenou malbou Straight and Curved [Rovny a zakiiveny] z roku 1951 (kat. dél 172).
Jeji rozmér se v8ak lisi, miize ale jit o pozdé€jsi pozménénou autorskou variantu.
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O fad¢ prezentovanych dél zde bylo jiz podrobnéji pojednano. Podle rekonstrukce
newyorské vystavy, abstrakce Hannese Beckmanna, ktera vznikla na Bauhausu a béhem
jeho emigrace, navazujici na odkaz Kandinského, Klea, Alberse a dalSich, neméla v
takovém rozsahu a jasném néazoru v Ceskoslovensku mnoho let pokradovatele.
Objevovala se spiSe solitérni abstraktni dila v tvorbé nckolika autorti, naptiklad
Frantiska Foltyna, ktery byl ve tficatych letech ¢lenem patizské skupiny Abstraction-
Création. Po svém navratu do C eskoslovenska se postupné vratil k realistickému
nezajem o abstrakci, ale predevS§im Foltynovo Clenstvi v komunistické strané i Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcii. Abstraktné se vyjadfoval jiz jen sporadicky
v Sedesatych letech.’”® Ceské dé&jiny uméni limitované vychodnim blokem tedy ani
nemohly zaznamenat, Ze Hannes Beckmann vystavil svou praci v New Yorku jako
ceskoslovensky obc¢an, natoz aby mohly jeho tvorbu hloubéji reflektovat.

Newyorskd vystava sice vefejné¢ uzaviela Beckmannovu cCeskou etapu, ta ale
pokracovala jako urcita perifraze v novych dilech, v nichz nakonec pievazil vliv Josefa
Alberse a op-artu. Vstupné je pro né¢ ptiznacna morfologie obrazu Ansambl (kat. dé€l
126) z roku 1946. Na piisn¢ geometrické Sachovnici Beckmann rozehrava novou partii
skupiny plosnych geometrickych tvarti doplnénych o organické prvky. V jemnych
detailech méni hloubku prostoru. Dojem riiznych rovin umociiuje transparentnost
nékterych tvarti. Nevime, kdo je ,,velky hrac¢” a kdo jiz ,.figurka ve hie*. Podobné je
tomu v piipad¢ abstrakce bez nazvu (kat. dél 128) ,polidstované” nesourodymi
segmenty kolem piisné pravidelnych kruhil, nebo v malbé Kolem ctverce (kat. dél 127).
Jeji nazev prejmenovany na Radostny pohyb napovidé, ze se i v Beckmannové praci
budou nadale setkévat dva svéty — jeden, vazany na exaktni pravidla a druhy, svobodny,
vymykajici se realité v jakémkoli slova smyslu. Jako by tim Beckmann vypravél o svém
zivote, kdy stale touzil po tom, aby se mohl vénovat volné tvorbé&, ale okolnosti a jeho
odpovédnost k rodiné mu to dlouho neumoznovaly. Paradoxné¢ az Beckmannovo
rozhodnuti odejit z Ceskoslovenska napomohlo rozvoji jeho subjektivné uvolnéné
abstraktni tvorby, pfestoze jeji pocatky se daji vysledovat jiz v mistech jako Praha nebo
Doksy. Navic, v padesatych letech by zde jisté nemohl svobodné¢ uvazovat o vizualnim

plsobeni tvarii a barev smérem k optickému uméni.

2% Vice k Foltynovi napt. viz ROUSOVA 2007.
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5.1.2. Beckmanniiv podvédomy vztah k Ceskoslovensku

Poslednim vyraznym spojenim mezi Hannesem Beckmannem a C eskoslovenskem
byla tedy bezpochyby vystava v Museum of Non-Objective Painting. Tiché ozvy
evropské minulosti ho vSak nadale provazely po zbytek jeho amerického Zivota nejen
v umélecké tvorbé. Prikladem je jiz vzpominané pratelstvi s Johannesem Urzidilem,
jednim z prazskych némecky pisicich autort.

Na rozdil od Beckmannovych, kteti se od roku 1938 zoufale neuspésné snazili ziskat
potfebnd doporuceni, aby mohli vycestovat do USA, se manzelim Urzidilovym
podafilo v Cervenci 1939 opustit protektorat a pies Italii se dostat do Velké Britanie.
Urzidil se snazil pfehodnocovat své nazory na narodnostni otazky. Ve dvacatych letech
v Praze Cesti malifi citlivé vnimali n€které jeho pronémecké postoje a on sam musel
zase hajit své pratelstvi k nim v némeckych kruzich.’*” V Londyné se Urzidil pokousel
zapojit do exilové Cinnosti kolem Edvarda BeneSe, po prvnich ndvrzich o vysidleni
Némct z Ceskoslovenska ale svou spolupraci prerusil. V lednu 1941 s finanéni
podporou basnitky Bryher’*® odcestoval se svou Zenou do New Yorku. Urzidil se tu
potykal s nedivérou vici némeckym uprchlikim, a nez se mohl opét vénovat
spisovatelské profesi, zprvu pracoval jako knihvazac.

Z doby, kdy Beckmann ptesidlil srodinou do New Yorku, pochazi nejstarsi
dochovana korespondence. Prvni datovany dopis od Urzidila z roku 1952 je z doby, kdy
pracoval v rakouském oddéleni rozhlasu Hlas Ameriky a celil natlakim ideologie

mccarthismu.*’

Beckmann za¢al manzelim Urzdilovym pravidelné zasilat originalni
svatecni pfani. Zprvu mély formu fotografickych abstrakci. Beckmann zaznamenaval
minimalisticky dratény objekt v riiznych fazich pohybu a osvétleni (kat. dél 238-241).
Jednu ze Ctyt znamych variant Urzidilovi zaslal jako pfani, asi k velikono¢nim svatkiim
1950 (kat. d¢l 241). Od toho roku mu snad kazdoro¢né¢ Beckmann posilal vanocni ptani
s fotografickou montdzi, kde ustfedni postavou je andél (kat. dél 242—-244). Na prvni

variaci pfipsal ,,Mobile planes* [Mobilni plany], coz mize pusobit jako jistd nadsazka

327 Korespondence Johannese Urzidila s Janem Zrzavym z let 1921-1933, fond LA, Paméatnik narodniho

pisemnictvi, Praha.

**¥ Vlastnim jménem Annie Winifred Ellerman |1894—1983| byla anglicka spisovatelka a basniika, ktera
od tficatych let pomahala uprchlikiim pfed nacismem. Psala o pronasledovéani Zidéi v Némecku.

3% Rozhlasova a televizni stanice Voice of America (VOA) vysilala (v té dob&) do zemi komunistického
bloku, aby bojovala proti dezinformacim a cenzufe americké zahrani¢ni politiky a Zivotniho stylu USA.
Mccarthismus oznacuje represivni obdobi déjin USA, tzv. druhé Rudé paniky v letech 1950 az 1956, kdy
byla vytvarena zkonstruovand obvinéni z podvratné ¢innosti bez ohledu na dikazy predevsim vici
komunistim se zdmérem vyvolat strach mezi obyvateli a podpoftit politické tendence tehdejsi vladni
garnitury. Medialni tvafi republikdnského antikomunismu se stal senator Joseph McCarthy.
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k letici plastice andilka. Vzhledem k svételné geometricky abstraktnim plocham, které
se na pozadi rizné piekryvaji, je vSak tfeba kompozici chapat podobné jako Pohyblivé
roviny. Tim Beckmann zjevné ptfedznamenal svou nadchazejici malifskou praci
zabyvajici se obrazovymi plany, kterou pfedstavil na své druhé skupinové vystavé
v Museum of Non-Objective Painting v roce 1951.%*° Fotografii nenalezeného obrazu
nazvaného jiz pouze Plany (kat. d€l 171) pouzil na pozvance k této vystavé a adresoval
ji Josefu Albersovi. ,,Strukturdlni a svételné konstelace®, v nichz Albers propojoval
jednoduché prostorové utvary, Beckmanna zjevné inspirovaly nejen v Pldnech, ale i v
dalsich malbach (kat. dél 172, 173, 174, 175, 178, 180, 182, 207, 272 nebo 281).
Prostorové transformace rytmickych inverznich linii znejasiiuji poptedi a pozadi obrazu,
ale 1 jeho hloubku a svételnost. Tyto principy Beckmann zacal pouZzivat od poloviny
padesatych let na drobnych grafikdch s op-artové stylizovanym vanoc¢nim stromem.
Rada z nich je dochovéana v Urzdilové poziistalosti (kat. d&l 245-250).%"

Vyvoj Beckmannovy tvorby Urzidil pfed valkou hodnotil v kontextu novych hrozeb
a radikalizaci hybajicich spole¢nosti i uménim. Beckmannlv surrealismus, k némuz
paralelné¢ vedle geometrické abstrakce dospél béhem prazského obdobi, nebyl
automatismem nebo snovou vizi, ale Unikem z reality a katastrofickou destruktivni
pfedstavou. Podobny neklid, potemnéni barev a amplifikace linii promlouvé také z
Kleovy pozdni tvorby. Zménu v Beckmannové maliistvi ovlivnéném v padesatych
letech Josefem Albersem hodnotil Urzidil s nadSenim. Po jedné z navstév u Beckmanna
doma, kde mohl vidét novy styl jeho prace, mu napsal: ,,7vé obrazy, Hannesi, mne

hluboce zaujaly. Stal jsi se tim, co jsem doufal, Ze se stane jiz v Praze: tviircem

vvvvvv

. ’ . ror oy Vv 332
Jakékoli dobyvani prostoru vnéjsiho.*

Je zjevné, ze Urzidil ani Beckmann neztratili v New Yorku zajem o déni v Praze a
Ceskoslovensku, charakteristicky nostalgii vigi jejich d&jinam. Urzidil napiiklad
Beckmanna informoval propaga¢nim letdkem o knize Prag — Geist und Grosse einer
europdischen Hauptstadt [Praha — Duch a majestatnost evropského hlavniho mésta],
vydanou v zapadonémeckém Krefeldu roku 1966. Uvetejnil tu svou kulturnéhistorickou
esej Prag — Glanz und Mystik einer Stadt [Praha — kouzlo a mystika mésta]. Na hornim

okraji letdku pfipsal Beckmannovi pozndmku s pfanim vSeho dobrého, a ptiznacné

39V roce 1951 se Hannes Beckmann vedle Josefa Alberse ucastnil vystavy Loan Exhibiton v Museum of

Non-Objective Painting v New Yorku.
31 ytsina ze zminénych originalnich pfani se nachézi ve sbirce Leo Baeck Institute v New Yorku.
32 Srov. dopis Johannese Urzidila Hannesi Beckmannovi, [29. 3.] 1964, New York, URzIDIL GRI/a.
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v r r . v r 333
konstatoval, ze se ve staré, opravdové Praze nic neméni.

5.1.3. Spriznéni barvou

Pokud hledame konkrétni spolecné téma, jez provazelo Urzidiliv a Beckmanniv
vztah celozivotné, byl jim Johann Wolfgang Goethe, jeho osobnost a dilo. Na Bauhasu
v letech 1929 az 1932 Beckmann vytvofil cyklus scénickych navrhl pro Goethovu hru
Faust (kat. dél 44 a 45). Pocitkem roku 1932 zase vydalo vidensko-lipské
nakladatelstvi zminénou Urzidilovu monografii Goethe in Béhmen [Goethe v Cechach]
s né€kolika Goethovymi kresbami c¢eské krajiny. Knihu spisovatel vénoval
Beckmannovym v roce 1934. [67] O rok pozdé&ji byla v letnim ¢isle mési¢niku Adolfa
Donatha zatazena pfed Beckmannovym odbornym ¢lankem Urzidilova esej Goethes
Landschaftszeichnungen aus Bohmen [Goethovy kresby &eské krajiny].** Urzidila
béhem studii na univerzit€¢ nejvice ovlivnil germanista August Sauer, vyznacny
odbornik na Goethovo dilo. Goethe se posléze stal i pro Urzidila zdsadnim tématem
jeho celozivotni prace a vyzkumu. Goethovy studie z oblasti estetiky a teorie
vytvarného uméni, znovu oblibené zacatkem 20. stoleti, Urzidila zfejmé dovedly k
zdjmu o moderni uméni a umélce.*

Sam Goethe své basnické uméni nepovazoval za tak vyznamné jako rozsahlé dilo

Zur Farbenlehre [K nauce o barvach].>*

Poeticky talent povazoval za néco
samoziejmého, co mu bylo vrozené¢ a zajiStovalo ho po praktické strance. Jeho
skutecnou vasni vSak bylo vytvarné uméni. Od détstvi navstévoval vytvarné ateliéry, se
zajmem zachycoval krajinu kolem sebe. Své snahy komentoval tak, Ze to, k ¢emu nemél
zadné vlohy, ho ptitahovalo vice nez to, co mu bylo pfirozen¢ dano. Tyto udajné
nedostatky se snaZzil nahrazovat znalosti teoretickych pravidel a vytvarnych technik, coz
ho paradoxné dovedlo zpét k jeho literarni pfirozenosti. ,,Znameniti basnici zili se mnou,
jeste znamenitejsi zili prede mnou a budou Zit i po mné. Ale Ze jsem ve svém stoleti v
obtizné véde nauky o barvach jediny, kdo znd pravdu, na tom si zakladam, a mam proto

védomi prevahy nad mnohymi.“>’ Pro text kapitoly Alegorické, symbolické a mystické

uziti barvy Goethe vytvoril kresbu uzaviené¢ho barevného kruhu. Kazdé barvé zde

33 Viz propagaéni letak ke knize Prag — Geist und Grisse einer europdischen Hauptstadt, viz URZIDIL

GRI/a.

»* URzIDIL 1937,

333y Cechach se psychologickym a mystickym piisobenim barev zabyval napf. Bohumil Kubista, ktery
v roce 1912 publikoval stat’ O duchovnim podkladu moderni doby.

% GoETHE 1810,

37 ECKERMANN 1955, 261.
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ptifadil uréitou lidskou povahovou vlastnost.”*® Sou¢asné s Goethem pracoval na vlastni
barevné teorii némecky malif Phlilipp Otto Runge, s nimz si Goethe o celé problematice
dopisoval. Runge se pokusil rozlozit barvy a jejich odstiny do sférické koule, o niz po
osmi letech praktického vyzkumu pojednal v praci Farbenkugel [Barevna koule].*
Zakladnimi barvami jsou zde modra, ¢ervena a zluta, pficemz v oblasti rovniku se
vyskytuji v Cisté podobé¢, nasleduji barvy smisené, zatimco pély zaujimaji bila a Cerna.
Runge se snazil dosahnout barevné harmonie s vlastnim fadem. Jisté¢ neni ndhodné, ze
pravé k Rungemu Urzidil pfirovnava Beckmannovu barevnost ve svém clanku o
malifstvi, ,intenzivni jas, gradace svetla a stinu, pripomina Otto Philipa

3

Rungeho. Odkazem k némecké teorii o barvach pak Beckmanna odliSuje od
surrealistickych umélct tvoficich ve Francii a jeho dilo kvalitami fadi mezi némecké
mistry. Neni to nijak pfehnané tvrzeni. Beckmann jako student Kandinského rovnéz

&erpal z aktualizované Goethovy nauky o barvach.**

Znal samoziejmé také teorie Paula
Klea, jenz definoval barevné spektrum a prostor pohybem energie pochdzejici z mysli.
Svéd¢i o tom dva Beckmannovy seSity s poznamkami a rtizné kresebné studie z
Kleovych pfednaSek zaznamenavajici barevné diagramy.[68, 69] Beckmann na oba

341
Jeden ze

pedagogy evidentné navazoval nejen svou americkou op-artovou tvorbou.
svych teoretickych textl doplnény nacrty diagramii vénoval praci ceskonémeckého
filozofa Emila Utitze, ktery se teorii barev rovnéz zabyval a byl osobnim pftitelem

manzeld Urzidilovych.***

Beckmann i Urzidil si tento sviij spolecny zdjem uvédomovali
a byl pro né podstatny. Urzidil Beckmannovi vénoval svou knihu o Goethem a
Beckmann mu po mnoha letech uplynulych od této udélosti zaslal svatecni pozdrav se
svym grafickym dilem v podob¢ svételné odstupiiovaného vnitiniho a vnéjsiho kruhu.
Na jeho reverzni stran¢ byl uveden Goethiv citat o pojeti pravdy (kat. dél 252).

Urzidil daval vytvarny program expresionismu do souvztaznosti s Goethovymi

nazory. O nad¢asové modernité skupiny Der Blaue Reiter a jeho zakladatelich, Vasiliji

338 . . . I . g w1 s . .
Ve vnitinim kruhu znamena ¢ervena — krdsny, oranzova — uslechtily, zlutad — dobry, zelena — uzitecny,

modra — prosty, fialova — zbytecny. Vzdy dveé barvy z vnitiniho kruhu zasahuji do jednoho ze segmenti
kruhu vnéjsiho. Jsou pfifazené duchovni a dusevni oblasti lidského Zivota. Barvy zde maji nasledujici
vyznam: ¢ervend a oranzova — rozum, zluta a zelend — chdpani, zelena a modra — smyslovost, fialova a
cervena — fantazie.

** RUNGE 1810.

%% Kandinskij vychéazel z Goethovych poznatki ve své knize O duchovnosti uméni, KANDINSKY 1912.

**! Dva poznamkové sesity a barevné diagramy z Beckmannova studia v kurzu Paula Klea na Bauhausu
jsou ulozeny viz KLEE GR1/a,b,c,d.

2 Rukopis Hannese Beckmanna, Aus dem Kolleg Prof. Dr. Utitz, viz BECKMANN GRI. Utitz své barevné
teorie zaznamenal ve spisu UTITZ 1908. Vzajemna korespondence Urzidilovych a Utitzovych se nachazi
napf. ve fondu Emila Utitze, Archiv Akademie véd Ceské republiky a v Leo Baeck Institute v New
Yorku.
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Kandinském, Paulu Kleovi nebo Franzi Marcovi se zminil také v souvislosti s
Beckmannovou tvorbou v esejich o malifském nebo scénickém uméni. Urzidil si kratce
dopisoval s Kleem a zacatkem dvacatych let zprostiedkoval prvni vystavu jeho kreseb

343

v Praze.”™ Kleovo dilo a jeho teorie barev se staly Urzidilovi dilezitym pfedmétem

zajmu, jak dokazuje novoro¢ni pifani s reprodukovanou Kleovou olejomalbou Ad

. : ‘o 344
Parnassum zaslané Beckmannovi v padesatych letech.

Tento obraz je vyvrcholenim
Kleovy modernisticky pojaté ,,pointilistické éry*, v niz se inspiroval stylem egyptskych
mozaik. ,,Polyfonni* plany obrazu mu umoznily propojit obsahova, svételnd, prostorova
a barevna témata. O tuto simultdnnost se ve své tvorbé pokousel také Beckmann. Ve
Spojenych statech americkych se mu pak koncem padesatych a zacatkem Sedesatych let
podafilo dospét k esenci téchto historickych tendenci — k op-artu. Urzdil si to

uvédomoval, kdyz mu zaslal reprodukci pravé tohoto Kleova dila.

5.1.4. Tichy stfed — Domov Hannese Beckmanna

Beckmann vroce 1952 odeSel z Museum of Non-Objective Painting a stal se
profesorem na Cooper Union Art School v New Yorku. Vyucoval zde o barve, designu
a psychologii vnimani. V té dob€ se zménil nejen jeho Zivot. Pravdépodobné zejména
tizivou evropskou minulost Hannes a Matylda nedokazali spole¢né piekonat, rozvedli se
v kvétnu 1955. Posledniho dne nésledujiciho roku se Beckmann ozenil s tanecnici a
hereckou norského ptivodu Elsou Naess. Jeji avantgardni portréty potizené tehdejSim
partnerem, uméleckym fotografem Johanem Hagemeyerem, jsou zachovany vt adé
sbirek galerii moderniho uméni. K vyrazné¢ zméné vSak dospéla také Beckmannova
vytvarna prace. Motiv kruhu, umélcovo trvalé spojeni s redlnym svétem, se naposledy
jednoznaéné objevuje v jeho malbé Nocni z roku 1955 (kat. d€l 175). Pak nesméle a
témét navzdy zmizi nad Zlatym meéstem (kat. d€l 184) o pét let pozdéji. Stejné je tomu
se surredlnimi tvary, v Beckmannové préaci Casto pfipodobiiovanymi ke Kleové a
Mirdové abstrakci. Formaln€ jim jsou blizké organické struktury v obraze Tropické
nokturno zroku 1960 (kat. dél 181). Snad symbolicky zde vstupuji do ¢erného pozadi
z piisn€ konstruovaného Ctverce a postupné se ztraci ve ,,tmé*, jakoz i z dalSiho
Beckmannova dila. Umélec se ve své malbé naddle vyhradné zabyval plisobenim

prekryvajicich se geometrickych rovin a dosahovanim pohybu optickym efektem

343
344

Tvrdosijni a hosté: 1I1. vystava, Dim umélcl (Krasoumna jednota) Rudolfinum, Praha, 1921.
Paul Klee: Ad Parnassum, 1932, olej, platno, 100 x 126 cm, Kunstmuseum, Bern, gvycarsko.
Urzidilovo pfani s ¢ernobilou reprodukci Ad Parnassum viz URZIDIL GRI/a.
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jednotlivych barevnych ¢asti obrazu.

Hannes Beckmann byl vynikajici pedagog. O modernim uméni piednasel na tadé
instituci. Prace s mladymi studenty vytvarnych obori ho v mnohém napliovala i
ovliviiovala. Své volné tvorbé by se vSak rad vénoval vice, jak Casto pfipominal ve své
korespondenci. Presto od padesatych let dokazal spolupracovat naf ad¢é vystavnich
projektli a svou malifskou ¢innost ve Spojenych statech americkych prfedstavil na
desitce samostatnych vystav. (viz Vystavy, ¢lanky a recenze, 1. vystavy).

V roce 1965 se ucastnil vyznamné, v oblasti op-artu kultovni vystavy The Responsive
Eye [Vnimavé oko] v Museum of Modern Art v New Yorku.’* Termin ,,op-art* sice byl
pouzit Donaldem Juddem v recenzi vystavy Optical Paintings Juliana Stanczaka nebo
jiz v fijnu 1964 v Casopise Time, kdy jim byl oznafen novy nastupujici styl, vystava
v MOMA se ale poprvé zcela soustiedila na rizné sméry optickych systémil ve
vytvarném uméni. Byli zde zastoupeni takovi umélci jako Josef Albers, Victor
Vasarely, Frank Stella, Keneth Noland, Bridget Rilley nebo Ben Cunningham. Jak jiz
vime, Beckmann nevystavoval v MOMA poprvé. Koncem roku 1938, kdy se mu stale
nedafilo opustit C eskoslovensko, byl mezi dily Albersovych studentti zBauhausu
vystaven v jeho nepfitomnosti objekt z tabulového plechu.**® K nému se znovu vratil
v padesatych letech, kdy vytvofil jeho zmensenou kopii (kat. dél 232). Tti dalsi nové
varianty zéhy ziskalo do sbirky Busch-Reisinger Museum v Cambridge (kat. d¢l 233—
235). Jejich formalni podoba a kontrapohyb Beckmanna zjevné inspirovaly také
v n¢kolika malbach ze sedmdesatych let (viz kat. dél 221, 222, 258 nebo 266).
Beckmann se vystavy The Responsive Eye U€astnil dilem Inca z roku 1964, zaptijceném
z East Hampton Gallery v New Yorku. Identifikovat malbu podle nékteré z dnes vetejné
znamych Beckmannovych praci, se nepodafilo, ale vzhledem k pouzitému materialu a
rozméru se mohlo opét jednat o dilo ovlivnéné Albersovymi strukturdlnimi
konstelacemi.

Svym rozsahem a kvalitami praci vystava zpochybnila do¢asnou pausalizaci uméni
op-artu jako bezobsazné vizudlni hry a polemizovala s chapanim vulgarizace sméru v
designerském a reklamnim primyslu. Kurator vystavy William C. Seitz pouzil

v katalogu pro vystavend dila termin ,,nové percepéni uméni. Zabyval se genealogii a

3 SEITZ 1965. Vystava se konala od 25. 2. do 25. 4. 1965. Pfedstavila kolem 120 maleb a objektti od 99
umélcti z patnacti zemi. Nasledovaly putovni vystavy do City Art Museum of St. Louis; Seattle Art
Museum; Pasadena Art Museum; Baltimore Museum of Art.

3% ystava Bauhaus: 1919—1928 se konala od 7. 12. 1938 do 30. 1. 1939 v Museum of Modern Art v
New Yorku.
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pivodem op-artu a podle hlavnich protagonistd rozpracoval jeho typologii. Urcil
principy jako ,,optické” (termin byl poprvé pouzit na této vystavé a ovlivnil budouci
kategorizaci jako ,optical art”, zkrdcené¢ ,op-art”), ,retindlni* (termin Macela
Duchampa pro uméni, které pred intelektem divaka uptednostituje jeho ocni sitnici) a
,co0l“ (ve smyslu minimalistické¢) uméni. Podle Seitze ptedstavovalo nové percepcni
uméni vyvrcholeni historie vizudlnich vyzkumi. Rozvadélo snahy romantickych
fyziologli poloviny 19. stoleti, zkoumalo oblast optického vnimani tak, aby vyjadiilo
dynamismus, obrazovou iluzi pohybu a ambivalentni paradoxni primét optického
prostoru, manipulaci zraku.**’ Hannes Beckmann, stejné jako Josef Albers, odmital
chapat své prace jen jako opticky klam, a ani termin op-art nepovazoval za
nejvhodngjsi.**® Rovnéz Josefu Albersovi neslo o klaméani zraku, kdyZz v cyklu
soustfednych c¢tvercii tvofenych cCistymi barvami intuitivné vybizel k meditaci.
Vzhledem k Beckmannovym tvahdm o plsobeni barev na psychiku, vytvafeni
prostorovosti obrazu pohyblivymi plany, diskuzim nad Albersovou teoretickou studii
The Intereaction of Color [Interakce barvy] nebo k piivodnim hlediskiim Beckmannovy
evropské tvorby, je 1épe jeho pozdni praci zatadit obecnéjSim zplsobem -—
k abstraktnimu uméni. Podstatou Beckmannova dila byla psychologie smyslového
vnimani, pokus vyjadfit skutecnosti, které unikaly béznému vidéni a zprostfedkovat
rizné urovné vizuality obrazu pohledem ,,vnitiniho zraku>® | Vnitini zrak* je termin,
ktery polemizuje s Duchampovym odsudkem ,,retindlniho* a vyznamem spiSe odpovida
mozkové oblasti zraku* Frantiska Kupky.”® Zajimavé jsou ztohoto pohledu také
reflexe op-artu v pozdnich studiich vyznamného historika uméni Ernsta Gombricha,
ktery se jinak modernim malifstvim pfili§ nezabyval. Tendence, kdy umélci presunuli
svou pozornost k podvédomi a odezve€ na zobrazené tvary popisoval ve své knize Uméni
a iluze takto: ,,To, co chce prozkoumat malir, neni povaha fyzického, ale povaha nasich
reakci na néj. Jeho problém je psychologicky — vykouzlit presvédcivé zobrazeni presto,
Ze Zddny individudlni odstin neodpovidd tomu, cemu Fikime ,skutecnost’ !

Bekmann se pfesto nevyhybal ani optickym experimentim s iluzivnim pisobenim.

[70] Je pravdépodobné, ze v tom na ného mél jisty vliv Victor Vasarely, s jehoz praci se

347
348
349

Viz PARMESANI 2005, s. 265 nebo HUBATOVA VACKOVA 2005, 566-585.

Za toto upfesnéni d€kuji Cathy Beckman.

Na slozitost procesu smyslového vnimani a psychologii obrazového znazornéni upozoriuje zejména
GOMBRICH 1985. Termin ,,vnitini zrak* pouzil Vincenc Kramat v souvislosti s kubismem a vyjadroval
pomezi sitnicového a mozkového vnimani. Viz KRAMAR 1921.

Y Kupka 1923, 82.

33! GOMBRICH 1985, cit. 61.
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setkal nejpozdéji na vystavé v MOMA v roce 1965. Z té doby pochazi i Beckmannovy
prvni stereoskopicky pohledové a krystalicky prostorové malby (viz kat. dél 199, 202,
205, 206, 211 nebo 226). V téchto letech se kruh zménil v soustfedny motiv fady dél,
kterym je dosahovano dojmu niterného pohybu, vyznivd v kontemplativni stfed
nekonecné spiraly (viz kat. dél 209 nebo 210) nebo koncept sil ¢inské filosofie jin —
jang (viz kat. dél 213, 220 nebo 223). Jist¢ neni bezpfedmétné pfipomenout také
Beckmannovu fotografii zebry z pocatku tficatych let (kat. dé€l 75) nebo nckteré
Albersovy kresby a grafiky ze stejné doby, zkoumajici ¢ernobilou linearitu. A neni bez
zajimavosti, Ze v roce 1938 Vasarely namaloval sviij prvni obraz Zebra, ktery ptedjimal
jeho pozdé¢jsi op-artovou tvorbu. I kdyz v Beckmannové a Albersové préci stalo na
prvnim misté psychologické vnimani barvy a formy a u Vasarelyho nakonec ptrevladla
vizualni kinetika zaloZend na optickém klamu a sériovosti, néktera vychodiska byla pro

tyto umélce zjevné totozna.

5.1.5. Epilog

Vroce 1967 zacal Hannes Beckmann uvazovat o odchodu z Cooper Union Art
School. Byl nespokojen s programovymi zménami i nedostate¢nym honorarem. Prestalo
ho zajimat déni v New Yorku, mésto mu nahle ptipadalo: ,,Prilis hlucné a hektické!
Zadné stromy, Zadni ptaci, Z4dné mraky!”*** Rozhodl se usilovat o jmenovani umé&lcem
v rezidenci umélecké Skoly v Hanoveru. Doporucujici dopis pro f editele Dartmouth
College mu napsal Josef Albers. Beckmann se stal do roku 1975 zdejSim profesorem
programu vizudlnich studii. Se svou druhou Zenou Elsou tu zakoupil maly dim, ke své
vytvarné praci vSak nadéle vyuzival atelier na Dartmouth College. [71, 72, 73] Malby,
které zde beéhem pétiletého pisobeni vytvofil, pfedstavil na rozsahlé putovni vystave.
Stihl jesté pripravit koncept katalogu a dalsi vystavu pro galerie Goetheho institutu, ale
zahajeni se jiz nedockal. Zemftel v plné praci 19. Cervence 1977, ve svém poslednim
domové — v Hanoveru.

Beckmannova tvorba za vice nez dvé posledni desetileti jeho zivota nebyla hlavnim
pfedmétem této publikace. Byla o ni napsana fada odbornych studii i populariza¢nich
¢lankt, je dokumentovana ve vystavnich katalozich (viz Vystavy, ¢lanky a recenze).
Bez predstaveni predchazejicich obdobi stravenych v Desavé, Vidni, Praze a

pocatecnich let v New Yorku, by vSak zlstdval obraz Zivota umélce nelplny. Pii

P2 yig dopis Hannese Beckmanna Josefu Albersovi, 7. 2. 1967, ALBERS JAAF.
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neznalosti dobovych souvislosti, které citelné zasahovaly do Beckmannovy existence,
by snad byl i v mnohém nepochopitelny.

Hledéni domova a klidu na vytvarnou préci v zZivoté umélcli v emigraci zdsadné
ovlivitovalo jejich vizudlni 1 verbalni svét. Také v zavérecné tvorbé Hannese
Beckmanna je znatelny obrat od kvazi surrealistické¢ skladby obrazu k optickému
vyjadieni jeho vnitfnich rovin. Beckmanntv zivot a dilo emotivné vyjevuji dasledky
dramatickych dé&jin 20. stoleti. V jeho osudu rozehraly Casto sarkastické a nevratné
tragické vyjevy. Pfesto se mu podafilo zachovat si svou lidskost nedotéenou, projevuje
se jako nedilna soucast jeho umeélecké tvorby. Obtizné okolnosti Casto komplikovaly
jeho schopnost intenzivni prace. Beckmann ale nikdy vytvarné uméni neopustil. O jeho
smyslu nikdy nepochyboval, i kdyz se trapil hledanim vlastniho zpiisobu vizualni feci,
kterd pies minimalistické formy nesméla byt nikdy bezobsazna. Tato zdsadni linie
metaforicky provazi v§echny vytvarné obory i styly, jimz se vénoval. Podobné se motiv
kruhu stal Beckmannovym symbolickym trvalym spojenim s redlnym svétem, ten ho ale
nenechal snit nikdy pf#ili§ dlouho.

Hannes Beckmann se potykal se svym némeckym piivodem téméf az do padesatych
let. Naciondlni otdzky byly ozehavym tématem rozd¢lujicim spolecnost, avSak teprve
valeéné roky provéfily osobni charakter jednotlived.’>® Spatna politickd rozhodnuti
vedla k definitivni zméné sociokulturniho milieu ve stfedni Evropé, ale hluboce vzité
vztahy narus$it nemohla. Svéd¢i o tom naptiklad trvalé pratelstvi Johannese Urzidila a
Hannese Beckmanna. Beckmannova usilovna prace zurocena pedagogickym ptisobenim
byla docenéna teprve ve Spojenych statech americkych. Akcentoval to i Urzidil nékolik
mésict pred svou smrti, kdyz Beckmannovi gratuloval, jiz ne jako umélecky teoretik,
ale jako dlouholety podporovatel jeho umélecké tvorby k profesorskému mistu na
Dartmouth College v Hanoveru: ,,Ejhle, konecné clovek, ktery dusledne pracoval po
cely svuj zivot v jednom smeéru a za obtiznych okolnosti, dosahl svého cile bez
,diileZitych * pratel a bez penez, vyhradné prostiednictvim svého ideoveho presvédceni a

uméleckych hodnot.«>>*

353 R . . , o axe o L.
V mezivaleéném obdobi se Johannes Urzidil zasazoval za kulturni autonomii Némcu v ramci

Ceskoslovenska, nesouhlasil viak s nacionalistickymi tendencemi. Znaény podil na negativnich vztazich
némecké mensiny k Eeskoslovenskému statu piisuzoval Cechtim. Po emigraci do Londyna se sice snazil
zapojit do exilové ¢innosti kolem Edvarda Benese, ale spolupraci prerusil, kdyZ se objevily prvni tivahy o
povale¢ném vysidleni Némci.

*** Srov. dopis Johannese Urzidila Hennesi Beckmannovi, 25. 2. 1970, New York, viz URZIDIL GR/a.
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ZAVER

Disertacni prace se pokusila docenit osobnost a tvorbu vyjimecného, piesto dlouho
opomijeného umélce némeckého pilivodu, Hannese Beckmanna |1909-1977|, jehoz
tvorba a myslenky se v Evropé€ staly kvili historickym konsekvencim takika neznamé.
Vyzkum se z pocatku potykal s nedostatkem jakékoli literatury, kterd by se jeho dilu
z predamerické éry vyznamnéji vénovala. Disertace se proto zprve zaméfila na
Beckmannovo studium na Bauhausu v Desavé€, kde ho celozivotné ovlivnily vyrazné
osobnosti moderniho uméni 20. stoleti. Zminény byly teorie tvarové psychologie, které
podnécovaly k novému zpiisobu pozndvani svéta vyjadfovanémufi e¢i tvarli a
Beckmannovy napomahaly k dosahovani sugestivni prostorové hloubky dél. Jednotlivé
podkapitoly se zabyvaly vSemi obory, jimz se Beckmann v t¢ dobé vénoval, malitstvi,
scénografické i fotografické tvorbé.

Disledky Beckmannovy pozdéjsi emigrace do C eskoslovenska, kde Zil v letech
1933 az 1948, zasahujici do jeho prace vytvorené predevsim v Praze nebo jejim okoli,
nebylo mozné odpovédné interpretovat predevSim bez hledani téchto bauhauskych
vychodisek a také vlivu klasického fotografického vzdélani z Grafického ucebniho a
vyzkumného ustavu (Grapische Lehr und Versuchsanstalt) ve Vidni. Druhd ¢ést
kapitoly o Desavé a tivod do kapitoly o Praze pojednaly mimo jiné o reminiscencich
Bauhausu na zakladé€ vzdjemnych komparaci dél z téchto obdobi.

Vroce 1934 se Hannes Beckmann stal jednim z uprchlikd pfed nacismem do
Ceskoslovenska. V ,,prazské* kapitole se proto disertace soustiedi na rozpory v jeho
zivoté, dané politickym diktatem a nacionalnimi pfedsudky, jezZ vyznamné ovliviiovaly
jeho tvorbu. Dokazuje to na jedné strané Beckmannova navstéva Vasilije Kandinského
v Pafizi i jejich spole¢na korespondence, kterd trvala do roku 1939. S dal$imi ¢eskymi
umélci byl v roce 1936 zastoupen na 1. vystavé nesdruzenych umeélcii v S.V.U. Manes v
Praze. Publikoval také teoretické texty vénované fotografii nebo scénografii v
prazskych némeckych periodicich. Na druhé strané byl vsak vicekrat zatCen a vyslychan
pro podezielou ¢innost, za niz bylo povazovano jeho fotografovani. Nepodatilo se mu
véas odejit z okupovaného C eskoslovenska a tak byl na konci valky zadrzovan v
trestnim tabofe pro ,,versiebte Arier”. Tehdy se pro Beckmanna stalo jeho uméni
utoCistém pied veskerymi osobnimi problémy az tragédiemi. Za vSech okolnosti vzdy
intenzivné pracoval, experimentoval a hledal nové cesty svého vyjadieni, pfestoze se

Casto jednalo pouze o uzitou tvorbu, kterd zajiStovala jeho rodin€é skromny Zivot.

146



Vsechna tato zdanlivd omezeni nakonec vyznéla ve prospéch Beckmannovi nezavislosti
ve vytvarném projevu a vyvrcholila jeho vystavou jesté jako ceskoslovenského obcana,
v Museu of Non-Objective Painting v New Yorku, kam se mu podafilo odjet v roce
1948.

Prestoze se nabizela hypotetickd moznost uchovani Beckmannovych malifskych
nebo fotografickych dél v nékterych ceskych galerijnich a muzejnich fondech nebo
soukromych sbirkach, nepodafilo se nic objevit. Existuji vSak katalogy ke spole¢nym
nebo vlastnim vystavam ve Spojenych stitech americkych, kde byla Beckmanova
tvorba prezentovana. Byly vyhleddny stovky vytvarnych dél, osobnich dokumentii a
jinych archivalii v zahrani¢nich institucich a soukromych sbirkach. Podatilo se tak
vytvofit obsdhlou pfilohu, sloZzenou nejen zvybrané korespondence s takovymi
osobnostmi jako Vasilij Kandinskij, Lily Klee, Johanes Urzidil, Hilla Rebay a Josef
Albers, ale 1 z Beckmannovych teoretickych textli dosud nikde, nebo nikdy cesky ¢i
anglicky publikovanych. V§e bylo doplii¢no o vysvétlujici komentéie, konkrétni tidaje a
odkazy nebo biografické informace. Dokumenty objasiiuji soudobé problémy a
okolnosti ovlivitujici tviréi prostiedi v Evropé i Spojenych statech americkych ve
tiicatych az sedmdesatych letech 20. stoleti. Soupis vSech vystav s odkazy na katalogy
a vybranou dokumentaci byl zvetfejnén v kapitole Vystavy, ¢lanky a recenze. Katalog
vytvarnych dél umélce, ktery je ¢lenén podle lokalit, oborti a dataci, predstavuje
prostiednictvim autorskych dokumentacnich fotografii také Beckmannovy nezvéstné
prace.

Souhrnem se disertace pokusila osvétlit, zda a jakym zplisobem se v Beckmannové
dile projevil jeho osud uprchlika do zminénych kulturné, socidln¢ i ekonomicky
odli$nych oblasti. Zatimco kapitola o Desavé vyznéla v Beckmannové zivoté jako jasné
svétlo jeho budouciho uméleckého vyvoje, prazské obdobi se stalo potemnélym casem,
ktery naruSil toto sméfovani stejné jako Beckmanniiv optimismus. Pfesto se mu
podatilo vSechny své zkuSenosti zhodnotit jiz v New Yorku tak, Ze v zadvéru Zivota

dosel zaslouzeného uznani.
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