Antonin Hofejs — neunavny propagator
nového Slovenska
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ANTONIN HOREJS — THE PROPAGATOR OF NEW SLOVAKIA

During the interwar period Antonin Horej§ was an important propagator of modern design in Slo-
vakia. He was the man behind the art magazines Slovenskd Grafia (Slovak Graphic Art) and Novd Bra-
tislava (New Bratislava). The first magazine was dedicated to ‘new typography’, the other was about
the social aspects of art.
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Roky nasledujiice bezprostredne po ukonceni Prvej svetovej vojny sa v Eurépe niesli
v znamen{ rozméhajtcej sa avantgardy. Toto obdobie, ovplyvnené hrézou zo smrti
a destrukcie, charakterizovala snaha o vytvorenie nového umenia, ktoré by zosttpilo
zo svojho pomyselného piedestilu a podielalo by sa na vytvoreni novej spolo¢nosti.
V roku 1918 predstavil holandsky De Stijl svoju viziu nového univerzalneho umenia,
o rok neskor zalozil Walter Gropius vo Weimare slavny Bauhaus a v Prahe a nasledne
aj v Brne vzniklo zoskupenie Devétsil. Eurépu dvadsiatych rokov priam zachvatilo
medzinarodné hnutie, ktoré v mene socidlneho pokroku vyznavalo umenie univer-
zélne, Gcelné a vecné. Hlavnym médiom na $irenie tychto pokrokovych myslienok
sa stali ¢asopisy. Hoci s istym oneskorenim, za¢lenila sa aj Bratislava za¢iatkom tri-
dsiatych rokov na mapu eurdpskych kultdrnych centier. Zasluhu na tom mala najma
Skola umeleckych remesiel a jej zakladatelia Josef Vydra a Antonin Hotejs.

SLOVENSKO DOBIEHA ONESKORENIE

Vznik CSR priniesol pre Slovensko nevidany rozmach v oblasti kultiry. Kym v3ak z4-
padné Eurdpa zazivala zlaté dvadsiate roky, Slovensko muselo v priebehu niekolkych
rokov dobehnit oneskorenie spdsobené asimilaénymi tlakmi poslednych desatrodi.
Masivna podpora rozvoja kultiry predstavovala zdkladny integraény prostriedok
pri véletiovani Slovenska do CSR, pri¢om jednym zo zédkladnych procesov bola ob-
siahla reforma $kolstva. UZ existujica siet $kél prechadzala v prvych rokoch hlbokou
reStrukturaliziciou stvisiacou s poslovencovanim a prispdsobovanim $kolstva no-
vym politickym a kultdrnym podmienkam. KedZe velka ¢ast pdvodného ucitelského
zboru odmietala zloZit prisahu novovzniknutému $titu, predstavoval akatny nedo-
statok slovenskych kddrov jeden z najvyraznejsich problémov procesu poslovencova-
nia Skolstva. Tato situdcia sa riesila povolanim ¢eskych ucitelov na Slovensko, pri¢om
sa obdobny postup zvolil aj pri obsadzovani tiradnickych pozicii. Dal$i vyrazny prob-
1ém pre budovanie a organiziciu kultirneho Zivota predstavovala absencia vyssieho
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Skolstva a zdkladnych kultirnych institicif. V roku 1918 na Slovensku neexistovala
ani jedna skola s umeleckym zameranim, madarské Alzbetinska univerzita bola zru-
Send,! chybali muized a aj také zakladné institicie ako narodné divadlo alebo narodna
galéria. V stvislosti s rozvojom kultirneho Zivota na Slovensku hovori Ivan Kamenec
o troch etapach: Prv4 etapa (1919-1922) by sa dala nazvat aj tzv. ,griinderskou” dobou,
kedZe sa vyznacovala obnovovanim a zakladanim elementérnych kultdrnych insti-
tacii. Pre druht etapu koné¢iacu na prelome dvadsiatych a tridsiatych rokov je pri-
zna¢ny masivny rozvoj kultirneho zivota v najréznejsich formach a tretiu etapu tvo-
ria tridsiate roky, kedy sa uz slovenska kulttra prestdva zaoberat sama sebou, za¢ina
sa otvarat svetu a prijimat moderné podnety spoza hranic.? Prave do druhej etapy
spad4 aj zaloZenie Skoly umeleckych remesiel v Bratislave, prvej $koly na Slovensku
zameranej na vychovu vytvarnikov.

SKOLA UMELECKYCH REMESIEL (1928-1939)

V roku 1928, pri prileZitosti desiateho vyro¢ia republiky, bola v Bratislave zaloZena
Skola umeleckych remesiel (SUR). Jej vznik bol logickym vyudstenim neudrzatelnej
situdcie, kedy na Slovensku absoltutne chybal umelecky dorast vyuceny pre potreby
vzmahajiceho sa miestneho priemyslu a reklamy. Hlavnym dévodom vzniku brati-
slavskej 8koly tak boli skor potreby hospodérske ako umelecké,® o ¢om sved¢i aj fakt,
ze iniciativa na jej zaloZenie vysla z Obchodnej a priemyselnej komory. Klti¢ovymi
osobnostami, ktoré sa o $kolu zasluzili, bol sekény $éf ministerstva skolstva a na-
rodnej osvety Antonin PiZl, vtedaj$i odborny inSpektor kreslenia na strednych $ko-
lach pre Slovensko Josef Vydra, ktory sa stal jej riaditelom, a tajomnik Obchodnej
a priemyselnej komory Antonin Hotej$. Hoci SUR svoju ¢innost zacala skromne ako
veCerna Skola, jej ambicie boli vysoké, s celospolo¢enskym dopadom. Cielom $koly
totiz nebola iba vychova vytvarného dorastu, ktory by pozdvihol estetickd troveil
reklamy a priemyselnych vyrobkov, ale celkova premena Slovenska z krajiny zaosta-
vajucej na krajinu modernd a sebavedom?l. Prave o potrebe otvorit sa svetu, o nevy-
hnutnosti odpttat sa od umenia ludového pisal Josef Vydra v ¢lanku Cestou XX. stoletf,
ktorj mozno vnimat ako manifest SUR: ,Svlékaji-li nyni Cesi Slovensko z kroje p¥i-
nosem zapadni kultury a socidlnim prevratem lidovych vrstev, ¢inf jen to, co udélali
sami se sebou hned po r. 1848 (zrueni roboty): Svlékaji totiZ Slovensko zdrove z feu-
délni poroby a stavi je k sobé po bok, aby spolutvorilo nyni narod vladnouci, svétovy!

1 TLubica KAZMEROVA, K vyvinu Struktiry Skolstva na Slovensku v rokoch 1918-1939, in: Mi-
lan Zemko — Valerian Bystricky (edd.), Slovensko v Ceskoslovensku, Bratislava 2004,
S. 417-444, tu s. 418.

2 Ivan KAMENEC, Hlavné trendy vyvoja slovenskej kultiiry v kontexte spolocenského a politic-
kého Zivota za predmnichovskej republiky, in: M. Zemko — V. Bystricky (edd.), Slovensko,
S. 445-461, tu s. 447-448.

3 Iva MOJZISOVA, Skola moderného videnia — Bratislavskd SUR 1928-1939, Bratislava 2013,
s. 38.
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Ovsem bez kroje!“* V intenciach tohto moderniza¢ného procesu videl Vydra aj posla-
nie §koly umeleckych remesiel, ktord mala ,vytvoriti nové formy, novou krasu podle
novych funkei Zivotnich dvacatého stoleti!“* Jasne sa tak vyhranil proti snahdm o vy-
tvaranie nirodnej identity Slovakov umelym navratom k folkléru v éase, kedy aj nase
uzemie zazivalo nevidany rozmach v kultirnej a hospodarskej oblasti. Novii formu
a novu krasu vSak nemali vytvarat umelci odchovani klasickou vytvarnou akadé-
miou, kedZe prax ukazala, Ze absolventi takéhoto typu $kél st pre potreby priemyslu
absoliitne nepouZitelni. Preto sa od za¢iatku dbalo na to, aby bratislavska Skola ume-
leckych remesiel bola orientovan4 vysostne prakticky. ,Ukolem $koly je vychovavati
remeslny a obchodni dorost na praktické umélce a to dokonalym poznanim remeslné
technickych moznosti, samostatnym umélecko-vytvarnym tvorenim novych forem
v femeslech odévnich, bytovych a propaga¢né obchodnich. Skola p¥edevsim nechce
vychovévati umélce papirové’, kreslife a navrhovatele bez praktického ovlad4ani ma-
teridlu a praktické technologie svého oboru.“

Tento odklon od vysokého umenia k umeniu zitkovému nijak neznizoval kvalitu
alebo vyznam $koly. Prave naopak, ved problémy umeleckého $kolstva a potreba jeho
reformy vyustili v Eurépe do vzniku mnohych prakticky orientovanych umeleckych
$kél. NajznamejSou z nich bol bezpochyby nemecky Bauhaus vyznavajici jednotu
umenia a techniky. Pre podobnost v koncepcii a nekompromisné presadzovanie naj-
progresivnejsich trendov vo vyucovani a tvorbe si Skola umeleckych remesiel velmi
rychlo vysluzila pomenovanie bratislavsky Bauhaus. O nevidanej kvalite skoly sved¢i
nielen prirovnanie k najslavnej$ej nemeckej vytvarnej akadémii, ale aj zloZenie pe-
dagogického zboru. Maliari Ludovit Fulla a Mikul4s Galanda, fotograf Jaromir Funke,
architekti Zdenék Rossmann a FrantiSek Troster, keramicka Julie Horov4 alebo et-
nograf a filmar Karel Plicka, tito vSetci kratsie ¢i dlhsie uéili na SUR a svojimi akti-
vitami ovplyviiovali zrod nového, moderného Slovenska. Popri oddeleniach zame-
ranych na materidl ako drevo, kov a keramika, pontkala skola aj odbory reagujtice
na najaktudlnejsie potreby reklamy a priemyslu. Medzi najispesnejsie oddelenia tak
patrili oddelenie grafické a reklamné,” oddelenie fotografické, oddelenie aranZérske
a oddelenie médne. V roku 1938 sa na SUR dokonca otvorilo prvé filmarske oddelenie
v Ceskoslovensku.? V priebehu niekol'kych rokov sa zo Skoly umeleckych remesiel
stalo centrum, z ktorého priam vyzaroval slobodny duch moderny a to aj v ¢ase, ked

4 Utitelsky sbor SUR, Cestou XX. stoleti, Vyroéna zprava u¢tiovskych $kél a $koly umeleckych
remesiel v Bratislave 1934-1935, s. 1.

5 Tamze,s. 2.

6 Meésic: Ilustrovand spololenskd revue, ro¢. 1934, ¢. 6, s. 10.

7 Pod veden{m architekta a grafického dizajnéra Zdeiika Rossmanna dosahovalo grafic-
ké oddelenie SUR svetovii kvalitu. Zden&k Rossmann prigiel do Bratislavy v roku 1931
po niekolkomesa¢nom $tudijnom pobyte na Bauhause v Dessau a krdtkom pobyte v Parizi
azostal tu az do roku 1938, kedy bol printteny Slovensko opustit tak, ako jeho ostatni ées-
ki kolegovia.

8  Filmové oddelenie viedol Karel Plicka a nav§tevovala ho napriklad fotografka, absolvent-
ka Bauhausu Irena Blithova alebo neskors{ dr¥itel Oscara Jan Kadér. PozriI. MOJZISOVA,
Skola, s. 203.
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uz Ceskoslovensko bolo jednym z méla ostrovéekov demokracie v Eurépe. V§znam
SUR spocival popri pedagogickej ¢innosti najma v propagacii progresivnych mys-
lienok na Slovensku a otvirani okien do modernej zdpadnej Eurépy. Na popud ludi
spojenych so Skolou umeleckych remesiel Bratislavu navitivili vjznamni zahrani¢ni
hostia (napr. L4sz16 Moholy-Nagy, Jan Tschichold alebo Hannes Meyer), usporaduvali
sa vystavy modernej priemyselnej tvorby, vydévali sa publikicie a ¢asopisy a Sloven-
sko zacalo vysledky svojej niekolkoro¢nej snahy Gspesne prezentovat aj v zahranic¢i
(napriklad svetové vystava v PariZi v roku 1937, kde viaceri pedagégovia SUR ziskali
ocenenie).

ANTONIN HOREJS — NEUNAVNY PROPAGATOR NOVEHO SLOVENSKA

Jednym z netnavnych propagatorov novych myslienok, organizatorom, publicistom
a teoretikom Skoly umeleckych remesiel bol jej dnes uZ skoro zabudnuty spoluzakla-
datel Antonin Hotej3.° Pdsobenie Antonina Hotejsa (* 1901 v Prahe — t 1967 v Prahe)
na Slovensku sa zadalo uZ kratko po Prvej svetovej vojne. V roku 1921 sa stal mimo-
riadnym a po zloZeni doplilujiicej maturity na redlnom gymnaziu v Bratislave riad-
nym Studentom Univerzity Komenského, kde v rokoch 1923-1927 studoval hudobnu
vedu a dejiny umenia. UZ pocas stidia bol aktivny v Obchodnej a priemyselnej ko-
more v Bratislave, kde zodpovedal za problematiku umeleckej vyroby. Aj na jeho po-
pud bola zaloZen4 Skola umeleckych remesiel, kde pdsobil aj ako pedagég. U¢il teore-
tické predmety tykajtice sa sidobého vkusu, reklamy a propagacie a stal sa aj clenom
kuratéria. Tymto sa vSak zoznam jeho ¢innosti v kultdrnej sfére ani zdaleka nekonéi.
Hoftejs si bol vedomy toho, Ze iba jedna, hoci aj na eurépske pomery velmi progre-
sivna $kola nedokaze spdsobit celospolo¢enski zmenu. Bolo nevyhnutné nové mys-
lienky presadzovat na réznych frontoch. V tridsiatych rokoch snad nebol na Sloven-
sku aktivnejsi propagator moderného umeleckého priemyslu ako Antonin Hor'ejs.
V roku 1928, teda v tom istom roku ako vznikla SUR, zalozil v Bratislave prvé ume-
leckopriemyselné mizeum na tizemi Slovenska a stal sa jeho riaditelom. Nebolo sa-
mozrejme ndhodou, Ze Skola umeleckych remesiel a Umeleckopriemyselné mizeum
vznikali v rovnakom ¢ase. Tieto dve spriaznené institicie mali Gzko spolupracovat
a zabezpe(it spolo¢enskil zmenu na viacerych trovniach. Na jednej strane malo mu-
zeum zoznamovat $iroké masy, ale najma predstavitelov obchodu, reklamy a prie-
myslu s modernym umeleckym priemyslom a svetovymi trendmi v tejto oblasti,
na strane druhej prevzala SUR na seba tilohu vychovavat moderne zmyslajtici, prak-
ticky vyuceny vytvarny dorast pre potreby priemyslu. O prvom slovenskom muzeu
zameranom na umelecky priemysel sa v8ak Zial zachovalo iba minimum informécii.
Nie je znadme, kde skond¢ili jeho zbierky, ani prec¢o muselo svoju ¢innost okolo roku

9 Vyznamnej tlohe Antonina Hofejsa pri propagéacii moderného umeleckého priemyslu
na Slovensku doteraz nebola venovan4 adekvitna pozornost. Jeho pozostalost, nachad-
zajuicu sa v Archive hlavného mesta SR Bratislavy (dalej len AHMSRB), spracovala v roku
2012 v bakalarskej praci $tudentka Filozofickej fakulty Univerzity Komenského Simona
BéreSova.
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OBR. 1: Prospekt SUR
(Foto © Archiv I'ubomira

skola umeleckych remesiel ...

pri obchodnej a priemyselnej
komore v bratislave, budova
uénovskych $kél, vazovd ul. 1

1932 ukoncit.’ Jediné, ¢o sa z neho Antoninovi Hof'ejSovi podarilo zrealizovat, bola
¢itarenl umeleckopriemyselnych ¢asopisov.

Hor'ej$ stél tiez pri zaloZeni bratislavskej pobo¢ky Zvazu Ceskoslovenského diela,
v ramci ktorého sa podielal na organizacii mnohych vystav umeleckého priemyslu
na Slovensku," bol ¢lenom Spolo¢nosti pre hospodarske a kultirne styky so ZSSR,
Bloku inteligencie Slovenska ako aj Robotnickej akadémie. Bliz$iu zmienku si zaslizi
aj jeho obsiahla publikaéna ¢innost, pri ktorej vystupoval ako netiinavny propagétor
nového Slovenska a netprosny kritik tvorby nemodernej alebo len zdanlivo modernej
bez socidlneho rozmeru. Okrem toho, Ze bol autorom viacerych monografii o archi-
tektire,? vydal v roku 1931 spolu s J. Hofmanom zbornik Modernd tvorba tZitkovd,
do ktorého prispeli okrem inych aj Karel Teige, Josef Vydra alebo architekti Friedrich
Weinwurm a Emil Bellu$. Zasltzil sa tiez vo velkej miere o éasopis Slovenskd Grafia,
vo vlastnej rézii vydaval ¢asopis Novd Bratislava. Sir$ie publikum oslovoval svojimi
prispevkami o modernej bytovej kulttre v jedinom slovenskom ilustrovanom maga-
zine Novy svet, ¢im vyrazne prispieval k popularizicii moderného Zivotného $tylu
na Slovensku.

10 Vsetky informdcie, ktoré si o mizeu zndme, mame z nedplnych dokumentov z pozostalos-
ti Antonina Hotej$a. Pre viac informacia pozri: Dagmar POLACKOVA, Nedokonceny pro-
jekt slovenského umeleckopriemyselného miizea alebo docasne stabilnd existencia v rozptylent, in:
Rocenka Slovenskej ndrodnej galérie v Bratislave 2009, ed. td%, Bratislava 2010, s. 17-41;
Zuzana SIDLIKOVA, Umeleckopriemyselné miizeum na Slovensku v roku 19282, Designum 16,
2010, ¢&. 2, s. 14-17.

1 Vystava moderného umeleckého priemyslu v Bratislave (1927), v Spisskej Novej Vsi (1928),
v Kogiciach (1930) alebo vystava Slovenska v Prahe (1930)

12 Alois Baldn a Jiff Grossmann — 10 rokov architektonickej prdce (Bratislava 1932), Juraj Tvaro-
ek — Mestskd sporitelTia v Bratislave (Bratislava 1932), Unitas (1933).
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Svoju ¢innost v§ak Antonin Hor'ej$ neobmedzoval iba na umelecky priemysel, ako
hudobny vedec sa v rovnakej miere zaujimal aj o histériu a sti¢asné dianie v hudbe.
Podobne ako v ramci umeleckého priemyslu sa aj v otdzke hudby snaZil o pozdvih-
nutie hudobného Zivota a o populariziciu modernej hudobnej tvorby na Slovensku.
Pésobil ako jednatel hudobného odboru Umeleckej besedy, bol ¢lenom hudobnych
spolkov (Bratislavského koncertného spolku, Akademického spevéckeho zdruZenia)
a ¢lankami o hudbe prispieval do mnohych &asopisov (napr. Slovensky dennik, Robot-
nicke noviny, Népszava, Neue freie Presse, Pressburger Zeitung)."®

VYZNAM CASOPISOV V MEDZIVOJNOVOM OBDOBI

Kltcovi tlohu pre prezenticiu progresivnych myslienok eurdpskej avantgardy zo-
hrali v medzivojnovom obdobi ¢asopisy ako najmasovej$ie médium svojej doby. Ob-
rovsky rozmach zaznamenal novy typ kritického umeleckého ¢asopisu, ktory vac-
$inou po obsahovej aj formélnej stranke tvorili samotn{ umelci. Autori si nekladli
za ciel o umenf iba informovat, ale pokusali sa prezentovat svoje predstavy o nevy-
hnutnosti reformy umenia a spolo¢nosti. Casopisy sa stali tribinou umeleckych zo-
skupeni. Na ich strankach sa manifestovalo nové umenie, najmi architektuira, fo-
tografia a film, predstavovali sa technické vydobytky a zaroven sa zvadzali boje
s aktudlnym spolo¢enskym zriadenim. Casopisy vSak neboli uréené primarne pre $i-
roké publikum, predstavovali skér najrychlej$ie medzindrodné médium medzi jed-
notlivymi umeleckymi zoskupeniami. Slazili ako vykladna skriria eurépskej avant-
gardy." Krajina, ktorej chybal takyto druh periodika, akoby neexistovala. V§znam
Casopisov si v tejto dobe uvedomoval aj Antonin Hotej$, ktory bol v rdmci Obchodnej
a priemyselnej komory zodpovedny aj za zaobstaravanie ¢asopisov pre SUR a pri-
pravované Umeleckopriemyselné mizeum. Periodika znamenali najaktuélne;jsi zdroj
informacii o eurdpskej umeleckej scéne a preto niet divu, Ze uz kratko po zaloZeni
oboch instituci{ zacala sa budovat Umeleckopriemyseln4 ¢itareri Obchodnej a prie-
myselnej komory. Tato verejne pristupna ¢itireil obsahovala v roku 1930 prevazne
vyznamné zahrani¢né a ¢eské umelecké a odborné ¢asopisy,’ pri¢om vyber periodik
jasne ukazuje, Ze cielom bolo zoznamit slovensku verejnost s najprogresivnejsimi
tendenciami v tvorbe a s dianim v zahraniéi. Popri etablovanych ¢asopisoch ako Deut-
sche Kunst und Dekoration alebo Innendekoration sa tu nachédzali aj v tej dobe najd6-
lezitejsie avantgardné ¢asopisy ako napriklad Bauhaus, Das neue Frankfurt, Das neue
Berlin, Die Form alebo RED.

13 Kolektiv autorov, éeskoslovenskﬁ hudebni slovnik osob a instituci, I: A-L, Praha 1963, s. 477-478.

14 Medzi najvyznamnejsie eurépske ¢asopisy 20. rokov patrili Ves¢/Gegenstand/Objekt, G —
Material zur Elementaren Gestaltung, De Stijl, 110, MA, Bauhaus, Das neue Frankfurt alebo aj
Ceské asopisy Disk, Pdsmo a RED.

15 Zo zahrani¢nych ¢asopisov i$lo zvi¢$a o nemecké periodiké. Je to pochopitelné z dvoch dé-
vodov. Na jednej strane v tejto dobe Nemecko este stale predstavovalo centrum najprogre-
sivnej$ich myslienok, na strane druhej neméina pre obyvatelov Bratislavy nepredstavova-
la Ziadnu prekézku.
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Na strane druhej bolo prirodzenou ambiciou moderne zmyslajucich umelcov
ateoretikov vydavat aj vlastny ¢asopis a takto nielen $irit progresivne umenie medzi
slovenskd odbornu verejnost, ale sa prezentovat aj v zahranic¢i.

CASOPISY SLOVENSKA GRAFIA A NOVA BRATISLAVA

Ked v roku 1929 zacal vychadzat odborny ¢asopis Slovenskd Grafia,'® akoby uplne pri-
rodzene stdl pri jeho zrode aj Antonin Horejs. Vydavatelom bol vtedajsi riaditel rov-
nomennej knfhtla¢iarne Karel Jaron, Antonin Hofej$ sa stal §éfredaktorom a jednym
z najaktivnejsich a najkritickejsich spolupracovnikov bol mlady tajomnik Zvézu ces-
koslovenského diela, presvedéeny laviciar Josef Rybak. Podtitul Slovenskej Grafie
Casopis venovany povzneseniu knihtlale a propagdcii krdsnej tlace prezradzal, Ze okruh
prispievatelov ma jasnu predstavu o Grovni, akd by mala graficka dprava tlaéovin
na Slovensku dosiahnut na to, aby sa stala eurdpskou. V tvodnom ¢lanku redak-
cie pod nadzvom Co chceme??? je jasne vytyéeny ciel: ,Ka%dy prejav grafického prie-
myslu ma Siroki ic¢innost vychovnd, ma vsak tiez nedocenitelny vyznam kultiirnej
reprezenticie toho-ktorého naroda. Je potrebné postupne pracovat k zoslachteniu
upravy Casopisov, je potrebné pdsobit na cely graficky priemysel na Slovensku, aby
si v¢asne osvojil najnovsie pokroky technické a najnovsie snahy vytvarné, lebo jeho
vyrobky hromadne tlumodia citlivost ndroda reagovat na si¢asné pokroky.”” Najma
vdaka tomu, Ze neslo o ¢asopis stavovskej organizacie slovenskych typografov, ale
o iniciativu Gzkej skupiny ludi, dokazala Slovenskd Grafia pocas celej svojej Stvorroc-
nej existencie nekompromisne propagovat zasady novej typografie.'® Vysokou tirov-
tiou grafickej ipravy, za ktorou stal prvé dva roky Ludovit Fulla,” neskér Josef Rybak,
odbornymi a praktickymi textami ako aj prilohou s ukdzkami tla¢iv z vlastnej pro-
dukcie predstavovala Slovenskd Grafia aj v celoeurépskom meradle vynimoény ¢aso-
pis. V zrozumitelnej forme zoznamovala slovenské publikum s principmi modernej
tvorby a trvala na nevyhnutnosti zavedenia modernej typografie. Okrem toho ¢asopis
16 Casopisu Slovenskd Grafia sa doteraz bliZsie venoval iba I'ubomir Longauer. Pozri Lubomir
LONGAUER, Vyzliekanie z kroja. Uitkovd grafika na Slovensku po roku 1918, Bratislava 2014.
17 Vydavatelstvo a redakcia, Co chceme???, Slovenska Grafia 1929, €. 1, s. 3.
18 Priekopnikmi novej typografie boli Lészlé Moholy-Nagy, Jan Tschichold alebo El Lisic-
kij. Hoci modernd typografia bola ¢asto vniman4 iba ako médne pouivanie obdl#nikov
a kruhov a §ipok, jej ciel bol vjrazne socidlny a medzindrodny. Nova grafickd tiprava tex-
tov mala byt robend tak Gcelne, aby bola sprostredkovand informdcia zrozumitelng pre
¢o najsirsie publikum. Jind¥ich Toman novt typografiu dokonca prirovnava k esperantu,
univerzalnemu jazyku, ktorého slovnd zdsoba spo¢ivala vyluéne z elementdrnych foriem.
Pozri Jind¥ich TOMAN, Zdenék Rossmann a promény nové typografie (1925-1943), in: Marta
Sylvestrové — Jind¥ich Toman (edd.), Zden&k Rossmann — horizonty modernismu, Brno
2015, s. 61-95, tu s. 68.
19V tejto dobe posobil Iudovit Fulla ako pedagég na Skole umeleckych remesiel, v roku 1930
na Hotej$ov popud nastipil na $tipendijny pobyt do tlac¢iarne Slovenskd Grafia. List tajom-
nika Svazu Ceskoslovenského dila A. Hotej$ovi z 21. 7. 1930, AHMSRB, Pozostalost Anto-
nina Horej$a, kore$pondencia pracovnd 1926-1935, skatula 1.
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prinasal reportéZe zo zahrani¢nych podujati, pravidelne prezentoval grafické prace
$tudentov Skoly umeleckych remesiel, uverejnil preklady textov od Adolfa Loosa
a Jana Tschicholda a v kratkych spravach informoval o podujatiach a inych periodi-
kach na Slovensku a v zahranié{. Hoci bola Slovenskd Grafia vi¢§inou odbornej verej-
nosti vnimana pozitivne, nevyhla sa kritike $éfredaktora konkuren¢ného odborného
Casopisu Typografické listy, Ze sa nesnaz{ tvorit a propagovat typografiu slovenskd.
Odpoved Antonina HorejSa v podobe ¢lanku O ndrodnej typografii na seba nenechala
dlho ¢akat. V tomto ¢lanku prvy a posledny raz spomina pojem ndrodnd typografia,
ktory kategoricky odmieta. ,Ndm bola aspon zatial narodnou typografiou len ty-
pografia dobré, dokonale spliiajiica svoj Gi¢el, vkusna a G¢inn4, technicky dokonal4.
[...] Na Slovensku vdaka Bohu si typografovia postupne osvojuju zésadu: ,ndrodny je
najlepsi‘ a redaktor K. Sifner im sotva d4 zasadu lep$iu.“*® Hotej$ tymto konstatova-
nim debatu o moZnosti tvorby narodnej typografie uzavrel, ked%e akékolvek snahy
o nirodné umenie, ktoré by chcelo na zdklade ludového umenia vytvarat slovensky
svojrdz, povazoval za nevhodné, ba priam skodlivé.

Paralelne so Slovenskou Grafiou sa v roku 1931 Antonin Hot'ej§ rozhodol vydavat ¢a-
sopis Novd Bratislava. Redakény okruh pozostaval z Antonina Hot'ej$a, Daniela Okaliho,
Friedricha Weinwurma a Zdeilka Rossmanna. Okrem $éfredaktora Daniela Okéliho,
ktory bol jednym zo zakladatelov komunistického ¢asopisu DAV, sa mend redaktorov
spéjali so Skolou umeleckych remesiel. Architekt Friedrich Weinwurm bol ¢lenom
kuratéria SUR a Zden&k Rossmann, zodpovedny za grafickdi ipravu asopisu, viedol
na SUR od roku 1931 grafické oddelenie. S ¢asopisom spolupracoval aj dal3i pedagég
Skoly umeleckych remesiel, veduci fotografického oddelenia Jaromir Funke. Castym
prispievatelom bol aj Hot'ejSov najbliZsi spolupracovnik zo Slovenskej Grafie Josef Rybak.
Neslo o konkurenény projekt, ked%e Novd Bratislava sa koncepciou diametrélne lisila
od Slovenskej Grafie. Kym Slovenskd Grafia bola ¢asopisom odbornym, Novd Bratislava by
sa dala charakterizovat ako avantgardny synteticky ¢asopis* venujici sa ré6znym ob-
lastiam od architektiry, cez literatiiru aZ po hudbu a divadlo. Spolo¢nym menovatelom
spajajicim vietky tieto oblasti bol kriticky, ba priam Gto¢ny tén voéi panujicim pome-
rom a nistojenie na socidlnom aspekte umenia. Kym v Slovenskej Grafii nastupujica
hospodérska kriza tematizovand nebola, v Novej Bratislave predstavovala vychodisko
pre vac¢sinu ¢lankov. KedZe socidlny aspekt zastival pre tvorcov ¢asopisu primarnu po-
ziciu, vyplyval z toho déraz na architektiiru a na praktické riesenie katastroflne;j by-
tovej otazky cez kolektivne byvanie. O vyhodach kolektivneho byvania a o konkrétnych
projektoch pisali architekti Friedrich Weinwurm a Zdenék Rossmann, jednym ¢lankom
na tuto tému prispel aj Karel Teige. Obdivny pohlad pritom redaktori obracali na So-
vietske Rusko, kde v tomto obdobi prebiehala masivna vystavba miest. So socidlnou
otazkou bola spéta aj kritika médnosti. Proti médnosti, ¢ize prazdnemu formalizmu,
sa stavala skuto¢na modernost, kedy formu podmieriovala ¢o najvacsia miera ticelnosti.

20 Antonin HOREJS, O ndrodnej typografii, Slovenska Grafia, 1931, ¢. 3, s. 4.

21 Pojem synteticky ¢asopis pouzil v roku 1922 L4szl6 Moholy-Nagy pre novy typ ¢asopisov,
ktoré prezentuji rozmanité oblasti umenia a techniky pre potreby novej doby a spolu vy-
tvaraju tzv. ,Gesamtwerk”. Pozri Laszl6 MOHOLY-NAGY, Richtlinien fiir eine synthetische
Zeitschrift, Pasmo 1924, ¢. 7-8, s. 5.
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OBR. 2-3: Cislo 3-4 a 5 ¢asopisu Slovenskd grafia (Foto © Archiv I'ubomira Longauera).

Aj pri Novej Bratislave zohravala popri obsahovej stranke rovnako délezitii illohu
aj graficka Gprava ¢asopisu, ktord vypovedd o snahe aplikovat do praxe najmodernej-
Sie trendy. Napriklad fakt, Ze ¢asopis vychddzal na normalizovanom formate A4, sa
z dne$ného pohladu méze javit ako uplne prirodzeny. AvSak este zadiatkom tridsia-
tych rokov neslo o samozrejmost. Normalizicia bola jednou zo zasadnych tém tohto
obdobia, kedZe so sebou prinasala zjednodusenie, urychlenie a zlacnenie priemysel-
nej vyroby, ¢o jej dodavalo silny socidlny rozmer. O tom, Ze tvorcovia ¢asopisu dobre
poznali dianie v Eurdpe, sved¢i okrem formatu ¢asopisu aj jeho obalka — pouzitie
fotografie, bod ako vyrazny graficky prvok, trojjazyény ndzov ¢asopisu v diagonale.
Vela napoved4 aj nazov ¢asopisu, ktory na prvy pohlad evokuje, Ze obsah mesa¢nika
bude urceny Specidlne pre Bratislavéanov. Tito domnienku vSak vyvracia hned
niekol'ko skuto¢nosti. Novd Bratislava, Das neue Bratislava, La nouvelle Bratislava —
trojjazy¢ny nazov nekopiroval trojjazy¢nost Bratislavy, ale najd6lezitejsie jazyky eu-
répskej avantgardy a zaradoval tak Novii Bratislavu medzi internaciondlne ¢asopisy.
Prave v Nemecku v polovici dvadsiatych rokov zacal vychadzat vyznamny ¢asopis
Das neue Frankfurt, pri¢om podobnost ndzvov urcite nie je ndhodn4.?? O snahe o in-
ternaciondlny charakter ¢asopisu sved¢i aj jeho dvojjazy¢nost a prispevky od zahra-
ni¢nych prispievatelov v originali. Nemecky spisovatel Erich Késtner, druhy riaditel
Bauhausu Hannes Meyer a nemeck4 lavicova publicistka Lu Mérten prispeli do Novej
22 To, Ze tvorcovia Novej Bratislavy poznali Das neue Frankfurt, vieme napriklad aj zo Sloven-

skej Grafie, kde sa niekolkokrat na frankfurtsky ¢asopis odvoldvali. Archivne materidly tiez

dokazujt, ze ¢asopis Das neue Frankfurt sa nachédzal aj v kniznici SUR.
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Bratislavy, pricom sa vSetci traja venovali problematickej situdcii v Nemecku. Ne-
mecko bolo jedina krajina okrem ZSSR, na ktort redakcia Novej Bratislavy reflekto-
vala, ¢im sa ukazuje silna subjektivnost ¢asopisu pri predstavovani medzinidrodného
diania. Hoci méze byt takyto jednostranny pohlad hodnoteny negativne, patrila prave
silnd miera subjektivnosti k zdkladnym kritéridm avantgardnych ¢asopisov.

Vyznam Casopisov Slovenskd Grafia a Novd Bratislava nespoéival iba v propa-
govani modernych myslienok na Slovensku. Najmai ak si uvedomime, Ze sa u slo-
venského publika nestretli s velkym ohlasom. Novd Bratislava prestala vychidzat
po Styroch ¢islach,? Slovenskd Grafia sa sice udrzala $tyri roky, avSak s odchodom
Karla Jarofia z postu riaditela rovnomennej tla¢iarne zanikla.?* Ich vyznam stipa,
najm pokial sa na ne nepozerame iba ako na médium, ktorym prudili informéacie
na Slovensko, ale aj ako na médium, ktorym sa Slovensko prezentovalo v zahraniéi.
Svojou kvalitou predstavovali skér vynimku ako pravidlo a ukazovali skuto¢ne to
najlepsie, ¢o sa na nafom tzemi v danej dobe vytvorilo. Sice o distribucii oboch
Casopisov doma a v zahrani¢i vieme len velmi malo, predsa ndm mnohé ozrejmuje
kore$pondencia Zdeilka Rossmanna s Janom Tschicholdom. Jan Tschichold, ktory
vdaka Rossmannovi Bratislavu v roku 1932 aj navstivil, oba ¢asopisy poznal. V no-
vembri 1931 mu Rossmann poslal ako uk4Zku svojej aktudlnej prace prospekt SUR,
publikaciu o obytnom komplexe Unitas a aj prvé ¢islo Novej Bratislavy.?> Od koho
sa Tschichold dozvedel o Slovenskej Grafii, nevieme, ked vSak prestala vychadzat,
bol to prave Tschichold, ktory sa informoval, pre¢o mu prestal ¢asopis chodit. Je
pritom dost pravdepodobné, Ze aj iné eurdpske osobnosti Slovenskil Grafiu a Novii
Bratislavu poznali.

ANTONIN HOREJS PO ODCHODE ZO SUR

Po zaniku Novej Bratislavy a nésledne aj Slovenskej Grafie Antonin Hot'ej$ uz nedokazal
postavit na nohy ¢asopis podobnej kvality. Pri¢inou toho mohli byt aj zmeny, ktoré na-
stali v jeho profesiondlnom Zivote. Zacalo sa to v roku 1932 Novou Bratislavou, v roku
1933 skoncila Slovenskd Grafia, v tom istom roku bola zrusena bratislavska pobocka
Zvizu Ceskoslovenského diela a koncom roka 1933 vyvrcholil aj spor s riaditelom SUR
Josefom Vydrom. Co presne rozkol medzi dvoma niekdaj$imi blizkymi spolupracov-
nikmi spdsobilo a kedy tento spor zacal, sa d4 iba tazko povedat. Zo zachovanych ar-
chivnych materidlov vSak vyplyva, Zze Hof'ej$ zacal mat pocit, Ze riaditel Vydra s nim
uZ viac nepocita, ani ako s pedagdgom na $kole, ani v kuratériu skoly. V liste adreso-
vanom Vydrovi sa Hot'ej$ tiez ohradzuje, Ze nikdy nemal ambicie uchadzat sa o post

23 Dévod zéniku ¢asopisu Novd Bratislava zndmy nie je, ale s najva¢Sou pravdepodobnostou
i8lo o finan¢né problémy spojené s réziou ¢asopisu.

24 Tubomir LONGAUER, Zdenék Rossmann a Slovensko, in: M. Sylvestrové — J. Toman (edd.),
Zdenék Rossmann, s. 170-191, tu s. 175.

25 List Z. Rossmanna J. Tschicholdovi, 25. 11. 1931. Getty Research Institute, Los Angeles
(930030). Za poskytnutie informacie dakujem Soni de Puineuf.
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OBR. 4 A 5: Cislo 1a 2 ¢asopisu Nové Bratislava (Foto © Archiv [ubomira Longauera).

riaditela $koly, ¢o tieZ naznaduje moznu pri¢inu sporu.2 Svoje pdsobenie na Skole
umeleckych remesiel Antonin Hofej§ definitivne ukon¢il vo februdri 1934.%

V tom istom roku sa stal §éfredaktorom ¢asopisu firmy Sandrik Domdcnost s pod-
titulom Casopis pro propagaci moderntho bydleni a bytovjch potreb. Hoci sa tento re-
klamny ¢asopis o vyrobkoch do domdacnosti z ¢isla na ¢islo viac venoval otdzkam
hospodarskej krizy a hladal vychodisko z nej v domacej spotrebe, jeho zameranie
na domdce gazdinky mu nedovolovalo dosahovat vys$siu droveil. Po $iestich ¢islach
zanikol. Nepomohla mu ani zmena na Casopis pro propagaci dobrjich ceskoslovenskych
vjrobkil a cizineckého ruchu. Po odchode zo Skoly umeleckych remesiel sa Antonin
Hor'ej§ zacal naplno venovat svojej reklamnej agenttre Redopa, v ktorej tizko spolu-
pracoval so Zdetikom Rossmannom. O HofejSovych aktivitich po roku 1934 vieme len
velmi mélo, nakolko sa v jeho pozostalosti nenachddza prakticky ni¢ z tohto obdobia.
Je vSak velmi pravdepodobné, Ze ho naplno zamestnavala komerénd ¢innost. Antonin
Hor'ej$ v Bratislave zostal aZ do roku 1939, kedy bol tak ako jeho byvali ¢eski kolegovia
zo SUR prindteny opustit Slovensko. Usadil sa v Prahe, kde si zaloZil kniZny antikva-
ridt a posobil tiez ako riaditel druzstva Dorka. V rokoch 1951-1954 stél pri zriadovani
Pamatniku narodniho pisemnictvi ako jeho prvy riaditel, neskér pdsobil v Zvize Ces-
koslovenskych skladatelov, v rokoch 1959-1961 ako jeho vedici tajomnik.

26 Odpis listu Antonina Hotej$a Josefovi Vydrovi z 4. 5. 1933, AHMSRB, Pozostalost Antoni-
na Hot'ejsa, koreSpondencia pracovnd 1926-1935, $katula 1.

27 Odpis listu Antonina Hot'ej$a riaditelstvu Skoly umeleckych remesiel z 14. 2. 1934, AHMSRB,
Pozostalost Antonina Hofej$a, koreSpondencia pracovnd 1926-1935, $katula 1.
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Hoci sa Antonin Hotejs, podobne ako jeho ¢eski kolegovia zo SUR, po vojne uz
do Bratislavy nevratil a Skola umeleckyich remesiel upadla na dlhé desatro¢ia do za-
budnutia, predsa jeho snaha nebola zbyto¢na. Za relativne kratke medzivojnové ob-
dobie dokazal spolu s Josefom Vydrom, Zderikom Rossmannom, Ludovitom Fullom,
Mikuld$om Galandom, Franti$kom Malym, FrantiSkom Trdsterom, Jdliou Horovou
a mnohymi inymi zanechat na Slovensku vyraznd stopu, ktord pripomina na ¢as,
kedy sa s vypatim sil a ¢asto aj proti v6li Slovdkov darilo hfstke ¢eskych a slovenskych
pedagégov budovat z Bratislavy vzmahajtce sa eurépske centrum.

RESUME:

When we speak about the Slovak avant-garde, it is important to mention the School of Applied Arts
in Bratislava, which was founded in 1928. The school, also known as ‘Slovak Bauhaus’, educated
practically-oriented artificers for industry, small enterprises and advertising and tried to speed up
the modernization of Slovakia.

Antonin Hotejs, one of the founders of the school, was truly the prime mover in these efforts.
Apart from being a teacher, he was a member of the Trade and industry Association responsible for
the Arts and Crafts, he organized expositions of modern Slovak design and published articles and
books about modern architecture and design. Last but not least, he was the man behind the two art
magazines of the interwar period, Slovenskd Grafia (Slovak Graphic Art) and Novd Bratislava (New
Bratislava).

In the year 1929 the first issue of the magazine Slovenskd Grafia came out and Horej§ became
its editor. The layout was designed by Ludovit Fulla, one of the most important Slovak modernists.
Slovenskd Grafia was a specialized journal dedicated to the introduction of new typography as the
only permitted way of producing modern graphic design. In 1931 Horej$ started to publish the
magazine Novd Bratislava in parallel with Slovenskd Grafia. It was a typical international avant-garde
magazine reacting to the economic crisis and demanding social engagement for the arts.

Despite the different concept, the main goal of the magazines Slovenskd Grafia and Novd Bratislava
was identical. With these two magazines Antonin Hofej§ made an important step of presenting
Slovakia as a modern country which was part of the European avant-garde.
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