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1.

Holokaust ¢ili $oa, nacistické pronasledovani a masové vrazdéni 7ida, ztstava Cas-
tym ndmétem literatury i filmu. Zplsob jeho zobrazeni se ov§em proménuje. Aleida
Assmannova piSe, ze kultura paméti holokaustu prodélala ,eticky obrat“; kategorie
jako obét, prezivsi a svédek ziskaly od devadesatych let minulého stoleti vysoky mo-
ralnf status. Holokaust se na prelomu tisicilet{ proménil v euroamerické civilizaci
v globalni ikonu, obecné reprezentuje nelidskost ve vztahu k univerzalnim normam
mravnosti (Assmann 2006, s. 79, Assmann — Conrad 2010, s. 98, 109). Rovnéz po-
dle Alvina Rosenfelda se holokaust z ,autentické historické udalosti“ stale vice stava
,obecnym symbolem" a ,entertainmentem* (Rosenfeld 2011, s. 15).

S tim souvisi to, co se nékdy nazyva ,amerikanizace” holokaustu. Toto téma se
objevuje v podobach a zanrech, které byly v prvnich povale¢nych desetiletich s $oa
nesluditelné, jako mainstreamova filmova romance, komiks,' opereta, dokonce i dét-
ska stavebnice atd. Za mezniky se obvykle oznacuji uspésny ¢tyrdilny americky te-
levizni seriél Holocaust (1978), jehoZ &4st se odehravé i v Praze, Oskary ovéndeny
Spielbergtv film Schindleriiv seznam (1993), jehoZ nékteré scény jsou situovany do
Brnénce na Svitavsku, a dal$i Gspésny film Zivot je krdsny (1997, reZie Roberto Be-
nigni). Soa se dostalo do povédomi miliont lidi jako nikdy pfedtim. Zaroveti se tento
ndmét neztidka trivializuje, mnoh4 dila vznikaji s vidinou komeréniho tspéchu.
Nékdy je spojen s prvky hororu (nap#. roman Igora Ostachowicze Noc zywych Zydéw,
2012), ba i pornografie. O tom svédéf uz samy nédzvy filmt jako Cannibal Holocaust
(1980, reZie Ruggero Deodato) & Porno Holocaust (1981, reZie Joe D’Amato). V obou
nepadne o Zidech a jejich vyhlazovani ani slovo, nicméné vyuzivaji ,,znacku” holo-
kaustu jako hrtzné, nesouméritelné a zaroven atraktivni udélosti. Jindy je naopak
$oa idylizovano, jakoby priblizovano svétu soucasnych ¢tenart a divaki. Vznikaji
tzv. soft verze holokaustu s uslechtilymi postavami typu Schindlera, nevinnymi
détmi, jako jsou némecky a zidovsky chlapec ve filmu Chlapec v pruhovaném pyzamu
(2008, rezie Mark Herman), nebo ptitazlivymi krdskami, jako jsou ¢etné hrdinky
Arnosta Lustiga.

1 U nés se zatim komiksy s tématem holokaustu objevuji sporadicky. Viz Mazaltv a Drdav

Ohromny kotouc slunce (Faustovd — Palougek 2011). V Némecku a Polsku jsou uz b&Zné.
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Americ¢anka Sophia Marshmanova ve studii s ndzvem From the Margins to the Main-
stream? Representations of the Holocaust in Popular Culture (2005) sleduje vyvoj fenoménu
holokaust, ktery se stava pfedmétem populdrni kultury, rostouciho poétu muzejnich ex-
pozic i masového turismu, smétrujiciho na mista ghett, koncentraénich a vyhlazovacich
taborti. Tyto udélosti se tak banalizuji a zkresluji. Populdrni média manipuluji s historic-
kymiudélostmia vedounds do simplifikovaného svéta. Autorka to pripisuje faktu, Ze , pa-
mét holokaustu®uz neni primdrné formovana svédectvim prezivsich, ale neadekvatnimi
obrazy filmati a romanopisct, ktef{ vlastni zku$enost s §oa nemaji (Marshman 2005).

Na to je ovSem mozné namitnout, Ze i memoary prezivsich mohou udalosti zkres-
lovat. Zvlast s odstupem ¢asu jsou pamétnici nachylni k tomu, aby své vypravéni pri-
zpusobovali tomu, co se od nich ofekava. Lukas Pribyl v rozhovoru s Michalem Plz4-
kem uvadi jako priklady rampu v Osvétimi a doktora Mengeleho. Mluvi o nich i ti,
kdo prijeli do Osvétimi jesté pred zbudovanim rampy a kdo se s Mengelem nemohli
fyzicky setkat (P¥ibyl 2013). Tim vice vynikajf vlastni P¥ibylovy dokumentérni filmy
Zapomenuté transporty (¢tyti dily, 2007-2008), které se témto trivializujicim a defor-
mujicim postupim zisadné vyhybaji.

2.

Ceska filmov4 a literdrni dila se namé&tu holokaustu v poslednim desetilet{ vénovala
pomérné Easto. Mezi nimi najdeme jak dila originalni (v préze Jachym Topol, v poezii
Radek Maly, v dramatu Arno$t Goldflam a Miroslav Bambusek), usilujici o autentické
a inovativni zpodobeni téchto udalosti, tak dila vznikajici s komer¢nimi zfeteli a po-
uzivajici osvédcené a konvenéni narativni postupy i motivy. BliZe se budeme zabyvat
dvéma filmovymi snimky a dvéma literarnimi texty.

V roce 2006 vydala Radka Denemarkova roman Penize od Hitlera. Letni mozaika
(2006). Romén se doc¢kal komeréniho tspéchu, byl vyznamenan cenou Magnesia
Litera, zdramatizovén v prazském Svandové divadle (Michal Lang, 2010; vynikajici
Marie Mélkov4 v hlavni roli), do¢kal se prekladt do cizich jazykd (némecka verze zis-
kala Usedomskou cenu némeckych literdrnich kritiki a éestnou cenu Georga Dehia).
Rezisér Tomas Masin jiz nékolik let ohlasuje filmovou adaptaci.

P¥ibé&h se odehrava ve dvou ¢asovych rovinéch, v tésné povale¢né dobé (1éto 1945)
a v aktudlni soudasnosti vyddni knihy (2005 aZ 2006). Hlavni postavou roménu je
Gita Lauschmannova. Poch4zi ze zdmo#né bilingvni rodiny némeckych Zid@ z obce
Puklice uJihlavy. Gitini rodice i sestra zahynuli ve vyhlazovacim tdbote, ji se podatilo
prezit a vraci se v Sestndcti letech do rodného domu. Zjisti, Ze zde bydli ¢eska rodina,
ktera se jeji pritomnosti citi byt obtéZzovana, protoze se obava, ze bude chtit rodinny
majetek zpét. Pro obyvatele vesnice se Gita nevraci jako obét, ale jako pachatelka.
Nevidi v ni Zidovku, ktera piezila holokaust, nybrz Némku. ,Tady nejni Z4dny tvoje
doma. Zadnej haus uZ nejni tv@ij. Tady uz nenf tvyho nic. Valku jste prohrali. [..
VSechno jsme po pravu zabavili“ (Denemarkové 2006, s. 34). Pokouseji se ji vyhladovét
a utyrat nelidskym zachdzenim a otrockou praci. S pomoci t&¢hotné Zeny (v romanu
jako Zena) se Gité podaf{ uprchnout a zachrénit si Zivot. Ocit4 se v internaénim t4-
bore pro Némce, kde je svédkem dalsich nasilnosti. Slusny ¢esky distojnik, ktery ji
uveéri, Ze mé Ceskoslovenské obcanstvi, ji zachrani.
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Po Sedesati letech se Gita vraci do Puklic. Vraci se jako dobfe situovana ob¢anka
Spolkové republiky, kterd ziskala v restitucich majetek své rodiny zpét. Je ovSem po-
znamenana traumaty, kterd musela prozit. Pranim Gity je, aby ve vsi postavili po-
mnik na otcovu pamétku, nezdd4 majetek. Jde ji o spravedlnost, moralni odskodnéni.

[...] jd nechci byt odskodnéna jako Némka. Jd chci byt odskodnéna jako ¢lovék, které-
mu se stalo bezprdvi. Jako clovek, jako obéan, ktery byl postizen neprdavem. Chci, aby
se feklo, Ze tady byl pdchdn zlo¢in (tamtéz, s. 222).

Znovu ji vSak vesnice privitd nepratelsky. Xenofobné se chovaji nejen ti, kdo ji chtéli
kdysi zlikvidovat, ale i jejich potomci. Snazi se Gitu a jeji rodinu desavuovat. Ukaze se,
ze jeji bratr, ktery rovnéz prezil lagry a vratil se domt kratce pred ni, byl vesnicany
zavrazdén. (Lebku zavrazdéného najde hned na za¢4tku romdanu pétilety chlapec, ale
zpolatku ¢tendri nevédi, ze jde o lebku Gitina bratra a Ze onen chlapec je 1ékat Denis,
ktery pozdé&ji Gité pom4ha.) Jeden z mistnich také udal jejiho otce, o kterém se nevé-
délo, Ze je Zid. Jen ojedinéle se Gita setkava s pochopenim a soucitem. Podporovana
svou vnuckou Barou se rozhodne pro tvrdy postoj, ale dfive, nez se situace vyresi,
umir4 ,,s puklinou v srdci“ (nardzka na jméno obce).

Autorka své dilo v rozhovorech v médiich prezentovala jako odvazny titok na tabu
Ceské spole¢nosti. Nap¥iklad v interview s dramaturgyni Svandova divadla Lucii Ko-
louchovou fekla: ,Cechy jsou od hlavy po paty nemocné a co je horsi, necht&ji se 16¢it.
[...] Nepojmenované hnije pod kobercem, kam v3echna svinstva zametdme“ (Dene-
markovd 2010).

Dobyvé se viak do otevienych dveti. Predstava, Ze pravé Zidé a Némci jsou stale tim
projekénim platnem, na néz si soucasnd ceskd spoleénost promita své problémy, selhdni
a frustrace, je bizarni. (Jsou-li n&jaké zdénlivé homogenni skupiny, outgroups, vi&i
nim? se xenofobni ¢4st ¢eské spole¢nosti vymezuje, jsou to v Cesku Zijici muslimové,
jichZ je nékolik tisic, a dvou a ptil procentni mensina Romu. I kdyZ i v tom pripadé zdan-
livé doutnajici rasovou valku patrné prizivuji mnohem vice néktera média nez realna
situace.) Holokaust, nuceny transfer Némct, reflexe Zidovské a némecké mensiny v Ees-
kych zemich se ve skute¢nosti staly soucasti kulturnitho mainstreamu. Nikdy se o nich
nepsalo vic nez v poslednim desetileti. To oviem nic neméni na tom, Ze ndmét romanu
je stale aktualni. Hlavni{ postavé je nejprve vnucena Zidovska identita, kterou nikdy ne-
sdilela. Chodila do ¢eskych $kol, s otcem mluvila némecky, s matkou ¢esky. Poté jsou ji
stejné vnucovany némeckd identita a nacistické smysleni, které rovnéz nikdy nesdilela.

Ale konstrukce romanu je plna stereotypt a text se misty pohybuje na hranici
kyce. Gita Lauschmannova neprochdzi jen nacistickymi tdbory a krutymi povalec-
nymi zazitky. Kdyz je zachrdnéna pred bestialitou puklickych ,revolucionat“iz 14-
gru pro sudetské Némce, jenz se podoba nacistickym koncentrakiim, prestéhuje se
do Prahy ke své teté, vd4 se a ma malé dité. Jednoho dne, kdyZ je doma sama se ¢tyt-
mési¢nim chlapcem, k ni vpadnou t¥i opili a zfetovani mladici (jednim z nich by snad
mohl byt puklicky Polediiak) a hromadné ji znésilni. KdyZ se brani, zlom{ ji obé ruce.
A nejen to, zabiji i jeji dité, uriznou mu hlavu a hraji s ni pfed jejima o¢ima fotbal.

Zlomili mi levou ruku. [...] Pak pravou. Je to zvld$tni pocit. LeZet se zlomenyma
rukama. Ochromeny ptdk. Co nemiize mdchat kridly. NemiiZe se pohnout z mista.
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Neomdlela jsem. Nekficela. Vedle spal ctyFmési¢ni syn. [...] Jenomze miij chlapecek se
probudil. Zaslechla jsem jeho vrnéni. Zacala jsem kvilet, abych prehlusila jeho pldc,
ale volal mne hlasitéji, znovu a znovu [...]. A ten jemny pld¢ zaslechli... Pfinesli ho...
Prinesli ho a... Zabili. Pfed myma o¢ima. Pred odima ochromeného ptdka. Ktery svoje
mlddé neochrdnil. Nevzlétl. Ani nemohl pohnout kiidly (Denemarkova 2006, s. 111).

Nejhorsi bylo, Ze pred myma o¢ima, pred témahle o¢ima ufizli hlavu mému synovi.
A pak si tim samym nozem naporcovali slaninu a nakrdjeli chleba. A s tou hlavickou...
Prihrdvali si ji kolem kuchyriského kanape. Ke kterému mé pribili hfeby znehybriujict
bolesti. [...| Z ruky do ruky si preddvali zriiZovély niiZ (tamtéz, s. 122-123).

Naésilnici jsou jen mirné potrestani. Gitin manzel pak spaché sebevrazdu. Ona sama
tézké trauma prezije, znovu se vda a odstéhuje se do Némecka.

Pokud jde o hromadéni brutality a nésili, je romén Penize od Hitlera srovnatelny
s bestsellerem Jonathana Littella Laskavé bohyné (francouzsky originél Les Bienve-
illantes 2006, ¢esky preklad 2008). I ten se alespoii ve Spojenych statech a Francii
dokal velkého ocenéni (Goncourtova cena), coZ nic neméni na tom, Ze jde o kon-
ven¢ni dilo, jen obratnéji napsané nez roman Denemarkové. Vedle vyjevl bestidlniho
masového i individudlniho vrazdéni, sadismu, perverzi a orgif, kanibalismu atd., se
u Littella stejné jako u Denemarkové objevuji také surredlné scény, a to vse je obklo-
povano sofistikovanymi komentari jak z hlediska prozivajictho subjektu v dobé valky,
tak vypravéjictho subjektu z odstupu. Cely Littelltv pribéh odkazuje k fecké myto-
logii (pfib&h o Orestovi a bohynich pomsty), coz m4 analogii u Denemarkové, kde se
objevuji prihledné nardzky na stigmata hlavni postavy, na Lady Macbeth v postavé
Zeny (utira si ruce, poznamenané vrazdou, do davno ¢isté utérky) atd. Gitina kruté
touha po pomsté muize pfipominat antickou Médeu:

Predstavuju si, jak mu z tist rvu jazyk. ZaZiva RiiZového lososa. (tamtéz, s. 107).
Ziletkou, tupou Ziletkou mu rozvdzné odrezdvat... (tamtéz, s. 108).

Nicméné skuteénym a nepfiznanym volnym modelem, master narrative, ktery
s velkou pravdépodobnosti stoji v pozadi tohoto romanu, je divadelni hra Friedricha
Diirrenmatta Ndvstéva staré ddmy (1956, cesky preklad 1964). Zd4 se mi vylougeno, Ze
by germanistka a teatrolozka Radka Denemarkova tuto slavnou hru neznala. Byla
navic v ¢eském kulturnim prosttedi aktualizovina v Zelenkové ipravé a rezii 1999
jako televizni film s Jitinou Bohdalovou v hlavni roli. Je to pfibéh staré Zeny, ktera
po mnoha letech podobné jako Gita ptijizdi do rodné obce ($vycarského méstetka
Giillen) pro spravedlnost a pomstu. Kdysi ji obéané vyhnali jako lehkou Zenu poté, co
se jeji milenec odmitl pfiznat k jejich ditéti a oZenil se s jinou Zenou. Claire se ze spo-
le¢enského dna, z hamburského bordelu, postupné dostala pomoci siiatkt s bohatymi
muzi mezi elitu. Nabizi chladné a s rozmyslem celou jednu miliardu zdevastovanému
méstecku, pokud nékdo zabije jejtho byvalého milence.

Podle Diirrenmatta jde o groteskni komedii, které neskodi nic vic nez inscenace,
ktera bere tuto situaci smrtelné vazné. Denemarkova naopak vdznost a patos stup-
fiuje a jeji postavy i situace se velmi blizi jednostrannym schématim. Je mozné, Ze
by pukli¢ti vesnicané i Sedesat let po valce tak va$nivé odmitali Gitinu pritomnost?
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Nepanovaly by mezi nimi spi$ zapomnéni a lhostejnost? Je pravdépodobné, Ze by Sest-
ndctiletd Gita, pravé se navrativsi z 1dgru, disponovala tak pfesnymi znalostmi jako
v nasledujicim dryvku?

Po prijezdu do Terezina jsme se s Rozdlii nerozesmdly, jen jsme rozpacité prihliZely.
Hystericky se pro zménu chichotala maminka. Vybrali ji jako osetfovatelku k 1260 Zi-
dovskym détem z polského Bialystocku, uréenym pro vyménnou akei. [...] Déti byly 5.
tijna 1943 béhem tajné nocni akce odvezeny do Osvétimi a hned po prijezdu zavraz-
dény v plynovych komordch. Spolu s nimi také jejich tfiapadesdt oSetfovateli [...]
(tamtéz, s. 55).

Tuto jednostrannost ponékud narusuje zavér, kdy si Gita letmo vzpomina na nacis-
ticky emblém na rukévu otcova plasté. Ale zd4 se, Ze neslo o sympatie k nacismu, ale
ze strany otce jen o taktickou dlitbu viéi némeckému okoli. I tak se idylicky obraz
uslechtilého otce ponékud komplikuje.

Pdska s roztomilym mlynkem. Kytickou, do niz lze fouknout, a ¢tyri Spicaté zalozené
listky se roztoci. Ano, to je... Fotografie v mozku. Lehkomyslnost utrousené pozndmbky,
kdy gymnasta pres coudici hladinu prehazoval nohu na pevnou zem. ,Tomu se, dé-
venko, ikd hdkovy kZ, to jen aby minasi dali pokoj.” (tamtéz, s. 238).

3.

Film Marka Najbrta Protektor (2009) ptibliZuje p¥ib&h praZské rodiny Vrbatovych.
Vypravéni je ¢aste¢né retrospektivni, za¢ind a konéi kvétnem 1942 a vraci se do roku
1938, kdy je Zidovka Hanka za¢inajici isp&$nou here¢kou a 4rijec Emil fadovym roz-
hlasovym redaktorem. Film ma nékteré spole¢né rysy se star$im snimkem Zena Do-
stala Krdl kolondd (1990). Podobné jako houslista v Krdli kolondd i Emil Vrbata se zpo-
¢atku domniva, Ze svou Zenu ochréni a jeji ndvrh na rozvod odmitne:

Hanka: Méli bysme se rozvést, Emile.

Emil: Co to pldcds, pro¢ bysme se rozvddéli?

Hanka: Ja jsem ted pro tebe nebezpecnd.

Emil: Pojd'sem, ty nejsi nebezpecnd, ty jsi jenom tiplné pitomd [...] Neboj, jd se o nds
postardm, jd té ochrdnim.

A stejné jako Dostaltv houslista i Emil si v praci najde milenku, v jejiZ naruéi zapo-
mind na vyc¢itky svédomi kvtli kolaborovani s nacisty, protoZe se po zatéeni svého
pritele gestapem stal v rozhlase renomovanym hlasatelem. Pro sebe si to zddvodiiuje
tim, Ze tak miZe lépe chranit svou Zenu. Role obou manzeld se po zavedeni norim-
berskych zakont méni. Talentovand a obdivovand Hanka je nucena stahnout se do
ustrani manzelského bytu. Naopak tuctovy redaktor Emil, ktery drive il ve stinu své
(ispé$né Zeny, se stava hldsnou troubou Rise.

Na rozdil od Rézy z Krdle kolondd vSak Hanka odmitne p¥ijmout pasivni roli ustr-
kované trpitelky, kterou ji norimberské zdkony vnucuji. Potaji za¢ne chodit propoje-
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nymi sklepnimi chodbami do blizkého kina a s tamnim promita¢em Petrem, ktery se
do ni zamiluje, si prohlizi filmy. Oby¢ejna navstéva kina, obvykla kratochvile tisict
lidi, se pritom v této situaci stava smrtelnym nebezpec¢im: ,Ja jsem udélala hroznou
véc, byla jsem v kiné.“ Zaroverni tim Hanka ziskdva pocit svobody, ktery ji poméha
snaset tézkou situaci, v niZ se ocitla. Spole¢né s Petrem, promitacem a lapiduchem
v marnici v jedné osobé, si pichaji morfium, aby zapomnéli na okoln{ svét. V touze
zakusit zivot a nebezpedi jezdi s Petrem po mésté a ve své blond paruce se nechava
fotit u mist oznacenych napisy ,Zidfim vstup zakdz4n",

Epizodickou postavou je Hanin Zidovsky pritel Arnost, kolega od filmu. Uvédo-
muje si hrozici nebezpeci a chce emigrovat:

Arnost: Az prijdou Némci, tak teprve prijde ta pravd premiéra. Lidi jako my prosté
skondej.

Hana: A jaky my jsme lidi?

Arnost: Ty si neumis predstavit, co se bude dit. Jd ano a pFipravil jsem se na to. [..]
My dva mdme definitivné dotocino, chdpes to?

Hance vénuje viza, ona je vSak odmitne. Posle je Emilovi, ten je spali. Emigrace se
vSak ArnoS$tovi nezdari. Je povolan do transportu a chce se ukryt u Vrbatovych, Emil
jej ale vyZene. Hana se se svym Zidovstvim neidentifikuje (,,Moje Zena vlastné 24dn4
Zidovka neni. Je to Ceska, vZdycky byla“) a ironizuje jej (Emil: ,P¥inesl jsem ti smr-
¢ek“ — Hana: ,To jsi hodnej, my Zidi si na Vanoce potrpime®). Sviij ptivod viak neod-
mit4, jeho prostfednictvim poznava charakter svého muze, napf. pfi prochzce na
hrbitoveé:

Hana: [...] mné se tady libi. Uplnej Zidovskej viclavdk.

Emil: Toje tézky, kdyZ nikam nemiizes. Do parku spolu nemiiZeme, tak zbejvd tohleto.

Hana: Jasné, to je logicky. Hi'bitov je promendda, okupace ochrana. Co kdybysme rad-
$i$li do ty kavdrny, tam spolu miiZeme, ne? Nebo pdnovi Zidovskd kavdrna smrdi?

Emil: Pdnovi Zidovskd kavdrna nesmrdi, ale radsi by ziistal tady, je to tu docela pékny.

Hana: Ty se za mé stydis (s ismévem).

Emil: Se za tebe nestydim, jenom myslim, Ze by to nebylo rozumny. V kavdrné je
spousta lidi, tady je to lepsi.

Lasku a obdiv k manzelovi do¢asné obnovi shoda okolnosti. V den atentdtu na Heydri-
cha Emil zaspi u své milenky. Pospiché do rozhlasu a ptijéi si kolo, které stoji u domu.
Rozhlas vSak praveé hlasi popis hledaného bicyklu atentatnika. Emil prijede domt a se
zenou kolo schovaji. Hanka se domnivé, Ze Emil je hledany atentatnik, a jeji muz ji
z omylu nevyvede. KdyZ Hané Emilova milenka celou situaci vysvétli, propadne na-
prosté deziluzi a zoufalstvi a dobrovolné odejde na setfadisté k transportim.
Hlavnim tématem filmu je dopad perzekuce Zid# na osobnosti Emila a Hany a na
jejich manzelstvi. Krize odhaluje Emilav charakter, ktery vyuZiva situace ke kariér-
nimu postupu a svoji zenu podvadi. Na rozdil od houslisty v Krdli kolondd se vSak Emil
vladdnouci garnitute na konci vzboufi a odmitne preéist slib vérnosti vyzadovany né-
meckym vedenim rozhlasu po atentidtu na Heydricha. Tim se jeho postava vzdaluje
plosnému schématu. MuZi zprvu obletovand Hana zGstane naopak i poté svému muzi
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vérnd. V porovnani s jinymi snimky s tematikou holokaustu, naptiklad Cieslarovymi
filmy Pramen Zivota (2000), Krev zmizelého (2004) a Colette (2013), Protektor rovné% ak-
centuje emoce a prozivani obou hlavnich protagonistt, coZ souvisi s dobovym tren-
dem, ale je hodnovérnéjsi a jeho postavy jsou vicestrannéjsi.

Sylvie Lindepergova (Lindeperg 2003) ve filmovych obrazech minulosti rozlisuje
dokumenty (dosvédé¢uji néco minulého), stopy (spojeni s minulosti musi byt teprve
interpretané vytvoreno) a monumenty (politické a ideologické pozice vyd4vanéza
dokumenty). Z tohoto hlediska se v Protektoru na rozdil od vét$iny filmt z poslednich

let neobjevuji monumenty, ale dokumenty a stopy.

4.

Jachym Topol se inspiroval $oa uz v pozoruhodné ,osvétimské” kapitole romanu Se-
stra (1994, upraveno 1996; filmovou verzi nékolika epizod véetné osvétimské natoéil
Vit Pancif, 2008) s ndzvem M¢l jsem sen. Tento text, podany jako désiva vize, ktera
spojuje hriiznost, vulgaritu, grotesknost i banalitu, miZeme vnimat jako vyzvu vici
konvenéni ikonografii holokaustu a jeho profanaci. Vypravé¢ se v zavéru svého snu
0 Osvétimi setk4va se vzne$enou Tvaii (Bohem), od niz se dovid4, Ze budouci Mesis
zemftel jako malé Zidovské dité v Osvétimi. Statisice lebek na poli kosti na ného i na
jeho pratele k¥i¢f: ,Krev nage na vas a na vade déti!“ (Topol 1996, s. 109). Je to moZny
ohlas 37. kapitoly starozdkonniho Ezechiela a evidentni narazka na pok#ik Zid v Ma-
tousové evangeliu, ktefi se doZaduji JeZiSova ukfiZovani: ,Krev jeho na nas a na nase
dé&ti!“ (Mt 27, 25) V Topolové Sestfe pozménéné véta pripomind spoluvinu Cechtl za
$oa ¢ijejich neteénost vici masovému vrazdéni zZidovskych spoluob¢and. V tom smy-
slu vyzniva i ndzev kapitoly Mél jsem sen jako nepfima polemika se slavnym proje-
vem Martina Luthera Kinga u washingtonského Lincolnova pamatniku v srpnu 1963,
v némz se opakovala okfidlend slova ,I have a dream...“. Neni to jako u M. L. Kinga
vyzva k toleranci a bratrstvi, ale désivy sen o nendvisti, vrazdén{ a lhostejnosti.

Dal$im Topolovym dilem, v némz je tematizovano $oa, je préza Chladnou zemi
(2009), za kterou autor obdrzel Cenu Jaroslava Seiferta. M4 dvé &4sti, prvni se odehréava
v Ceskoslovensku a pozdéji v Ceské republice. Bezejmenny vypravéé prézy, prostacek,
vyrastd v Tereziné v ruindch a katakombach nékdejsiho Zidovského ghetta. Jeho matka
byla Zidovka, otec, o ném¥ se pozd&ji dovid, Ze je nevlastni, pfisel do Terezina se so-
vétskou armadou. Kulisy Terezina jsou, jako vzdy v Topolové fikénim svété, z¢asti fan-
taskni. DiileZitou roli v pfibéhu m4 ,strycek Lebo®, Zid, narozeny kratce pred osvobo-
zenim ghetta, ktery se pokousi revitalizovat prostor Terezina a pamét holokaustu. Po
1éta shromazduje pfedméty nalezené v terezinskych katakombéch. Vypravéé s Lebem
a Sarou (Svédkou, jejiz predkové byli internovani v Tereziné a zahynuli) v Tereziné
zalozi komunu Koménium. Projekt se stava realitou pomoci internetu, medializace
a vnukd bohatych zdpadnich Zidd, ktefd preZili Soa a prichazeji do Terezina ,s bato-
hem a kreditkou od rodi¢t v kapse“ (Topol 2009, s. 33). Autor zde zpodobil fenomén
masového turismu holokaustu, o kterém se zmiiiuje Marshmanova, a tzv. Mladi lidé,
traumatizovani pribéhy minulosti svych prarodi¢li, si mohou lépe predstavit svét obéti
holokaustu, kdyZ spi v koncentra¢nim tibor'e a naslouchaji pribéhtim, které vypravéji
charismaticti svédci starsi generace. Verejnost je fascinovana licenim realnych hrtz.
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Rolf a riizni jeho zndmi z novindrské branze ddl plnili stranky novin svéta zpovédmi
mladickych hledaci prycen, ti popisovali, jak hledali terapii na svoje zranént, svoje
vySinuti, kdy# se jéma hriizy v jejich myslich otevrela [...] a jak klid nalezli a2 u Leba,
a tyto zpovédi obéti druhé (i treti generace holocaustu se prolinaly s pribéhem Leba,
neottesitelného strdzce Terezina, a bylo to, podle Rolfa, paméti svéta ottdsajici vyprd-
véni, dotykajici se hlubin hriizy a zdroveri poskytujici nadéji... a pak Rolf koordino-
val i pdr televiznich reportdzi z naseho mésta zmaru, kde Lebo, vysoky a vzprimeny,

ve svém cerném obleku hovori o hriize ze svéta a o tom, jak s ni Zit, k davu turistil
v Hlavnim stanu na Ustfednim ndmésti... (tamtéZ, s. 54).

Soudasti Zivota komuny jsou spole¢né meditace a terapie, pece se ghetto pizza a vy-
rabéji tricka s Kafkou se sloganem ,Kdyby Franz Kafka prezil svou smrt, zabili by ho
tady...“ (tamtéz, s. 37). Avak tento podnik se nelibi stitu. Oficialni spréva Terezina
proti nému vede soudni fizeni a dosdhne rozhodnuti o likvidaci komuny. Jednoho dne
se dostavi buldozery a zni¢i vSechny budovy a cely projekt.

Ve druhé ¢asti romanu vypravéd s pomoci Bélorusti Alexe a Marusky, s nimiz se
seznamil v Terezing, odlétd do Minsku — v béloruské Chatyni ma vzniknout podobny
projekt jako v Terezing, organizatori chtéji vyuzit znalosti a kontakt vypravéce.
Tento pamétnik je nazyvan ,déblova dilna“.

Mdme my snad more, hory, pamdtky? Ne, vSechny pamdtky byly spdleny. Vybudujem
teda v Bélorusku Jursky park hriizy, skanzen totalit. Dostaneme se na mapu svéta diky
pytlim naSich kosti, ranciim krve a hnisu. Dobry, ne? To potdhne, ne? (tamté?, s. 102).

Vypravéé pochopi, Ze jde hlavné o moc a byznys, ne o pamét, a snazi se po riznych
dobrodruznych peripetiich uniknout. Zavér 1ze vnimat jako podobenstvi: vypravéé
zapéli (podobné jako Jatek v novele Andél) Chaty, ,,dablovu dilnu“, kde mél byt nej-
vétsi pamatnik holokaustu a komunistického vrazdéni na svété.

Drasti¢nost jednotlivych situaci i traumata preZivsich (vypravétova matka trpi
uzkosti, Ze k ni vniknou cizi pronésledovatelé, uzavira prostor kolem sebe a neodva-
Zuje se chodit ven) pon&kud pfipominaji roman Denemarkové.

[...] tajdle sijde odpocinout [...] a najednou koukd! Co se tov tom hrobé mele? Na hroma-
dé mrtvol sedi nahd holka, u¢inénd kostra, a mavd na néj. Tak utrh popruh od bubnu,
hodiljijeden konec azjdmy vytdhl [...]. Vojensky feléafi holku proti veskerymu ofekdvd-
nivykuryrovali, méla tyfus, to se vi, a navic byla prej tiplné zesldbld porodem!, predstav
si [...]. Vi, pro¢ byla v jamé? Porddkovy orgdny ji odsoudily k trestu smrti, protoZe tady
v Tereziné otéhotnéla, to bylo jeji provinéni [...]. Ale Rusové prisli tak rychle, Ze viechny
odsouzeny uz Germdni posttilet nestacili, tak proto se§ na svété, vis? (tamtéz, s. 27-28).

Alex z téch, kdo prezili, vyrabi muzejni exponaty. Leckdy je pro vypravéce tézké roz-
lisit Zijictho ¢lovéka (,tenhle stojici se pohnul, skoro vyjeknu®, tamtéZ, s. 94) od oZ%i-
venych mrtvol.

Alex spind drdty. Stary muz fikd, Ze jich v ghettu zabili sto tisic, pdr jich vyvezli
k lesu. Prijeli dusehubky, nahnali do nich lidi, pustili motor, plyn a motorovy smrady
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zabily kaZdyho. Jiirgenovi se dneska udélalo Spatné, ¥ikd nékdo. Pottebujeme jednoho
tidice. Oficir v Cepici mavl, vybral mé.

A Ze chtél do muzea, povidd Alex, to si pis! ,,Chtél to Fict. Kdyby se sousedi domdkli, Ze
slapal na plyn v dusehubce, umldtili by ho. Ale chtél to Fict. Tak to bude fikat tady.
Podepsal ndmpotvrzeni, #e hovystavime. Umrel spokojenej, nemyslisi.“ (tamté, s. 112).

Metody z nacistickych lagri oZivaji i v soudobém svété, odkazy k realité se prolinaji
s fantasknosti. Topolova préza vsak nekupi jen hrtizu a patos. Jeji postavy jsou vice-
zna¢né, maZzeme ji chapat jako spor rtiznych vykladd minulosti, sklddani odlisnych
ideovych, skupinovych a osobnich perspektiv. Na jedné strané je to snaha nevracet
se k bolestné minulosti: ,,Ano, koneéné, at jde mésto smrti a ponizeni do prdele! At je
kone¢né vymazana Zelezni¢ni stanice, odkud jely na vychod statisice a nevratily se!
[...] Ziistane zachovan pouze Pomnik, mésto ne, protoZe na to nejsou penize” (tamté?,
s. 25), na stran& druhé restaurace ,,paméti holokaustu®, jeZ se st4vd komeréni a me-
dializovanou zaleZitosti. Do konfliktu se dostava Safina ,zdpadni“a vypravécova ,vy-
chodni“ zkuSenost (tamté%, s. 40-44), vypravécova ,Ceskd” perspektiva versus per-
spektiva béloruska, kterd zahrnuje miliony obéti.

Poslednivrstva je predvdlecnd, povidd. Jsou jich tisice, moZnd tak deset tisic. Proto po
vdlce postavili muzeum zrovna tady. Aby zakryli popravisté. [...] Tohle jsou vylozky
NKVD, povidd. V hrobech se vZdycky néco najde. [...] Klasickd vdle¢nd mezivrstva,
povidd mi Kagan a ukazuje do jamy. Zidé. Za vélky nad ndmi bylo ghetto, Némci ho
totdlné vybili a vypdlili. Nikdo o ném nevi. [...] Némecké zajatce posttileli taky tady,
museli si oviem vykopat vlastni jamu, kousek od Zidovskjich hrobil (tamtéz, s. 89).

5.

V roce 2013 nato¢il Milan Cieslar film Colette podle stejnojmenné novely Arnosta Lustiga
tvorici sou¢ést jeho ,zidovské trilogie“ (poprvé 1992, pfepracovdno 2001 a znovu 2005).
Zarovei tato novela patfi k fadé Lustigovych dél, v nichZ se objevuje rozporuplna po-
stava Viliho Felda. V rdmcovém p#{b&hu ze sedmdesétych let (ktery je novy oproti
kniZni predloze), potkéva spisovatel Vili matku své budouci snachy, nastévajici pti-
buznou. Oba prosli Osvétimi. Inspirovan vzpominkami na minulost Vili useda k psa-
cimu stroji a pfes noc napise obsahlou novelu Colette. Druhy den rano se ramec uza-
vird, za Vilim pfichdzi ddma z predchoziho vecera. Ukazuje se, Ze je to jeho vile¢na
laska, Colette. TéZité filmu se odehrava v Osvétimi od ¢ervence 1943 do ledna 1945 a za-
chycuje piibéh lasky belgické Zidovky Colette a Viliho v kulisich ,tovarny na smrt*.

Film plasticky zobrazuje kazdodenni realitu vyhlazovaciho tdbora vidénou Zen-
skyma i muzskyma o¢ima. Zachycuje pracovni den Zeny nejprve v lomu, pozdéji
v komandu Kanada, kde pfi tfidéni odévl z novych transportd vézerikyné hledaji
v Satstvu ukryté cennosti. Priblizuje i nucené ,no¢ni smény* Colette, kterou si pro své
pot&Seni vybral hauptsturmfiihrer Weissacker (v roménu je to jen unterscharfiihrer,
poddiistojnik). TyZ Weissacker ji viak zachrdni od sterilizace. Na druhé strané film
priblizuje Zivot Viliho, ktery v tabote déla laufera, béha s dopisy. KdyZ je chycen pri
prenaseni laskomin a francouzského mydla pro milenku svého kapa, je tvrdé potres-
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tan pétadvaceti ranami holi. TéZce ranény je v podminkach tdbora operovan. Colette
pro néj krade diamanty nalezené v zidovském Satstvu a vykupuje mu tak lepsi pééi.
Vili je prerazen do sonderkomanda, jehoz tikkolem je spalovat mrtvoly zplynovanych
Zidt v krematoriich. Touzi po odchodu z Osvétimi a do planu ttéku za¢leni i Colette.
(I zde je rozdil oproti roménu, kde se o moZném utéku jen mluvi,) Divka se viak ne-
muize dostavit na smluvené misto v dohodnuty ¢as a Vili bez ni neodejde, své misto
prenechd priteli. Oba uprchliky chyti a zastteli. Ke konci valky Colette otéhotni a od-
jede transportem do Sachsenhausenu. Viliho zastihne osvobozeni na pochodu smrti.

Tvirci filmu se snazili vytvorit komplexni naturalisticky obraz vyhlazovaciho
tdbora. Mezi bardky proto lezi hromady mrtvol i oble¢eni, ulickami mezi baraky pro-
jizdéji vozy s mrtvolami, z komint sal4 ohen, u peci sonderkomanda jsou palena téla,
prach ze spalenych lidskych tél, ,Zidovsti andélé®, 1ét4 vzduchem, dozorci bezdtivodné
biji vézné, ponizuji je a bavi se na jejich i¢et. Drsny obraz tdborového Zivota je pod-
barven kontrastujicim hravym Straussovym val¢ikem, ktery jednak poslouchd Wei-
ssacker na svém gramofonu, jednak jej hraje vézenska kapela. Blizici se konec valky je
zdlraznén v nartstajici nervozité nacistd i véziit. ,Za¢indm mit strach, pry dochazi
cyklon B. A taky dochéz{ strelivo. A slySela jsem, Ze misto fenolu vsttikuji do srdce
vzduch,” fikd kdpova z Kanady, ,...po sonderkomandu jsme na fadé my*“. Nacisté likvi-
duji archivy, pali dokumentaci. Jednu mrazivou lednovou noc jsou véziiové vyhnani
na pochod smrti. Pochod ale zastavi rusti kozaci a Weissackera vézni ubiji k smrti.

Prijezd Colette do Osvétimi-Brezinky muZe slouzit jako synekdocha za tisice ji-
nych transportt. Divka se na radu Viliho pfi selekei odpoji od rodi¢a a zalze o své
profesi. Zbyvajici ¢ast jeji rodiny je usmrcena v plynové komore a ona jedind prezije.
Divka je ostfihana, vydezinfikovana a je ji vytetovano ¢islo: K ¢emu jsou ta ¢isla?”.
Tatér: ,To jsou telefonni ¢isla do nebe“. Nasledné je ptifazena k praci.

Podobné jako jini soucasni reziséri poc¢ital i Milan Cieslar s neobeznamenym diva-
kem a vlozil do svého filmu maximum informaci prostfednictvim taborovych kulis.
Jakkoli tviirci filmu zdaraziovali, Ze jejich film je v maximalni mife vérny historické
realité Osvétimi, nékteré zobrazené scény nejsou vérohodné. Napriklad je nepravdé-
podobné, Ze by esesman mél dim primo v aredlu tabora. Tato licence vSak umoziiuje
Weissackerovi snadno sexudlné zneuzivat vézerikyné, stfilet na vézné v tdbore pfimo
ze svého bytu, poustét si z gramofonu melodie, které véziové mizou slyset atd. Nevé-
rohodnd je iscéna, v niz sovétsti kozaci ,osvobodi“ vézné na pochodu smrti. Ozbrojent
koz4ci totiz necinné prihlizeji, jak Weissacker zastteli nékolik vézni, kteri se pokousi
z dohledu esesmana uprchnout. Nehledé na ponékud operetni vzhled vousatych ko-
zaki na konich neni mozné, aby sovétsti vojaci na konci valky byli tak naivni a nechali
Némce volné sttilet. Zvyraziiuje se tim vSak Weissackerova bestialita a stupiiuje se na-
péti. Praveé ve chvili, kdy se Weissacker chysta zastrelit Viliho, dojdou mu néboje. Tento
oblibeny hollywoodsky postup ,zachrany v poslednim okamziku“ se ve filmu opa-
kuje. Weissacker zachranuje Colette pred sterilizaci v posledni vtefiné. Colette unika
z Brezinky transportem do Sachsenhausenu také v posledni chvili z Weissackerovych
spart. Ten pribiha pozdé a jenom vztekle sleduje odjiZdéjici vlak. Prototypicky atribut
Osvétimi, prijezdova rampa, byla v Osvétimi v provozu az od kvétna 1944. Na pocatku
osvétimského pribéhu, ktery za¢ina roku 1943, je vSak uz rampa zminéna. Obdobnych
konvenci je ve filmu dlouh4 ¥ada. Podobné jako v jinych filmech (napt. V3ichni moji
blizci, rez. Matej Min4¢&, 1999) je i zde kladen dtiraz na emotivni pisobeni na divéka.
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«

Vili: , Pry jste stejné jako jd byla v tdbofe smrti [...]“.
Colette: , Prezila jsem na tikor téch, co se nevratili®

Vili: , Toho dne jsme byli pfevezeni do Brezinky, do nejvétsi tovarny na smrt. Bith stvo-
til clovéka a clovék stvoril koncentrdky...”.

Colette vznikla jako ¢esko-slovensko-nizozemskd koprodukce a obsahuje zretelné
rysy filmu vyrobeného na export. Vili naptiklad piSe na psacim stroji v angli¢tiné.
Také dialogy v 14gru se vedou aZ na némecké povely v americké angli¢tiné s prislus-
nym Ceskym, némeckym, polskym akcentem, jako by to bylo osvétimské esperanto.
I to odporuje proklamovanému ,realismu” snimku, nebot dorozumivacim jazykem
v Osvétimi byla ném¢éina s polskymi slovy. (V literdrni verzi Colette mluvi s Vilim né-
mecky a francouzsky, coz mé byt jeji rodny jazyk. Je-li vSak z Antverp, jak se opako-
vané uvadi, méla by to byt vlimsk4 nizozemstina.) V &eské kinematografii zobrazu-
jici tematiku holokaustu je ojedinélé uziti pocitacové grafiky, kterd dokreslila celkovy
katastroficky obraz Osvétimi a doplnila poéitacovy komparz a predznamenava tak
mozny budouci smér nataceni filmi zobrazujicich holokaust.

Film uziva k zobrazeni tématu holokaustu radu stereotypnich obrazl a postupti
uzitych v drive natocenych filmech ¢i napsanych dilech. Hlavnim vzorem byl prosluly
Schindlertiv seznam (1993) Stevena Spielberga, ktery se ostatné jako Colette n&kolikrat
odchylil od historické vérnosti, aby vystuprioval dramati¢nost a sentimentalni i¢inek.
Tak kuprikladu postava brutédlniho esesmana Weissackera napodobuje Spielbergova
velitele lagru Plaszow Amona G6tha. Také G6th je sexudlné pritahovan vézenkynémi
a poniZuje je, také on m4 vilu na dosah tdbora a mtze z nf pro zabavu strilet tres-
tance, také on s oblibou necekané zabiji nastoupené vézné, také jemu selZe pistole ve
chvili, kdy se chysta vézné zasttelit. Spielbergtv film pripomind i rdmcovy pribéh,
ktery se odehréava o cel4 desetileti pozdé&ji (v zavéru Schindlerova seznamu figuruji pte-
#ivsi Zidé ajejich potomci, shrom4Zdéni u Schindlerova hrobu v Jeruzalémé). Aluzi na
Schindleriiv seznam je patrné scéna, kdy jsou Zidovské Zeny zahnédny do sprch a divdk
i ony samy predpokladaji, Ze se ocitly v plynové komore. Pritom ovSem sam Spielberg
mo#né jen kopiroval stejnou scénu z Herzova filmu Zastihla mé noc (1985) a Herzova
scéna mohla zase odkazovat na nékolik filma odehréavajicich se pfimo v plynové ko-
mot'e a natacenych zevnitt z pohledu obéti. Také sexudlni zneuzivani véznénych zi-
dovskych Zen je pomérné ¢asto opakovanym motivem, viz napt. film Zastavdrnik Sid-
neyho Lumeta (1964). Pravé tak v§udyp¥itomny popel a koutici krematoria v Colette
pripominaji zndmé sekvence ze Schindlerova seznamu, ale i fadu predchozich filma
pocinaje snimkem Ostatni etap/Osvétim Wandy Jakubovské z roku 1948 nebo Noc a mlha
Alaina Resnaise z roku 1955. Zcela konvenéni a obehrany je po¢ate¢ni zabér na ostnaty
drat a branu v Bfezince, zndmy prinejmensim od zminéné Noci a mlhy az po Chlapce
v pruhovaném pyzamu (Mark Herman, 2008). Motiv melodie valéiku jako védomy kon-
trast k brutalité vale¢nych udélosti a lagri pouZil jiz Ferdinand Peroutka ve h¥e (1947)
aromdnu (1976) Oblak a val¢ik, ddle mimo jiné t¥eba Kadarav a Klostiv Obchod na korze
(1965). Laska mezi vézetikyni a vézném v extrémnich podminkach tdbora, kterou rezi-
sér Colette Cieslar charakterizoval jako , pribéh velké 1asky v pekle Osvétimi®, je znama
z PasaZérky Andrzeje Munka a Witolda Lesiewicze (1963) a mnoha dal$ich dél a stala se
uz takfka bandalni kulisou u tohoto ndmétu. Svéd¢i o tom treba polsky komiks Mitosé
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w cieniu Zagtady (Laska ve stinu holokaustu, 2009), ktery vy3el i v ¢eské verzi. Wei-
ssackerova sadistickd promluva k nastoupenému vézni (,A co ty Jasku? Dychej. Jesté
chvili miZe$“) témé¥ doslova opakuje Askenazyho text z jeho Cerné bedjynky (1960).
Jednim z nejcastéji pouzivanych motivi ve filmech i literarnich dilech s tematikou
holokaustu je smrt nevinného ditéte, pripadné zdchrana ditéte. Zdbéry na opusté-
nou panenku pred plynovou komorou nebo na pravé narozené dité v lagru, které je
matce odebrano a usmrceno, pripadné na dité prezivsi vSechny hrizy patii k nejvice
frekventovanym, ale bohuzel také nejvice otfepanym. Tvirci Colette se tomu nastésti
dokdazali ubranit. Nicméné dité se objevuje v ¢asové prvni ¢asti raimcového pribéhu
tésné po vélce, kterd je zarazena ke konci filmu. Colette v nemocnici v Hannoveru po-
rodi dévéatko. Kdyz se dozvid4, Ze ma modré o¢i, nechce ho vidét, protoze vi, Ze jejim
otcem je zlo¢inny Weissacker. (U% to samo o sobé je ponékud ptitaZené za vlasy, nebot
témeér vSechny déti maji po narozeni modré o¢i a vét§iné z nich béhem nékolika mésict
ztmavnou.) Vzd4va se ditéte a odch4z{ z nemocnice. P¥ed budovou vSak uvidi uvaza-
ného psa a vzpomene si na fotografii z matciny kabelky, ktera se ji dostala do ruky pri
praci v Kanadé. Byl to idylicky snimek celé Colettiny rodiny s pejskem. Colette pred-
tim vidéla matku a sestru odchazet do plynové komory. Tato vzpominka a fotografie,
kde m4 jeji matka modré o¢i, ji pohnou k tomu, aby se vratila a Hanu prijala za vlastni.
Dalsi oblibenou kulisou filmi o holokaustu je demonstrace zidovskych zvyka
andbozenskych rituald. Cteni z Téry, modlitby, mezuza na dvetich, menora a svicky,
zidovské hibitovy, pisné v jidis atd. Casto se objevuji i tam, kde jsou hodné& neprav-
dépodobné, kuptikladu u asimilovanych Zid& v Mina¢ové filmu Vsichni moji blizci
(1999) nebo v ned4vném Svobodové televiznim filmu Posledni cyklista (2014), kde Zidé
uprchnuvsi v roce 1938 pred Hitlerem z Vidné vypadaji jako pejzati Ostjuden z Halice.
V Colette se toto judaistické zidovstvi opét objevuje jen v rdimcovém pribéhu, pfi scéné
svatby Hany a Josefa v New Yorku v sedmdesatych letech. Zde pravdépodobnost zii-
stava zachovana, protoZe pravé mezi newyorskymi Zidy existuji ortodoxni komunity.
Srovname-li filmy s tematikou holokaustu z posledniho dvacetileti se star§imi
dily, je zfejmé stupniovani brutdlniho nasili a ¢astéjsi vyskyt sexudlnich scén. Staci
konfrontovat dvé adaptace Otcenaskovy novely Romeo, Julie a tma, starsi Weissovu
(1959) a novéjsi Smyczkovu (1997). To plati v plné mite i pro Colette, kde to bylo oviem
uz do zna¢né miry ddno Lustigovou predlohou. Jinak k slabsim mistim Lustigova
textu patfi ,hlubokomyslné®, ve skute¢nosti jen papirové dekorativni dialogy, zvlasté
mezi Vilim a Colette. Vétsinu z nich nastésti film vypustil, ale i ty zbyvajici typu ,Ci-
tim té v téle i v dusi celou svou bytosti“ ptisobi ponékud banélné. Totéz plati pro opa-
kované sekvence rackli nad motem, které patrné maji znazortovat touhu po volnosti
a které souviseji s charakteristikou Colette jako ,rané&ného ptédka“. (Srovnani Colette
s ptédkem se v Lustigové pfedloze objevuje na étyticeti mistech.) I zde lze p¥ipomenout
mnoho filmovych iliterarnich pretextd, kuptikladu prvni verzi filmové adaptace De-
niku Anny Frankové (George Stevens, 1959).
Shodou okolnosti stejné, uz notné opelichané srovnani s ranénym ptakem najdeme
v analyzovaném romanu Denemarkové. Ostatné jako v romdnu Denemarkové hrala
iv Colette vyznamnou roli medidln{ sebeprezentace tviircd. Ve ,filmu o filmu“i v roz-
hovorech zdtrazioval reZisér Cieslar, Ze scénar vznikal za Zivota Arnosta Lustiga, tak-
tikajic s jeho pozehndnim. Soucasti DVD s filmem je i rozhovor Arnosta Lustiga s jeho
dcerou. Tvirci kladou diiraz na ,realisti¢nost” filmu, coZ je opét opakované klisé. Za
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autenticitu, jak je sugerovano, ruc¢i i sam Lustig, ktery prosel Osvétimi. ,,...fillm se opira
o silny p¥{b&h, prozity Arnostem Lustigem". (Ve skute¢nosti byl sedmnéctilety Lustig
v Osvétimi jen kratkou dobu v z4¥ 1944.) Zde se odkazuje na medilni obraz Arnosta
Lustiga jako toho, ktery prezil utrpeni tdbort a je ztélesnénim humanismu, byt je to
humanismus otfeseny, pochybujici, a milovnikem krés Zivota. Snimek je k Lustigové
biografii posunut také ramcovym déjem, ostatné syn Arnosta Lustiga se stejné jako ve
filmu jmenuje Josef. Také tato okédzald prezentovand hodnovérnost vlastné napodobuje
Spielbergtiv Schindlertiv seznam predstavovany jako ,true story“. Na druhé strané obé
hlavni postavy Vili i Colette ve dvou ¢asové vzdalenych ¢astech filmu si nejsou po-
dobné, ndpadny je napriklad vyskovy rozdil zvlast obou muzskych protagonisti. Tézko
to povazovat za zamér. SpiSe za jeden z ryst nedbalosti a konven¢nosti tohoto dila.

Obecné 1ze konstatovat, Ze dila, jejichz ndmétem je holokaust, se v poslednim de-
setileti vice neZ dfive pohybuji ve sféfe intimniho a profanniho. Sakralizace $oa je
vzécn4 (napt. kniha Otty Dova Kulky, jen? jako dité preZil holokaust, o Osvétimi-Bte-
zince Krajiny metropole smrti, Eesky 2014) a ubyva ji také s tim, jak umiraji posledn{
prezivsi a svédkové. Mnohem Castéjsi je patos a vyuzivani osvédcenych, konvenénich
motivi a stylovych prosttedkd, jak jsme ukazali na romdnu Denemarkové a Ciesla-
rové filmu. Autofi tzv. druhé a treti generace, ktefi nezazili valku a Soa, vSak také
hledaji neott'elé postupy, jak tuto latku zpracovat a aktualizovat. V ¢eské literatute
jsou prikladem nékteré basné Radka Malého, hry Arnosta Goldflama a prézy Jachyma
Topola. Patfi sem i film Protektor. I v nich se stejné jako v konvenénich dilech obje-
vuji kromé autentickych detailli ve zvySené mite brutalita a erotika, ale predstavené
situace nejsou jednozna¢né a narativné uzaviené, hranice mezi dobrem a zlem se
rozmyvaji a problematizuji, postavy jsou vicerozmérné.

Tento text vznikl v romci fesenf projektu podpoteného GA CR (GACR 13-03627S: Reprezentace Zidti
a ¥idovska témata v literatute v éeskych zemich ve 20. stolet).
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RESUME

Four Times the Holocaust

The article focuses on several recent Czech books and movies on the topic of the Holocaust, or Shoah.
Some of these works are original and inventive (Jachym Topol’s prose book Chladnou zemi from 2009)
or at least worthy of interest (Mark Najbrt’s film Protektor from 2009), some are conventional and
exploit well-established narrative procedures and patterns (Radka Denemarkov4’s prose book Penize
od Hitlera from 2006, Milan Cieslar’s film Colette from 2013, after Arnost Lustig’s book). Today, the
Holocaust is perceived as a global icon, representing inhumanity and referring to universal moral
norms. However, at the same time one can clearly observe a tendency to trivialization in the way
the topic is presented — more and more often containing intimity, brutality, sexuality. Some artists,
to oppose the trend, look for ways of giving the Shoah in the way it's presented a new actuality, for
instance by employing the grotesque as well as black humour, or by combining terror with vulgarity
and banality (besides Topol also Arno3t Goldflam and Radek Maly).
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holokaust/Soa; literatura; film; soucasné kultura; trivializace / Holocaust/Shoah; literature; film;
contemporary culture; trivialization



