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Abstrakt

Prace pojednava o vzniku a pocatecnim ptisobeni Filmového symfonického
orchestru (FISYO), ktery byl od roku 1943 az do pocatku 9o. let jedinym
télesem, které mélo za ukol nahravat hudbu ke zdejsi, prevazné celovecerni
filmové produkci. Vedle informaci o samotném orchestru zahrnuje prace rovnéz
uvedeni do problematiky hudebniho ozvuéovéni filmt v Ceskoslovensku jiz od
éry némého filmu a profily prvnich ¢étyt dirigentt FISYO: Jindticha Bubenicka,

Vaclava Smetacka, Otakara Parika a Milivoje Uzelace.

Abstract

This thesis deals with the inception and initial operation of the Film Symphony
Orchestra (FISYO) which was the only ensemble that was used for recording
film music for local feature film production since 1943 till the early nineties.
Besides the information about the orchestra itself this thesis also includes the
introduction to the field of music dubbing of films in Czechoslovakia since the
silent era and also the curriculum of the first four FISYO conductors: Jindfich

Bubenicek, Vaclav Smetacek, Otakar Parik and Milivoj Uzelac.
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Uvod

Tato bakalarska prace se zabyva dosud neprobadanym tématem, kterym
je vznik a pocateéni plisobeni Filmového symfonického orchestru (FISYO).
Orchestr vznikl v roce 1943 je$té v dobé nacistické okupace Ceskoslovenska jako
Prag-Film Orchester a jiz od svého vzniku mél vrameci filmového primyslu
vysadni postaveni co se tyce postsynchronniho nahravani filmové hudby. Po
zestatnéni ceskoslovenské kinematografie v roce 1945 byl preveden pod Statni
vyrobu filmi a poté mél az do pocatku 9o. let za kol nahravat hudbu k veskeré
celovecerni filmové produkei. Z toho vyplyva, ze roli tohoto specifického télesa,
kterou zastivalo vprocesu zdejsi vyroby filmG, nelze povazovat za

bezvyznamnou.

Ve své praci se tedy pokusim objasnit, jaké postaveni mélo toto téleso
vramci ceskoslovenského filmového pramyslu, jak fungovalo po strance
provozni, jak doSlo ktransformaci zPrag-Film Orchestru do Filmového
symfonického orchestru a jaka byla viibec praxe nahravani filmové hudby na

nasSem tuzemi.

Vzhledem ktomu, Ze se vznikem tohoto specializovaného hudebniho
télesa prisel urcity zlom v postsynchronnim nahravani filmové hudby,
shledavam nezbytnym nejprve alespon stru¢né nastinit, jaka byla nahravaci
praxe v Ceskoslovensku je§té¢ pred vznikem FISYO. Prvni kapitola je tedy
uvedenim do problematiky zejména orchestrdlniho ozvucovani filmi po
praktické, ale predevSsim organizacni strance se zaméfenim na ptlisobeni
Symfonického orchestru FOK (Film-Opera-Koncert) v oblasti filmové hudby,
ktery lze chapat jako predvoj vzniku FISYO.

Druhé kapitola se vénuje vzniku orchestru (tehdy jesté zndmym pod
nazvem Prag-Film Orchester) v roce 1943, tedy v dobé, kdy bylo Ceskoslovensko
okupovano nacistickym Némeckem. Vedle informaci o iniciativé vzniku ¢i
pocatcich nahravaciho studia Ve Smeckach jsou zasadni tidaje o prvnim sloZeni
a vedeni orchestru, které mimo jiné slouzi jako odrazovy miistek pro nahlizeni

na jeho nasledny vyvoj.



Nejobsahlejsi ¢asti je kapitola nasledujici, pojednévajici nyni jiz o
Filmovém symfonickém orchestru (pod timto n4dzvem byl orchestr znam az do
konce svého ptlisobeni), ktery byl od kvétna roku 1945 slozkou zestatnéného
filmového prtimyslu. Pii zpracovani této kapitoly jsem narazila na pomeérné
zdsadni problém, a to na nemoznost nahlédnout do fondt Ceskoslovenského
statniho filmu z (pro mou préaci klicovych) let 1945-1948, které patii Narodnimu
filmovému archivu. V soucasné dobé probiha jejich zpracovani a jsou tedy pro
vefejnost nepristupné. Ackoli se mi podarilo nékteré prameny dohledat v jinych
zdrojich, nemohu vyloucit, Ze mi stale urcita dtlezita fakta zlstala skryta.
S vyuzitim sekundarni literatury a archivnich fondi Filmového studia
Barrandov jsem do treti kapitoly zahrnula promény orchestru, predev§im ty
tykajici se obsazeni orchestru ¢i nastrojového slozeni. V této kapitole jsou rovnéz
obsazeny informace o pracovnich podminkach élenti FISYO, praxi nahravani a

tvorbé filmové hudby, se kterou orchestr v prvnich letech ptisobeni pracoval.

Obsahem kapitoly ¢tvrté, posledni, jsou profily prvnich dirigentd FISYO
(Jindfich Bubenicka, dr. Vaclava Smetacka, Otakara Parika a Milivoje Uzelace),
avsak se zamérenim predevsim na ty aspekty, které se tykaji a mohly mit vliv na
jejich praxi ve filmovém orchestru — hudebni vzdélani ¢i predchozi zkuSenosti
v jinych hudebnich souborech. Profily dirigentti prikladdm z toho diivodu, Ze se
vétSina z nich mohla pysnit mezinarodnim renomé a nékteri byli rovnéz sami

autory filmové hudby.

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o neprobadané téma, nebylo zpocatku jisté,
zda se mi podaii vibec ktomuto tématu shromazdit materidly. Archiv
Filmového symfonického orchestru nebyl veden, v souc¢asné dobé existuje pouze
archiv notovych materialti, ktery nyni vlastni Jifi Kauders, byvaly clen
orchestru. Byla jsem tedy pii psani prace odkazana na fondy instituci (Prag-
Film, Barrandovska studia, Ceskomoravské filmové tustfedi) a dale obecné
publikace vénujici se ceské a slovenské filmové hudbé, hudebni slovniky a

encyklopedie.

Cilem této prace je ukazat, jaké byly pocatky Filmového symfonického
orchestru ale zaroven také nastinit zac¢atky nahravani hudby pro zdejsi filmovou

produkcei. Ackoli existuji texty, které se zabyvaji dé€jinami ceské a slovenské
9



filmové hudby, ve vétSiné pripadi se omezuji na hudbu jako takovou ¢i na jeji

tviirce a nahravaci praxi vénuji pouze minimalni prostor.
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1 NAHRAVANI FILMOVE HUDBY PRED VZNIKEM
FISYO

1.1 Filmova hudba v némé ére

Hudba je u filmového obrazu pritomna jiz od prvnich let
kinematografickych predstaveni. Véfe némého filmu hudba v podstaté
suplovala roli mluveného slova a spiSe dotvarela atmosféru a emoéni vyznéni
snimkd, na hudebnich nastrojich vznikaly rovnéz rtizné ruchy. V tomto obdobi
bylo bézné, ze kina vyuzivala pii filmovych projekcich najaté so6lové hudebniky
(predev§im pianisty, houslisty, harmonikare ¢i zpévaky), vétsi kina pak

disponovala mensimi salébnnimi orchestry o nékolika hracich. 1

Od konce 10. let 20. stoleti se v ¢eskych kinech zacaly objevovat orchestry
se standardizovanym berlinskym obsazenim, které obsahovalo dvanact hrac¢i ve
sloZeni flétna, klarinet, trubka, trombon, smyécové kvarteto s kontrabasem,
klavir, harmonium a bici nastroje. Toto sloZeni vSak nebylo dogmatem, néktera
kina vlastnila orchestry i s vét§im poétem hraci, napriklad orchestr prazskych
biografii hrajici v Lucerné mival jiz na pocatku 20. let i 35 muzikanti.2 Hrani
v kinoorchestrech se vénovali prevazné mladi, zacinajici umélci a studenti, kteri

diky této ¢innosti ziskali pravidelny zdroj obZivy ¢i alespon privydélku.3

Je rovnéz nutné podotknout, Ze k hudebnimu doprovodu filmta se
zpocatku vyuzivaly zejména neptivodni skladby4, které svou povahou dokazaly
co nejvérnéji dokreslit atmosféru jednotlivych scén. Situace v prazskych kinech

byla napriklad reflektovana v dobovém tisku:

»Pro Prahu napriklad bylo typické uziti allegrovych témat
Mozartovych pro rizna allegra filmova, napr. poklus jizdy
anebo prondasledovani loupeznikit korimo byvalo v mnohych

biografech provazeno tématy k Figarové svatbé, ackoli toto

1 Antonin Matzner, Jiti Pilka, Ceskd filmovd hudba. Praha 2002, s. 35.

2 Tamtéz, s. 35-36.

3 Tamtéz, s. 35.

4 Skladby, které byly komponovany piimo ke konkrétnim filmtm, zacaly vznikat aZz po vzniku
Ceskoslovenska v roce 1918.
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spojeni prvku filmového a hudebniho se k sobé hodilo jako pést
na oko. Milostné scény byly doprovazeny Sukovou Pisni lasky,
Poemem a jingmi sladkostmi, a takika kazdy filmovy obraz

meditativni mél za pritvod volny tvod z Gounodova Fausta.“s

Hudebnici vSak dle pamétnikii pro doprovod filmi vyuzivali rovnéz
skladby domaécich tviircti. Jednalo se zejména o dila Antonina Dvoraka a
Bedricha Smetany, jejichz skladby byly vyuzivany jako filmovy doprovod i
v zahranici.6> Pravé Dvorak a Smetana se fadi mezi hlavni predstavitele
programni hudbys8, jejiz uziti pro doprovod filmovych dél je vyhodnéjsi, jelikoz
zamérné vytvari asociace ke konkrétni situacim. O tom, které skladby zazni pri
filmovém predstaveni, rozhodoval kapelnik orchestru. M€l moznost zhlédnout
film jesté pred premiérou na neveiejné projekcei, u které meél moznost si ud€lat
poznamKy tykajici se povahy scén a jejich délky a na zakladé€ toho pak vybiral
jednotlivé skladby.9

Pivodni filmova hudba se zacdala pri promitani némych filma vyuzivat az
po vzniku Ceskoslovenska vroce 1918.1° Vtéto dobé se tedy skladateliim
oteviela nova moznost, jak pristupovat ke komponovani skladeb. Skladatel nyni
musel sklddat hudbu pfimo k urcitym scénam, k jeho bézné praci tedy pribyla
nutnost premyslet nad tim, jak nejlépe vystihnout a podtrhnout atmosféru
situace. Dals$i zménou bylo ¢asové omezeni — skladatel nyni musel brat v tvahu
délku jednotlivych scén (skladby musely byt presné ¢asové ohranicené), musel

uzptsobit tempo skladeb tempu obrazu. V neposledni fadé bylo nutné, aby

5 Antonin Matzner, Jifi Pilka, Ceskd filmovd hudba..., s. 38.

6 Tamtéz, s. 39.

7 Kapelnici v zahraniéi (a je mozné, 7e i v Ceskoslovensku) vyuzivali pro vybér skladeb pro jednotlivé scény
némych snimkd prirucku, kterou vytvoiili vroce 1927 Giuseppe Becce a Hans Erdmann snézvem
Allgemeine Handbuch der Film-Musik. V ni byly vypsany jednotlivé skladby, které byly rozdéleny na
z4kladé toho, kjaké filmové situaci je vhodné je pouzit. Viz Antonin Matzner, Jifi Pilka, Ceskd filmovd
hudba, s. 33-34-.

8 Programni hudba je charakteristicka tim, Ze fantazie jejtho posluchace je zamérné vedena ke konkrétnim
obrazim, déjim ¢i pocitim. Jejim opakem je hudba absolutni, kterd v posluchac¢i nema vyvolavat
konkrétni mimohudebni asociace. Viz Stanislav Jares$ a Jaroslav Smolka, Mala encyklopedie hudby. Praha:
Supraphon 1983. s. 15, s. 518.

9 Juraj Lexmann, Film na Slovensku a hudba..., s. 33.

10 Prvnim hranym filmem, ktery se promital s ptivodni hudbou byl snimek Magdalena reziséra Vladimira
Majera z roku 1921. Prvni film ozvuéeny ptvodni hudbou nebyl hrany, ale dokumentarni snimek Cesta
kolem republiky reZiséra Jana A. Palou$e. Viz Antonin Matzner a Jiii Pilka, Ceskd filmovd hudba..., s. 44.

12



hudba korespondovala s dénim na platné a néjakym zplisobem akcentovala
realné zvuky (napriklad zavieni dveri ¢i lidské zakopnuti). Ackoli se tato praxe
jevi zlasti jako omezujici v kreativité skladateldi, je zaroven minimalné
zajimavou zkuSenosti, ktera zejména predpoklada od skladatelt pohotovost
zkomponovat hudbu pfimo na konkrétni filmovy obraz. Z tviirct, kteri byli
jakymisi prukopniky vtvorbé ptvodni filmové hudby, miiZeme jmenovat
napriklad Bohuslav Martinti, Karla Weisse, Jaroslava Kricku a Oskara
Nedbala.n

1.1.1 Situace na Slovensku

Diky publikacim tykajicich se slovenské filmové hudby slovenského
muzikologa Juraje Lexmanna, miiZeme ziskat detailnéjsi vhled do praxe
hudebniho ozvucovani film@ na Slovensku v némé ére. Zejména diky jeho praci
s pamétniky se miizeme dozvédét, Ze hraci v kinoorchestrech nebyli zdaleka
vSichni profesionalnimi hudebniky, jednalo se naptiklad o uditele, femeslniky ¢i
uredniky, ktefi si hranim v kinech pouze privydé€lavali po sménach.:2 Malé
kinoorchestry mély Sest az osm hract, ty vetsi pak Sestnact az osmnéct.
Obsazeni jednotlivych nastrojii se témér vibec nelisilo od orchestri, které

ptsobily v ¢eskych kinech.

Bici néstroje plnily pfi ozvudovani némych filmt predev§im tlohu
zvukomalebnou — hudebnici pouzivali Siroké spektrum nastroji, jimiz bylo
mozné docilit takovych ruchd, jakymi byla napriklad boutka, stékot psa ci
finceni rozbitého skla. Pokud v orchestru chybél hrac¢ na bici, ktery by tyto ruchy

dokaézal vytvorit, jeho mista se ujimal hra¢ druhych housli.*3

1 Antonin Matzner a Jiti Pilka, Ceskd filmovd hudba..., s. 44.
12 Juraj Lexmann, Slovenskd filmovd hudba. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV 1996, s. 21.
13 Juraj Lexmann, Film na Slovensku a hudba..., s. 33.

13



Za chod jednotlivych orchestrii zodpovidali kapelnici (zaroven hraci
prvnich housli), se kterymi uzavirala dohody reditelstvi kin, vyplacela jim

honoréare a oni je pak podle svého uvazeni rozd€lovali mezi hrace.4

Vlastni orchestr méla vsak na Slovensku spiSe vétsi kina ve vétSich

méstech. Situaci v Bratislavé ukazuje Lexmann takto:

,V Bratislavé bylo koncem dvacatych let asi Ctyricet
hudebnikii, pro které byla kinova hudba hlavnim zdrojem
obzivy. Vlastni orchestr mélo kino Adlon (doneddvna kino
Praha na Nameésti SNP), kino Tatra v budoveé Tatrabaky
(donedavna kino Pohrani¢énik na Nam. SNP), kino Urania
(dnes kino Hviezda na Namésti 1. maja), kino Metropol na
roku Spitalské a Mickiewiczovy ulice a také — pravdépodobné
az pozdeji — kino Y.M.C.A. Kromé toho v Bratislavé v kiné
Reduta (dnes Koncertni sin Slovenské filharmonie) hravala

vojenska posadkova hudba.'s“

Uroveti kvality slovenské filmové hudby vsak tidajné nebyla piilis vysoka.
Tento stav se vSak zacal ménit mezi lety 1924-1925, kdy na Slovensko prisli ¢esti

hudebnici a zacali se na taméjsi filmové hudbé podilet.1©

1.2 Nastup zvuku a Symfonicky orchestr FOK

Po nastupu zvuku do filmu na konci 20. a na pocatku 30. let se situace
hudebniki tvoricich doprovod filmu musela nevyhnutelné zmeénit. Ackoli byl
prechod na zvuk postupny, kina prestala postupné potrebovat své vlastni
orchestry, jejich pocet se sniZil a hudba se zacala pomoci svételného zdznamu

nahravat prfimo na filmovy pas. To zaroven znamenalo, ze velké mnozstvi

14 Mohli je sice rozdélovat spravedlivé, lze se vSak domnivat, Ze nékteii kapelnici si vétsinu honorare
ponechali sami a hudebnikiim pak zbyly pouze malé ¢astky. Viz Juraj Lexmann, Film na Slovensku a
hudba..., s. 31.

15 Tamtéz.

16 Tamtéz, s. 36.
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hudebnikd, jejichz hlavnim pfijmem bylo Géinkovani v kinoorchestrech, ztratilo

svou praci.

Nastup zvuku rovnéz ptinesl nové vyzvy pro skladatele filmové hudby ¢i
hudebni reziséry. Vzhledem ktomu, Ze se synchronnim natdéenim obrazu a
zvuku nyni do filmovych de€l pronikly i ruchy a dialogy, skladatel musel
zkomponovat hudbu tak, aby se nepfekryvala s promluvami postav ¢i aby
vhodnym zptisobem ilustrovala realné zvuky prostredi. Hudba jiz nyni nebyla
jedinou zvukovou slozkou filmu, zalezelo tedy piredev§im na spolupraci reziséra

a skladatele, ktefi si museli ujasnit, kolik prostoru bude hudbé ve filmu

poskytnuto.

Co se tyce samotného nahravani hudby, mtizeme se spise jen domnivat,
Ze v pocatcich zvukového filmu se orchestry, které mély za tikol postsynchronni
nahravani filmové hudby, najimaly vice ¢i méné nahodile, kjednotliviym
filmam. Urcity zlom prisel v roce 1935, kdy Rudolf Pekarek, dirigent a zakladatel
Symfonického orchestru (FOK) ziskal smlouvu s vedenim filmové produkce??,
ktera vedla k tomu, Ze se orchestr FOK (Film-Opera-Koncert) stal télesem, které

nahravalo hudbu k vétsiné celovecerni filmové produkce.

,UZ v roce 1935 nahral orchestr FOK osmndact partitur filmové
hudby z celkové roc¢ni produkce 25 filmii. O rok pozdéji dosahl
pocet filmit ozvucenych orchestrem FOK Ccisla 24 z celkové
rocni produkce 27 filmii; rok 1937 prinesl v této spolupraci
vrchol, kdyz FOK ze 44 natocenych filmit natocil hudbu ke
Ctyriceti snimkiim. V letech 1935-1942 bylo titulkem ,,Hudbu

nahral orchestr FOK* opatieno 212 filmii, pricemz celkova

17 Neni bohuZel mozné dohledat, jaké podminky tato smlouva obsahovala ztoho divodu, Ze archiv
orchestru FOK byl dle dostupnych pramenti znicen v roce 1945 zavinéném nalety na Prahu na konci druhé
svétové valky. Viz Petar Zapletal: Symfonicky orchestr hlavniho mésta Prahy. Ceskyj hudebni slovnik osob a
instituci. Dostupné na WWW:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_ detail
&id=8030> [cit. 9. 7. 2017].
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produkce celovecernich snimkii predstavovala pocet 234

filmiil“s

Symfonicky orchestr FOK byl zaloZen v roce 1934 s po¢tem 25 ¢leni (5
primd, 2 sekundy, 2 violy, 2 violoncella., kontrabas, flétna, hoboj, 2 klarinety, 2
lesni rohy, 2 trubky, trombon, harfa, bici nastroje a klavir)9 a ve svych zacatcich
se vénoval prevazné praci pro Ceskoslovensky rozhlas, prace pro film vsak prisla
jiz rok po jeho vzniku. Rudolf Pekarek jiz pocital se spolupraci s filmem v dobé
vzniku orchestru, pravé proto obsahuje nazev orchestru slovo Film. V prvnich
letech byl hlavnim dirigentem orchestru Vaclav Smetacek, pozde€ji dirigent a
séfdirigent Prag-Film Orchestru. Prace pro film se ukéizala byt pro orchestr
velice vyhodné predevsim co se tyce finan¢niho ohodnoceni prace (piijmy ¢lent

orchestru byly na ¢as dokonce vy$$i, nez ptijmy ¢lendi Ceské filharmonie).20

FOK byl tedy v podstaté predchiidcem Prag-Film Orchestru, predevsim
co se tyCe organizace prace na nahravani filmové hudby a nahraval hudbu
k Ceskoslovenskym filmiim aZz do doby, kdy ho pravé Prag-Film Orchester

v nahravaci praxi plné nahradil.2

18 Petar Zapletal, Otakar Svoboda a Olga Novotnd. FOK: padesat let Symfonického orchestru hlavniho
mésta Prahy. Praha: Supraphon 1984. s. 11.

19 Petar Zapletal: Symfonicky orchestr hlavniho mésta Prahy FOK. Ceskij hudebni slovnik osob a instituci.
Dostupné na WWW:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_ detail&
id=8030 [cit. 15. 7. 2017].

20 Petar Zapletal, Otakar Svoboda a Olga Novotna. FOK: padesdt let Symfonického orchestru hlavniho
mésta Prahy..., s. 11.

21 Tamtéz.
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2 PRAG-FILM ORCHESTER

Vznik prvniho hudebniho télesa, které se primarné specializovalo na
postsynchronni nahravani filmové hudby je datovan dnem 1.6.1943.22 Vzhledem
ktomu, ze vtomto obdobi byly filmové ateliéry okupoviany némeckou
spole¢nosti Prag-Film, dostal podle této spole¢nosti orchestr sviij prvni nazev —
Prag-Film Orchester. Jiz vroce svého vzniku orchestr plné nahradil svého
predchtidce, Symfonicky orchestr FOK=3, jenz byl do této doby hlavnim télesem,

které mélo za kol nahravat hudbu ke zdejsi produkei.

Iniciatorem vzniku prvniho specificky filmového orchestru byl dr. Vaclav
Smetacek24, ktery mél jiz bohaté zkuSenosti svedenim jak menSich téles
(Prazské dechové kvinteto), tak i téch pocetné€jsich (Symfonicky orchestr
FOK)25. Smetackovym pomocnikem pii zakladani orchestru byl Frantisek
Sedlacek, ktery poté vorchestru pisobil jako vedouci sekce pozouni.
Organizacnim vedoucim orchestru byl Zden€k Vilsky, ktery v této funkei ztstal i
po skonceni valky a byl rovnéz i tim, jenz zastupoval orchestr pri jednanich
s Feditelstvimi. Dle nékolika zdroji2¢ byl prvnim $éfdirigentem Karel
Nowakowski, jehoz jméno se vSak neobjevuje vseznamu c¢lend orchestru,
z ¢ehoz lze usuzovat, Ze tento seznam vznikl nejdrive v fijnu téhoz roku, kdy na
post Séfdirigenta nastoupil Jindrich Bubenicek a poté dr. Vaclav Smetacek, ktery

v této funkci setrval az do zestatnéni kinematografie v roce 1945.27

22 Radek Poladek: Filmovy symfonicky orchestr. Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné na
WWW:

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_ mdictionary&action=record_detail&
id=2431. [cit. 1. 6. 2017].

23 Petar Zapletal, Otakar Svoboda a Olga Novotna. FOK: padesdt let Symfonického orchestru hlavniho
mésta Prahy..., s. 17.

24 Filmové studio Barrandov 1933-83. Filmovy symfonicky orchestr 1943-83: [jubilejni publikace] k 50.
vyrodi studia a 40. vyroéi orchestru. Praha: FISYO 1983. nestr.

Tato publikace je jedina, ktera zmiinuje Vaclava Smetacka v souvislosti se zaloZzenim orchestru. V ostatnich
zdrojich figuruje pouze jméno Frantiska Sedlacka.

25 Petar Zapletal: Symfonicky orchestr hlavniho mésta Prahy. Cesky hudebni slovnik osob a instituci.
Dostupné na WWW:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_ detail
&id=1839> [cit. 1. 6. 2017].

26 Tamtéz; Filmové studio Barrandov 1933-83...

27Petar Zapletal: Symfonicky orchestr hlavniho mésta Prahy. Ceskiy hudebni slovnik osob a instituci.
Dostupné na WWW:
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Orchestr zapocal svou praxi s Sedesati ¢leny a nasledujicim néastrojovym
obsazenim: 18 housli, 6 viol, 6 violoncell, 3 flétny, 2 klarinety, 2 hoboje, 3
pozouny, 2 fagoty, 1 tuba, 1 klavir, 1 harfa, tympan, 2 bici soupravy, 4 lesni
rohy.28 Po srovnani s klasickym symfonickym orchestrem muzeme zjistit, Ze
v Prag-Film Orchestru naptiklad zcela chyb€l kontrabas, v mensim pocétu byly
zastoupeny tympany, naopak vSak orchestr disponoval dvéma bicimi
soupravami. Ac¢koli byl pocet ¢lent v zacatcich ptisobeni orchestru nizsi nez u
klasickych symfonickych orchestrii, poméry mezi néastroji byly dodrzeny.29
Orchestr mél jiz ve svém prvnim sloZeni téméf dvojnasobny pocet hracd, nez

jeho predchiidce — Symfonicky orchestr FOK.

Prag-Film Orchester byl tvofen zejména muzi (kromé dvou Zen) mezi 20
a 41 lety. VétSina z nich jiz méla zkusSenosti s pisobenim v jinych télesech, at uz
to byl Symfonicky orchestr FOK, Ceska filharmonie ¢ orchestr Narodniho
divadla, poptipadé hrali vmensSich orchestrech uréenych predev§sim pro
vystupovani v prazskych kavarnach. V ptipadé mladsich ¢lent je mozné, Ze byli
cerstvymi absolventy a prace v Prag-Film Orchestru pro né byla prvni pracovni
zkuSenosti. Nelze také vyloucit, ze neéktefi zhudebnikii diive ptsobili

v kinoorchestrech.

Co se ty¢e hudebniho vzdé€lani, byli hudebnici z velké ¢asti absolventy
Prazské konzervatofe hudby nebo brali soukromé hodiny u profesionalnich
hract.3e Vzhledem k tomu, Ze pouze velmi maly pocet z nich prisel do orchestru
bez ptedchoziho hudebniho vzdélani ¢i zkuSenosti z jinych hudebnich téles, 1ze
predpokladat, Ze orchestr byl jiz vprvnim slozeni plny velmi schopnych

muzikantl a na vysoké profesionalni trovni.

<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail
&id=1839>[cit. 1. 6. 2017].

28 Néarodni filmovy archiv (NFA), Oddéleni pisemnych archivalii (OPA), f. Prag-Film A.G. Seznam ¢lenti
orchestru, inv. ¢. 353.

29 Moderni symfonicky orchestr ma ptiblizné nasledujici slozeni: 12-16 prvnich housli, 10-14 druhych
housli, 8-12 viol, 8-10 violoncell, 6-8 kontrabasti, pikolu, 3 flétny, 3 hoboje, anglicky roh, 3 klarinety,
basklarinet, 3 fagoty, kontrabas, 6 lesnich rohti, 4 trubky, 4 pozouny, basovou tubu, 4 tympéany, velky a
maly buben, talife, triangl, xylofon a dle potieby 1-2 harfy, klavir, ¢i varhany. Viz Ulrich Michels,
Encyklopedicky atlas hudby. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny 2000. s. 64-65.

30 NFA, OPA, f. CMFU, Clenové CMFU: hudebnici — evidence, inv. &. 353.
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Jiz sedm mésicli po zaloZeni byl orchestru pridélen také prostor pro
vlastni nahravaci studios* v ulici Ve Smeckach 22 v Praze 132, které patrilo panu
Franzovi Baumgartlovi. Orchestr mé€l za 10 tisic korun mési¢né k dispozici velky
synchronizac¢ni sal se dvéma predsinémi, dale dvé pripravny a dva prilehlé
pokoje, které slouzily jako Satny pro hudebniky. Naproti velkému sélu, kde se
nachéazelo promitaci platno a kde byl rovnéz prostor pro orchestr a dirigenta
byla kabina zvukare, ktery mél moznost sledovat déni na platné a tim padem
kontrolovat napiiklad hlasitost jednotlivych néstroji.33 Zaroven bylo udéleno
povoleni na stavebni Upravy nezbytné pro nahravaci praxi, jakymi byly
postaveni prepazky pro mistnost zvukového mistra, postaveni rozkladaci
isolaéni stény mezi galerii a stropem a dal$i drobné Gpravy.34 Ve velkém séle
studia, kde orchestr piisobil, rovnéz probihaly povinné akustické zkousky, které
se soustredily predevsim na dobu dozvuku. Vzhledem k pozitivnim vysledkim3s

bylo toto studio optimalnim prostorem pro nahravani filmové hudby.

Vedle prace pro film orchestr rovnéz vystupoval na koncertnich poédiich.
Dle zapist z koncertti, ktery si cely zivot peclivé vedl Vaclav Smetaceks® se
miZeme dozvédét, Ze jiz 13.10.1943, tedy néco malo pres Ctyfi mésice po
zaloZeni orchestr vystoupil v prazské Lucerné spolecné se svym predchtidcem
Symfonickym orchestrem FOK. Béhem Smetackova plisobeni v orchestru se
konaly koncerty pravé vjiz zminéné Lucerné, nejcastéji se vsak orchestr
objevoval ve Smetanové sini prazského Obecniho domu. Co se tyce repertoaru,

ten byl sloZzen predevsim z klasickych dél jak ceské, tak zahrani¢éni klasické

31 Studio bylo vytvoreno ze salu a restaurace byvalého Némeckého domu. Viz Radek Polacek, Filmovy
symfonicky orchestr. Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné na WWW:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_ detail
&id=2431>[cit. 4. 6. 2017].

32 Na této adrese zlistalo nahravaci studio filmové hudby dodnes, tedy i po ukonceni ¢innosti FISYO, coz
nam muze napovédét, Zze na tomto misté byly vyhodné nahravaci podminky.

33 NFA, OPA, f. Prag-Film A.G., Plan Velkého salu Ve Smeckach, inv. ¢. 222.

34 NFA, OPA, f. Prag-Film A. G., Vytah z najemni smlouvy, inv. ¢. 222.

35 NFA, OPA, f. Prag-Film A.G., Méfeni dozvuku ve velkém Sale Urania Ve Smeckach 22, inv. ¢. 345.

36 VSechny zéznamy byly zpracovany do databéze, ktera je soucasti projektu o Zivoté a dile Vaclava
Smetacka k prileZitosti 30. vyroci jeho narozeni a 110. vyroé¢i jeho tmrti v roce 2016. Projekt zahrnuje
dirigentovu biografii a rovnéZz denikové zapisy a obrazovy materidl. Dostupné na WWW:
<http://www.smetacek.cz> [cit. 4. 6. 2017].
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hudby.3”7 Vzhledem k faktu, ze Vaclav Smetacek byl odbornikem na dilo
Bedricha Smetany, a to jak po strance praktické, tedy dirigovani jeho dél, tak po
strance teoretické, vSem zminénym koncertim dosti vyrazné dominovala prave
Smetanova dila. Z ¢eskych autorii se vseznamech skladeb hojné objevovali
napfiklad Antonin Dvorak, Josef Suk, Leo$ Janadek ¢i Zdenék Fibich, ze
zahrani¢nich to byli Ludwig van Beethoven, Richard Wagner, Wolfgang
Amadeus Mozart a dalsi. V prvnim roce vzniku Prag-Film Orchestru se odehral

koncert, na kterém se objevily nékteré filmové skladby Jifiho Srnky.38

To, Ze byl zalozen specializovany filmovy orchestr a mél vysadni
postaveni vnahravani hudby ke zdejsi produkci, byl pravdépodobné ryze
prakticky krok, jelikoz se filmovi vyrobci vyhnuli vybéru orchestru, coz byla
minimalné nadbytecna casova zatéz. Dalsi vyhodou bylo také predem dané
finan¢ni ohodnoceni hra¢t orchestru, nebylo tedy jiz nutné resit s rediteli

jednotlivych orchestri platové podminky.

37 Vyroéni projekt o dr. Vaclavu Smetackovi. Dostupné na WWW:
<http://www.smetacek.cz/cs/dirigent/?page=1&date=&place=&author=&opus=&orchestra=film&choir=
&solo=&note=> [cit. 4. 6. 2017].

38 Tamtéz.
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3 FILMOVY SYMFONICKY ORCHESTR

V roce 1945, tedy po skonceni 2. svétové valky byl prezidentem Edvardem
BeneSem vydan dekret o zestatnéni kinematografie3> a veSkera filmova
produkce4° byla zastitovana statnim filmem. Af se jednalo o vyrobu, laboratorni
zpracovani, vefejné promitani ¢i dovoz a vyvoz filmi, ke vSem byl opravnén
vyhradné stat.4t Kinematografie se tak stala prvnim znarodnénym ceskym

sektorem.

Prag-Film Orchester byl do organiza¢ni struktury zestatnéného filmu
zaclenén 1.10.1945. Jeho novym $éfdirigentem se stal Otakar Parik, jenz do té
doby =zastaval funkci dirigenta symfonického rozhlasového orchestru.42
Vzhledem k tomu, Ze orchestr byl pojmenovan podle némecké spolecnosti Prag-
film, kterA béhem valky okupovala barrandovské studio, byl hned po valce
orchestr prejmenovan. Mezi navrhovanymi nazvy byl naptiklad Orchestr
Ceskoslovenskych filmovych tovaren ¢i Prazsky symfonicky orchestr, nakonec

vsak zvitézil nanejvys presny nazev Filmovy symfonicky orchestr (FISYO).43

Orchestr byl ziejmé do struktur statniho filmu zaclenén vice méné
automaticky44, nebyl divod, pro¢ toto fungujici a vevropském kontextu
ojedinélé hudebni téleso se schopnymi hudebniky, ktefi jiz nyni méli praxi
v postsynchronnim nahravani filmové hudby, dale nevyuzit. FISYO byl rovnéz
jednim z faktord, které pridavali kvalitu éeskoslovenskému filmovému zazemi,

coz presné shrnuli Antonin Matzner a Jiii Pilka v knize Ceskd filmovd hudba:

39 Dekret prezidenta republiky ¢. 50/1945 Sb., o opatfenich v oblasti filmu, Praha 11.8.1945 in Dekrety
prezidenta republiky 1940-1945. Brno: Doplnék 2002, s. 386-388.
40 Nesmime vSak opomenout produkci amatérskych filmd, ktera stala mimo zestatnény filmovy pramysl.
41 Dekret prezidenta republiky ¢.50/1945 Sb., 81 in Dekrety prezidenta republiky..., s. 386.
42 Nékteré informace pochazeji ze spisu, ktery byl vytvofen Jaroslavem Vlasatym (byvalym clenem
orchestru) a ¢ast znéj je pouzita v reklamni brozute, ktera byla vydana ke 40. vyro¢i FISYO. Vzhledem
k tomu, Ze byl jeho autor ¢lenem FISYO jiZ od roku 1945, je pravdépodobné, Ze obsahuji zna¢né mnozstvi
paméti, tudiZz neni mozné je dohledat vjinych zdrojich. Spis tedy budu uvadét jako Jaroslav Vlasaty,
Priprava k vyrocni brozui‘e, nedatovano, nestrankovano. Tento spis mi laskavé poskytl pan Jifi Kauders,
byvaly ¢len orchestru, ktery v sou¢asné dobé vlastni vétsinu archivnich materiald orchestru.
43 Jaroslav Vlasaty, Piiprava k vyrocéni broZui'e, nestr.
44 Ackoli se pozdéji jednalo o tpravé poctu ¢lenti orchestru pii jeho prevadéni pod Statni vyrobu filmd,
nejsou v dostupnych zdrojich zminky o tom, Ze by se uvazovalo nad zaloZenim nového télesa.
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,Ve svétovém kontextu tak mél ceskoslovensky filmovy obor
v letech tésné po valce jedny znejlepsSich moznosti: velké
ateliéry, laboratore, vlastni nahravaci studio a vlastni
symfonicky orchestr, studijni pracovisté s archivem a
nakladatelstvim, fakultu pro vychovu filmového dorostu a

v neposledni radé dobie rozvinutou sit kinofikace.“45

Dekret prezidenta BeneSe rovné€z narizoval, aby byly veskeré pronajaté
prostory odevzdany statnim podniktim.46 Orchestru tim padem také zistalo
k dispozici nahravaci studio Ve Smeckach47, které mél nyni orchestr pronajaté
za 8 tisic korun mésicné.48 Toto studio ovSsem neslouzilo pouze k nahravani
hudby, na této adrese bylo rovnéz piisobisté orchestru, probihaly zde i zkousky
orchestru ¢i schtize.49 Ackoli bylo studio Ve Smeckach hlavnim ptisobistém
orchestru, v nékterym pramenech jsou obsazeny rovnéz zminky o jeho piisobeni
na jinych mistech, a to predev§im v pripadech rekonstrukce. Orchestr pak
nahraval naptiklad na Barrandové, v Radlicich ¢i v hostivarskych ateliérech.so
Kancelar orchestru se v prvnich letech nachéazela v Jungmannové ulici v Praze,
béhem par let se vSak prestéhovala do ulice Ve Smeckach.5! Orchestr mél tim
padem jak hospodarské sidlo, tak nahravaci studio na jednom misté, coz bylo

vyhodné zejména kviili schtizim orchestru.

FISYO mél tedy v ramci ceskoslovenského primyslu prominentni misto,
byl jedinym hudebnim télesem, které nahravalo hudbu kceské celovecerni
filmové produkeci. Na Slovensku sice po skonceni druhé svétové valky nahravaly
hudbu slovenské orchestry, netrvalo vSak dlouho a orchestru bylo pridéleno

rovnéz nahravani hudby ke slovenskym filmtim. 52

45 Antonin Matzner, Ji¥i Pilka, Ceskd filmova hudba..., s. 170.
46 Dekret prezidenta republiky ¢.50/1945 Sb., §2 in Dekrety prezidenta republiky..., s. 386.
47 Bylo pouze nutné vratit nékteré polozky vybaveni z toho dtivodu, Ze byly za druhé svétové valky zabaveny
jejich majiteli Gestapem. Slo napiiklad o vraceni klaviru, lustru, dekoraci a kuchytiského nadobi. Viz NFA,
OPA, f. Prag-Film A. G., Vydani pfedmétd, inv. ¢. 222.
48 NFA, OPA, f. Prag-Film A.G., Pronajem synchronniho silu v Praze II, Ve Smeckach 22, inv. ¢. 222.
49 Jaroslav Vlasaty, Piiprava k vyrocni brozute.
50 Tamtéz.
51 Tamtéz.
52 Juraj Lexmann, Film na Slovensku a hudba..., s. 55.
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3.1 Zmény v obsazeni orchestru

S prichodem Otakara Parika na post Séfdirigenta prisly rovnéz vyrazné
personélni zmény. Prebudoval orchestr na symfonickém podkladu a rozsiril
pocet hract z dosavadnich 58 na 78 ¢lentisa. Nyni tedy FISYO, co se tyce
nastrojového sloZeni, obsahoval 23 housli, 8 viol, 8 violoncell, 6 kontrabasti, 4
flétny, 4 klarinety, 3 trubky, 6 lesnich rohd, tubu, 4 hoboje, 3 fagoty, 4 pozouny,
3 bici soupravy, 2 harfy a klavirs4. Oproti poc¢atecnimu slozeni se nejvyraznéji
zvysil pocet smyc¢covych nastroji (ve kterém byly naptiklad zcela vynechany

kontrabasy), i u ostatnich néstrojt v§ak nastalo mirné zvyseni poctu.

Ackoli mél dirigent Otakar Parik pravdépodobné nanejvys padné divody
pro zvySeni poctu hraci, zastupci Statni vyroby filma zacali mit jiz v prosinci
roku 1946 k tomuto poc¢tu namitkyss. FISYO mél byt od 1.ledna 1947 preveden
do vyroby filmt. Argumenty proti tomuto prevodu se tykaly zejména poctu
¢lent orchestru, které bylo podle zastupct Filmové vyroby celovecernich filmt
neameérné mnoho, zcehoz tim padem vyplyvala i vyssi financni investices.
Dalsim bodem této schiize bylo rovnéz nedotesené platové ohodnoceni hract ¢i

jejich aktivity mimo nahravani hudby k celovecernim filmdm.

Otakar Parik vSak pri schtzi vysvétlil své rozhodnuti o poétu hraca
napriklad tim, Ze v ptipad€ potteby ¢i nepredvidatelnych situaci je takto mozné
orchestr rozdélit na dva samostatné fungujici orchestry, v opaéném pripadé by
mohlo byt nutné najimani externich hudebnikt ¢i celého orchestru, finan¢ni
investice by se tim padem nezmenSila, pouze by pfipadla jinym subjekttim.
Prosazoval nazor, Ze aby mohlo téleso bez vétsich problémi vykonavat zadané

ukoly, pocet ¢lenti nesmi klesnout pod 64. Nakonec byl v§ak orchestr prevzaty

53 Udaje o tomto poétu se v jednotlivych pramenech lisi, nékteré uvadsji i 79, 80 ¢ 81 &lenti.

54 Jaroslav Vlasaty, Priprava k vijrocni brozuie.

55 Schiize zastupct Filmové vyroby (p. Hamr a p. Kolar) a zastupct Filmového symfonického orchestru
(Dvorak, Kucera, Paiik, Sedlacek, Slavicek, Vilsky) se konala v Praze 3. prosince 1946. Viz Barrandov
studio a.s., archiv (BSA), sbirka Barrandov historie (BH), 1946 Ci4, Zapis ze schlize Statni vyroby
celovecernich filmi.

56 Platy ¢lent orchestru se vtéto dobé pohybovali mezi 4900,- a 6500,-. Horni hranice 6500,- byla
stanovena na schiizi r. 1946 a Fidila se platy, které byly platné pro brnénsky rozhlasovy orchestr. Je tedy
mozné, Ze piredtim mohly platy ¢lenti orchestru tuto hranici ptesahovat. Viz BSA, BH, 1947 143, Platy ¢lent
Filmového symfonického orchestru.
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filmovou vyrobou s plnym poétem 79 hraét, avSak pod podminkou tpravy

platovych podminek a soué¢asné prehodnocenim nutnosti tohoto poctu.s”

3.2 Pracovni podminky ¢lent

Pro c¢leny Filmového symfonického orchestru platily stejné podminky,
jako pro jiné pracovniky statniho filmu. Presnéji, pracovni a platové podminky
se ménily podle toho, do jaké kategorie pracovnici spadali, hudebnici obecné
patrili do kategorie III.58 Je nutné si uvédomit, Ze povinnosti filmovych
pracovniki se musely nutné lisit od béznych pracovniki, a to proto, ze vétSina
funkei vramci filmové produkce vyzadovala velkou miru kreativity, tviréiho
asili a do jisté miry samoziejmé talentu jeho zdokonalovani. V neposledni radé
bylo rovnéz povinnosti kazdého ¢lena, aby mél vyhovujici nastroj a ten rovnéz

pravidelné udrzoval.59

Hlavni pracovni naplni ¢lentt FISYO bylo samoziejmé nahravani filmové
hudby. V ¢innosti orchestru se vsak objevovaly i jiné aktivity, né€které z nich byly
povinné, tedy byly soucasti smlouvy mezi hudebniky a statnim filmem, jiné byly
dobrovolné, tedy spocivaly v najimani orchestru jinymi organizacemi. Je vSak
pochopitelné, ze tyto jiné aktivity musely byt plné€ podiizeny jejich hlavni

pracovni naplni pro statni film.

3.2.1 Nahravani filmové hudby

Jak jiz bylo feéeno, FISYO byl jedinym orchestrem, ktery nahraval hudbu
k éeské i slovenské filmové produkei.®© Ztoho logicky vyplyva, ze ackoli se

vénoval i dal$im, nefilmovym aktivitAm, nahravani filmové hudby muselo byt

57 BSA, BH, 1946 C14, Ptipominky k pievzeti Filmového symfonického orchestru vyrobou.

58 Do této kategorie patfili spolu s hudebniky II. asistent kamery, rekvizitafi, garderobiéti, maskéfi,
asistenti stiihacd, lepicky, vedouci vyrobnich §tabd, I. asistenti vyroby a scény, pomocnici asistenta vyroby,
asistenti pomocnika scény, adept asistenta vyroby a skript. Viz BSA, BH, 1946 A2, Platové kategorie.

59 BSA, BH, 1945 B15, Smlouva s hudebniky, odstavec 22.

60 Kromé produkce amatérské a zpocatku také produkee kratkych filma.
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vzdy na prvnim misté. Ze smlouvy®!, kterd nabyla platnosti 1.10.1945, vyplyva,
Ze ¢lenové orchestru byli povinni tcastnit se synchronizovani filmi i jakémukoli
dalsimu filmovému nahravani. Nahravani probihalo ve vétsiné piipadi v Praze,

ale pokud bylo nutné ho vykonavat na jinych mistech, dostavali za néj ¢lenové
priplatky.62

Clenové orchestru méli samoziejmé néktera prava a povinnosti shodna
s ostatnimi filmovymi pracovniky, a to napiiklad pravo na dovolenou — po
kazdych Sesti mésicich nepretrzité prace meéli ¢lenové narok na dovolenou ve
vysi ¢yt tydnii.e3 Tuto dovolenou vSak musel vyuzit cely orchestr naraz a nebylo
mozné si tuto dobu rozdélit na vice ¢asti, ponévadz bylo tfeba, aby byl pro svou
¢innost orchestr k dispozici cely. To v praxi znamenalo, Ze celé dva mésice v roce
nebyl orchestr k dispozici pro nahravani, coz se muselo nutné promitnout do
vyrobnich plant filma. Dal§imi povinnostmi, které museli ¢lenové plnit, bylo
napriklad dostavit se ve smluvné danych casech na zkousky, nahravani ci
koncerty.

Vroce 1945 se ustalila dfive nepravidelnd pracovni doba. Hrac¢i nyni
pracovali pravidelné Sest dni vtydnu, priéemz ve vSedni dny nastupovali do
prace na c¢tyrhodinové (pozd€ji pétihodinové®4) smény, bud v dopolednich
intervalech 8-12 nebo odpolednich 12.30-16.30. V sobotu bylo mozné pracovat
maximalné do 13 hodin, pricemz za veskeré hodiny, které presahly smluvné

dany pocet, byla finanéni kompenzace ve vysi sto procent.

Nejdtlezit€jsimi povinnostmi, které museli ¢lenové orchestru plnit, byly
spojené s nahravanim filmové hudby. Stézejni byla samoziejmé domaéci ptiprava
a pravidelné zdokonalovani se ve hie na néstroje, jejich adrzba a udeni se
skladeb, které jim byly s pfedstihem predlozeny.®s Casova naro¢nost samotného
nahravani sice nebyla nikterak vysokd, musime si vSak uvédomit, ze prave

domacim cvicenim se mohl celkovy pocet odpracovanych hodin vyrazné zvysit.

61 BSA, BH, 1945 B15, Smlouva s hudebniky, Odstavec 1.

62 Tamtéz, odstavec 2.

63 Tamtéz.

64 K této zméné doslo 1.1.1947. Viz BSA, BH, 1947 143.
65BSA, BH, 1945 B15, Smlouva s hudebniky, odstavec 16-18.
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Na doméci pripravu a nastudovani obtiznych partt byl kladen velky
dtraz, zejména kvili tomu, Ze orchestr musel fungovat jako celek a vzhledem
k tomu, Ze na nahravani hudby k filmu casto nezbylo pfili§ mnoho casu, kazdé
zdrzeni z diivodu nepripravenosti ¢lena by zdrzelo cely orchestr a samozrejmé
také celkové vyrobu filmu. Hudebnici byli zaroven povinni plné se podrizovat
uméleckym pokyntim dirigenta. Poruseni téchto povinnosti, poptipadé pozdni
prichody na zkousky a koncerty, ¢i dokonce nepfitomnost hract, bylo trestano

pokutou, jejiz vysi urcoval dirigent podle zavaznosti provinéni. 66

Je rovnéz dilezité zminit, Ze prace ve Filmovém symfonickém orchestru
byla pro hudebniky pomérné vyhodna, minimélné ztoho divodu, Ze jeho
¢lenové méli pravidelny mésiéni prijem. Jejich finan¢ni ohodnoceni tedy nebylo
dano poctem filmi, ke kterym orchestr nahral hudbu, popripadé tim, kolik
hodin clenové odpracovali ve smluvné danych cinnostech mimo filmovy
primysl. Prace byla tedy vyhodnéjsi nez v télesech, ve kterych zalezelo na tom,

kolik koncertti hudebnici odehrali a z toho divodu jejich vydélek nemusel byt
jisty.

3.2.2 Prace mimo filmovy primysl

Orchestr se sice primarné vénoval nahravani hudby pro filmovou
produkci, ve smluvnich podminkéch orchestru vsak miizeme nalézt rovnéz praci
mimo filmovy primysl. Pisobeni FISYO i v odliSnych oblastech bylo dano
pravdépodobné velikosti tohoto télesa a schopnosti hraci plnit také tkoly jiného

charakteru.67

Pevné dané bylo naptiklad ve dvou relacich tydné tucdinkovani
v Ceskoslovenském rozhlasu. Zaroven musel orchestr uskutecnit dva verejné

koncerty®8 za mésic a musel byt rovnéz k dispozici pti nahravani desek.69 FISYO

66 Tamtéz, odstavec 19.

67 Jednalo se napiiklad o koncerty v tovarnach, vychovné koncerty pro déti a mladez a kulturni brigady. Viz
Jaroslav Vlasaty, Priprava k vjroéni brozure.

68 V repertoaru orchestru pfi vefejnych koncertech se neziidka vyskytovala stéZejni dila klasické hudby,
jako naptiklad Smetanova Ma vlast ¢i IX. Symfonie Ludwiga van Beethovena.

69 BSA, BH, 1945 B15, Smlouva s hudebniky, odstavec 1.
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mél tedy v podstaté stejné pole piisobnosti, jako jeho predchtidce Symfonicky
orchestr FOK. V ramci filmového primyslu bylo mozné, aby ¢lenové orchestru
prijimali rovnéz praci v jinych odvétvich. Jednalo se napriklad o herecké role,
které ¢lenové mohli, ale nemuseli ptijimat a byli za né finan¢né ohodnoceni dle

smeérnic Svazu filmovych pracovniki.7o

Ackoli méli ¢lenové orchestru ocividné plné ruce prace v ramei filmového
primyslu, mohlo se také stat, zZe dostali nabidku prace od jinych nez filmovych
subjektd.7t V ptipadé, ze chtéli tuto nabidku piijmout, museli ziskat povoleni od
Séfa orchestru, popripadé jeho zastupce.”2 Ziskani povoleni bylo dozajista ddno

také aktualnimi tkoly, které mél orchestr plnit v ramci filmového primyslu.

Pokud chtél orchestr jako celek poradat verejné koncerty ¢i koncerty pro
vefejnost urcené, musel jeho zastupce zadat reditelstvi statni vyroby filmu o
povoleni. Reditelstvi po orchestru mohlo pozadovat, aby bylo jeho svoleni
zietelné uvedeno na vSech oznamenich, které se budou verejného vystoupeni
tykat a rovnéz bude tato informace uvedena v tisku.7s Pfijmy, které plynuly
z vefejnych koncertli, prace vrozhlasu ¢i znahravani hudby kzahraniénim
filmim, nebyly uréené pro samotny orchestr, ale vyuzivali se vylu¢né pro

zlevnéni nakladi na synchronizovani ceskych filmu.

3.3 Praxe nahravani filmové hudby

Nahravani filmové hudby je jednim z poslednich tkoni, které je nutné
ucinit pred dokonceni filmu. Je to predevsim proto, Ze autoti hudby musi pied
zacatkem komponovéani vidét jiz sestfihany film, aby mohli vytvorit partitury
casoveé odpovidajici jednotlivym sekvencim filmu. To s sebou vsak samoziejmé
nese jisté riziko, totiz Ze je vyrobé filmu dano uréité casové rozmezi, béhem
kterého je nutné stihnout vSe. Pokud se tedy vyroba filmu v nékteré predeslé

casti zdrzi (at uz je to samotné nataceni ¢i postprodukéni Gpravy) a na samotné

70 Tamtéz, odstavec 8.

7t Jednalo se zejména o vypomoc v jinych orchestrech.

72 BSA, BH, 1945 B15, Smlouva s hudebniky, odstavec 22.
73 Tamtéz, odstavec 23.
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nahravani hudby zbyde minimum ¢asu74, miize se toto zdrZeni vyrazné projevit
na kvalité jak samotné hudby, tak hudebni nahravky. Pravé kvili tomuto riziku
je jednou z nejdilezitéjsich vlastnosti pohotovost, a to jak v pripadé hudebniho
skladatele, tak i orchestru.

Hlavni aktivitou Filmového symfonického orchestru bylo jiz od pocatku
nahravani hudby k celovecernim filmim, které bylo rovnéz zpocatku jediné
dano smluvné. Clenové museli byt pritomni u veskerych filmovych
synchronizaci a zaroven u vSech ostatnich ¢innosti, které se tykaly filmového
nahravani.’s Pres pocateéni nejistotu orchestru rovnéz pribyla prace na
nahravani filmové hudby u kratkych filmt, smlouva mezi Kratkym filmem a
FISYO byla vytvorena v roce 1947. Pfi nahravani hudby ke kratkym filmidm byla
vSak smluvné dana k dispozici pouze polovina orchestru, priblizné 35 ¢leni.7¢
Toho omezeni vzniklo ztoho dtvodu, zZe kratké filmy nevyzadovaly plné
obsazeni orchestru a zaroven kvili niz§imu rozpoctu, ktery mél Kratky film pro

jednotlivé filmy k dispozici.

3.3.1 Spoluprace se skladatelem

V prvni fadé bylo nutné, aby skladatel vytvoril ptivodni hudbu77 kjiz
hrubé sesttihanému filmu, ktery mél moznost zhlédnout hned po jeho
vyhotoveni. Tomu sice predchézela skladatelova domluva s rezisérem o jeho
uméleckych zdmeérech, hudbu vsak mohl zadit tvorit az na témér hotovy film,
aby mohl vytvorit presné casové ohranicenou partituru, ktera byla v souladu

s filmovym obsahem, a to jak po strance tematické, tak i rytmické. Skladatelim

74 Je pravdépodobné, ze orchestr dostaval informace o nutnosti rychlé prace pomérné ¢asto. V archivnich
materidlech je mozné narazit na naléhavy dopis Zdenka Vilského adresovany zplnomocnénci
hospodatskych a finanénich véci. Vilsky v ném vysvétluje nutnost zvySeni poctu sluZebnich telefond,
ponévadz se Casto stavé, ze i ve velernich hodinich dojde vprocesu vyroby filmu k potiebé vyuziti
hudebniki a je nutné, aby byli co nejdiive zastiZeni, aby pfi vyrobé filmu nedoslo ke zdrzeni. Viz BSA, BH,
1946 C14, Dopis o ziizeni sluzebnich telefont.

75 BSA, BH, 1945 B15, Smlouva s hudebniky, odstavec 1.

76 BSA, BH, 1946 C14, Dohoda mezi Kratkym filmem a Filmovym symfonickym orchestrem.

77 Pivodni hudba je druh filmové hudby, kter4 byla vytvoiena piimo ke konkrétnimu filmovému dilu. Ve
filmech se rovnéz Casto vyuzivd hudba neptivodni, tedy vytvoiena za jinym tcelem nezZ je ozvuceni filmd,
kterou lze jesté délit na hudbu soucasnou a hudbu archivni.

28



byla na rozdil od cleni orchestru vyméfena vyplata za jednotlivé filmy78,
nemohli v§ak vytvaret hudbu k vice nez dvéma celovecernim filmtim ro¢né.
Skladatel byl povinen spolupracovat s Filmovym symfonickym orchestrem79
(samozrfejmé pouze v pripad€, Ze se jednalo o druh hudby urceny pro téleso
tohoto typu), nebylo mozné, aby si pro realizaci své hudby vybral jiné téleso. Ve
vétsiné pripadi stal za taktovkou dirigent orchestru, nebylo béZnou praxi, aby
orchestr dirigoval sam skladatel. V praxi nahravani filmové hudby tedy bylo
dano presné urceni roli a kazdy tak délal pouze tu praci, ktera mu byla urcena.

K povinnostem skladatele pattilo zejména vytvoreni partitury pro
jednotlivé nastroje. Partitury meél skladatel poskytnout c¢lentim orchestru
s dostatecnym predstihem, aby méli hraci dost ¢asu na to se se svym partem
dopredu seznamit.8¢ Dle pracovniki FISYO vsSak nebyl tento dostateény
predstih danym pravidlem, ale spiSe vyjimkou — pripady, kdy dostal dirigent
pripravenou partituru k dispozici pfimo v den nahravani kvili ¢asové tisni byly
takifka na dennim poradku.8.82 Nahravani pak vyZadovalo vysokou miru
pohotovosti jak ze strany dirigenta, ktery se musel s partiturou velmi rychle
seznamit, tak ze strany hudebnikd, ktefi byli ¢asto nuceni hrat ptimo z listu, bez
predchozi domaci pripravy. Pravé kvili této pohotovosti byl orchestr velmi

cenén.83

78 Skladateltim byla vyplacena ¢astka 30 tisic K¢s za 35 minut hudebniho pasma, coZ byla béZna délka pro
celovecerni film. V piipadech presazeni této délky se za kazdych dalSich 5 minut hudebniho pasma
skladatelim vyplacela navic ¢astka 5 tisic Kés. Urcité finanéni bonusy mohl skladatel dostat také za
folklérni. Viz BSA, BH, 1945 B15, Dohoda mezi Svazem ¢eskych filmovych pracovnikd a Statni vyrobou
celovecernich filma tykajici se formy a podminek smluv , uzaviranych mezi hudebnimi skladateli — ¢leny
Svazu a vyrobou, ¢lanek 3.

79 Tamtéz, ¢lanek 8.

80 O vyhotoveni kopif partitur i jejich uhrazeni jiz zodpovidala vyroba. Viz BSA, BH, 1945 B15, Smlouva se
skladatelem, ¢lanek 8.

81 Informace tykajici se praxe nahravani filmové hudby jsou pfevzaty zrozhovorid sJifim Zobacem a
Mariem Klemensem, které byly pofizeny vramci projektu o skladateli filmové hudby Zdenku Liskovi
v Centru audiovizualnich studii FAMU v roce 2014. Ac¢koli jsem si védoma faktu, Ze Zdenék Liska zacal
tvorit filmovou hudbu az na zac¢atku 50. let a otdzky na zminéné dva respondenty se tykaji obdobi jeho
tvorby, vychédzim z predpokladu, Ze az do obdobi vicestopého popi. digitdlnitho nahravani se v praxi
nahravani filmové hudby neodehraly Zadné vyrazné zmény.

82 Johana Svarcova, V té dobé se tocilo vSechno najednou. Rozhovor s Jifim Zobatem. FAMU CAS 2014.
Dostupné na WWW: <http://cas.famu.cz/liska/rozhovor_zobac.php> [cit. 27. 7. 2017].

83 Na rozdil od soucasnosti, kdy je hra zlistu béZnou soucasti vzdélani hudebnikii byla tato schopnost
v prvnich letech, kdy FISYO ptisobil, spise vyjimkou. Viz Johana Svarcov4, V té dobé se todilo vsechno
najednou. Rozhovor s Jifim Zobacem. Dostupné na WWW:
<http://cas.famu.cz/liska/rozhovor_zobac.php> [cit. 27. 7. 2017].
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3.3.2 Zkousky a praxe nahravani

Povinnosti ¢lenti orchestru pak bylo peclivé nastudovani svych parti, a to
nejpozde€ji na prvni spoleénou zkousku.84 Hudebnici se museli na zkousku
dostavit s dostateécnym predstihem, aby stihli naladit a zahrat8s své nastroje a
zkouska mohla zaéit pfesné v danou hodinu bez zbyte¢nych zdrzeni.8¢ Zkousky
musely byt ohlaseny nejpozd€ji tyden pred jejich konanim, aby méli hudebnici
cas na nastudovani skladeb. Za néastup orchestru na zkousku zodpovidal
dirigent87, v pripadé jeho nepritomnosti ho mohl vjeho funkeci zastoupit
duvérnik ¢i poradatel, pokud ho dirigent urcil.88

Skladateli byly poskytnuty jednotlivé nastfihané ¢asti filmu — smycky,
které si musel zmérit a poté podle naméreného casu komponoval skladby
k jednotlivym scéndm. Tyto smycky pak byly vyuzivany pfi samotném nahravani
hudby, dirigent mél jiz k dispozici partitury od skladatele. Dirigent si posléze
napsal poznamky do partitury kjednotlivym smycékam, priéemz musel
zohlednit i ostatni zvukové slozky, jako bézné ruchy prostredi, mluvené slovo ¢i
umyslné filmové ticho.

Ukolem dirigenta bylo predev$im uréeni tempa skladeb tak, aby vysledna
nahravka presné korespondovala s délkou scény a dénim na filmovém obraze.
Kurceni tempa dirigent zpravidla kvili pfesnosti vyuzival stopky pro méreni
délky, pri dirigovani pak metronom kvili udrzeni tempa.

Nelze rovnéz pominout tlohu hudebniho reziséra, ktery mél za tkol
predist partitury a poté dle svého uvazeni rozestavit orchestr, popripadé sbor a
solisty. Pri nahravani byl pritomen v kabiné zvukafe a podle promitaného

obrazu se snazil vyvazit vSechny nastroje ¢i skupiny nastrojt, které byly prave

84 BSA, BH, 1945 B15, Smlouva s hudebniky, odstavec 15.

85 To se tykalo pouze nastroji dechovych.

86 BSA, BH, 1945 B15, Smlouva s hudebniky, odstavec 16.

87 Prace dirigenta vZdy ptipadala dirigentovi Filmového symfonického orchestru, nestivalo se, aby své
skladby dirigoval sdim autor filmové hudby. Existuji vSak i vyjimky, a to zejména v piipadé, ze FISYO
spolupracoval na zahrani¢nich filmech. Viz Jaroslav Vlasaty, Piiprava k vjroc¢ni brozute.

88 BSA, BH, 1945 B15, Smlouva s hudebniky, odstavec 16.
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nahravany. Dale pak musel rozmistit mezi hudebniky mikrofony a nasmérovat
je tak, aby byly vSechny hudebni slozky slyset tak hlasité, jak bylo vhodné.89

V nahravacim studiu se nachazelo projekéni platno uréené pro promitani
filmovych smycek, ke kterym orchestr posléze nahraval hudbu. Projekéni platno
bylo umisténo na sténé proti dirigentovi, ktery mél moznost sledovat obraz
primo pri nahravani, orchestr byl rozestavén zady k platnu.s° Lze predpokladat,
Zze smycCky se promitaly vicekrat, az do chvile, kdy byla hudba perfektné
synchronni s filmovym obrazem.

Moznosti klasické techniky nahravani filmové hudby neumoznovaly, aby
bylo soucasné nahravano vice stop%!, vSechny néstroje tedy musely byt
nahravany soucasné. V pripadech, kdy mél byt ve filmu pouzity rovnéz pévecky
sbor, musel byt nahran rovnéz ve stejnou chvili s orchestrem a dirigent ridil obé

télesa dohromady.92

3.4 Repertoar orchestru

Zanrové a stylové rozvrstveni hudby, s niZz Filmovy symfonicky orchestr
pracoval samoziejmeé nelze jednoduse shrnout, jelikoz kazdy film vyzadoval jiny
hudebni doprovod vzavislosti na obsahu. Také skladatelé volili rozdilné
pristupy v komponovani hudby a vyuzivdni hudebnich téles a prostredka.
V zavislosti na stavu kinematografie a urcitych preferovanych zanrech je vsak
mozné alesponl nastinit, jaky repertoar se objevoval pfi nahravani filmové
hudby.

V prvnich letech piisobeni Filmového symfonického orchestru se museli
nejen jeho ¢lenové, ale rovnéz i ostatni filmovi pracovnici vypotradat s nékolika
vyzvami. Prvni znich bylo jiz zminéné zestatnéni ceskoslovenské

kinematografie, které vsak naptiklad pro orchestr znamenalo spiSe garanci

89 Johana Svarcova, V té dobé se tocilo viechno najednou. Rozhovor s Jifim Zobaéem. Dostupné na WWW:
<http://cas.famu.cz/liska/rozhovor_zobac.php> [cit. 18. 7. 2017].

90 Fotografie z webové stranky FISYO s.r.o., Dostupné na WWW: <http://www.fisyo.cz/cz/frame.htm>
[cit. 15. 7. 2017]

91 Vicestopé nahravani bylo mozné az v70. letech. Viz Johana Svarcova, Vté dobé se toéilo v§echno
najednou. Rozhovor s Jifim Zobacem. Dostupné na WWW:
<http://cas.famu.cz/liska/rozhovor_zobac.php> [cit. 18 .7. 2017].

92 Tamtéz.
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pracovni naplné. Celkova filmova produkce sice v prvnich povaleénych letech
pokleslad3, FISYO mél vSak moznost podilet se na nékolika vyznamnych filmech
¢i spolupracovat s mnoha talentovanymi skladateli, z nichz nékteri pokracovali
z predvéaleéné ¢i valeéné doby a nékteri teprve po valce zacali tvorit.

Z vyznamnéjsich filmt, ke kterym FISYO nahridl hudbu mizeme
jmenovat napiiklad film Reka céaruje Vaclava Krsky, Rozina sebranec a
Nezbedny bakalai Otakara Vavry, Uloupend hranice Jitiho Weisse ¢i Capkovy
povidky Martina Frice.94 Ze skladatell, kteri tvorili vletech 1945-1948, je
nezbytné zminit jména Emila Frantiska Buriana a Jifiho Srnky, jez byli v tvorbé
filmové hudby v tomto obdobi nevice produktivni a zaroven umélecky uznavani.

Druhou zménou, kterd na dlouhou dobu ovlivnila vSechny deské a
slovenské filmy byl tinorovy pué¢ vroce 1948 a zného plynouci prevzeti moci
Komunistickou stranou. Novy rezim se v kinematografii projevil zejména
v zanrovém a tematickém rozvrstveni, které se primo dotykalo i hudebni
produkce. Film mél slouzit predevsim jako nastroj pro Sifeni a propagaci
ideologie, jeho funkce byla tedy spise prakticka nez umeélecka.

pozadavky:

,» [Hudba] musi byt melodicka a nesmi pouzivat zadné drsné
harmonické postupy, melodie musi byt prehledné a
zapamatovatelné, texty maji zduraziiovat spolecné s hudbou
budovatelské odhodlani, optimismus a nesmiritelny odpor
k tfidnimu nepriteli. [...] Skladatel miize sice psat hudbu
absolutni (symfonie, sonaty, kvarteta), ale z ideovych ditvodii
ma prednost pisent a hudba vokdlni, protoze textova slozka

pusobi politicky jednoznacné. 95

Co se tyce filmové hudby, ta se drzela spiSe klasickych postupli, nez aby se

pokousela o experimentovani ¢i uzivala prvky nové hudby. Pro komunisticky

93 Lubos Pticek ed. et al. Panorama éeského filmu. Olomouc: Rubico 2000. s. 89.
94 Tamtéz, s. 90-93.
95 Antonin Matzner a Ji¥i Pilka, Ceskd filmovd hudba..., s. 173.
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rezim bylo zaroven nepratelské vsSe, co prichazelo ze Zapadu, tudiz
z Ceskoslovenské kinematografie prakticky vymizely muzikaly, operety a viibec
prvky moderni hudby (napf. jazzu). Vhodné bylo naopak vyuzivani lidovych
pisni a hudby inspirované folklérem a lidovou tvorivosti.9¢ Nelze vsak fici, zZe by
pravidla vztahujici se k filmové hudbé a hudbé obecné dodrzovala.

I pfes jisty schematismus ve filmové tvorbé se na poli filmové hudby
objevily vyznamné osobnosti, znichZ muZeme jmenovat naptiklad Zdenka
Lisku, Milivoje Uzelace, Jitiho Susta, Vaclava Trojana, Julia Kalase a Dalibora
C. Vackare.

96 Tamtéz, s. 182.
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4 PROFILY DIRIGENTU

Jak jiz bylo feceno, nejen orchestr jako celek, ale také jeho dirigenti, se
tesili Geté a obdivu, a to nejen v Ceskoslovensku, ale rovnéZ i v zahranidi.
Mezinarodni renomé ziskali jist€ pravé svou pohotovosti pfi vsazovani jiz
konkrétni hudby na filmové platno, néktefi z nich rovnéz svou skladatelskou
aktivitou pro film. Vzhledem k tomu, Ze dirigenti rovnéz spolupracovali s jinymi
télesy, nez byl FISYO, at uz ceskoslovenskymi nebo zahrani¢nimi, jejich
umélecky prinos a dirigentské schopnosti nebyly hodnoceny pouze vramci
jednoho orchestru.

Dirigent filmového orchestru byl vtéto dobé novym povoldnim, nebylo
mozné, aby se prvni dirigenti alespon letmo seznamili s touto praxi jiz pri studiu
na konzervatofi od vyucujicich. Museli se tedy sami vyporadat s novymi naroky,
které na né byly ve filmovém primyslu kladeny a své schopnosti uzpiisobit
potirebam nahravani filmové hudby. Stejné jako skladatelé filmové hudby byli
zC¢asti omezeni v interpretaci skladeb, které mu byly predloZeny. Vzhledem
k tomu, Ze jakoukoli skladbu je mozné interpretovat riznymi zptsoby, zaleZelo
na dirigentové talentu, tsudku a také schopnosti prizplisobit se zamértim
skladatele a reziséra. Dirigent musel interpretaci filmovych skladeb co nejlépe
uzpusobit obrazu, ke kterému byla hudba vytvorena.

Vzhledem knepresnym casovym udajim ohledné nastupii na post
dirigenta a ukonceni ¢innosti v ramci FISYO se miizeme domnivat, Ze nékteti
z dirigentti plsobili vorchestru soucasn€, mohly se napriklad ménit pozice
dirigenta a $éfdirigenta.9” V nékolika pripadech také muzeme zjistit, Ze ackoli
dirigent jiz FISYO opustil, u nékterych filmi je uvedeno jeho jméno, mohl tedy
v orchestru hostovat napiiklad v ramci jednoho filmu.

Jako viibec prvni dirigent orchestru je ve vétsiné zdrojio8 uvadén Karel
Nowakowski, o némz se mi vSak nepodarilo kromé roku a mista narozeni zjistit
zadné informace. Nowakowski navic vorchestru pisobil pouze v prvnich

mésicich (od cervna do fijna 1943). Ztéchto divodu tedy na prvnim misté

97 Toto rozdéleni roli je vdostupnych pramenech rovnéz udavdno nepfesné€ a neni jasné, vcéem se
konkrétné tyto funkee lisily.
98 CSHS, Piiprava k vyrocéni brozuie, Filmové studio Barrandov 1933-83...
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uvadim Jindficha Bubenicka. Ostatni dirigenti jsou pak v této praci razeni dle
jejich nastupu do FISYO.

4.1 Prag-Film Orchester

4.1.1 Jindrich Bubenicek

Jiz v prvnim roce vzniku Prag-Film Orchestru se jeho vedeni na postu
dirigenta objevil Jindfich Bubenicek.99 Pochazel z umélecké rodiny, jeho otec
byl uditelem hudby a reditel ktiru a matka zpévackaoo, neni tedy divu, zZe
pokracoval vrodinné hudebni tradici. Hudbé se vénoval jiz od utlého détstvi,
predevsim hte na klavir a pozdéji v kostele na hi'e na varhany.

Po maturité na gymnéziu vroce 1936 zacal studovat na prazské
konzervatoti dirigovani u vyznamnych dirigenti Metoda Dolezila a Pavla
Dédecka, skladbu u Jaroslava Ridkého. V témze obdobi nastoupil do mistrovské
skoly Vaclava Talicha a také na obor hudebni véda Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy, které vSak nedokoncil. Vletech 1939-1943, tedy jeSté predtim, nez
nastoupil do Prag-Film Orchestru nasledoval tradici svého otce a ptisobil jako
feditel kiiru v kostele ve Spalené ulici v Praze.o!

Na post dirigenta Prag-Film Orchestru nastoupil kratce po vzniku
orchestrutoz vroce 1943, kdy mu bylo pouhych 26 let. Mél sice jiz relativné
dlouhou zkuSenost svedenim chramového sboru, dosud vsak alespon
dlouhodobé nepiisobil v zadném symfonickém orchestru, tato praxe pro néj tedy
byla novou. Je mozné, Ze by se dirigovani v Prag-Film Orchestru vénoval delsi
dobu, to mu vsak bylo znemoznéno v poslednich mésicich valky v roce 1944, kdy
se nevyhnul totalnimu nasazeni.103

Po skonceni druhé svétové valky vroce 1945 se jiz do Prag-Film
Orchestru nevratil, avSak dale pokracoval v praci dirigenta. Az do konce Zivota

se vénoval predevS§im dirigovani v oblastech divadla a baletu. Hned po véalce

99 Narozen 1917, zemiel 1985.

100 NFA, f. CMFU, Smlouva s Jindfichem Bubeni¢kem, inv. ¢. 353.

01 Petar Zapletal: Vaclav Smetadek. Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné na WWW:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail
&id=1839> [cit. 26. 7. 2017].

102 Jeho jméno miZeme nalézt jiz v pocateénim seznamu ¢lend.

103 Tamtéz.
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nastoupil jako dirigent Divadla 5. kvétna, které zaroven spoluzakladal. Kdyz se
Divadlo 5. kvétna pripojilo k Narodnimu divadlu a ziskalo novy nazev
Smetanovo divadlo, ptisobil vném jesté dlouhé roky postupné ve funkcich
dirigenta a $éfa opery.o4 V roce 1959 se presunul do libereckého Divadla F. X.
Saldy, kde piisobil az do roku 1978, kdy dirigentské ¢innosti zanechal. 05 Jeho
dirigentska prace byla a je i dnes cenéna zejména kviili smyslu pro soulad hudby
a jevistni akce!°®, coz je jedna z nejdilezitéjSich schopnosti, kterymi by mél

dirigent filmového orchestru disponovat.

4.1.2 Dr. Vaclav Smetacek

Tretim a zaroven poslednim dirigentem, ktery v orchestru ptisobil jesté
vdobé protektoratu byl Vaclav Smetacek.207 Ackoli nepochézel zhudebni
rodiny, jiz od mladi se vénoval studiu né€kolika obort, které s hudbou ptfimo
souvisely. Na prazské konzervatori vystudoval hru na hoboj u Ladislava
Skuhrovského, dirigovani stejné€ jako Jindtich Bubeniéek u Metoda Dolezila a
Pavla Dédecka a skladbu u Jaroslava Kricky.1® Studiu hudby se ovSem
nevénoval pouze z praktického hlediska, ale rovnéz z hlediska teoretického.
Soucasné s konzervatori studoval také hudebni védu, filosofii a estetiku na
Filosofické fakulté Univerzity Karlovy, kde se specializoval na tvorbu Bedricha
Smetany.109

Béhem svych studii také v roce 1928 zalozil Prazské dechové kvinteto, ve
kterém jesté témér 20 let také pisobil jako hobojista. Jiz od prvnich let pracoval
jako externi dirigent Symfonického orchestru FOK, jeho jméno tudiZz miZeme

nalézt naptiklad u filmu Filosofska historie zroku 1937.11© V FOK Smetacek

104 Tamtéz.

105 Narodni divadlo, archiv. Dostupné na WWW: <http://archiv.narodni-
divadlo.cz/dokument.aspx/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=1296&pn=456affcc-f402-4000-aaff-
c11223344aaa> [cit. 24. 7. 2017].

106 Tamtéz.

107 Narozen 1906, zemiel 1986.

108 Jaroslav K¥i¢ka se mimo jiné vénoval komponovani filmové hudby a od roku 1929 do roku 1968 vytvotil

hudbu k 11 ¢eskym filmam.
109 Tamtéz.
10 Cesky hrany film 1898-1970. Dostupné na WWW:

<http://web.nfa.cz/CeskyHranyFilm/cz/obsah/index.html> [cit. 27. 7. 2017].
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ptsobil jako $éfdirigent od roku 1942 do roku 1972, jako hostujici dirigent se za
taktovkou FOK objevoval az do své smrti v roce 1986.

Dirigentem a pozd€ji $éfdirigentem Prag-Film Orchestru se stal v fijnu
roku 1943.1* Snejvetsi pravdépodobnosti tedy v orchestru ptsobil soudasné
s Jindfichem Bubenickem, jen se mohly ménit jejich pozice a s nimi spojené
povinnosti a pravomoci. V dobé svého nastupu mél jiz zkusSenosti s dirigovanim
komorniho souboru i symfonického orchestru, ktery byl v té dobé jesté slozen z
25 hudebniki. Zaroven mél jiz nejspis alespon kratkou zkusenost s nahravanim
filmové hudby jesté z doby, kdy vtomto oboru ptisobil Symfonicky orchestr
FOK. Z orchestru FOK po nastupu do filmového orchestru neodesel, ale dokazal
soucasné ridit obé télesa. Pri¢inu Smetackova odchodu z filmového orchestru
miZzeme spiSe jen domyslet, pravdépodobné se vsak rozhodl naplno vénovat
svému domovskému orchestru.

Po ukonceni jeho praxe nahravani filmové hudby sice prevazné dirigoval
orchestr FOK, avsSak tim jeho hudebni praxe zdaleka nekoncila. Ve svém zZivoté
alespon hostoval v mnoha ceskych a slovenskych télesech, ale také v orchestrech
zahranic¢nich, zevropskych to byly naprfiklad Némecko, Rakousko, Island,
Francie a Recko, zmimoevropskych pak Japonsko a Argentina, kde
interpretoval mimo jiné i vrcholné éeska hudebni dila a tim rozsiril povédomi o
ceskych hudebnich klasicich.112 Byl tak prvnim dirigentem filmového orchestru,
ktery si svym nadanim vyslouzil mezinarodni renomé, i kdyz si ho vyslouzil az
poté, co orchestr opustil.

Nelze rovnéz opomenout Smetackovo pedagogické ptisobeni, kterému se
vénoval jiz od roku 1945, kdy vedl vlastni hobojovou trfidu na prazské
konzervatoti. O rok pozdéji zadal na Akademii muzickych uméni vyucovat
komorni dechovou interpretaci, od roku 1952 zde pak externé vyucoval tizeni
orchestru a dirigovani komorniho orchestru.13

Ackoli vystudoval skladbu, nijak soustavné se Smetacek vlastnimu

komponovani nevénoval. Jak zminuje jeho manzelka Mila Smetackova, ktera

m Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK, 1934-2009. Praha 20009, s. 30.

12 Tamtéz, s.31.

13 Petar Zapletal: Vaclav Smetadek. Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné na WWW:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_ detail&
id=1839 [cit. 25. 7. 2017].
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s pomoci jeho denikii a peclivé vedenych zaznamii z koncertii na jeho pocest

vydala knihu s ndzvem Zivot s taktovkou:

»Komponovani bylo ve Vdasovet4 zivoté opravdu Popelkou.
Pokud se do néj pustil, tedy vzdy pouze z néjakého vnéjsiho

podnétu a nikoliv z vnitini tvtiréi poticeby. “15

Déle se zminuje o tom, Ze si v podstaté svych vlastnich skladeb prilis
necenil a za skladatele se nikdy nepokladal. I presto se vjeho tvorbé nachazeji
dila, ktera stoji za zminku, jako naptiklad suita Ze zivota hmyzu pro dechové
kvinteto ¢i pochod Vivat Olympia.1*® Dale pak vydal n€kolik prirucek pro hru na
hoboj: Sest mistrovskijch etud pro hoboj, Stupnicové etudy pro hoboj a Skolu
pro hoboj.117

Jako dirigent byl Vaclav Smetacek velmi disledny, snazil se, aby byly
vSechny skladby provedeny bez nejmensi chyby. Skladby se vétSinou snazil
naucit nazpamét, aby neztracel ¢as nahlizenim do partitury a otdc¢enim list{.18
Jeho prace byla charakteristickd zejména pohotovosti a ekonomickou praci
s orchestrem, ocenovana byla rovnéz Sire repertoaru skladeb, se kterymi jako
dirigent pracoval, coz byly nejen skladby symfonické, ale také vokalni ¢i

operni.t9

114 Vasa je pravdépodobné pouze soukromou prezdivkou, ne zndmym pseudonymem, ktery by Smetacek
pouzival. (pozn. aut.).
us Mila Smetackova, Zivot s taktovkou, P¥ibram 2006, s. 55.

16 Tamtéz.
117 Projekt k 30. vyroci tmrti a 110. vyroc¢i narozeni dr. Vaclava Smetacka, ktery vznikl za finanéni podpory
Ministerstva kultury a Néarodniho archivu. Dostupny na WWW:

<http://www.smetacek.cz/cs/skladatel/>[cit. 24. 7. 2017].

18 Mila Smetackova, Zivot s taktovkou..., s. 67-68.

19 Petar Zapletal: Vaclav Smetadek. Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné na:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_ detail
&id=5009> [cit. 24. 7. 2017].
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4.2 Filmovy symfonicky orchestr

4.2.1 Otakar Parik

Prvnim povalecnym dirigentem nyni jiz Filmového symfonického
orchestru se stal vroce 1945 Otakar Parik.:20 Od détstvi se ucil hie na klavir a
housle, klaviru se vénoval i vpozd€jsSim véku kdy studoval na némecké
Akademii fiir Musik und darstellende Kunst u Conrada Ansorgeho. Zarovern
studoval na prazské konzervatori hru na varhany u Bedficha Antonina
Wiedermanna. Po absolvovani hral predevsim v komornich orchestrech nebo
doprovazel sdlisty, jakymi byl napriklad Jan Kubelik nebo Emma Destinnova.2!

Na rozdil od predeslych dirigenti FISYO nemél dirigentské, ani
skladatelské vzdélani. Jesté vdobé svého studia vedl studentsky orchestr,
pozdé€ji se stal kapelnikem prazské stanice Radiojournalu, od roku 1937 az do
prichodu do FISYO byl kapelnikem Velkého orchestru v rozhlase. Jesté v dobé,
kdy filmovou hudbu nahraval Symfonicky orchestr FOK zde hostoval jako
dirigent, jeho jméno tedy mtizeme ¢ist i u filmd mezi lety 1937-1941122 Na post
séfdirigenta FISYO se dostal po druhé svétové vélce v roce 1945, kde piisobil
spole¢né s dirigentem Milivojem Uzelacem. Ve filmovém orchestr se zaslouzil
zvySenim poctu jeho ¢lend a zaroven udrzeni tohoto poctu, ac¢koli musel celit
vyhradam ze strany Statni vyroby celovecernich filmi.23

Otakar Paiik nahral béhem svého ptisobeni ve FISYO hudbu priblizné
k 60 celovecernim filmtim?24, ze skladateld, jejichz filmovou hudbu interpretoval

nejéastéji lze jmenovat Dalibora C. Vackafe, Jiftho Srnku, Jifiho Susta,

120 Narozen 1901, zemiel 1955.

121 Karel Steinmetz: Otakar Paiik. Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci . Dostupné na WWW:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail
&id=5009> [cit. 25. 7. 2017].

122 §]o naptiklad o filmy Jarni pisnicka (1937), Druhd sména (1940) & Rukavicka (1941). Viz Cesky hrany
film 1898-1970. Dostupné na WWW: <http://web.nfa.cz/CeskyHranyFilm/cz/obsah/index.html>[cit. 27.
7.2017].

123 Podrobnéji s. 23 této prace.

124 Vybérem napftiklad filmy Nezbedny bakalar (1946), Siréna (1947), Daleka cesta (1949), Temno (1950),
Pysna princezna (1952), Dovolend s Andélem (1952) a Tajemstvi krve (1953). Viz Cesky hrany film 1898-
1970. Dostupné na WWW: <http://web.nfa.cz/CeskyHranyFilm/cz/obsah/index.html>[cit. 27. 7. 2017].
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Franticka Skvora a E. F. Buriana.’>s Kromé nahravani filmové hudby
interpretoval rovnéz nékteré rozhlasové hry.

Divodem Paiikova odchodu z Filmového symfonického orchestru byl
pravdépodobné jeho Spatny zdravotni stav, na konci zivota mél poskozeny hlas,
ktery mu branil v mluveni.26 Po ukonceni ¢innosti ve FISYO byl jesté necely rok
prred smrti jmenovan $éfem Ostravského symfonického orchestru.

Otakar Paiik byl rovnéZ ¢inny koncertné, a to nejen v Ceskoslovensku, ale
i vzahrani¢i. Jeho dirigentska prace byla ocenovana zejména diky jeho
pohotovosti a schopnosti interpretovat nejen klasickd ceska a zahranic¢ni
hudebni dila, ale také soudobé skladby.27

4.2.2 Milivoj Uzelac

Poslednim dirigentem z nami sledovaného obdobi byl Milivoj Uzelac.128
Na rozdil od svych ptredchtidcii se pti svych studiich na prazské konzervatori
zaméril ryze na dirigovani (U Metoda Dolezila a Pavla Dédecka) a skladbu (u
Rudolfa Karla, Frantiska Pichy a Jaroslava Ridkého), od ¢ehoZ se odvijela jeho
pracovni c¢innost. Beéhem studia mezi lety 1938-1943 pracoval jako dirigent
Divadla Na pori¢i. Tato praxe vSak byla preruSena jeho totalnim nasazenim,
béhem néhoz byl korepetitorem opery v Brémach.129

IThned po skonceni valky nastoupil na post dirigenta ve Filmovém
symfonickém orchestru, po boku Otakara Parika. Od roku 1945 az do roku 1981

stal za taktovkou pri nahravani priblizné 110 celovecernich filmi!3°, rovnéz u

125 Cesky hrany film 1930-1945. Dostupné na WWW:
<http://web.nfa.cz/CeskyHranyFilm/cz/obsah/index.html> [cit. 27. 7. 2017].

126 Juraj Lexmann, Slovenskd filmovd hudba 1896-1996. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, 1996, s. 55.
127 Karel Steinmetz: Otakar Paiik. Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné na WWW:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail
&id=5009> [cit. 25. 7. 2017].

128 Narozen 1919, zemiel 1988.

129 Josef Tomes aj. Ceskoslovenskij biograficky slovnik. 1. vyd. Praha: Academia, 1992, s. 759.

130 Vybérem napiiklad Nezbedny bakalar (1946), Pytlakova schovanka aneb Slechetny milionai (1949),
Cisaiiv pekar — Pekaiiv cisai (1951), Stribrny vitr (1954), Cesta do pravéku (1955), ...a pozdravuj
vlastovky (1972), Hra o jablko (1976) a Adéla jesté nevecerela (1977). Viz Cesky hrany film 1898-1970
Dostupné na WWW: <http://web.nfa.cz/CeskyHranyFilm/cz/obsah/index.html>; Webovy portél
Narodniho filmového archivu o ceské audiovizi, Milivoj Uzelac. Dostupné na WWW:
<http://www.filmovyprehled.cz/cs/person/29548/milivoj-uzelac>[cit. 28. 7. 2017].
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nékolika filmt kratkych ¢i dokumentarnich:3:. Ackoli je ve vétSiné zdroja
uvedeno, ze jeho plisobeni ve FISYO skoncilo vroce 1956, timto rokem jeho
spoluprace s FISYO neskoncila a i poté (pravdépodobné jako hostujici dirigent)
stdl u nahravani filmG az do roku 1981.132 Za tuto dobu spolupracoval
s mnohymi skladateli filmové hudby, ztéch, jejichz hudbu interpretoval
nejcastéji jmenujme napriklad Jifiho Srnku, Dalibora C. Vackare, Jana
Rychlika, Julia Kalase, MiloSe Smatka a Jifiho Fialu.133

Po ukonceni stalé prace pro FISYO byl mezi lety 1956-1960 $éfdirigentem
Moravské filharmonie v Olomouci, se kterou se rovnéz ucastnil pravidelnych
zahrani¢nich vystoupeni v Polsku a v Némecku.!3¢ Poté zastaval pozici
séfdirigenta Armadniho umeéleckého sboru Vita Nejedlého, orchestru Divadla
Na Fidlovaéce a v Hudebnim divadle v Karliné.135

Praci dirigenta vSak Uzelacova prace ve filmovém primyslu nekondila.
Jako prvni dirigent FISYO pracoval zaroven jako skladatel filmové hudby, a to
predevsim v oblasti kratkého filmu.13¢ Na poli filmt celovecernich byl nejvice
produktivni od roku 1959 az 1963, kdy napsal hudbu k10 c¢eskym filmim,
znichz si 6 zaroven i dirigoval.’37 Ve vét$iné pripadta $lo o filmy s détskou
tematikou, jako naptiklad Pétikoruna (1959), Komu patii pohar (1960), OK 12
startuje (1961) a Hadrnicci (1962)38. V oblasti dokumentarniho filmu je
autorem hudby napriklad u filmt Zimni olympijské hry v Oslo, Slovansky

Stétin, Zhari, Clovék sam, Raj rybaii a Boj o Recko.139

131 Webovy portal Narodniho filmového archivu o ceské audiovizi, Milivoj Uzelac. Dostupné na WWW:
<http://www.filmovyprehled.cz/cs/person/29548/milivoj-uzelac>[cit. 28. 7. 2017].

132 Tamtéz.

133 Cesky hrany film 1898-1970. Dostupné na WWW:
<http://web.nfa.cz/CeskyHranyFilm/cz/obsah/index.html> [cit. 28. 7. 2017].

134 Josef Tomes aj.: Milivoj Uzelac in Ceskoslovensky biograficky slovnik, s. 760.

135 Tamtéz.

136 Jan Kozak, Milivoj Uzelac in Ceskoslovensti koncertni umélci a komorni soubory : sbornik. Praha:
Statni hudebni vydavatelstvi 1964, s.356.

137 Prynim filmem, ke kterému sloZil hudbu byl snimek K¥iZovatka z roku 1948. Viz Cesky hrany film
1898-1970. Dostupné na WWW: <http://web.nfa.cz/CeskyHranyFilm/cz/obsah/index.html>[cit. 28. 7.
2017].

138 Tamtéz.

139 Ondiej Pivoda: Milivoj Uzelac. Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné na WWW:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail
&id=5987>[cit. 25. 7. 2017].
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Repertoar Milivoje Uzelace byl sice do znaéné miry ovlivnén praci pro
Filmovy symfonicky orchestr a Moravskou filharmonii, byl v§ak oceriovan i pro
orientaci zejména v soudobé symfonické a orchestralni tvorbé.14o Stejné jako
predchozi dirigenti FISYO byl cenén zejména pro jeho pohotovost!4l, coz je

vlastnost, kter4 je v praci pro film nejvice potrebna.

140 Ondfej Pivoda: Milivoj Uzelac. Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Dostupné na WWW:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail
&id=5987> [cit. 25. 7. 2017].

141 Jan Kozak: Milivoj Uzelac in Ceskoslovensti koncertni umélci a komorni soubory : sbornik. 1. vydani.
Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964, s.356.
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Zavér

Cilem této bakalarské prace bylo zmapovat vznik a pocate¢ni plisobeni
Filmového symfonického orchestru (FISYO), jeho postaveni vramci
zestatnéného filmového prtmyslu, technické zizemi a vlbec praxi
postsynchronniho nahravani filmové hudby u nas. Pravé obecna tvrzeni o
nahravani filmové hudby byla mozna diky tomu, Ze se FISYO stal po zestatnéni
ceskoslovenské kinematografie jedinym orchestrem, ktery ozvucoval veskerou
zdejsi produkci.

Pii popisu fungovani samotného orchestru jsem shledala nezbytnym
zasadit jeho piisobeni do praxe orchestralniho ozvucovani zdejsich film jiz od
némé éry filmu, jelikoz orchestry hraly dilezitou vyznamotvornou alohu u filmt
jiz od pocatku kinematografie a jejich vyznam jesté vzrostl po nastupu zvuku.
V dobé, kdy FISYO vznikl, bylo vyuziti orchestru pti tvorbé filmové hudby
uréitou normou, moderni hudba ho nahradila az o mnoho let pozdé€ji.

Vzhledem k tomu, Ze orchestr vznikal v dobé nékolika politickych zmén,
bylo nutné jeho ptisobeni také zasadit do jejich kontextu. Vznikl jako Prag-Film
Orchester za druhé svétové valky béhem okupace barrandovskych studii nacisty,
po valce se stal soucasti zestatnéného filmového priimyslu a o tii roky pozdéji
bylo Ceskoslovensko pod vlddou komunistické strany. Tyto ud4losti vyznamnym
zptsobem ovlivnily cely filmovy prtmysl, jehoz byl FISYO soucasti. Pokusila
jsem se rovnéz ukazat, jakym zplisobem tyto zmény ovlivnily nejen fungovani
orchestru, ale rovnéz i tvorbu ceské filmové hudby, s niz orchestr pracoval.

Posledni cast prace je vénovana prvnim c¢tyfem dirigentd tohoto
orchestru, jejichZ tkolem byla interpretace predevsim ptivodni filmové hudby.
Pri zpracovani tdaji o dirigentech jsem se snazila vyzdvihnout predevsim ty
aspekty, které mohly ovlivnit jejich ptisobeni v ramci Filmového symfonického
orchestru (popiipadé Prag-Film Orchestru) a s pomoci dostupnych dadaja ve
filmovych databazich také nastinit, vjakém rozsahu se podileli na zdejsich
filmech.

Jak jiz bylo feceno, zdroje k tomuto tématu jsou dosud dosti omezené.
Archiv FISYO nebyl veden, popripad€ jiz neni dostupny, pti badani jsem tudiz

byla odkazana na archivni fondy spolecnosti, v jejichz ramci orchestr ptisobil.
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Dalsi informace jsem poté Cerpala na jedné strané z prehledovych publikaci o
ceské a slovenské filmové hudbé, na strané druhé z hudebnich slovniki a
encyklopedii a vyro¢nich brozur. V neposledni radé jsem pti praci vyuzivala
filmové databaze Narodniho filmového archivu.

Filmovy symfonicky orchestr nahral hudbu kvice nez péti tisicim
Ceskych i zahrani¢nich filmt a uz kvili tomu si zaslouzi nasi pozornost. Cilem
této prace bylo zmapovat prvni léta, b€hem nichZ orchestr ptisobil, celkem vsak
hudebné dotvarel ceské filmy témér 50 let. Vtomto casovém useku lze jisté
nalézt mnoho dalsich témat ke zpracovani, ktera stale c¢ekaji na ty, kdo by se

tohoto tkolu mohli ujmout.
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Seznam pouzitych zkratek

BH - sbirka Barrandov — historie

BSA — Barrandov a. s. — archiv

CMFU - Ceskomoravské filmové tstiedi

CSF — Ceskoslovensky statni film

CSHS — Cesky hudebni slovnik osob a instituci
FISYO - Filmovy symfonicky orchestr

KSC — Komunisticka strana Ceskoslovenska

NFA — Néarodni filmovy archiv
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Priloha 1.: Smlouva s hudebniky

Prava a povinnosti zaméstnance.

1.

Zameéstnanec jest povinen ptisobiti pri synchronisovani filmd a
jakémukoliv nahravani filmovému podle stanoveni nize uvedenych, dale
pii dvou relacich tydné v Ceskoslovenském rozhlase a t. j. 96 relacich
roc¢né a dvou verejnych koncertech mésiéné po dobu sezony osmi mésic,
t. j. 16 koncertech roéné. Dale pfi nahravani na desky a jakémkoliv
nahravani technického druhu dle potieby zaméstnavatele.

Pisobistém zaméstnance jest mésto Praha, ale v pripadé potieby jest
povinen vramci filmového orchestru tuc¢inkovati i mimo obvod Velké
Prahy. Vtomto pripadé nalezi mu diety dle sazeb, schvalenych
prislusSnymi arady.

Denni pracovni doba zaméstnance bude 4 hodiny denné, tedy celkem 24
hodiny tydné, v kterézto dobé jsou zahrnuty zkousky, koncerty i nataceni.
Pri synchronisaci filmi miize byti pozadovana pracovni doba delsi, ale
nesmi prekroditi 8 hodin denné, véetné obvyklé prestavky. Prispévky ve
zkouskach i pfi synchronisaci uréuje dirigent po dohodé s divérniky a

vlastniho uvazeni, pti ¢emz vsak musi byti dodrzovana tato pravidla:

PTi 4. hod. sluzbé jsou 2 prestavky po 15. minutach

3. 7 “  jest1prestavka 20. minutova
S . -y . ‘0.
1 T " neni zadna prestavka.

Nasleduje-li produkce po zkousSce, jest prestavka po zkouSce nejméneé 15.

minutova.

. Jeden volny den vtydnu bude vzdy ned€le. V sobotu bude orchestr

pracovati nejdéle do 13. hodin. Taktéz bude volny den kazdy statné

uznany svatek. V pripadé, zZe by orchestr musel v nedéli nebo ve svatek



pracovati, obdrzi 100% priplatek, nebo nihradni volno dle rozhodnuti
zplnomocnénce.

5. Vyuctovani pracovnich hodin bude provadéno tydné a volné dny obdrzite
ihned po skonéeni synchronu. Bylo-li by vSak vyjime¢né nutno zaditi
ihned se synchronizovanim jiného filmu, obdrzi ptislusné dny ihned po
skonceni druhého synchronu.

6. Po uplynuti 6ti mési¢niho nepretrzittho zameéstndni ma narok na
4nedélni dovolenou jednou za kalendarni rok. Dovolenou nastupuje cely
orchestr korporativné v mésici cervenci, pokud nebude zplnomocnéncem
uréen jiny meésic k nastupu dovolené. Tato 4nedélni dovolena nesmi se
dé€lit a musi byt absolvovana najednou.

7. Pri s6lovém vystoupeni obdrzi zvlastni priplatek, urceny od pripadu
k pripadu zplnomocnéncem. Pti uréovani vyse tohoto priplatku bude se
zplnomocnénec, dle moznosti fiditi navrhem umeéleckého vedouciho
orchestru.

8. Zaméstnanec jest povinnen ucinkovati jako ¢len pri filmovani na obraz,
ale jen vtom pripad€, je-li cely orchestr nebo jeho cast zaroven
zacastnén. Mimoradné a za zvlastni honorar bude uwcinkovati pti
filmovani na obraz jen se souhlasem spravy orchestru. Za maskovani,
kostymovani a jiné zvlastni jednotlivé vykony, jako ku prikladu: herecka
uloha, bude zvlast honorovan, dle smérnic Svazu filmovych pracovnik.
Neni v§ak povinnen herecké tlohy pfijimati.

v

9. Plat zaméstnance, ¢lena filmového orchestru, bude vyplacen mési¢né

bude obnaseti .........cccoeiiiiriiiiiieee K, a jest vypocitan takto:
Zakladni plat........ccooeeieeiiiniiiiniiiiiciiee K

Funkéni priplatek.....ooeeeeeieeniiiiinenne K

VedlejSi naStroj.....ceeeeeeeceeeenieenieeniieeiene K

Néhrada hotovych vyloh...............ccc.c..... K/ pauséalné./
Celkem......evvuiiiiiieeieeeeeeeeeeeeee K142

Prispévky nemocenské a pens. Pojisténi a dan dichodova srazi se podle

zakona. Y2 % pausal ze smluv nese zplnomocnénec.

142 Prazdna mista nejsou v pivodnim dokumentu doplnéna (pozn. aut.).
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

V pripadé, Ze by za doby trvani tohoto pracovniho poméru byla pracovni
a platové podminky upraveny jinymi zavaznymi pravnimi normami,
nastupuji tyto nové normy na misto této smlouvy.

Bude-li filmovy orchestr tcinkovati pri jinych koncertech, mimo
uvedenych v ¢élanku prvnim této smlouvy, které sjednda bud
zplnomocnénec po dohodé€ sdiveérniky a $éfem orchestru, nebo $éf
orchestru sam, Setfe vSak povinnosti, majicich ke zplnomocnénci, bude
stanovena ucast na takovych podnicich tak, Ze po odpoétu béznych
poradatelskych rezii prijme orchestr z docileného pausalu, nebo cistého
zisku 2 tretiny, a zplnomocnénec 1 tretinu. Jeho podil jako c¢lena
orchestru z téchto dvou tretin stanovi zdvodni rada orchestru.

Kjeho vsSeobecnym povinnostem néalezi zejména odpovédnost prace,
vzajemna svornost, kolegialita a spoleéensky, slusny pomeér k dirigentim
a vSem prislusnikiim filmového oboru.

Bezprosttednim jeho predstavenym jest po umeélecké strance s$éf
orchestru vjeho nepfitomnosti zastupce zan urceny a po hospodarské
strance feditel kancelare orchestru.

Zplnomocnénec i dirigenti uznavaji instituci dveérniki orchestru které si
¢lenové orchestru sami zvoli, ktefi zprostredkuji styk s uméleckym $éfem
orchestru i séfem kancelare orchestru, haji zajmy clenstva a udrzuji
soudrznost i distojnou ukaznénost celku.

Zplnomocnénec po dohodé€ se spravou orchestru jmenuje spravce
orchestru, ktery mtize, avSak nemusi byti ¢lenem orchestru. Vede
v evidenci onemocnéni c¢lenti, starda se o vypomocné sily a obstarava
zapisy do presencnich listin, za jejichZ presnost ruci. Vtomto sméru
podléha primo kancelari orchestru.

Porad zkousek, koncerti apod. obdrzi kazdy ¢len orchestru nejméné
tyden napred. Zmény disposic, zkouSek a produkei oznami kancelar
orchestru ¢lenim orchestru nejméné 1 den piredem. Clenové orchestru
jsou povinni informovati se o0 zménach dle moznosti sami.

Zkouska zacina presné ve stanovenou hodinu. Nastup orchestru déje se
na pokyn dirigenta, nebo diivérnikli, nebo poradatele, pokud je k tomu

dirigent urci. Clenové orchestru se dostavi do zkousky nejméné o 10
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17.

18.

19.

20.

minut, do koncertu nejméné o 20 minut diive pred ustanovenou dobou,
pripravi a naladi si néstroj, aby pocatek zkousky, ¢i koncertu, nebo
nahravani nebyl zdrZzovan. Toto ustanoveni se tyka zejména hracd na
nastroje dechové, aby nastroje byly zahraty a jiz prvni téony dechové
harmonie byly vyladény a zvukové srovnany.

K povinnostem uméleckym néalezi snaha kazdého ¢lena orchestru, aby
uroven orchestralnich vykonti stila na stupni nejvys$S§im a aby se stéle
zlepSovala. Kazdy clen musi soustavnym studiem zdokonalovati svou
uméleckou schopnost i vykonnost a podfizovati se uméleckym pokynim
dirigentovym.

Povinnosti ¢lenti orchestru jest ovladani vSech obtiznych mist
orchestralniho partu nejpozdéji khlavni zkousce. Technickou
nehotovosti jednotlivce nemé byti rusena prace i vykon celku, a musi
proto v pripadé potieby kazdy ¢len orchestru pripravovati se svédomité
doma. Chyby vzniklé ze ziejmé nedbalosti nebo nepozornosti a ohrozujici
uroven vykonu, ma pravo dirigent pokutovati, po dohodé s divérniky, za
nepritomnosti ¢lena, ktery chybu zavinil.

Neomluvena nedochvilnost nebo dokonce nepritomnost ¢lent se téz
trestd pokutami. Vtakovych pripadech se musi c¢lenové orchestru
podrobiti bezvyhradné rozhodnuti pokutového radu. Nezaplati-li ¢len
pokutu ve stanovené lhuté, miZe byti pokuta odectena pii vyplaté
nejblizsiho sluzného.

Pokutovy sazebnik bude uréen kancelari orchestru po dohodé
s dvérniky orchestru a bude dan kancelari ¢lenim na védomost. Vysi
pokuty vramci sazebniku urcuje pokutovy vybor, ktery bude ustanoven
ve spolecné schiizi vSech clenti orchestru. Pokuty pripadaji k dobru

pokutového fondu orchestru, kterym disponuji diivérnici orchestru.

21. V produkcich, vnichZ neni zapotrebi celého orchestru, rozhoduje o

22,

obsazeni $éf orchestru nebo dirigent. Stfidani jednotlivych ¢lenti skupin
nastroji smyccovych i dechovych se déje vzajemnou dohodou.
Kazdy ¢len musi miti v kazdém smeéru vyhovujici nastroj a udrzovati jej

v poradku.
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23. Povoleni k G¢inkovéani vefejnému neb pro verejnost uréenému je véci
volné uvahy zplnomocnénce a miize byti vizano na podminku, Ze na
vSech ozndmenich bude vzdy zreteln€ uvedeno, Ze u¢inkovani se déje se
svolenim statni vyroby filmu a Ze i v tisku bude tato okolnost uverejnéna.

24. BéZzné vypomoce vjinych orchestrech smi c¢lenové prijimati jen se
svolenim $§éfa orchestru nebo jeho zastupce.

25. Az do konce roku 1945 jest tato smlouva pro cleny orchestru
nevypovéditelna. Po této dobé miize byti oboustranné vypovédéna 6
ned€l ke konci mésice, nejpozdeji vsak ke konci brezna r. 1946. Po 31.
breznu 1946, nebyla-li vypovézena, prodluzuje se automaticky do konce
roku 1946. Nebyla-li vSak nejpozdéji 1. fijna r. 1946 jednou ze stran ke
konci roku 1946 vypovézena, prodluzuje se automaticky vzdy na dalsi
rok, nebyla-li vSak nejdéle do 1. fijna prislusného roku predem ke konci

vypovézena.

BSA, BH, 1945 B15, Smlouva s hudebniky platnéa od 1. 10. 1945.



Priloha 2: Smlouva se skladatelem

Dohoda

uzaviena dne 23. X. 1945

mezi Svazem cCeskych filmovych pracovnikd v Praze , dile zvanym “ Svaz “ ,
zast. Dr. Juliem Kalasem, jako predsedou Svazu a predsedou sekce hudebnich
skladateltt SCFP se strany jedné a Statni vyrobou celovecernich filmti, dale
zvanou “ vyroba “ , zast. p. Vladimirem Kabelikem, zplnomocnéncem ministra
informaci podle dekretu €. j. 80782/1945 ze dne 1. zafi 1945 se strany druhé,
tykajici se formy a podminek smluv, uzaviranych mezi hudebnimi skladateli —

¢leny Svazu a vyrobou.

CL 1L

S hudebnimi skladateli budou uzavirany pouze smlouvy o dilo.

ClL IL
Hudebni skladatel smi s Ceskou statni vyrobou filmii uzaviiti smlouvu

jen na dva filmy do roka.

Cl. I11.

Pausal za jeden film ¢ini K¢s 30.000.--, ktery odpovid4 délce hudebniho
pasma 35 minut. V pfipadé, kdyby hudebni pasmo filmu bylo del$i nez 35
minut, obdrzi hudebni skladatel za kazdych dalsich zapocatych 5 minut
hudebniho trvani filmu ptiplatek k pausalu v ¢astce K¢ 5.000.--. Urceni doby
trvani hudebniho pasma ve filmu tidi se dle objednavky a ne dle kone¢ného
sesttihu filmu.

Bude-li k hudbé zapotiebi zvlastniho studia, na pf. u filma historickych
nebo folkloristickych a pod., jest mozno pausal K¢s 30.000,-- prekroditi, ov§em

jen se schvalenim povolaného schvalovaciho organu.
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CL Iv.

Predpoklad doby trvani prace na jednom filmu jest 6 mésicti. Hudebni
skladatel vSak miize jeSté pred dokoncéenim prace na jednom filmu, uzavriti
smlouvu na druhy film. Vtom pripadé vsak, kdyby hudebni skladatel
s technickych dtvodt, které posoudi povolany schvalovaci organ ktomu
opravnény a ktera zavini Ceska statni vyroba film{, nemohl smlouvu na druhy
film uzavriti, obdrzi hudebni skladatel na 7. a kazdy dal$i mésic trvani vyroby
ur¢eného filmu Kés 5.000.-- a to nejdéle do uplného dokonceni prace na

urcéeném filmu.

CL V.
Povoleny schvalovaci organ miize udéliti hudebnimu skladateli premii I.
za velmi dobry hudebni vykon az do vyse K¢s 50.000.--nebo premii II. Za dobry
vykon az do vyse Kés 20.000.--.

CL VL.

V pifpadé, Ze by hudebni skladatel v roce 1946 neuzaviel s Ceskou statni
vyrobou filmt Zadnou smlouvu na urcity film a byl existen¢né ohrozen a nemél
zadného jiného prijmu, coz zavazné potvrdi sekce hudebnich skladatelti pii
SCFP, miize obdrzeti zdlohu na neobjednanou hudbu po uzavieni piipadné
umluvy o budoucim podepsani smlouvy o dilo. Tato zaloha nesmi prekrociti 2/3

zakladniho pausalu pro jeden film.

CL VII.
Ucast hudebniho skladatele na synchronu je povinna a zvlast honorovana
nebude. Pouziti filmového symfonického orchestru jest rovnéz povinné pro
nahravani toho druhu hudby, kterd odpovida jeho mozZnostem a umeéleckym

pozadavkim.

Cl. VIIIL.
Skladatel se zavazuje v dohodnutém céase vyhotoviti iplnou partituru,

avSak rozpis orchestralniho materialu hradi vyroba.
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Cl. IX.
V pripadé sporu rozhoduje rozhod¢i soud, vnémz jsou patticné

zastoupeni ¢lenové Svazu, vyroby a sekce hudebnich skladateld.

Cl. X.
Tato smlouva plati do 31. prosince 1946, kdy konéi bez vypoveédi.
V pripadé vsak, Ze by hudebni skladatel k 31. XII. 1946 dosud pracoval na
nedokonceném filmu, prodluzuje se oboustranné platnost této smlouvy az do

doby, kdy prace hudebniho skladatele na rozpracovaném filmu kon¢i.

1/ Podepsanim této smlouvy pozbyvaji okamzité platnost veskeré smlouvy
s jednotlivymi hudebnimi skladateli voboru filmovém a plati pouze tato
dohoda.

2/ Smlouvy o dilo, pokud jsou v platnosti, zlistavaji nedotéeny, avsak po jejich
splnéni obéma stranami plati pro budouci smlouvy vyhradné ustanoveni této

ramcové dohody.

BSA, BH, 1945 C15, Dohoda o formé a podminkidch smluv mezi hudebnimi

skladateli — ¢leny Svazu a vyrobou.
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