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ANOTACIA: Predlozend magisterskd praca nadvizuje na pracu bakalarsku, ktord sa
sustredila na klavirnu Sondtu e-mol, dielo 2 pre klavir (dalej len Sondta) slovenského
skladatel'a Alexandra Moyzesa (1906-1984) a zaoberala sa fiou predovSetkym z hladiska
pramenov. V danej praci sme sa rozhodli poukézat’ na kompozi¢nud pracu a mozné inSpiracné
zdroje Sondty a preto sa taziskom tejto diplomovej prace stava jej zasadenie do historického
kontextu klavirnej hudby 19. a 20. storoCia. Prostrednictvom kompozi¢ne-technickych a
Stylovych analyz vybranych klavirnych sonat a inych diel chceme prispiet k bliZsej
charakteristike skladatel'skej osobnosti Moyzesa a doplnit’ literatiru, ktord sa Moyzesovej
Sondte z hl'adiska kompozi¢nej prace a inSpiracnych zdrojov venuje minimalne. K vybranym
skladbam patria: Brahmsova Sondta f mol, op. 5 a Varidcie a fiiga na Hdindelovu tému, op.
24 z hladiska sledovania prostriedkov klavirnej Stylizacie, Sondta Eroica, op. 24 Vitézslava
Novéaka z dovodu ich spolo¢nej zal'uby v praci s modalitou i vzajomného blizkeho vztahu
(Moyzesov ucitel’). Okrem tychto cielov sa okrajovo zameriame aj na ostatné klavirne dielo
Moyzesa prostrednictvom vytvorenia nového chronologického supisu na zdklade

dochovanych pramenov.

Kriacové slova: Alexander Moyzes, Sonata e-mol, dielo 2 pre klavir, Johannes Brahms,

Vitézslav Novak, klavirna tvorba 19. a 20. storocia

Abstract: The magister thesis is connected with bachelor’s thesis, which was concentrated on
Piano Sonata in E minor, op. 2 by Slovak composer Alexander Moyzes (1906-1984) and was
concerned on it mainly with collected sources. In this thesis we decided to point out its
composing work and possible inspiring sources and therefore the focus of this diploma thesis
is its introduction into historical context of piano music of the 19th and 20th centuries.
Through composite-technical and stylistic analyses of selected piano sonatas and other works,
we want to contribute to the closer characterization of Moyzes composer's personality and to
complement the literature that Moyzes Sonate has devoted to in minimal terms from
composing work and inspiring sources. Selected pieces include: Brahms Sonata f mol, Op. 5
and Variation and Fugue on a Theme by Handel, op. 24 from the point of view of means of
piano stylization, Sonata Eroica, op. 24 for piano by Vitézslav Novéak because of their mutual
interest in working with modality and mutual close relationships (Moyzes’s teacher). In
addition to these goals, we will also focus on the other piano works of Moyzes by creating a

new chronological inventory based on preserved sources.

Key words: Alexander Moyzes, Piano Sonata in E minor op. 2, Johannes Brahms, Vitézslav

Novak, Piano Works of 19th and 20th centuries
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Uvod

Predkladana diplomova praca s nazvom Klavirne dielo Alexandra Moyzesa sa zaobera
vybranou klavirnou tvorbou slovenského skladatela Alexandra Moyzesa (1906-1984).
Nadvizuje na pracu bakalarsku s nazvom Alexander Moyzes: Sondta e-mol, dielo 2 pre klavir
(2015)’ (d’alej len Sondta), v ktorej sme sa snazili pribliZit' jedind klavirnu sonéatu tohto
skladatela na podklade jej dochovanych prameiov. Sondte sme sa rozhodli venovat’ priestor i
v magisterskej praci, nakol'’ko sa ukazalo, Ze dané skladba nesie v sebe moZnosti pre d’alsie,
hlbsie spracovanie a predstavuje skutoCne reprezentativne dielo slovenskej klavirnej tvorby:
,,What makes a work great is its intrinsic musical quality capable of resonating outside and

regardless of its original context.**

Jednym z cielov danej price je hlbSie spoznanie kompozicnej stranky Sondty.
Do6vodom k tomu rozhodnutiu je nielen vysSie zmieneny reprezentativny charakter diela, ale 1
spoznanie, Ze predovsetkym harmonické a pianisticka zlozka Sondty nesu v sebe potencial pre
dal3ie, hlbsie spracovanie. Dal§im dévodom je i stav literatiry a internetovych zdrojov, ktory
vypovedd o vel'mi malom zaujme o kompozi¢nu stranku Sondty. NaSim nasledujicim ciel'om
tak bude pokusit sa doplnit tito medzeru v literatire (viac v kapitole Stav vyskumu v
suvislosti s klavirnym dielom Alexandra Moyzesa.” Ked'ze Sondtu chapeme ako zavazné dielo
v slovenskej klavirnej tvorbe, ponika ndm moZnost’ jej porovnania s d’al§imi klavirnymi
dielami 19. a 20. storocia. Chceme tak poukéazat’ na jej pripadné inSpiracné zdroje, nakolko
literatdra ani tejto oblasti zdujmu nie je naklonena. Zameranie sa na vysSie zmienené oblasti
kompozi¢nej techniky uskuto¢nime prostrednictvom analyzy najskdr samotnej Sondty a
nasledne ju porovndme s d’alSimi klavirnymi dielami 19. a 20. storocia, ktoré pripadaji v

uvahu ako mozny inSpira¢ny zdroj.

Slovné spojenie klavirne dielo v ndzve prace primarne vztahujeme k Sondte — ako
reprezentativnemu kusu Moyzesovho klavirneho diela. Dalej ho viak chapeme i ako
oznacenie pre ostatné Moyzesove skladby pre klavir, ktorym by sme radi venovali okrajovy
priestor v kapitole Stav vyskumu v suvislosti s klavirnym dielom Alexandra Moy:zesa.
Preskimana literatdra tykajica sa Moyzesa totiz koreSponduje s pramennou situaciou

v Slovenskom niarodnom muzeu, v Casti Hudobné mizeum (d’alej len SNM) len z Casti.

' Cerbov4, Zuzana. Alexander Moyzes:Sondta e-mol, dielo 2 pre klavir, bakalarska praca, Univerzita Karlova v
Prahe 2015, s. 1-60.

* Koska, Ivan. Alexander Moyzes and his Piano Sonata in the context of Slovak music between the wars,
kvalifika¢na praca, Louisiana State University and Agricultural and Mechanical College, Baton Rouge 2015. s.
48.

3 Pozri . 9-29.



Rukopisy, koreSpondenciu ¢i d’alSie pisomné pramene tykajice sa ostatného Moyzesovho
diela pre klavir podrobime stru¢nému kritickému zhodnoteniu tak, aby sme ich chronologicky
zoradili a pokusili sa vytvorit’ co najpravdepodobnejsi stupis Moyzesovho klavirneho diela,
ktory by sliZil SirSej verejnosti. Klavirnym kompoziciam venujeme eSte strucny priestor
v Kapitole 2 (Klavirne dielo Alexandra Moyzesa v krdtkom zhrnuti), aby Citatel mohol bliZsie
spoznat’ postupny priebeh Moyzesovej tvorby pre klavir. Nepodrobujeme ich vSak hudobne;j
analyze a naslednému porovnavaniu so Sondtou. Dovod je jednoduchy — skladby pre klavir
tohto slovenského skladatel’a uz neobsahuju tak zavazné dielo podobného typu. Sice v jeho
tvorbe nachadzame eSte Jazzovii sondtu pre dva klaviry, avSak ako uZ z nazvu diela vyplyva,
jej hudobna re¢ je zasadend do iného Stylového odvetvia, d’alej pozorovanie klavirnej

techniky u dvoch klavirov predstavuje odliSny spdsob prace, nez pri skladbe pre jeden klavir.

Pre uskutoCnenie zmienenych ciel'ov je nevyhnutné najskor podrobit’ stavu vyskumu
vSetky dostupné pramene, literatiru a internetové zdroje k Moyzesovym skladbam pre klavir
(Kapitola 1), kde sa nasledne pokusime i o spominané vytvorenie supisu klavirneho diela
Alexandra Moyzesa. Sucastou tejto kapitoly bude i strucné zhrnutie tykajice sa stavu
vyskumu k Sondte, ale len z hladiska kompozi¢nej prace a inSpiracnych zdrojov. Nésledne
uvedieme Citatel'a do kontextu Moyzesovho Zivota a klavirneho diela (Kapitola 2), aby
v d’al$ich kapitolach bol venovany priestor analyzam vybranych klavirnych skladieb. Najskor
predstavime Moyzesovu Sondtu (Kapitola 3) z hladiska harmonickej strdnky a klavirnej
Stylizacie, aby sme ju nasledne porovnali s vybranymi klavirnymi dielami 19. a 20. storocia
(Kapitola 4, 5). Specifikum klavirej $tylizdcie budeme sledovat’ na Sondte f mol, op. 5
(1853) a na Varidcidch na Héindlovu tému, op. 24 (1861) Johannesa Brahmsa. Sonata eroica,
op. 24 (1900) od Vitézslava Novadka bola Moyzesovym moznym inSpiracnym zdrojom

predovsetkym preto, lebo Novak bol Moyzesovym ucitel'om.



Kap. 1 Stav vyskumu v savislosti s klavirnym dielom Alexandra

Moyzesa
Ako uZ bolo spomenuté v ivode, dana kapitola sa primarne zameriava na stav vyskumu

ostatného Moyzesovho klavirneho diela. Situdcia ohl'adom pramennej situdcie Sondty je uz
podrobne spracovana v bakalarske;j préci4, v danej kapitole je len doplnena o nové poznatky a
materidly, ktoré sa podarilo zhromaZzdit neskdér. Dokonceny supis pramennej situdcie je
publikovany v Gasopise Hudebni véda”. Podkapitola Zhrnutie stavu vyskumu tak bude
pozostavat’ primarne zo zisteni ohladom situdcie k celému klavirnemu dielu, aby sme
nasledne mohli vytvorit’ jeho moZny supis, ktory nebude podliehat’ inym interpretdcidm, nez
tym, ktoré prezentuji pramene. Stav vyskumu tykajiceho sa kompozicnej stranky
Moyzesovej Sondty a jej moznych inSpiracnych zdrojov tieZ vyhodnotime, ale bude mu
venovany mensi priestor, nakol’ko uz isty stav vyskumu k Sondte bol uskutoneny v

bakalarske;j pra’lci.6

1. 1.Pramene
Nasledovna tabul’ka pribliZuje pramene, ktoré sa v suvislosti s klavirnym dielom Moyzesa

podarilo zhromazdit’, pre lep§iu prehl'adnost’ sii usporiadané chronologicky’:

1.1. 1. Notové pramene - rukopisyS:

Prac. Titulny Poznamky na
0 Nazov skladby Datum a miesto skomponovania
oznac. list prameni

Presov 9. I. 1928 na titulnom
vlavo hore Piano 0 .
1. Slow fox N liste™, za poslednym taktom

conducteur
Presov 11.1. 1927

“Cerbova, 2015, 5. 9-18.
>Cerbova, Zuzana, Alexander Moyzes: Sonata e —mol, dielo 2 pre klavir: Problematika pramennej zakladne, in:
Hudebni véda 2017, ro¢. 54, ¢. 1, s. 71-90.
° Cerbovi, 2015, s. 9-18.
7 Kritické zhodnotenie pramenov uskutocnime v podkapitole Zhrnutie stavu vyskumu, s. 21-24. Pri prepise
jednotlivych ddajov z prameniov sme sa snazili o ¢o najvernejsi prepis, z ddvodu lepSej prehl’'adnosti sme v istych
pripadoch upravili $tyl pisma (VALASKY TANEC = Valasky tanec, ZBOJINICKA RAPSODIA = Zbojnicka
rapsédia, DVE STUDIE VO FORME PRELUDIA A FUGY = Dve $tidie vo forme preliidia a figy).
® Nasledovné autografy pochadzaji zo Slovenského nirodného mizea v Bratislave, z €asti Hudobného muzea,
niektoré si uloZené vo vysunutom pracovisku v Kastieli Dolnd Krupa (dalej len SNM). V pripade
Impresionisticého preliidia ide o pramen nachadzajici sa v pozostalosti Milosa Ruppeldta v Univerzitnej
kniZnici v Bratislave (d’alej len MR UKB), v pripade Zbojnickej rapsodie pre klavir sa jej rukopis nachadza
v Hudobnom centre v Bratislave (d’alej len HCB).
® Vysvetlivky k tabulke: celd formuldcia: Pracovné oznalenie; na kaZdom titulnom liste sa nachidza meno
autora Alexander Moyzes, v niektorych pripadoch i jeho domaca varianta Satio Moyzes; titulny list bud’ skladba
neobsahuje=N, alebo obsahuje=0.
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5 Impressionistické 17.11. 1927 na TL, za posl. t.
' preludium Praha 20. 1. 1927
3. Charleston za posl. t. Praha 21. 111. 1927
na TL V Presove, na
prdzdnindch 1930. (5. VII.-17.
VII.), za kazdou skladbickou
nasleduje datum
) - 0 skomponovania:
O Marticke, pre klavir na d’al$ej strane ~ O N
Marticka sa budi., Presov, 5.
op. 11 Marticke pisané,
4. Martick VII. 1930; Marticka ide do
; 5 articke venované,
(5 obrizkoy z denného Skoly., Presov, 9. VII. 1930;
Zivota dobrého dievcatka.) autor
Marticka spieva o ldske.,
Presov, 10. jila 1930; Marticka
tancuje, Presov, 14. VII. 1930;
Marticka pred spanim., Presov,
17. VII. 1930.
na TL
. . . Marte Brezikovej,
Divertimento pre maly na TL Presov 1931
nizsie: a) Rdno b)
orchester op. 11, (preskrtnuté), na posl. strane 27.
5. Do skoly c) Spev
iprava pre klavir: XI. 1930, 27. 1I. 1933, 8. VI.
o ldske d) Tango-
autor. 1934
blues e) Waltz f)
Notturno,
za posl. t. 1. asti V Bratislave,
20. IX. 1957, za posl. t. 2. Casti
¢ Zbojnicka rapsodia V Bratislave, 3. IX. 1957, za
' pre klavir, dielo 52 posl. t. 3. Casti V Bratislave, 7.
IX. 1957, za posl. t. 4. Casti 7.
IX. 1957.

" Dalej len na TL.
" Dalej len za posl. t.
2 Prva strana za titulnym listom.

10




Preliidium, Flga,

7. N 2 preludii a fu
Preliidium, Figa

bez poznamok, za posl. t. 1. fugy V Bratislave,

zjavne ide o cyklus 22. 10. 1970, za posl. t. 2.

g, Preludia V Bratislave, 25. 10.

nemaju vSak 1970, za posl. t. 2. fugy
spolo¢ny nazov V Bratislave, 30. 10. 1970
Dve stiidie vo forme na TL Podla na TL Bratislava, oktéber 1970,
8. prelidia a fiigy pre 0] rukopisu z roku za poslednym taktom
klavir 1927 V Bratislave, 30. 10. 1970

na TL Bratislava, jiin-november

1971, za posl. t. 1. ¢asti

na TL revidovand V Bratislave 28. 6. 1971, za

Jazzovd sondta pre
9. 0] podla rukopisu z r. | posl. t. 2. casti V Bratislave 2. 7.
dva klavire oo
1930 1971, za posl. t. 3. Casti
V Bratislave 22. novembra
1971.
1. 1. 2. Notové pramene — tlafené vydania®
Prac.oznalenie Nazov skladby'* Vydavatel’ské udaje
. . 15 Bratislava, Vydavatel'stvo Slovenského
10. Zbojnicka rapsodia pre klavir
hudobného fondu 1978
11. Jazzovd sondta pre dva klaviry Bratislava, Hudobny fond 2006
12. Divertimento op. 11 pre klavir Bratislava, Hudobny fond 2010
13. Dve stiidie vo forme prelidia a fiigy Bratislava, Hudobny fond 2011

" Tlatené vydania sa nachadzaji v Slovenskej narodnej kniZnici v Martine (d’alej len SNK), v pripade
Zbojnickej rapsodie pre klavir ndjdeme jej vydanie v HC v Bratislave (HCB).

' Na kazdom titulnom liste sa nachadza meno autora Alexander Moyzes.

' Cely nazov: KOMORNA TVORBA, Alexander Moyzes, Zbojnicka rapsédia pre klavir.
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1. 1. 3. Nenotové pramene — korespondencia'®:

Divertimento, op. 11 pre klavir'’

Prac.

oznadenie

Struény popis

Datum

14.

Kuratérium ,,Jubilejni nadace Bedficha Smetany* v Brné odpoveda
Moyzesovi na jeho list ohladom partitiry Divertimenta, ktora poslal do
sut'aZe — nevedia zarucit, ¢i ju budd moct’ poslat’ spat’ tak rychlo, ako si

Moyzes praje

17.9. 1931

15.

Osvitovy zviz pre Slovensko v Bratislave oznamuje Moyzesovi
definitivny program koncertu ceskoslovenskych skladatel'ov, pricom
Moyzesove Divertimento don nezaradili, nakol’ko uz v Bratislave bolo

uvedené (v tohtoro¢nej sezdne raz, celkovo dvakrat).

7.11.1931

16.

Richard Vesely pise Moyzesovi, Ze Karel Nedbal bude 1. marca v Prahe
dirigovat jeho divertimento pro Zestové ndstroje. Vesely ma napisat’ do
programu rozbor skladby, prosim Moyzesa o datum jej vzniku, partitiru

a obsah.

15.2.1933

17.

Rébert Brock pise Moyzesovi, Ze si zajtra vypocuje jeho Divertimento.

28.2.1933

18.

Hudebni Matice Umélecké besedy v Prahe (podpisany Ladislav Horak)
oznamuje, Ze dostali rukopisy Moyzesovych skladieb — medzi nimi i

Divertimento pre klavir op. 11."%

25.4.1933

19.

Radiojournal (Ceskoslovenské zpravodajstvo radiotelefonické, spol. s.r.o
Praha — odbocka Bratislava) oznamuje Moyzesovi, Ze Divertimento prof.
Jirak hrat’ na eurdpskom koncerte nechce a Moyzes ma poslat’ kompletny

material Concertina.

5.1.1934

20.

Hudebni Matice Umélecké besedy v Prahe sa tesi, Ze Moyzes posle
prepisy svojich skladieb pre klavir Divertimento a Vest Pocket Suite, ktoré

pripadne zaradia do zbierky Klavirny repertoir.

25.9.1934

21.

Hudebni odbor Umélecké besedy v Prahe oznamuje Moyzesovi, Ze je
navrhnuté k vydaniu jeho Dechovy kvintet a Klavirni divertimento (Casti

z neho uz boli vydané v albume “Klavir 1937°).

22.1.1938

22.

v liste z (pravdepodobne) Londyna Liza Fuchsova oznamuje Moyzesovi,

7e niekol’kokrét hrala &asti z jeho Divertimenta (pripaja i program)."

11.2.1948

'® Kore$pondencia sa nachadza v SNM.
' Nézvy jednotlivych skladieb vychadzaju z tladenych vydani, pozri s. 11.

¥ Medzi d’algimi skladbami sd i klavirne Tri klavirne skladby op. 2, Jazzovd sondta op. 14. Pozri Cerbova, 2015,

s. 78.

19 Dalej sa v liste doGitame o Sondte — Liza sa tesi, e Moyzes v najbliziej dobe pricestuje do Londyna a uz
chystd 13. aprila vecierok, na ktorom zahrd nieCo z Moyzesovej tvorby — sondtu alebo patetickii suitu.
Vecierka sa zicastnia l'udia z B.B.C. Zaroven bude Moyzesova Sondta zaradena v marci do 3. programu B.B.C.
Zmienuje i Preludium z Moyzesovej Sondty, ktoré hrala minule zvlast a s velkym tuspechom! Vysvetluje
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Jazzovd sondta pre dva klaviry

Prac.
Struény popis Datum
oznac.

Dolu podpisany Sikulko, H. piSe Moyzesovi, Ze obohatil partitiru i hlasy
23. 16.9. 1932

.20 o - . « L
sondty”. Je mu vd’a¢ny, chystajui uvedenie, ale eSte nevedia miesto.

Radiojournal (Ceskoslovenské zpravodajstvi radiotelefonické, spol. s.r.o
Praha XII.), dakuje Moyzesovi za jeho list z dita 18. 6. 1932, v ktorom
24. 24.11. 1932

im Moyzes vyslovil pochvalu za uvedenie ,,Jazzové sonaty op. 14 ¢. 2°

v ich relécii.

Praha, dolu podpisany VI. Polivka piSe Moyzesovi, Ze uz obdrzal
25. rukopis sondty’’ a uz ju skisali. Chvali ju a tesi sa na jej uvedenie. Dalej 18.1. 1933

piSe, Ze da pozor na képie skladby, aby boli v poriadku vratené.

Hudebni Matice Umeélecké besedy v Prahe dostala rukopis Jazzovej
26. N 25. 4.1933
sondty op. 14.

Brno, dolu podpisany Ludvik Kundera piSe Moyzesovi znovu Ziadost
217. o zaslanie rukopisu jazzové sondty pro dva klaviry. Chce ju uviest 26. 2. 1935

v Brne na koncerte, ktory je venovany aj slovenskej klavirnej tvorbe.

Kundera piSe znovu, nakol’ko nedostal od Moyzesa rukopis. Prosi o noty
od bratislavského klaviristu alebo od Polivky, alebo im je ochotny
28. napisat’ i sdm. Ak Moyzes posle noty, jazzovd sonata bude hrana 26. bez daitumu
aprila, inak ju Kundera zaradi do neskorSiecho koncertu Ziakov

konzervatéria

Zbojnicka rapsodia pre klavir

Prac. oznad¢. Struény popis Datum

Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatiry v Bratislave oznamuje
29. Moyzesovi, Ze ma zaujem o jeho skladbu Zbojnicka rapsdédia pre 1.4.1958

klavir , prosi Moyzesa o zaslanie rukopisu.

Moyzesovi, Ze na koncerte musi byt vZdy jedna sonata klasicka a preto myslela, Ze by z jeho Sondty zahrala len
Cast’, napr. Adagio e fuga, ¢o jej pripada ako ,,Krdsné cislo“. Pyta sa Moyzesa, ¢i sihlasi.

Nakol'ko sme dany list nasli v SNM az neskor, v bakaldrskej praci kriticky zhodnoteny nie je. Jeho popis je vSak
uz sdcast’'ou Studie, pozri pozn. Cerbova, 2017, s. 79-90.

*°V tomto pripade ide urgite o Jazzovii sondtu pre dva klavire, nakol’ko list pochadza zo skorsieho obdobia, neZ
Moyzes upravil Suitu op. 5 a nasledne Stidie do Sondity.

! Pozri s. 12, pozn. &. 19.

* Pozri s. 12, pozn. &. 18.
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1. 2. Literatira
1.2. 1. Hudobné slovniky a hudobna prirucka

Klavirne dielo Alexandra Moyzesa sa v hudobnych slovnikoch uvadza formou zoznamu
skladatelovych kompozicii pod heslom Alexander Moyzes, obCas nijdeme zmienky
o skladbach 1v texte Zivotopisu. Ak zacneme chronologicky, Moyzesove kompozicie pod
nazvom skl klavirni nam predostrie Pazdirkiiv hudebni slovnik nducny (1929).> Bohumir
Stédroti v8ak medzi ne radi len dve — Scherzo a Impromptu s rokom skomponovania 1927.
Bohat$i zoznam klavirneho diela nijdeme v hesle Zdenka Novacka, ktory medzi Skladby
komorné a klavirne chronologicky zaradil nasledovné diela: ,,7 klav. skladeb, op. 2 (1926/27)
v prepracovani Sondta e pre klavir, op. 2 (1942, Martin 1947), Divertimento pre klavir, op.
11 (1929, P 1939), Jazzovd sondta, op. 14/I (1932), Fox Etuda a Impromptu, op. 14/11, 111
(1935).** Dany sipis skladieb sa nachidza i v hesle Vladimira Zvaru v The New Grove
Dictionary of Music and Musicians z roku 2001, je vSak doplneny o Zbojnicku rapsodiu
(Brigard Rhapsody) op. 52, pf, 1957 V danom hesle je uvedend samotna Sonata, e, pf, 1942
bez 7 klavirnych skladieb, op. 2. Zvara v ramci stru¢ného zivotopisu Moyzesa eSte spomina
skladby Fox Etude, Impromptu a Divertimento ako kompozicie ovplyvnené jazzom.” Dany
zoznam Moyzesovho diela je pravdepodobne zostru¢nenim uz skorSie napisaného hesla
o Moyzesovi v hudobnej prirucke 100 slovenskych skladatelov (1998), nakolko v fiom
zmienovany Zvara okrem vysSie predstavenych skladieb uvadza i nasledovné kompozicie:
»Dve fiigy (pov. op. 4) — pf — 1927, Dve Stiidie vo forme prelidia a fiigy — pf — 1927 (rev.
1970), Charleston — pf — 1927, Slow fox — pf — 1927, O Marticke (pov. op. 11) — pf — 1930,
Sandy waltz (pov. op. 14 ¢. 3) — pf (v, pf: 2pf-, orch) — 1932.<’

1. 2. 2 Hudobné casopisy
Hudobny  Zivot a Slovenskd hudba patria medzi odborné hudobné casopisy, ktorych

zasluhou sa dozvedame o hudobnom diani na Slovensku, ale i v zahrani¢i. V roku 1957

za&alo publikovanie Slovenskej hudby®®, o nie¢o neskor — v roku 1969 — Hudobného Zivota.

23 St&drofi, Bohumir. Moyzes, Alexander, in: Gracian Cernusak, Vladimir Helfert (ed.), Pazdirkiiv hudebni
slovnik nducny, Brno 1938, s. 12.

2 Novéacek, Zdenko. Moyzes, Alexander, in: Gracian Cernusék, Bohumir gtédroﬁ, Zdenko Novacek (ed.),
C’esko—slovensky hudebni slovnik osob a instituci, sv. 2, Praha 1965, s., s. 121.

» Zvara, Vladimir. Moyzes, Alexander, in: Stanley Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, vol. 17, New York 2001, s. 254.

% Tamtiez.

¥ Zvara, Vladimir. Moyzes, Alexander, in: Marian Jurik, Peter Zagar (ed.), 100 slovenskych skladatelov,
Bratislava 1998, s. 199.

 Cinnost’ Easopisu bola pozastavend v 70. rokoch, v roku 1991 doglo k jeho obnove.
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Syntéza na rozhrani kultiir: o diele Sestdesiatrocného Alexandra Moyzesa je c¢lanok
Ladislava Burlasa, ktorym v Slovenskej hudbe sumarizuje doterajSie dielo svojho ucitela. Pri
zamysleni sa nad charakterom Moyzesovej tvorby uvadza Burlas i skladatel'ovu inSpirdciu
jazzom v obdobi Stidia na konzervatériu v Prahe, ktord prezentuju skladby Jazzovd sondta,
Fox-Etuda, dve tanecné Casti z Divertimenta pre klavir...”* Rudolf Macudzinski v &lanku
Slovenskd klavirna tvorba mapuje diela pre klavir slovenskych autorov od polovice 19.
storo¢ia. Pri roku 1930 uvadza Moyzesov cyklus Divertimento, op. 11, ktory strucne
charakterizuje z hl'adiska inSpira¢nych zdrojov: ,,..nachddzame v nom jasne impresionistické
prvky av4. a5. skladbe koncertne-jazzové obrazy podla mody vtedajsich ias.“*° Pri roku
1932 Macudzinski spomina Jazzovi sondtu , op. 14, c¢is. 2 pre dva klaviry, v ktorej vidi
médny zépadny $tyl hudby.“*' Neobchddza ani Fox-Etudu, Impromptu, op. 14, cis. I
a Zbojnicku rapsodiu, op. 52. Prvé dve skladby radi medzi klavirne kompozicie, ktoré uz
nedosiahli taky tdspech, ako Suchonové Baladickd suita op. 9 z roku 193532; v suvislosti s
rokom 1957 uvadza Moyzesovu Zbojnicku rapsodiu, op. 52 ako dielo v tomto roku
skomponované, ktoré podla Macudzinského vzniklo rutinovanym prepracovanim
folkloristickych scén pre ludové kolektivy.” Ako jediny z prestudovanej literatiry uvéadza

: < . 4
i Moyzesov nedokon&eny koncert pre klavir a orchester.

Rozsirenie poznatkov o Sondte™ prinaSa Casopis Hudobny Zivot prostrednictvom recenzie
Jubilejného koncertu ndrodného umelca prof. Alexandra Moyzesa. Jej autor Rudolf Brejka
postupne predstavuje Citatel'ovi vSetky skladby vecera, priCom dant Sondru chipe ako jednu
z prvych zrelych skladatelovych skladieb.*® DalSia recenzia svedéi o skutoénosti, Ze klavirna
tvorba Moyzesa je znama i v zahrani¢i — Marian Jurik sa zameriava na CD Alexander Moyzes:
The Complete Solo Piano Music. Najdeme tu skladby Zbojnicka rapsodia, Jazzovd sondta pre
dva klaviry, Dve Stiidie vo forme prelidia a fiigy, Divertimento op. 11, Sondta e mol op. 2,
ktoré interpretuje klavirista Anthony Goldstone, Jazzovii sondtu zahral spolu so svojou

manzelkou Caroline Clemmow. Skrze recenzenta Mariana Jurika sa dozvedame, Ze nahravka

¥ Burlas, Ladislav. Syntéza na rozhrani kultir: O diele $estdesiatroéného Alexandra Moyzesa, in: Slovenskd
hudba, roc. 10, ¢. 7, 1966, s. 282.

** Macudzinski, 1967, s. 263.

3! TamtieZ.

** Macudzinski, 1967, s. 264.

** Macudzinski, 1967, s. 267.

** TamtieZ.

> Ako uZ bolo uvedené, stav vyskumu k Sondte je uz podrobne spracovany v bakalarskej praci Cerbové, 2015, s.
9-18 i v §tudii v Hudebni v&d& Cerbova, 2017, s. 79-90. Nakol’ko doglo v sivislosti s touto klavirnou
kompoziciou k d’al$im novym poznatkom, uvadzam ich v tomto stave vyskumu spolu s ostatnym klavirnym
dielom.

%% Brejka, Rudolf. Jubilejny koncert nirodného umelca prof. Alexandra Moyzesa, in: Hudobny Zivot, &. 24, 1981,
Casopis neobsahuje ¢isla stran.
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skladieb prebehla v meste Alkborourgh avydala ju firma OLYMPIA z Londyna, dant
klavirnu tvorbu Moyzesa Jurik chiape ako tu, v ktorej sa nachddza skladatelova najcirejsia
invencia so svojrdznou poetikou absoliitnej hudobnosti a upozoriiuje na nu slovenskych
klaviristov. *” Jurik diela struéne charakterizuje — vidi v nich klasické formy napinené
Moyzesovskym melodicko-harmonickym citenim, na jazzovy vplyv upozoriiuje v skladbach
Divertimento op. 11 aJazzovd sondta pre dva klaviry op. 14.7° Struénou zmienkou o
Moyzesovych klavirnych skladbach disponuji nasledovné dve analyzy od DLubomira
Chalupku — v Poetickej suite pre husle a klavir op. 35 je spomenuté Divertimento v suvislosti
s Moyzesovym pristupom k cyklickému spracovaniu®, v prispevku Jdn Cikker: Concertino
pre klavir a orchester op. 20 je tretia Cast Moyzesovej klavirnej Sondty (Adagio) pouZita ako

priklad mozného zaobchadzania s modalitou.*

1. 2.3. Kvalifika¢na praca Ivana Kosku
Doterajsi stav vyskumu v suvislosti s klavirnym dielom Alexandra Moyzesa vyrazne

obohacuje kvalifikacnd praca s nazvom Alexander Moyzes and his Piano Sonata in the
context of Slovak music between the wars (2015)*', nakol’ko predstavuje jediny text, ktory je
venovany vylu¢ne Sondte.** Jej autor, Ivan Koska, prostrednictvom danej prace priblizuje
anglo-americkej spolo¢nosti osobnost’ slovenského skladatela (1. kapitola) a pomocou
analyzy pramefiov® jeho klavirnu Sondtu (2. kapitola). O ostatnej Moyzesovej tvorbe pre
klavir sa v danej praci doc¢itame v stru¢nej miere — v Seven Piano Pieces Op. 2a av Two
Studies in the Form of Prelude and Fugue Koska nachadza formal traditionalism.** Najdeme
i zmienky o kompozicidch Charleston, Slow-Fox for piano (1927) ¢i Jazz Sonata for two
pianos, Op. 14 (1930), ktoré Koska radi medzi skladby ovplyvnené jazzom.*’ Indpiriciu
Parizskou Sestkou vidi Koska v Divertimente, Op. 11 (1930), v ktorom poukazuje na urban
impressionism. Uvadza i skuto¢nost’, Ze povodny nazov cyklu bol O Marticke (Moyzesova

snubenica), Moyzes ho vSak neskOr premenoval a dokonca vznikla idprava pre jazzovu

37 Jurik, Marian. Alexander Moyzes: The Complete Solo Piano Music. in: Hudobny Zivot, ¢. 2, 1997, s. 9.
* TamtieZ.
39 Chalupka, Cubomir. Alexander Moyzes: Poetick4 suita pre husle a klavir op. 35, in: Hudobny Zivot, €. 1-2,
2000, s. 19.
40 Chalupka, Cubomir. Jan Cikker: Concertino pre klavir a orchester op. 20, in: Hudobny Zivot, €. 5, 2000, s. 15.
*I' A Monograph: Submitted to the Graduate Faculty of the Louisiana State University and Agricultural and
Mechanical College in partial fulfillment of the requirements for the degree of Doctor of Musical Arts in The
School of Music by Ivan Koska, August 2015.
*2 Dana kvalifikadna praca nebola kriticky zhodnotena v bakalarskej praci Alexander Moyzes: Sondta e-mol,
dielo 2 pre klavir, 2015, nakol’ko vznikla neskdr (August 2015).
* Koska vychadza z rukopisov Prelidia (20. 9. 1927) a jeho tpravy pre organ (19. 3. 1928) a Scherza (27. 11.
1926-27. 3. 1927), ktoré porovnava s tlacenym vydanim Sondty z roku 1942.
* Koska, 2015, s. 12.
* Koska, 2015, s. 14.
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kapelu.”® Poslednou zmiefiovanou skladbou pre klavir v tejto kvalifikatnej praci je virtu6zna
a folklérom inspirovana Brigand Rhapsody, Op. 52 (1957), ktora je podla Kosku jedinou

klavirnou skladbou svojim rozsahom porovnatel'nou so Sondtou.”’

1. 2.4. Monografie
Informécie o klavirnom diele Moyzesa nachddzame v nasledovnych monografiach:

Ernest Zavarsky v Siucasnej slovenskej hudbe (1947) priblizuje Moyzesove diela
skomponované od ¢ias Stidia na konzervatériu po rok 1942. Zo skladieb pre klavir uvadza
Sedem klavirnych skladieb, dielo 2, v ich suvislosti sa docitame i o Sondte, nakol'’ko podla
Zavarského z danych skladieb vroku 1942 vznikla. ** Dalou klavimou skladbou je
Divertimento, dielo 11, pri ktorom Zavarsky uvadza rok skomponovania 1929, pri Jazzovej
sondte, dielo 14/1. uvadza rok 1932 a pri Fox etude, dielo 14/11. ¢i skladbe Impromptu, dielo
14/1I1  datuje 1935.% Prinosom Zavarského textu je skutoCnost’, Ze kazdej zo 6 Ccasti
Divertimenta venuje stru¢nym popisom pozornost’. Bohatymi informéciami k Moyzesovmu
dielu do roku 1954 disponuje Ladislav Burlas v monografii Alexander Moyzes (1956), av§ak
v pripade klavirneho diela musime skonStatovat’ absenciu istych skladieb. Burlas uvadza pod
opusovym &islom 2 SEDEM KLAVIRNYCH SKLADIEB, z ktorych bola vytvorend suita a
potom SONATA E-MOL, op. 2°°, d’alej sa bohate venuje DIVERTIMENTU pre klavir, opus
11. Jeho jednotlivym castiam venuje pozornost i formou notovych ukaZok a dany cyklus
chipe ako zasadny z hl'adiska kompozi¢ného Stylu: ,,MoZno teda povedat, Ze Divertimento je
prvou programovou skladbou Alexandra Moyzesa, v ktorej prevaZujii slohové prvky
hudobného impresionizmu. Po dielach, v ktorych riesil predovsetkym problémy technické
(stavebné, slohové), zacina venovat pozornost iotdzkam hudobného zobrazenia
a programovosti.“>' V stvislosti s in§pirovanim sa tane¢nou hudbou predstavuje Burlas
Moyzesov opus 14, v ktorom nachiddzame Fox etudu pre klavir dielo 14 ¢. 1, d’alej Jazzovii
sondtu pre klavir op. 14 ¢ 2 a Impromptu pre klavir dielo 14 ¢. 3.2 Dalej viak vysvetluje, Ze
Cislovanie skladieb v danom opuse je problematické, nakolko pod cislom 2 sa povodne
nachadzala scénickd hudba Tango a Fox, Struénym pribliZzenim spoznivame JAZZOVU
SONATU pre dva klaviry ako skladbu spijajicu prvky sonaty ajazzovej tane¢nej hudby
(uvedeny rok 1932), vpodobnom veselom duchu tanca sa nesi i1FOX ETUDA

“ Koska, 2015, s. 15.
7 Koska, 2015, s. 30.
48 Zavarsky, Ernest. Siicasnd slovenskd hudba, Bratislava 1947, s. 17.
¥ Zavarsky, 1947, s. 18-19.
0 Burlas, Ladislav. Alexander Moyzes, Bratislava 1956, s. 50.
> Burlas, 1956, 5.90- 93.
>* Burlas, 1956, s. 100.
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a IMPROMPTU z roku 1935.% Burlas na konci monografie v Zozname skladieb Alexandra
Moyzesa uvadza v &asti Pre klavir i Waltz romantique bez datumu skomponovania.™ Je
pozoruhodné, Ze k danej skladbe sa nenachiddza v SNM rukopis, pricom skladby, ku ktorym
rukopisy existuji (napr. Charleston ¢i Slow fox), tu vobec neuvadza. V monografii Slovenskd
hudba v profiloch a rozboroch (1964) menuje Ivan HruSovsky v ramci skladieb vytvorenych
v rokoch 1928-1934 Fox-etudu aJazzovi sondtu, priCom dané diela charakterizuje
nasledovne: ,,V tomto obdobi skutocného zdpasu o slovenskii ndrodnii hudbu Moyzes vytvoril
viaceré slohove roznorodé diela, z ktorych cast je silne ovplyvnend artizmom,

13 55 b4 7 7 . . .
“ HruSovsky spomina Klavirne Divertimento,

expresionizmom a dobovou tanecnou hudbou...
v ramci zrelSich Moyzesovych kompozicii spomina i Sedem klavirnych skladieb aich
prepracovania na Sondtu e mol. >® Pri charakterizovani neskorSej Moyzesovej tvorby,
konkrétne z rokov 1948-1962 uvadza i Zbojnicku rapsoédiu pre klavir. VSetky spomenuté
kompozicie si uvedené i v zozname Moyzesovej tvorby spolu s rokom skomponovania pod
nazvom Hlavné diela pre klavir, avSak podobne ako Burlas, ani HruSovsky neuvadza
Charleston, Slow fox & Dve §tiidie vo forme prelidia a fiigy pre klavir.”’ V druhej Burlasovej
monografii Slovenskd hudobnd moderna (1983) sa autor zameriava na obdobie budovania
modernej hudobnej kultiry na Slovensku v rokoch 1900-1918 a 1919-1939. Moyzesovu
klavirnu tvorbu predstavuje strucnejSie, neZ v monografii Alexander Moyzes (1956), ale
prostrednictvom tych istych skladieb ako v zmienovanej monografii: Sedem klavirnych
skladieb, Sondta e mol pre klavir, op. 258, Divertimento, op. 11, Fox etuda pre klavir, op. 14,
Impromptu, Jazzovd sondta pre dva klavire z roku 1932°° Ako poslednd monografiu
suvisiacou s klavirnym dielom Moyzesa uvadzame Cestu ktvorivej profesionalite:
Sprievodca slovenskou hudbou 20. storocia 1. (1901-1950) (2015) od Cubomira Chalupku,
ktora priblizuje Citatelovi vyber skomponovanych diel slovenskych autorov v danom obdobi.
Pri mene Alexander Moyzes sa stretivame so symfonickymi dielami, ale i s komornou —
klavirnou kompoziciou Jazzovd sondta pre dva klaviry, op. 13.°° Chalupka pribliZuje tito
troj¢astovi kompoziciu kontextom jej vzniku, pri ktorom mal podla neho zdsadny vplyv

Moyzesov spoluziak Jaroslav Jezek, d’alej poddva analyzu danej sonaty. Chalupka tiez

> Burlas, 1956, s. 100-101.
> Burlas, 1956, s. 267.
33 HruSovsky, Ivan. Slovenskd hudba v profiloch a rozboroch, Bratislava 1964, s. 164.
% Tamtie?.
> Hrudovsky, 1964, s. 166.
BBurlas, Ladislav. Slovenskd hudobnd moderna, Bratislava 1983, s. 72.
> Burlas, 1983, s. 80-81.
% Chalupka, Lubomir. Cesta k tvorivej profesionalite: Sprievodca slovenskou hudbou 20. storocia 1. (1901-
1950), Bratislava 2015, s. 138-142.
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potvrdzuje stav predoslej literatdry, v ktorej boli dané skladby prezentované v stvislosti s
jazzom — Divertimento, op. 11 pre klavir®' z roku 1930, Fox-etudu, op. 14/1; Impromptu, op.

14/3, ktoré vSak ako jediny z doposial’ prestudovanej literatiry datuje rokom 1932.

1. 2. 5. Zbornik a Memoar
Vroku 2006 vznikol zbornik K pocte Alexandra Moyzesa a Ludovita Rajtera

z muzikologickej konferencie s medzindrodnou icastou: Podiel osobnosti na vyvoji
profesiondlnej hudobnej kultiiry konanej v rdmci festivalu Bratislavské hudobné sldvnosti
2006, v ktorom sa nachadza niekol’ko prispevkov venovanych istym problematikdm spitych
s Moyzesom, o klavirnom diele v§ak nachidzame len zmienky. Stidia Jitiho VyslouZila
LAvantgardni léta“ Alexandra Moyzesa je zamerana na obdobie rokov 1926-1935, v ktorych
Moyzes prichadzal do kontaktu s hudbou tohoto typu. V ramci jazzovej inSpiracie Vyslouzil
spomina Jazzovii sondtu pro dva klaviry op. 14 (1932), a Divertimento pre klavir op. 11
(1929) radi medzi autonémne skladby. 62 v prispevku Terézie Ursinyovej Publicistickd
¢innost' A. Moyzesa a jeho sticasnikov v casopise Eldn pribliZuje obsah 6 ¢lankov napisanych
samotnym Moyzesom v rokoch 1931-1934. Hned v tom prvom Moyzes spomina vlastné
Divertimento op. 11 v ramci prezenticie jeho diel, pricom sa dozvedame i o plane napisat’
Vojenské divertimento.”> V d'aliej Gasti Elanu z roku 1934 zmiefiuje Ursinyova Moyzesove
klavirne skladby Charleston, Jazzovi sondtu, Slow fox, ktoré svojim taneCnym charakterom
tvoria v tvorbe skladatel'a kontrast.** Rozhovory s Alenxandrom Moyzesom: 1984 (2003) Ilju
Zeljenky sprevadzaji Citatel'a skrze dialégy skladatelovymi Zivotnymi etapami (spomienky
na domov, obdobie Stidia v Prahe, vyuCovanie v Bratislave...). V stvislosti so zaspominanim
si na kamaréta Jaroslava Jezka, Moyzes tiez uvadza niektoré svoje skladby, v ktorych pouzil

prvky jazzovej hudby — medzi nimi i Divertimento a Dezovii sonditu.®’

®! Chalupka, 2015, s. 139. Ide o jedind literatiru, kde pri Divertimente, op. 11 je uvedené i jeho obsadenie pre
komorny orchester.
%2 Vyslouzil, Jifi. ,,Avantgardni 1éta** Alexandra Moyzesa, in: K pocte Alexandra Moyzesa a Ludovita Rajtera

z muzikologickej konferencie s medzindrodnou licastou: Podiel osobnosti na vyvoji profesiondlnej hudobnej
kultiiry konanej v ramci festivalu Bratislavské hudobné sldvnosti 2006, Bratislava 2007, s. 139.
% Ursinyové, Terézia. Publicisticka ¢innost’ A. Moyzesa a jeho stcasnikov v ¢asopise Elan, in: K pocte
Alexandra Moyzesa a Ludovita Rajtera z muzikologickej konferencie s medzindrodnou iicastou: Podiel
osobnosti na vyvoji profesiondlnej hudobnej kultiiry konanej v rdmci festivalu Bratislavské hudobné sldvnosti
2006, Bratislava 2007, s. 165.
% Ursinyova, 2007, s. 168.
% Zeljenka, Ilja. Rozhovory s Alexandrom Moyzesom (1984), Bratislava 2003 s. 18.
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1. 3. Internetové zdroje
Muzikologickd inStiticia v Bratislave — Hudobné centrum prispieva k $ireniu

a podporovaniu hudobnej kultiry na Slovensku a svoju ¢innost’ prezentuje i na internetovych
strankach. Prave na tych sa nachidzaji i informacie o Alexandrovi Moyzesovi a jeho dielo
nijdeme usporiadané chronologicky, ale i podla obsadenia.®® Zo skladieb pre klavir sa tu
nachadzaji vSetky doposial zmieniované skladby, zaujimavostou je napriklad samostatné
Adagio op. 2/2 alebo Suita op. 5, o ktorych sa nezmieiiuje Ziadna literatira. Obcianske
zdruzenie Albrechtina podporuje Sirenie hudby slovenskych autorov (vznik v roku 2010)
prostrednictvom koncertov, rozhlasovych relacii atd. O ich aktivitich sa dozvedame tieZ
z webovych stranok zdruZenia — koncerty, na ktorych odznelo Moyzesovo dielo pre klavir sa
uskutocnili 16. 5. 2011 a 17. 3. 2015 v Bratislave. Na tom prvom zmiefiovanom zaznela
v ramci klavirneho recitalu Petra Pazického i Sondta e mol pre klavir, op. 2, 1926-1927/R
1 94267, na tom druhom klaviristka Xénia Jarova zahrala Moyzesovo Divertimento pre klavir,
op. 11 (1930) a Sondtu e mol pre klavir, op. 2 (1926-1927/R 1942. Vyznamnou skuto¢nost’ou
pre Sirenie Moyzesovej hudby je interpreticia ijeho dalSich ranych skladieb z cias
konzervatéria — Charleston pre klavir (Praha 1927), Slow Fox pre klavir (Presov 1927), Dve
stidie vo forme prelidia a fiigy pre klavir (1927/R 1970), Prelidium pre klavir (1927),
zaroven tento koncert predstavuje jedind zmienku, kde sa dozvedame o Impresionistickom
prelidiu pre klavir (1927). ®® O Moyzesovej klavirnej Sondte sa modzeme dozvediet
podrobnejSie informécie (genéza, nadzor jej interpreta) i prostrednictvom relacie (Ne)zndma
hudba v éteri s témou Klavirne sondty slovenskych skladatelov, ktord usporiadala Albrechtina
8. 5. 2016 vo vysielani Slovenského rozhlasu Radia Devin. Redaktor Jan Klima viedol
rozhovor s hudobnym historikom a skladatel'om Vladimirom Godarom a klaviristom Petrom
Pazickym. Z mnozstva zaujimavych informécii ohl'adom Sondty je moZné upozornit
napriklad na nazor interpreta Pazického,: ,,Ja som mal dojem pri interpretdcii tejto skladby,
Ze, dno, je to hudba, ktord je v podstate mladd, ale pritom je zreld v tej svojej konStrukcii — Ze
tam nie je ni¢ navySe, vsetko sedi, vsetko sa v podstate dd sluchovo predpokladat, akym
sposobom sa bude rozvijat, vdaka tomu teda vlastne interpret velmi lahko sa s touto skladbou

vv oo+ 69
stotoznuje

66 <http://hc.sk/hudba/osobnost-detail/985-alexander-moyzes>.
67 <http://www.albrechtina.sk/minule-koncerty/2011>
08 http://www.albrechtina.sk/minule-koncerty/2015>, <http://www.albrechtina.sk/predvedene-skladby/2015>
6 <http://www.albrechtina.sk/-ne-znama-hudba-v-eteri/2016>
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1. 4. Zhrnutie stavu vyskumu
Klavirne dielo patri k Casti Moyzesovej tvorby, ktorej je v literatire venovany urcity

priestor, avSak urCite nie dominantny. Spisany zoznam skladatel'ovych skladieb pre klavir
nachadzajici sa v monografidich Alexander Moyzes (1956), Slovenskd hudba v profiloch
a rozboroch (1964), v hudobnej prirucke 100 slovenskych skladatelov (1998) a na webovych
strankach HCB 7 predstavuje oproti Moyzesove] tvorbe pre orchester ¢i uprave folkloru

podstatne menSiu Cast’. Tematicky katalég k Moyzesovmu dielu neexistuje, dokdZeme si tak

vytvorit’ iba istd predstavu o pocte a Zanroch danej klavirnej tvorby.

Zoznam Kklavirneho diela A. Moyzesa (literatira a internetové zdroje)

HC 100 slov. skladatel’ov Alexander Moyzes”"
1. | Sedem klavirnych | Sedem klavirych skladieb (Stidie | Sondta —e-mol (pdvodne 7
skladieb, op. 2,zv1a3t | pre klavir) op. 2a, 1926-27, (vev. | klavirnych skladieb), opus 2;

Sondta e mol, op. 2
1926-1927, 1929

1929 a 1942 ako Sondta e mol op.
2)

1926/27, preprac. 1942

2. | Dve fiigy (pov. op. 4)1927 | Dve fiigy (pov. op. 4)1927
3. | Dve Sstidie vo forme | Dve Stidie vo forme preliidia
Preliidia a Fuigy, 1927 a fiigy, 1927 (rev. 1970)
4. | Charleston, 1927 Charleston, 1927
5. | Slow fox, 1927 Slow fox, 1927
6. | Adagio op.2/2, 1929
7. | Divertimento op. 11, 1930 | Divertimento op. 11, 1930, | Divertimento dielo 11, 1930
pf/orch
8. | O Marticke (pdv. op. 11) | O Marticke (pov. op. 11)
1930 1930
9. | Sandy waltz (pov. op. 14 | Sandy waltz (pdv. op. 14 ¢.3),
¢.3), 1932 1932, pf (v, pf; 2pf; orch)
10. | Fox etuda op. 14 ¢. 1, | Fox etuda op. 14 ¢. 1, 1935 Fox etuda, dielo 14, 1935

1935

11. | Jazzovd sondta pre dva
klaviry op. 14 ¢. 2, 1930

Jazzovd sondta pre dva klaviry
op. 14 ¢. 2, 1932 (rev. 1971)

Jazzovd sondta, dielo 14, 1932

12. | Impromptu op. 14 ¢. 3, | Impromptu op. 14 ¢. 3, 1935 Impromptu, dielo 14, 1935
1935

13. | Suita op. 5, 1942

14. | Zbojnicka rapsédia op. | Zbojnicka rapsddia op. 52,
52,1957 1957

15. Waltz romantique, nedatované

7°Burlas, 1956, s. 267; Hrusovsky, 1964, s. 166; Zvara, 1998 s. 199; <http://hc.sk/hudba/osobnost-detail/985-
alexander-moyzes>, ostatna literatira bud’ zoznam diela pre klavir neobsahuje alebo ide o vypis skladieb spolu
s ostatnou komornou tvorbu (Novacek, 1965, s. 121-122, Zvara, 2001, s. 254).

"' Pre porovnanie jednotlivych zoznamov je nutné ich umiestnenie vedla seba, preto tu nie je stpis Ivana
Hrusovského — jeho umiestnenie by si vyZadovalo viac priestoru, doslo by ale k neprehl'adnosti informacii v
inych zoznamoch. Navyse, tento supis odpovedd tomu Burlasovmu az na Walzt romantique, ktory HruSovsky
ako ani ostatni literatdra neuvadza a pramenne tieZ podloZeny nie je. V HruSovského zozname je vSak Zbojnicka
rapsodia op. 52 z roku 1957, ktorej existencia je pramenne podloZena a nachadza sa i u Burlasa ¢i v HCB.
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Ako je zjavné z tabul’ky, dané supisy nereprezentuji rovnaky pocet skladieb, v istych
pripadoch nachidzame irozlicné ditumy skomponovania. NemdzZeme ich chéipat’ ako
relevantné, nakolko odrdZaju uZ vytvorené interpreticie v literatire ¢i na internetovych
zdrojoch, ktoré vzhI'adom na preskimané pramene nie su uplne presné. V pripade Hudobného
centra sa stdva problematickou situdcia ohladom Sondty — na zéklade zisteni v bakalarskej
praci’? uZ vieme, Ze dand kompozicia vznikla postupne najskor zo 7 klavirnych skladieb, op. 2
upravenych do Suity, op. 5, dalej Stidii a az potom bola vytvorena findlna forma Sondty.
Z tohto dovodu by mali byt diela Sedem klavirnych skladieb, op. 2a a Suita, op. 5 priradené
k Sondte, aby &itatel' chapal ich vzajomnd sivislost. Dalej je otdzny rok 1929 uvedeny pri
revizii Siedmych klavirnych skladieb, op. 2a, pre ktory ale nemdme Ziadny iny podklad,
potom Dve fiigy, ktorych spojitost’ so Sondtou zostava otazna” a Adagio op. 2/2, ktorého
samostatnost’ nie je zas dolozena (rukopis je neznamy). UrCite spravny je pripad Dvoch stidii
vo forme Preliidia a Fiigy, ktorych rukopis sa ndm nezachoval, avSak existuji 2 autografy ich
revizie z roku 1970, na ktorych poznamka ,,podla rukopisu zr. 1927 jasne sved¢i o ich
skomponovani. Ten isty pripad sa tyka i Jazzovej sondty pre dva klaviry op. 14 ¢. 2 (revizia
zroku 1971 obsahuje zmienku autora ,podla rukopisu zr. 1930).”* V pripade skladieb
Charleston, Slow fox, Zbojnicka rapsédia op. 52 tiez mame rukopisy. V 100 slovenskych
skladateloch je sipis zostru¢nenim zoznamu HCB bez Suity, op. 5 a Adagia op. 2/2, Vladimir
Zvara uvadza i obsadenie Divertimenta op. 11 pre orchester, d’alSie inStrumentilne tpravy
Sandy waltz (pdv. op. 14 ¢£.3) arevizie istych skladieb. U Ladislava Burlasa v uvedenej
monografii je zaujimavou informéciou skladba Waltz romantique, ku ktorej ale nemame
rukopis ani d’alSie iné zmienky. Problematickym je tieZ absencia mnohych klavirnych diel.
Vo vSetkych troch pripadoch si problematické skladby Sandy waltz, Fox etuda a Impromptu,
ktorych autografy nemame k dispozicii. Na obhajobu HCB musime skonstatovat’, Ze dana
inStitdcia plni funkciu len ,,zberatel’a* informacii, a tak v pripade nepresnosti v ich supise by

bolo nutné este zistit’, kto chybné informacie uviedol pred fou.

Dané zoznamy literatiry a v HCB nedisponuju ur¢itymi skladbami, ktorych rukopisy,
naopak su zachované aich suvislost sklavirnym dielom Moyzesa je moZna.
Impressionistické preliidium datované 20. 3. 1927 méame sprostredkované cez p. Vladimira
Godéra a nachadza sa v pozostalosti Milo§a Ruppeldta v Univerzitnej kniZnici v Bratislave.”

Je to kompozicia zranej Moyzesovej tvorby, avSak okrem zmienky na internetovych

Cerbova, 2015, s. 51.
BCerbova, 2015, s. 38-40.
" Pozris. 11, 21.

7 Pozri s. 10.
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strankach Albrechtiny76 o nej neméame Ziadne iné informécie. Dalej mame 3 rukopisy zo SNM
— Po robote pri muzike. Ludovd veselica; Valasky tanec, a Sldvnostny pochod, ktoré su v jeho
katalogu radené medzi klavirne (Po robote pri muzike op. 44, pre klavir, Valasky tanec pre
klavir, skladba pre klavir Sldvnosmy pochod.”” HCB ani Ziadna ind literatira viak tieto
skladby neuvadza. Dovod’ ich nezaradenia medzi Moyzesove klavirne skladby moze byt totiz
ten, Ze dané autografy predstavuju particella Moyzesovych skladieb (mame tu viacero hlasov
spisanych do klavirneho partu). Na zaklade informacii zo zoznamu HCB vieme, Ze Po robote
pri muzike. s ditumom 3. 4. 1950 a Valasky tanec datovany 17. 3. 1952 existujui ako tprava
folkléru, v pripade Sldvnostného pochodu skomponovaného 28. oktébra 1979 je tito skladba
v Uprave pre orchester, ¢o potvrdzuje ipramen partitiry v SNM. " Na zéklade tychto
skutoCnosti tak nepovazujeme dané skladby (okrem Impressionistického preludia) za sicast
Moyzesovho diela pre klavir. V literatire sa docitame tiez mnoho informécii, ktoré nie su
vzdy v stlade s pramennou situdciou — napriklad ohl'adom obsadenia Divertimenta uvéadza
Koska jeho prepracovanie pre jazzovi kapelu’, Ursinyova zas plan revizie na Vojenské
divertimento.®® Pre obe tvrdenia, bohuZial, nie si pramene. To uz nemdzeme povedat’ o
divertimente pre Zestové ndstroje, o ktorom nam podava spravu koreSpondencia s datumom
15. 2. 1933%, ¢&im sa dozvedame novii skutoénost’. DéleZitou informaciou disponuje Ivan
Koska, ktory ako jediny z celej literatiry uvadza cyklus O Maticke ako pdvodny nizov pre
Divertimento.** Pramenne tiito spojitost’ mdéZeme potvrdit, ale dochované rukopisy poukazuju
i na to, Ze Moyzes najskor vytvoril Divertimento, op. 11 pre maly orchester, potom ho upravil
pre klavir pod nazvom O Marticke, pre klavir op. 11 a nasledne opit’ nazval ako Divertimento
pre maly orchester op. 11, viprava pre klavir®. Uvedenia na internete &i v literatdre tento fakt
nereSpektuju (doCitame sa len o stvislosti Divertimenta klavirneho a orchestralneho a aj to len

v malo zmienkach®, vo viSine pripadov sa totiz nevyskytuje ani tato sdvislost’).*

7% <http://www.albrechtina.sk/minule-koncerty/2015>
7 <http://www.cemuz.sk/Search.do?queryld=93849>
8V zozname HCB sa tito skladba objavuje dvakrat — pri roku 1979 je pouZité ozna&nenie pfforch, &m ma byt
asi vyjadrena klavirne particello a orchestralna inStrumentécia, pri roku 1931 mame orchestralny Sldvnostny
pochod op. 13/4. <http://hc.sk/hudba/osobnost-detail/985-alexander-moyzes>
" Koska, 2015, s. 15.
% Ursinyov4, 2007, s. 165.
81 Pozri s. 12.
*? Koska, 2015, s. 15.
8 Pozri s. 10, rukopis Divertimenta pre maly orchester op. 11 sa nachddza v SNM pod signatiirou MUS CL XXX
00012_001.
84 Burlas, 1956, s. 91; Chalupka, 2015, s. 139, Zvara, 1998, s. 199, Zvara, 2001, s. 254;
<http://hc.sk/hudba/osobnost-detail/985-alexander-moyzes>
85 Burlas, 1983, s. 80; Burlas, 1966, s. 282; Chalupka, 2000, s. 19; Jurik, 1997, s. 9, Macudzinski, 1967, s. 263;
Novécek, 1965, s. 120-122; VyslouZzil, 2007, s. 139; Zavarsky, 1947, s. 18-19.
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V uvedenych zoznamoch, ale i v d’alSej literatire sa vyskytujui problematické datumy
skomponovania.: Bohumir St&droti v Pazdirkovém hudebnim slovniku nducném (1929)
chybne radi Impromptu k roku 1927°°, nakolko ostatnd literatira uvadza rok 1935. Jazzovd
sondta je u vietkych autorov (aZ na Ivana Kosku a HCB) datovand rokom 1932% aviak na
rukopise revizie z roku 1971 mame ddaj ,, podla rukopisu z roku 1930“%*, &o re$pektuje len
Ivan Koska. ™ V pripade tejto skladby sa v literatire, konkrétne u Iubomira Chalupku
stretdvame s oznaenim op. 13%°, toto oznaGenie ma vsak v HCB Sldvnostny pochod — op.
13/4.°' Pravdepodobnejsie bude asi oznaGenie vi&iny literatdry, ktord uvadza Jazzovii sonditu
pre dva klaviry op. 14/2.”* Nejasnym je irok 1929 pri Divertimente op. 11, ktory na
rukopisoch pritomny nie je, aviak isti autori ho takto datuji’’, v ostatnych pripadoch sa
stretdvame so spravnym rokom 1930.* Problematické datovanie skladieb sa vyskytuje i pri
dielach Fox Etuda alImpromptu, avSak tie nemdzeme pramenne podlozit. Z danych
skuto€nosti sme tak schopni vyvodit’, Ze Moyzesovo klavirne dielo md v mnohych pripadoch
problematické opusové oznacenie a dokonca sa pod jednym c&islom v istych pripadoch

nachadza i viac skladieb, nielen klavirnych (Suita, op. 5 — Farby na palete, op. 5)”

1. 4. 1. Pokus o vytvorenie zoznamu klavirnej diela Alexandra Moyzesa s prihliadnutim
na pramenni situaciu
Preskimané dochované pramene ndm umoZziuji pokusit’ sa vytvorit' ¢o najpresnejsi

zoznam klavirneho diela Alexandra Moyzesa. V istych pripadoch sme si pomohli
i informaciami z koreSpondencie, ktoré existenciu skladby jasne dokazuju, napriklad ak ide
oprvid zmienku ohladom urcitej skladby alebo ak je vnej dielo uréitym spdsobom
charakterizované (druh, obsadenie). Zoznam klavirneho diela prezentujeme formou tabul'ky

1 v zdvereCnom supise pramenov.

% Stédron, 1938, s. 12.

87 Burlas, 1956, s. 100; Chalupka, 2015, s. 139; HruSovsky, 1964, s. 166; Macudzinski, 1967, s. 263; Novécek,
1965, s. 121; Vyslouzil, 2007, s. 139; Zvara, 1998, s. 199; Zvara, 2001, s. 254.

8 Pozris. 11.

* Koska, 2015, s. 14.

% Chalupka, 2015, s. 139.

*! <http://hc.sk/hudba/osobnost-detail/985-alexander-moyzes>

2 Burlas, 1956, s. 100; Macudzinski, 1967, s. 263; Zvara, 1998, s. 199; Zvara, 2001, s. 254; zoznam HCB pozri
vysSie.

9 Novéacek, 1965, s. 121; Vyslouzil, 2007, s. 139; Zavarsky, 1947, s. 18.

% Burlas, 1956, s. 91; HruSovsky, 1964, s. 166; Chalupka, 2015, s. 139; Koska, 2015, s. 15; Macudzinski, 1967,
S. 263; Zvara, 1998, s. 199; Zvara, 2001, s. 254.

% <http://hc.sk/hudba/osobnost-detail/985-alexander-moyzes>
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Klavirne dielo Alexandra Moyzesa

Sonata ostatné dielo pre klavir
Rok Druhv Miesto Nazov skladby s datumom na prameni
pramena uloZenia
. Scherzo: 17. 11. 1926-
1926 rukopis MR UK 27 3.1927
Slow fox 11.1.1927-9. 1. 1928
Impressionistické preludium 17. 2.
2 fugy: 3.5. 1927, |1927,20. 3. 1927 Charleston 21. 3.
1927 vSetky su SNM, MR | 16.5.1927, 2 fugy, 1927
rukopisy UK op.4: maj 1927, 26. 8.
1927
Preludium pre klavir
20.9.1927
Praeludium (za posl.
rukopis SNM taktom: pro varhany
upraveno) 19. 3. 1928
program Preludium a Scherzo
1928 o oncertu 2 22.5.1928, Tri
pOCHE, Prog HC,SNM | skladby pre klavir
z koncertu : .
Moyzesovych v (Preludium, Adagio,
Ba Scherzo) 20. 11. 1928
Divertimento pre maly orchester
napisal Alexander Moyzes op. 11:
a) Réno b) Do skoly c) Spev
rukopisy SNM o laske d) Tango-blues e) Waltz f)
Notturno, PreSov-Bratislava
(1930.), Dokoncené dna 24.
septembra 1930.
O Marticke (5 obrazkov z denného
rukopis SNM Zivota dobrého dievéatka.) 5.7-
17.7. 1930
1930
Divertimento pre maly orchester
op. 11, dprava pre klavir: autor,
rukopis SNM 1931, na posl. strane sd 3 datumy:
27.XI. 1930, 27.1I. 1933, 8. VL.
1934
L Jazzova sonéta pre dva klavire (na
rukopis nie je, P .
ale skladba bola rev1z/11 z fOIfu 197Q je Mo}yzesqm
urdite napfsand napisané: .:.rev1d0vana podla
rukopisu z r. 1930)
Divertimento pre maly orchester
op. 11, uprava pre klavir: autor,
1931 rukopis SNM

1931. Na posl. strane su 3 datumy:
27.XI. 1930, 27.1I. 1933, 8. VL.
1934
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Klavirne dielo Alexandra Moyzesa

Sonata ostatné dielo pre klavir
Druh i . . .
Rok prafrllleﬁa ul}/([)l;es;?a Nazov skladby s ditumom na prameni
16. 9. 1932, dolu podpisany
list SNM Sikulko H. pise Moyzesovi, Ze
obohatil partitiru i hlasy sonaty
1932 24. 11. 1932, Rafiojurnal d’akuje
Moyzesovi za jeho list, v ktorom
list SNM M. vyslovil vdaku za uvedenie
"Jazzové sonaty op. 14 €. 2" v ich
relécii
Divertimento pre maly orchester
) op. 11, dprava pre klavir: autor,
rukopis SNM 1931. Na posl. strane si 3 datumy:
27.X1. 1930, 27.1I. 1933, 8. VL.
1934
1933
25. 4. 1933, Hudebni Matice Um¢élecké besedy v Prahe
list SNM prijala Moyzesove rukopisy, medzi nimi su aj Tri klavirne
! skladby op. 2, Divertimento pre klavir op. 11, Jazzova
sonéata op. 14
3.1.1934, Liza
Fuchsova prosi
list SNM | Moyzesa o noty jeho
suity pre klavir a chce
1934 i presny nazov, opus...
Divertimento pre maly orchester
op. 11, dprava pre klavir: autor,
rukopis SNM 1931. Na posl. strane st 3 datumy:
27.XI. 1930, 27.1I. 1933, 8. VL.
1934
pramene bez titulného
. listu: Praeludium 27.
rukopis | SNM | 5 564> Scherzo 20.
8. 1942
1942 ) Stidie (Sonéta e-moll
rukopis SNM | pre Klavir) 1926/27,
rev. 1942
Sonata e-moll pre
rukopis | LA SNK klavir, dielo 2

1926/1942
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Klavirne dielo Alexandra Moyzesa

Sonata ostatné dielo pre klavir
Druh i p . .
Rok T MlveSt? Nazov skladby s datumom na prameni
prameia | uloZenia
tlaCena Sonate e-mol, dielo 2
1947 verzia SNM pre klavir, 1947
11. 2. 1948,
klaviristka Liza
Fuchsova pise
Moyzesovi, Ze chysta
13. aprila velierok, na
ktorom zahra bud’
1948 list SNM pateticki suitu alebo
sonétu; spomina i
Preludium, ktoré hrala
minule zvIast' a Ze by
chcela hrat’
samostatne i Adagio e
fuga
. Zbojnicka rapsddia, dielo 52 pre
1957 rukopis HC Klavir, 3., 7., 20. 9. 1957
1.4.1958, Slov. vydav. krasnej
literatiry v Ba ozanmuje
1958 list SNM Moyzesovi, Ze ma zdujem o jeho
skladbu Zbojnicka rapsddia pre
klavir a prosi o rukopis
pramen bez titulného listu
. Prelidium, Fuga 22. 10. 1970;
rukopis SNM Prelddium 25. 10. 1970, Figa 30.
1970 10. 1970
Dve stidie vo forme prelddia a
rukopis SNM fugy pre klavir, podl'a rukopisu z r.
1927, 30. 10. 1970
Jazzova sonita pre dva klavire,
. revidovana podl'a rukopisu z r.
1971 rukopis | SNM 1930; 28. 6. 1971; 2.2. 1971; 22.
11. 1971
1978 tlacepa HC Zbojnicka rapsddia pre klavir,
verzia 1978
2006 tlacepa SNK Jazzova sonata pre dva klaviry,
verzia 2006
2010 tlacepa SNK Divertimento op. 11 pre klavir,
verzia 2010
2011 tlacepa SNK Dve stidie vo forme prelddia a
verzia figy, 2011
tlacena Sonéta e mol op. 2 pre
201 verzia SNK klavir, 2011
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1. 5. Stru¢né zhrnutie stavu vyskumu k Sonate z hPadiska kompozi¢nej prace a
inSpira¢nych zdrojov

V zavere tohto zhrnutia by sme eSte radi poukazali na to, v akej miere sa literatira
venuje kompozicnej praci Moyzesovej Sondty a jej moznym inSpiraénym zdrojom. Svoju
pozornost’ venujeme len textom zaoberajticimi sa jej findlnou formou z roku 1942, pretoze ju
v danej prici analyzujeme (a nevenujeme sa uZ jej predchodcom ako 7 klavirnych skladieb,
op. 2; Suita, op. 5; Stidie®®). Po prestudovani dostupnych materidlov®’ sme zistili, Ze
informdcii v savislosti so Sondtou a jej kompozi¢nou pracou nachddzame maélo: v C¢asopise
Hudobny Zivot Rudolf Brejka priblizuje program koncertu venovaného Alexandrovi
Moyzesovi pri prileZitosti jeho 75. narodenin. Medzi skladbami odinterpretovanych na tomto
koncerte zaznela i Sondta pre klavir e mol, op. 2, o ktorej autor textu len strucne uvadza:
....ktord nie je bez pianistickych iskali...*® Kvalifikatna praca Ivana Kosku Alexander
Moyzes and his Piano Sonata in the context of slovak music between the wars (2015) ako
jedind zpomedzi preStudovanej literatiry venuje danému klavirnemu dielu vicSiu
pozornost.”” Sice sa kompozi¢nou strankou Sondty zaoberd, ale len na drovni vieobecno-
popisnej analyzy. Predstavuje jednotlivé Casti Sondty v porovnani s ich rukopismi zo 7
klavirnych skladieb, op. 2, popis hudobného priebehu je tu struny a zahriiuje hlavne
pribliZzenie tém a formalnu zloZku. Nachiddzame tu len zmienky k pianistickej prici a
harmonickej zlozke, ¢o je sice obohacujtce, ale len na drovni strucnej analyzy. Nachiddzame
tu vSak odkazy na mozné inSpiracné zdroje (Debussy-like progression, a la Rachmaninoff,
Bach'®), ktoré zhodnotime neskor, pri konkrétnych miestach v Sondte. Podobny pripad nie
prili§ obsirnej analyzy nachddzame i v monografii Ladislava Burlasa Alexander Moy:zes
(1956)'"", kde ako ingpiraény zdroj uvadza Johanna Sebastiana Bacha, ked’ pribliZuje notovy
priklad z Moyzesovej fugy, ale konkrétnejSie znaky tvrdenia uz nepopisuje. Dozvieme sa i
blizsie informécie o harmonickej charakteristike Adagia, Comu sa venuje i vo svojej neskorse;j
monografii Slovenskd hudobnd moderna (1983): ,.Z celkového skolského charakteru skladieb
vynikd jedna pozoruhodnd vlastnost' Adagia: pokus o umelo napisani, ale slovensky znejiicu
melddiu. Slo tam o ndznaky kvarttondlnej melodiky s ndznakom dérskej modality. Durovd

dominanta v mol a mimotondlny Siesty stupen v molovej podobe pred durovou dominantou

% podrobnejsie v $tidii Cerbové, 2017, s. 71-89.
T Pozri s. 14-20.
% Brejka, 1981, Gasopis neobsahuje &islovanie strén.
% Koska, 2015, s. 32-49.
1% Koska, 2015, s. 35, 37, 44.
1" Burlas, 1956, s. 50-56.
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doplnali v harmonickom poriati skladby tento osobity kolorit lyricky vidcnej melédie.'"*

Popis harmoénie bude zhodnoteny po uskutocneni analyzy Moyzesove;j Sondty'®, avak
rozhodne sa neodvazujeme nazyvat’ dané harmonické postupy privlastkamia ako ,,slovensky*
a nesuhlasime tak s ndzorom Burlasa, ktory pomenuva dany typ harmonizicie melodiky takto.
Podobne problematické formuldcie nachddzame i u Ivana HruSovského v Slovenskej hudbe
v profiloch a rozboroch (1964), ked’ pri popise Sondty pouziva vyrazy ,,...témy Siroko
rozpracované, melodicky Stavnaté avyrazne slovenské, hoci ani jedna myslienka
nenapodobiuje Tudovii piesen. '** Ostatny popis jednotlivych &asti je velmi strudny
a konkrétne nevypoveda o Ziadnej zlozke kompozicnej techniky. U Ernesta Zavarského v
Siicasnej slovenskej hudbe (1947) je situdcia priaznivejSia v tom, Ze presne pomenuje, v om
vidi Bachovsky vplyv vo fige z Casti Adagio e fugue: ,, Téma je vystavand podla bachovského
vzoru fiigovych tém tak, Ze jej prvd cast je melodickd, vzatd z témy k varidcidam v Adagiu, a v
druhej casti previdda pohybovy prvok. '® Problematickym vyrokom je tu ale opif
Zavarského vyjadrenie, ktoré je nekonkrétne: ,,Sondta e-moll je zvukovo i technicky stavand
«106

stastlivo, takZe sa urcite stane obliibenym repertodrnym cislom ambicioznych klaviristov.

V ostatnej literatire uz kompozi¢na technika Sondty Alexandra Moyzesa nie je uvadzana.

Situdcia ohl'adom internetovych zdrojov je podrobne spracovana podkapitole /. 3.
Internetové zdroje'”’, my mozeme len konStatovat, 7e¢ HCB neprinasa blizsie informécie ku
kompozi€nej praci Moyzesovej Sondty. OdliSna situacia je pri nahravke relacie (Ne)zndma
hudba v éteri pristupnej na internetovej stranky Albrechtiny'®, kde v ramci témy Klavirne
sondty slovenskych skladatelov zaznie spojitost Moyzesovej harmoénie s jeho ucitelom

Otakarom Sinom, avSak vo vel'mi vSeobecnej rovine, bez konkrétnych prikladov.

V zavere tohto stru¢ného zhrnutia konsStatujeme, Ze literatira i internetové zdroje sa s
kompozi¢nou technikou Moyzesove] Sondty vyrovnivaji mélo, nachadzame len strucné
zmienky a nevenuju im vyraznd pozornost. V mnohych pripadoch mame i nepresné ¢i prili§
vSeobecné tvrdenia. Dané dovody nas tak vedu k potrebe podrobnejSej analyzy Sondty
z harmonického a pianistického hladiska a jej porovnania s vybranymi skladbami 19. a 20.

storocia.

' Burlas, 1983, s. 72.

'3 Pozri Kap. 3 Analyza Moyzesovej Sonaty z hl'adiska harmonickej stranky a klavirnej Stylizacie, s. 41.
"% Hrugovsky, 1964, s. 170

19 Zavarsky, 1947, s. 35.

1% Tamtiez.

7 Pozri s. 20.

108 <http://www.albrechtina.sk/-ne-znama-hudba-v-eteri/2016>

29



Kap. 2 Klavirne dielo Alexandra Moyzesa v kratkom zhrnuti
Dana kapitola si nekladie za ciel’ detailne pribliZit Moyzesov Zivot a tvorbu, nakol'ko

sa tak uz stalo v bakalarskej praci, kde sme predstavili Moyzesove Studentské obdobia
gymnazia a neskor Prahy, nasledne pracovné aktivity v Bratislave a obdobie 2. svetovej
vojny, kedy Moyzes svoje skladby ¢asto podroboval revizii.'” V spomenuté prazské $tidia
avojnové obdobia suvisia so Sondtfou — vroku 1926-1927 Moyzes pocas Stidia na
konzervatériu v Prahe napisal 7 klavirnych skladieb, op. 2, z ktorych, ako sa vyskumom
pramefiov ukazalo, ¢ast’ bola upravend do Suity, op. 5, v roku 1942 nabrali podobu Stidii,
nasledne vyslednej Sondty. Dana diplomova prica sa zaobera ostatnym dielom Moyzesa pre
klavir predovSetkym v kapitole Stav vyskumu v suvislosti s klavirnym dielom Alexandra
Moyzesa''’, kde sme vytvorili jeho stpis. ,,Rodisko mnohych tychto klavirnych diel
predstavuje vo vel'kej miere spomenuté a priblizené obdobia tvorby v bakaléarskej praci

a z tohto dévodu mu uz v tejto praci nebude venovana tak podrobna pozornost’.

Pocas Stidia v Prahe 1925-1928 napisal Moyzes Dve Stiidie vo forme prelidia a fiigy
(1927), Charleston (1927). Slow fox (1927-1928). Nasledovalo externé Stidium u Novaka
v rokoch 1928-1930, pocas ktorého uz Moyzes pdsobil v Bratislave. Divertimento, op. 11 pre
maly orchester, klavirna verzia O marticke, pre klavir op. 11 a nasledne tprava Divertimenta
pre klavir vznikli sice v roku 1930, ale aZ po ukonéeni $kolského roka.''!, pri Jazzovej sondte
pre dva klaviry z roku 1930 presny datum nevieme. V pripade d’alSich skladieb z 30-tych
rokov mdZeme spomenut’ prvi zmienku o Suite, op. 5 (jeden z predchodcov Sondty) z roku
1934'"2 ale i skladby Fox Etuda & Impromtu skomponovanych podra literatiry v roku 1932
alebo 1935'"*. Tieto skladby je vsak problematické brat’ do Gvahy, nakol’ko ich autografy nie
su dochované. Zostadva ndm rok 1957, kedy vznikla Zbojnicka rapsodia pre klavir, v rokoch

1970-1971 Moyzes z klavirneho diela vytvaral uz len revizie.'"*

Nakolko sme sa so zdkladnymi faktami Zivota Moyzesa a vplyvmi na jeho tvorbu uz
oboznamili v bakalarskej praci, v danej kapitole sa skor pokisime prispiet’ k charakteristike
obdobia tvorby pre klavir skrze Moyzesove vlastné spomienky v Rozhovoroch s Alexandrom

Moyzesom (1984), ktoré boli spisané Iljom Zeljenkom a vydané v roku 2003. V nich sa,

1% Cerbova, 2015, 5. 19-21.

"% Pozri s. 9-29.

! Pozri tabulku, s. 25-26.

"2 Tento rok predstavuje jedind zmienku o Suite, op. 5 a to v korespondencii. Pre podrobnejsie informécie pozri
Cerbovd, 2015, s. 11.

"3 Pozris. 21.

""* Podrobne o tvorbe a Zivote Moyzesa v bakalarskej praci, pozri Cerbova, 2015, s. 19-21.
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prostrednictvom dial6gov vedenych Zeljenkom dozvedame rdzne zaujimavosti z prazskych
studii, Moyzesove nazory na hudobnu kultdru, a pod. Ako uz bolo uvedené v Stave vyskumu v

suvislosti s klavirnym dielom Alexandra Moyzesa '

, dielo pre klavir nepredstavuje
v Moyzesovej tvorbe tak bohati Cast’ ako napriklad diela pre iné obsadenia. K tomuto
tvrdeniu prispieva i skuto¢nost’, Ze samotny Moyzes sa v danych dialégoch s Iljom Zeljenkom
o svojich skladbach pre klavir nezmieniuje skoro vobec. Azda jedinym pripadom je spomienka
na kamaratstvo s Jaroslavom Jezkom pocas prazskych Stidii, ktorého zéaluba v jazze
ovplyvnila i vtedajSiu tvorbu Moyzesa: ,,Myslim si, Ze mdm také tri skladby z toho obdobia.
Potom som sa pokiisal pisat’ aj sldgre, dokonca s textom. Ale aj tu treba svojim sposobom
vediet, co treba urobit. Myslim si, Ze som tie prvky pouZil v Divertimente, v DZezovej sondte
a vo Vest-pocket suite.”''® Ako sme poukézali vo vlastnej bakalarskej praci, Moyzes &asto
svoje skladby prepracovaval (zvlast v obdobi 2. svetovej vojny), o com sved¢i samotna
Sondta.""” A sice sa tato jeho aktivita nedotyka len klavirnej tvorby, mozeme pripomentt
napriklad dochované revizie Jazzovej sondty pre dva klaviry ¢&i Dvoch Studii vo forme
prelidia a fiigy''® zo sedemdesiatych rokov. Ilja Zeljenka v danych dialégoch na tito
Moyzesovu vlastnost’ priamo upozoriiuje: ,,Je fo vasa osobitost, Ze sa velmi casto vraciate
k svojim starsim veciam, stdle ste v dialogu s nimi a vylepsujete ich. To vytvdra ohromnii
kontinuitu vo vasej tvorbe. Nepozndm inych skladatelov, ktori by sa takto vracali k svojim

" . 119
starsim veciam.*

Zhodnotenie Stylovej charakteristiky Moyzesovho klavirneho diela sa v tejto kapitole
nevenujeme, nakol'ko stav, aky pontka literatira je uz spracovany v bakalarskej praci (rané
obdobie ovplyvnené jazzom, impresionizmom; vytvaranie revizii vo vojnovom obdobi,

vyzretost...).'*

Chceme vSak prispiet’ k eSte blizSej charakteristike skladatel'ovho klavirneho
diela a to prostrednictvom analyzy vybraného, podl'a ndsho néazoru reprezentativneho kusu
Moyzesovej tvorby pre klavir — Sondty, ktorého naslednymi porovnaniami s d’alSimi
klavirnymi skladbami 19.a 20. storofia sa pokusime preukazat Specifikd Moyzesove]
skladatel'skej osobnosti a poukdzat’ na mozné inSpira¢né zdroje Sondty. Ako sme totiZ zistili,
Sondte sa z hl'adiska kompozi¢nej prace i moznych inSpiracnych zdrojov literatira venuje

miniméalne.

5 pozri s. 21.
11 Zeljenka, 2003, s.18.
"7 Pozri Cerbova, 2015, s. 7.
"8 pogris. 11.
"% Zeljenka, 2003, s. 71
120 pozri Cerbova, 2015, s. 19-21.
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Kap. 3 Analyza Moyzesovej Sonaty s prihliadnutim na

harmonicki stranku a klavirnu Stylizaciu
V tejto kapitole sa zameriame na isté problematiky Moyzesovej Sondty, ktoré sa nim

na zdklade vSeobecne popisnej analyzy uskutocnenej v bakalarskej praci 2l ukézali ako
zaujimavé a potrebné pre dalSie spracovanie. Ide predovSetkym o harmoéniu a klavirnu
Stylizaciu danej kompozicie, avSak skor, ako pristipime kich detailnému sledovaniu,

pripomenieme si skrze tabulku'*? niekolko potrebnych ddajov popisujicich priebeh Sondty,

o ktoré sa pri jej analyze budeme opierat’:123
Sonata

Casti cyklu Praeludium Scherzo Adagio e fuga

tempo Allegro comodo Allegro vivace Adagio semplice
metrum 34 34 68

f(;fif;ocna ine inE ine

celkovy

rozsah (v 88t. 316t. 129t., 167t.

taktoch)

zakladna A B A’ B’, I A B Téma+spojka, 1., 2., 3. variécia,
Struktdra Coda A’ 4. variicia (fuga), Coda
rozsah dielov 1-31, 31-56, 57-71, 1-17, 17-139, 140-209, | 1-23+12, 36-70,71-104, 105-129,

71-84, 85-88 209-316 130-282, 283-296

Sondta sa vyznacuje motivickou pracou (delenie, variovanie motivu...) a pre jednotlivé
Casti si Moyzes zvolil tradicné hudobné formy (preludium, scherzo, variacie s fligou), ktorych
charakteristické znaky dodrZiava. Dalej sa vjeho Sondte stretneme s cyklickou
prepojenost’ou, ktord je nielen tematickd (motiv Stvrtova nota s bodkou a 2 Sestnastky v t. 2 z
Praeludia sa objavi i v t. 172-174 vo fiige), ale i tondlna (in e — in E — in e, figa je zakonCena
akordom E dur).'** Tou najzaujimavejSou strankou Moyzesa je vsak podla nasho nézoru
klavirna Stylizicia a harmonickd praca. AvSak ako sa preukdzalo v literatire, o danej
kompozic¢nej stranke Sondty nachddzame len zmienky, ¢o nas vedie k ich podrobnejSiemu

vyskumu na nasledujucich stranach.

2! Cerbovd, 2015, s. 22-33.
122 Cerbova, 2015, s. 32. V bakaléarskej praci mame v tabul’ke i priblizny tonalny priebeh, aviak ten sme do danej
diplomovej prace nezahrnuli, nakol'’ko bude predmetom podrobnej analyzy na nasledujucich stranach.
% Okrem zakladnej Struktiry deliacej skladbu na diely (oznacené vel'kym pismenom A, B...) budeme pri
detailnych popisoch v analyze pouZivat’ eSte delenie na menSie useky (oznacené malym pismenkom a, b, c...).
1* Cerbova, 2015, s. 31-33.
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3. 1. Praeludium
Aby sme mohli ¢o najpresnejSie vystihnit’ harmonicky priebeh a klavirnu Stylizaciu

Moyzesovej Sondty, musime tak uskutocnit’ postupne, po mensich dieloch jej jednotlivych
Casti. Vyssie uvedena tabul’ka svedci o roz¢leneni Praeludia na diely A (t. 1-31), B (t. 31-56),
A’ (57-71), B” (71-88), pricom kazdy mdzeme este podrobnejsie analyzovat’ v jeho mensich

usekoch — A diel obsahuje a, a”; diel B b, b".

3. 1. 1. Harmoénia Praeludia, dielu A je zo zaciatku pomerne statickd — rozsiahla
cantabilnid myslienka exponovand melodicky najskor v pravej ruke — usek a (t. 1-16),
nasledne v l'avej — tisek a” (t. 17-31) je ukotvena v tonine e mol. Vypoveda o tom hlavne bas,
ktory sa prvych 5 taktov pohybuje na zadrzi ténu e, d’alej vytvara VI. a II. stupeii a mdlovi
dominantu, od t. 9 mime sled sekundakordov (durovo velky na VI. stupni C2, m6lovo maly
na dominante h2, mélovo maly na subdominante a2). V t. 14-15 priebeh skon¢i na dominante
H. Napriek tomu, Ze sa v tejto diatonickej ploche na zdklade basu vieme orientovat vo
funkciach klasickej harmoénie, na istych miestach mame dojem modéalneho zafarbenia. Tato
skutocnost’ je spdsobend alterdciou jednotlivych stupfiov téniny — vt. 2 toén dis, tén ais
(ciganska mol), v t. 4 tony gis, dis (durova harmonickd), v t. 5 molova harmonickd, v t. 7
dorska, v t. 13 tony ais, dis (cigdnska mol). Obmieniované tony IV., VI. a VII. stupnia (a-ais, c-
cis, d-dis) sa stretni v t. 13-14, ¢im sa len zvyrazni dur-molovy charakter tohto tseku. Tato
istd harmonicka pasaz nastdva v t. 17-31, kedy sa zopakuje melodicky priebeh, ale vo vymene

hlasov (melddia z pravej ruky prejde do l'avej, doprovod z I'avej ruky prejde do prave;j).

HAY == * :_F—_;J 3 i—iﬁ“:il i#. e

3 e 4 |
e e __J,_ ol
_ i _‘_‘_-_'_"“"'—-——___h
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Notovy pr. €. 1 - Praeludium, t.29-30, ukazka dominanty H obohatenej o alterované tény (a-ais, c-cis, d-dis)

KedZze v celom diely A ndm dochadza k stretu ténov z ténin e mol a E dur, bude
presnejSie pouZit pre dand oblast’ (a ako zistime tak id’alej) také oznacenie, ktorym
vyjadrime kombindciu durovych a mélovych vztahov s modalnym zafarbenim (in e diel A,
pretoze prevazuje prave malé tercia a usek nou i zacina; in E diel B, pretoZe prevazuje vel'ka

tercia a zacina nou i dany usek).



Vdiely B (t. 31-56) sa nadm doteraz pomerne diatonickd plocha zac¢ne viac
chromatizovat’. V useku a (t. 31-46) mame pritomné znacné mnoZstvo chromatickych ténov
a tak najjednoduchsiu orientdciu ndm umoziluje opdt len bas, ktory vieme urCit — ide
o striedanie toniky a dominanty in E (t. 31 akord E dur, t. 32 e mol, t. 33-34 H dur, t. 35 E
dur, t. 36 e mol, t. 37 tén f (frygicky II. stupeit). Nad tymto basom prebieha chromaticky sled
tonov, pri ktorom je obtiazne urcit' jednotlivé funkéné vzt'ahy. Sme toho nédzoru, Ze ide
o preludovanie nad basom, Co je pre formu prelidia typické. Tento chromaticky sled
melodickych ténov predstavuje alteracie jednotlivych stupiiov, zndmych uZz zdielu A.

V tomto diely B su vSak v ovela vic¢Sej miere a je na tomto principe vystavana.
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Notovy pr. €. 2, Praeludium, t. 32-37, plocha opierajtica sa o basovi linku, z ktorej vieme rozpoznat téniku a dominantu.
Ide teda o tonalnu pasaz, ale vyrazne chromaticky obohatenu, ¢im vznika modalne zafarbenie.

Zmienované modalne zafarbenie vznikd v jednotlivych taktoch prave alterovanymi
tonmi, prevazne a-ais, c-cis, d-dis. Evidentne je tu pritomny lydicky modus e-fis-gis-ais-h-cis-
x'P-e (t. 31, 35), v ostatnych taktoch je intervalova stavba komplikovanejSia a preto sa
vzpiera zaradeniu do jedného zo stredovekych ¢i inych zndmych médov. Je to spdsobené

skladatel'ovym zaobchadzanim s alteraciami.

Ako je evidentné, v doterajSom priebehu sa ndm vyskytuji tony z e mol i E dur (f-fis,

g-gis, a-ais, c-cis, d-dis). Dalej je zaujimavé, Ze Moyzes urcité tony, resp. stupne in E

' Vynechany t6n dis.



vynechdva — VIL. stupen (d/dis). Toto pasmo vytvara oproti predchadzajicej, pomerne

diatonickej ploche (dielu A), vyrazne harmonicky a zvukovy kontrast.

V t. 38 nastava chromaticky prechod z frygického stupna (t6n f) a ocitdme sa in Fis,
stale v diely B, useku b.. Orientaciu v tomto zna¢ne chromatickom tdseku ndim umoZznuje opit’
bas — v t. 39-40 je toénika Fis dur, v t. 41-42 mame dominantu Cis dur a zadrZ na tone cis
poOsobi az do t. 44. Nasleduje sekvencné chromatické pasmo zaloZené na zostupnom base his-
ais-gis-fis-eis (ton his — lydicky stupeni od fis). V useku b” (t. 47-51) dochidza k zopakovaniu
taktov 31-35, ale o vel’kt sekundu vyssie (I'ava ruka predstavuje toniku, dominantu). Posledné
2 takty dielu B sa pomocou diatonickej modulécie cez durovo maly septakord na dominante

H7 dostéva spit’ k ténine in e, v ktorej sa pripomenie hudobny material z dielu A.

A’ (t. 57-70) je skrateny oproti dielu A, pretoZe obsahuje len oblast’ cantabilnej
melddie spracovanej vo vymene hlasov. Téato plocha je tplne rovnakd, ako diel A, ale v jej
poslednom takte 70 Moyzes nepouZije ton gis, ¢im povodne nasledovala plocha in E, ale ton
g. Tak sa toninovym skokom ocitdime v uiplne novej pociatocnej ténine — in C, ktord je

vzhl'adom k e mol téninou V1. stupna.

B’ (t. 71-84) je tiez oproti dielu B skrateny — obsahuje len 14 taktov. Je tu doslovna
transpozicia t. 31-34 posunuta o v. 3 nizSie, od ténu C. Oproti dielu B tu mame vynechané
nasledujiceé 4 takty (t. 35-38), Moyes prebral len rytmicku Struktiru. Tondlne sa pohybujeme
in C, zadrz na téne g (durovy kvartsextakord C6/4) v l'avej ruke od t. 74-79 chipeme ako
dominantu, ktord je zaroven VI. stupfiom in e. Nasleduje sekvencné posuny smerujice na

mimotonédlny noénovy akord Fis7, po ktorom v t. 85 zacina kratka 4-taktova Coda.

Coda (t. 85-88) ukotvuje a potvrdzuje vyslednd téninu in E zdverecnou kadenciou

(obsahuje durovy sextakord na zniZenom (frygickom) II. stupni F6, nénovy akord H9

s alterovanou kvintou na dominante konc¢iac na toénike E dur.

3. 1. 2. Klavirna Stylizacia dielu A, A° pozostava z komplementarneho pohybu

v Sestnastinovych hodnotach, ktory sa Stylizaciou priblizuje figiraciam. Tie su vSak
nepravidelné, zaloZené na melodickych ténoch. Tento pohyb Stylizovany v Sestnastkach je
najskor vo funkcii doprovodu v l'avej ruke (dsek a, t. 1-16), potom prebehne vymena hlasov,

¢im sa Sestnastinové hodnoty nachadzaji v pravej ruke (dsek a’, t. 17-31). Diel B, B”, Coda st

vystavané podobne — v skoro neustidlom priebehu Sestnastinovych hodndt. Hratel'nost je teda

.....

Skalu chromatickych ténov, ktorych ,preludovanie je vo forme sekvencii rozloZenych
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akordov. Zaujimavym a vel'mi ndroénym miestom je urcite poslednych 5 taktov a Coda —
v lavej ruke sled oktdv a nad nimi sekvencie v akordoch, Moyzes tu prejde do Stvorhlasej
upravy. Pre lepSiu prehl'adnost’ je zvoleny zépis klavira do dvoch notovych osnov. Nielen

kvoli tomuto zaveru si Praeludium vyzaduje urCite uz zdatného pianistu.

3.2. Scherzo

Tato 2. Cast’ Sondty predstavuje oproti Praeludiu kontrast v charaktere skladby
(vyrazne rytmickd) a rozsahu (316t.). Z tabul’ky uZ vieme, Ze Scherzo je mozné rozdelit’ na
diely A (t. 17-139), B (t.140-209), A" (t. 209-316) — velka trojdielna forma rozsirend o
introdukciu I (t. 1-17). Kazdy diel v sebe obsahuje eSte mald formu, v pripade A je to forma

a,b,c, d, a, b” v pripade dielu B e, f, f". Pripomenme si dblezité poznatky o Scherzi tabulkou z

uvodu kapitoly:
Sonata
Casti cyklu Praeludium Scherzo Adagio e fuga
tempo Allegro comodo Allegro vivace Adagio semplice
metrum 34 34 68
po é'iatoéné ine InE ine
tonina
celkovy
rozsah (v 88t. 316t. 129t., 167t.
taktoch)
zakladna A B A B, I A B Téma+spojka, 1., 2., 3. varicia,
Struktdra Coda A’ 4. varicia (fuga), Coda
rozsah dielov 1-31, 31-56, 57-71, |1-17,17-139, 140-209, | 1-23+12, 36-70,71-104, 105-129,
71-84, 85-88 209-316 130-282, 283-296

3. 2. 1. Harmoénia Scherza: tito druhd cast’ Sondty pokracuje v kombinécii dur-
molovej tonality. Hned’ v Introdukcii (t. 1-17) mame vyrazny rytmicky motiv, ktory je
postaveny na akorde H dur a nasledne sekvencne posunuty na C dur. Vzhladom
k predznamenaniam Styroch kriZikov a nasledujuicej plochy zac¢inajicej od tonu e by sme dané
akordy mali chapat’ vo vztahu k ténine E dur. Pouzity ton g v rdmci dominantného H dur
akordu vSak jasne nepatri do danej toniny, sizvuk C dur patri do téniny e mol ako jeho VI
stupenl. Dané plocha tak jasne sved¢i o kombinécii dur-molového zmyslania. Pohybujeme sa
teda in E. Mohutny rozklad durovo malého septakordu na dominante H7 so zniZenym VI

126 toto tvrdenie len posiliiuje. Dana kombindcia

a VIL stupnom (tény c, d patriace do e mol)
dur-molovych vztahov potom spdsobuje dojem konkrétneho mddu (vyber ténov e, fis, gis, a,

h, ¢, d — E dur melodicka).

o H7 obsahuje alterované tony c-cis, d-dis.
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V A diely mame polyfénne pdsmo s nesymetrickymi periddami (isek a, t. 18-33)
obsahujice zna¢nu pricu s ostindtnymi figdrami v lavej ruke, nad ktorymi prebieha melddia.
Na zédklade basu vieme rozoznat, Ze sa pohybujeme inE a mame tu opat moznost
vidiet’ obmienanie melodickych ténov IV., VI. a VIL. stupna (a-ais, c-cis, d-dis). Vytvara sa
nam tak dojem E dur harmonicke;j, od t. 35 i lydickej. V tseku b (t. 34-52) sa zadrZou na tone
fis situdcia ukotvi a pripravi sa modulécia do toniny in G zacinajicej v t. 53 (ton fis ako IL. st.
z E, zaroven VII. st. v nasledujicej G). Nad zadrzou fis je badateI'ny moélovy kvartsextakord
h6/4 a durovo velky sekundakord G2 (t. 42-44), nasleduje durovo maly sekundakord Fis2 (t.
46-48). Nerozvedie sa vSak do téniky h mol, ale nastane harmonické prekvapenie — po
zostupnom base fis-e-d-cis-h-a-g (t. 49-50) zaznie dis6 (v base ton fis). Nasleduje usek c (t.
53-70) v spominanej tonine in G, v ktorom sa nim objavuje plocha v bodkovanom rytme, kde
sa opdt’ orientujeme podl'a basu. Prostrednictvom sekvencii nad zadrZou ténu g znie akord G
dur (t. 53-56), potom nastava durovo maly sekundakord na frygickom stupni As2 (t. 57-59),
znovu sa vSak vratime a ustilime na G (od t. 61). Dané plocha tak len opit’ potvrdzuje, Ze k
relevantnému harmonickému uchopeniu najzrozumitel’nejSie poslizi sledovanie vyvoja
basovej linky, vd’aka ktorej sa vieme orientovat’ v premenlivej harménii. In G zostavame
i nad’alej, nakol’ko v ostinatnom pohybe akordu G dur pouZije Moyzes tén es (t. 63). Dalej sa
viak cez G7 — mimotondlny durovo maly septakord na dominante kc mol (t. 65-66)
dostadvame na akord D dur so zniZ. VI. stupiiom doprevddzaného stalym ostindtom v base (t.
67-69). Zaujimavy prvok predstavuje sled tonov celoténovej stupnice (d-e-fis-ais-c-d) v t. 70,
ktorym sa navratime k pdvodnému bodkovanému rytmu v melddii v pravej ruke. Tato oblast’
aZz do konca tseku d (t. 71-98) je harmonicky vel'mi volna, pretoZe sa tazko urCuje tonalne
centrum. Zmienena celoténova stupnica je pritomna len 3 takty (t. 71-73), dany usek sa tak na
chvil'u pohybuje in C, &o chipeme ako terciovi chromatickd pribuznost’ k E. Dalej Moyzes
vytvara harmonickd kadenciu zalozeni na klesajicom base (fis-h-e, mélovo maly
kvitsextakord fis6/5, durovo maly terckvartakord D4/3), ktorou sa posunieme na tén gis (in E

III. stupen):
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Notovy pr. €. 3, Scherzo, t. 70-79, volnejsie zaobchadzanie s tonalitou — Gsek najskor in C (celoténova stupnica), potom in
E (klesajuci bas).

Harmonicka situicia sa komplikuje, pretoze Moyzes opiat obohacuje harmonické
stupne in E o alterované tony (t. 81-82 obsahuje tény fis, f, d, dis, t. 83 enharmonicky
zameneny ton es). Orienticiu v tondlnom priebehu ndm umoziiuje opit’ bas, v ktorom je
jasnou funkciou in E alterovany durovo maly septakord na dominante H7 so zniZenou kvintou
(t. 83-84, 89-92), zmenseny septakord na VIL. stupni dis7 (t. 85-86), zmenSeny septakord na
II. stupni fis7 (t. 91-92). Na tomto tseku je obzvlast zrejmé vyuZivanie alteracii v prospech
obohacovania melodickej linky. Usek d je zakonéeny rozkladom durovo malého septakordu
na dominante H7 opit’ so zniZzenym VI. a. VIL stupiiom'?’, &im Moyzes uvedie tisek a” (t. 98-
139). Ten je oproti tseku a predizeny o 6 taktov, zmena nastiva po 32 taktoch, ked’ sa
zostupnym basom dostaneme nie na akord dis6 ako vt. 51-52, ale na 8-taktovy rozklad

septakordu128 E7 obohateného opit’ o alterované tony (c, d, f, g, a, b v t. 132-139).

B diel (t. 140-209) obsahuje kontrastné, lyrické Trio, pre formu Scherza typické.

Nakol’ko je tieZ tvorené nesymetrickymi periddami (rozsirené a opakujice sa predvetia
a zavetia), vnutorne Clenenie je nirocné. Pokusime sa o to nasledovne: e (t. 140-154), f (t.
155-178), f~ (t. 179-209). Po harmonickej strdnke ide o vel'mi prepracovanud Cast’ rozsirenej
tonality, v ktorej su dur-molové tondlne vztahy vel'mi volné a rozpoznateI'né opit’ na zaklade
basu. Ich kombiniciou ndm zas vznikaji modalne zafarbené tuseky. Pozrime sa na to
podrobnejSie: v useku e (t. 140-154) Moyzes spracovava polyfonne predvetie 4-taktového
melodického motivu najskor in a, pricom zvysi VI. stupen (doérska t. 140-142), potom sa
basom posunie na prirodzeny VI. stupeii — ton f. Zavetie je spracované formou rozkladu E

durovej a E dur melodickej, ktorej d’al§i priebeh obohacuje sled paralelnych kvint (t. 145-

2" Pozri s. 36, pozn. &. 126.
128 Neda sa presne uréit’ durovy alebo mélovy charakter septakordu.
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152). V t. 153 zaznie rozklad akordu B dur — frygicky vzt'ah k nasledujuicej ténine in A. V
useku f(t. 155-178) sa nam kombiniciou dur-molového myslenia vytvori sled médov: dorska
od a (t. 155-157) i doérska od e (t. 158), potom nasleduje sekvencné posunutie do dérskej od h
(t. 161) a mixolydickej od h (t. 162-163), potom opit’ do doérskej od fis (t. 164). Prichadzaji
rozklady durovo velkych septakordov A7, C7, nad ktorymi prebiehaji vel'mi zaujimavé

paralelizmy:

k-
Nk

u
'*1

.-;-

(
h
t',(é.

Notovy pr. €. 4, Scherzo, t. 165-168, sled paralelnych kvint.

Vzhl'adom k nastavajicej dorskej od e predstavuji dané durovo vel’ké septakory A7,
C7 tondlny skok, vzapiti vSak nastane E dur melodickd, ku ktorej sa uZz viaZzu ako
subdominanta a VI. stupen. E dur melodicku vSak chapeme len ako dominantu k nastavajice;j
ploche in A (t. 169-178). Od t. 179-209 mame usek f~, ktorého predvetie je rovnaké ako
v useku f v diely B, zavetie zostdva v dorskej od h (t. 179-188). Nasleduje opit’ rozklad
durovo velkych septakordov, tentokrat D7, F7, ktoré pripravujui nadchidzajicu dorsku od a
(si jej subdominantnym a VI. stuptiom, t. 189-192). Dalej sa nim priebeh f~ odohriva
v dorskej od a v kombinécii s aiolskou, prechod do A” dielu je uskutocneny prostrednictvom

uz zndmeho rozkladu durovo malého septakordu H so zniz. VI. a VIL st. (t. 193—209)129.

Diel A” (t. 209-316) je zhodny s dielom A prvych 36 taktov (dsek a, t. 209-244), d’alej

nastiva harmonicka zmena — v t.245-266 Moyzes posunie cely hudobny obsah o v. 3 vysSie,
od t. 267-270 o zmenSenud 4 vysSie, ale hudobny material zostiva zachovany. Nasleduje
bohat4d harmonicka praca, Moyzes sa uz nedrzi ani pdvodnej harménie, ani motivickej prace
(zacina prepajat’ jednotlivé myslienky a transponovat’ ich). Odt. 271 sa ndm harmonické
dianie urcuje vel'mi tazko, pretoZe tu mdme mnoZstvo chromatickych posunov. Na zaklade
basu tu rozpozndme F dur melodicki a B dur melodickd, ku ktorej sa dostaneme cez
zmenseny septakord a7, (VII. stupenn k nadchadzajicej B dur melodickej (t. 279-282). V nej
prebehne transpozicia uz uvedeného hudobného materidlu zt. 271, to isté sa stane

1 v najblizSich taktoch, ale o kvartu vySSie s materidlom zt. 275-278. Priprava zavere€nej

1% Pozri s. 36, pozn. &. 126.
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gradicie nastiva delenim motivu od t. 287 podfarbend akordom es mol, nasledne durovo
malym septakordom D7 postupne obohateného o tony gis, dis — od t. 307 sa dostdvame na

toniku E dur, ktord v mohutnych rozkladoch ukoncuje tito druhi Cast’ Sondty.

3. 2. 2. Klavirna Stylizacia Scherza je obtiaZzna v celom jeho priebehu ¢im nezaostava
v naro¢nosti za Praeludiom, o ¢om svedc¢i hlavne takmer komplementarny priebeh skladby.
Néjdeme tu vyrazné stupnicové behy (napr. t. 12-15, 51-52, 93-96, 132-139, 204-207, 243-
244, 289-290, 293-310), polyfénne pasma casto obsahujice nielen stupnice, ale i skoky
(paralelizmy — napr. t. 165-168, 173-176, oktavy — napr. t. 46-50, 53-69, 127-132...) DalSou
naro¢nost’ou sui nepochybne akordy, hlavne ked’ st vpisané stucasne pre obe ruky. Najdeme
ich v trojhlasej podobe (t. 1-11, t. 193-202), v spojitosti s oktavami (t. 49-51, 53-67, 130-131,
271-281), dokonca v arpeggiach (t. 169-171). Stvorhlasi sadzba v jednej ruke spolu
s trojhlasou v druhej ruke sa vyskytuje v zavere, ¢im sa samozrejme plni iloha mohutného
zvuku. Dana klavirna technika v tejto Casti sprostredkovava tento efekt Casto a vyuZiva
moznosti rozsahu klavira bohate — v par pripadoch sa dotkne i kontra C alebo trojciarkove;j

oktavy.

3.3 Adagio e fuga

Ako poslednu Cast’ Sondty zvolil Moyzes spojenie variécii s fligou, ktoré dohromady
vytvaraju 296 taktovi plochu a predstavuju skuto¢ne mohutny zaver cyklu. Predznamenanim
su obe in e, o koreSponduje s Praeludiom. Adagio (t. 1-129) zacina lyricky a v priebehu
troch varidcii naberd na gradacii (téma so spojkou t. 1-35, 1. variicia t. 36-70, 2. variicia t.
71-104, 3. variacia t. 105-129), poslednou, Stvrtou varidciou je prave dana fuga (t. 130-296).
KedZe je rozsiahla a mohla by predstavovat’ samostatni skladbu v cykle, ianalyze ju
podrobime zv1ast. Figu uzatvara pomerne rozsiahla 14-taktovd Coda v t. 283-296. Pre lepSiu

predstavu o zdkladnych poznatkoch tejto Casti Sondty uvaddzame tabul'ku z dvodu kapitoly:

Sonata
Casti cyklu Praeludium Scherzo Adagio e fuga
tempo Allegro comodo Allegro vivace Adagio semplice
metrum 34 34 68
f(;fif;ocna ine inE ine
celkovy
rozsah (v 88t. 316t. 129t., 167t.
taktoch)
zakladna A B A’ B, I A B Téma+spojka, 1., 2., 3. variécia,
Struktdra Coda A’ 4. variicia (fuga), Coda
rozsah dielov 1-31, 31-56, 57-71, 1-17, 17-139, 140-209, | 1-23+12, 36-70,71-104, 105-129,
71-84, 85-88 209-316 130-282, 283-296
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3. 3. 1. Harménia Adagia, resp. jeho témy (t. 1-24) sa pohybuje in e, pod'me sa vSak
na tito mald dvojdielnu formu s reprizou pozriet’ podrobnejsie (a t. 1-12, b t. 13-23). V dseku
a, v doprovode lyrickej melddie sa popri tonike objavi i ton cis, z ktorého sa vyvinie moélovo
maly sekundakord fis2 na II. stupni, ¢im sme jasne v dorskej od e. AvSak d’alej Moyzes
pouZzije durovo velky kvartsextakord C4/3 a zmenSeno maly kvartsextakord e4/3, ¢im by sme
sa mohli nachddzat’ v melodickej od g, avSak v tej nevysvetlime C4/3. Tym sa ukazuje, Ze
Moyzes opat’ kombinuje dur-molové vztahy, ¢im vznikd modélne zafarbenie, ako napr.
dorska. Sved¢i o tom i dsek b, v ktorom sa dostdvame do paralelnej téniny in G, ktord

Moyzes na urcitych taktoch skombinuje s g mol melodickou, dérskou od e:
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Notovy pr. €. 5, Adagio, t. 13-17, ukazka kombinacie dur-molovych vztahov in G (G dur, e4/3 ako VI. st. v g mol
melodickej), chromaticky posun do dorskej od e (zmenseny septakord od ais, ¢o predstavuje VII. st. k dominante H v e
dorskej).

Na uvedend tému v malej dvojdielnej forme s reprizou navidzuje pomerne rozsiahla
spojka (t. 24-35) vlydickej od E (zvyS. ton ais), priCom vt. 31-35 sa dostdvame do
modulacného pisma, v ktorom nie sme schopni vnimat’ jasné tondlne centrum, len vztahy
medzi jednotlivymi akordami smerujicich po vzostupnom base k dominantnej zadrZi na tone
h (durovo maly kvintsextakord Fis6/5 ako subdominanta k mélovému kvartsextakordu cis6/4,
cis6/4 ako III. stupen k durovému terckvartakordu A4/3, A4/3 ako terc. chrom. pribuznost’
k alterovanému durovo malému septakordu Fis7, alter. Fis7 ako mimotonalny durovo maly
dominantny septakord k dominatne H v tonine in e). Nad dominantnou zidrZou ténu h sa
objavuje moélovy kvartsextakord e6/4 ako ténika, durovo vel’ky sekundakord na VI. stupni C2,
dvojalterovany septakord Fis7 ako mimotonilna dominanta k mélovej dominante H, durovo
maly septakord A4/3 ako mimotondlna dominanta k zniZzenému VII. stupiiu D dur, alterovany

nonovy akord D9 ako VIL. st., zmenSeny dis11 ako VIL st. k nadchddzajicemu dseku in e:

b ==

chmid Y- \_..7.{_5_'— ',"r -

B |

4

.

4

Notovy pr. €. 6, Adagio, t. 31-35, Spojka - modula¢né pasmo s vzostupnym basom na dominantnej zadrzi —téne h.
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Nasledujuca 1. varidcia (t. 36-70) je harmonicky zhodné s uvedenou témou. V pripade
2. variacie (t. 71-104) tomu uZ tak nie je — Moyzes tondlnu plochu modalne zafarbuje
(chromatické tony, moélové subdominanty). Ide tu teda o nové kadencné spracovanie in E dur
—v t. 72,78, 88 akord a mol predstavuje molovi subdominantu, mame tu vybocenie v t. 73-
76 in Fis, usek b sa nachddzain g. Spojka sice pdvodnd harmoéniu nechiava zachovand,
obsahuje vSak tiezZ mnoZstvo chromatickych priechodov. 3. varidcia (t. 105-129) je skratena
o5 taktov oproti predchadzajuicej varidcii a harmonicky sa o nu opiera len v par taktoch.
Nachadza sa totiZ in e, nedochadza tu k vyboceniu in Fis, tisek b je in G (t. 115-119, Moyzes
opat’ pouziva moélovi subdominantu). V skratenej spojke in E sa kombinuje ténika s jej

frygickym vztahom F dur.

3. 3. 2. Klavirna Stylizacia Adagia je z doposial predstavenych casti Sondty
najnarocnejsia a odpoveda postupnej gradacii jednotlivych varicii. Moyzes za¢ina z 'ahka —
téma k varidciam je spracovand prevazne v jednohlase v pravej ruke, ktord dopliiia rozklad
akordov (maximélne Stvorzvukov) vruke lavej. Na tito, nijak zvlaStnu Stylizéciu, vSak
naviaZe spojka, ktorej bodkovany rytmus v l'avej ruke doposial beZnd situdciu stazi. 1.
varidcia v naro¢nosti pokracuje a to rozkladom akordov v Sestnéstinovych hodnotich v l'avej
ruke prebiehajucich pocas celého daného dielu. V spojke prevezme danu Stylizaciu Sestnastiek
i prava ruka (t. 59-65) a vzdjomne sa kombinuji (t. 66-70). V 2. varidcii Moyzes prepoji obe
doposial’ pouzité klavirne Stylizacie — rozklad akordov v Sestnistinovych hodnotich
a homofénne akordické spracovanie. Melddia v pravej ruke je spracovani trojhlasne, od t. 83
(dsek b) dokonca Stvorhlasne v homofénnej akordickej sadzbe, pricom doprovod v l'avej ruke
je bud’ v samotnych Sestnastinovych rozkladoch akordu (t. 75-76, 81-87, 92-93) alebo je
skombinovany s homofénnou dpravou akordu v trojhlase (t. 71-74, 77-80, 88-91). 3. varidcia
predstavuje vygradovanie homofénne ladenej Stylizacie akordu, nakolko sa tu stretdvame
prevazne so Stvorhlasou sadzbou v pravej ruke v spojeni skombiniciou Stvorhlasu
doplneného o oktavovy bas v ruke lavej, o vytvara gradovanie danej varidcie — Moyzes

vyuziva znamenite mohutny zvuk klavira.

Stvrtou variaciou je fiiga, ktorej doleZitost v cykle Moyzes zvyraznil nielen nizvom
(Adagio e fuga), ale i rozsahom (mé 167 taktov). Predstavuje vrchol tejto Casti i celej Sondty.
Je trojhlasd, tematicky odvodena z Adagia. Zo zaujimavosti spomenieme rozsiahlu 12-taktovd
tému, ktord tvori melodickd zlozka (prvé 4 t.) a zloZka rytmickd (zvySnych 8 t.), kriZenie
hlasov v expozicii (comes nastipi vySSie nez dux, t. 142-143), vyuzivanie umelych imitacii

(tesna) uz v medzivete (t. 166-168, 180-184), d’alej potom i v rozvedeni (t. 204-207, 218-220,
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243-245, 255-256, 259-262, 264-269) a v zavere (t. 271-275, 282-287). Pripojena Coda plni
vrchol nielen fligy, ale i celej Casti (t. 283-296).

3. 3. 3. Harménia figy pokracuje v rozsirenej tonalite, Moyzes vystaval skladbu na
rozpoznatel'nych harmonickych funkciich, ktoré su casto obohatené o alterované melodické

t6ny. '

Expozicia (t. 130-191)

3 cely priebeh z hPadiska ) )
Usek takty . . modalne zafarbenie
tonalneho priebehu
Nastup a priebeh t. 130-135: e, H t. 136: 1. e-fis-g-ais-h-cis-d-e, 2. h-
130-141 | t. 136-141: [ais7, Fis,h, | ine cis-d-e-fis-g-ais-h — mélova
duxu . . 1131 132
Cis, Fis] - harmonick4
Néstup a priebeh t. 142-147: H, Fis
142-153 | t. 148-150: H, D7, H in H t. 144: lydicka
comesu 133 1
t. 151-153: e, Fis, H7
t. 154-157: e mol melodicka
t. 158-159: e mol harmonicka
Néstup a pricbeh t. 154-159: e, H e in t. 160-161: 1. e-fis-g-ais-h-cis-d-e, 2. h
. upapn 154-165 | t. 160-165: [Fis7, fis, Fis7] L ™™ 1 mol harmonicka
oxd t. 163-165: h, Fis7 t. 161: 1. E mixolydicka 2. h-cis-d-e/eis-
fis-g/gis-a/ais-h
t. 163-165: h-cis-d-e/eis-fis-g/gis-ais-h
t. 166: H, t. 167: [eis7] t. 173: h melodicka
:;. 168-175: fis, b, D, gis2. | i/ ¢ i | 1. 178: G Iydickd, t. 180: d mixolydicka,
1S
. fis, in t. 181: d frygickd+mol harmonicka,
Medziveta 166-191 | L 176-177:G. e 8
t. 180-187: D, g, cis4/3, D, | h,in G, | t. 182: D lydicka
134
Glg inD | t. 186: d frygickd, t. 187: d mol
t. 188-191 D7, G6/4, D7,
. harmonicka, t. 190: d mol harm., melod.
cis7, D6/5

Z harmonického priebehu danej expozicie je potrebné spomenit’ typ modulacie, ktory
sa tu nachadza — chromaticka (t. 136-141, t. 153, t. 160-162, t. 188-191). Dalej Moyzes
vyuziva molovud subdominantu (t. 151, 187, 190) a harmonicky nestidle chromatické pasma

(178-179).

0y tabul’kach uvadzame len durovy a mélovy charakter akordov, septakordov pomocou rozliSenia velkych a
malych pismen z ddvodu obmedzeného rozsahu stran.

! Hranaté zatvorky oznaGuji mimotonalne funkcie.

32V oblasti, kde dochadza k modulacii sa modalny charakter uréuje tazko. Pri mimotonalnych funkciach
budeme preto danu radu tonov vysvetlovat’ i z hl'adiska pdvodnej toniny (1.), i z hl'adiska nadchadzajicej (2.).
'3 M6lova subdominanta v dur.

13 M6lova subdominanta v dur.
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Rozvedenie (t. 192-269) predstavuje rozsiahly 78-taktovy diel, ktoré je mozZné

vnutorne roz¢lenit’ na 6 mensich dsekov obsahujicich 5-krat uvedenie celej témy (melodicke;j

i rytmickej zloZky) a medzivetu. Su vystavané v poradi:

. usek, t. 192-203, uvedena téma, pociato¢na ténina in G

. usek, t. 204--218, uvedena téma, pociatocna ténina in D
. usek, t. 219--230, uvedena téma, pociatocna ténina in h
. usek, t. 231--242, uvedena téma, pociatocna ténina in h

. usek, t. 243--254, uvedend medziveta, po¢iato¢na tonina in fis

AN W AW =

. usek, t. 255--270, uvedena téma, pociatocna toénina in E

Moyzes vo vSetkych cCastiach pracuje kontrapunkticky — hlavu témy imituje prisne
i vol'ne, ¢asto pouziva i umelé imiticie, tzv. tesny (t. 204-205, 243-244, 255-256, 259-268).
Zaujimavy je motivicky prvok (Stvrtova nota s bodkou a 2 Sestnastky) z Praeludia (t. 18, 20,
58, 60), ktory je v tejto fuge v taktoch 249-251, 253-254, 257-258. Moyzes navizuje na
rozSirenud tonalitu obohatenti o modalne prvky. Nachadzaju sa tu uz rozsiahlejSie chromatické
pasma a z tohto dovodu ur¢it’ modélne zafarbenia je obtiaznejSie. V tabul'ke preto uviddzame
len tie useky, ktoré sa ndm spomedzi mnoZstva chromatickych ténov podarilo pomenovat.
Ako orienta¢ny bod v harménii ndm sliZi opét’ zadrZ na base. Td Moyzes pouZziva vo funkcii
dominanty, vd’aka ktorej vieme, kam bude najbliZsia plocha smerovat’ (t. 228-230 t6n fis ako

dominanta k ténine in h, t. 239-241 t6n cis ako dominanta k ténine in fis):

Notovy pr. €. 8, Fuga, rozvedenie, t. 239-141, priprava plochy in fis cez zadrz na basovom téne cis (dominanta k fis mol).

Rozvedenie (t. 192-270)

1. dsek (t. 192-203)

1. ¢ast’ témy (prvé 4 t.) 2. ¢ast’ témy (zvySnych 8 t.)

Takty 192-195 196-203
2 i in G: G, D (cez A7 chromaticka
tonalny priebeh inG: G.D (
modulacia doD)
modalne zafarbenie t. 198, 200, 202-203: 1. G lydicka 2.
D dur
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2. usek (t. 204-218)

1. ¢ast’ témy (prvé 4 t.)

2. ¢ast’ témy (zvySnych 11 t.)

Takty

204-207

208-218

tonalny priebeh

D7,E9, F

t.209: in h, t. 212: in a, vo zvySnych
taktoch chromatické posuny

modalne prvky

t. 204: D dur/d mol, t. 206: F
lydicka

t. 209, 212: h-cis-d-eis-fis-gis-x-h, a-
h-c-dis-e-f-x-a
vo zvyS$nych taktoch chromatické

posuny

L l___

.
N
I

Notovy pr. €. 9, Fuga, usek rozvedenia, t. 216 - 218, charakteristicka zmensena oktava, chromatické sekvencné posuny.

3. usek (t. 219-230) rozvedenia

1. ¢ast’ témy (prvé 4 t.)

2. ¢ast’ témy (zvySnych 8 t.)

Takty

t. 219-222

t. 223-230

tonalny priebeh

in h: Fis, h, E, D, chromaticka
modulacia (zv.A, dis7), t. 222 in
Cis (modulécia chromatické cez

Cis7 ako dominantu

t. 223-226 in fis/in Fis
v t. 228-231 prebieha diatonicka

modulécia cez mol S (' h mol)

modalne prvky

t. 219 h mol harmonicka, t. 220
h dérska, t. 222 Cis dur/mol

t. 226: Fis dur melodicka

L) T

-

#

—

L s
=
=

V

Notovy pr. €. 10, Fuga, usek rozvedenia, t. 225-226, usek in fis/Fis, v t. 226 modalne zafarbenie Fis dur melodickej.

45




4. asek (t. 231-242) rozvedenia

1. ¢ast’ témy (prvé 4 t.) 2. ¢ast’ témy (zvySnych 10 t.)

Takty t. 231-234 t. 235-242
tonalny priebeh in h: Fis7, eis7, A zv., fis, Cis7, od t.
in h: h, E, Fis7 238 diatonicka modulacia do fis (Cis

— zadrz na dominante - tone cis)

modalne prvky t. 231, 233 h mol melodicka t. 235 h mol harmonicka, t. 236 h

mol melodicka

5. usek (t. 243-254) rozvedenia

Medziveta

Takty t. 243-254

tonélny priebeh in fis: t. 243 fis, t. 244: [his7]
t. 245-250: cis, chromatické pasmo, E9, fis6/5, od t. 251 diatonicka
modulacia do E (dis2, cis, D, E, fis)

modalne prvky t. 245 moznost’ cis mol ciganskej: cis-dis-e-fisis-gis-a-x-cis, t. 249 E

mixolydicka

6. usek (t. 255-270) rozvedenia

v celom dseku imitacia 1. ¢asti témy (prvé 4 t.)

Takty t. 255-270

toné]ny priebeh in E: E, F6, v t. 257-260 diatonicka modulacia do C (F, C, G, C, d7), t.
261-270 zadrz v base na téne c (oblasti in ¢, in a), cez fis7 chromaticka

modulacia do E

modalne prvky t. 256-259 1. e frygicka 2. smer do C dur, t. 261-264c mol, t. 265-266

a mol harmonicka

Zaver danej figy prebieha v celom jeho dseku nad zadrZou ténu h (t. 271-282), ktord
chapeme ako obrat durového kvartsextakordu na tonike E6/4. Nad touto zaddrZou prebieha
uvedenie celej témy, ktora je opit’ obohatend o alterované tony IV. a VL. stupna a kombinéciu
dur-molovych vztahov (t. 274-282 tén g-gis, a-ais, c-cis) spdsobujice modéilne zafarbenie
(napr. v t. 275-276 mame E lydickud). Zaujimavym prvkom je tén fisis v t. 272, €o spolu s

tonom ais vytvara in E zvySeny II. a IV. stupen.

Coda (t. 283-296) s oznacenim con grandezza uzatvéra celd fligu na zadrZi ténu e, ¢im
sa potvrdi plocha in E. Objavujid sa nam tu uz pouZzité harmonické ozvlaStnenia (zvyseny II.

stupen — ton fisis, frygicky akord, alterované tony).
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3. 3. 4. Klavirna Stylizacia fagy vyplyva z grada¢ného charakteru nielen Adagia, ale
i celej Sondty. Prejavuje sa postupnym zahust'ovanim sadzby (z 1-hlasu aZ po 4-hlas), pri¢om
sa v rozvedeni a potom i d’alej stretivame so 6-hlasom (dokopy v oboch rukach), v zavere
i s 8-hlasom az 9-hlasom. Této zahustena sadzba pre obe ruky prechadza v komplementarnom
priebehu celej skladby. Vyzaduje sa tak sila a vytrvalost’ klaviristu s dostatoénym rozsahom
prstov. Skladba nie je vhodni ani pre tych, ktori nemaju technicky zvladnuté oktavové skoky,

ktorych je tu mnoho.

3.4. Zhrnutie

Na zaklade uvedenej analyzy harmonickej stranky Sondty a jej klavirnej techniky sme

prisli na nasledovné zistenia:

Harmonickd strdanka Sondty vychadza z kombinacie dur-molovych vztahov. V tejto

rozsirenej tonalite sa d4 bezpecne orientovat’ na zdklade basu, ktory ndm urcuje, o aky akord
ide. Obohatenia prostrednictvom alteréacii jednotlivych stupfiov téniny (diatonickych na IV.,
VI., VIIL stupni, ale i chromatickych) ndm spdsobuji modalne zafarbenia na viacerych
tisekoch. Castym javom je i bohatd chromatika, s ktorou Moyzes zaobchiddza volnejsie, a
preto je niekedy obtiaZne isté postupy zaradit’ do jedného zo stredovekych ¢i inych zndmych
moédov (Praeludium, t. 32-34, 36-38, Adagio e fuga, t. 209 — h mol so zvys. IV. a VL
stupiiom, t. 212 a mol so zvys. IV. stupiom). Dalej je zaujimavé, Ze Moyzes v urditych
taktoch vynechava stupne daného moédu (napr. v Praeludiu, VII. stupen in E v t. 31, 35; v

Adagi e fuga VIL. stupeni in h v t. 209, in a v t. 212, v cis mol ciginskej v t. 245).
V Sondte nachadzame i d’alSie prvky charakterizujice Moyzesovu harmonicku rec:

1. Casta priecnost’ tonov v ramci jedného taktu — zmensené oktavy (Praeludium, t. 14, 29-30,
69-70; Scherzo, t. 275-276, 283-284; Adagio e fuga, t. 149, 161, 169, 172-174, 183, 202, 207,
210, 213-218, 220, 222, 249, 269-270)

2. tondlna prepojenost’ Casti, dielov a pouZivanie len urcitych tonalnych oblasti v rdmci Casti

(ine,in E)

3. harmonické prekvapenia (Scherzo, t. 49-52, 57-69 vo forme nerozvedenych postupov,

vzdialenia a navratu in G v t. 57-63)
4. enharmonické zdmeny (Praeludium, t. 43-44, Adagio e fuga, t. 169, 246)
5. chromatické i diatonické modulacie
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Ked sme naSe zistenia ohl'adom harmonickej stranky Sondty porovnali s literatirou,

nasli sme len par zmieneni, v istych pripadoch dochadza i k nepresnym tvrdeniam.

V literature sa stretneme s popisom urcitych harmonickych postupov Sondty, ktoré su
pripadne odkdzané i na moZny inSpiracny zdroj. V kvalifika¢nej praci Ivana Kosku
nachiddzame ohl'adom Praeludia toto: , The relentless sixteenth-note pulsation (uninterrupted
until the very end of the movement) mitigates the harmonic contrast between the first and the
second theme, the first being almost entirely diatonic and the second featuring surprising
chromatic twists, including Debussy-like progession of parallel augmented triads in measure
34..."%° Koska tu teda vidi vplyv Debussyho, s &¢im méZeme sthlasit’ v pripade pouZite]
celoténovej stupnice v Scherze (t. 71-73) a paralelnych kvint a oktdv v Scherze (napr. t. 159-
160, 165-168, 172-178, 183-184, 189-192, 193-197). Koska Scherzo dalej spija s
polymodalitou (mé4 na mysli t. z Introdukcie’™, ktoré si vsak podla naSich zisteni len
v jednom mdde — E dur mixolydickej). Stretneme sa i s inSpiracnym zdrojom Vitézslava
Noviaka — Moyzesovho ucitel’a, ale len u jedného autora a i to problematicky. Ladislav Burlas
vo svojich monografidch Alexander Moyzes (1956) a Slovenskd hudobnd moderna (1983)
navidzuje na vyrok hudobného historika Ivana Ballu, ktory vidi ndvédznost harmonicke;j
stranky Adagia (durova subdominanta v mol, dérska) na Novéakovo spracovanie slovenskych
I'udovych piesni. Burlas tak spojuje dané harmonické postupy so slovenskymi l'udovymi
piesnami a Novdkom, ¢o ale nepodkladd konkrétnymi prikladmi z Novédkovej tvorby. Po
uskutoCnenej analyze Moyzesovej Sondty s Burlasovym tvrdenim o harmonickych postupoch
Adagia sihlasime, ale rozhodne si nemyslime, Ze prave tito harmonicka stranka vypoveda

o slovenskych 'udovych piesnach a Novdkovom spracovani.

Dal§im problematickym okruhom pritomného u Ladislava Burlasa a Ivana
HruSovského naviazeme na predchadzajici odstavec. Obaja autori pomenuvaju isté
harmonické postupy v Adagi ako slovenské. V monografii Alexander Moyzes (1956) Burlas
poukazuje na modélne zafarbenie v dorskej, d’alej na molovid subdominantu v dur, durovd

BT Aviak uz nesdhlasime,

subdominantu v mol, ¢o sme v Moyzesove] harménii nasli
podobne ako v dalSej monografii Slovenskd hudobnd moderna (1983) so spajanim tychto
harmonickych postupov so slovenskou narodnou identitou. Burlas takto chape Adagio'*®, Ivan

HruSovsky je podobného nazoru v Slovenskej hudbe v profiloch a rozboroch (1964), ked’

135 Koska, 2015, s. 35.
136 Koska, 2015, s. 39-40.
7 Burlas, 1956, s. 54.
38 Burlas, 1956, s. 50-51; Burlas, 1983, s. 72-73.
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[13

... témy Siroko rozpracované, melodicky stavnaté, a vyrazne
5139

charakterizuje Sondtu takto:

slovenské, hoci ani jedna myslienka nenapodobnuje slovenskii pieser.

Literatdra sa uZz d’alej Sondte nevenuje, v§imli sme si vSak problematiku zasadenia
Moyzesovej tvorby do kontextu rozsirenej tonality. V Stadii Na margo genézy slovenskej
klasickej moderny a jej ohlasu v zahranici v bulletine Zprdvy spolecnosti Vitézslava Novika
nam jej autor Igor Vajda podava obraz o generacii skladatelov 1. polovice 20. storocia
(Moyzes, Suchon, Cikker). V stvislosti s ich tvorbou pouZiva termin rozsirenej tonality. S
tymto tvrdeni je mozné sihlasit’.'* K danej téme sa z nasho pohPadu kontroverznejsie
vyjadril Juraj Ruttkay v Stidii Modalita a tonalita ako dva principy kompozicného myslenia
vo vztahu k folklornej hudobnej kultiire: ! Mozeme teda zhrnut, Ze Moyzesovo tondlne
myslenie je rozSirené chromaticky pomocou alterovanych ténov. Tak vznikaji modalne
zafarbenia, ktoré vSak nie si dominantné, lebo harmonicky zaklad zostdva dur-molovy. Ten je

posileny ¢astym uZivanim zadrZzi.

Klavirna Stylizdcia je bez najmensich pochyb naro¢na, pretoze Moyzes pouziva

technicky obtiazne prvky v kazdej Casti Sondty. Ide hlavne o akordy, Stylizované Casto vo 3-
hlasej az 4-hlasej sadzbe sucasne v oboch rukach, ich skoky a rozklady. Nakol'ko ich Moyzes
Stylizuje Casto mnohokrat za sebou, predstavuje tak dané miesto naro¢nu pasaz. Ako priklad
si méZeme uviest mohutny rozklad akordu v I'avej ruke a obrys melddie vo Stvorhlase v ruke

pravej:

Notovy pr. €. 10, Adagio, t. 84-86, narocna klavirna pasaz.

% Hrugovsky, 1964, s. 170.
140 Vajda, Tgor. Na margo genézy slovenskej klasickej hudobnej moderny a jej ohlasu v zahraniéi, in: Zprdvy
Spolecnosti Vitezslava Novdka, ¢. 20, 1992, s. 27.
WV dvadsiatom storoci nachddzame pripady, kedy moddlne charakteristiky Tudovych piesni boli v tzv.
umeleckej hudbe podriadované tondlne funkcnému poriadku. Tento ,,opacny* princip ndhladov reprezentovali
ti skladatelia, ktori v snahe o ideologicky proklamovanii jednoduchost a zrozumitelnost , deformovali*
moddlnost v prospech kadencnej triviality. Ako priklad moZeme uviest tvorbu Alexandra Moyzesa.” Ruttkay,
Juraj. Modalita a tonalita ako dva principy kompozi¢ného myslenia vo vztahu k folklérnej hudobnej kulttre, in:
Moravsko-slovenské  folklorni inspirace v ceské a slovenské hudbée (Jandcek, Novdik, Martinii a jejich
ndsledovnici), Ostrava 2010, s. 60.
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Nel'ahkym klavirnym prvkom je i rytmicka stranka, hlavne v Casti Adagio, kde mame
rytmizovand spojku a samozrejme, fiiga. Stylizicia vo forme Sestnastin predstavuje skiisent

prstovu techniku, okrem figy ju mame evidentnu hlavne v Praeludiu.

Z hladiska literatiry sa o pianistickej stranke dozvieme len v zmienkach, ktoré sa
tykaju jej narocnosti a inSpiracnych zdrojov. Su ale presnejSie, nez informacie tykajice sa

harmonickej stranky.

Na technickd obtiaznost po vzore Rachmaninova v zavereCnej Code Praeludia
upozornuje Koska:,,..Moyzes surprises us by a sudden explosion of sound notated a la

. 142
Rachmaninoff...”

Koska mé zrejme na mysli virtu6znu klavirnu Stylizaciu, ktord pokryva
viacero registrov klavira a vytvara tak mohutny zvuk. Podl'a naSho nazoru je toto tvrdenie
vSak prili§ vSeobecné, pretoze vyrazni zvukovost, ktord vytvara dand pianistickd préaca,
nijdeme aj u inych vybornych klaviristov. Rozhodne sa tak z hl'adiska klavirnej Stylizéacie

93 Literatdra

priklaname k ndvaznosti na 19. storoCie ajeho klavirnu sonatu (Brahms).
najCastejSie poukazuje na inSpiracny zdroj Johannesa Sebastiana Bacha. Podl'a informacii
HCB a Zavarského Moyzes upravoval mnohé Bachove prelidia & fagy'** a po analyze figy
zo Sondty skutocne nachiadzame s Johannom Sebastianom Bachom spolo¢né postupy, na ¢o
upozornil i Koska v kvalifika¢nej praci: ,,The extended, twelve measures long subject of the
fugue pays a clear homage to Bach: after a melodic and easily recognizable head follows
a relentless motion of sixteenth notes featuring inner polyphony, quite similar to the subject of
the fugue from Bach’s Toccata in E minor, BWV 914, or from the famous D-minor Toccata
and Fugue, BWV 565.“'* S Koskovym vyrokom sthlasime a vyzdvihujeme hlavne
pouzivanie komplementarneho rytmu s toccitovym rysom a stupnicovité postupy
s ostintnymi ténmi. Dalej je bachovsky vzor pritomny v texte Ernesta Zavarského, ktory ako
jediny z doposial’ preStudovanych textov presne popiSe, v com ho pri Adagio e fuge vidi :
., Téma je vystavand podla bachovského vzoru fiigovych tém tak, Ze jej prvd cast je melodickd,
vzatd z témy k varidcidm v Adagiu, a v druhej casti previdda pohybovy prvok."*® Ladislav
Burlas tiez na vzor Bacha pri Moyzesovej fuge upozoriuje, avsak jeho jedinym konkrétnym

argumentom je notovy priklad expozicie figy v monografii Alexander Moyzes (1956)."*

"2 Koska, 2015, s. 37.

'3 Pozri s. 51, podrobnejsie v poslednom odstavci textu.

14 Zavarsky, 1947, s. 39, <http://hc.sk/hudba/osobnost-detail/985-alexander-moyzes>
" Koska, 2015, s. 44.

140 Zavarsky, 1947, s. 35.

"7 Burlas, 1956, s. 55.
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Po uskuto¢nenej analyze i preStudovanej literatire sme dospeli k ndzoru, Ze vyraznym
prvkom vyskytujicim sa v Sondte je mohutné pouZivanie oktdv a ich skokov. Takito
Stylizaciu nachadzame napr. v dielach Johannesa Brahmsa a kedZze mame dojem, Ze dané
oktavy nie su jedinym prvkom klavirnej Stylizacie, ktory ma Moyzes s Brahmsom spolo¢ny,

v nasledujucej kapitole na tito problematiku nahliadneme podrobnejSie.
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Kap. 4 Porovnanie Moyzesovej Sonaty s vybranymi klavirnymi

skladbami Johannesa Brahmsa
Vybrali sme si skladby Sondta f mol, op. 5; Varidcie a fiiga B dur na Hdndlovu tému,

op. 24 Johannesa Brahms (1833-1897) so zameranim na analyzu zaverecnej flgy, pretoZe sa
domnievame, Ze Moyzesova variatna priaca vyustena do zaverecnej figy, ale predovsetkym
klavirna Stylizicia Sondty odpovedd tej Brahmsovej. Porovnanie s Brahmsom je posilené
Moyzesovym vyjadrenim v Rozhovoroch s Alexandrom Moyzesom 1984 (2003): :,,...ja chcem
aj vtej dnesnej, tak casto zneuZivanej, sucasnej hudbe pocitit taki isti dokonalost ako
v Bachovej fiige, v Mozartovej alebo Brahmsovej symfonii.'*® Skor neZ pristipime
k samotnej analyze skladieb, venujme pozornost stru¢nému zozndmeniu sa s danymi

klavirnymi kompoziciami.

4. 1. Struény stav vyskumu k uvedenym klavirnych dielam Johannesa Brahmsa
Zhrnutie vysledkov Brahmsovského vyskumu za posledné obdobie podéivaju

predovSetkym Wolfgang Sandberger a Margit L. McCorkle. Predstavme si ich postupne. O
Brahmsovych skladbach ziskame systematicky sprehladnené zdkladné informacie
prostrednictvom tematického katalégu Brahmsovych diel Johannes Brahms: Thematisch-
bibliographisches Werkverzeichnis (1984)"°. Dana klavirna sonéta vznikla v oktobri 1853,
ako sa tu vSak uvadza, Casti Andante a Intermezzo boli skomponované uz skor."? Dalej sa
dozvieme, Ze premiéra sa uskutoCnila 23. oktébra 1854 v Lipsku s Castami Andante
a Scherzo, cela sonata mala premiéru o dva mesiace neskor — v decembri 1854. V oktébri ju

hrala Clara Schumannové, potom Hermann Richter. !

V katalégu sa docitame io0 prvom
vydani skladby — Sondta f mol, op. 5 bola publikovana vo februari roku 1854 vydavatel'stvom
Bartholf Senff v Lipsku ako ndhrada za Brahmsovu Huslovi sondtu a mol, vdaka popisu
autografu (dochované sua 1., 2., 4. a5. Cast’ sonaty, 3. Cast’ je stratend), sa dozvieme
informécie k podrobnej genéze skladby. Zaujimavost'ou je venovanie sonaty grofke Ide von
Hohenthal."** Informécie tohto typu ndjdeme i pri Varidcidch a fiige na Héindlovu tému, op.
24 — cyklus vznikol v septembri 1861 v Hamm pri Hamburgu a prostrednictvom citovaného

listu Brahmsa Clare Schumannovej sa dozveddme, Ze ich napisal k jej narodeninam.'** Dalej

je uvedené, Ze oficidlnej premiére uskuto¢nenej 7. decembra 1861 v Hamburgu

18 Zeljenka, 2003, s. 13.

149McCorkle, Margit L. Johannes Brahms: Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis, Miinchen 1984, s.
81-83.

% McCorkle, 1984, s. 14.

151 .
Tamtiez.

152 Tamtie?, s. 13-16.
153 Tamtie, s. 81.
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interpretovanej prave Clarou predchadzalo eSte par vystipeni (dplne prvykrat ich uviedol
Brahms 4. novembra 1861). Jeho Ziadost' o publikovanie lipské vydavatel'stvo Breitkopf &
Hirtel najskor odmietlo, nakoniec boli varidcie vydané v juli 1862. Z daného tématického
katalogu sa dozvieme i to, Ze ku skladbe sa dochovali 3 autografy (vratane 1 skicy) a je

venovana jej interpretke Clare. 134

Zakladnymi informéciami o analyzovanych klavirnych
dielach Johannesa Brahmsa disponuju slovniky The New Grove Dictionary of Music and
Musicians (2001) a Die Musik Geschichte und Gegenwart (2000)"”°, dolezitej$im zdrojom
udajov je vSak pre nds monografia editora Wolfganga Sandbergra Brahms Handbuch
(2009) *° .V nej ndjdeme popisany podrobny kontext ku vietkym klavirnym sonitam
a varidciam a to vd’aka kapitolam Klaviersonaten a Variationenfolgen."’ Sondta f mol, op. 5
nie je jedinou klavirnou sonitou Brahmsa a ako sa docitame v prvej zmienenej kapitole,
vSetky tri dochované sonaty (C dur op. 1, fis mol op. 2 a f mol op. 5) vznikli v obdobi rokov
1852-1853. Ako uvidza Sandberger, najstarSia C dur bola vydand v decembri roku 1853,
zvy$né dve vo februari 1854. Zaujimavd je urcite Sandbergrova informdcia ohladom
skomponovania i d’al§ich sonat, ktoré sa ale nedochovali."”® Dalej tu najdeme poukdzanie na
Schumannov vplyv pri Brahmsovej klavirnej tvorbe, pricom sonaty si podla Sandbergra
vysledkom Brahmsovho osobného vyrovnania sa s dobovou tradiciou: ,,So liefern die drei
Sonaten ein eindrucksvolles Zeugnis einer Orientierung, bei der die intensive
Auseinandersetzung mit historischen Vorgaben und zeitgenossischen Verfahren zu
individuellen Losungen fiihrte.“"”° Kazdej sonite je d’alej venovany priestor prostrednictvom
struénej motivicko-harmonickej analyzy, pri Sondte f mol, op. 5 nijdeme informacie
iohl'adom jej klavirnej techniky — pouZzité oktavy, tercie ¢i trioly, nechyba ani
kontrapunktickd praca. ' V kapitole Variationenfolgen je priblizeny Brahmsov pristup
k varidcidm — ponal ich nielen ako sucast’ soniatového cyklu, ale komponoval i samostatné
variacné cykly pre klavir, celkovo pét: ,,Variationen fiir Klavier iiber ein Thema von
Schumann op. 9, Variationen fiir Klavier iiber ein eigenes Thema sowie iiber ein ungarisches
Lied op. 21 Nr. 1 und 2, Variationen fiir Klavier zu vier Hdnden iiber ein Thema von

Schumann op. 23, Variationen und Fuge fiir Klavier iiber ein Thema von Hdndel op. 24 und

154 McCorkle, 1984, s. 81-83.
155Bozarth, Frisch; 2001, s. 180-227, Schmidt, 2000, s. 626-716.
16 Sandberger, Wolfgang (hrsg. von), Brahms Handbuch, Metzler 2009, s. 334-335, 338-340, 345-347, 352-
353.
57 Tamtie?, s. 334-340, 345-347.
158 Tamtie?, s. 334.
'3 Tamtiez, s. 334-335.
10 Tamtiez, s. 338-340.
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als Studien iiberschriebene Variationen fiir Klavier iiber ein Thema von Paganini op. 35«10l
Variaciam, ktoré su predmetom naSho zaujmu v tejto praci — tym Héndlovym, je venovana
samotnd podkapitola, podobne ako i zvySnym (i sondtam vo vysSie zmienenej kapitole
Klaviersonaten). Dané dielo je priblizené opit’ stru¢nym motivicko-harmonickym rozborom —
Brahms tu pracuje s transpoziciami, moduldciami ¢i kontrapunktom a zaver predstavuje
Stvorhlasa figa (je tu celkovo 25 varidcii a zavere€na figa, pricom z textu vycitame, Ze v
tomto cykle je umozZnené iniektoré vynechat). Nijdeme tu iinformacie spolocné
s tematickym katalégom — dielo vzniklo v septembri roku 1861 v blizkosti mesta Hamburg
(Hamm) a je venované jednému zjeho interpretov — priatel’ke Clare Schumannovej

o . . . 162
s dedikaciou Variationen fiir eine liebe Freundin.

4. 2. PribliZenie vybranych skladieb pomocou stru¢nej analyzy
Sondta f mol, op. 5 sa sklad4 z 5 Casti, ktoré nijjdeme zndzornené notovymi ukazkami

ich dvodnych taktov v zmienenom katal6gu, v Sandbergerovej monografii sa o jednotlivych

v . . z z 16
Castiach dozvieme z hudobného rozboru sonaty: 3

Sonata f mol, op. 5
Casti cyklu Allegro Andante Scherzo | Intermezzo Finale
maestoso
pocet taktov 223t. 192t. 315t. 53t. 365t.
pociatocne 3/4 2/4 3/4 2/4 6/8
metrum
pociato¢né Allegro Andante Allegro | Andante Allegro moderato
tempo maestoso espressivo energico molto ma rubato
pf) glatocna f mol As dur f mol b mol f mol
ténina
. . vel'ka vel'ka vel'ké rondo A-B-
L vel’ka Stvordielna e . ) v
forma sonatova forma (A-B-A"-C- trojdielna | trojdielna | A"-C-A”" rozSirené
forma Coda) forma | forma (A-B-| o variacie C’-C”’-
(A-B-A) [ A’-Coda) C”’, Coda
Vniitorna Struktara
Allegro ‘ ‘
expozicia t. 1-71, rozvedenie t. 72-138, repriza t. 139-200, Coda t. 201-223

maestoso

Andante At. 1-37, Bt. 38-105, A" t. 106-144, C t. 145-179, Coda t. 180-192

Scherzo At 1-100,B t. 101- 215, A t. 216-315

' Sandberger, 2009, s. 345.
162 Sandberger, 2009, s. 352-353.

1 McCorkle, 1984, s. 13-14; Sandberger, 2009, s. 338-340.
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Intermezzo At. 1-12,Bt. 12-24, A" t. 25-43, Coda t. 43-53

At. 1-38, B t. 39-103, A" t. 104-139, C t. 140-216, A™" t. 216-235, vloZené
variacie C” t. 236-248, C*" t. 249-292, C""" t. 293-348, Coda t. 349-365

Finale

Varidcie a fiiga na Hdndlovu tému, op. 24 predstavuji cyklus 25 varidcii so
zavereCnou fligou. Brahms si ako tému k varidcidm zvolil ariu zo Suite Nr. 1 B dur z druhej
zbierky cyklu Suites de pieces pour le clavecin'®, ktord ma 9 taktov (4 t. predvetie, 5 t.
zavetie). Kazda varidcia potom rozsahom zabera 8-16 taktov (najCastejSie sa tu vyskytuje 9-
taktovd variécia, celkovo 11-krat). Skladatel’ tento pomerne dlhy cyklus zjednotil toninovo —
5., 6. a 13. variacia su v b mol, vSetky ostatné v B dur. Pracuje prevazne diatonicky, ale napr.
variacia €. 20 je vyrazne chromaticka. V priebehu varidcii dochddza k zmenam tempa, napr.
variacia €. 1 sa ma hrat’ Piu vivo, variicia ¢. 11 je predpisana vyrazom Moderato, variacia C.
13 Largamente, ma non troppo. Pri 23. a 24. variacii dochddza k zmene metra na 12/8,
varidciu ¢. 22 Brahms Specifikoval oznatenim Alla Musette. Typom su vSetky varidcie
charakteristické — harmonicka, melodicka, rytmicka i Stylizacna zlozka témy je podrobena
variacnej technike. Napriklad varidcia ¢. 2 a ¢. 21 su vytvorené pomocou triol a s povodnou
ariou maji spolo¢nd len periodicitu, podobne je to tak pri 4. ¢i 6. varidcii spracovanej
v oktavach. V mnohych varidciich méme akordickd sadzbu, doéleZitymi prostriedkami su
artikulicia (staccata) a rytmus, ktorych variabilitu Brahms bohato vyuZiva — mame tu variicie
v Sestnastinovych hodnotéch, ale i v osminovych ¢i Stvrtovych; d’alej v spominanych triolach

a tieZ tu nachadzame bodkovany rytmus, napr. vo variacii €. 4, 13, 19, 22.

Odlisnou castou je zavereCna fiiga, ktorda je velmi rozsiahla — ma 109 taktov.
Vnitorne je mdZeme rozclenit’ na expoziciu (t. 254-277), rozvedenie (t. 278-327), zaver (t.
328-347) a codu (348-362). Skladatel' vyuZiva bohati motivickd pracu — v rozvedeni nechi
10-krat zazniet' celd tému (striedavo v pravej i l'avej ruke), priCom sa objavi i v inverzii (t.
286-290) a v augmentacii (t. 319-322, 293-296). Z hl'adiska bohatej kontrapunktickej prace
mdZeme poukdzat’ napr. na zaver, kde Brahms nechd zazniet’ tému v pravej ruke a stcasne
k nej vytvara inverzny kontrapunkt (t. 328-331). Celud fligu charakterizuji sekvencie, vd’aka
ktorym sa jej priebeh neustéle vyvija. Harmonicky stabilnejSie plochy tu nijdeme v miestach,
kde Brahms cituje tému — v expozicii t. 254-261 ténina B dur, t. 264-265 d mol, v rozvedeni
napr. t. 278-279 b mol, t. 280-281 F dur/f mol, t. 284-285 Des dur, t. 286-287 As dur.

Zaujimavym prvkom je stieranie rozdielov medzi jednotlivymi cCastami figy ato prave

1% Sandberger, 2009, s. 352; McCorkle, 1984, s. 81.
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prostrednictvom zvolenej harmdnie — Brahms po dlhej 16-taktovej medzivete odcituje tému v
rovnomennej b mol, dalej vrozvedeni pouZije téninu B dur, v ktorej odcituje tému
v augmentécii, ¢im mame pocit zaveru figy. Az vt. 328 pochopime, Ze téma je znovu
uvedend vB dur ato vjej pdvodnej podobe, ¢im zalina zaver fugy. Radi by sme tieZ
poukézali na vynechanie medzivety v expozicii — tato fuga je 4-hlasa a po prvom uvedeni
duxu s comesom (t. 254-257) by sme ocakavali prichod medzivety. T4 vSak nenastane,

pretoze sa hned’ objavi nastup d’alSieho duxu s comesom (t. 258-261):

Fuga.
AL Modarato. —

Notovy pr. €. 11, expozicia fagy, t. 254-262, nastup 4 hlasov hned’ za sebou, bez medzivety.
4. 3. Analyza vybranych skladieb z hPadiska klavirnej Stylizacie

Klavirna Stylizacia predstavuje vyznamnu cast’ akejkol'vek skladby pre klavir. O
Brahmsovych skladbich je vSeobecne zname, Ze su pianisticky naro¢né. Ako sa preukazalo
pri Moyzesovi, jeho Sondta patri tieZ k narocnejSiemu repertodru a prvotny pianisticky
pohl'ad na fu nas vedie prave k Brahmsovi. Budeme si tak vS§imat’ tie prvky, ktoré si obom

z hladiska klavirnej Stylizacie spolo¢né.

4. 3. 1. Sonata f mol, op. 5
Spomedzi mnozstva Brahmsovych klavirnych skladieb sme si pre porovnanie

Moyzesovej klavirnej Stylizacie s tou Brahmsovou zvolili Sondtu f mol, op. 5 ato z toho

dévodu, lebo predstavuje rovnaky hudobny druh — sonatu. Na zaklade stru¢ného pribliZenia
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jej Casti % vieme, e dand sonata ich mé 5. Klavirnu Stylizaciu budeme sledovat’ postupne, na

kazdej z nich.

Tou prvou je 223-taktové Allegro maestoso v sonatovej forme. NajCastejSie prvky
z hl'adiska klavirnej Stylizacie, ktoré sa tu vyskytuju, su Casty sled oktav niekedy doplneny
o staccata, skoky v oktdvach ¢i mohutné viachlasé akordy. Rozklady niektorych akordov ¢i
dvojzvukov presahuji oktavu, ¢im je pristup k tejto skladbe umoZneny hlavne klaviristom

s vicSou, silnejSou rukou.

Prvych 71 taktov patria expozicii. Oblast’ hlavnej témy (t. 1-22) tvori mald trojdielnu
formu a b a, prevazne sa pohybujeme v toénine f mol, C dur, As dur. DoéleZitym pre nas je
motiv hlavnej témy, ktory je vyrazny rytmicky (bodkovany rytmus Stvrtova hodnota s bodkou
a dve triadvadsatinové hodnoty), ale tieZ pociatocnou dvojoktavou a naslednym skokom (z
malej oktdvy do dvojciarkovej v pravej ruke, a z kontra oktavy a velkej oktavy do malej
a jednociarkovej v ruke lavej). Tieto skoky sa zopakuji niekolkokrat za sebou a vytvaraju
trojhlasé akordy v kazdej ruke. Nasleduje priraz a skok na Stvorhlasé akordy, neskor doplnené
arpeggiom. Podobné skoky medzi oktdvami nijdeme i v Moyzesovej Sondte a to napriklad

v Casti Scherza:

0p. 5. usss
Allegro maestoso. = 851 8%
= —= & gk
Jr _
>
Ej 2
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Notovy pr. €. 12, Brahms, Sonata f mol op. 5, - 1. ¢ast’, t. 1-5, motiv hlavnej témy s bodkovanym rytmom, skoky,
trojhlasé akordy v oboch rukach, dvojité oktavy.

—
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Notovy pr. ¢. 13, Moyzes, Sonata — Scherzo, t. 312-316, skoky, trojhlasé akordy v oboch rukach, dvojité oktavy.

165 Pozri s. 54-55.



Oblast’ prvej medzivety, (t. 23-38) pracuje s bodkovanym motivom hlavnej témy
a Stvorhlasymi akordami, d’al§i vyrazny prvok z hladiska klavirnej techniky nachadzame vo
vedlajsSej téme (t. 39-55), ktord zacina v paralelnej tonine As dur. Brahms tu v l'avej ruke
pouziva rozklady akordov, ktorych rozsah prechidza cez jednu oktivu (neskdr pouziva
irozklad decimy), melddia v pravej ruke postupne narastd z dvojhlasu na Stvorhlas, tiez
presahujuc oktavu. Brahms prida isled tychto Stvorhlasych akordov a decim doplnenych
o arpeggia. Moyzes pouziva podobné prvky v Adagi, u neho sice nachadzame menej rozklady
oktav (t. 71-92). Po tomto useku nastava medziveta pokracujuca v rozklade intervalov kvitna-
decima, d’alej nasleduje uz len zavereCnd kadenciav tonine VI. stupnia Des dur, bez
zaverecnej témy (t. 56-71). Tato pasaz je ukoncCend osminovou pauzou, po ktorej nastipi
rychly sled Sestnastinovych oktiv v staccatach, tymto prvkom Brahms pripravi zopakovanie
expozicie a uvedie nou teda nielen hlavnui tému, ale i rozvedenie — na posluchica tak posobi
ako introdukény prvok, i ked” ho Brahms na dplny zaciatok skladby neuviedol. Navyse sa
snim pracuje ivrozvedeni (t. t. 72-75) ato tak, Ze prechddza z jednej ruky do druhej
doplneny opit’ o arpeggia. Moyzes v Sondte tieZ pouziva sled oktiv, Casto v osminovych

hodnotéach, nasledujica ukazka vSak prinasa i priklad s bodkovanym rytmom:

8 -
s |\ ot

v

sempre pri L

Notovy pr. ¢. 15, Moyzes, Sonata — Adagio - 3. variacia, t. 125-127, sled oktav.
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V celom rozvedeni (t. 72-138) je spracovany len tento prvok a nasledne hlavni téma,

vedl'ajSia sa tu nevyskytne. Vt. 89 sa ndm zmeni predznamenanie pre téninu Des dur
a Brahms tu pouzije novy rytmicky prvok (osmina-Stvrtka-Stvrtka-osmina), ktory plni
funkciu doprovodu pre motiv z hlavnej témy z dseku b (Stvrtka-2 osminy-Stvrtka). Ten je
spracovavany do t. 114 prevazne dvojhlasne, Casto prekracujic intervalovd vzdialenost’
oktavy, od t. 115 sa ndm sadzba zahust'uje. Dané pasaZ je obohatend i o arpeggia, od t. 118 sa
znovu objavi bodkovany motiv hlavnej témy, ktory je sekvenéne postvany az do t. 123. Dalej
prichddza priprava reprizy (t. 124-138), ktord je naro¢nost'ou z hl'adiska klavirnej Stylizacie
jednoduchSia. Mame tu sekvenCne postvany uZz spominany prvok zhlavne] témy
s bodkovanym rytmom, ktory je doprovadzany Stvrohlasnymi akordami s portamentom. Od t.
132 sa rytmus doprovodu zmeni na trioly vychadzajuice z b Casti hlavnej témy a gradovanie je

dotvorené v t. 137 6-hlasnymi akordami v pravej ruke s prizvukmi a portamentom.

Od t. 138 zacina repriza, ktord uvedie spominany introdukény prvok, je skratena
a harmonicky pozmenend — v oblasti hlavnej témy tu nie je usek b, a”. Prva medziveta
i vedlajSia téma sa pohybuji uz v f mol. Druhd medziveta dodrZuje prvych 9 taktov
z expozicie, potom nastiva jej roz$irenie (t. 189-200), ktorym sa pripravuje ziver celej prvej

Casti (opat’ praca s rozlozenymi intervalmi kvint-decim). Coda (t. 201-223) eSte poslednykrat

pripomenie bodkovany rytmus hlavnej témy a sledom oktav a prevazne Stvorhlasych akordov

sa dand prvéa cast’ konci.

Andante predstavuje druhu ¢ast’ Bahmsovej Sondty f mol, op. 5, ktora je vystavana ako
velkad trojdielna forma A-B-A’-C-Coda. Hned na zaciatku tu ndjdeme podobné prvky
klavirnej Stylizacie ako v Moyzesovej Sondte. V diely A, dseku a (t. 1-11) je doprovod
melddie Stylizovany ako rozklad akordu v Sestndstinovych hodnotich pozostavajuci
z intervaloch prevaZzne tercii ¢i sext, maximalne vSak do oktivy. Tento usek zacinajici
v tonine As dur je periodicky, po jeho reprize nastdva usek b vystavany na repetovanych
tonoch s portamentom, trvajici az do t. 25, kedy nastane usek a”. V nom dochidza
k preneseniu Stylizdcie — Sestnastinové hodnoty z doprovodu v lavej ruke sd nésledne
exponované do pravej ruky ako dimintcia a ornamenticia motivu z iseku a. Moyzes tiez
preniesol hudobny materidl v Praeludiu: figurativny doprovod v Sestnatinovych hodnotach
v lavej ruke (diel A) je umiestneny do ruky pravej (diel A”) a samotnd melddia z pravej ruky

do l'avej, ¢im dochadza k vymene hlasov:
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Der Abend dammert, das Mondlicht scheint,
Da, sind zwei Herzen in Liebe vereint
Cnd halten sich sedig nmfangen. Sternan

Andante espressivo,
cantando espr.
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Notovy pr. ¢. 16, Brahms, Sonata f mol, op. 5 — Andante, t. 1-5, ukazka prenesenia figuracii (Sestnastky si

najskor v I'avej ruke.

—

Notovy pr. ¢. 17, Brahms, Sonata f mol, op. 5 — Andante, t. 26-29, ukazka prenesenia figuracii (Sestnastky su

v pravej ruke).

Alexander Moyzes, diclo 2.

Allegro comeodo.
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semfire leg.

Notovy pr. €. 18, Moyzes, Sonata — Praeludium, t. 1-3, ukazka Stylizacie doprovodného hlasu v Pavej ruke v

Sestnastinovych hodnotach.

sempre g,

Notovy pr. ¢. 19, Moyzes, Sonata — Praeludium, t. 17-19, vymena oboch hlasov.
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Z hladiska klavirnej Stylizicie patri nadchadzajica pasdZ medzi najzaujimavejSie, v
diely B meniaceho predznamenania pre téninu b mol (t. 38-105) nachiddzame pracu
s pouzivanim intervalov sexty striedajuc v oboch rukach, neskor trojhlasych akordov
doplnenych opit’ o arpeggia (dsek b, t. 38-68). V dseku c (t. 69-77) je melddia postupne
spracovand az do Stvorhlasych akordov, arpeggia sa tieZ objavia a doprovod v Sestnéstinach
vyuziva intervaly oktavy, primy asekundy. Dand klavirna Stylizacia z oboch tusekov sa
zopakuje vt. 78-92 (dsek b)) avt. 93-105 (isek c¢”) nasleduje diel A”, v ktorom vyrazna
zmena oproti dielu A nastava vt. 140, kedy sa zacina priprava dielu C ato sekundovymi

krokmi v Sestnastinich v l'avej ruke (ges-as, g-as). Diel C (t. 145-179) zacina v t. 145 opit’ so

zmenou predznamenania pre toninu Des dur a z klavirnej Stylizacie sa v ilom nevyskytuje nic,
¢o by uZ nebolo pouzité — repeticia tonov, portamento, trojhlasé az Stvorhlasé akordy,
arpeggia. Kedze diel C predstavuje posledny hlavny diel Andante, dochiadza v nom ku
zaverecnej gradécii a to tym spdsobom, Ze sa zahustuje faktira pouzitim triol a zvySuje sa
technickd naro¢nost’ oktdvovymi skokmi (t. 166-176). Dalej dochadza uz len k skl'udneniu
a Coda v t. 179 ukoncuje celd druhi ¢ast’ Brahmsovej sonaty pomalSimi, prevazne Stvrtovymi

hodnotami, opét’ obahatenych o arpeggia (t. 189-192).

Pre tretiu Cast’ svojho sonatového cyklu si Brahms zvolil formu trojdielneho Scherza.

VA diely (t. 1-100) situovanom do téniny f mol nachddzame z hl'adiska klavirnej Stylizacie

zaujimavy uvodny rozklad zmenSeného septakordu e7 v triadvadsatinovych hodnotéch,
pri¢om podobny beh sa zopakuje elte v t. 8 ako zmenseného septakordu od ténu d. Useky a,
a’ (t. 1-16), (t. 17-32) spracovavaju periodicki melddiu v oktavach, ktord prevezme najskor
prava, potom l'ava ruka, podobne je to i s doprovodm v oktiavach a trojhlasych az Stvorhlasych
akordoch. Charakteristickym prvkom pre dané tuseky su hlavne staccata, sled oktav ¢i
akordov, ktoré sme si uz pri Brahmsovi predstavili v predchadzajicich ¢astiach. Nasledovny
usek a”” (t. 33-69) je zaujimavy hlavne harmonicky (pomocou sekvencne rozloZenych
akordov prejdeme z b mol do Des dur, as mol a cez enharmonickd modulé4ciu sa dostaneme
do E dur smerujic do vyslednej G dur), z hl'adiska klavirnej S$tylizicie tu nachadzame
spolocné prvky s Moyzesovym Scherzom asnad tu mdZzeme hovorit o jednej
z najvyraznejSich podobnosti skrze rozklady akordov podoprenych doprovodom v slede

oktav:
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Notovy pr. €. 20, Brahms, Sonata f mol, op. 5 — Scherzo, t. 43-46, ukazka rozloZenych akordov idicich za sebou a sled
oktav.
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Notovy pr. €. 21, Moyes, Sonata — Scherzo, t. 46-48, pravidelny rozklad akordov a sled oktav.
V t. 70 nastipi a””, €iZe sa jedna o mald varia¢nd formu v ramci dielu A. Objavi sa
nam eSte 3-krat rozklad zmenSenych septakordov v triadvadsatinovych hodnotich, znamy uz
z useku a a za tymto prvkom nasleduje prechod k Triu cez Stvorhlasé akordy v arpeggiach,

ktoré sa striedaju s oktavami. Diel B alebo Trio (t.101-215) je exponované v pélovych

hodnotiach, ¢im nachddzame vyraznd odliSnost od Moyzesovej Stylizacie — v jeho Sondte
nendjdeme Ziadny rozsiahlejsi dsek postaveny na dlhSich hodnotach, neZ Stvrtovych. Dany
diel je zasadeny zmenou predznamenania do téniny VI. stupiia vzh'adom k f mol — Des dur.
Je v lom niekol'kokrat uvedené a nasledne mierne variovand periodickd myslienka (v t. 137
prejdeme do téniny es mol), ktorej melddia je v pravej ruke v uz obvyklych troj- az

Stvorhlasych akordoch, I'avé ruka doprevadza oktavami:
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Notovy pr. ¢. 22, Brahms, Sonata f mol, op. 5 — Scherzo, diel Trio, t. 101-108, Stylizacia celého dielu v poélovych
hodnotach,¢o vytvara kontrast k dielu A. V Moyzesovej Sonate podobny sposob Stylizacie nenajdeme, pretoZe sa cely
jej priebeh pohybuje v maximélne Stvrt'ovych hodnotach.

Vit 176 dochadza krytmizovaniu myslienky v lavej ruke pomocou dimintcie
a pauzy, od t. 208 Brahms zacina pripravovat’ dand oblast’ na navrat dielu A ato tak, Ze

nazna¢i melodicky motiv, ktory z neho pochddza. PouZiva opit’ sled oktav ¢i rozklad akordov
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a hlavne vyrazné staccata. Takty 216-315 predstavuju doslovny navrat dielu A. Je potrebné
podotknit, Ze diel A predstavuje oblast, v ktorej si vyrazne badatené prvky klavirnej
techniky oboch skladatel'ov — Moyzes sa tak vel'mi pravdepodobne Brahmsom inSpiroval
(notovy priklad ¢. 20-21), ale kontrastnu oblast’ Tria obaja skladatelia ponali naproste odliSne

(notovy priklad €. 22).

Stvrtou ¢astou Brahmsovej Sondty f mol, op. 5 je kratke Intermezzo — ma 53 taktov
atieZ je utvorené ako velké trojdielna forma. Po prudkom Scherzi predstavuje dané tempo
Andante molto kontrastnd, kl'udnejSiu Cast. Je vb mol a méZeme si tu vSimnut motivické
prepojenie s 1. Castou danej sonaty Allegro maestoso — rozklady akordu v osminovych
hodnotach dopliuje motivicky prvok trioly v triadvadsatinach. Prave triola je pouzZitd iv 1 .

Casti, ale v osminach, ¢iZe tu mame jej podobu v diminucii. Diel A zahriiuje takty 1-12, diel B

t. 13-24, diel A" t. 25-43, Coda t. 43-53 avo vSetkych sa pracuje danym motivickym

spdsobom. NajzaujimavejSim prvkom pre nas, z hladiska sledovania klavirnej Stylizacie, je
sled paralelnych kvint v t. 19-23 v oboch rukach. Nejde o nejaky vyslovene naro¢ny prvok,
pretoZe celd tato Cast’ predstavuje pianisticky najjednoduchsiu oblast’ celej sonéty. DoleZitou

je vyrazna podobnost’ prave s Moyzesovou Sondtou — i on tento spdsob Stylizacie pouZil:
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Notovy pr. €. 23, Brahms, Sonata f mol, op. 5 — Intermezzo, sled paralelnych kvint, t. 19-21.
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Notovy pr. ¢. 24, Moyzes, Sonata — Scherzo, sled paralelnych kvint, t. 165-168.

Poslednou ¢astou daného sonatového cyklu je Finale. Ma az 365 taktov a formélne
ide orondo: A (t. 1-38), B (t. 39-103), A" (t. 104-139), C (t. 140-215), A™" (t. 216-235).
Zaujimavym prvkom z hl'adiska formy je vloZenie varidcii — C” (t. 236-248), C™” (t. 249-292),
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C™7" (t. 293-348), cely priebeh uzatvara opat’ Coda (t. 349-365). Zaciatok casti je situovany do
téniny f mol, ¢im Brahms ukotvil tonalnu prepojenost’ medzi jednotlivymi ¢astami (1., 3., 5.
Cast’ su v tonine f mol). Vzajomna prepojenost’ je i v prvkoch klavirnej Stylizacie — A diel
pracuje so staccatovou artikuldciou, ktord sme mali pritomnud hlavne v Scherzi. Prvych 24
taktov tohto dielu charakterizuje praca s uvodnym motivom (t. 1-6), ktory je deleny a rozne
opakovany. Najdeme v iom uZ niekol'kokrit pouzity sled oktav, trojhlasé, Stvorhlasé akordy
¢i dvojhlas v tercidich. Vyraznou zmenou je t. 25, kedy v pravej ruke nastipi Sestnastinovy
beh pozostavajuci z rozloZenia intervalov sexty a sekundy a nakolko je v rychlom tempe,
tento beh je virtu6znejSieho charakteru. Do t. 39 eSte prebiehaji sekven¢né postivania

v oktivach, d’alej nastava diel B (t. 39-77), v ktorom je vyraznym prvkom prave doprovod

v Sestnastinovych hodnotéach, ¢im mdzeme predchadzajice takty 25-31 z dielu A chépat’ ako
akusi pripravu dielu B. S rozkladmi akordu v Sestnistinovych hodnotach sme sa uZ stretli
v Casti Andante, v ramci ktorych boli pouZzivané intervaly od tercie do oktavy. V tejto findlne;j
Casti vSak Brahms presiahne tento rozsah, ked uvddza i interval decimy a spdsobom
rozloZenia akordu prevySuje jednu oktivu. Je to vSak rozklad pravidelne striedajuci intervaly,

.....

rozklady vedené viac melodicky. Klavirista sa tak nemdze opriet o naucené intervalové
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Notovy pr. ¢ 25, Brahms, Sonata f mol, op. 5 — Finale, t. 41-43, pravidelne opakujiice sa intervaly v rozloZenom
akorde.

Notovy pr. ¢. 26, Moyzes, Sonata — Adagio, t. 84-86, rozklad akordov s roznymi intervalmi.

Diel B zacina v ténine F dur a technickd naro¢nost’ v l'avej ruke je vyvazena rukou

pravou, v ktorej prebieha melddia. Je exponovand v trojhlasnych az Stvorhlasnych akordoch,
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v Brahmsovi uZz znamych, a od t. 52 dochadza k tiez uZ pouZitému obohateniu o arpeggia.
Tito homofénnu sadzbu prerusi uvedenie melddie do dvojhlasu, ktord vzapiti prerastie opat’
do viachlasu (potrebné rozpitie prstov cez oktavu), podstatnym prvkom je nasledovnych 33
taktov tohto dielu, v ktorych Brahms pripravuje navrat dielu A" a to dvomi Sestnastinovymi
behmi vystriedanych oktdvami v staccatach. TieZ by sme tento usek taktov 71-103 mohli
oznacit’ ako a”, priCom predchadzajice t. 39-102 by tvorili dsek b, vSetko v rdmci dielu B. Do
taktu 103 totiZ skutocne prebieha len praca s motivom z dielu A (hlavne delenie motivu
a sekvencie) a okrem staccat je obohateny o arpeggia. Z hl'adiska klavirnej Stylizacie tu mame
zas oktavy, ktoré plnia aj novu ulohu — su stucast'ou zadrZe na téne des (VL. st. k f mol). V t.
104-139 prebieha uz cely motiv z dielu A s miernym pozmenenim skratenia alebo rozsirenia
ur¢itych sekvencnych posuvani — A” diel tak zaberd 36 taktov a neprindSa nové napady
z hl'adiska klavirnej Stylizacie, nez tie, ktoré sme spomenuli v diele A. To sa uz neda zmienit

pri nasledovnom diely C (t. 140-215), ktoré plni znamenity kontrast prave oproti dielu

A nielen tym, Ze je lyrickejSie, ale hlavne menej naro¢né. Mame tu totiZ melodiu v pravej
ruke prevazne v Stvrtovych hodnotiach s bodkou a sice je vystavand v Stvorhlasych akordoch,
v tempe Allegro moderato ma rubato (oproti osminovym ¢i Sestnastionvym hodnotam v diely
A), posobi pohodlnejsie. Brahms ju dopiiia najskdr oktavovym basom v lavej ruke, neskor
dojde k prevzatiu melddie sti¢asne do I'avej ruky. Mame tu opét sled oktav, polyfénne dseky,
avSak najvyraznej$Sim prvkom je snad’ duola akvartola, ktordi sme eSte v danej sonéte
nepostrehli. Ako to uz bolo pri navrate dielu A’, tak iteraz sa staccatovy motiv z dielu
A postupne navracia v C diely (t. 195-216) a vyraznym triadvadsatinovym behom sa ocitime
vdiely A”. Ten je vyrazne motivicky prepracovany zacinajuc v b mol, ale hlavne skrateny
(ma len 20 taktov). Priestor v§ak venujme najzaujimavejSej oblasti celej tento zaverecnej Casti
— vloZenym varidciam. Su tri a variuju diel C. Predstavuji zaroven prostriedok, ktorym sa
postupne vytvara gradicia celej Casti. Tieto varidcie su charakteristické — pracuji hlavne
s melodickou ¢ast'ou C dielu a zvolenou kompozi¢nou pracou postupne naberajd na rozsahu,

intenzite a naro¢nosti. Prva variicia, ¢ize diel C” (t. 236-248) ma len 13 taktov, je v F dur a je

vystavand na principe kdnonu. Po naro¢nom diele A”" predstavuje diel C* oddychovejsiu
oblast’ — okrem skokov v l'avej ruke v t. 242-244 sa tu pracuje so Stvrfovymi a osminovymi

hodnotami tvoriacich neustale plynuld melddiu. Druha variacia (t. 249-292), cize diel C”” je

dlhSia a ma 44 taktov. Melddia v pravej ruke zacina v jednohlase, opit’ v Stvrtovych
hodnotach s bodkou a jej doprovodom je do t. 274 hlavne osminovy kontrapunkt, potom sem
vSak prechadzaju i prvky z A dielu a od t. 283 sa pouZiva skor homofénna sadzba. Z hl'adiska

klavirnej Stylizacie je tento diel narocny z neustéle prebiehajiceho kontrapunktu v l'avej ruke
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— zaujimavym miestom je skok z malej az do jednoCiarkovej oktavy v ramci jednej
melodickej fraze (t. 270-273) ¢i akordov (t. 283-292). Moyzes takyto technicky naro¢ny

prvok na rozsah prstov pouziva CastejSie, zvlast' v Adagi. Diel C””°, CizZe tretia variacia, je

pochopitel’'ne, najdlhSia (t. 293-348) a i technicky najnaroc¢nejSia. Melodicky kontrapunkt je
preloZzeny do pravej ruky a prebieha skoro neustile az do Cody (v t. 333-340 dominuje
akordicka sadzba). V l'avej ruke sicasne prebieha sled trojhlasych az Stvorhlasych akordov,
oktdv az decim ozdobenych arpeggiom. V Moyzesove] Sondte nachadzame podobnu
problematiku tiez az v zaverecnej Casti Adagio e fuga — komplementarny priebeh mame vo
fige, neustaly melodicky beh zas v 1. varidcii, zvlast' v jej spojke. Moyzes vSak dand pasiz
vytvoril pre klaviristu jednoduchsie — po¢as behu mé l'ava ruka pauzy, ¢iZze mdZe pravui ruku

vystriedat’ a spociva na rozlozenych akordoch, ¢im si klavirista lepSie dand pasaz zapamita:
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Notovy pr. ¢. 27, Brahms, Sonata f mol, op. 5 — Finale, neustaly beh v ramci 1 ruky. t- 293-297.

Notovy pr. ¢. 28, Moyzes, Sonata — Adagio e fuga, beh z rozloZenych akordov s moznost’ou prestriedania s
Pavou rukou, t. 60-63

Zaverecna Coda spracovava prvky z A dielu (staccatovy motiv), sled Stvorhlasych
akordov, arpeggia, melodické ozdoby v oktive. Vygradovanim tejto zivereCnej Casti celej
sonaty je sled pathlasych akordov v l'avej ruke, ktoré len potvrdzujui jej virtuéznu troven.
V Moyzesovej Sondte sa v zavere pracuje az so Sesthlasom v jednej ruke — peddlom zadrzané
oktavy, nad ktorymi zaznie Stvorhlasy akord. Takéto viachlasé akordy st skutocne technicky
naro¢nym — virtu6znym prvkom, ktory sa postard o mohutny zvuk vhodnym pre zaverecnu

gradiciu skladby.

4. 3. 2. Variacie a fiiga na Handlovu tému (zaverecna figa)
Pre pozorovanie klavirnej Stylizdcie sme si zvolili 1 zavereCnu fugu z danych

Brahmsovych variacii, pretoZze tito kontrapunkticki formu nachddzame 1v zavere
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Moyzesovej Sondty. Vd’aka strucnej analyze % sme sa uZ s figou zozndmili a mo6Zeme sa

teraz zamerat’ len na urc¢ité Casti.

Priebeh celej fligy je vystavany prevazne v Sestnastinovych hodnotach, ¢o podobne
nachiddzame i v Moyzesovej flige (mdme na mysli rytmickd cast’ témy a jej spracovanie). Ta
Brahmsova je vSak oproti Moyzesovmu Allegru moderato un poco tenuto trochu pomalS$ia —
je vtempe Moderato. Fuga je Stvorhlasd — néstup hlasov v expozicii je uvedenych bez
medzivety (t. 254-261). T4 nastane aZ v t. 262 a je rozsiahla, 16-taktovi. A prave v nej sa
zacina klavirna Stylizacia komplikovat’. Dovtedy Brahms pracuje s terciami ¢i sextami, ¢o je
na hranie prijemné, iked nesmieme zabuidat na celkovy komplementirny priebeh. Po
predchadzajucich 25 varidciach tak dané figa znamena pre klaviristu vyzvu. V medzivete (t.
262-277) sa zacina pracovat s oktdvami a sextami — je v nich spracovana celd téma, jej
delenie a sekven¢né posivanie. Lava ruka ma v protivete skoky medzi intervalmi v rozsahu
oktavy (t. 265, 271-272), nasledne zdvojuje tému spolu s repeticiou basového ténu b, potom f
(t. 266-270). Nasleduje sled tercii v pravej ruke, pricom l'ava sekvencne posiva hlavu motivu
(t. 273-276) aneskace pritom do velkych intervalovych vzdialenosti. Moyzes sled oktav
vyuziva uz v comese a sled sext v druhom néstupe duxu, nejde vSak zatial' o nejakd vicSiu
naro¢nost’, pretoze si v mensej miere. V medzivete (t. 262-277) zacina narastat’ technicka
obtiaznost’ podobne ako v Brahmsovej fuge a charakterizuje ju hlavne presah polyfonie cez

oktavu v jednej ruke:

Notovy pr. ¢. 29, Brahms, Variacie a fiiga na Hindlovu tému, op. 24 — figa, technicky naro¢na ¢ast’
v medzivete — sled sext, oktavové skoky t. 272-273.

Notovy pr. ¢. 30, Moyzes, Sonata — fiiga, naro¢na ¢ast’ v medzivete - presah cez oktavu v ramci 1 ruky, t. 188-
200.

166 Pozri 5. 55-56.
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Kym v expozicii Brahmsovej flgy charakterizuje pianisticki obtiaZnost’ sled
intervalov a skoky medzi nimi, v tej Moyzesovej je to hlavne rozsah intervalov presahujici
oktadvu v ramci 1 ruky (i tu nachadzame sled intervalov, nie vSak aZ v takej narocnej miere).

Rozvedenie v oboch fugach intenzitu technickej obtiaznosti zvysi. Brahms v fiom (t. 278-327)

pracuje s témou pomocou jej delenia, inverzie a sekvencii. Pokracuje v oktdvovych skokoch,
obohacuje melddiu intervalovymi zdvojeniami. Vyrazny okamih nastiva vt. 286, kedy
Brahms za¢ne pouzivat’ rozklady akordov v l'avej ruke, ktoré od t. 288 presiahnu interval
oktavy (decima). Nad nimi prebieha kontrapunkt, ktory sa vyznacuje i trojhlasom, od t. 292 sa
v oboch rukich pracuje s inverziou témy v oktdvach a trojhlasych akordoch obsahujicich
interval oktavy a ich sekvenénym postvanim. Brahms odvodzuje r6zne formy motivu (t. 315-
318), ktoré prebiehaji sucasne v oboch rukidch. Do tohto komplementarneho priebehu
zaznieva v t. 319 augmentécia témy v lavej ruke v Stvrtovych hodnotach. Tvoria ju intervaly
oktavy, do ktorych este Brahms nechad zazniet' Sestndstinovy zostup. V Moyzesove] flige
mame tieZ sled oktav, ktory je stcastou 5-hlasu v rdmci jednej ruky, nad ktorym zaznieva

kontrapunkt v Sestnastinich.

Dal3i priebeh Brahmsovej fiigy poukazuje na dominantnd $tyliziciu intervalov, ¢iZe
kontrapunkt v jednej ¢i v druhej ruke prebieha v oktavach, sextach, terciach, v akordicke;j
uprave. Klavirna faktira je teda zahustend, zvlast’ od t. 295, mame tu i trojhlasy kontrapunkt
suCasne vedeny s oktavami. Od t. 304 Brahms prestriedava motiv témy medzi rukami
v tercidch a jednohlase. Moyzesovo rozvedenie je koncipované trochu inak. Brahms pracuje
skoro neustéle s intervalovou az akordickou dpravou témy a to i v oboch rukach. U Moyzesa
nemama faktiru zahustend tak casto, a teda mnohokrat zaznie Cast’ témy v oboch rukach tak,
Ze vytvaraju dvojhlas a k tomu napr. oktavovy bas. Akordické obohatenie prichddza hlavne
tam, kde sa objavi hlava témy. Vtedy sa dostiva az do 6-hlasu ¢i 7-hlasu, mnohokrat nad

.....

ale ako uz bolo zmienené, v rozkladoch akordov vyuZiva aj decimu:
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Notovy pr. ¢. 31, Brahms, Variacie a figa na Hiindlovu tému, op. 24 - figa, t. 297-299, ukazka akordického a
oktavového ponatia témy — zahustena sadzba.
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Notovy pr. €. 32, Brahms, Variacie a figa na Hiandlovu tému, op. 24 — fiiga, rozvedenie, t. 290-291, ukazka
presahu rozsahu oktavy — figira popisuje decimu, u Moyzesa ¢astejsi jav.

{GL@ -=|-’-r'4'»: e __.hF_,
W‘—W_

Notovy pr. ¢. 33, Moyzes, Sonata — fiiga, rozvedenie, t. 212-214, dvojhlasa sadzba, ktori mame ¢astejSie nez
akordicku.

Notovy pr. ¢. 34, Moyzes, Sonata — fiiga, rozvedenie, t. 233-234. bohata akordicka sadzba presahujica rozsah
1 oktavy, jej pouZitie je v oblastiach citovania hlavy témy.

Zéaver v Brahmsovej fige uvddza tému v sextich av inverznom kontrapunkte v tercich,
z ktorého je potom vytvoreny motiv (sexta-septima-sexta-oktdva/ndna/decima), I'avi ruku mame
spracovand podobne v tercidch ¢i kvartach (t. 328-334). V d’alSom priebehu st pouZité stupnicové
behy, miestami obohatené teciami, ktoré dopiiiaji zas skoky v oktivach. Tie sa postupne objavia
v oboch rukéch, od t. 348 ndm prava ruka hré sled Stvorhlasych akordov. Moyzesov zaver tieZ nabera
na intenzite a nachddzame itu sled tercii az viachlasych akordov v oboch rukich, ktoré su eSte
podopreté basom v lavej ruke. Brahms pridd i arpeggia a zavere¢ny akord B dur ozdobi prirazom

v oktavach.

4. 4. Zhrnutie

Na zéklade uvedenej analyzy dvoch klavirnych diel Johannesa Brahmsa mdéZzeme len
potvrdit’ ich blizkost s Moyzesovou klavirnou Styliziciou. Po uskuto¢nenej analyze je
evidentné, Ze Moyzes ma v dost’ znacnej miere oporu v Brahmsovi, v jeho pianistickej praci a

Stylizécii. Pravdepodobnost, Ze sa Moyzes vo svojej Sondte inSpiroval prave vybranymi
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klavirnymi skladbami Johannesa Brahmsa je velka nielen na zdklade zvolenej varia¢nej prace

vyustenej do zavereCnej fugy, ale 1 z dovodu mnohych Stylizacnych podobnosti:

Podobné prvky Moyzesa s Brahmsom: skoky intervalov presahujicich oktavu (ich sled),

dvojité oktavy, sled oktdv a sext (Moyzes maximalne v osminovych hodnotich, Brahms
i v Sestnastinach), viachlasé akordy (Brahms az 6-hlasé, Moyzes az 7-hlasé), rozklad akordu
presahuje oktavu (Moyzes CastejSie, vo fige hlavne harmonicky ponatd téma), pouZivanie i
vicSich intervalov, nez oktava (Moyzes menej, Brahms CastejSie — decimy), vymena Stylizacie
v ramci rdk (Brahms len prenesenie figuracii, Moyzes i vymena hlasov), behy (Brahms v

ramci 1 ruky, Moyzes umoznuje prestriedanie oboch rik)

Rovnaké prvky Moyzesa s Brahmsom: Stylizicia doprovodu v Sestnastinovych hodnotéch,

rozklady akordov podopretych oktavami, sled paralelnych kvint, arpeggia a stacctata

viachlasych akordov

Odlisné prvky Moyzesa s Brahmsom: nepravidelné intervaly vrozkladoch (Brahms

pravidelné), menSie kontrasty v ramci 1 Casti pokial’ ide o naroc¢nost’ klavirnej Stylizacie

Brahms v pianistickej technike uplatiuje kontrasty v ramci dielov jednotlivych Casti —
(Scherzo: A diel — Trio). Pri Moyzesovi tieto kontrasty tak badatel'né nie sd (azZ na zaciatok
Adagia, ktoré je jednoduchSie). Vo fige je situicia ind — Brahms ponal tému viac zahustena
oktidvami, sextami. Moyzes vo fige vytvara i jednoduchSie miesta (dvojhlasy), kde sa

pianisticka sadzba omedzuje na Cisty dvojhlas.

Spojitost’ klavirnej Stylizacie Sondty s tou Brahmsovou sa v literatire vdbec
nevyskytuje. Na tito skutocnost’ by sme preto radi upozornili, aby danid medzera v literatire
bola doplnend. NaSimi zisteniami sme zretene preukazali, Ze Moyzesova Sondta v

Brahmsovej klavirnej Stylizacii skuto¢ne oporu ma.
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Kap. 5 Vitézslav Novak (1870-1949): Sonata eroica, op. 24

Ci mdme my, ked’ sa uz tak zhdna po slovenskych skladateloch, viicsieho slovenského

skladatela, akym je Vitezslav Novdk?'%

Dévodov vyberu klavirnej sonity zmieneného ceského hudobného skladatela je
niekol’ko. Alexander Moyzes bol Novakovym prvym slovenskym Ziakom a Studoval u neho
externe 2 roky na Majstrovskej Skole (1928-1930): Na toto stiidium si spominam strasne rdd.
Doniesol som mu kvarteto ¢i kus orchestrdlnej muziky, on si to tak prelistoval a postidil. No
ked’” sme sa potom zacali rozprdvat' aon zacal veci analyzovat, tak mi ukazoval také
zvldstnosti — hrdval svoje skladby, strasne mal rdd Schuberta, a ukazoval mi celkom
neuveritelné veci. To bola §kola!“'®® Moyzes sa tak zdokonaloval v kompozi¢nom remesle
pod pedagogickym dohl'adom Novéka, ¢o sa podla slov Ladislava Burlasa, Moyzesovho
Ziaka, prejavilo aj vjeho tvorbe: ,,Paralely medzi Moyzesovou a Novdkovou tvorbou
nachddzame predovsetkym v Adagiu zop. 2 avl symfonii, pochddzajiicej z doby
konzervatoridlneho stidia u Otakara Sina. Jediné dielo z rokov 1928-30 s takouto paralelou
je Dvandst Sarisskych ludovych piesni, kde st spolocné rysy oboch skladatelov podmienené
predovsetkym spolocnym pramenom inspirdcie — slovenskou ludovou piesniou. Ndvrat do tejto
stylovej oblasti vidime aj v cykle Na hordch spievaju, ktory moZno chdpat’ ako pripravni
studiu k druhej a tretej symfonii,, kde uZ rozhodne moZno ndjst spolocné znaky tvorby
Alexandra Moyzesa a Vitézslava Novdka. Novdk vo svojom slovenskom tvorivom obdobi
spojenim prvkov slovenskej ludovej piesne s tondlno-harmonickymi vydobytkami novsej
hudby, najmd vsSak impresionizmu, odkryl dovtedy netusené perspektivy a moznosti novej
slovenskej ndrodnej hudby.'® Noviakov vplyv na Moyzesovu tvorbu sa mohol odrazit' i
v dielach skomponovanych prave pocas Studia na Majstrovskej Skole (ndjdeme ich uvedené
v Studii Marii Strenééikovej”o), toto tvrdenie by sme vSak museli podrobit’ dokladnejsej
analyze jednotlivych diel. Moznu inSpiraciu Ziaka Moyzesa svojim ucitefom Novakom
posililuje i ich vzdjomny priatel'sky vztah, ktory je zachyteny KkoreSpondenciou

nachadzajiiceou sa v SNM (oslovenie Moyzesa Novakom Mily sohajicku'’"). Moyzes vyjadril

" Moyzes, Alexander. Vitézslav Novak a slovenska hudba, in: Vitézslav Novdk: Studie a vzpominky (red.
Antonin Srba), Praha 1932, s. 325.

198 Zeljenka, 2003, s. 10.
' Burlas, 1956, s. 121-122.
' Strenac¢ikova, Maria. Kompozi¢ny a pedagogicky vplyv Vitézslava Novika na tvorbu slovenskych

skladatelov, in: Moravsko-slovenské folklorni inspirace v ceské a slovenské hudbé (Jandcek, Novdk, Martinu

a jeji nasledovnici): Sbornik z 30. rocniku muzikologické konference Jandckiana 2010, 3. a 4. 6. 2010, Ostrava,
Ostrava 2010, s. 120-121.

! <http://www.cemuz.sk/EnterQueryParameters.do>
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Uctu k svojmu ucitelovi i venovanim svojej kantity DemontdZ a spomienkou v zborniku

Vitézslav Novdk: Studie a vzpominky (1932)."

Vyber analyzy prave Novakovej skladby vychadza iz jeho silného vplyvu na tvorbu
slovenskych skladatel'ov prvej polovice 20. storocia. Prave otdzka inSpiracie tejto generacie
(Alexandra Moyzesa, Eugena Suchomnia ai.) Novdkom sa stala predmetom uZ mnohych
muzikologickych Stidii (Ivan HruSovsky: Vitezslav Novdk a slovenskd hudba (1974), Rudolf
Pe¢man — Slovenskd orientace Vitézslava Novdka (1999), Méria Strenacikova — Kompozicny
a pedagogicky vplyv Vitézslava Novdka na tvorbu slovenskych skladatelov (2010)'7). Podla
HruSovského bol Novak prvnim slovenskym modernim skladatelem na vysoké profesiondlni
lirovni, v podobnom zmysle to tvrdi i samotny Moyzes.'”* Podla Lenky Kiupkovej je vplyv
Novakovej tvorby na slovenskych skladatel'ov moZné vidiet i skrze analyzu ich harmonickej
re¢i'”, o len potvrdzuje na$u snahu po hladani Moyzesovej $pecifickosti hudobného jazyka.
Zjej textu vycCitame skutocne velkd dolezitost’ osobnosti Novaka: ,,Vitezslav Novdk byl
povaZovdn takika za spasitele slovenské hudby, za prelomovou osobnost, jejiz zdsluhou se
nejen rozvijely cesko-slovenské vztahy, ale jenZ predevsim povysil dosud spise amatérskou
umeleckou platformu na umeni postavené na vysoké ivrovni kompozicni techniky. Platnym
kompozicnim modelem se stala novdkovskd motivickd technika rozvijejici beethovenovsko-
brahmsovsky odkaz, s ni souvisejici monotematismus, typickd Novdkova polyfonie a zapojeni
lidovych folklornich podnétii do organismu dila. I harmonickd mysleni této skladatelské
generace, tedy Suchoné, Moyzese, Cikkera, je moZno zkoumat komparistickymi metodami
s harmonii V. Novdka. Novdik byl veleben za to, Ze dal slovenské hudbé vse, co pry
potiebovala. Slovenskd hudba mezi dvema vdlkami se tak jevi byt monolitnim plodem

. . «176
novdkovské skoly.*

Po uvedenom kontexte vztahu Moyzes — Novak, ktorym sme sa snaZili podloZit
vyber Novakovej Sonata eroicy, op. 24 pre porovnanie s Moyzesovou klavirnou Sondtou, je
potrebné poukazat’ i na podobnd harmonickd re¢ oboch skladatel'ov. Ide tieZ o velké,
rozmerné diela oboch skladatel'ov, ktorych nemame v slovenskej a ¢eskej hudobne;j literatire

mnoho.

"2 Moyzes, 1932, s. 322-326.

' HruSovsky, Ivan. Vitézslav Novik a slovenska hudba, in: Ceskd hudba svétu, svét ceské hudbé, Praha 1974, s.
179-197, Pe¢man, Rudolf. Slovenska orientace Vitézslava Novaka (1870-1949), in: Zprdvy Spolecnosti
Vitézslava Novdka, 1999, ¢. 32, s. 8-12, Strenacikova, 2010, s. 117-126.

""" Hrugovsky, s. 181, Moyzes, 1932, s. 325.

175Kfupkove’l, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitezslava Novdka, Olomouc 2006, s. 122.

17 Kiupkovi, 2006, s. 122.
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5. 1. Stav vyskumu o klavirnej Sonate eroice, op. 24
Rozsiahle mnoZstvo muzikologickych textov tykajicich sa Novédkovej klavirnej

skladby sved¢i o tom, Ze osobnost’ Vitézslava Novédka i jeho dielo preslo pozornostou
mnohych odbornikov: v Brn¢, ku ktorému sa Vitézslav Novak rad hlésil hlavne v obdobi tzv.
moravsko-slovenském'””, vznikla v roku 1980 Spolecnost Vitézslava Novdka a jej snahou sa
uz preskimalo mnoZstvo problematik tykajicich sa Novdkovho diela. Nie je tomu inak ani
pri klavirnych skladbach, ktoré tvoria znacnui cast’ jeho tvorby (v tematickom katal6gu

Novakovych diel sa uvadza 35 klavirnych skladieb)'”

, ved’ sam skladatel' vyStudoval na
Prazskom konzervatériu okrem kompozicie ihru na klavir. Kompozi¢ny vyvoj Novéka
nachadza v uz vysSie zmienenom obdobi rokov 1896-1900 novy smer — inSpirdciu v l'udovej
piesni, ktora sa odzrkadluje i v mnohych jeho klavirnych skladbach. Sonata eroica, op. 24'”
skomponovana pre klavir predstavuje jedind (dokoncenti) Novakovi klavirnu sonatu,
vytvorenu prave v zavere moravsko-slovenského obdobi, v roku 1900. KedZe je textov
o Sonate eroice, op.24 skuto¢ne vela (hudobné slovniky, Casopisy, zborniky, monografie,

autobiografia), zameriame sa priamo na zhodnotenie tohto vyskumu (v koreSpondencii medzi

Novakom a Moyzesom zmienky o Sonate eroice, op. 24 nenajdeme).

V mensej miere (len strucné zmienky alebo ako sucast’ zoznamu klavirneho diela) je
klavirna Sonata eroica, op. 24 sucastou hudobnych slovnikov Die Musik in Geschichte und
Gegenwart (2005), éesko—slovensk)? hudobni slovnik osob a instituci (1965), The New Grove
Dictionary of Music and Musicians (2001) pod heslom Vitézslav Novék. " Pri skdmani
Novékovych diel je dolezité brat’ do dvahy Vitézslav Novdk — vybérovd bibliografie (1967,
d’alej len Vyberovd bibliografie), ktora uvadza SONATU EROICU, Op. 24 pri
chronologickom zozname vSetkych diel, klavirnych skladieb ¢i zoradeni kompozicii podl'a
albecedy.181 V prvom pripade najdeme i vypis dolezitych ddajov v suvislosti so skladbou —
pre aky nastroj bola skomponovana, ditum premiéry a meno interpreta (1. 3. 1905 v Brne, J.

Jirdnek), obdobie komponovania (Rijen-Listopad 1900), &asti cyklu (Allegro patetico,

Y7 Termin pouziva vo svojich Stididch Lenka Kiupkova pre oznacenie obdobia rokov 1896-1900 (v Casopise

Opus Musicum obmenila nazov na moravsko-slovenskd tviirci perioda, s. 3), kedy zacal Novak navStevovat’
uzemie najskor Moravy a potom Slovenska a zaoberat’ sa vo svojej tvorbe miestnou I'udovou piesiiou. Tento
termin sa objavuje i pri inych autoroch, napr. v praci Mohameda Aziza Chakera, s. 44 — moravsko-slovenské
obdobi.
'8 Schnierer, Milo§; Pefinova, Ludmila. Vitézslav Novdk: Tematicky a bibliograficky katalog. Praha, 1999, s.
483-484.
% Néazov vychadza z tlafenej verzie z roku 1951, viz. Zoznam pouZitych prameniov.
180 Cerny, Jaromir. Novak, Vitézslav, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart s. 1218-1222, 1.ébl (3), s. 164-
202; Schnierer, Milos, Tyrell, John. Novék, Vitézslav, in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
vol. 18, New York 2001, s. 210-214.
'8! Budig, Ratibor. Vitézslav Novdk — vyberovd bibliografie, Praha 1967, s. 29-30, 72, 88.
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Andante mesto) av zavere je zaujimavym doplnkom citdit Novédka k danej skladbe. 182
Vitezslav Novdk: Tematicky a bibliograficky katalog (1999, d’alej len Katalog) zas svojimi
noviimi ddajmi dopliiia vyskum o Novakovi tak, Ze obsahuje i vyklad v anglickom jazyku
(SONATA EROICA pro klavir, op. 24 — SONATA EROICA for piano op. 24), informaciou
o dizke trvanie skladby & obrazovymi ukizkami. Vypis Novikovych diel je obohateny
1 0 udaje tykajuce sa autografu, pramennej zdkladne, literatiry, nahravok (podobne ako vo
Vyberové bibliografii i tu nijjdeme tdaje o vydani, prvom interpretovi, Castiach cyklu a jej
Gdasti v sitazi.'®

Sonata eroica sa Casto v textoch vyskytuje v roznych kontextoch — ked’ si zoberieme za
priklad Novékov citit uvedeny v metodickom texte Bohumira Stedrona Vitézslav Novdik
v obrazech (1961)184, tak sdm skladatel' predstavuje Sonatu eroicu ako skladbu hrdinskd,
ktorej protikladom je Balladické trio, s programom bojovnosti. V autobiografii Novéka
O sobé a o jinych (1970) je tento citit doplneny o privlastok subjektivni, ideové navazujici na
findle predchoziho kvartetu a ako uvadza i Stédron, Novak sa e$te o skladbe vyjadruje
v tychto suvislostiach: ,,...dvoudilnd klavirni sondta [...] md janosikovsky hrdinnou vétu prvni,
trpict a vitéezici vetu druhou. Jako v kvartetu, tak i zde poddny bezprostiedni dojmy z prostiedi
moravsko-slovenského.“ '™ V dal§ich textoch néjdeme spojitost Sonaty eroicy s uréitym
typom programu — obraz Janosika'®, boj za slovensky ndrod'®’ s privlastkami sonaty ako
skladba hrdinskd '*® a heroickd. '™ Sivislost danej kompozicie so Slovenskom sa este
nachadza u Ivana HruSovského a to skrze mnohé slovenské melodicko-rytmické a programvé
prvky."® Naviiznost na Novdkovo zaradenie skladby do prostredia moravsko-slovenského je

pritomna v sdvislosti chdpania Sonaty eroicy ako vrcholu moravsko-slovenského obdobi ™',

%2 Budig, 1967, s. 29-30.

'8 Schnierer, Pefinova, 1999, s. 150-153.

184 St&drofi, Bohumir. Vitézslav Novdk v obrazech, Praha 1967, s. 11.

185 Novik, Vitézslav. O sobé a jinych, Praha 1970, s. 105.

186 Chaker, Mohamed Aziz. Neofolklorizmus v ceské moderni hudbé, diplomova prace, Univerzita Karlova

v Praze, 1981, s. 45; Kresanek, Jozef. Uvahy o Vitézslavu Novékovi, in: Zprdvy Spolecnosti Vitézslava Novdka,
1989, &. 15,, s. 9; Lébl, Vladimir. Vitézslav Novdk: Zivot a dilo, Praha 1964, s. 77; Lébl, Vladimir. Vitézslav
Novdk, Praha 1967, s. 17; Souc¢kova, Markéta. Moravska lidova poesie — vé¢na (i vdéénd) inspirace Vitézslava
Novéka, in: Opus Musicum, roC. 34, €. 6, 2002, s. 18; gtédroﬁ, 1967, s. 11.

87 1.6bl, 1964, s. 77; Trojan, Jan. Moravska lidové pisefi v dile Vitézslava Novéka, in: Ndrodni umélec Vitézslav
Novdk: Studie a vzpominky k 100. vyroci narozent, Ceské Bud&jovice 1972, s. 162.

'8 Stedron, 1967, s. 11.

189 Hoffmeister, Karel. Klavirn{ dilo Vitdzslava Novaka, in: Antonin Srba (ed.), Vitézslav Novdk: studie

a vzpominky, Praha 1932, s. 143; Holzknecht, Vaclav. Ndrodni umélec Vitézslav Novdk, Praha 1948, s. 19.

' Hrugovsky, s. 180-181.

o1 Chaker, 1981, s. 44; Ktupkova, Lenka. Leo§ Janacek: Klavirni sonata 1. X. 1905, Vitézslav Novdk: Sonata
eroica: srovnini dvou klavirnich dél jedné doby, in: Jifi Halif, Lucie PeliSkov4, Pavel Sykora (ed.) Fenomén
Jandcek véera a dnes: sbornik z mezindrodni hudebnévedné konference Konzervator Brno, 2004, Brno 2006, s.
114; Kfupkov4, Lenka. Moravismy ve tvorb& Vitézslava Novaka a jejich hodnoceni, in: Opus Musicum, ro¢. 36,
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Vyraznou inSpirdciou pre Novaka pri komponovani Sonaty eroicy bola podla mnohych
autorov prave 'udova piesei, niektori uvadzaju i konkrétnu moravski pieseit Okolo Hovoran,
ktord Novdk podla nich v danej sonate spracovdva.'®> V jednom pripade sa objavila
i tematika prirody'”?, naopak velmi ¢asto byva Sonata eroica skimané prostrednictvom uZitia
kompozi¢nych prostriedkov. Jednym z najviac frekventovanych takychto terminov byva

. 194
monotematismus

, ale vyskytuje sa istvislost s pojmom vicevétost v jednovétosti'®”
a programova spojitost’ so Smyccovym kvartetem G dur."® Niektori autori struéne pribliZili
i tematickd pracu jednotlivych Gastiach danej skladby'®’, kompozino-technickd analyzu
nachiddzame v dvoch pripadoch, avSak len v jednom podrobnej§iu.198

Z literatiry je mozné vycitat’ iuZito¢né informécie ohl'adom recepcie Novédkovej
Sonaty eroicy, op. 24. Zaujimavym faktom, ktory je potrebné spomeniit’ je jej uvedenie napr.
vo Viedni'”, Svédsku a Dansku.”® V literatire nachiadzame mnoho pozitivnych reakcii na
sonatu, dokonca s rdéznymi privlastkami: dilo vystavbou iobsahem vpravdeé bohatyské ¢i
skvost nasi klavirni literatury®®', v Novakovej autobiografii sa dogitame, e vo Svédsku prijali

toto dielo za nejlepsi klavirni skladbu poslednich deseti let*®* Pokial ide o charakter skladby,

¢. 6, 2004, s. 3 (vrchol moravsko-slovenska tvurci periody); Kiupkova, Lenka, Studie ze Zivota a dila.. ., 2006, s.
31(vznik Sonaty eroicy v moravsko-slovenské periodé); 1Lébl, 1964, s. 77; Trojan, Jan. Moravska lidova pisen
v dile Vitézslava Novaka, in: Ndrodni umélec Vitézslav Novdk: Studie a vzpominky k 100. vyroc¢i narozeni,
Ceské Budgjovice 1972, s. 162.
192 Cervinkova, Blanka, PaZoutovd Ludmila. Vitézslav Novdk (5. 12. 1870-18. 7. 1949), Praha 1984, s. 5;
Chaker, 1981, s. 45; Doubravova, Jarmila. Margindlie k Novdkovmu vztahu klidové pisni, in: Zpravy
Spolecnosti Vitézslava Novaka, 1990, ¢. 16, s. 36; Kfupkova, LeoS§ Janidcek: Klavirni sonata..., 2006, s. 116;
Ktupkova, Studie ze Zivota a dila..., 2006, s. 115; Lébl, 1964, s. 78; Pe€man, 1999, s. 10-11; PetrZelka, Ivan.
Moravska lidova piseni v dile Vitézslava Novaka, in: Hudebni véda, 1971, ro€. 8, €. 1, s. 57; Schnierer, Milos.
K iloze lidové pisné vodkazu Vitézslava Novaka, in: Milo§ Schnierer (ed.), Cesky a vychodoevropsky
neofolklorismus, Brno 2007, s. 58, 61; Schnierer, MiloS. Slovacka suita a lidova pisen, in: Hudebni vychova, ro¢.
2, & 2,1969-1970, s. 22; Stédron, 1967, s. 11.
193 Schnierer, Milos. K filozofii Zivota a piirody v dile Vitézslava Novéka, in: Zprdvy Spolecnosti Vitézslava
Novdka, 1989, €. 15, s. 35.
194 Cervinkova, 1984, s. 5; Chaker, 1981, s. 45; Ktupkova, Leo§ Janacek: Klavirni sonéta..., 2006, s. 115-116;
Kiupkovd, Studie ze Zivota a dila..., 2006, s. 113; Lébl, 1964, s. 79-80; Obrucova, Lenka. Klavirni dilo
Vitézslava Novdka s prihlédnutim k jeho vyuZiti ve vyuce na uméleckych Skoldch, diplomova prace, Univerzita
Karlova v Praze 2008, s. 44; Pe¢man, 1999, s. 10; Petrzelka, 1971, s. 57, Reitmajerova, Jana. Vitezslav Novdk
a jeho klavirni dilo, bakalatska prace, Univerzita Karlova v Praze, 2011, s. 29; Smolka, Jaroslav. Ceskd hudba
naseho stoleti, Praha 1961 s. 28; Vesely, Richard. Architektonika Novakovych dél instrumentélnich, in: Boleslav
Vomacka, Stanislav Hanus (ed.), Sbornik na pocest 60. narozenin Vitezslava Novdka, Praha 1930, s. 104.
' Kiupkova, Lenka. Ke kompoziéni praci Vitézslava Novaka na materialu komornich dé&l, in: Zivd hudba:
casopis pro studium hudby a tance, Praha 2004, s. 136-139; Kiupkova, Studie ze Zivota a dila..., 2006, s. 49.
1% Lébl, 1964, s. 77-78; Novik, 1970, s. 105; Stédron, 1967, s. 11.
7 JaneGek pouZiva Sonatu eroicu ako priklad pri vysvetPovani istych javov hudobnych foriem, s. 297-310, 308,
310, 324, 351, 371, 415, 418, 466; Lébl, 1964, s. 79-80.
1% Kiupkovi, Leos Janacek: Klavirni sondta. .., 2006, s. 116-121; Ktupkova, Studie ze Zivota a dila..., 2006, s.
114-118; Obrucova, 2008, s. 43-45.
1% Kiupkova, Studie ze Zivota a dila..., 2006, s. 175.
2% Noviak, 1970, s. 124, 315.
2" Hoffmeister, Karel. 50 let s Vitézslavem Novdkem, Praha 1949, s. 27; Pala, FrantiSek. Novakdv Pan, in:
Hudebni rozhledy, ro¢. 24, ¢. 2, 1971, s. 78.
22 Novik, 1970, s. 124.
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muzikologickym postidenim sa sondta stala nejmohutnéjsi skladbou pro klavir. **

Negativnych ohlasov je podstatne menej a tykajui sa hlavne kritiky sonaty v sit'aZi Ceského
spolku pro komorni hudbu.***

Rozsiahly stav vyskumu sved¢i o skutocnosti, Ze Sonata eroica, op. 24 je sucastou
skuto¢ne velkého mnoZstva odbornych textov. Je vSak zaujimavé, Ze sice podla mnohych
autorov patri skladba medzi Novakové vrcholné diela, text, v ktorom by bola hlavnym
predmetom zaujmu, je len jeden (Leos Jandcek: Klavirni sondta 1. X. 1905, Vitézslav Novdk:
Sondta eroica: srovndni dvou klavirnich dél jedné doby)*®, v ostatnych pripadoch ide

viacSinou len o strucné zmienky. Relevantnych odbornych textov vypovedajicich napr.

o priebehu tohto diela, je minimum.

5. 2. Sonata eroica, op. 24 — stru¢na formova analyza
Klavirna kompozicia Vitézslava Novdka bola napisanid v roku 1900 a predstavuje

skladatel'ovu jedind dokoncenti klavirnu sonatu. Je dvojcastova, pricom obe Casti si vel'mi
rozsiahle a kontrasné téninou, metrom, tempom i formalne. PodrobnejSie ndm o nich

vypovedd nasledovné tabul’ka:

Sonata eroica, op. 24

Casti cyklu 1. ¢ast’ 2. cast’
pocet taktov 317t. 572t.

ociatocné
P 312 4/8
metrum

ociatocné .
fempo Allegro patetico Andante mesto

oc¢iatocna .
E)(’)nina f mol cis mol

vel'ka dvojdielna A, A" so
forma sonatova forma zaverecnym Findle, oba A
diely tvori téma s varidciami

203 Stedron, 1967, s. 11.

294 1.bl, 1967, s. 17; Lébl, 1965, s. 195; Cervinkova, 1984, s. 5-6.

% Ktupkova, Leo§ Janagek: Klavirni sonita..., 2006, s. 113-121.
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Vnutorna Struktira:

1. ¢ast’ (t. 1-317)

Introdukcia

t. 1

Allegro patetico (f mol)™°

expozicia

t. 2-121

oblast’ hlavnej témy (t. 2-43, f mol-fis mol-Des dur)
medziveta (t. 44-54, b mol, chromaticka modulacia do es
mol, priprava téniny E dur)

oblast’ vedl. témy (55-78, E dur)

medziveta (79-90, fis mol melodick4, chromaticko-
enharmon. modul. do f mol, F dur; priprava téniny H dur)
oblast’ zavere¢ného dielu (91-121, H dur, E dur)

dynamicky harmonicky priebeh, priprava téniny b mol)

rozvedenie

122-200

oblast’ hl. témy (122-156)
oblast’ vedl’. témy (157-166)
oblast hl. témy (167-200), harmonicky dynamické

(podrobné analyza neskor)

zrkadlova repriza

201-317

oblast’ vedl’. témy (201-224, Des dur)

medziveta (225-236, es mol melodickd, chromaticky posun
do d mol, D dur; priprava téniny As dur)

oblast’ zaver. Dielu (237-261, As dur, Des dur, dynamicky
harmonicky priebeh)

medziveta (262-274, priprava toniny f mol)

oblast’ hl. Témy + kombindacia s prvkami vedl. Témy (275-
306, f mol, rychly harmonicky priebeh, Des dur)

Coda

307-317

Des dur

2. cast’ (t. 1-572)

Introdukcia | 1-88

Andante mesto (cis mol harmonické207)

A cast’ 89-268

téma k varidciam Allegro energico (t. 89-158, cis mol harm.)
1. variacia Poco piu (t. 159-194, a mol so zvys. IV., VL st.)
2. variacia A tempo (t. 195-234, d mol so zvys. IV., VL st.)
3. variacia A tempo (t. 235-268, d mol so zvys. IV., VL. st.)

206 TP
Oznacenie toniny.

27 Pociatoénd ténina, podrobnejiie na s. 87-93.
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téma k varidciam Allegro energico (t. 269-359, cis mol harm.)
1. variacia Poco piu (t. 360-395, f mol so zvys. IV., VL, VIL st.)
2. varidcia A tempo (t. 396-435, fis mol so zvys. IV. st.)

A’ Cast’ 269-498 o
3. variacia A tempo (t. 436-469, A dur so zvys. IL. st.)

4. variacia Con brio e molto marcato (t. 470-498, H dur+H

mixolydicka)

Andante (t. 499-515, cis mol so zvyS. IV. a VL. st.), Doppio
Finale 499-574 | movimento (t. 516-561, C dur so zniz. VL. st.), Piu mosso (t.562-

574 cis mol harmonicka).

5. 3. Analyza Sonaty eroicy, op. 24 z hPadiska harmonického
Nachadzame sa v 1. Casti — Allegro patetico, v expozicii (t. 2-121), v oblasti hlavnej

témy (t. 2-43). Vtej Vitézslav Novak pracuje s kratkym motivom, ktory harmonicky
podopiera ténika a dominanta. Hned na zaciatku, v t. 2-5 dochddza k jeho dvojnasobnému
zopakovaniu, d’alej k miernym rytmickym obmendm a deleniu az do t. 15. Tato oblast’ sa
vyznacuje harmonickym kl'udom — je zakotvend v ténine f mol, az na konci fraze — v t. 15
Novak polozi zmenSeny septakord dis7, ktory je mozné vyhodnotit’ ako mimotonalny VII. st.
k akordu E dur, ktory je VII. st. z nadchidzajicej fis mol. Je to vyrazny toninovy skok do
vel'mi vzdialenej toniny, odohrdva sa v nej opidtovné spracovanie hlavnej témy (t. 16-24), a a7
do t. 22 prebieha tplne rovnako, ako v predchadzajicom spracovani. Rozdiel je len v tom, Ze
Novak pouZzije vymenu hlasov (melddia je v I'avej ruke a nad fiou prebieha protihlas), ¢im
vyrazne spestri dand, eSte vzhl'adom k celej sondte kratku plochu a posluchi¢a mierne
prekvapi.”” V takte 23 dochédza k harmonickej zmene motivu — zvySenim tercie z a na ais sa
dostavame do Fis dur. Dalej je potrebné podrobne vysvetlit' nasledovny jav: ocitime sa v b
mol, Novak zmenil i posuvky (5 bécok), avsak si musime uvedomit’, Ze tu nedochadza priamo
k zmene toniny. Akord b mol je totiz len enharmonicky zamenenym III. st. vo Fis dur,
z praktickych dovodov ho vSak skladatel' nezapisal ako ais mol (7 krizikov), ale b mol.
Nedochadza teda priamo k modulacii, nakol’ko sa nezmeni ténina, ide len o enharmonicku
zémenu. Od t. 25 s predznamenanim 5 béCok teda dochadza k navratu hlavnej témy vo
variovanej forme v oktavach (f2-f3), d’alej sa opakuje podloZeny akordom ges mol a Des dur,

¢im sa vytvara gradacia danej plochy. Je tieZ potrebné pripomentt, Ze doslo opit’ k vymene

2% Takato pianistickd faktira je pouZitd i v Moyzesovej Sondte, v Praeludiu (t. 1-16, 17-30). A sice v danej

analyze sledujeme harmonickd stranku oboch skladatel'ov, je potrebné poukazat' na toto miesto, nakol’ko ho
Moyzes pouzil presne vrovnakom kontexte ako Novak — spracovanie celej dvodnej melodickej mySlienky
prebehne najskor v pravej ruke, nasledne dojde k jej zopakovaniu v ruke l'ave;.
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hlasov a od t. 25 je melodick4 linka situovana do pravej ruky. Hlavni téma sa objavuje vo
svojej podvodnej podobe opit’ v dvojndsobnom zopakovani, striedavo je podporena i lavou
rukou, ktord obcas plni i zauzivani funkciu doprovodu. Pre tento mohutny moment oblasti
hlavnej témy si Novék zvolil Des dur — ténina VI. stupiia k pdvodnej f mol. Odpovedaju jej
1 predznamenania, Novak v nej vSak zotrvava pomerne kratko, len do t. 36. Od t. 37 zmeni
tonorod na des mol, ale opit’ len kratko a od t. 38 je ndvrat znovu k tonine Des dur. ESte pred
nadchadzajicou téninou b mol (uzZ pouzitej v t. 25-26) nachadzame v t. 42 durovy II. stupen
Es dur. V podobnom duchu modéilnych prvkov nédjdeme v Moyzesovej harmonickej reci

molova subdominantu:

poco rubato

cnanf

Notovy pr. &. 35, Novak, Sonata eroica - 1. €ast, t. 42, ukdzka modalneho zafarbenia: v Des dur mame dur II. st.
Notovy pr. & 36, Moyzes, Sonéta - Adagio, t. 72, ukézka mol subdominanty (v E dur akord a mol).

Ako je doposial mozné vidiet, Novdkova harmonickd re¢ funguje na principoch
klasickej harmoénie a v podobnom duchu sa Sonata eroica vyvija i dalej: prichod jemnejse;j
medzivety Novak podporil ndvratom do blizkej toniny k Des dur — jej paralelnej b mol.
Medziveta €. 1 (t. 44-54) spracovava kratky motiv z hlavnej témy, priCom je jeho prvé
uvedenie na durovo malom kvartsextakorde na dominante F4/3 z b mol (t. 44-45), druhykrét
Novak znizil tony a na as; ¢ na ces (chromatickd modulécia) a vzniknuty zmenseny septakord
f7 s nasledovnym dominantnym nénovym akordom malym B9 chipeme ako II. a dominantu
z toniny es mol. Znej sa v t. 46-47 Novak dostal chromatickou modulidciou do des mol
vytvorenim zmenSeného septakordu es7, ktory chapeme ako II. st. z des mol; durovo maly
septakord As7 potom predstavuje durovid dominantu, ktord ale nerozvedie a nasleduje durova
subdominantu Ges dur. Melodicky vrchol je pripraveny akordom f mol, ktory v des mol
modzeme chéipat’ len ako terciovd chromatickd pribuznost’ a je hned’ chromaticky posunuty na
zmenSeno maly sekundakord fis2, ktory vnimame ako vrchol medzivety. Opit’ tu teda mame
uz Novéakom pouZzité chromatické posunutie o polton z f na fis pri vyraznej vrcholnej Casti. Za
pomoci tejto chromatickej modulacie sa postupne priebeh ukl'udnuje a situuje do téniny E

dur, v ktorej sa nachadza vedlajSia téma (zmenSeno maly sekundakord fis2 predstavuje
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mimotonalnu funkciu — alterovany II. stupeni z E dur). Chromatické posuny, ktorymi vznikaji
mimotondlne funkcie, pouZiva vo svojej Sondte i Moyzes av tejto jeho skladbe si vel'mi

Castym typom modulécie:

~ 1
x
.
‘\-«

{
P x F x F x P x P X

Notovy pr. €. 37, Novak, Sonata eroica - 1. €ast, t. 49-51, chromatickda moduldcia pomocou mimotonalnej funkcie (v
ténine des mol sa vt. 50 pouzije akord f mol (terciova chrom. pribuznost) a vt. 51 sa chromatickymi posunmi vytvori
zmens$eno maly sekundakord fis2, ¢o predstavuje mimotonalnu funkciu — alterovany Il. stupen v nadchadzajlcej E dur
(pozri i notovy pr. ¢. 39).

X
T
T
k]

Notovy pr. ¢. 38, Moyzes, Sonata - fuga, t. 159-162, chromaticka modulacia pomocou mimotonalnej funkcie (v t. 160 po
tonike e mol dochadza k zvySeniu ténov a na ais, ¢ na cis, vznika septakord Fis7, ¢o predstavuje mimotonalnu funkciu -
dominantu k nadchadzajucej H dur.

Oblast’ vedlajsej témy (t. 55-78) pracuje s uplne novou mySlienkou, ktord je
melodicky kontrastnd — lyrickd v pélovych hodnotach polyféonneho charakteru. Harmonicky
je pomerne kl'udna — prvych 8 taktov sa pohybujeme v ténine E dur a melddia je podlozena
prevazne dominantami — alterovanou so zvySenou kvintou (t. 55-56, 67) a mimotonélnou bud’
k mélovej subdominante (t. 59, 61, 71, 73) alebo dominante (t. 64, 76). V zaveti dochidza
k vyboceniu do téniny VI. stupiia — cis mol. Vo vedlajsej t¢éme mame vyrazné melodické tony
(priechody, prietazné a striedavé), ktorymi Novéak obohacuje téninu E dur, k modalnemu
zafarbeniu dochadza pomocou moélovej subdominanty a zvySeného II. stupiia. Ako uZ vieme,
1 Moyzes pracuje v znacnej miere s alteraciami (hlavne IV., VL., VIIL stupen — tény a-ais, c-
cis, d-dis). V priebehu takmer celej Sondty tak vytvéara kolisanie medzi dur a mol, u Novéka

dochadza len k ob¢asnému takémuto zafarbeniu toniny:
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Notovy pr. €. 39, Novak, Sonata eroica - 1. €ast, t. 55-62, alteracie Il. stupiia (ton fisis)v tonine E dur vo vedlaj$ej téme, v t.
59 a 61 obohatenie téniny E dur mélovou subdominantou (akord a mol).

Notovy pr. ¢. 40, Moyes, Sonata - Praeludium, t. 32-34, alteracie jednotlivych stupriov téniny in E vytvarajtce splyvanie
tonin E dur s e mol.

Medziveta ¢. 2 (t. 79-91) podobne ako Medziveta ¢. 1 spracovdva motiv
z predchadzajuicej témy, v tomto pripade teda vedl'ajSej. Harmonicky sa prvy diel medzivety
odohrava v fis mol melodickej a jej prepojenie s predchadzajicou oblastou vedlajsej témy je
prostrednictvom diatonickej modulécie (H dur ako dominanta v E dur, zaroven subdominanta
v nasledovnej fis mol melodickej). Novék vyuziva len dve harmonické funkcie v obratoch
septakordov — dominantu a VI. stupeni, ¢im je tato oblast’ harmonicky kl'udna. Druhy diel
Medzivety €. 2 sa nachiddza v f mol, skladatel’ sa do tejto toniny dostal pomocou chromaticko-
enharmonickej modulacie (v t. 84 ton eis v durovo malom sekundakorde na dominante Cis7
zameneny Vv t. 85 za ton f, ale i zadrZ toho istého ténu, posun cis na c, gis zamenené za as).
V zavere tohto dielu dochddza k enharmonickej modulacii (tén as sa zameni za gis)
a mimotonalnym durovo malym septakordom na dominante Gis7 sa dostavame k akordu cis
mol, d’alej nasleduje durovo maly septakord Fis7. Dané akordy chapeme uz ako II.

a dominantu v nasledujucej tonine H dur.
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Zavere¢ny oddiel (t. 91-121) je poslednou castou expozicie a je cely vo forme
velkych triol situovany na dominantnej zadrzi H. Toto je i jedind harmonicka funkcia prvého
oddielu (t. 91-102), Novak tu vyuziva mnoho melodickych ténov podobne, ako v oblasti
vedlajsej témy. Druhy oddiel (t. 103-121) je spociatku na toénike E dur, od t. 108 dochadza
k vyraznym harmonickym zmendm pripravujicich nédstup rozvedenia, vt. 110 skladatel
zmenil tempo na 4/4. Harmonicky vyvoj je od t. 107 bohaty — Novak prejde na akord D dur
(zniz. VIL. st.) a d’alej skoci na nepribuzné akordy H dur, mélovy sextakord g6 (terciova
chromaticka pribuznost’) a durovo maly septakord A7. V tomto okamziku nie je jasné tonalne
centrum, alterovanym durovo malym kvartsextakordom c4/3 (s tonom ges) sa dostdvame do

téniny b mol (mimotonilna dominanta k dominante).

Po prvotnom podrobnom preStudovani rozvedenia (t. 122-201) je evidentné, Ze praca
s hlavnou a vedl'ajSou témou je tu pritomna a to pocas skoro celého jeho priebehu. Hlavni
téma je spracovand az neskor (t. 141-158, 167-170, 173-176, 179-200), celkovo na 48
taktoch, Co predstavuje pribliZne polovicu rozvedenia. VedlajSia téma je obsiahnutd vyrazne
menej, sluchovo badate'ne na 18 taktoch (t. 157-170, 173-176). AvSak urcité niznaky

v pbélovych hodnotich je mozné néjst’ i v ivode rozvedenia.

Novéak zacina rozvedenie v ténine b mol, do ktorej sa o 10 taktov neskor vrati.
Medzitym sa v t. 127 dostane do toniny D dur, v ktorej zostaneme len necelé 2 takty. Dané
vybocenie je zaujimavé, nakol'’ko prebehne prostrednictvom enharmonickej zameny (toén des
z akordu b mol je zameneny za cis). Vznika tak alterovany sextakord na dominante F so
zvySenou kvintou, ktora sa chromatickym posunom zmeni na akord h mol (t6n f sa posunie na
fis, ton cis na d, ton a na h) z nadchadzajicej D dur. Princip daného vybocenia je vyuzity i v t.
128, ked’ sa zvysi kvinta tonického akordu D dur na tén ais, enharmonicky sa zameni za ton b.
Vznikne tak alterovany sextakord na dominante (ais-D-fis=B-d-fis) z nasledovnej toniny es
mol. Ked'Ze sa vt. 132 objavi durovo maly septakord F7, dostdvame sa chromaticky do b
mol. Nasledovnymi d’al§imi sekvenénymi postupmi (cez alt. dominantu zb mol — F so
zvySenou kvintou, a alt. dominantu A so zvySenou kvintou z budicej D dur) sa priebeh
prudko vyvija d’alej a cez mélovo maly kvintsextakord fis6/5 sa dostaneme najskor do téniny
h mol (t. 136-137) a potom vzapiti do uz spomenutej D dur. Pomocou augmenticie motivu
z introdukcie, ale i danou téninou Novak pripravuje prichod hlavnej témy, ktord je v t. 141-
143 vysledkom celého doterajSiecho hudobného vyvoja. Jej nastup je vSak harmonicky
spracovany rafinovane, ked’ Novak po ukotveni téniny akordom D dur s jeho naslednym

prestriedanim zmenSeného septakordu gis7 (mimot. VII. st. k dominante A dur) v t. 138-140,
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zrazu zniZi ton h na b, ¢&im vytvori alter. molovo maly kvintsextakord na
subdominante (gis6/5) k tonine d mol v t. 141. V nej sa teda skutocne odohra prvé zaznenie
hlavnej témy vrozvedeni, vt. 141-143. Tym sa vSak harmonicky priebeh neukl'udni,
nedochadza k utvrdzovacej kadencii. Stile mame pocit evolicie, o je sposobené nielen
harméniou, ale i vyraznym rytmizovanym doprovodom pritomného az do t. 166 (Stvrtka,
Sestnést. pomlcka a Sestn. nota), utvoreného z rytmu hlavnej témy. T4 je uvedena v pravej
ruke dvakrat — prvykrat v tonine d mol (akordy d mol, g mol ako ténika a subdominanta v t.
142-143), druhykrat vF dur (akord g mol, alterovany zmenSeny septakord gis7 na
mimotondlnom VIL stupni k A dur, ¢ize III. stupni v F dur; F6 v t. 143-145) a d’alej dochadza
k jej dalS$im obmenam. DolezZité je upozornit na harmonickd zloZku, nakolko v t. 149-150
mdzeme u Novdka badat modalne zafarbenia (kaden¢né smerovanie do téniny C dur
s intervalom m. 6 — f6 ako mélova subdominanta, zmenseny septakord d7 ako II. st v C dur).
Toto dvojtaktie predstavuje zaroven 1. vrchol rozvedenia. Harmonicky vyvoj tejto gradacne;j
plochy vSak nezakadencuje v o€akavanej C dur so zniz. VI. stupiiom, ako to Novak naznacil
ale dochadza k oddialeniu plochy kl'udnejSieho harmonického priebehu. Od t. 151 azZ 156 totiz
pokracuje dominantnd zadrZ v base na téne gis z Cis dur (zacala uZ v t. 149 ténom as, doslo
k jej enharmonickej zamene). Pritomnost’ danej téniny logicky zapad4 do celého kontextu 1.
Casti Sonaty eroicy (Cis dur = Des dur = v ténine f mol VL. stupen, Cis s nasledovnou C dur
tvori opat’ Novakom uZ pouzity polténovy chromaticky vzt'ah). Nad dominantnym ténom gis
(v zmysle harmonicko-rytmickej zadrze) sa odohrava v trojhlase viacmenej samostatné dianie.
KedZe je vystavené na sekvenciich, ndjst’ tonalne centrum jednotlivych akordov je obtiazne a
preto logickejSia je urCite snaha ndjst’ vztahy medzi samostatnymi akordami. V Moyzesovej
Sondte ndjdeme mnoho miest pouzivajicich zadrZ v base — hlavne ti dominantnd (mame na
mysli zadrz jedného ténu v dlhSich hodnotach i repetovany jeden ton, ktorym sa vytvara zadrz
harmonického diania). Moyzes nou udrziava orientaciu v harmonii, celkovo ma basova linka
vcelej jeho Sondte vyznamnd funkciu, nakolko sa prostrednictvom nej v skladbe
orientujeme. Novakova Sonata eroica je, aZ na par vyrazne chromatickejSich miest (vratane

tohoto), harmonicky kl'udnejsia:
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Notovy pr. €. 41, Novak, Sonata eroica - 1. ¢ast, t. 149-155, ukazka zadrie na dominantnom téne gis, nad nim volnejsie
harmonické dianie: t. 151-152 1. sekvencia: h6 ¢iasto¢ne rozvedeny do E dur, Cis dur ako terciova chromaticka
pribuznost’, his6/5 ako VII. k Cis; t. 152-153 2. sekvencia: E dur s II. st. fis a dominantou H, eis; d’alSie sekvencie
s delenim motivu obsahuju obraty H, ais, B).

Notovy pr. €. 42, Moyzes, Sonata - ¢ast Adagio, harmonické dianie ukotvuje tén e, nad nim volnejSie radené akordy, dalej
dominantna zadrz na téne h.>”

Dand zadrZ na dominante sa v t. 155 opit’ prehodnoti na as, v t. 159 sa chromaticky
zniZi na g, ktoré predstavuje dominantni zadrz v C dur, ku ktorej sa Novik dostane. Tato
oblast’ svojou harmonickou zadrZou sliZi i ako priprava skl'udnenia — lyrickej vedl'ajSej témy.
Od t. 159 v ténine C dur dochadza k jej prvému uvedeniu, zdroveil nastidva harmonické
i motivické skludnenie (v t. 162 prebehne diatonickd modulédcia do e mol). Mame tu
doprovod vo forme este stdle trvajuicej zadrze v l'avej ruke v oktavach, ktord vychidza

z rytmiky hlavnej témy. Dand harmonicka statickost’ je ozvlastnend melodickymi ténmi v

29 pozris. 41.
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melddii: prietazné na dominante vt. 159-160, striedavé na II. stupni. Harmonicky je tu
zaujimavym prvkom terciovd chromatickd pribuznost’ medzi durovo malym septakordom
Gis7 v t. 162 a a akordom e mol, ktory chdpeme v t. 161 esSte ako VI. stupeil v C dur, ale od t.
163 ako téniku (chromatickd modulacia z toniny C dur do téniny e mol). Od t. 167 sa nam
objavuje stretta (hlavna i vedl'ajSia téma zaroven). Je zopakovana i druhykrat (t. 167-170) a to
v ténine v subdominatnom vztahu k e mol — v a mol. Cela tito plocha predstavuje svojou ff
dynamikou, Stvorhlasom, oktidvami a strettou oboch tém vyrazny 2. vrchol rozvedenia
(harmonicky vSak vyrazna nie je). Figurativnymi zostupmi sa zacina uplatiiovat’ evolu¢ny
charakter skladby — pri druhom zostupe v A dur (opét’ uplatnend zmena ténorodu) sa Novak
opit’ navracia k bohat§iemu harmonickému priebehu, ktory je definitivne pritomny od t. 179.
Tam dochéadza zas k evolicii motivickej i harmonickej. Hlavna téma obohatend o oktavy
prechadza po takte z l'avej ruky do pravej (t. 179-182), harmonické zlozka sa tieZ meni po
taktoch a tazko sa urCuje tondlne centrum (zaciatok v es mol), v d’alSom priebehu sa skrze

bohaté chromatické melodické tony vieme orientovat’ na zdklade basu:
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Notovy pr. €. 43, Novak, Sonata eroica - 1. ¢ast, t. 179-184, jedno z najchromatickej$ich miest v danej skladbe, medzi
mnoZstvom alterovanych ténov sa orientujeme hlavne na zaklade basu (ténika es mol, durovy Il. stupen F4/3, F7,
terciova chromaticka pribuznost d6/5 a za nim volne radeny e6/5.

NEENEN

Notovy pr. €. 44, Moyzes, Sonata - fuga, t. 215-218, chromatické pasmo tonalne neuchopitelné.
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Na tychto dvoch miestach mdme moznost’ porovnat’ azda najchromatickejSie miesta
v oboch sondtach. U Novéka su to vol'nejSie radené akordy za sebou, v ramci ktorych vieme
vypozorovat (hlavne vd’aka basu) len urcité vztahy (dalej v t. 187-194 — dotknutie sa uz
pouzitej toniny h mol, obraty durovo velkého septakordu od ténu D, zmenSeny septakord fis7
konciac na durovo malom sekundakorde H2 v t. 194). Ako je evidentné z Moyzesovej
harmonie, jeho myslenie je neustile obohacované o alteracie jednotlivych stupiiov toniny a to,
¢o je v Novdkovi chapané ako obcasné zafarbenie (pozri notovy pr. ¢. 43), je u Moyzesa
takmer v celom priebehu. Jeho snad’ najchromatickejsie miesto nie je tonalne uchopitel'né, ¢o

sa v Novakovej Sonate eroice nikdy neobjavi.

Priprava nastupu reprizy nastiva formou postupného zriedovania faktiry na
trojhlasni a dvojhlasni. Opdt sa prejavi Novdkova rafinovanost, ked dané skl'udnenie
podporené harmonicky (z téniny a mol sa chromatickym posunom — téninovym skokom
dostava na akord As dur, ktory je dominantou v Des dur) vyusti do zrkadlovej reprizy —

Novak uvedie v t. 201 ako prvu lyrickd vedlajSiu tému.

Zrkadlova repriza (t. 200-306) — Novakovo rieSenie vymeny poradia tém je urCite

ozvlastiujicim momentom, skladatel’ vSak pripravil i d’alSie prekvapenie vo forme tdniny.
Namiesto tondlneho zjednotenia v f mol, alebo asponi paralelnej As dur ¢i dominantnej c
mol/C dur sa ocitdme v Des dur — ténine VI. stupnia. Dany Novéakov téninovy vyber ale urcite
nie je ndhodny aaZ tak neCakany, nakolko sa niekolkokrat uz objavil iv expozicii
ivrozvedeni (i venharmonicky zamenenej Cis dur). Pokial ide o rozsah, melddiu ¢i
harmonické dianie, Novak vedl'ajSiu vetu a medzivetu ponechal nezmenenu (iba v t. 235 ide
o drobnt rytmickd zmenu) a celd je teda pretransponovana do Des dur (povodne v expozicii
bola v E dur, ¢ize zas Novakov cCasto pouzivany polténovy chromaticky vztah medzi
toninami). Zaverecny oddiel sa meni harmonicky od t. 255, ked akordami H dur-D dur-
molovym kvartsextakordom fis6/4- durovo malym septakordom A7 (nasvedCujic téninu D
dur) sa dostdva vt. 262 chromaticky na tony f3-as3+as2 aich spracovanim v unisonu
v Stvrtovych hodnotich sa skl'udni dianie a postupnou augmenticiou sa pripravi nastup
hlavnej témy v f mol. Zmenou taktu na 3/2 sa skuto€ne v t. 275 ocitdime v hlavnej téme, ktorej
prvych 8 taktov je rovnakych, nasledovnd zmena v podobe znovu exponovanej evolucnej
oblasti (harmonicky i motivicky) predstavuje realizaciu findle tejto 1. Casti. Nedochadza
k vymene hlasov, harmonicky je dand evolu¢na plocha podporena chromatickym postvanim
basu (F dur, Ges dur, E dur, t. 283-288)), pricom najvicsia plocha je opét’ venovani tOnine

Des dur. Dochddza samozrejme eSte k urCitym sekvencnym vyboceniam — v t. 292-294 do
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Ces dur, v nej mélovy akord na II. st. des mol). V tonine Des dur vSak ukotvuje findlne dianie
—uvadza strettu oboch tém, do t. 304 spracovava v Stvrtkdch a osminidch uz len vedl'ajsSiu
tému. Dominantnost’ hlavnej témy je evidentnd jej vyuzitim v 11-taktovom, zdverecnom

useku — Code (t. 307-317). Citat hlavnej témy je uvedeny v pravej ruke v Stvorhlasej uprave

a oktavach (t. 307-310) so zmenami metra v Des dur — v B dur so zvySenou kvintou — v h
mol. V t. 311-317 nastava eSte posledné delenie motivu hlavnej témy v oktavach striedavo

v pravej a l'avej ruke, ¢im sa vytvori zavere¢na gradacia konciaca v Des dur.

2. ¢ast tvori 572 t. Alteraciami jednotlivych stupiiov toniny sa i v tejto Casti dociel'uje
dojem moélovej harmonickej, dorskej a i., avSak vo vicSej miere neZ v 1. Casti Sonaty eroicy.
Tato 2. Cast’ je tvorend introdukénym Andante mesto (t. 1-88), Castami Allegro energico (A
Cast’ t. 89-268, A~ Cast’ t. 269-469) a findlnymi Andante (t. 499-515), Doppio movimento (t.
516-561) a Piu mosso (t. 562-574).

Introdukcia (t. 1-88)
Toénina, o .
Tempo Popis priebehu Modalne zafarbenia
neustaly vyvoj cis mol harmonicka v t. 5-7, 20-31, 38-42, 55-
motivicky — sekvencné | 57
cis mol, postvanie, opakovanie | alter. durova subdominanta (t. 11-12, 58-59)
Andante mesto | kratkych motivov D dur so zvys. II. a IV. stuptiom (t. 65-67)
chromaticka modul4cia
(t. 80-81), volna forma

%qﬁ .

1 ko
sempre
oS o vre Jff b{gj.h . o _:—5
RO i S oot S oIt Tifre, ™, |
b —E% et
R e
?XP x. P P 3 r FZ

Notovy pr. €. 45, Novak, Sonata eroica, 2. €ast - Introdukcia, t. 64-66, ukazka téniny D dur so zvys. Il a IV. stupfiom (t. 65-
66).
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Notovy pr. €. 46, Moyzes, Sonata - fuga, t. 175-178, ténina G dur v t. 178 obohatena o zvyseny IV. stupen.

Ako sme uz zistili, v Moyzesoveh harmonickej re¢i najdeme mnoZzstvo alterovanych
melodickych ténov vytvérajicich dojem modéalneho zafarbenia. V Novakovej 2. Casti zo

Sonaty eroicy nachddzame v tomto smere podobné postupy.

Zaujimavym harmonickym prvkom v Novakovej Introdukcii 2. Casti Sonaty eroicy je
chromaticky posun, ktorym sa skladatel’ dostane z akordu G dur na akord Dis7, ktory
chipeme ako mimotondlnu dominantu do nasledujicej Cis mol harmonickej. Ako sme uZz
spominali, u Moyzesa sa stretivame s mnoZstvom chromatickych obohateni, skladatel
pouziva i chromatické moduldcie, ktoré patria k vel'mi ¢astému typu modulécie v jeho Sondte.
Podobne je to i u Novéka, ktory pouZiva modul4cie chromatické ako i modulacie diatonické

¢i téninové skoky:
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Notovy pr. €. 47, Novak, Sonata eroica, 2. €ast - Introdukcia, t. 79-92, ukazka chromatického posunu v ténine G dur na
durovo maly septakord Dis7, ktory chapeme ako mimotonalnu dominantuk k dominante v cis mol harmonickej (Dis7-
alter. gis7). Tento chromaticky posun vznika tak, Ze v t. 80 ton d v mélovom sextakorde h6 sa zvysi v t. 81 na ton dis, ¢im
vznikne Dis7 s prietainou sextou (t6n h1l sa posunie na tén aisl1). V t. 87 mame alterovany durovo maly terckvartakord
gis4/3 na dominante.

Dalej u Novéka nasleduje ¢ast’ A, v ktorej je uvedena téma, nasledne spracovani v 3

charakteristickych variaciach.
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A cast’ (t. 89-268)

Tempo,takty Popis priebehu modéalne zafarbenie
Téma Melddia témy je zahustena akordicky, je Téma je v cis mol
Allegro periodickd, ma 16 t., téma prejde z cis mol harmonickej (t. 89-96, 121-
energico | harmonickej do h mol harmonickej (t. 96-97, 128), h mol harmonickej (t.
(t. 89-158) | 128-129), d’alej sekvencné postupy 97-104, 129-136)
Je tu spracovany 7., 8. takt témy do dvoch | a mol so zvys. IV. a VL.
period stupfiom (t. 159-164),
1. peridda: z téniny amol salter. IV. a VI. | addrska (t. 167-168),
1. var. stupiiom sa prejde diatonickou modul. do G dur | diatonickd modulécia do G

Poco piu (t.

2. peridda: z G dur sa prejde chromat. modul.

dur (t. 167),

159-194) |do E dur (t. 172-173 — z VIIL stupna fis7 sa | chromat. modulécia do E

chromaticky  posunieme na  alterovand | dur (t. 172-173)
dominantu z E dur — H7, v t. 191-194 terciova
chromaticka pribuznost’ E dur-g mol
Opit’ spracovany 7., 8. takt témy do dvoch | d mol so zvys. IV. a VL
period, v 1. peridde je tiez zvySeny IV. a VL. | stupiiom (t. 195-202), b mol
st. v tonine d mol (podobne v 1. variicii), do 2. | so zvyS. IV. a VI. stupniom

2. var. periddy v t. 208-209 v b mol sa Novék dostane | (t. 209-212), dalej

Poco piu (t.

téninovym skokom, od t. 213 diatonickd

dominanta F dur z B dur so

195-234) | modulacia do a mol melodickej, dorskej, vt. | zvys. II. a IV. stupiiom
231 vlozeny zmenSeny septakord od ténu f amol melodicka (t. 217-
218), amol dorska (t. 219-
223)
Spracovany 1., 2., 7., 8. takt témy a3 takty | d mol so zvyS. IV. a VL
3. var. z Introdukcie (t. 5-7), z d mol so zvys. IV. a VI. | stupiiom, fis mol/Fis dur, fis

Poco piu (t.
235-268)

stupfiom téninovy skok do fis mol-Fis dur (t.
238-239), sekvencie, chromatickd modul. do

cis mol harmonickej (t. 267-268)

so zvyS. IV. a VI. stupfiom

(t. 253-256)
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Notovy pr. &. 48, Novak, Sonata eroica - 2. ¢ast, t. 159-162, ukazka modalneho zafarbenia — a mol so zvys. IV. a
VI. stupriom

Notovy pr. €. 49, Moyzes, Sonata - Praeludium, ukazka modalneho zafarbenia - e mol so zvys. IV. a VI. stupriom.
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Notovy pr.€. 50, Novak, Sonata eroica - 2. ¢ast, t. 243-254, ukazka modalneho zafarbenia - kombinacia ténin fis
mol/Fis dur prostrednictvom mnoistva alterovanych ténov.

Allegro vivace
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Notovy pr. €. 51, Moyes, Sonata - Scherzo, t. 1-10, ukazka modalneho zafarbenia - kombinacia ténin e mol/E dur
prostrednictvom mnoistva alterovanych ténov.
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A’ cast’ (t. 269-469)

Tempo, takty

Popis priebehu

modalne zafarbenie

téma
Allegro
energico

(t. 269-359)

Prvych 16 takti je zachovanych s témou
z A, mierne pozmeneny doprovod a
harmonia (napr. v t. 279 je zmenSeny gis7
namiesto h mol),

Sekvencie: D dur lydicka, H dur, cis mol,
fis6/5, A dur, Gis/gis, vyustenie na akord
Dis dur

enharmonicki modulacia do ¢ mol (Dis=Es
dur, vt. 298-299), sekvencie (t. 300-315),
fis mol harmonickd, C so zvys. VIL
stupfiom (t. 316-331), v t. 340 chromaticky
toninovy skok z ¢ mol harmonickej do cis
mol/Cis dur, enharmonickd modul. do ¢

mol melodickej (t. 347-348)

cis mol harmonicka (t. 269-
276),
(t. 277-284),

D lydicka (t. 285-286), ¢ mol
harmonicka (t. 300-304), fis
mol harm. (t. 316-323),

C dur so
stupiom (t. 324-331),

¢ mol melodicka (t. 332-333,
336-337),c mol harmonicka (t.
335, 339),

kombinécia cis mol s Cis dur
(t. 340-348),

¢ mol melodicka (t. 347-350)

h mol harmonicka

zvySs.  VIL

1. variacia
Poco piu

(t. 360-395)

Zachovidva  stejny  formalny  plan,
harmonicky vSak posunuté o v. 3 nizsie — f
mol. Harménia nie je pretransponovana
doslova (napr. v t. 368-370 chromaticka
modulacia do C dur, v A Casti do G dur, od

t. 382 smer do As dur, pdvodne E dur)

f mol so zvys. IV, VI. a VIL
st.(obsahuje tony b-h, d-des, e-
es) (t. 360-367)

As dur lydicka (t. 382-383)

2. variacia
Poco piu

(t. 396-435)

Transponovand o v. 3 vySsie, rovnaké formélne, harmonicky i motivicky

3. variacia
Poco piu

(t. 436-469)

V A dur so zvys. II. stupiiom (t. 436-439), chromaticky posun na ais mol=b
mol(t. 440-441), B dur/b mol (t. 443-448), sekvencie v Ges dur, Des dur (t.
446-451), fis mol so zvys. IV. stupiiom (452-459), sekvencie, chromaticka

modulécia cez zmenSeny septakord od ténu ais (t. 466-469) do toniny H dur

4. variacia
Poco piu con
brio e molto

marcato

(t. 470-498)

Motiv zo 7. a 8. taktu témy je sekvencne postvany v oktavach tak, aby sa
harmonicky priebeh tejto variacie posunul z H dur do Cis dur, pricom H dur
je kombinovana s H mixolydickou (t. 472-473, 476-477), v Cis dur mame

kombinovani scis mol pomocou malej tercie (t. 487-488), mol

subdominanta (t. 491), alter. mol subdominanta (t. 492-493)
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Notovy pr. €. 52, Novak, Sonata eroica, 2. ¢ast - 1. variacia, t. 389-395, ukazka harmonického prekvapenia - po ténike As
dur nastupi akord h mol.
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Notovy pr. €. 53, Moyzes, Sonata - Scherzo, t. 49-52, ukazka harmonického prekvapenia - po kadencii in h smerujicej na
akord D dur alebo h mol nastane nakoniec akord Dis dur.
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Notovy pr. €. 54, Novék, Sonata eroica, 2. ¢ast, t. 360-364, ukazka alterovanych ténov (IV., VL., VII. st. v f mol)
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Notovy pr. €. 55, Moyzes, Sonata, Praeludium, t. 13-14, ukazka alterovanych ténov (IV.,VI., VII. st in e)



Findlne casti (t. 499-574)

Takty Popis priebehu modalne zafarbenie

2-taktovy motiv je spracovany v t. 499-507 na
ténike, VIL. st., dominante so zvys. IV., VL. | cis mol so zvys. IV.
stupfiom, vt 508-515 motiv prebieha na | a VI stupnom (t.
t. 499- | subdominante, tonike, II. st. so zvys. VIL st. 499-505)
Andante o . . . .
515 +pripojené takty z introduk¢nej casti (t. 5- | cis mol so zvys. IV.
7)+zmena metra (4/8-3/8-4/8)+enharmonickd | stupniom (t. 508-

modulicia (Gis dur=As dur v t. 514-515) 511)

(t. 516-543) Téma k varidciam spracovand v base v sekvenciach: C

dur so zniZ. VLst., f mol harmonicka, F dur so zniz. VI., VIL. st., b
Doppio t. 516- ) ) ) )
mol harmonickd, Es dur mixolydickd, delenie motivu, zidrZ na tone

movimento 561
As — dominanta k Des dur
(t. 544-561) hlavna téma z 1. Casti Sonaty eroicy v Des dur
Coda v Sestnéstinovych hodnotach eSte poslednykrat pripomenie
Pitt mosso 202 motiv z témy k varidcidm — v augmentécii a v cis mol harmonicke;j,
7 konciac v Cis dur (téninova prepojenost’ v ramci Casti Des=Cis)

Pil mosso
fan W L -I I (>; F F

W SpaipepsinEpaiEap=

3 3.2

Notovy pr. €. 56, Novak, Sonata eroica, 2. ast - Coda, t. 562-574, ukdzka Novakovho spésobu modalneho zafarbovania -
tonalna plocha, v ktorej sa harmonicky dobre orientujeme s ob¢asnymi alterovanymi ténmi.
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Notovy pr. €. 57, Moyzes, Sonata - fuga - Coda, t. 283-285, ukazka Moyzesovho sp6sobu modalneho zafarbovania — v
tonalnej ploche sa orientujeme pomocou dur-mélovych vztahov evidentnych predovietkym z basu, pretoZe je neustile
obohacovana mnoistvom alterovanych ténov.
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5. 4. Zhrnutie

Na zédklade uskutocnenej analyzy Novakovej Sonaty eroicy chapeme jeho harmonicku
re¢ v rozmedzi rozsirenej tonality — Novék tonadlnu plochu obohacuje pomocou alterovanych
tonov, ¢im dochidza ku kombinacii durovej a mdlovej toniny a dané miesto tak znie modalne.
Podobna situicia je iu Moyzesa, avSak, ako sa ukédzalo, v omnoho vicSej miere, takmer
neustile. Nasledujicou tabulkou sa pokisime nacrtnit’ miesta moznej inSpirdcie Moyzesa

Novakom:

Spolo¢né prvky harmonickej re¢i Moyzesa | OdliSné prvky harmonickej rec¢i Moyzesa

s Novakom a Novaka
v/ N 4 . 210 . . ,
pouZivanie starych stupnic” " (Moyzes vo Moyzes — plochy in e, in E...., u Novaka
vicSej miere) jasne ukotvené tonalne centrum takmer
vz . Z . -~ 1,211
pouzivanie mélovych subdominant neustale

modulécie chromatické a diatonické (Novak i
Moyzes — Casté chromaticky zahustené
enharmonické a chromaticko-enharmonicka)
miesta, u Novaka zriedka

zadrz v base

alteracie jednotlivych stupiniov téniny Moyzes — pouzivanie i d’alSich modov
(najcastejSie u oboch skladatel'ov IV., VL., (cigansky, celoténovy), celkovo Castejsi
VII st., u Moyzesa v omnoho CastejSie) vyskyt Specifickych stupnic212 neZ u Novaka

Z tabul’ky je evidentné, Ze Moyzesova harmdnia je znacne ovplyvnena tou Novakovou
v pouzivani prvkov, ktorymi dochddza k obohateniu tonédlnej plochy. V tomto smere tak
Novak mohol byt Moyzesovi uréitym vzorom, avSak velky rozdiel je vtom, ako casto
u oboch skladatel'ov k danému modélnemu zafarbovaniu dochiddza. Kym u Novdka mame
takéto miesta obCas, v Moyzesovej Sondte k nim dochidza takmer neustale a aj sposob ich
vyuzitia je odliSny (Moyzes ovel'a CastejSie kombinuje durovd a mélovu téninu a zachiddza az
do znacne chromatickych péasiem, z tohoto dévodu je tu lepSie pouzivat’ oznacCenie in e, in E
apod?'?.) Novédkov vplyv je tu nepopieratelny, aviak Moyzes uZ evidentne reaguje na

eurépske hudobné dianie 20. storo¢ia. To, ¢i sa Moyzes mohol inSpirovat’ prave danou

210 Staré stupnice — tento pojem puziva Luddk Zdenkl vo svojej ucebnici ABC hudebni nauky (1982) pre
oznacenie modov starovekych a stredovekych (dorska, frygicka, lydicka, mixolydicka, aiolska, jonska), s. 70.
eroicy tazsie urCuje tonina (t. 238-254 — fis mol/Fis dur, t. 340-348 cis mol/Cis dur). NepouZivame vSak
oznacenie in cis, in fis; pretoZe ide len o krat$i usek.

2 Inych neZ durovych a mélovych.

13 Pogzri s. 33.
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Sonatou eroicou, je mozné predpokladat’ z hl'adiska pianistickej faktiry (vymena hlasov
v diely A" v Praeludiu, v Novéaka v 1. Casti), av§ak po harmonickej stranke menej (Moyzes

¢erpa z Novakovho chipania rozsirenej tonality, avSak pohybuje sa v nej uz vol'nejsie).

Pokial’ ide o harmonickud stranku Novaka zhodnotenu v literatire, nachiddzame sice
malo informécii, ale méZeme s nimi suhlasit’. Tykaji sa v jednom pripade charakteristiky
Novakovej harmonickej reci, rozhodne viac textov je zameranych na vplyv Novéakovej tvorby
na generaciu slovenskych skladatel'ov. Nepriaznivym zistenim je, Ze sme na$l len jedinu
zmienku poukazujica jasne na mozny vplyv Moyzesa v oblasti harmonickej re¢i Novakom, a

i to nepresnd.

Novdkova harmonickd re¢ je podla Milosa Schnierera v zborniku Cesky
a vychodoevropsky neofolklorismus (2007) charakterizovand nasledovne: ...dur-mollovd
rozsirend tonalita, modalita, zahustovdni akordii, zvukové barevnd harmonie...“*'* S danym
tvrdenim suhlasime, ale upresiiujeme, Ze v Novakovej Sonate eroice sme sa stretli len s
ob¢ansymi modalnymi zafarbeniami. Viac zmieneni sa v literatire tyka Novakovho vplyvu na
tvorbu slovenskych autorov 20. storocia, ¢o sa odrazilo vo viacerych hudobnych zloZkach —
i v tej harmonickej. Maria Strenacikova v zborniku Moravsko-slovenské folklorni inspirace
v Ceské a slovenské hudbe (Jandcek, Novdk, Martinii a jeji nasledovnici) (2010) poukazuje na
aplikdciu harmonickych Struktiir v rdamci modality a neskor polytonality a chromatického
vedenia hlasov*” , u Ivana HruSovského je situacia v zborniku Ceskd hudba svétu, svét Ceské
hudbé (1974) podobna: ,,Krajni rozsirovdni tondlné harmonické oblasti od jednoduchych
prostredkit ai k moddlnim soustavdm, polytonalité a volnému chromatickému pohybu
akordii. *'® Na zdklade uskutonenej analyzy oboch klavirnych sonit — Moyzesovej
i Novdkove] — s danymi tvrdeniami sihlasime, nakol'ko v Moyzesovej Sondte skutocne
nachddzame spolo¢né harmonické prvky s Novakom®'” vytvérajiice roziirovanie tonalneho
systtmu (modalne zafarbenia, chromatika). Pokial' ide o polytonalitu, urcité useky
v Praeludiu (t. 31-38, 71-81) by sme mohli povazovat’ za hudbu s bitondlnym nadychom
(plocha in E+akord Fis dur), avSak vzhl'adom k celému harmonickému priebehu jednotlivych
Casti skladby je presnejSie chipat’ Sondtu ako skladbu tondlnu, resp. pohybujicu sa

v roz$irenej tonalite.

214 Schnierer, 2007, s. 79.

15 Strenacikova, 2010, s. 118.
1% Hrugovsky, 1974, s. 185.
27 Pozri s. 94.
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V zavere tohto zhrnutia musime konstatovat’ skutoCnost’, Ze jedine Ladislav Burlas
poukazuje vo svojich monografidch Alexander Moyzes (1956) a Slovenskd hudobnd moderna
(1983)*'® na harmonicki spojitost Novaka s Moyzesovou Sondtou. Ako sme viak uz uviedli v
podkapitole 3. 4. Zhrntie®" tykajiceho sa Sondty, ide o problematické konstatovanie, o ktoré
sa opierat’ nemdzeme. Nase zistenia tak len poukazaji na to, ako sa literatira nedostato¢ne

vyrovnava s problematikou Moyzesovej kompozicnej prace.

218 Burlas, 1956, s. 54-55, Burlas, 1983, s. 72-73.
29 Pozri s. 48-49.
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Zaver
Klavirna Sondta slovenského skladatel'a Alexandra Moyzesa (1906-1984) predstavuje

reprezentativne dielo slovenskej hudobnej kultiry, napriek tomu sa v literatire len v
zmienkach docitame o problematike jej kompozi¢nej techniky. Mnohokrat ide o nepresné
formulacie a problém v literatire nachadzame 1 v suvislosti s jej moZznymi inSpiraénymi
zdrojmi. Dana magisterska praca sa tak zameriava na analyzu kompozicnej stranky Sondty a
jej zasadenie do dobového kontextu, aby mohla priblizit' Sondtu predovSetkym z hl'adiska
harmonického a Styliza¢ného, poukazat’ na jej moZné inSpiracné zdroje, doplnit’ a upresnit’ tak
literatiru a zaroven upozornit’ na toto vyrazné dielo slovenskej klavirnej tvorby.

Harmonicka strdnka Sondty a vyhodnotenie literatiry: po uskutonenej podrobnej

analyze sme zistili, Ze z hl'adiska harménie sa Sondta pohybuje v rozSirenej tonalite, ¢o je
spOsobované alteraciami jednotlivych stupfiov téniny. Tie potom vytvaraji modalne
zafarbenia, ale zédklad zostdva stile dur-molovy. V Praeludiu pocujeme naznaky e mol
harmonickej ¢i e dorskej (t. 5, 7), neskor sa faktira zahusti tak, Ze zaznie viacero médov naraz
(t. 31-38). V Scherzi sa vyskytuje E dur melodicka ¢i celotonova od toénu c (t. 12-24, 71-73),
v Adagi zas e dérska (t. 1-23), vo fage H lydicka (t. 144) ¢ H mixolydicka (t. 149).%%°
Orientaciu v chromaticky obohatenych usekoch ndm umozZiuje bas. Nejde vSak o plochy
komponované dosledne v ur¢itom mode, ale len o modalne zafarbenia.

Danymi zisteniami tak dopliujeme literatdru, ktord sa harmonickej stranke Sondty
venuje minimalne a v istych pripadoch i nepresne. U Ivana Kosku”*' nachidzame popis
vedl'ajSieho dielu v Praeludiu, ktory je chromaticky a obohateny o zvitéené kvintakordy
(podobne ako u Debussyho), s ¢im sthlasime. AvSak v pripade druhej zmienky tykajuicej sa
harmonie, je podl'a nas problematické Burlasovo privlastnenie durovej subdominanty v mol a
dorskeho zafarbenia v Adagi k slovenskej l'udovej piesni. Burlas svoj ndzor opiera o
hudobného historika Ivana Ballu, podla ktorého Moyzes v Adagi spracovanim slovenskej
I'udovej piesne navizuje na Novédka, ¢o podla ndSho ndzoru bez podrobnejSie popisaného
Novakovho pristupu k Pudovej piesni nie je moZné takto vyjadrit.”** S problematikou
oznacenia istych hudobnych javov za slovenské, sa stretivame okrem Burlasa eSte u Ivana
HruSovského, ktory vyraz pre “témy vyrazne slovenské” nijak nepodklada.”> V sivislosti s

harmonickou strankou Sondty uz nenachadzame Ziadne zmienky, Moyzesovu tvorbu vSak eSte

*°1de len o vyber médov, pretoZe takmer neustile dochddza k takymto modalnym zafarbeniam, sice mnohokrat

len na pér taktoch.

?2! Koska, 2015, 35.

Burlas, 1956, s. 54-55; Burlas, 1983, s. 72-73.
** Hrugovsky, 1964, s. 170
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4: P ~z . seo 224 v, v . .
nijdeme zasadeni do kontextu rozSirenej tonality ™, s ¢im po uskutocnenej analyze
suhlasime.

Pianisticka Stylizacia Sonéty a vyhodnotenie literatiry: klavirna Stylizacia je bohata a

naro¢na, Moyzes pouziva napr. akordy v 3-hlasej, 4-hlasej tprave zaroven v oboch rukéch,
skoky, rozklady, Stylizaciu vo forme Sestnastinovych hodndt v dlh§om useku, rytmicky
bohatd fiigu. Literatira len v dvoch pripadoch zmietnuje narocnost’ Sondty*>, v ostatnych
textoch je poukédzanie na ingpiraény zdroj — Johanna Sebastiana Bacha — v zavere¢nej fige,
s ¢im suhlasime. V pripade Ladislava Burlasa by sme ocenili konkrétnejsi popis, v ¢om

. 4 s 17 227
presne vzor Bacha v Moyzesovej fige vidi = .

Koska zmienuje eSte moZny vzor
Rachmaninova, ale podava vel'mi vSeobecny priklad, ktory je moZné uplatnit’ u viacerych
skladatelov.?®

InSpirac¢né zdroje Sonéty a stav literatdry: ako sme zistili, literatira disponuje slabym

mnoZstvom relevantnych poznatkov nielen ku kompozi¢nej praci a klavirnej Stylizacii Sondty,
ale vo vel'mi malo pripadoch sa dotyka i jej inSpira¢nych zdrojov. V danej praci sme sa
sustredili i na tito oblast’ a pri klavirnej Stylizacii sme sa obréatili k Brahmsovej Sondte f mol,
op. 5 a Varidcidm a fiige na Handlovu tému, op. 24. Vieme, Ze Moyzes Brahmsovu hudbu

. 2
obdivoval **°

, d’alej priebeh klavirnej Stylizdcie jeho Sondty sa vyznacCuje mnoZstvom
podobnosti s Brahmsom (i zvolenou varia¢nou technikou a zéverecnou fiigou), o néas viedlo
prave k vyberu tychto skladieb. Zistili sme, Ze obe Brahmsove kompozicie st si v prvkoch
klavirnej Stylizacie so Sondtou blizke (pouZivanie dvojitych oktav, viachlasé akordy, rozsah
Stvorhlasého akordu presahujiceho oktidvu, rozklad akordu presahujiceho oktivu). Mame
1 pripady rovnakych Stylistickych prvkov (Stylizacia doprovodu v Sestnastinovych hodnotéch,
vymena hlasov, sled pararelnych kvint, arpeggia a staccata viachlasych akordov), o nas vedie
k nazoru, Zze Moyzes vo svojej Sondte v znaCnej miere uvazuje podobne ako Johannes

Brahms. V stvislsoti s klavirnou Stylizdciou Moyzesove] Sondty sa vSak literatiira vobec

nevyjadruje k Brahmsovi, ¢o by sme touto pracou radi napravili.

Po harmonickej stranke sme dospeli k suvislosti s Vitezslavom Novakom,
Moyzesovym ucitelom. U oboch skladatelov mdme dve vyrazné klavirne sonaty v slovenske;j
a Ceskej hudobnej kultire a tieZ vieme o ich zalube v pouZivani modéalnych prvkov.

Preukazali sme, Ze Novakova Sonata eroica, op. 24 je zasadend tondlne a obohatena

4 Vajda, 1992, s. 27.
> Brejka, 1981, Gasopis neobsahuje &islovanie stran.
726 Koska, 2015, s. 44; Zavarsky, 1947, s. 35.
7 Burlas, 1956, s. 55.
¥ Koska, 2015, s. 37.
¥ Zeljenka, 2003, s. 13.
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mnohymi alterdciami jednotlivych stupfiov téniny, ¢im sa pohybuje v rozSirenej tonalite.
U Moyzesa nachadzame podobné zmyslanie — pouZivanie alterdcii jednotlivych stupiiov
toniny, starych stupnic, mélovych subdominant — avSak omnoho castejsie. Na zdklade tychto
zisteni nachadzame vplyv Novdka v Moyzesovej harmonickej reCi, ale je evidentné, Ze
Moyzes uz uvazuje harmonicky omnoho vol'nejSie. Literatira aj v tomto pripade nedisponuje
relevantnymi informaciami. Jedine Ladislav Burlas spaja Adagio zo Sondty s Novikovym
spracovanim Pudovych piesni>’, ¢o viak uZ nepodklada (napr. podrobnej$ou charakteristikou

pristupu Novaka k 'udovej piesni).

V neposlednom rade sme nase zameranie v tejto magisterskej praci venovali v mensej
miere 1 vytvoreniu stipisu Moyzesovho klavirneho diela. Po preStudovani pramenne;j situacie
predovSetkym v SNM sme dospeli k nazoru, Ze v literatire spisany stav pramenov
k Moyzesovmu dielu pre klavir s iou nekoreSponduje. Zhromozdili sme tak vSetky dostupné
pramene a vytvorli tabul’ku, v ktorej sa nachadzaju chronologicky vSetky pramene klavirnej
tvorby Moyzesa. Obsahuje tak v literatire nespominané Impressionistické prelidium,

vyjasnenie genézy k Sondte Ci neskorSie revizie Moyzesovych skladieb.

Sondta vytvara v Moyzesovej tvorbe vyrazny medznik. Ide o jeho jedind klavirnu
sondtu, zaroven je to dielo, v ktorom je prepojend Studentskd invencia s kompozi¢nou
zrelostou skladatel’a. Jej genézia je zaujimava podobne ako i jej obsah, ktorého kompozicny
jazyk vychadza v pianistickej inSpiracii z Brahmsa, v harmonickej stranke nachadza ucitel'sky
vzor Novaka, vytvarajic vlastné hudobné myslenie snaziace sa zasadit’ do tehdajsej edropske;j
tvorby. V slovenskej hudobnej kultire tak existuje dielo, ktoré vyrazne reprezentuje modernd
slovenskud hudbu: ,,It definitely is a primary document of Slovak Musical Modernism or, in
a wider perspective, of interwar musical expressions of minor European nations still — and

inevitably — entagled in century — old nationalisms.**'

Dana Sondta nesie v sebe potencial
stat’ sa rozhodne vyraznej$Sim klavirnym kusom v etdropskom kontexte. Snahou tejto
magisterskej prace bolo upozornit’ na (nielen) tito Moyzesovu tvorbu, aby jej patrilo miesto

CastejSieho klavirneho repertoaru a SirSieho povedomia v literatire, aké si urcite zaslizi.

20 Burlas, 1956, s. 54-55; Burlas, 1983, s. 70-71.

Bl Koska, 2015, s. 48.
99



Zoznam pouzitych skratiek a vysvetlivky k analyze 232

Slovenské narodné mizeum, cast Hudobné mizeum, Bratislava — Oddelenie vyskumu,
spracovania a prezenticie zbierkovych fondov, vysunuté pracovisko Kastiel’ v Dolnej Krupe;j

(SNM)
Literarny archiv Statnej vedeckej kniZnice v Martine (LA SNK)

Archiv Matice slovenskej v Martine — Zbierka koreSpondencie osobnosti a inStiticii

vycClenena z archivnych fondov Matice slovenskej 1919-1954 (AMS)
Hudobné centrum v Bratislave (HCB)

Univerzitna kniZnica v Bratislave (UKB)

Pozostalost’ MiloSa Ruppeldta v Univerzitnej kniZnici v Bratislave (MR UKB)

oznacenie akordu, septakordu a ich obratov velkym pismenom — durovy charaker (Cis6/4)

oznacenie akordu, septakordu a ich obratov malym pismenom — mélovy charaker (cis6/4)

charakter akordu/septakordu a funkéné oznacenie vypisujeme slovom, znacky pouZivame pri
pomenovani ténov akordu alebo septakordu a ich obratov, pri¢om ¢islica znaci obrat, ndzov

tonu odkazuje vzdy na basovy tén zdkladného tvaru — septakordu, kvintakordu, napr.:

durovo maly septakord na dominante Cis7 (tény cis-eis-gis-h), durovo maly septakord na

dominante Cis2 (tony h-cis-eis-gis)

Ve, s v . 2z 233
Zoznam pouzitych pramenov v danej praci

1. Alexander Moyzes — stpis klavirneho diela

a) Rukopisy, tlacené vydania, koreSpondencia

Klavirne dielo Alexandra Moyzesa

Sonata ostatné dielo pre klavir
Rok Miesto uloZenia,
. Druh L. . . .
skomponovania, . vydav. udaje, Nazov skladby s ditumom na prameni
. pramefia . .
vydania signatira
. Scherzo: 17. 11.
1926 rukopis MR UKB 192627, 3. 1927

22 Dany zoznam skratiek je citovany z bakalérskej prace Cerbové (1), s. 57 a zo $tidie Cerbovd (2),s. 81.

233 P . 5o . e P . o .
Pre ndzov miesta uloZenia pramena pouzivam skrateny nazov, pozri Zoznam pouZitych skratiek.
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Klavirne dielo Alexandra Moyzesa

Sonata ostatné dielo pre klavir
Rok Miesto uloZenia,
. Druh P . P .
skomponovania, « vydav. idaje, Nazov skladby s ditumom na prameni
vydania pramena signatira
SNM, MUS CL Slow fox 11.1.1927-9. 1. 1928
XXX 00105_005
MR UKB’, Impressionistické preludium 17. 2.
sprostredkované cez 1927.20. 3. 1927
p. Vladmira Godéra T
SNM, MUS CL
XXX 00105_005 Charleston 21. 3. 1927
SNM, MUS 2 fugy: 3. 5. 1927, 16.
CLXXX 107 5.1927
1927 Sy SE (S 06 001 | 1927, 26,5, 1927
rukopisy - R
SNM, MUS N .234
CLXXX 106_002 | Tugad2voc
SNM, MUS Fuga a 3 voci
CLXXX 106_003 g
SNM, MUS Preludium pre klavir
CLXXX 105_001 20.9. 1927,
SNM, MUS .
CLXXX 105_002 Praeludium 1927
Praeludi L.
1928 rukopis CLS)?I)?/IX’ 11\(;[5U (8)03 taflifolrln:lgil(l) (vzjrlrl):r?y
- upraveno) 19. 3. 1928
' SNM. MUS CL OVI\'/[aIncke (5, obrgzk?v z denného
1930 rukopis XXX 00109 Zivota dobrého diev¢atka.) 5.7-
17.7.1930
1930 Divertimento pre maly orchester
SNM. MUS CL op. 11, dprava pre klavir: autor,
rukopis XX,X 00110 1931, na posl. strane st 3 datumy:
1931 27.X1. 1930, 27.11. 1933, 8. VL.
1934
1933
3.1.1934, Liza
SNM Fuchsova prosi
1934 list MUS CL XXX Moyzesa o noty jeho
266 suity pre klavir a chce

i presny nazov, opus...

2 Pri rukopisoch Fuga a 2 voci, Fuga a 3 voci len predpokladame rok skomponovania, tidaj chyba.
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Klavirne dielo Alexandra Moyzesa

Sonata ostatné dielo pre klavir
Miesto
Rok D uloZenia,
. ruh . . .
skomponovania, " vydav. Nazov skladby s ditumom na prameni
. pramena S
vydania udaje,
signatiira
SNM pramene bez titulného
rukopis MUS listu: Praeludium 27.
CLXXX |7.1942, Scherzo 20. 8.
114_12-21 1942
SNM
1942 rukopis MUS Stddie (Sondta e-moll
P CLXXX | pre Klavir) 1926/27,
104 rev. 1942
. LA SNK Sonétzt e-moll pre
rukopis B VI/61 klavir, dielo 2
1926/1942
HCB,
Matica
1947 tlatend | Slovenska | Sonite e-mol, dielo 2
verzia | TurCiansky pre klavir, 1947
sv. Martin
MOY-023
11. 2. 1948, klaviristka
Liza Fuchsova pise
Moyzesovi, Ze chysta
SNM 131.(taprﬂa veﬁie}:rgk(,fna
orom zahré bu
1948 list MUS CL patetickd suitu alebo
XXX Py o
sonatu; spomina 1
00593 Preludium, ktoré hrala
minule zvI4st' a Ze by
chcela hrat’ samostatne
i Adagio e fuga
. Zbojnicka rapsddia, dielo 52 pre klavir, 3.,
1957 rukopis HCB 7..20.9. 1957
SNM 1.4.1958, Slov. vydav. krasnej literatiry v
1958 list MUS CL Ba ozanmuje Moyzesovi, Ze ma zaujem o
XXX jeho skladbu Zbojnicka rapsédia pre
00824 klavir a prosi o rukopis
SNM, pramen bez titulného listu Prelddium,
rukopis | MUS CL Figa 22. 10. 1970; Prelidium 25. 10.
XXX 00121 1970, Figa 30. 10. 1970
1970
SNM, Dve stiidie vo forme prelidia a figy pre
rukopis | MUS CL klavir, podla rukopisu z r. 1927, 30. 10.
XXX 00120 1970
SNM, Jazzova sondta pre dva klavire,
1971 rukopis | MUS CL revidovand podl'a rukopisu z r. 1930; 28.
XXX 00122 6.1971;2.2.1971;22. 11. 1971
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HCB,
tlaCena Slov.
1978 . hudobny Zbojnicka rapsddia pre klavir
verzia
fond
Bratislava
dené snkHSB 4090 D1
2006 tlacepa Jazzova sondta pre dva klaviry
verzia
cena snkHSB 4400 D1
2010 tlacepa SNK, . Divertimento op. 11 pre klavir
verzia | Slovensky
tlacena | hudobny | snkHSB 4090 D1 . .
2011 . fond Dve $tidie vo forme prelidia a figy
verzia )
Bratislava
2011 tlacena Sonéta e mol op. 2 pre
verzia klavir

b) KoreSpondencia

Divertimento, op. 11 pre klavir

Prac.
Struény popis Miesto uloZenia | Signatira Datum
oznacenie
Kuratérium ,,Jubilejni nadace
Bedficha Smetany* v Brné MUS CL
14. odpovedd Moyzesovi na jeho SNM 17.9. 1931
: , . XXX 00190
list ohl'adom partitiry
Divertimenta
Osvitovy zviz pre Slovensko
v Bratislave oznamuje
Moyzesovi, Ze Divertimento na MUS CL
15. SNM 7.11.1931
definitivny program koncertu XXX 00194
ceskoslovenskych skladatel'ov
nezaradili.
Richard Vesely pise Moyzesovi,
ze Karel Nedbal bude 1. marca MUS CL
16. v Prahe dirigovat’ jeho SNM 15.2. 1933
N C o XXX 00223
divertimento pro Zestové
ndstroje.
Roébert Brock piSe Moyzesovi, MUS CL
17. 7e si zajtra vypoCuje jeho SNM 28.2.1933
N XXX 00225
Divertimento.
Hudebni Matice Umélecké
besedy v Prahe oznamuje, Ze MUS CL
18. dostali rukopisy Moyzesovych SNM 25.4.1933
. o XXX 00233
skladieb — medzi nimi i
Divertimento pre klavir op. 11.
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Radiojournal Praha — odbocka
Bratislava oznamuje MUS CL
19. Moyzesovi, Ze Divertimento SNM 5.1.1934
- 5 . XXX 00268
prof. Jirdk hrat’ na eurépskom
koncerte nechce.
Hudebni Matice Umélecké
besedy v Prahe sa tesi, Ze
Moyzes posle prepis MUS CL
20. SNM 25.9.1934
Divertimenta, ktoré pripadne XXX 00333
zaradia do zbierky Klavirny
repertoir.
Hudebni odbor Umé¢lecké
besedy v Prahe oznamuje MUS CL
21. Moyzesovi, Ze je navrhnuté SNM 6 22.1. 1938
XXX 0055
k vydaniu jeho Dechovy kvintet
a Klavirni divertimento
v liste z (pravdepodobne)
Londyna Liza Fuchsova
2 oznamuje Moyzesovi, Ze SNM MUS CL
' niekol’kokrat hrala &asti z jeho XXX 00593 11.2. 1948
Divertimenta (pripaja
i program).
Jazzovd sondta pre dva klaviry
Prac. ) Miesto ) )
. Struény popis Lo Signatira Datum
oznacenie uloZenia
Sikulko, H. piSe Moyzesovi, Ze MUS CL XXX
23. obohatil partitdru i hlasy sondty. SNM 00206 16.9.1932
Radiojournal Prah d’akuje
Moyzesovi za jeho list z dia 18.
6. 1932, v ktorom im Moyzes MUS CL XXX
24. . . SNM 24.11. 1932
vyslovil pochvalu za uvedenie 00210
,Jazzové sonaty op. 14 ¢. 2¢
v ich relécii.
V1. Polivka piSe Moyzesovi, Ze MUS CL XXX
25. uZ obdrZal rukopis sondty a uz SNM 18.1. 1933
e 00219
ju skusali.
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Hudebni Matice Umélecké MUS CL XXX
26. besedy v Prahe dostala rukopis SNM 25.4.1933
S 00233
Jazzovej sondty op. 14.
Ludvik Kundera Ziada Moyzesa MUS CL XXX
27. o zaslanie rukopisu jazzové SNM 26. 2. 1935
. . 00393
sondty pro dva klaviry.
Kundera piSe znovu, nakol'ko MUS CL XXX
28. : SNM bez datumu
nedostal od Moyzesa rukopis. 00379

Zbojnicka rapsodia pre klavir

Prac. oznad. Strucny popis Miesto uloZenia | Signatira Datum

Slovenské vydavatel'stvo
kréasnej literatdry

v Bratislave oznamuje MUS CL
29. SNM 1.4.1958
Moyzesovi, Ze ma zaujem XXX 00824

o Zbojnicka rapsodia pre

klavir.

2. Johannes Brahms

a) tlacené vydanie
Johannes Brahms, Sonate op. 5, Editio Peters, pristupné cez internetovy portal:

<http://imslp.org/wiki/Piano_Sonata_No.3,_Op.5_(Brahms,_Johannes)>

3. Vitézslav Novak

a) tlacené vydanie

Vitézslav Novak, Op. 24, SONATA EROICA, PIANO, REV. FRANTISEK RAUCH,
NARODNI HUDEBNI VYDAVATELSTVI ORBIS, PRAHA 1951, pristupné cez
internetovy portal:

<http://imslp.org/wiki/Sonata_eroica,_Op.24_(Nov%C3%A1k,_V%C3%ADt%C4%9Bzslav)

>
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b) korespondencia

8 listov Vitézslava Novdka Moyzesovi sa nachiddza v Slovenskom narodnom muzeu,
v Hudobnom oddeleni: <http://www.cemuz.sk/EnterQueryParameters.do>
Ich podrobnejsi popis neuvddzame (informdacie o sonitach sa v nich nenachadzaji a tak

v préci citované neboli).
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Zoznam pouZzitych notovych prikladov

Notovy priklad ¢.
Notovy priklad ¢.
Notovy priklad ¢.
Notovy priklad ¢.
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Notovy priklad ¢.
Notovy priklad ¢.
Notovy priklad ¢.
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Notovy priklad ¢.
Notovy priklad ¢.
Notovy priklad ¢.
Notovy priklad ¢.
Notovy priklad ¢.
Notovy priklad ¢.

Notovy priklad ¢.

1 Moyzes, Sonéta, Praeludium, t.29-30

2 Moyzes, Sonata, Praeludium t. 32-37

3 Moyzes, Sonéta, Scherzo, t. 70-79

4 t. Moyzes, Sonéta, Scherzo, 165-168

5 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 13-17

6 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 31-35

7 Moyzes, Sonéta, Adagio e fuga, t. 139-141

8 Moyzes, Sonéta, Adagio e fuga, t. 216-218

9 t. Moyzes, Sonéta, Adagio e fuga, t. 225-226

10 t. Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 84-86

11 Brahms, Variace a fiiga na Hiandelovu tému, t. 254-262
12 Brahms, Sonata f mol, Allegro maestoso, t. 1-5
13 Moyzes, Sonéta, Scherzo, t. 312-316

14 Brahms, Sonata f mol, Allegro maestoso, t. 73-75
15 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 125-127

16 Brahms, Sonata f mol, Andante, t. 1-5

17 Brahms, Sonata f mol, Andante, t. 26-29

18 Moyzes, Sonéta, Praeludium, t. 1-3

19 Moyzes, Sonata, Moyzes, Sonéata, Praeludium, t. 17-19
20 Brahms, Sonata f mol, Scherzo, t. 43-46

21 Moyzes, Sonata, Scherzo, t. 46-48

22 Brahms, Sonata f mol, Scherzo, t. 101-108

23 Brahms, Sonata f mol,Intermezzo, t. 19-21

24 Moyzes, Sonéata, Scherzo, t. 165-168

25 Brahms, Sonata f mol, Finale, t. 41-43

26 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 84-86
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Notovy priklad ¢. 27 Brahms, Sonéta f mol, Finale, t. 293-297

Notovy priklad ¢. 28 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga,t. 60-63

Notovy priklad €. 29 Brahms, Variace a fliga na Hindelovi tému, t. 272-273
Notovy priklad ¢. 30 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 188-200

Notovy priklad ¢. 31 Brahms, Variace a fuga na Héndelovi tému, t. 297-299
Notovy priklad ¢. 32 Brahms, Variace a figa na Hindelovu tému, t.290-291
Notovy priklad ¢. 33 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 212-214

Notovy priklad ¢. 34 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 233-234

Notovy priklad ¢. 35 Novak, Sonata eroica, 1. Cast, t. 42

Notovy priklad ¢. 36 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 72

Notovy priklad ¢. 37 Novak, Sonata eroica, 1. Cast,, t. 49-51

Notovy priklad €. 38 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 159-162

Notovy priklad ¢. 39 Novék, Sonata eroica, 1. Cast’, t. 55-62

Notovy priklad ¢. 40 Moyzes, Sonata, Praeludium, t. 32-34

Notovy priklad ¢. 41 Novak, Sonata eroica, 1. Cast’, t. 149-155

Notovy priklad ¢. 42 t.Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 26-35

Notovy priklad ¢. 43 Novék, Sonata eroica, 1. Cast, t. 179-184

Notovy priklad ¢. 44 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 215-218

Notovy priklad ¢. 45 Novak, Sonata eroica, 2. Cast,, t. 64-66

Notovy priklad ¢. 46 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 175-178

Notovy priklad ¢. 47 Novék, Sonata eroica, 2. Cast’, t. 79-92

Notovy priklad ¢. 48 Novék, Sonata eroica, 2. Cast’, t. 159-162

Notovy priklad ¢. 49 Moyzes, Sonata, Praeludium, t. 32

Notovy priklad ¢. 50 Novak, Sonata eroica, 2. Cast, t. 243-254

Notovy priklad ¢. 51 Moyzes, Sonata, Scherzo, t. 1-10

Notovy priklad ¢. 52 Novék, Sonata eroica, 2. Cast’, t. 385-395

Notovy priklad ¢. 53 Moyzes, Sonata, Scherzo, t. 49-52
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Notovy priklad ¢. 54 Novak, Sonata eroica, 2. Cast, t. 360-364
Notovy priklad ¢. 55 Moyzes, Sonata, Praeludium, t. 13-14.
Notovy priklad ¢. 56 Novék, Sonata eroica, 2. Cast’, t. 562-574

Notovy priklad ¢. 57 Moyzes, Sonata, Adagio e fuga, t. 283-285
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