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Diplomova prace Zuzany Cerbové navazuje na bakalafskou praci, ktera se zabyva analyzou
Moyzesovy Sonaty e-moll a prameny k tomuto dilu. Diplomova prace ptinasi rozsifeni tohoto
tématu ve dvou smérech: 1) je zde navic kompletni soupis Moyzesovych klavirnich skladeb a
souvisejicich prameni a 2) analyzu Sonaty e-moll tentokrat vice zamétuje na aspekty
harmonie a klavirni stylizace a dopliiuje 0 srovnavaci analyzy s dily Brahmse a V. Novéka.
Cilem vyty¢enym v Uvodu je vyplnit jistou mezeru v psani o Moyzesovi, nebot’ piesto, ze o

jeho sonaté bylo napsdno mnoho, o analyzu se nikdo nepokusil.

Z prace je velmi patrné, Ze je rozsifenim ,,bakalaiky*, na kterou se ¢asto odvolava, a se kterou

obsahové tvofi jakysi dvojdilny celek.

Soupis pramentl ke klavirnim diliim Moyzese v prvni ¢asti prace a v zavéru je sdm o sobé
cennym badatelskym ptinosem. Autorka jiz méla zkuSenost z bakalaiské prace, ve které
prostudovala a popsala prameny tykajici se Sonaty. Pro ucely diplomové prace znovu
navstivila archivy a stejné dikladnym zpiisobem rozsitila tuto badatelskou cast o celé
Moyzesovo klavirni dilo. Zjistila pfi tom, ze v dosud publikovanych soupisech jsou zna¢né
nesrovnalosti dané z¢asti faktem, ze Moyzes mél ve zvyku sva dila ¢asto piepracovavat a
piejmenovavat. Cerbové velmi dikladné prola viechny prameny a podrobila je

kritickému vykladu, ktery ji umoznil podrobné zmapovat genezi vsech klavirnich skladeb
véetné jejich verzi, zminuje i nedochovana dila rukopisy, které jsou ve skutec¢nosti particelly

orchestralnich dél.

Vystupem je tabulka, ktera je obsahem kapitoly 1.4.1. znazvané ,,Pokus o vytvorenie
zoznamu klavirnej (spravné "klavirneho") diela AM s prihliadnutim na pramennu situaciu®.
Nazev reflektuje fakt, Ze spiSe nez soupisem dila je spiSe soupisem souvisejicich prament, z

nichz vyplyva mozny soupis dila véetné ztracenych skladeb.

V piipad¢ Sonaty se zaméfila i na pisemné prameny zminujici reflexi kompozicni stranky
dila. Sonétu zvolila nikoli jen jako ndhodny vzorek Moyzesova klavirniho dila, ale jako dilo

pro svého autora nejreprezentativné;jsi.



Jakmile prace piejde do analytické ¢asti, vyvstdva mnoho tskali. Nebudu zde vyjmenovavat

vSechna problematické tvrzeni, uvedu jen nékolik piikladi.

Kde autorka spatiuje modalitu (jako na s. 33/1) se ¢asto jedna o obyc¢ejnou mollovou
diatoniku obohacenou o chromatické stiidavé a priichodné tony. TotéZ misto je analyzovano i
v bakalaiské praci jako chromatické pritahy (bak 23/1) coz je pro vysvétleni danych
chromatismil blize realité. Nékdy lze harmonii vylozil mnohem jednodus$im zplisobem:
napt.: v t. 12 — 13 Gvodniho Prealudia je v levé ruce souzvuk c-e-g-ais je némecky akord
zvétSené sexty rozvadény klasicky do dominanty. Melodické tony v pravé ruce nad nim jen

obohacuji jeho zvuk.

Podobné¢ Ize sonority v dilu B jednoduseji vysvétlit jako volné akordy sestavené z tont
celotonové stupnice a volné posouvané zvétsené akordy. Ale spiSe neZz "modalni zabarveni”
bych pro to pouzil termin "alterované akordy" protoZe tento pojem si obvykle spojujeme se
zvukem zvétsenych souzvukii. Nemohu proto iplné souhlasit s opakované zdiraznovanym
tvrzenim, Ze se zde projevuje "modalni zabarveni", snad jen s vyjimkami, jako napt. ndznak

lydickeho modu v t. 31, 35, (34/2)

Autorka si na daném misté spravné vSimla, Ze basova linka, ktera je pro vnimani harmonie
urcujici, se neodchyluje od hlavnich harmonickych funkeci. Déni v pravé ruce proti tomu
pfinasi prochromatizovanou harmonii. U ni v§ak lze mnohé vysvétlit jednoduSe vedenim

hlast, nebo vyuzitim volnych zvétSenych (celotonovych) ttvart.

Na mnoha mistech jsou nepfesnosti, nebo mylné ¢teni notového textu. Napt. na s. 39/1 "sled
modov: dorska od a (t. 155-157) i dorska od e (t. 158)" - ve skutec¢nosti se zde po taktu stiidaji

akordy d moll a e moll - oba s dorskou sextou.

Analyza Casto téz narazi na terminologické problémy. Napiiklad véta "Tym sa ukazuje, Ze
Moyzes opiat’” kombinuje dur-molové vzt'ahy, ¢im vznika modalne zafarbenie, ako napr.
dorska." (41/1). Dur-mollovymi vztahy zifejmé mini to, co nazyvdme misenim tonin (piesnéji
tonorodu), ¢ili pfenasenim stupiitt z moll do dur a naopak. Tim vSak vznikaji stupné a akordy
na bazi melodické a harmonické stupnice, jak je zname z klasické harmonie. To co bychom
oznacovali v ptipadé Moyzese jako modalitu (tj. zvuk cirkevnich stupnic) vznika spiSe flexi

diatonickych stupiiti 2, 4, 6 a 7.

Jinde autorka uvadi napft. ,,Moyzes tonalnu plochu modalne zafarbuje (chromatické tony,

molové subdominanty)“ (42/1) Pod terminem ,,modalni zabarveni* si pfedstavuji zavedeni



stupnil z cirkevnich tonin. Autorka sem klade 1 mollovou subdominantu, coz je spise priklad

tzv. miSeni tonin (tobnorodu).
Neékteré harmonické vyklady mi dokonce nedavaji smysl. Napt.:

"...do paralelnej toniny in G, ktora Moyzes na ur¢itych taktoch skombinuje s g mol
melodickou, dorskou od e" (41/1), nebo
"(G dur, e4/3 ako VL. st. v g mol melodickej) (41/popisek pod piikladem)

Jsou zde i zkratkovita vyjadreni: ,,komplementérny priebeh celej skladby* (47/1) - mini se

tim komplementarni rytmus prostupujici celou skladbu? A je to pravda?

Pies vSechny podobné dil¢i nepiesnosti a omyly autorka nakonec dospiva k solidni
charakteristice Moyzesovy harmonické feéi, kterou formuluje na zaklad¢ vlastnich analyz.
Zatimco u vétSiny autoru, ktefi se vyjadiuji k otazce lidovosti, modality, rozsitené tonality
tyto soudy byvaji podepieny zpravidla jen dojmy z poslechu - autorka se pokusila sva
pozorovani opfit o dikkladnou analyzu. Pfi tom vzala v Uvahu nejen notovy text ale i veSkeré

zminky o0 sonaté, roztrousené v dostupné literatute. Toto je tieba ocenit jako seridzni pistup.

Nasleduje srovnavaci analyza s dily Brahmse a Novaka. Vnucuje se otazka volby téchto
autort, ktefi jsou povazovani za Moyzesovy vzory. K volbé Brahmse vede jen to, ze "Vieme,
Ze Moyzes Brahmsovu hudbu obdivoval™ (98/3), ale Zadnd zminka v literatuie nevede ptimo k
Brahmsov¢ Sonaté op.5, nebo Variacim na Haendelovo téma. V ptipadé Brahmse se autorka

soustiedi na klavirni stylizaci. Konstatuje napft., ze "...vyraznym prvkom vyskytujicim sa v
Sonate je mohutné pouZivanie oktav a ich skokov. Takuto Stylizaciu nachadzame napr. v

dielach Johannesa Brahmsa..." (51/1).

Zde nardZime na problém srovnévaci analyzy obecné. Museli bychom nejdiive definovat co je
typické pro Brahmse a pro¢ a poté totéz hledat u Moyzese. Tvrzeni o podobnosti a vlivech,
pokud nejsou doloZena vypovédi samotného skladatele, budou vZdy mit charakter
subjektivniho posluchac¢ského pozorovani, kterému doda vahu snad jen celkova erudice a
zkuSenost pozorovatele. Vyztuzit takové tvrzeni analyzou je nesmirné obtizny tikol. Autorka
prace se o to nicmén¢ pokusila, coz je odvazny a poctivé minény poc¢in. Samoziejmée se tim
vystavuje namitkam, napft. otazce je-li zminiovana oktavova stylizace u Brahmse né¢im

prominentnim, co se nevyskytuje v oné miie u jinych skladatelt apod.



Mam za to, i v diplomové préci je takové pozorovani, jakkoli subjektivni, né¢im legitimnim.
Nicméné si myslim, Zze pro podpoteni danych tvrzeni, nebylo nutné analyzovat dvé

Brahmsova dila celd, stacilo vybrat piiklady mist s podobnou stylizaci.

Jina situace je v piipadé V. Novaka (Sonata Eroica) se autorka mohla opfit o literaturu, kde je
charakterizovana Novakova hudebni fe¢, nebo zminovan jeho piimy vliv na slovenské
skladatele. Autorka si v§ima ¢etnosti chromatickych modulaci u obou autort a celkem
spradvné konstatuje jisté podobnosti. Pro jejich doloZeni voli uZz pomérn¢ presvédéivé priklady
modulaci pomoci chromatickych zmén v akordech napt. (.80, pozn. v ptikladu je Des dur,
nikoli des moll jak se uvadi v popisku). Uvadi nékolik harmonickych situaci v dilech obou
autoru, které mohou dokumentovat chromatické modulaéni postupy, které vykazuji jistou
podobnost, nebot’ patii do stejného stylového svéta. Prikladid je zde mnoho a vétsina z nich
ma solidni vypovédni hodnotu potvrzujici pfibuznost obou autord. Kdyz se autorka na s. 94
dostane k tabulce podobnosti a rozdili Novak vs. Moyzes, 1ze véfit, Ze je pozorovani

podepieno dikladnym studiem obou skladeb.

V zavéru autorka shrnuje poznatky o Sonat¢ z hlediska tii aspektti: harmonické teci, Klavirni
stylizace a inspiraéni zdroje (¢imz se mysli ony skladatelské vzory). Resi také otazku
ptitomnosti folkloristickych prvki a jejich souvislost s modalitou. Vsechna sva zjisténi
konfrontuje se zminkami a charakteristikami v existujici literatufe, jakkoli sporadickymi.
Jejich autory pii tom do zna¢né miry usvédcuje z povrchnosti a predpojatych soudd, proti
kterym klade vysledky svych analyz. Z tohoto hlediska se jedna o praci zaloZzenou na velmi
poctivém a dikladném piistupu, praci ambicidézni a uzite¢nou. Co do rozméru a zabéru se
nicméné prace rozbéhla do velké Site, coz mélo za nasledek, ze autorka neuhlidala fadu

detailli, zeyména v analytické Casti a také v roviné pfesného vyjadiovani.

V neposledni fadé¢ musim autorce vytknout ¢etné pieklepy a chyby v padech, z nichz mnohé
bylo moZné eliminovat zapnutim kontroly slovenského pravopisu. Casto se objevuji kratké
samohlasky, kde patii dlouhé: (preludii, kompoziciam) a to zejm. v koncovkach. Spravné je

dva klaviry (nikoli ,,dva klavire) a ¢asto se vyskytujici ,,v diely A“ - spravné je ,,v diele A“
Po zvazeni vSech vyse uvedenych vytek a pochval navrhuji znamku 2.
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