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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva vztahem digitalnich technologii a spolecenskych predstav o
minulosti. V prvni ¢asti jsou definovany metodologické ptistupy archeologie médii, jez
dale slouzi jako prostiedek pro vyzkum temporality médii. Ve druhé casti je pak
metodologicky pfistup aplikovan v empiricky zaloZenych ptipadovych studiich. Prvni
studie se tyka digitadlnich archivii pamétnického vypravéni a piedstavy o Case, kterou
vytvareji. Druhd empiricka ¢ast pak sleduje cesty fotografii, jez dokumentuji holocaust, na
socialnich sitich, predevSim na Pinterestu. V zavéru je prace pfirazena k debatdm o

proménach konceptu Casu.

Kli¢ova slova:

Digitalni média, pamét’, archeologie médii, cas, kulturni techniky

Abstract

This master thesis focus on the relationship between digital technologies and the concepts
of our society about the past. There are defined methodological approaches of media
archeology in the first part, this approaches are used like the tool for research of media
temporality in the next parts. The methodological approach is applied in the empirical
based case studies in the second part. The first case study researches the digital archives of
testimonies of witnesses and the concepts of time that are created by these archives. The
second empirical case study focuses the ways of photographs that documented holocaust,
in the social media, especially on Pinterest. In the conclusion, the master thesis is assigned

like the part of contemporary debates about the concepts of the past.
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1 Uvod

Cilem této diplomové prace je aplikovat metodologicky soubor postupti definovany
jako archeologie médii v pfipadovych studiich, a prozkouset tak analyticky potencial
tohoto pfistupu. Pripadové studie vychazeji ze situaci, ve kterych nam digitalni
média/digitalni prostiedi piinaseji reprezentace minulosti. Zakladnim problémem
ptipadovych studii je tak tdzani se po tom, do jaké miry digitdlni média a jejich vlastnosti
ovliviiuji nase chapani a piedstavu o minulosti.

Média vtéto praci chapu vSsirSim slova smyslu nejen jako nosice, které
zprostiedkovavaji informace, ale obecnéji jako komunikacni situaci a prostredi, které
pfenos informaci umoznuje. V praci sleduji vliv digitalizace komunikace na spole¢nost,
piedevsim pak na zpiisoby vytvéaieni predstavy o minulosti.!

Prace neaspiruje na komplexni popséani problému reprezentace minulosti v digitdlnim
prostiedi, ani si neklade za cil vytvofit komplexni pojmoslovi. Rad bych na nékolika
pripadovych studiich vyzkousel pojmy inspirované archeologickou metodou a poukazal na
posuny, ke kterym v interpretacich minulosti v digitdlnim prosttedi dochazi.

Prace se neomezuje jen na Ceské prostredi, 1 kdyz zde spociva jeji téziste. Nekteré
popisované jevy nahlizim v globdlnim kontextu. Tento pfistup odpovidd zvolenému
ohledavani hranic interpretaci minulosti v digitdlnim prostfedi. (Neomezuji se na
referencni rdmce Ceské spole€nosti.) Pfipadové studie se tykaji modernich dé&jin, které jsou
obecné chapany jako spolecensky nejnaléhavéjsi. Popisované procesy se vSak tykaji 1 déjin
starSich.

Pojeti temporality v této praci vychdzi z rdmce medialnich studii a historické védy.
Zakladnim ptedpokladem je, Ze médium svym charakterem koduje piedstavu o case,
respektive Ze s sebou nese specificky druh temporality. Jestlize se média proméiuji —
naptiklad se digitalizuji —, dochézi i1 k posunu koncepce €asu, jez médium zprostiedkovava.
Historickd véda krom¢ samotného vyzkumu historické matérie, promysli 1 predstavy o
Case, jez se v prubchu déjinného vyvoje ménily. Nékolikrat se v praci dotknu vztahu
techniky a kultury, kdy se nabizi otdzka, do jaké miry jsou kulturni zmény disledkem
technického vyvoje a naopak. V zavéru se pak teze diplomové prace pokusim vztahnout

k aktudlnim tivaham o proménach temporality.

! Viz niZe citované prace Lva Manoviche a Andrew Hoskinse.

6



Po ptedstaveni metodologického ramce, jehoz t€zist€ jsem polozil pfedevSim do tzv.
archeologie médii, pfedstavim dvé empirické piipadové studie. Prvni z nich se tyka
digitalnich archivii pamétnického vypravéni a predstavy o case, kterou vytvareji. Druha
empirickd ¢ast pak sleduje cesty fotografii, jez dokumentuji holocaust, na sociélnich sitich,
ptedevs§im na Pinterestu. Ptipadové studie jsem zvolil tak, abych popsal dva tipy vytvareni
historickych vyznamu v prostiedi digitalnich médii. Jeden vztah vede spiSe od pfitomnosti
k minulosti, kdy v soucasnosti vytvaiime situaci, ve které naslouchame pamétnikovi nebo
pamétnici a prostfednictvim jejich vypravéni si vytvatime predstavu o minulosti. Artefakt
nezaznamendva piimo minulost, k niz se vztahujeme, ale aktudlni situaci, aktudlni
vypraveéni. Naopak historické fotografie skute¢né vznikly v historickém okamziku, ktery
autenticky zachycuji. Jejich zékladni vizudlni podoba se neméni, méni se ale zplsoby
jejich vidéni, méni se kontext, ve kterém fotografie obihaji. Vychodiskem materidlové ¢asti
prace jsou tedy tyto dvé osy smétujici a vychazejici z minulosti. Radmec, v némz tyto dvé

osy sledujeme, je ale totozny: soucasné prostiedi digitalnich médii.



2 Koncepty a pojmy

2.1 Archeologie médii
Archeologie médii jako vychodisko pro studium kulturnich technik a praktik

Pii promysleni vztahu minulosti a médii se dotykdme toho, nakolik je reprezentace
historie medidln¢ podminénd. Do jaké miry je nase pfedstava o minulosti uréena typem
média, jez nam minulost zprosttedkovava? Jelikoz se mi tuto kli¢ovou (a z jist¢ho uhlu
pohledu nefesitelnou) otazku v této diplomové prace stézi podaii zodpoveédét, radéji se
soustiedim na jednotlivé ptiklady, kdy charakter média ovliviiuje tvar nasi predstavy o
minulosti. Archeologie médii se mi zd4 jako vhodné metodologické vychodisko pro
obdobné zkoumani. Jiz znézvu (sub)discipliny je zfejmé, ze klade velky diraz na
temporalitu, respektive historicitu médii. Zarovenn klade diiraz na archeologickou rovinu
tohoto pojmu a naznacuje, Ze nejde nutné o historii vnimanou na ¢asové ose, ale spiSe ve
vrstvach,? jez bychom méli z nadi soucasné perspektivy odkryvat.

Vzhledem k tématu této diplomové prace je pozice archeologie médii klicova. V
argumentacni struktufe plni zasadni roli, nebot’ pfedstavuje zplsob, jak pfistupovat
k médiim a zkoumat, jak média u sebe a kolem sebe koduji predstavu o Case. V souladu
s n€kterymi autoritami soucasné archeologie médii (pfedevsim Wolfgang Ernst), pfend$im
archeologickou metodu i na digitalni prostfedi, jeZ je samoziejmé& oproti klasickym médiim
specifické.?

Tato specifika se projevuji naptiklad v pojeti fotografie v digitalnim prostiedi. Pivodni
fotografie zachycuje okamzik minulosti (jedna se naptiklad o fotografii v rodinném albu),
ma vlastni materialitu a je spojena se specifickou kulturni praktikou (akt samotného
fotografovani, vyvolani a pak naptiklad ulozeni do rodinného alba). Pfevod fotografie do
digitadlniho formatu znamend ztratu plvodni materiality a ziskdni novych vlastnosti
(naptiklad Ciseln€é pojmenovani). S t€émito novymi vlastnostmi jsou pak spojeny i nové
zpusoby zachdzeni s médiem. Zajimavé je sledovat, do jaké miry staré kulturni praktiky
interaguji s témi novymi. Je napiiklad album fotografii prevedené do digitalniho prostiedi

stale rodinnym fotoalbem? Respektive, co se pfi pievodu do digitalniho prostiedi déje

2 ZIELINSKI, Siegfried. Deep time of the media: toward an archaeology of hearing and seeing by technical
means. Cambridge, Mass.: MIT Press, 2006. xi, 375 s. Electronic culture: history, theory, practice. ISBN 0-
262-24049-1.

3 Definici novych médii Lva Manoviche se budu zabyvat niZe.
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s kulturni praktikou prohlizeni rodinné¢ho fotoalba? Pravé studium této interakce muze
pfinést odpovéd’ na otazku, do jaké miry digitdlni prostfedi formuje nasSi pfedstavu o
minulosti. Tuto konstrukei nabizim jako zdkladni model archeologické analyzy digitalnich
(novych) médii.

Miseni ,,starSich® a ,,novéjSich® kulturnich praktik, je jednim ze zékladnich fenoménii,
které v této diplomové praci sleduji. Digitalni média ¢astecné napodobuji star§i formaty —
pfestoze digitalni fotografie je v podstaté Ciselnym kodem, rozhrani, které fotografii
zobrazuje, ji co nejvérnéji pripodobniuje k materialit¢ origindlu (Casto napiiklad vcetné
chyb, polamanych roht fotografie apod., které je v digitalnim prostfedi snadné odstranit).
Tim se odkazuje na starSi kulturni praktiky, jez byly s charakterem média spojeny.
Uzivatel se tak muze ocitnout v nejistoté, kdy nevi, jestli ma s médiem zachazet jako
s pivodnim starym médiem, pfipadn¢ zda ma odhalovat jeho nové vlastnosti spojené
s digitalizaci. Zd4 se mi, Ze z této situace prameni nejistota, kdy uzivatelé skrze digitalni
prostfedi zachdzeji s novymi médii stejné jako se starymi* a unika jim, Ze s digitalizaci
piichazi i novy druh temporality. Vzniké tak jakéasi mezera (gap, rupture)® mezi kulturnimi

praktikami (vzpomindni) a temporalitou, kterou pfinaseji nova média.

2.2  Archeologie médii a Friedrich A. Kittler

Jednim z obort, ktery skyta metodologickou zékladnu pro studium temporality médii, je
tzv. archeologie médii. Za vyznamnou postavu tohoto sméru medialnich studii povazuji
Friedricha A. Kittlera (1943-2011). Jiz z odkazu na archeologickou metodu je ziejmé, Ze
tento metodologicky pfistup vstiebava poststrukturalistické pojeti poznani minulosti 1
sjeho jadrem — mysSlenkami Michela Foucaulta. V analyze diskurzivnich praktik se
medidlni archeologové zamétuji na podstatu (jak kulturni, tak technologickou) médii, jez
jsou v jejich pojeti vyznamnymi arbitry diskurzivnich pravidel.

Friedrich A. Kittler je v podstaté zakladatelem némecké archeologie médii (n¢kdy se
hovoii o ,,Berlinské Skole archeologie médii“). Ve svém dile poukédzal na nékolik
moznosti, jak promyslet vztah minulosti a médii. Nékteré z jeho tivah jsou vyznamné pro

zasazeni této diplomové prace do soucCasného stavu badani v oblasti teorie médii. Za

4 Napfiklad, kdyZ na internetu zachovavame svédectvi pamétniku genocid za tim Gcelem, aby se genocida jiz
nikdy neopakovala.

5 Viz vychozi situace Andrew Hoskinse, s. 16 této diplomové prace: ,,diffused rupture’ between and across
media/memory studies*.



signifikantni povazuji zplsob, jakym Kittler promysli vztah minulosti a historie ve svych
prednaskich o optickych médiich.® Kittler pfi¢ita velky vyznam kulturnim praktikam (v
Kittlerové pojeti spi§ kulturnim technikdm),’” jeZ jsou spojené s uréitym obdobim a do
velké miry ovliviuji charakter epochy. Kittler tak nabizi alternativni pohledy na dé¢jinna
obdobi a piispiva kjejich redefinici, respektive zduraziuje technologicky aspekt
jednotlivych paradigmat. Takze zatimco Foucault v podstaté reinterpretuje osvicenecké
obdobi jako dobu disciplinace lidského téla,® Kittler zdfirazituje boj o obraz, jenz se

v tomto obdobi odehrava a jenz se promitl i do oznadeni celé epochy.’

Ziejm¢ nejvyznamnéjsi Kittlerovou reinterpretaci v tomto sméru jsou jeho analyzy
romantismu. Kittler zde vychazi ze své ptivodni domovské discipliny — literarni védy. Na
dile klicového némeckého romantického autora E. T. A. Hoffmanna ukazuje, jak byl
priklon romantikii k mysticismu uréen predevsim technickymi aparaty dané¢ doby. Dilo
E. T. A Hoffmanna je prodchnuto magickymi vyjevy, které Kittler interpretuje jako vize a
zkuSenosti ziskané pouzivanim laterny magiky, camery obscury a dalSich aparati.
Hoffmannem popisovani duchové a ptizraky jsou pak spiSe dokladem technologického
vyvoje, nez zvysené spirituality obdobi (duchové se tak stavaji disledkem technologického
pokroku). Kromé originality Kittlerovych zavéri je dilezité i to, Ze svoje hypotézy v tomto
ptipadé stavi na metodéch literarni védy, dochazi k nim pomoci kritické analyzy literarnich
dél.!® Studium techniky neni jen otdzkou studia technickych plani a artefaktd, ale i
predmétem analyzy (v tomto ptipadé literarniho) diskurzu. Kittlera zajima interakce mezi
technikou a diskurzem a je schopen otevirat origindlni cesty interpretace na zakladé

vhodného predmétu zkoumani. I kdyZ jde jen o tézko reprodukovatelny metodologicky

® KITTLER, Friedrich A. Optical media: Berlin lectures 1999. Cambridge: Polity, ©2010. vi, 250 s. ISBN
978-0-7456-4091-4.

7 Viz nize.

$ Zejména: FOUCAULT, Michel. Zrozeni kliniky. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010. 244 s. ISBN 978-
80-87378-29-8.

® KITTLER, Friedrich A. Optical media: Berlin lectures Kapitola Enlightment and Image War, s. 89.

10V ivodu ke své habilitaéni praci pise Kittler: ,,V pozitivismu, ktery sledoval cteni a psani také
systematickym experimentdalnim vyvojem, je uloZzeno nesmirné, duchovnimi déjinami zakryté poznani systému
prenosu informaci. Za ucelem vytvoreni historie diskursu staci spojit tyto poznatky se znamymi fakty

z literdrnich dél.* KITTLER, Friedrich. Pfedmluva: [Zapisovaci systémy 1800/1900]. In: KRTILOVA,
Katefina, ed. a SVATONOVA, Katefina, ed. Medienwissenschaft: vychodiska a aktudlni pozice némecké
filosofie a teorie médii. Praha: Academia, 2016. ISBN 978-80-200-2565-4, s. 185-205, s. 193. Dale pak na
stran€ 198: ,,Postaci tedy rekonstrukce situaci Sireni informaci, jak je konstituuji tyto védy: napriklad Skolni
nebo univerzitni vyuky, psani clanki, situaci spojenych s psychoanalytickou pohovkou a s fyziologickym
experimentovanim s ¢loveékem. Tyto situace nejsou z hlediska védy — coz plati jak pro humanitni, tak pro
prirodni obory — pouhymi anekdotami, jsou jejich sociokulturni realitou. Jakkoliv to miize znit prekvapiveé.*
Kittler ve svém pojeti chape literarni védu jako védu o komunikaci, jezZ se soustfedi na napojeni komunikace
prostfednictvim literatury na dalsi sféry lidské ¢innosti.
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postup, zda se mi, Ze ho lze vyuZit pro legitimizaci materidlovych ptipadovych studii v této
praci. Inspirovan Kittlerem jsem vybiral diskurzy, vnichz se kloubi v podstaté

technologické inovace s posuny v chapani minulosti.

Jednou z nejradikalnéjSich tezi Friedricha A. Kittlera je tvrzeni, Ze neexistuje zadny
software.!! Tato myslenka se objevuje v autorové eseji ,,Es gibt keine Software* z roku
1991. V této praci nalezneme tvrzeni, ze software je pouze lidskou projekci do
odlidsténého prostfedi poéita¢li redukovaného na diskrétni vyjadieni.!? Poslednim
kreativnim lidskym aktem je podle Kittlera vytvofeni integrovanych obvodil
v sedmdesatych letech. Dnes tuto tezi nemusime Cist tak kontroverzné€, jak mozna znéla
v dobé svého vzniku. Z Kittlerova radikalniho pohledu si lze vzit tu ¢ast o sebeprojekcei
lidskych struktur védomi do softwaru, v naSem piipad¢ do tvaru rozhrani aplikaci apod.
Tyto tvary mizeme chéapat jako pokusy, jak ovlivnit ¢astecné nepochopitelnou strukturu
techniky, pro tuto diplomovou préaci bych se omezil na uzivatelskou neproniknutelnost
algoritmd, jez pohyb nékterych digitalnich médii tidi).

I zde mizeme vidét zdroj vySe popisované situace nejistoty, kdy se misi starS$i a nové
kulturni praktiky. Zda se mi, Ze temnotu a fatalismus Kittlerova dila, 1ze dnes chapat jako
rétorickou figuru a neméla by byt divodem, pro¢ se Kittlerovy myslenky nesnazit
aktualizovat a pouzivat v novych kontextech. Vidim zde naopak vyzvu pro promysleni
klicovych spolecenskych otazek, jako je naptiklad péce o kulturni dédictvi nebo
vzdélavani. V téchto oblastech je tfeba detailn€ promyslet temporalitu, jez do procesu
spolecné s digitalnimi médii vstupuje. Pravé oblast vzdélavani by se méla pokouset
vstfebat poznatky aktualnich medidlnich studii a aplikovat je do medialni vychovy na
Skolach, jez je 1 v ¢eském kontextu legitimni soucasti stavajici kurikula. Jednim z diivodd,
pro¢ jsem si zvolil tento pfistup k médiim za téma své diplomové prace, je praveé to, Ze

bych rad upozornil na dileZitost teoretického vyzkumu médii pro formalni 1 neformalni

"' KITTLER Friedrich A. Es gibt keine Software. In: KITTLER Friedrich A. Die Wahrheit der technischen
Welt, Berlin: Suhrkamp 2013, s. 285-299; GUMBRECHT, Hans Ulrich. Es gibt keine Software in Silicon
Valley. In: Welt.de [online]. 23. 10. 2011 [cit. 27. 7. 2017]. Dostupné z:
https://www.welt.de/print/wams/kultur/article13675935/Es-gibt-keine-Software-im-Silicon-Valley.html/

12 Kli¢ovou a ¢asto citovanou vétou z této studie je: ,,Wenn Bedeutungen zu Sitzen, Sitze zu Wortern,
Worter zu Buchstaben schrumpfen, gibt es auch keine Software.” Zda se mi, ze je podstatny i dovétek: ,,Oder
vielmehr: Es gébe sie nicht, wenn Computersysteme nicht bislang in einer Umbgebung aus Alltagsprachen
koexistieren miiiten. KITTLER F. A. Die Wahrheit der technischen Welt, s. 291. Tato myslenka je
zakladem pro uvazovani o tom, do jaké miry je software jen snahou ptizplsobit digitalni prostredi kulturnim
technikam.
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vzdélavani. Vyznamny predpoklad této diplomové prace predstavuje teze, ze média
vyznamné ovlivituji chdpani Casu (temporalitu). Z tohoto diivodu je potfeba zkoumat, jak
se v digitdlnim prostfedi proméiuje chapani Casu a prizptisobovat koncepty a pojmoslovi

tomuto pohybu.

2.3  Kulturni technika

Kittler pivodné za ucelem studii literatury definuje pojem kulturni techniky, ktery
umoziiuje nahlédnout literaturu, kterd ,.zpracovava, uchovava a §ifi data.“!* Kulturni
technika je technologickym aspektem kultury, jenz vyrazné ovliviiuje podobu diskurzu. Ve
sv¢ habilitacni prace ,,Zapisovaci systémy 1800/1900“ (Aufschreibesysteme 1800/1900)
Kittler zkouma, jak kulturni techniky ovlivnily literarni provoz v klicovych obdobich okolo

roku 1800 a 1900. Prvni milnik pfedstavuje pfedevsim masivni rozsifeni tisku a ctenaiské

gramotnosti, druhy pak rozmach zapisovaci techniky, predevsim psaciho stroje.

LZustava proto ukolem, abychom vidy znovu vzdjemné osvétlovali (1) statisticky
uchopitelné a (2) individualizujicim zpiisobem popsatelné danosti z literarni historie.

Pojem kulturni technika, zda se, tomuto ukolu zcela odpovida. Kulturni techniky, na
rozdil napriklad od vyrobnich vztahu, nejsou z faktickych ci ideologickych duvodii lidem
nedostupné. Na druhou stranu jakoZto techniky Fizeni a programovani lidi nejsou jen
individudlni.“'*

Takova definice vychazi z Kittlerovy proklamace o pouZivani technického slovniku pro
studium literarni historie. Technicky slovnik podle Kittlera zpracovava fakty a vyhyba se
racionalizaci nebo idealizaci. Kittler se tak vedle Foucaulta fadi k dalSim teoretikiim
poststrukturalismu, kteti se prohlasuji za objektivizujici védce piindSejici pozitivisticky
smér mysleni.

Koncept kulturni techniky (cultural techniques, Kulturtechnik) se stava v medialnich
studiich konjunkturdlnim konceptem, o ¢emz sveéd¢i naptiklad specialni Cislo Casopisu
Theory, Culture & Society z roku 2013, jez je konceptu kulturni techniky vénované.'® Jako

kazdy konjunkturalni pojem je koncept kulturni techniky obtizné definovatelny a zacina se

3 KRTILOVA, K., ed. a SVATONOVA, K., ed. Medienwissenschaft, s. 188.
14 Tamtéz, s. 204.
15 Theory, Culture and Society, Special Issue: Cultural Techniques. Volume 30, Number 6, November 2013.
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vymykat presnym definicim. Geoffrey Winthrop-Young!¢ v ivodnim textu ke zminénému
zvlastnimu Cislu Casopisu upozoriiuje na tfi zdroje némeckého pojmu Kulturtechniken.
Prvni z nich se prosazuje v pozdnim 19. stoleti a oznacuje velké lidské zasahy do krajiny,
jako je zavlazovani pomoci kanali nebo pietvareni koryt fek. Tento termin byva do
angli¢tiny ptekladan jako rural/environmental engineering. Druhé objeveni tohoto pojmu
souvisi s promyslenim vztahu techniky a ¢lovéka od sedmdesatych let 20. stoleti. Kulturni
techniky jsou pak chépany jako soubor schopnosti a dovednosti potfebny k orientaci a
pohybu v (novo)medialnim prostfedi. Divani se na televizi neni podle Winthrop-Younga
jen pasivnim piijimanim obrazu a zvuku, ale specifickou kulturni technikou, kterou si
jednotlivec nebo spolecnost osvojuje. K tomuto pojeti kulturni techniky bych pfipojil i
vyse uvedené vymezeni Friedrichem Kittlerem. Tteti vyskyt pojmu kulturni techniky se
objevuje na pielomu milénia a souvisi srozvojem  kulturdlnich  studii
(Kulturwissenschaften), kdy pojem kulturni techniky piekracuje hranice literarni teorie a
medidlnich studii a stava se doménou antropologie a filozofie. V mé interpretaci budu
vychazet predevSim z kontextu, ktery Winthrop-Young oznacil jako druhy, s tim, Ze treti
vyskyt chapu jako zvySeni relevance debat o kulturnich technikach i v dalSich disciplinach.

Koncept kulturni techniky na sebe navazuje otdzku o zavislosti techniky a kultury.
Lapidarné feceno — vyviji se kultura diky technologickym inovacim nebo naopak jsou
technické inovace zavislé na kulture? Této jiz ze své podstaty nefesitelné otazce je tieba se
vyhnout napiiklad zdliraznénim procesuality — vzdjemné interakce téchto ramct, nebo
pootodenim perspektiv: pro¢ si neustile tuto otazku klademe?!” Jiz tim, Ze se pojem
kulturni technika objevuje jako diskutovany a pouZivany koncept, je ziejmé, Ze technika
(technicky diskurz nebo slovnik) je dilezitou soucasti lidské c¢innosti. VySe citovani
teoretici tedy na techniku zcela ziejmé kladou diraz a vyzyvaji dalsi badatele k promysleni
technologickych aspekti a zachazeni snimi ve spolecnosti (myslenky Friedricha A.
Kittlera mohou byt povazovany v tomto sméru za nejradikélnéjsi). V této praci a svych
dalSich badatelskych projektech se snazim tuto vyzvu pfijimat. V ¢eské historické v&de, jez
pfedstavuje vychozi kontext mé akademické prace, se tento koncept zatim pfili§

neprosadil, 1 z tohoto diivodu v dalSich ¢astech promyslim konceptudlni propojeni mediélni

16 WINTHROP-YOUNG, Geoffrey. Cultural techniques: Preliminary Remarks. In: Theory, Culture and
Society, Special Issue: Cultural Techniques. Volume 30, Number 6, November 2013, s. 3—19.

17 Na oboru Studia novych médii se tomuto tématu vénoval ve své diplomové praci Jiti Maha. MAHA, Jifi.
Gilbert Simondon a jeho vliv na soucasné mysleni o médiich. Praha, 2016. Karlova Univerzity, Filozoficka
fakulta, Ustav informaénich studii a knihovnictvi.
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teorie a historické védy a v materidlovych ptipadovych studiich volim témata, jeZ se tykaji
soucasného vztahovani se k minulosti.

Déle je k naznaCenému problému tfeba podotknout, Ze stale operujeme s pojmy, jez
substantivné popisuji zity svét, nikoliv se samotnymi artefakty tohoto svéta. Rozdé€leni
okolniho svéta na kulturu a techniku se zda funkéni — respektive ma vyznam v bézné
mluvené feCi. Na druhou stranu je zfejmé, ze jde stile o pojmy a neni Zadnym
ptekvapenim, Ze se ve véde o vzajemném vlivu téchto dvou konceptl diskutuje. Stale vSak
jde o jasn¢ vymezeny védecky diskurz. Tuto poznamku je podle mé dilezité brat
v teoretickych diskusich stale v patrnosti. Operujeme s pojmy, které jsou uzite¢né do té

miry, dokud jsou schopny popsat nasi zitou zkuSenost.

Zajimavé se k problému vztahu kultury a techniky vyjadiuje v hojné citované pasazi

rakousky teoretik kultury Thomas Macho:

,»Cultural techniques — such as writing, reading, painting, counting, making music — are
always older than the concepts that are generated from them. People wrote long before
they conceptualized writing or alphabets; millennia passed before pictures and statues gave
rise to the concept of the image; and until today, people sing or make music without
knowing anything about tones or musical notation systems. Counting, too, is older than the
notion of numbers. To be sure, most cultures counted or performed certain mathematical

operations; but they did not necessarily derive from this a concept of number.*!?

Macho upozorfiuje na to, ze technika sama je projevem kultury, i kdyz mlzZe byt ve
svém dusledku ,kittlerovsky* odlidsténd. Technika je projekci jisté lidské praktiky do
externiho technického feseni. V tomto bod¢ by se pak Macho naopak s Kittlerem shodoval,
pokud bychom tuto projekci oznacili za stejny druh jevu jako Kittlerem naznaceny fakt
neexistence softwaru. Kultura a technika tedy zlstavaji ve vzdjemném napéti. Praveé
studium jejich vzajemného ovliviiovani se mi zdad jako nejlepsi cesta (alesponi pro tuto
diplomovou préci), jak tohoto napéti badatelsky vyuzit. Vzajemné napéti mezi technikou a
kulturou pftispélo i k formulaci badatelskych cili této prace, kdy se v materidlovych
studiich zamé&fuji na plsobeni nékterych (v jistém smyslu zfejmé technickych) inovaci na

nase chapani casu.

18 MACHO, Thomas. Zeit und Zahl. Kalender- und Zeitrechnung als Kulturtechniken. In: Krdmer S and
Bredekamp H (eds) Bild — Schrift — Zahl. Miinchen: Wilhelm Fink, 179-192, zde s. 179. Citovano podle:
Theory, Culture and Society, Special Issue: Cultural Techniques. Volume 30 Number 6 November 2013, s. 8.
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2.3.1 Kulturni technika a kulturni praktika

V textu Casto pouzivam spojeni kulturni techniky a kulturni praktiky. Tyto dva pojmy v
sob¢ kloubi problém vzajemného obohacovani kultury a techniky. V jistém smyslu Ize tyto
pojmy povazovat za synonyma. Jussi Parikka se pta: ,,In short, aren’t (German) cultural
techniques just like (Anglo-American) cultural practices?*'’ Zda se mi, Ze piece jen v obou
terminech jisty rozdil je. Oznacil bych ho ziejm¢ za thel pohledu. Zatimco kulturni
technika ptiklada jistou relevanci technickému determinismu, kulturni praktika poukazuje
na performativitu lidského jednani. Mohli bychom dokonce fici, ze kulturni techniky
proménuji kulturni praktiky a naopak. Pfesné v tomto napéti bych se rad pohyboval, z toho

divodu budu vyuzivat oba tyto pojmy.

2.4 Manovichova definice novych médii

Medialni teorie je obecné rozkolisand v definici svého kli¢ového pojmu média.
Archeologickd metoda se odviji od SirSiho chapani média, jez zahrnuje nejen samotny
nosi¢ v komunikaéni situaci, ale i cely soubor vztahii a ideji, ktery mizeme oznalit za
medidlni diskurz. Jednotlivé sméry archeologie médii se pak odliSuji v tom, jakym
zptisobem pfistupuji k dialektice diskurzu a techniky, respektive jak silnou roli pfisuzuji

technologii ve formovani diskurzu.?

Vzhledem ke konstrukci badatelské otazky prace je tfeba vztdhnout se i k zdkladni
veli¢iné v ndzvu — k novym, respektive digitdlnim médiim. Vychazim z pfijimané definice
Lva Manoviche, ktery ve své praci The Language of New Media vyjmenovava zéakladni
principy novych médii. Tyto principy bych rad vztahl k n€kolika zédkladnim problémim
této prace.

Manovich voli vzhledem k vychozi situaci — ze starych médii se stavaji média nova —
v podstaté revoluéni slovnik.?! Hlasi se tak k pojeti védecko-technickych revoluct,

respektive studiu paradigmatickych promén a epistemologickych zlomii. Pohled na

19 PARIKKA, Jussi. Afterword: Cultural Techniques and Media Studies. In: Theory, Culture and Society,
Special Issue: Cultural Techniques. Volume 30 Number 6 November 2013, s. 147-159, zde s. 149.
2WKRTILOVA, K., ed. a SVATONOVA, K., ed. Medienwissenschaft, s. 9—10.

21 Jsme pravé uprostied revoluce novych médii. Viechny formy kultury, od produkce, pfes distribuci az ke
komunikaci, jsou zprostiedkovavany pocitacem. Tato nova revoluce ma vyrazné vétsi dopad nez revoluce
predeslé. Je prece pravda, Ze knihtisk ovlivnil pouze jednu uroven kulturni komunikace, totiz medialni
distribuci. Stejné tak vynalez fotografie zasahl pouze nepohyblivé obrazy. Revoluce pocitacovych médii ale
naopak ptsobi na vsech urovnich komunikace a zahrnuje jak akvizici, tak manipulaci, uchovavani a
distribuci. MANOVICH, Lev. Principy novych médii. Pfelozil Pavel Sedlak. In: Teorie védy = Theory of
Science. XI(XXIV)2 2002, Praha: Ustav teorie a historie védy, s. 55-76, zde s. 55.
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jednotlivé principy vSak v ,,pfelomovosti“ neomedialni revoluce jiz neni tak jednoznacny.
Manovich jmenuje dva zékladni principy novych médii — ciselnou reprezentaci a
modularitu. Ciselnad reprezentace zajistuje diskrétnost neomedialniho dila. Z tohoto
divodu v souvislosti s novymi médii mizeme mluvit 1 o digitdlnich médiich. Diky
pocitaclim a pocitacové tvorbé se vSechna dila stavaji digitalni — i ta ptivodné spojita. Za
klasicky ptiklad mizeme povazovat fotografii — piivodné spojité dilo, jez se po digitalizaci
stava Ciselnym kodem. Manovich poukazuje na to, ze vétSina dél se sestava z Casti
nepretrzit¢tho a diskrétniho kodovani, a to jiz v dob¢ pied vynalezem pocitace. Zde se
ukazuje, Zze neomedidlni revoluce mize mit hlubsi kofeny. Manovich poukazuje na to, Ze
moderni sémiotika predpokladad, ze vétSina z Grovni lidské komunikace je diskrétni.
,»L1dsky jazyk je diskrétni na vétSin€ Grovni: mluvime ve vétach; véta se sklada ze slov;
slovo obsahuje morfémy a tak dale.*“*? U této citace si vzpomeneme na Kittlerovu centralni
tezi ve stati Es gibt keine Software. Pravé digitalizaci lidské komunikace povazuje Kittler
za kliCovou pfi procesu computerizace lidské komunikace. Manovich dale upozoriuje, ze
diskrétni systémy se objevuji naptiklad i pii zakladani tovaren, kdy se lidska prace
fragmentarizuje na jednotlivé operace, jez jsou z€asti diskrétni. Manovich tento pojem
nepouziva, ale mohli bychom mluvit o kulturnich technikach, jez vedou k digitalizaci
médii.

Druhym z principti novych médii je modularita. Zde se zcela naplituje teze Marshalla
McLuhanna, ze obsahem média je dalsi médium. V této praci sledujeme nckolik ptipadd,
kdy je v komplexnim neomedidlnim dile slozité rozpoznat jednotlivé druhy médii (at’ jiz
novych nebo digitalizovanych starych). Pfesto bychom dle mého nédzoru méli jednotlivym
,»modulim* vénovat pozornost, protoze pravé v interakci mezi starymi a novymi médii
mohou vznikat vyznamy spojené se specifickou temporalitou. Dalsi principy novych
médii, automatizace a variabilita, jsou pro nas zajimavé, protoZze zde dochazi k interakci
mezi archivem a uZivatelem. Pokud je archiv naptiklad pomoci algoritmu ptizplisobovan
uzivateli, automatizace nutn¢ zasahuje i do procesu vytvafeni vyznamu na strané uZivatele.

Patym principem novych médii podle Manoviche je pak (kulturni) pfekddovani, coz
jsou praveé dusledky pro kulturni techniky a kulturni praktiky, které s sebou komputerizace
médii nese. Tento princip novych médii v podstaté¢ legitimizuje tazani této prace.

Manovich tvrdi, Ze ,,novd média mohou vypadat jako média tradicni, je to ale jenom

22 Tamtéz, s. 58.
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povrch.“? Do nékterych mist pod povrchem vytvéaieni vyznamu minulosti v neomedidlnim

prostiedim bych rad v této praci nahlédl.

2.5 Connective Memory

V zatazeni této prace do dosavadnich debat v medidlnich a pamétovych studiich miize
pomoci vyznamna studie britského profesora Andrewa Hoskinse. Hoskins pfichazi
s dilezitymi pojmy a popisuje fenomény, kterych se v této praci zabyvajici se vztahem
mediality a chapani ¢asu dotykam.

Hoskins chape medialitu v SirSim smyslu, sjeho pojetim se ztotoziuji 1 v této
diplomové préaci. ,,I treat ‘media’ here then as the holistic mix of techniques, technologies
and practices through which social and cultural life is mediated, as well as including the
more traditionally and stubbornly conceived ‘mass media’*** Takové pojeti média je
v souladu s dalsimi koncepty, se kterymi operuji v této diplomové praci, predevSim
s pojetim kulturni techniky, jez vychazi z archeologie médii. Kulturni techniky a kulturni
praktiky jdou podle Hoskinse ruku v ruce a vytvafeji prostfedi, v némz se odehrava
kulturni zivot spolecnosti. Dilezité je, Ze masovd média jsou vyznamnou, nikoliv vSak
jedinou soucasti tohoto procesu. Hoskinsovo pojeti umoziuje prekonavat z dneSniho

pohledu nepfili§ produktivni oddélovani formy a obsahu.

Hoskinsovym vychozim bodem je situace, kterou popisuje jako ,,rupture between and
across media/memory studies**, kdy pamétova studia nejsou schopna integrovat promény
médii, predev§im Hoskinsem popisovany connective turn. K tomuto obratu dochazi
v situaci, kdy vznikaji socidlni sit€¢ zaloZzené na digitalnich technologiich, které
transformuji jak zpisoby komunikace, tak pojeti casu. Hoskins tuto transformaci chéape
také jako ptfechod mezi kulturou nedostatku (scarcity) ke kultufe post-nedostatku (post-
scarcity).?® (Navrhuji nedostatek chapat nejen materidlng, ale pravé i v roviné komunikace,
kdy v kultufe post-nedostatku dochézi k nasyceni komunikacnich siti.) Ruptura

v

v pamé&tovych a medidlnich studiich je podle Hoskinse zplisobena piedev§im tim, Ze

2 Tamtéz, s. 75.

24 HOSKINS, Andrew. Media, Memory, Metaphor: Remembering and the Connective Turn. In: Parallax,
17:4,201,s. 19-31, zde s. 2.

25 Instead I articulate the key dimensions of what I see as something of a ‘diffused rupture’ between and
across media/memory studies in the face of the connective turn. This is the emergent set of tensions and
transitions from a ‘scarcity’ to a ‘post-scarcity’ culture14 availed through the abundance, pervasiveness and
accessibility of communication networks, nodes, and digital media content. HOSKINS, Andrew. Media,
Memory, Metaphor, s. 20.

26 Tamtéz, s. 20.
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pamétova studia stdle nenachazeji ptiléhavou metaforu paméti, podle niz by se mohla
odvijet. Hoskins se dale vénuje ptfekonanym metaforam (jako je napiiklad Lansbergova

prosteticka externalizovana pamet).

Sam autor pak navrhuje pfistup, ktery se mi zdd v souladu i s vysledky této diplomové
prace. Hoskins navrhuje holistické pojeti, upozoriuje, ze bychom vztah médii a paméti
méli chapat celostné, mluvi o ,,ekologii paméti“. Podle Hoskinse ekologie médii umoziiuje,
»that media technologies can be understood and studied like organic life-forms, as existing
in a complex set of interrelationships within a specific balanced environment.“*’ Hoskins
jakoby se snazil trhlinu (rupture) mezi vyzkumem paméti a médii zacelit vytyCenim SirSiho
prostoru, ve kterém bude zkoumat média a pamét komplexné, s diirazem na vnitini
pravidla vytvareni paméti podminéné (digitalni) technologii. Piestoze by se mohlo zdat, ze
tak Hoskins zlstava u starych prostorovych metafor, je ziejmé, ze v jeho pojeti je tieba
stard pravidla chépani prostoru a Casu ptrekddovat (podobné jako algoritmy nové koduji
nasi pamét). Toto piekodovani spociva pravé v zameéfeni se na vnitini pravidla
ekologického systému, na zpiisob, kterym se vytvari subjekt (self) v systému. Zde podle
Hoskinse spociva i ptilezitost k oziveni pojmu archiv.

,»The potential of the digital archive, however, is realized in the experience of more
complex temporalities of self and others. Online environments afford a more visceral sense

of the self as a node in media and thus in connective memory.*28

Archiv lIze chapat prostfednictvim novych kategorii, kterymi digitalni technologie
pretvareji koncept prostoru a Casu. Hoskins odkazuje i na niZe citovaného Wolfganga
Ernsta a jeho koncept digitalniho archivu. Hoskins z Ernstovy prace vybira jeho tezi o
transformaci ,,archival space* do ,,archival time*, ktera je urcena pfedevSim zrychlenim
archivu a toku dat. Podle Ernsta jiz neni mozné dale operovat s ptedstavou, Ze lokalizovat
(mySleno prostiednictvim archivu ozivit v paméti) pouze to, co bylo diive ulozeno.
Prostorova metafora se méni spise v dynamicky proud.” Hoskins se v souladu s témito

tezemi snaZi vpravovat takové pojeti archivu do jim popisovaného konceptu ekosystému.

Piestoze vySe uvedené teze se mohou jevit jako radikdlni a mohou nahravat techno

skepticismu, méli bychom je chapat pfedevSim na pojmové uUrovni. Hoskins se nesnazi

27 Tamtéz, s. 24.

28 Tamtéz, s. 25.

2 Andrew Hoskins cituje Ernstlv ¢lanek ,,The Archive As Metaphor*, ERNST Wolfgang, The Archive As
Metaphor, Open, 7 (2004), s.46—43.
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»zachranit svét, ktery se Zene do zdhuby*, ale spiSe vyfeSit problém pojmd, pii studiu
paméti a médii.

Connective memory svym zpusobem pfiléha k pojmim jako transkulturni pamet nebo
entangled memory. Na transkulturni pamét’ v pojeti Astrid Erllové Hoskins sim odkazuje,
kdyz zdlraziuje predev§im diiraz na vyzkum paméti za tradicnimi (tedy narodnimi)
ramci.’® S autory vyznamného C&lanku entangled memory’' Hoskins sdili nejen naboj
manifestu v textu, ale i nékteré metafory. Prostiedi (environment), v némz vznikaji pomoci
novych technologii uzly, je blizké chépani siti v pojeti autorti koncepce entangled memory.
Soubézny je dlraz na subjektivitu v obou koncepcich — zatimco kolektiv autorti entangled
memory spise zdirazinuje perspektivu badatele, Hoskins se na situaci diva vice zvenku,
upozornuje na subjekty uvnitf sit¢ vyznamu a na konstrukei v ekologické strukture. Co se
muze zdat zevnitt zamotané, je zvenku ekologickym a holistickym prostiedim. Kdo vSak
chce procesu porozumét, musi se nejdiive zamotat. Ptivlastky paméti v téchto konceptech
(entangled a connective) se zdaji byt ve zdanlivém rozporu, pii bliz§im nahlédnuti si jsou
vSak koncepce podobné. Zde se skryva jista zprava o pamét'ovych studiich, kdy se zda, ze
terminologie se rozviji do velké Sife. To skyta pro obor nebezpeci, kdy terminologicka
diskuse muze prevazit nad samotnym analytickym potencidlem jednotlivych termint.
Ptesto se mi Hoskinsiiv pojem connective memory jevi jako origindlni pravé v propojovani
pamétovych a mediélnich studii a v dlirazu, ktery klade na rozvoj digitalnich technologii.

Jak tedy termin connective memory vyuzivat? Dilezita je pfedevSim jeho komplexita.
Termin ndm umoznuje pokouset se vytyCovat ekologicka prostredi, ve kterych dochazi
k interakci médii a paméti, kde se rodi nové kulturni techniky a praktiky. Zaroven ndas
vybizi k tomu, abychom se pokouseli chapat a zohlediiovat vSechny vlivy, které zde plisobi
— méli bychom se soustfedit na odkryvani vnitintho mechanismu systému (self).
V materidlovych sondach, ze kterych se tato prace sklada, se tento pojem pokusim
aplikovat a ukdzat na konkrétni kauzy a fenomény, jez jeho uzite¢nost potvrdi nebo

vyvrati.

39 Hoskins cituje praci Memory in Culture. ERLL, Astrid. Memory in culture. First published by Palgrave
Macmillan. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2011. ISBN 978-0-230-29745-6.

3 FEINDT, G., KRAWATZEK, F., MEHLER, D, PESTEL F., TRIMCEV, R. Entangled memory: toward a
third wave in memory studies. History and Theory. 2014, 53(1), s. 24-44.
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3 Digitdlni pamét’. UloZisté vipominek pamétnikii

Barevné pruhy na obrazovce. Po nekolika vterinach vsak jiz naskakuje neprilis kvalitni
obraz, zvuk doprovazi sum, ktery dava vzpomenout na audiovizualni techniku 90. let.
Rozhovor zacina zakladnimi biografickymi daty a udaji o rodine vypravece, chcete-li
slovnikem oralni historie nardatora. Pak jiz zacind dlouhy proud slov, jen obcas
prerusovany otazkami zaznivajicimi za kamerou. Proud slov, jenz knam doléha skrze
soucasné digitalni rozhrani, vytvari vSak pribéh o minulosti. Pamétnik vzpomina na svij

Zivot, jenz zasadné poznamenaly historické udalosti 20. stoleti.>

Tato ¢ast diplomové prace™ si klade za cil zatim spiSe teoretické Givahy propojit
s empirickym materidlem. Zarovenn se zde spojuje vice spolecenskych ramci, text tak
ziskava nejen na interdisciplinarni, ale i na spole¢enské relevanci. Hlavni perspektiva patii
historické véde, kdy se na zaklad¢ zjisténi z medialnich studii a archeologie médii
pokousim revidovat konstrukci, podle niz poznavdme minulost. Jako empiricky material,
jez ma teoretickd vychodiska ilustrovat, jsem zvolil digitalni uloziSt¢ pamétnického
vzpominani. Ta vznikla diky dal§Simu ramci, spoleCenskému a obCanskému aktivismu. I
tato Cast prace se pak vztahuje k centralni otdzce, jakym zplsobem digitdlni média a

digitalni prostiedi ovliviiuji nasi predstavu o minulosti.

Historicka véda poznava minulost diky pramentim, jez jsou ulozené v archivu. Tato
konstrukce poznavani minulosti je jiZz dadvno chatrna (vyvijeji se sméry badani, jez pracuji
s nearchivnimi prameny, zdlraziiuje se role historika v procesu apod.), pfesto pramen a
archiv zistavaji pro historickou védu konstitutivnimi fenomény. Piedstavy o Case a tedy i o
minulosti prochazeji paradigmatickou proménou,** podobné jako se rozostiuji hranice mezi
akademickou historickou védou, jez usiluje o co nejobjektivnéj$i poznani minulosti, a

aktivismem, ktery se soustfedi na vyvazeni hlasd, jez o minulosti vypovidaji. Nal¢have

32 Situace vychazi z prace s archivem Shoah Foundation. USC Shoah Foundation: Visual History Archive.
[online]. [cit. 28. 7. 2017]. Dostupné z: http://vhaonline.usc.edu/

33 Tato ast diplomové prace je piepracovanou studii, jeZ vysla v publikaci Temporalita (novych) médii

v roce 2016. PYCHA, Cenék. Digitalni pamét: ulozisté vzpominek pamétnikii. In: DVORAK, Tomas et al.
Temporalita (novych) médii. Praha: NAMU, 2016. ISBN 978-80-7331-425-5, 5. 171-204.

3% Vice naptiklad ASSMANN, Aleida, Ist die Zeit aus den Fugen?: Aufstieg und Fall des Zeitregimes der
Moderne. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2013. ISBN 9783446244375
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zazniva otdzka, jakou roli hraje minulost v pfitomnosti na$i spoleCnosti. Média, jez
néjakym zplsobem prostiedkuji minulost, se zna¢né diverzifikovala.

Dobrym ptiklad vySe naznacenych procesii predstavuji (digitalni) archivy pamétnického
vypravéni.

Pravé vzpominky pamétnikii znaéné ovliviiuji jak akademicky provoz historické védy —
pfedevSim rozvojem subdiscipliny oralni historie, tak ptedev§im spolecensky obraz o
minulosti. Umime se s timto specifickym médiem vyrovnat? PfedevSim na zakladé prace
némeckého medialniho teoretika Wolfganga Ernsta®> prozkousim pojem digitdlniho
archivu a budu se ptat, jakou novou kvalitu digitdlni archiv pro poznavani minulosti
pfinasi.

Empiricky zaklad této ¢asti prace tvori nékolik webovych projektd, jez vefejné nabizeji
nahravky pamétnického vypravéni.’® Zkusenost se sledovanim a poslechem pamétnikii
v digitadlnim prostfedi podtrhuje teoretické tvahy o proménach konceptu archivu a chapéani
minulosti obecné. VéEtSina ze zminovanych projektl stoji na pomezi mezi specifickym
oborem historické védy — oralni historii a aktivismem zamétujicim se na soudobé déjiny,
pro né&jz neni primarnim cilem pfinést akademickou vypovéd’ o minulosti, ale predevsim
zprostiedkovat zkuSenost pamétniku s totalitnimi rezimy 20. stoleti. Zda se mi, ze prave
diky této hrani¢ni pozici miZzeme na zmiflovanych archivech dobfie ilustrovat promény
kulturni techniky archivovani. Artefakty vychazeji z historické védy, zaroven jsou ale
uréené pro neodbornou vetejnost, a jsou tak srozumitelné SirSimu publiku — pro praci
s nimi nejsou vyzadovany zvlastni akademické kompetence. Pravé v tomto dynamickém
prostoru mizeme hledat prvni stopy promény (digitalni) temporality, jeZ zatim miZe
konzervativni prostiedi historické védy mijet.

Jak se tedy proménil archiv, ktery ptiSel o svlj fyzicky prostor a stal se digitalnim
ulozistém? A miZeme artefakty v digitdlnim archivu stdle povaZovat za historické

prameny?

35 Ernst, Wolfgang. Digital Memory and the Archive. Jussi Parikka (ed.). University of Minnesota Press,
2013. ISBN 978-0-8166-7767-2.

36 Vychézel jsem zejména z t&chto projekti: USC Shoah Foundation: Visual History Archive. [online]. [cit.
28.7.2017]. Dostupné z: http://vhaonline.usc.edu/; Pamét ndaroda [online]. [cit. 28. 7. 2017]. Dostupné z
http://www.pametnaroda.cz/; Zwangsarbeit 1939-1945, Erinnerungen und Geschichte [online]. [cit. 28. 7.
2017]. Dostupné z. https://zwangsarbeit-archiv.de/archiv; Memory Loops [online]. [cit. 28. 7. 2017].
Dostupné z. http://www.memoryloops.net/de/intro;
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3.1 Historicky pramen jako médium

Jan Horsky a Karel Sima ve své pro &eskou historickou védu reprezentativni stati
popisuji zmény v chapani historického pramene. Pojeti pramene jako kli¢ového zdroje
poznani minulosti proSlo rozsdhlou poménou, zejména diky jazykovému obratu a
narativistické kritice dé&jepisectvi®’. S timto procesem je spjata i transformace archivu.
Ptesto je pramenna zékladna v praxi historické védy stale povazovana za stavebni kdmen a
nezbytny piedpoklad historického poznani.*® Pokusme se pramen v archivu chépat jako
artefakt a zdiraznéme jeho medidlni podstatu. Tento mysSlenkovy krok ma dvé roviny.
Prameny jsou cCasto artefakty zaniklé komunikacni situace, stara média, jez diive slouzila
k ptfenosu informaci (napf. Gfedni povahy). V tomto sméru dnes jiz pramen jako médium
nefunguje, komunika¢ni situace se rozpadla. Druhd rovina mediality prament je
aktudlnéjsi — pramen slouzi jako prostiednik historikovy snahy dobrat se poznani
minulosti. K této dvojakosti pojimani pramene jako média se nize v textu vratime,

prostfednictvim uvah Wolfganga Ernsta do situace vneseme ironicky mod.

Pro pochopeni funkce archivu je nezbytné teoreticky promyslet jeho strukturu —
zacnéme od artefaktii v klasickém archivu. Pokusme se nacrtnout model toho, jakym

zptisobem komunikujeme prostfednictvim artefaktu v archivu s minulosti.

Prameny povazujeme za média a aplikujeme na né archeologické metody podobné, jak
to ¢ini medialni teoretici. Zakladnim kodem, jehoZ prostfednictvim Cerpame informace
v tradi¢nim pojeti historické védy, je pismo — naprosta vétSina historickych prament je
skripturalni povahy. Skripturalitu viici oralité presné vymezil Walter J. Ong, ktery ve svém
dile zdlraznil vyznam psaného a tisténého (chirografického a typografického) textu pro
vyvoj kultury. Podtitul Ongovy zasadni prace Orality and Literacy zni The Technologizing
of the Word. Technologie psani a tisku vyrazné ovlivnily nejen okcidentalni kulturu, ale
staly se 1 konstitutivni pro historickou védu. Badani o minulosti je zavislé na technice
zdznamu, v tomto pojeti by ordlni kultury Zadnou historii negenerovaly, protoze zadné

prameny se nedochovaly. Diky digitalnim technologiim miZeme mit pocit, Ze jsme tento

37 Narativisticka kritika d&jepisectvi se odviji od jazykového obratu v humanitnich védach. Byl diskutovan
predevsim vztah narace jako soucasti prace historika a historie jako objektu jeho zajmu. MiZe se historik
vyvazat z narativnich postuptl, a nezkreslovat tak objekt svého zkoumani.

38 Prameny jsou a nepochybné& budou zakladnim zdrojem empirickych dat, jejich pozice v historickém
badani je viak vice svazana se zplisoby interpretace a konceptualizace predmétu badani. HORSKY, Jan —
SIMA, Karel. Pramen. In: STORCHOVA, Lucie (ed.). Koncepty a déjiny: promény pojmii v soucasné
historické véde. Praha: Sciptorium, 2014. ISBN 978-80-87271-87-2, s. 15-20, zde s. 20.
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problém piekonali, jelikoZ jsme schopni vypravéni zaznamenat a uchovat. Vypravéni se
vSak na zdznamu stava specifickym digitdlnim médiem, archiv digitalnich zaznami
vypravéni piinas$i k poznavani minulosti nové kvality. Digitdlni zdznam uchovava
zieteln€ji nez klasicky historicky pramen informace o komunikacni situaci, ve které
pramen (v naSem piipad¢ vypravéni pamétnika) vznika.

Ong se vSak pojmu ,médium* disledn¢ vyhyba a vymezuje se vici nému. Ong
medidlni model chape Gzce jako proces, pii kterém je (zakddovand) informace vyménéna
mezi odesilatelem a piijemcem. Ong pak korektné podotyka, ze tento model neodpovida
kulturni a socialni praxi komunikace, do které vstupuje mnoho dalSich faktort (naptiklad
minulost vztahu odesilatele a pfijemce, mozné naruseni komunika¢niho kanalu nebo chyba
pii kddovani).*® Takto izce chdpany medidlni model oviem neodpovid4 archeologickému
pojeti média, ktery aplikuji v této praci. Médium nemusime pojimat jen jako prosttednika,
ale zaroven 1 limitu celé komunikacni situace. Nejen forma, ale i obsah komunikace je
zavisld na zvolené technologii a dalSich podminkach. Zde bychom pak nachazeli spise
soubéh (mezi Ongem a jmenovanymi medidlnimi teoretiky) v dirazu na technologickou

podstatu média.

Jak tedy vypada model komunikacni situace, pfi niz se historik dovolava minulosti? Jiz
vyse bylo zminéno, ze pramen je Casto artefaktem média, jez diive slouzilo ke specifické
komunikaci. My pfichazime jako onen Onguv rusivy element, ktery se snazi toto médium
subverzivné vytézit, napojujeme se na zaniklou komunikaéni situaci, z tohoto hlediska
historik vyuZivd pramen k jinému uCelu, neZz plvodné jako médium slouZzilo. Zde
prichazeji ke slovu technologické limity komunikace — stejné jako ptivodni komunikace
mezi odesilatelem a pfijemcem trpéla limitovanosti média, stejné tak tyto limity
znesnadnuji naSe poznani minulosti. Na druhou stranu je tato limita tim, co nés s minulosti
spojuje a diky niz se miiZeme s minulosti alespon ¢astecné komunikovat a pokouset se o

jeji interpretaci. Diky limitdm jsme schopni ohledat hranice komunikaci v minulosti.*’

Zamé&fme se na studium kulturnich technik, jeZ nam umoziuji vztahovat se k minulosti.
Préavé digitalni archivy v soucasnosti soubor téchto praktik obohacuji a vytvareji v naSem
dialogu s minulosti nové situace. Zbyva jesté promyslet Casové roviny naSeho studia

minulosti. Zkoumame-li historicky pramen jako médium, zabyvame se moznostmi, jaké

3 ONG, Walter J. Technologizace slova: mluvend a psand fec. Pielozil Petr Fantys. Praha: Karolinum, 2006
ISBN 80-246-1124-4, zejména pak kapitola ,, Média “* versus liska komunikace, s. 195-196.
40 Viz téma mezery v archivu nize.
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mame pro komunikaci s minulosti. A zde je tieba se rozhodnout, jestli se zam¢fime na
technickou povahu zdznamu nebo se budeme vice soustfedit na sebereflexi poznavani

minulosti analyzou archivu.

Zaznamy. Muzeme se soustfedit na dobu vzniku artefaktu, ktery dnes povazujeme za
historicky pramen a prostfednictvim jeho kritiky*' zkoumat to, jaké kulturni techniky mu
byly vepsany. Pokousime se piiblizit minulosti. Historik ziskava uzite¢ny konceptualni
nastroj, medialita historického pramene umoznuje studium vyznamného aspektu zkoumané
spoleCnosti. Jakym zplisobem lidé zaznamenavali doklady o své dobé. Jak vyznamnou
ulohu hréla archivace a jaké technologie byly pouzivany. Pievazoval text nad mluvenym
slovem? K jakym ucelim byla pouzivana riznd média? Jak ve spolecnosti probihalo
vzpominani (mluvené slovo, text, fotografie, monument apod.). Diky medialit¢ pramene
muzeme popisovat minulé zptisoby komunikace, jeho materialita nam v podstaté¢ umoznuje
navazovat se na kulturni techniky naSich ptfedkt. (Vidime stejnou technicky nedokonalou
fotografii, kterou vidél na$ pradéd. Tuto fotografii je pak tfeba zkoumat jako doklad toho,
k ¢emu fotografie ve své dob¢ slouzila — s nejvétsi pravdépodobnosti se bude jednat o
portrétni fotografii, fotografovani bylo svatecnim aktem, ktery spoluvytvarel socialni

habitus jedince a jeho rodiny).

Archivy. Na druhé strané mizeme jako vychozi bod zvolit nasi soucasnost. Zkoumame
to, jak minulost promlouva v nasi sou¢asnosti — jaké kulturni techniky jsme zdédili? Kudy

do nasi pfitomnosti pronikd minulost? Praveé tento smér tvah bych rad v praci déle rozvijel.

Piesto bychom se méli snazit ve védeckém provozu tyto dv€ strany mediality
historického poznani vyvazovat. Se zdjmem o minulost vZdy vychazime z nasi soucasnosti.
Cim hloubgji pronikdme, tim vice se hranice mezi minulosti a pfitomnosti rozostfuji.
Wolfgang Ernst vyzyva k ,,vpu$téni“ ironie do historické védy a kulturnich studii.
Analogicky s vySe popisovanym rozcestim mluvi Ernst o dichotomii subjektivniho
diskurzu a kvazi-objektivni historie. Historii tvoti rankeovskd minulost, tak jak se udala,
zatimco sebereflexivni diskurz se koncentruje spiSe okolo hranic poznani minulosti. Jako
v détské hie se jeden historik takika schovava, zatimco druhy nahlas odpocitava. Ernst

inspirovan Stephanem Bannem a Haydenem Whitem vidi pteklenuti dvou zpisobil

41 Kritika pramene je zakladem metodologie klasické historické védy a pfedmétem zdjmu tzv. pomocnych
véd historickych (napt. diplomatika zkouma listinné prameny). Viz Jan Horsky — Karel Sima. ,,Pramen®.
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vztahovani se k minulosti pravé v ironickém modu.*? Ernst povazuje za ironické predevsim
zviditelnéni média — pokud médiu ptrikladame valenci ve zprostfedkovani vypoveédi, méli
bychom vzdy odkézat i na samotné médium. Médium by mélo byt povazovano za soucast
zpravy, kterou sdéluje a spoluvytvaii. Toto pojeti odpovida i1 koncepci connective memory
Andrew Hoskinse, respektive jeho studiu informacnich ekologii. Hoskins upozoriiuje na to,
ze je tfeba zkoumat podstatu vytvareni vyznamu v téchto systémech, reflektovat self
v tomto systému, jak z technického, tak filosofického hlediska. Tento postup si miizeme
prenést nejen do pamétovych studii, ale do historické védy jako celku.

Digitalni tulozisté pamétnického vypravéni jsou specifické tim, Ze na rozdil od
klasického archivu vyrazné zviditelnuji subjektivitu (pfedevSim naratora, ale i tazatele, a
tim situuji i historika, jenz by chtél z této pramenné zakladny vychazet). Zde zviditelnéni
odpovida ironickému moédu pfi referovani o minulosti. Proto je u pamétnickych nahravek
tak dulezity technologicky Sum a ruch nebo pfedstava socidlni situace, jez vznikd mezi
naratorem a tazatelem a jez z nékterych nahravek piimo vystupuje. Ironie téchto situaci

zaznam ozivuje, doklada vztah k zitému svétu a tim samoziejmé zesiluje 1 vazbu k historii.

3.2 Archiv
Muzeme digitalni ulozisté pamétnického vzpominani povazovat za archivy? Odpovédéet
muzeme jednoduSe — zcela jist¢ mizeme, ulozisté konzervuji doklady o pfitomnosti a
minulosti (artefakty) za Uc€elem jejich uchovéni, pamétnickd loZisté dnes tvoii jeden
z esencidlnich dokladd kulturni praxe ukladani, jsou externalizovanou paméti. Otazku lze
vSak déale zkomplikovat: jak se lisi klasicky archiv od toho digitdlniho? Navazuji na sebe
kulturni techniky ukladani v klasickém a digitdlnim archivu? Déle v textu se pokusim

naznacit odpovédi i na tyto otazky, postupujme ale od iplného zakladu.

S jakou paméti obecné operujeme v archivu?

Aleida Assmannova rozliSuje mezi funkcéni pameéti (das Funktionsgeddchtnis) a
ulozenou paméti (das Speichergedichtnis).* Zatimco funkéni pamét spojujeme spise
s vefejné performovanymi kulturnimi praktikami, bezprostfedni operacionalizaci paméti

(be¢hem oficidlniho komemorativniho aktu u pomniku), uloZzend pamét je odkladdna —

42 _Ironie je master tropou kulturni historiografie: druh dvojité vize, jeZ vidi véci z odstupu, stejné tak jako
s empatii.“ Ernst, W. Digital Memory and the Archive. s. 52.

4 Viz Assmann, Aleida. Erinnerungsriume Formen und Wandlungen des kulturellen Geddichtnisses.
Broschierte Sonderausgabe. Miinchen: Beck, 2003, ISBN 3-406-50961-4. Zejména pak Dritter Teil,
Speicher, s. 343-407.
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artefakty hromadime, naptiklad pravé v archivu. Archivovanou pamét tedy spolecnost
aktualn& nezpiitomiiuje (neperformuje) ve vefejném prostoru.** Archiv nekonzervuje Zivou
pamét’, zaznamenava spise vrstvy, sedimenty paméti. Wolfgang Ernst pro klasicky archiv
dokonce voli metaforu hrobu.*> Ernst sice uznava hodnotu dat, jeZ archiv pro ,,poziistalé
zachovava, nevyhodu vsak vidi v proméné paméti v archivu (umrtveni) a jejim roztfidéni
podle archivaiského, institucionalizovaného systému. Pamét’ se v archivu stava télem bez
organd.*

Telo bez organii zde asociuje pojem Gillese Deleuze (corps-sans-organes). Spole¢né
s Félixem Guattarim ve svém klicovém dile Tisic plosin, respektive ve tieti ploSiné /0 000
pr. Kr. — Geologie moralky (Za co se povazuje Zeme?) oznacuji Zemi za télo bez organt.
»loto télo bez organt je prosyceno nestalymi a nezformovanymi latkami, proudy vsech
smért,, volnymi intenzitami a nomadskymi singularitami, bludnymi ¢i ptechodnymi
asticemi.“?” Takto popsané télo bez organti miizeme chdpat jako potencialitu. Jako
nevyznamnou /dtku, jez je ptipravena pro dal$i zvyznamnéni, Deleuzovym slovnikem
stratifikaci. Shodou okolnosti v této ploSiné vyuzivaji Deleuze s Guattarim geologicky
slovnik, jez ptiléha i na metaforicky podtext historického pramene. Podobné lIze tedy
uvazovat o archivu — jako o latce pod povrchem. Nejde ani tak o (ne)povrchnost jako spiSe
neviditelnost archivu. Prameny pod povrchem pfipravené na svou stratifikaci, na zapojeni
do interpretacnich ramcti. Archiv sdm o sobé nema zadny vyznam. Archiv je prazdny, i
kdyz je Gplné& plny.

Presto se vSak muzeme pokouset hledat v archivu mezery, mista, jez obnazuji
konstrukei archivu.*® Mezery v archivu lemuji pfedevs$im jeho hranice a zaroven podnécuji
a umoznuji badani a kladeni otazek. Kdyby byl archiv plny a kompletni, Zadné otazky by
nevznikaly, protoZze minulost by zde autonomné existovala a nebylo by tfeba ji
aktualizovat otazkou. NaSe otazka vznikd z této mezery (nebo naopak shluku, kdy se

artefakty v archivu ptekryvaji), sam archiv vSak otdzku nezodpovi. K archivu pfistupujeme

# Srovnej s konceptem mista pameéti, jak je definovan Pierrem Norou. Nora, Pierre. Mezi paméti a historii,
problematika mist. Pfelozil Karel Thein. IN: Bendova, Helena — Strnad, Matéj. Spolecenské védy a audiovize.
Praha: Nakladatelstvi AMU 2014., s. 571-600.

4 Hier wird die metaphorische Nihe von Archiv Archiv und Grab, von Inventar und Epitath sinfillig.
ERNST, Wolfgang. Das archiv als Gedichtnisort. In: EBELING, Knut — GUNZEL, Stephan (eds.).
Archivologie: theorien des archivs in philosophie, medien und kiinsten. Berlin: Kadmos, 2009, s. 177-200,
zde s. 182.

“Tamtéz, s. 182.

4T DELEUZE, Gilles — GUATTARI, Félix. Tisic plosin. Pielozil Miroslav Petti¢ek. Praha: Herrmann &
synové, 2010. ISBN 978-80-87054-25-3, s. 51.

4 BERNST, W. Das Archiv als Geddichtnisort, s 185.

26



vzdy jako badatelsky subjekt, ktery je vybavena konceptudlnim a analytickym aparatem (i
v pripad€, Ze je tento aparat nereflektovany). Latku musime stratifikovat a mezeru zacelit.
Mezera nas vede k interpretaci, ke spojovani a vytvafeni vyznami v archivu.** Podobny

pristup si zadaji i1 digitalni ulozisté¢ pamétnického vzpominani.

3.3 Digitalni archiv

Sdileny apel po uchovani vzpominek pamétnikii hriz druhé svétové valky a holocaustu
je vyrazem touhy archivovat to, co soucasna spolec¢nost povazuje z nedavné minulosti za
vyznamné. Nejedna badatelskd instituce a obCanské sdruzeni u nas i v zahrani¢i se zabyva
nahravanim a digitalizaci vypravéni, pii némz pamétnici vzpominaji na své zivoty,
vétSinou spojené s utrpenim béhem tragickych udalosti 20. stoleti. 70 let po konci druhé
svétové valky se zda, ze tyto vzpominky mizi z zivé (pamétnické) paméti a je tfeba najit
pro n¢ nové ulozisteé. Vznikaji tak sklady téchto vzpominek, které se vymykaji klasickému
instituciondlnimu pojeti archivu. Pfestoze se kromé ob¢anskych sdruZeni a spolkll na tomto
archivovani podileji 1 statni instituce a univerzity, archiv prestava byt soucasti spravy statu
a vymyka se hierarchickému pojeti institucionalizovanych archivii. Tyto archivy tak nejsou
standardizované, pravidla urCuje vlastnik a provozovatel archivu (neplati zde pravidla
archivace urované stitem). I samotny artefakt, ktery archiv schraiiuje, se odliSuje od
klasického pojeti archivalie, nejenze se nejcastéji jednd o médium, které neodpovida
skripturalni kultufe spojené s klasickym archivem®, digitalni wlozi$té¢ vzpominek
pamétnikli operuji pfedevsim s audio a videozaznamy, jsou to sklady zdznamt zvukl a

obraz(i.’! Li&i se i zplisob katalogizace, nahravky jsou uzce svazany metadaty, diky nimz

4 Mezery lze hledat jak v klasickych archivech textd, tak v archivu digitalnim. V digitdlnim archivu mezera
vznika z binarniho kodu, jenz je technologickym zakladem digitalniho archivu (zatimco v klasickém archivu
jde o mezeru v textu). Digitalni archiv se tak mize diky své binarit¢ zdat jesté plné&;jsi, nez archiv textti a
chybé.

S0 Wolfgang Ernst piipisuje archivu ve své podstaté skripturalni podstatu, archiv je podobné jako pismo
systémem znakd. ERNST, W. Das Archiv als Geddchtnisort, s 185. Zajimavé jsou situace, kdy se i digitalni
archivy snaZzi odvolavat na ptivodni tradici archivovani, ¢imz se legitimizuji. Napt. prihlaSeny uZzivatel do e-
badatelny Paméti naroda ziska elektronickou cestou certifikat, ktery evokuje archivalii (stary papir). Viz
Pameét ndaroda [online]. [cit. 28. 7. 2017]. Dostupné z http://www.pametnaroda.cz/researcher/register

3! Tématem, jez v této ¢4sti ponechadvam stranou, jsou technologické aspekty formatii nahravek. Formaty a
jejich vzajemnd kompatibilita vystavuji zajimavou piekazku touze artefakty uchovat co nejdéle. Situaci
miZzeme ¢ist analogicky napf. k pomocnym védam historickym — abychom byli schopni piecist starou listinu
v archivu, potfebujeme samostatny obor, ktery se zabyva starymi pismy (paleografie). Podobné bychom méli
uvazovat i o piekladech riznych digitalnich formatech. Do archivovani také vstupuje novy fenomén, se
kterym je tfeba pocitat — technologicka chyba. Prolinani riznych formatt doklad4 jiz soucasna situace
artefakt v archivu Shoah Foundation, zatimco zdznam je pofizen pomoci starsi audio-video technologie,
dnes video sledujeme na modernim formatu diky YouTube ptehravaci. Jak preklad formatu ptivodni artefakt
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muzeme materidl vyhledavat riznymi zplsoby. Je vilbec na misté pouZzivat pro tyto
projekty oznaceni archiv? Pro muj zajem neni rozhodujici ani tak pfesné oznaceni zptisobt
ukladani artefakti minulosti, jako spiSe vySe zminovana touha zachovat vypovéd o
minulosti a jeji vztah k proménam techniky ukladéni. Jak se transformuje apriorni
predstava toho, ze po sobé musime zachovavat dostatek stop pro budouci oziveni nasi
piitomnosti nebo nedavné minulosti, s pfichodem digitalnich médii?>2

Zda se mi, ze kulturni praktiku ukladani (speichern) v nasi soucasné situaci, zrcadli
digitalni ulozist¢ pamétnického vzpominani obzvlasté ptiléhave. V dalsich fadcich se budu

soustiedit na temporalitu artefakt v digitalnim Glozisti.

3.4  Cas artefaktu a éas archivu

Artefakty ulozené v digitdlnich archivech vzpominek vynikaji pozoruhodnym
prolinanim hned nékolika ¢asovych vrstev, jez nekoresponduje s jednoduchou piedstavou
o minulosti na linearni ¢asové ose (minulost — sou¢asnost — budoucnost). Je pozoruhodné,
jak komplikovana struktura se nachazi za deklarovanym ucelem digitalnich projektd —
nezapomenout a poucit se. Nejdulezitéjsi ¢asovou rovinu, kterou archiv uklada, je cas
vypraveni. Pravé Cas, ve kterém pamétnik vzpomind, je tim, ktery archiv konzervuje
vprvni roviné. Cas vypravéni je jednim ze zékladnich technickych parametr(, které
nahravku charakterizuji — vzdy vime, ,,jak je nahravka dlouhd®, c¢as vypraveni (jeho stiih)
zaklada cas sledovani/poslechu. Archiv nam zde zprostfedkovava ,,autenticky* zdznam o
plynuti ¢asu béhem vypravéni, rozhovor s pamétnikem miizeme i fyzicky ,,zazit“, nahravka
¢asto nezaznamenava jen samotné vypraveéni, ale 1 informaci o hlasu narétora (v ptipadé
video rozhovoru i o jeho vzhledu a prostoru, kde byl zdznam potizen), cas vyprdaveni
dokresluji zvuky spojené jak s projevem naritora a jeho fyzickou pfitomnosti, tak
s technikou zaznamenavajici rozhovor (technicky $um apod.).>* Zde bych rad podtrhl jeden

z paradox, jez zaznamenavani pamétnického vypraveéni piinasi. Se zdznamovou technikou

ovlivnil? Viz USC Shoah Foundation: Visual History Archive. [online]. [cit. 28. 7. 2017]. Dostupné z:
http://vhaonline.usc.edu/

52 Zde pozor — archivy jsou historiky vyuzivany spise subverzivné. Pitvodné vznikaly jako soucast spravy
moderniho statu. Historiklim zacala tato instituce masivné slouzit az v druhé poloviné€ 19. stoleti s rozvojem a
institucionalizaci historické védy. Touha archivovat tak spiSe odpovida soucasné predstavé o minulosti. Mate
pro to dikaz, priklad, argument? A pro niZe nadhozené otazky? Pfipravujeme stopy pro stejné historiky,
jakymi jsme my.

53 Viz ¢ast o modelovaném rozhovoru: projekty CS 38-89, nebo Memoryloops, kdy realny &as vypravéni
pamétnika chybi, pamétnik je zde zastoupen hercem, ktery dodava vypravéni autenticitu svym hereckym
projevem. Jak muze Cas vypravéni chybét? Jakym zplisobem je Cas realny nebo fiktivni?

28


http://vhaonline.usc.edu/

se historikovi splnil sen, miZe byt pifimo u zdroje pramene, u okamziku, kdy
prostiednictvim pamétnického vypradvéni vyvéra minulost na povrch. Kyzeny okamzik
takika dokonale zaznamenavame. Pfi hlubSim pohledu vsak vystfizlivime. Zaznamenali
jsme nejen pamétnikovo vypravéni, ale 1 jeho privodni jevy — véhani, zadrhavani,
poposedavani, minulost je zhmotnéna fyzickou piitomnosti pamétnika. Mame takika
dokonaly pramen, jenz vSak nejlépe poslouzi k rekonstrukci okamziku vypravéni, minulost

je stale v nedohlednu.

Pamétnické vypravéni ma vlastni pravidla, kterymi se tidi, jak tazatelé (v tomto piipade
jsou pravidla dokonce sepsana v ptiruckach oralnich historiki), tak naratofi, ale zejména
posluchaci. Jako posluchaci jsme schopni rozeznat, kdy se jednd o zaznam pamétnika —
nachazime pravidla Zanru (vypravi stary ¢lovék ve stylizovaném bytovém interiéru — Casto
pred knihovnou, situaci dotvari skleni¢ka vody, kéva apod.). Pravidla pamétnického
vypravéni jsou po zhlédnuti (¢i poslechu) nckolika nahravek tak ziejmd, Ze pii jejich
dodrzeni lze wvytvofit i1 konstruovaného pamétnika, jak se to povedlo projektu

Ceskoslovensko 193819894,

Teprve skrze tuto ¢asovou rovinu se dostavame k vyprdavenému casu — doba, na kterou
pamétnik vzpomind, kterd legitimizuje pamétnikovo vypravéni, a kvuli které jsme archiv
navstivili. Mezi t€émito dvéma ¢asovymi rovinami vznikd napéti a to nejen v tom smyslu,
na ktery upozoriiuje sama metodologie ordlni historie®> (jedna se o subjektivni pohled
naratora, ktery je ovlivnén mnoha faktory — napf. sebestylizaci naratora, c¢asovym
odstupem, ktery nas dé€li od udalosti, o kterych narator vypravi). Ackoliv se ndm zda, Ze
uchovavame vzpominku pamétnika napf. na druhou svétovou valku, konzervujeme
predevsim informaci o nasi soucasnosti a 0 vyznamu vypravéni o druhé svétové valce pro
nadi piitomnost,*® éas vyprdveéni se subverzivné vkrada do archivu. Kli¢ovou informaéni
hodnotu, kterou v archivu ukladame, nese vypravéni pamétnika, respektive jeho aktudlni

vzpomince (a ta je spoluformovéna aktudlni spolecenskou poptavkou).

54 Viz navazujici ¢ast o projektu Ceskoslovensko 38-89.

55 VANEK, Miroslav - MUCKE, Pavel. Tieti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordlni historie. Praha: FHS
UK - USD AV CR, 2015. ISBN 978-80-246-2931-5.

56 Napf. rozhovory na Shoah Foundation, které za¢inaji vyétem piibuznych naratora — pozoruhodny akt,
beéhem kterého si tazatel zapisuje v podstaté genealogickou informaci o pamétnikovi, generuje mnoho otazek.
Jak probihalo mapovani obéti holocaustu? Pro¢ bylo pro spolecnost 90. let tak vyznamné ziskat presny
prehled o obétech holocaustu? V ¢em spociva kapital vzpominky pamétnika?
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Vybirame podle indexu téma, jez nas zajima. Signatar Charty 77, Ghetto Terezin, nebo
snad Royal Air Force? Podle téemat bychom mohli vypravet velky pribeh 20. stoleti. Sklada
se zdrobnych casti. Vybirame jednotlivé epizody z vypraveni ruznych pamétniki,
sledujeme klip, pripadné poslouchame jen kratkou zvukovou stopu, mame k dispozici
prepis, ve kterém se lze snadnéji zorientovat nez v linearni nahravce. Zasazujeme
pamétnické vypraveni do jiz znamého pribéhu o minulosti, o velké historii, pripadné
witvarime pribéh alternativni. Cas vypravéni se postupné rozpadd, v touze dotknout se

casu historického.>’

Zde bychom se méli znovu zeptat, pro¢ mame zijem na uchovani pamétnického
vypravéni a jestli je tento ucel prostfednictvim digitdlniho archivu naplnén. Na strankach
Centra vizudlni historie Malach, jez zprostfedkovava piedevs§im Archiv vizudlni historie
USC Shoah Foundation, se o ném dozvidame, ze: ,,V roce 1994, inspirovan vlastnimi
zkuSenostmi z nataeni filmu Schindleritv seznam [Schinlder’s List, 1993,Steven
Spielberg], zalozil Steven Spielberg nadaci Survivors of the Shoah Visual History
Foundation, aby sbirala svédectvi pieziviich holocaustu a dalsich pamétnikt.*>® Imperativ
paméti v této vypoveédi neni ptimo artikulovan, tim se ale stava jesté silngj$im. Presné;si
informace o povaze svého archivu pametnaroda.cz a svych cilech o sobé prozrazuje
obcCanské sdruzeni Post Bellum: ,,Pamét’ naroda chee piehlednou a srozumitelnou formou
zptistupnit badatelim 1 Siroké vefejnosti individudlni svédectvi pamétnikii vyznamnych
dgjinnych udalosti 20. stoleti. [...] Cim vice sbirek, portréti a svédectvi se podaii
shromdzdit, tim pestiej$i a srozumitelnéjSi mozaika uplynulého stoleti vznikne. Skrze
svédectvi pamétnikli a pomoci ostatnich historickych pramend chceme poznavat podstatu
nedemokratickych rezimi 20. stoleti, nacismu a komunismu, a zkoumat fenomény, které je

provézely.«’

57 Citovéano na zdkladé zkuSenosti s portadlem Pamét ndroda [online]. [cit. 28. 7. 2017]. Dostupné z
http://www.pametnaroda.cz/

38 Centrum vizudlni historie Malach [online]. [cit. 28. 7. 2017]. Dostupné z http://ufal.mff.cuni.cz/cvhm/vha-
info.html

59 Pamét ndroda [online]. [cit. 28. 7. 2017]. Dostupné z http://www.pametnaroda.cz/page/index/title/what-is-
memory-of-nations , ,,...Skladame mozaiku ze vzpominek tisicii jednotlivcii, kteri se ocitli v mezni situaci a o
své svédectvi jsou ochotni se podelit. Zajimaji nas diivody, proc se lidé chovali tak ¢i onak, co mélo vliv na
vyvoj jejich ndazori a postojii. Vzpominky pameétnikii chceme vzdjemnée porovndvat a tiidit pro badatelské
potreby podle déjinnych epoch, vyroci, udalosti a také pamétnickych kategorii. *
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Intenci archivu je tedy vytvofit ,,mozaiku®, jez prispéje k poznani nedemokratickych
rezimi 20. stoleti. Kli¢ovym referen¢nim polem jsou zde tedy ,,velké d&jiny* 20. stoleti.®°
Struktura archivu je formovéana piedevS§im perspektivou ,,d¢jin zdola®, protoze klicem
k poznéni charakteru totalitnich reziml maji byt vypravéni svédka, ktefi se stali obét'mi
utlaku a které postihl represivni charakter rezimu — ¢asto bez jejich ptimého politického
angazma Na druhou stranu samotnou strukturou piibéhu, jehoz jadro tvofi stiet pamétnika
s nékterym z nedemokratickych systémt 20. stoleti, se jeho vypovéd’ stdva privilegovanou.
Slovnikem Aleidy Assmannové bychom tak mohli konstatovat, Ze archivy pamétnika
nejcastéji nabizeji perspektivu obéti (Opfer-Perspektive), jez uplatiuji na dobu 20.
stoleti.®! Vznikem specializovanych tlozist se tyto vzpominky stivaji privilegovanou
soucasti soucasné kulturni paméti.

Tteti Casovou rovinu, jez se do prace s digitdlnim tlozistém pamétnického vzpominani
vkrada, je cas sledovani/poslechu nahravky. Jiz vySe bylo naznaceno, Ze charakter
uloZzené¢ho média dovoluje se v ¢ase poslechu pfiblizit casu vypraveni. Zde vSak vznikd
zajimava disproporce — ¢as vypraveéni totiz plyne pomaleji, nezZ by nam v ¢ase poslechu
vyhovovalo, a to pfedevsim v tom okamziku, kdy do archivu ptichdzime predevsim kviili
casu vypravenému. Pokud chceme zjistit jen urcité informace o dob¢, na kterou pamétnik
vzpomind, nebo se zaméfit na konkrétni problém, ¢as vypravéni plyne piili§ pomalu.
Vypraveny cas, tedy doba koumana badatelem, je pievrstvena ¢asem vypraveéni. Pozornost
je svadéna smérem ke komunikacni situaci, v niZ rozhovor vznikl — obzvlasté obrazoveé
zaznamy provokuji zdjem o misto, detaily interiéru nebo fyzickou podobu pamétnika.
Abychom dosli az ke kyZenému vyprdvénému casu, musime se nejdiive naladit na cas
vypravéni. Tato zkusSenost s konfiguraci riznych €asovych rovin pamétnického vypravéni
byla jednou z motivaci pro vznik tohoto textu. Provozovatelé archivu vSak maji moc cas
sledovani/poslechu urychlit. Jednou z takovych moznosti je ptepis archivu do textu (v
textu se uzivatel rychleji orientuje), pfipadné segmentace nahravky podle témat, o kterych
pamétnik hovofti. Toto zrychleni zviditeliiuje mezery, jeZ jsou ve vypravéném case (ktery

takto najednou ztraci sviij referen¢ni rdmec Casu vypraveéni).

Pravé tivahy nad temporalitou nds vedou k délici linii mezi klasickym a digitalnim

archivem. Podle Wolfganga Ernsta operujeme béhem klasického archivovani se

0 Pamétnici sami v rozhovorech rozliduji tzv. ,,velkymi d&jinami* a své osobni ptib&hy. Své vypravéni
indexuji pomoci pielomovych dat politickych, jez nékdy uvadeji nepresné, nebo v jejich oznaceni vahaji.
6! Samotné archivy se oznadeni ob&t’ ¢asto vyhybaji, perspektiva obéti je viak zietelnd z modu vétsiny
vypraveni svédki.
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zakonzervovanym  Casem, s makrotemporalni  Grovni. B&hem  ukladdni do
institucionalizovaného archivu vymezujeme prostor pro archiv, oddélujeme minulé¢ od
soucasného a budouciho. Ernst takovou rovinu v digitalnim archivu nenachdzi. Do
digitalniho archivu neni vepsany vné plynouci cas, ¢as zlstava uvnitf archivu. V digitalnim
archivu ¢as neplyne, ale zpfitomiuje se na mikrotemporalni urovni, jak urcuje estetika
pocitatové paméti. Cas, ktery je tieba k vyvolani minulosti, se zkracuje. Minulé a piitomné
se navzajem pievrstvuje.? Digitalni archiv ztratil sviij fyzicky prostor a materialitu. Je
slozitéjsi odd¢lit minulost od soucasnosti, protoze s prispénim digitalni technologie se
soucasnost i minulost stavaji soucasti jednoho vetejného prostoru. Dostdvame se tak do
paradoxni situace, kdy technické inovaci ptrikladame smysl zachovani artefaktii minulosti

pro budoucnost. Technologie vSak v tomto procesu vytvaii zcela novou situaci.

Prochazime ulicemi se sluchatky na usich. Mista, jez zname z kaZdodenniho nebo
bézného turistického pohybu ve méste, dostavaji novy rozmer. Domy a zdkouti oZivaji diky
hlasiim vzpominek, jez jsou primo spojené s temito misty. Vzpominky vyvolavaji obrazy
(napriklad) z mnichovské kazdodennosti tFicatych let. Prestoze se jednd o kratké asociace,
dohromady nahravky zapliuji mésto staronovym vyznamem. Vypraveji prevazné mladé
hlasy, jde o herce. Poslouchame autentické pribéhy? Prostor rozdil mezi skutecnym a
fiktivnim pamétnikem smazavd, jsou zde dodrieny pravidla Zanru pamétnického vypraveni
(napr. 1. osoba jednotného cisla), vypraveni je vSak mnohem uhlazenéjsi a souvislejsi, nez
jak ho zname z kompletnich nahravek pamétnikii. Podkres misto zvuku spojenych

rvr

s pritomnosti naratora a tazatele dotvari hudba. Artefakt z archivu se promeénil v integralni

soucdast verejného prostoru.®®

Archiv prestava byt instituci na okraji vefejného prostoru, ale stava se jeho intergralni
soucasti. Artefakty se prostiednictvim digitalni operacionalizace prolamuji do prostoru,
ziskavaji nové souvislosti a ovliviiyji pfitomnost (rozum¢j aktudlni vytvaieni vyznami ve
vetfejném prostoru). Zde se napliuje jedna z potencionalit digitadlniho archivu. Vlastnici
archivil se ve snahach pfibliZit archiv aktualni spolecenské debaté pousté;ji do projekti, jez

maji artefakty nabizet pfimo v interakci s pohybem soucasnych aktérti. Napt. projekt

62 _Na vé&nost zahnané prostory paméti jsou nahrozovany sérii Gasové omezenych vstupi s internim datem
platnosti, jez jsou stejné tak rekonfigurovatelné, jako svého Casu byly rétorické mechanismy ars memoire
(uméni paméti).“. Ernst, W. Digital Memory and the Archive., s. 87.

63 Psano na zéklad& zkuSenosti s projektem Memory Loops [online]. [cit. 28. 7. 2017]. Dostupné z
http://www.mistapametinaroda.cz/
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memoryloops.net nabizi ptibéhy vypravéné v prvni osobé prostiednictvim aplikace pro
mobilni zafizeni na mapé Mnichova (respektive piimo v ulicich). Podobnym smérem jde
projekt Mista paméti naroda,** ktery nabizi vzpominky z pamétnického archivu Post Bella
na mistech, jez jsou spojena se zivotnimi pfibéhy naratorii. Dokonce i Shoah Foundation
zprostiedkovava sviij archiv v ramci tzv. iWalks.%

S jakym casem ale operuji projekty ve vefejném prostoru? Opét se dostdvame do
situace, kdy cas vypravéni neodpovidd naSemu casu poslechu a vypravéni je tieba
zrychlovat (u memmoryloops.net se na tempo rytmu podili hudba v podtextu vypravéni,
ale 1 hlasy herct, jez pamétnické vypravéni prostiedkuji).

Artefakty se tak z bezpecného prostfedi archivu, jez patfil minulosti, dostavaji do
rychlého tempa soucasného vytvareni vyznamu. Vypravéni se zrychluje. Nejen, ze se ale
smazava rozdil mezi minulosti a soucasnosti, artefakty svym zrychlenim ztraceji sviyj pel
minulosti, je tak roztfesena hranice mezi ,,skutecnosti a ,fikci“. Digitalni archivy,
jednotlivé projekty, tak mizeme povazovat za Hoskinsem ekosystémy. Pfi praci s nimi
bych méli pamatovat za zminované self, zplsob, jak systém funguje, distribuuje informace

a uchovava sam sebe.

Vratme se k ivaham Aleidy Assmannové a Wolfganga Ernsta o vztahu archivu a
paméti. Jak se proces ukladani 1isi v klasickém archivu a tom digitdlnim? Umrtvuje
digitalni archivace pamét? Digitalni ulozisté pamétnikli jsou ziejmée bliz§i zivé paméti
(Erinnerung) nez klasické archivy. Stejn€ jako pisemnost v tfednim archivu se vzpominka
pamétnika nahranim stava soucésti ulozené paméti. Rozdil spociva v dostupnosti této
paméti pro aktudlni spolecenskou diskuzi. V navaznosti na funerdlni metaforu Wolfganga
Ernsta bych tekl, Ze pamét’ v digitalnim wloZisti pamétnikd neni pohibena tak hluboko.
Archiv svou digitalizaci pfevrstvil minulost a soucasnost, zkratil ¢as, jeZ byl nutny pro
vyvolani paméti ze segmentovanych vrstev archivu tim umoznil rychlej$i operacionalizaci
artefaktu. Digitalni archiv smazava rozdil mezi Funktionsgeddchtnis a Speichergeddchtnis
— pamét je v digitdlnim archivu neustale ,,pfi ruce®.

Alespon se tedy zd4, Ze tento potencial digitalni archiv obsahuje. Otazkou zlstava, jestli
digitdlnimu charakteru archivu pamétnického vzpominani odpovidd i s nim spojena

socidlni praxe. Od digitalniho archivu méame casto stejnd ocekavani jako od toho

% Mista paméti naroda [online]. [cit. 28. 7. 2017]. Dostupné z. http://www.memoryloops.net/de/intro
65 ,Co jsou IWalks?* [online]. [cit. 28. 7. 2017]. Dostupné z https://sfi.usc.edu/czech/iwalks.
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klasického, kamenného. Pidime se po archivnich pomiickéach a ocekdvame fadné roztiidéné

svazky v prislusném regalu. Takovou kvalitu ale minulost v digitalnim archivu nenabizi.

Zde bychom se museli ptat, do jaké miry jsou a budou nahravky pamétnikii soucasti
aktualni spolecenské diskuze a Zivého vzpominani? NaSe zachazeni a oekavani od archivu
odpovida spiSe klasickému archivaiskému pfistupu — uklddame minulost (nebo svou
pritomnost), protoze veiime, Ze se to nékdy mize hodit. Diky digitalizaci vSak mame
artefakty potfad pfi sobé, v nekterych piipadech aniz bychom o to pfili§ stali. Co tedy
s minulosti nyni? Jak jsem vySe naznacil, zapliiujeme minulosti vefejny prostor, jednoduse
proto, ze nemame minulost kam ulozit (na serveru digitalniho 0lozisté artefakty jen cekaji
na zapojeni do dalSiho fetézce vyznamil na nové webové strance, v novém projektu nebo
v novém archivu). Nerad bych tento proces promény archivu, ktery je soucasti obecnégjsi
promény ¢asového ramce, kategoricky hodnotil. A v zddném piipad¢ bych nechtél hodnotit
ani zminované archivy pamétnického vzpominani a projekty, jez z nich vychézeji. V tomto
textu jsem chtél upozornit na jeden z kulturnich kontextd, jez za témito projekty, kterych si
vazim, nachazim. Vytvéfeni digitalnich tlozist pamétnického vzpominani ukazuje, jak se
promeénila kulturni technika archivovani. Digitalni archiv a rizné casové roviny, jez
uchovava, je dokladem promény naSich pfedstav o Case, které si jako historici, medidlni

teoretici a aktivisté v prostoru nasi spolecnosti vytvaiime.
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4 Projekt Ceskoslovensko 1938-1989 a temporalita

Problém vztahu chdpani ¢asu a riznych druhit médii se zieteln¢ ukazuje na vzdélavacim
projektu Ceskoslovensko 1938-1989%°, ktery vznika ve spolupraci mezi Filozofickou
fakultou UK, Matematicko-fyzikalni fakultou UK a Ustavem pro soudobé dg&jiny
Akademie véd Ceské republiky®’. Tento material jsem zvolil ke studiu, protoZe se snazi
k edukaci o ¢eské moderni historii vyuzit multimedialni prostfedi, v némz 1 deklarovan¢
vyuziva riiznych temporalit médii, které pfinaseji svédectvi o minulosti. V nasledujicich
radcich podrobuji tento projekt, ktery zaznamenal velky ohlas v ¢eskych médiich a dosahl
velkych Gspéchi na mezinarodnim poli vyukovych simulaci a tzv. seriuos games, analyze
casovych ramct, které kombinuje. Vysledky pak budeme moci pfifadit k dalS§im zjiSténim
této diplomové prace a k tezim o tom, jak digitdlni média ovliviiuji nase chapani Casu a
minulosti. V nékolika odbockach se zaméfim i na to, do jaké miry jednotliva média plni
vytyCené vzdelavaci cile. Pfestoze jde z mého pohledu o vzdélavaci projekt, ktery je
v ¢eském prostiedi v otazkdch temporality médii nejpoucenéjsi, dochazi zde k nékolika
problémovym momentim, které mohou vzdélavaci efekt zeslabovat, respektive milize dojit
ke stietu konceptl ¢asu, jez sebou média ptinaseji.

Ceskoslovensko 1938-1989 je jejimi autory charakterizovano jako vyukova simulace,
jejiz ,cilem je rozvinout hlubsi porozuméni komplexnim politickym, socialnim a kulturnim
souvislostem*.®® Projekt se tak zapojuje do debaty o vyuce modernich d&jin na &eskych
Skoléch, jez je nejen vdéénym tématem pro masova média, ale i diskutovanym tématem
mezi odborniky na didaktiku a badateli v oblasti modernich dé&jin. Trend pfiklanéni se
k vyuce orientované na rozvoj schopnosti a dovednosti, pfed faktograficky orientovanou

t.69

vyukou zaznamenavame jiz po nckolik le Dale je v projektu ziejmy diraz na

% Projekt vznikal v obdobi studia autora prace na oboru Studia novych médii FF UK. Autor se podilel na
metodice projektové vyucCovani se simulaci, je dostupna na http://www.dejepis2 1.cz/atentat-projektovy-den.
67 UNIVERZITA KARLOVA a AKADEMIE VED CR. Ceskoslovensko 38-89: Atentdt [Software]. [ptistup
26. 7. 2017] Pozadavky na systém: operacnim systémem Windows a 2,5 GB volného mista na disku.

68 SISLER, Vit. O projektu. Ceskoslovensko 1938-1989 [online]. 29. 11. 2014 [cit. 27. 7. 2017]. Dostupné z
http://cs3889.cz/article.do?articleld=1148/

 Vyznamnym meznikem bylo zavedeni tzv. Ramcovych vzdélavacich programt (RVP). MINISTERSTVO
SKOLSTVI MLADEZ A TELOVYCHOVY. Ramcové vzdélavaci programy. MSMT.CZ [online].[cit. 27. 7.
2017]. Dostupné z http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/skolskareforma/ramcove-vzdelavaci-
programy?source=rss/.
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multiperspektivitu, tedy schopnost nahlédnout historické udalosti z rGznych thla pohledu,

a porozumét tak jednani jednotlivych historickych aktérd.”®

Jako jednu zmetod, jak svych cili dosdhnout, vybrali autofi vyukové simulace
kombinaci riznych médii, prostfednictvim nichz historické informace ptedévaji. Autofi
jmenuji tato (multi)média:

»The Czechoslovakia 38-89 game space consists of four types of scenes: (a) animation,
(b) interactive comics, (c) interactive games and (d) video interviews. Each type utilizes a
different graphical style and design concept. They also provide different educational

possibilities for teachers and different affordances for students.*’!

Animace a interaktivni komiksy se odehravaji v minulosti, jsou v podstaté¢ vypravéné
pamétnikem. Interaktivni hry slouzi pro udrzeni pozornosti hract simulace a odehravaji se
také v minulosti, jejich vysledek vSak nema velky vyznam pro prubéh vypravéni. To je
ovlivnéno ptredevsim v roviné soucasnosti, zalozeno na vypravéni modelovych pamétnikd.
Pamétnici jsou ztvarnéni herci a uzivatel simulace m4 moznost vybirat z otazek, které
pamétnikovi polozi. Pravé v této roviné¢ se odehrava centralni vypravéni, komiksy
v podstat¢ predstavuji piibéhy, které jednotlivi pamétnici vypravi.

Dochézi zde k zajimavé kombinaci historického a fikéniho vypravéni — pamétnici jsou
modelovi a jsou predstavovani herci — podle autorti predevsim kvili etickym divodim.

Scénafe jsou vsak zaloZeny na kombinaci skutecnych piibéhti od riiznych pamétniki.”

4.1 Pamétnické vypravéni

Pamétnické vypravéni se odehrava v soucasnosti a je tstfednim casem interakce hrace
se simulaci. Ceskoslovensko 1938-1989 se viak skladd zvice moduld (v podstatd
jednotlivych her) se zaméfenim na riiznad Casova obdobi. U modulu Afentdt, ktery je jako
jediny z modulll prezentovan jako piipraveny pro vyuziti ve Skole 1 hrani vefejnosti, vSak
nastavd problém, protoZe pojednava o udalostech okolo roku 1942, které jiz pfili§

pamétnikdt nepamatuje. TudiZ je soucasnost posunuta tak o deset let nazpét. Hra¢ tedy

70V geském prostiedi znamé piedevsim diky pielozenym pracim Roberta Stradlinga. STRADLING, Robert.
Jak ucit evropské d&jiny (Metodicka ptirucka) [elektronicky zdroj]. [Praha]: Ministerstvo $kolstvi, mladeze a
télovychovy, [2003].

7' SISLER, V., SELMBACHEROVA, T., PINKAS, J., BROMM, C. Teaching contemporary history to high
school students: the augmented learning environment of Czechoslovakia 38-89, Journal of Law and
Technology. Vol. 8:1, 2014, Masaryk University, s. 99-122, zde s. 108.

72 Na projektu se jako spolupracujici instituce podilelo i sdruzeni Post Bellum, které se zabyva uchovavnim
pamétnickych vypravéni.
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zpovidd pamétnika ztvarnéného hercem v soucasnosti, jez je posunuta o cca deset let.
Z jistého pohledu jde v podstaté kosmetickou a logickou upravu, na druhou stranu pro
cilové publikum — Skolni mladez je casovy posun deseti let dosti znaény. Z této
perspektivy bych Casovou rovinu hrani hry a odehravajiciho se narativu spiSe oddélil,
protoze jednim zcili hry je rozSifovat mezi uzivateli citlivost k historickému védomi,
jehoz soucasti by mélo byt, ze pamétnici atentdtu na Reinharda Heydricha jiz dnes spise

neziji.

Autofi simulace zdiraziuji, ze simulace se odehrava v této Casové roving, protoze

pfitomnost je to, co mizeme ovlivnit (zvolit otazku).”®

Vypravéni pamétniki, je pak
uréovano tim, jakym zplsobem se hraci pamétniku ptaji. Autofi simulace se také zaméfili
na autenticitu pamétnickych rozhovort. Autenticité vénovali jeden samostatny vyzkum’ a
ptipisuji ji velkou hodnotu ve vzdélavacim procesu. Herci se podle scénafe snazi byt
autenticti, nemluvi strojené, setkdvame se s pte feky a familiarnimi vyrazy. Pfi porovnani
simulace s autentickymi zdznamy pamétnikii mizeme mit dojem, Ze simulace je
autenti¢téjs$i nez realita — scénafe simulace dodrzuji pravidla zanru, nékteré jeho rysy jsou
az zveliCeny (napiiklad diraz na vykresleni domdaciho prostiedi, kde se rozhovor
odehrava). Tento zplsob vytvafeni autenticity mizeme oznacit jako konstruovanou
autenticitu — dodrZeni formdlnich prvki pravidel Zénru (v tomto piipadé¢ nahravky
pamétnického vypraveéni) vytvareji autenticky dojem, upeviiuji vztah mezi hriCem a

prostfedim aplikace, podle autorti vedou ke zvySeni vzdélavaciho efektu.

Zajimavé je, ze autofi simulace se tuto autenticitu snazili jeSté podtrhnout zapojenim
ptuvodnich filmovych materidlli do vypravéni pamétnikii. Tyto prostiihy sice dynamizuji
vypravéni pamétnika, na druhou stranu ale podle mého nazoru naruSuji konstrukci
poznavani minulosti, kterou se autofi snazili vytvofit. Model prochdzeni naraci pamétnika
zde prestava byt funkeni, protoZze se sem vkradd novy druh média a temporality:

temporalita autentického historického pramene (dokumentu), jez je od pamétnického

73 Naptiklad Vit Sisler v rozhovoru pro ¢asopis Level. DOBROVSKY, Pavel. Hry se nedaji od politiky
oddélit. Level 248, rocnik 2014. Dostupné

z http://cs3889.cz/dwn/1003/1320cs CZ LEVEL Rozhovor Sisler 2014.pdf/

74 Selmbacherova T., Sisler V., Brom C.: The Impact of Visual Realism on the Authenticity of Educational
Simulation: A Comparative Study. In: Busch C.: Proceedings of the 8th European Conference on Games
Based Learning. Reading, Academic Conferences and Publishing International Limited, 2014, s. 520-528.
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vypravéni odlisnd. Adekvatni situace by vypadala asi tak, Ze by pamétnik svému tazateli
v televizi poustél filmy (historické zdznamy z minulosti), nebo komentoval fotografie. Tato
situace v simulaci také nastava’>, ale jen v jednom piipadé a rozhodné ne na viech mistech,
kde jsou historické dokumenty pouzity. Podle mého dirazu zde pievazili formalni kritéria

(simulace je vice dynamickd), nad vytvarenim situace a vzdélavacim efektem.

Ukolem hragée je skladat si z vypovédi modelovych pamétnikdi vlastni pohled na
zobrazené udalosti. Pamétnici jsou ve svych pohledech v napéti — hra¢ zde tedy stoji pred
zajimavym ukolem: vypoveédi mohou byt v rozporu, na druhou stranu se vSechny zdaji byt
autentické. O zaujeti vlastniho stanoviska u hrac¢e tedy nerozhoduje, zda se mu zda
vypravéni vice, ¢i méné autentické, ale miize posuzovat dalsi kritéria. V tomto bod¢ se mi
naopak zda kyzeny vzdélavaci efekt vydafeny. Uzivatelé se mohou rozhodovat na zakladé
hodnoceni postoju historickych aktéri v minulosti (tento postup legitimizuje i vytvareni
konstruovanych pamétnickych vypovédi, protoze je moraln¢ piipustnéjsi hodnoceni sice

modelovych, ale realistickych postav, nez skutecnych historickych aktért).

4.2 Interaktivni komiks

Komiks se dnes stavd jednim zkli¢ovych médii popularizace minulosti. Zejména
v ndvaznosti na dnes jiz kanonické dilo Arta Spiegelmanna Maus’®. Spiegelmann ur¢il
pravidla zanru ,,vazného* komiksu (graphic novel), véetné toho, Ze mnoho komiksovych
autorti hledé inspiraci v soudobych dé&jinach. Casto na schématu konfrontace velkych dé&jin
s pohledem jednotlivce — praveé subjektivita, individualni pohled je médiu komiksu vlastni.
Diky kresbé je u komiksu zfejméjsi nez u textu, ze vypravéni je zpracovano kreslifem,

autorem, respektive vypravésem.”’

Rovina interaktivniho komiksu plni v simulaci Ceskoslovensko 1938-1989 roli

vypravéného narativu. D& komiksu nelze rozhodnutimi uzivatele ménit, interaktivita

75 Vypravéni postavy Jakuba Heina o koncentraénim tébofe.

76 SPIEGELMAN, Art. Maus: piibéh ocitého svédka. Pelozili Jiti Zavadil, Jan Machagek, Magdalena
Fricova. Vyd. v tomto souboru 1. Praha: Torst, 2012. 295 s. ISBN 978-80-7215-441-8. PGvodné komiks
vychazel v ¢asopisu Raw v letech 1980-1991.

7 Viz napt. MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. 1. vyd. v ¢eském jazyce. Praha: BB/art, 2008. 216 s.
ISBN 978-80-7381-419-9.
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spociva pouze v odklikédvani dal§iho kroku v ptibehu. Autoti zde ptiznavaji zamér vytvorit
atraktivni zptisob vypravéni, do kterého uzivatel nemtze zasahovat. Co se vSak v komiksu
déje s vypravécskym subjektem? Prvni zménou je rozsifeni poctu postav — kromé postavy,
ktera piibeh vypravi a ktera je ptitomnad ve vSech scénach (aby nebyla naruSena logika
vypravéni — vypraveéc vypravi jen o tom, co vidél nebo zazil), ptibyvaji postavy, o kterych
vypravé¢ vypravi. I tyto postavy vSak mluvi v prvni osob¢ (prostfednictvim komiksové
bubliny). Dalo by se zde namitat, do jaké miry je vypravécsky subjekt v komiksu totozny
s naratorem v pamétnickém vypravéni. Podle mého nazoru komiks mtze dobie postihnout
subjektivitu vypravéni svou formou — médium je viditelné, podle kresby je ziejmé, ze
vypravéni neni objektivni. Na druhou stranu ztotoznéni subjektu naratora a autora komiksu
nefunguje stoprocentné, protoze pro kazdého z riiznych modelovych pamétnika (narator)
je autor komiksu stejny. Dalo by se tedy fici, ze v konstruovani vypravéni funguje diky
komiksové kresbé zdiiraznéni subjektivity vypraveéni, pfesto se nam jednotou stylu kresby
do situace vkrada vsevédouci subjekt autora komiksu. Zde mozna autofi trochu nechténé
poukazuji sami na sebe. Diky autorovi komiksovych kreseb je tady n¢kdo, kdo vi vSechno,
n¢kdo, kdo celé vypravéni konstruuje. Zda se mi, ze i odhaleni této pozice mlize mit svij
vzdelavaci efekt. Celd simulace je multimédiem, kterd pfinasi svlj vlastni konstruovany
obraz historie (pfestoze vychazi z podlozenych historickych faktd a klade si pfed sebe
vzdélavaci cile). Tento vzdélavaci potencidl digitalniho prostfedi vSak zatim neni pfilis

zhodnocen.

Zvlastni rovinu kresleného narativu tvoii minihry, které slouzi jako herni prvek pro
udrZeni pozornosti, hra¢ diky nim miZe ziskat navic tzv. tokeny, které mu dale umoziuji
snadngjsi priichod simulaci.’® Tento prvek ma piedev§im zvysit atraktivitu hrani hry,
odehrava se vét§inou v minulosti. Casteéné se tak naruduje konstrukci, e hra¢ muiize
aktivné zasahovat jen do piibéhu v soucasnosti. Zaroven minihry do simulace vnaseji
estetiku pocitacovych her, jez sebou nese i specifickou temporalitu (napiiklad v tom
smyslu, Ze se hraje v minulosti). Toto je ovSem riziko, které sebou volba vzdélavani

prostednictvim simulace s hernimi prvky pfirozené nese.

78 Plati pouze pro $ir$i publikum uréenou komeréni verzi.
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4.3 Casové roviny

Vyukovou simulaci Ceskoslovensko 1938-1989 chapu jako multimedialni projekt, ktery
kombinaci riznych médii vytvaii komplexni vypravéni o minulosti (s didaktickymi ucely).
V diplomové praci jsem ho pouzil jako demonstraci riznych temporalit, jez na sebe vazou
jednotliva média. Dominantnim zplisobem vypravéni projektu je modelovani pamétnické
vypravéni skrze fiktivniho naratora. Dodrzenim pravidel zanr vSak vznikd dojem
autenticity a poukazuje se na specificky model vypravéni o minulosti, jez je vlastni
pamétnickému  vypravéni. Kromé casové roviny hrani hry, zde vznikd i rovina
pamétnického vypravéni (pfiblizné pied deseti lety). Vypravéni je podkresleno
autentickymi historickymi dokumenty, jez vSak rovinu pamétnického vypravéni spise
narusuji, vnaseji do situace odliSnou temporalitu historického pramene. Nékteré pasaze
vypravéni pamétnika jsou zpracovany formou interaktivniho komiksu. Interaktivni komiks
svou formou sice poukazuje na subjektivitu vypravéni, jednotnym stylem kresby vSak
vytvaii dalsi subjekt kromé subjektu vypravéce, subjekt vSevédouciho autora komiksu,
respektive celé vyukové simulace. Konstrukce tak sice vytvari komplexni model poznavani
minulosti, jsou zde vSak trhliny (temporalita historickych prament a vSevédouci
komiksovy autor kresby), které poukazuji na stavbu této konstrukce. Kritické vymezeni se
vici médiu, se kterym pracuji zaci, nebo uZzivatelé aplikace by mohlo mit dal$i pozitivni

efekt ve vzdélavani.

Ceskoslovensko 1938-1989 se navazuje na rtizné kulturni techniky a praktiky —
predevSim tedy na pamétnické vypravéni a prohliZzeni komiksu. Tento postup je vhodny
pro dosazeni vzdélavacich cil, protoze v digitadlnim a multimedialnim prostfedi aplikace
neomedidlnimu prosttedi 1ze pamétnické vypravéni a komiksovy narativ transformovat,
variovat a automatizovat. Tim vSak do Skolni vyuky vnikd nova temporalita spojena prave
s timto pfechodem mezi star§imi a novymi/digitalnimi médii. Zd4 se mi, Ze by pfi dalSim
vyvoji této 1 jinych simulaci bylo vhodné reflektovat kromé kritiky pramene (napiiklad

vypovédi pamétnika) 1 tuto neomedidlni temporalitu.
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5 Obrazy minulosti v digitalnich médiich

V poslednich letech dochazi k velkému rozvoji komunikace prostfednictvim obrazu.
Jednim z piikladii jsou rozvijejici se platformy, jez na principu socialnich siti umoziuji
Sifeni a sdileni obrazt. Typického zastupce tohoto boomu vizualni komunikace predstavuje
aplikace Instagram’. Obdobny proces se odehrava i pii komunikaci a zvyznamiiovani
historickych obsahtl. Stale Castéji je minulost komunikovana prostiednictvim vizualnich
reprezentaci (fotografie, filmy, komiksy, poéitatové hry).®° Jsou tyto dva pohyby soucasti
jednoho trendu? Tato otazka muze vytycit prostor pro tazani v nasleduji kapitole, ve
kterych popisi soubéh téchto dvou trendti a budu se zabyvat reprezentacemi minulosti na

socialnich médiich, jez jsou zaloZena na vizualni komunikaci.

5.1 Yolocaust

Velkou pozornost svétovych, ale i ¢eskych médiich si na za¢atku roku 20178 zaslouzil
projekt izraelsko némeckého performera Shahaka Shapiry Yolocaust. Performer vytvofil a
na webu yolocaust.de®® zvefejnil animace, na nichZ se prolinaly fotografie uzivatelii ze
socidlnich sitich (Facebook, Instagram, Tinder a Grindr) vyfocené v aredlu Pamatniku
zavrazdénych evropskych Zida v Berling s fotografiemi t&l obéti holocaustu. Na prvni
fotografii uzivatelé predvadéli rizné pozy (skakani, usmevy, zonglovani apod.), jeZ mohou
byt spojeny s kulturou tzv. selfie nebo heslem you only live once, jehoz zkratka yolo se
stala 1 prvni ¢asti ndzvu Shapirova projektu. Pointa pak byla vloZzena do rozjuchanych
postav z fotografii, jeZ v animaci zUstaly i ve druhé fotografii, a vytvofily tak tfeskutou
kombinaci ,,instagramové® se predvadéjicich lidi s fotodokumenty zachycujicimi centralni
tragickou a traumatizujici udalost 20. stoleti. Animace pak byly opatfeny 1 plivodnimi a
casto nemistnymi komentafi, které uZivatelé vlozili k prvni fotografii na zminovanych

socialnich sitich.

7 INSTAGRAM, Instagram [online]. 2017 [cit. 26. 7. 2017]. Dostupné z https://instagram.com/

80 Viz napi

HIRSCH, Marianne. The generation of postmemory: writing and visual culture after the Holocaust. New
York: Columbia University Press, ©2012. 305 s. ISBN 978-0-231-15653-0; ZELIZER, Barbie, ed. Visual
culture and the Holocaust. New Brunswick: Rutgers University Press, ©2001. vii, 364 s. Rutgers depth of
field series. ISBN 0-8135-2893-3.

81 Yolocaust: Umélec piedélal prasténd selfi¢ka z Pamatniku holocaustu. In: CT24 [online]. 19. 1. 2017 [cit.
26.7.2017]. Dostupné z http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/2018558-yolocaust-umelec-predelal-
prastena-selficka-z-pamatniku-holocaustu/

82 SHAPIRA, Shahak. Yolocaust [online]. 2017 [cit. 26. 7. 2017]. Dostupné z https://yolocaust.de/
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Shapirtv projekt vyvolal rozporuplné reakce — nékteré z nich autor zvefejnil na strance
projektu, odkud byly ptivodni fotodvojice po tydnu stazeny (vSichni autofi pivodnich
snimki se autorovi ozvali, n¢ktefi z nich se omluvili a Shapira se v projektu rozhodl
pokracovat pravé zvetejnénim reakci). Zda se mi, ze projekt byl v médiich vykreslen pftilis

plose jako moralni apel®’

, ¢emuz nahravala i n¢ktera autorova vyjadieni. Z perspektivy této
prace Shapira spiSe nez na moraln¢ neptipustné chovani poukazuje na nesoulad riznych
konceptl ¢asu. Zatimco pamatnik je starym médiem, kde se hledi do minulosti (nebo jde
alespon o sdileny spoleCensky nazor, o kterém bychom mohli v ptipad¢ berlinského
pamatniku diskutovat), Instagram sebou pfinasi temporalitu, jez je orientovana predevsim
na pfitomnost. Lidé mezi sebou sdili to, co pravé ted” de¢laji. S fotografovanim a
pouzivanim Instagramu jsou spojené kulturni techniky, jez neodpovidaji kulturnim
praktikam vzpominani. Pres rozdilnost téchto temporalit nakonec vSak na trovni

aktérského chovani dochazi k jejich miseni, a vznikd tak novy prostor (ekologie), kde se

tyto temporality protinaji a nove koduji nase vztahovani se k minulosti.

Lev Manovich ve své praci® zdiraziuje, e s Instagramem se do kulturnich technik
vraci aranzmai — obraz pro Instagram nevznika jen digitalng, ale i fyzicky. Usp&iny
ptispévek na Instagramu vznikd z mnoha pokust, z aranzma detaill, jde svym zplisobem o
svérazny druh bricolage. Pravé na nesoulad mezi timto aranzmé a historicky zatiZenym
prostorem Shapira upozornuje. Instagram vnasi do fyzického prostoru nové vyznamy —
vyraznd fotogeni¢nost mista (v tomto ptipadé berlinského pamatniku architekta Petera
Eisenmana) sebou pfinasi praktiky, jez jsou ale od plivodniho historického vyznamu mista
odtrzené. Coz samoziejmé vyvolava kontroverzi a debatu o vztahu tzv digital natives
(uzivateld, jez si komunikaci v digitdlnim prostfedi osvojovali jiz jako bé€Znou soucast
komunikac¢nich strategii) k minulosti. Jiné ptiklady ale ukazuji, ze digitalni prostfedi mize

zajem o minulost naopak akcelerovat.

8 Yolocaust: Izraelec propojuje ,selficka z Pamatniku holocaustu se snimky mrtvych. In: Lidovky [online].
19. 1. 2017 [cit. 26. 7. 2017]. Dostupné z http://www.lidovky.cz/yolocaust-dvoji-podoba-selficek-z-
pamatniku-holocaustu-v-berline-p91-/zpravy-svet.aspx?c=A170119 104023 In zahranici_ele/; ,,Yolocaust®
prangert Selfies vor Holocaust-Mahnmal an. In: Welt.de [online]. 19. 1. 2017 [cit. 26. 7. 2017]. Dostupné z
https://www.welt.de/vermischtes/article161320006/Y olocaust-prangert-Selfies-vor-Holocaust-Mahnmal-
an.html.

8 MANOVICH, Lev. Instagram and Contemporary Image [online]. Manovich.net 2016 [cit. 26. 7. 2017],
dostupné z http://manovich.net/index.php/projects/instagram-and-contemporary-image/
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5.2 Pinterest a Social Curation

Pinterest funguje na odliSném principu nez Instagram. Je spiSe o galerii, jejiz
obchodnim heslem je ,,celosvétovy katalog napadi“. Zakladnim uzivatelskym principem je
ukladani fotografii/obrazkii pfi prochazeni internetu do nastének®®. Tyto nasténky jsou
defaultné ptistupné dal$im uzivatelim, a slouzi tak pro inspiraci nejen uzivateli, ale celé
komunité. Catherine Hall a Michael Zerro tuto praktiku popsali jako social curation. Tento
pojem se mi zda piiléhavy, jelikoz dobfe popisuje nejen socialni rozmér sdileni fotografii
na Pinterestu, ale zdlraznuje i kuratorsky vybér uzivatele. Uzivatelé si vytvareji své
nasténky, stavaji se kuratory — podle vlastnich kritérii tfidi obsah, ktery nalézaji na
internetu. Nejcast&j$imi tématy Pinterestu jsou vafeni a médni doplitky®®. Mezi tématy
vSak nachdzime i historii. A zde bychom méli zpozornét — nepieberné mnozstvi néstének,
jez se tykaji minulosti, dokazuje, ze 1lidé maji o minulost zdjem i v digitdlnim prostiedi.
Fotografie, si uzivatelé¢ z minulosti dokonce odkladaji jako inspiraci na ,,pozdé€jsi pouziti®,

coz je jeden ze zékladnich uZzivatelskych modelt Pinterestu.

Udélejme malou odbocku k pojmim Aleidy Assmannové Funktionsgeddchtnis a
Speichergeddchtnis. Jiz vySe v kapitole o UloziStich pamétnického vypravéni bylo
zminéno, ze Assmannovd témito pojmy odd€luje dva moédy kulturni paméti.
Funktionsgedichtnis je spojend s paméti, jez je aktualné v obehu — setkavame se s ni pfi
oslavach vyroc¢i, pfi navstévé muzea nebo pii listovani ucebnici. Speichergedichtnis je
ukladédna do archivu, na svoje zvyznamnéni teprve ¢eka. Pokud bychom nasténku na
Pinterestu chapali jako soukromy archiv uzivatele, zda se, ze tyto pojmy Aleidy
Assmannové piestavaji fungovat. Vyvolat historicky pramen z archivu a pfifadit k nému
novy vyznam se stava otazkou nékolika sekund. Obé¢h informaci se diky digitalnimu
prostiedi zrychlil, je mozné daleko rychleji vytvaret nové juxtapozice. Samoziejmé, ze od
nové juxtapozice v prostiedi Pinterestu je jeSté daleko ke sdilenému vyznamu v kulturni
paméti. Na druhou stranu se ukazuje, ze diky digitdlnim technologiim se kazdy miize stat
nejen jednoduse producentem obrazu, ale 1 producentem historické interpretace (za pouziti

prament — v tomto piipadé historickych fotografii).

8 Tento model funguje pomoci nainstalovani add-onu do internetové prohlize¢e. U fotografii pii surfovani
internetem se pak objevuje button ,,Save it“, ktery umozni obrazek ulozit do nasténky.

8 HALL, Catherine a ZERRO, Michael. Social Curation on the Website Pinterest.com, ASIST 2012,
Baltimore, MD, USA. Dostupné z http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1002/meet.14504901189/epdf
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5.3 Nova vizualita holocaustu

Spoleéné s Kamilem Cinatlem jsme v naSem vyzkumu®’ provedli analyzu nastének na
Pinterestu, jez se tykaji zobrazovani druhé svétové valky, a pfedev§im holocaustu.
K vyzkumu jsme pfistupovali s perspektivou uzivatele — nasténky jsme vyhledavali
pomoci piikazu ,,hledat” podle klicového slova, a dale jsme Pinterest prochazeli tak, jak
jeho systém obsah distribuoval. Jednotlivé nésténky jsme prohliZeli a hledali pravidelnosti.
Jednou z kategorii mlize byt napt. pocet pinll u jednotlivych fotografii (tzn. poc€et nastének,
na kterych se fotografie ocitd).

Téma holocaustu jsme vybrali vzhledem k jeho zavaznosti, a také vzhledem k tomu ze
se ustavil velmi specificky vizualni kod, ktery toto téma zpracovava. Tento koéd do znacné
miry ovlivnila popularni kultura (napt. film Schindleriiv seznam®, nebo komiks Maus®
atp.), ale 1 neustéle recyklované fotografie, jez holocaust zobrazuji. Nékteré ustalené ikony
spojené s holocaustem dnes slouzi ke komunikaci i jinych témat nez jsou masové vrazdy za
druhé svétové valky (naptiklad fotografie déti za ostnatym dratem, nebo napis ,,Arbeit
macht frei). My jsme sledovali, do jaké miry se vizudlni ikony recykluji i na Pinterestu a
jaké motivy se zde opakuyji.

Z vyzkumu jsme si odnesli n€kolik zakladnich zjisténi. Pfestoze mluvime o nové
vizualite druhé svetové valky, je tieba fici, Ze nova vizualita se sklada ze starych fotografii.
Na Pinterestu jsou sdileny nejen znamé ikonické fotografie, ale 1 unikdtni nebo neobvyklé
fotografie. U néckterych fotografii se nabizi otazka, kde vlastn€ uzivatelé k fotografiim
prisli (napf. u zachyceni mrtvych tél, nebo fotografii, jeZ zachycuji explicitni nésili). Tato
otazka souvisi 1 se zplUsobem, jak Pinterest fotografie zobrazuje — Pinterest je ve své
podstaté prithledem na jiné misto internetu, kde je fotografie umisténa (a tesi se tak i1
problém autorskych prav). Tyka se to i fotografii z digitalnich archivli (pokud obsah neni
pristupny az za hesled), které mohou byt ptivodné uréeny napiiklad pro studijni ucely, na
Pinterestu se ale mohou ocitat v novém kontextu a jsou oteviené pro novou interpretaci.

Pravé v takovych procesech rekontextualizace a dekontextualizace tkvi to, co je nového

na nové vizualité holocaustu. Fotografie zde neslouZi jako soucést velkého vypravéni o

87 Cinatl, Kamil a Pycha, Cenék. Nova vizualita druhé svétové valky. In. BILEK, Petr A. a SEBEK, Josef
eds. Ceskd populdrni kultura. Transfery, transponovani a dalsi tranzitni procesy. Praha: Filozoficka fakulta,
Univerzita Karlova, 2017, v tisku.

88 Schindler’s list [film]. Directed by Steven Spielberg. USA: Universal Pictures, 1993.

8 SPIEGELMAN, Art. Maus: piibéh ocitého svédka. Pelozili Jiti Zavadil, Jan Machagek, Magdalena
Fricova. Vyd. v tomto souboru 1. Praha: Torst, 2012. 295 s. ISBN 978-80-7215-441-8. Pivodné komiks
vychazel v ¢asopisu Raw v letech 1980-1991.
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holocaustu. Stale se vypravi, i kdyz spise torzovité a s pomoci vyraznych vizualnich ikon.
Jako dominantni vizudlni stereotypy tykajici se holocaustu se na Pinterestu objevuji
nasledujici kategorie.

5.3.1 Tvar

Tato kategorie podle nasi interpretace supluje chybéjici narativ. Fotografie na Pinterestu
jsou $ifeny bez ptivodniho kontextu. Za fotografii nevidime ptibéh (samoziejmée pokud se
nejednd o znadmé piibehy jako naptiiklad u Anne Frank), fotografie pfedstavuje jen
fragment, pavodni kontext pfestava byt tak vyznamny. Sdé¢leni je spiSe emocidlni a
afektivni. I ztohoto divodu je motiv tvafe tak populdrni — umoznuje ztotoznéni se se
subjektem na fotografii. Tvar je vyrazem lidstvi, tvai Celi zlu valky. Konkrétni tvar ztraci
dekontextualizaci svou identitu a stava se univerzalni a pfenositelnou tvaii. Tento princip
je spojen predevsim s afektivitou vyjadfovanou smérem k obétem valky, holocaustu. Miize
vSak fungovat i pfi vytvareni diametrdlné odlisSnych vyznaml — naptiklad pii fascinaci
aktem vale¢ného nasili, kdy vojdkova tvar celi valecné vyzve. Pravé diky
dekontextualizaci se otevira SirSi paleta Cteni a je oteviena i pro subversivni a nekorektni

interpretace.
5.3.2 Zenské télo

Dalsim z Castych témat je zenské télo. O vyrazném genderovém aspektu vizuality
holocaustu pojednava ve svych pracich Barbie Zelizerova. Zelizerova hovoii o dvou
aspektech genderovani vizuality holocaustu bezprosttedné po vélce, oba tyto mody
poukazuji na brutalitu holocaustu. Nékteré fotografie byly genderovym aspektem pietizeny
tak, Ze to zpohledu pozorovatele neodpovida situaci, kterou fotografie zachycuje
(overgendered).”® Piikladem takové fotografie mize byt snimek z osvobozeného tébora
Bergen-Belsen, kdy Zeny mezi té€ly obéti loupou brambory. Toto zdlraznéni Zenskosti
v podminkédch koncentraniho tabora zvyraziiuje brutalitu a krutost situace (atrocity).
Sdéleni fotografie zni asi takto: Podivejte se, na ta mrtva téla — a Zenam nezbyva nic

jiného, nez loupat brambory a délat bézné zenské prace. Druhym mddem je naopak ztrata

% The overgendering of women in the atrocity photos by definition produced explicit markers of a female
gendered presence in the camps. Yet this gendered presence upheld stereotypes of women as nurturing,
domesticated, fragile, and vulnerable.”, ZELIZER, Barbie. Gender and Atrocity: Women in Holocaust
Photograps. In: ZELIZER, Barbie, ed. Visual culture and the Holocaust. New Brunswick: Rutgers University
Press, ©2001. vii, 364 s. Rutgers depth of field series. ISBN 0-8135-2893-3, s. 247-274, zde s. 256
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genderovych aspektll na fotografiich (genderless)’'. Zde je vazba na zobrazeni krutosti
zfejmé&js$i — jsou zachyceny situace, v nichz postavy na fotografiich ztraceji nejen
genderové rysy, ale 1 rysy lidskosti. Podle Zelizerové jsou overgendered piedev§im obrazy
obéti, zatimco ztrata genderu je patrna u vSech skupin zucastnénych postav (obéti,
ptihliZejici, zlo¢inci). Zelizerova poukazuje naptiklad na fotografie dozorkyn v tdborech.
Tyto dva mddy zobrazeni krutosti holocaustu Zelizerova spojuje predevsim s povaleCnym
obdobim. Na Pinterestu stopy téchto vizualnich kodt zistavaji dale zietelné, jejich

vyznam se vSak posouva.

Opéct se setkdvame s fenoménem dekontextualizace, a také roztieseni hranice mezi
holocaustem a jinymi tématy. Zenskému t&lu ve valce jsou vénované samostatné nasténky,
které se ocitaji na hranici fetiSe. Z této perspektivy tedy nejde v podstaté o politické
sd¢leni, jak tomu bylo bezprosttedné po valce, ale opét o emocialni az kvazierotickou hru
s vyznamem Zenského t&la.”? V nasténkach se napiiklad misi fotografie dozorkyi a obéti.
Pti prochazeni obsahem néstének z uzivatelské perspektivy pak diky mechanismu Related
Pins dochazi k juxtapozicim, jez tento proces dekontextualizace jesté posilnuji. Vzdalenost
mezi souCasnymi kvazierotickymi fotografiemi zen v nacistickych uniformach a
fotografiemi té€l obéti holocaustu neni pii prochézeni velkd (v podstaté¢ jde o nékolik

kliknuti).
53.3 Ditd

Vizuélni obraz ditéte ve spojeni s holocaustem souvisi predev§im s vySe popsanym
fenoménem tvare. Kromé vizudlni roviny zde funguje afektivni rovina i ve spojeni s textem
— zaznamenavame komentare, které vyjadiuji emocionalni dopad fotografie na uzivatele.
Fotografie jsou oznaCovéany patetickymi hesly. Pravé v této obrazové figufe dochazi
k prolomeni hranice mezi jazykovym a vizualnim kdédem. Zatimco fotografie Zenskych tél
prilis komentované nejsou, fotografie déti oteviraji prostor pro narativitu. Jakoby fotografie
détskych tvaii volaly po doplnéni piibéhu. Komentare pod obrazky ji vSak supluji jen

¢astecné. Narativitu je tfeba hledat jinde — naptiklad v rozplétani cest sdileni a kritikou

1 In numerous cases of gendered representation, there was little or no visual marker of gender itself. Such
photos provided important markers of the boundaries of gendered expectations, for the point at which a
woman was portrayed as genderless often underscored the boundary of what was seen as appropriate for
members of that gendered group.* Tamtéz, str. 262-263.

%2 COROMOTOTGG. Nazi Women. Pinterest. [online]. [cit. 27. 7. 2017]. Dostupné po ptihlaseni

z https://cz.pinterest.com/coromototgg/nazi-women/; BEANNANA. WWII Women. Pinterest. [online]. [cit.
27.7.2017]. Dostupné po ptihlaseni z https://cz.pinterest.com/beannana/wwii-women/
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obrazu. V nasledujicich tadcich predvedu jednu z cest, kudy vypravét pribéh na zaklade

nové vizuality holocaustu.

5.4 Dekontextualizace fotografii — hranice mezi médii

Nova vizualita holocaustu na sebe navazuje nové pribehy. Tyto ptibéhy nespocivaji ve
vypravéni zivotnich osudii obéti nebo ptezivsich holocaustu, ale ve sledovani fetézct
vyznaml, do kterych se média dokumentujici holocaust zapojuji. Vychozim bodem
pfedstavovaného narativu bude nésténka na Pinterestu pojmenovana Last seconds®. Tato
nasténka neni zvIast’ populdrni (4 followers), obsahuje 87 pinii a jejim autorem je uzivatel
nebo uzvatelka Kikimokid. DalSimi nésténkami stvoiené pod touto identitou jsou napiiklad
naténky James Dean, Marilyn Monroe, Sophia Loren, Respect America, Nine Eleven nebo
The Holocaust of Humanity. Nasténka Last Seconds je slozena z fotografii, jez zachycuji
vétSinou popravy, nebo jiné okamziky smrti béhem riznych valek. Najdeme zde napiiklad
slavnou fotografii z Lvovského pogromu, nebo fotografie z masového vrazdéni na
vychodni fronté. Jedna z fotografii zobrazuje nahou Zenu obklopenou mrtvymi tély a
svirajici dit€ v naruc¢i, na niz mifi pistoli vojak v uniformé. Scéna je zachycena z celniho
pohledu, fotografie neni pfili§ kvalitni, na prvni pohled tedy mezi ostatni fotografie zapada.
Fotografie je okomentovéna témito slovy: ,,Babi Yar. A naked woman cuddles her terrified
naked child as the soldiers round them up to be murdered. Do we have the right to
consider ourselves the most evolved species on earth? Sometimes I doubt it.“** Detail
fotografie jiz budi vétsi pozornost. Jak by mohla byt fotografie vyfocena z tohoto thlu
pohledu? Jak je mozné, ze jsou téla obé&ti tak bila a Cistd? Pii prokliku na vyhledavani

>, odkud fotografie pochéazi, nachazime

kli¢ového slova Babi Jar z Google Images’
podobnou fotografii mrtvych tél, jez je také vyfocena ze zvlastniho uhlu pohledu, a téla
jsou opét vyrazné bila. Tato fotografie odkazuje na Pinterest na nasténku It’s a shame

%, u fotografie je komentat: ,, Babi Yar. How can there be any

uzivatele s.s.satimin
Jjustification for this?“. Kdyz se pokusime plivodni fotografii matky s ditétem vyhledat

pomoci nastroje Vyhledavani obrazkit Google (vyhleddvame podobné obrazky pomoci

93 KIKIMOKID. Last seconds. Pinterest [online]. [cit. 27. 7. 2017]. Dostupné po piihlasent z.
https://cz.pinterest.com/kikimokid/last-seconds/

% KIKIMOKID. Babi Yar... Pinterest [online]. [cit. 27. 7. 2017]. Dostupné po piihlaseni z
https://cz.pinterest.com/pin/727401777285778260/

% Viz obrazek ¢. 1, vysledek vyhleddvani dostupny z https://goo.gl/nJTDDb [cit. 27. 7. 2017].
% S.S.SATIMIN. Babi Yar. Pinterest [online]. [cit. 27. 7. 2017]. Dostupné po piihlaseni z
https://cz.pinterest.com/pin/490118371925714332/
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adresy url), ziskdme cca 70 vysledkl stejné fotografie umisténé v riiznych zakouti webu:
vétsina stranek je psana azbukou, pfipadné asijskymi jazyky®’, zbylé odkazy vedou na zpét
na Pinterest’®. Zde nachazime fotografii na dalsich nasténkéach. Jedna z nich patfi uzivateli
Christos Piperis.”® Pin je k nasténce ,, Things I DO NOT like* pfipnut z webu http://gordi-

zionelder.blogspot.cz. Gordi si na blogu uklddd dokumenty k ,,antisem-holo-jew issues®,

jak ¢teme v titulu stranky. A zde je zdhada fotografie vyfeSena, protoze na tomto webu je

10

fotografie ozdrojovana'® a je ziejmé, Ze jde o screenshot z amerického seriali War and

Remembrance'”’

, ktery byl natoCen vroce 1988 a vnémz jedna ze scén zachycuje
masovou vrazdu v Babi Jaru. Seridl bychom mohli pfifadit k vin¢ vzedmuti amerického
zajmu o holocaust, ktera zacala seridlem Holocaust'’’ z roku 1978 a vyvrcholila nato¢enim

jiz zminovaného Spielbergova filmu Schindler’s list v roce 1993.

Na nasténkach Pinterestu tedy mizeme sledovat, jak fotografie pochézejici z riznych
zdrojl jsou vytrzeny z puvodniho kontextu. Dochazi dokonce i1 k tomu, Ze nemusi jit ve
vSech ptipadech o autentické fotografie, 1 kdyz je tak bézny uzZivatel bezesporu cCte.
Internetovy archiv Pinterestu tedy neni uréen parametry prament (karton, rok, fond apod.),
je koncipovan jiz jako uzivatelska interpretace. Dulezité také je, ze artefakty v digitalnim
archivu ztratili svou ptivodni materialitu, a tim dochézi k znejisténi ptfi definovani povahy
pramene. Jaky je z rozdil mezi fotografii a screenshotem z filmu? Z technického hlediska

zadny (jde o obrazek ve formatu .jpg). Fotografie ztraci svou materialitu, jez byla pro

vvvvv

Popsany narativ cesty fotorafie bych rad nabidl jako zpusob interpretace historického
materidlu v digitdlnim prostiedi. Neméli bychom propadat techno skepticismu, ale
adaptovat se na novou situaci a prostfednictvim kombinace historick¢é a medialni
gramotnosti provadét novou kritiku pramene, snazit se pochopit mechanismy, které naSe

chépani minulosti ovliviiuji.

vvvvvv

oznaceny jako ,,independent social project of citizen journalism*. Fotografie je zde oznacena jako podvrh,
bohuzel tuto linku nemizu dale rozvijet, predevsim kvili jazykovym kompetencim. Otevira se zde zcela jisté
prostor pro dalsi vyzkum. Viz http://fakeoff.org/history/postanovochnye-foto-na-temu-fantaziy-o-babem-
yare/

% Viz obrazek €. 2, vysledek vyhledavani dostupny z http://goo.gl/d8qltc/ [cit. 27. 7. 2017].

9 CHRISTOS PIPERIS, Last seconds, [online]. [cit. 27. 7. 2017]. Dostupné po piihlaseni z
https://cz.pinterest.com/pin/539869074062236457/

100 GORDI ZIONELDER, gordi's backup docs/pics to antisem-holo-jew issues [online]. 14. 6. 2010 [cit. 27.
7.2017] Dostupné z http://gordi-zionelder.blogspot.cz/2010 06 01 archive.html?m=1

0 War and Remebrance [televizni serial]. Directed by Dan Curtis. USA: ABC Circle Films , 1988.

192 Holocaust [televizni serial]. Directed byMarvin J. Chomsky. USA: National Broadcasting Company,
1978.
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Jednim z takovych mechanismu je systém tzv. Related Pins. Pii prochdzeni obsahem
Pinterestu se u kazdého pinu (jednotlivé fotografie) objevuje nabidka dalSich fotografii,
které¢ by vas jako uzivatele mohli zajimat. Tento systém funguje na principu umélé
inteligence (Artificial Inteligence, respektive deep learning, kdy systém Pinerestu na
zaklad¢é analyzy uzivatelskych dat je schopny predikovat, jakd fotografie uzivatele mutize
dale zaujmout).!® Tento princip je ¥izen slozitym algoritmem, ktery pokro¢ilejsi uzivatel
muze tusit, ale v podstaté neni moznost mu beze zbytku porozumét a presné rozlustit.
Krom¢ zminovanych osobnich archivii (nastének), tak na Pinterestu vznika v podstaté dalsi
archiv (ktery je svou povahou blizsi Speichergeddchtnis, protoze nad nim uzivatel nema
zadnou kontrolu), ktery je pro kazdého uzivatele specificky a ktery je fizen algoritmem.
Pokud na Pinterestu sledujeme pfevazné historické fotografie, za¢nou se nam podobné
fotografie nabizet samy. CoZ na jednu stranu problematizuje pozici badatele (co je vlastné
sdileny korpus a do jaké miry algoritmus nejlépe nabizi to, co hledame) a na druhou stranu
nabizi zajimavou otazku: ma ume¢la inteligence (historickou) pamét'? Pokud totiz Pinterest
(respektive digitdlni aplikace s podobnymi prvky) povazujeme za jeden ze zdroji
soucasného historického védomi uzivatell, ovliviiuji jeho mechanismy i tvar historické
paméti. Zde se jako funkéni jevi Hoskinstiv pojem connective memory. Pravé toto
vytvotfeni ekosystému, v némz se média a pamét’ siln€ propojuji a vznikaji nové kulturni

praktiky, miizeme u Pinterestu sledovat.

13 NOVET, Jordan. Pinterest starts using deep learning to recommend Related Pins. In: venturebeat.com
[online], Jan 12, 2017 [cit. 26. 7. 2017]. Dostupné z https://venturebeat.com/2017/01/12/pinterest-starts-
using-deep-learning-to-recommend-related-pins/
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Obr. 1: Vyhledavani Google, zdroj fotografie na Pinterestu na nasténce Last seconds

Go g|e Babi Yar AL Q Rl sionin |

A Images  Maps  Video News  More Setlings | Tools

Sizew  Colorv ype v o~  Relatedimages »  Usagerightsw  More tools »
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Obr. 2: Vyhledavani fotografie pomoci obrazku Google
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6 Zavér: Temporalita novych médii a naSe chapdani minulosti

Na zavér bych rad nékteré z tezi této diplomové prace ptipojil do SirSiho ramce vyvoje
koncepce Casu (temporality). Z praci teoretikil, jez se zabyvali pojetim Casu ve spolecnosti,
je zfejmé, ze Casové rezimy prochazeji SirSi obmeénou, moderni Casovy rezim se v 60.
letech ocitl v krizi, rozpada se i pojeti ¢asu na ose minulost — soucasnost — budoucnost.'*
Respektive proménuje se spolecensky vyznam téchto kategorii a zpusoby, kterymi je
spolecnost napliuje. Piestoze je stale deklarovana potieba poucit se z minulosti, abychom

neopakovali chyby nasich piedka'®

, minulost se na kazdodenni urovni stdva spise
prostorem k trdveni volného casu, mistem zabavy a nostalgického vzpominani. Dalsi
dilezity referen¢ni ramec pro minulost pak predstavuji traumatické ptibéhy modernich
déjin vcetné masovych vrazd, nebo v ¢eském kontextu represi v obdobi komunismu. Ani
zde vSak nemizeme mluvit o modernistickém pojeti déjin, jez by pifibéhy z minulosti
propojovalo se soucasnosti a vytvarelo budouci projekty. Vypravéni téchto pribéhu muize

196 hebo se dokonce

byt jeste CasteCné spojeno s piekondvanim spolecenského traumatu
propojuje se zminénym trendem traveni volného ¢asu v minulosti. To jsme ¢aste¢né mohli
sledovat u Pinterestu, kde jedna z odpovédi na otazku: za jakym Ucelem si lidé fotografie
spojené s holocaustem ukladaji, mize byt, Ze je to proste bavi.

Jeden z disledki promény konceptli Casu piedstavuje pohyb na akademickém poli.
V historické védé je tato proména reprezentovana piedev§im zajmem o pamét a
etablovanim tzv. pamétovych studii. Tento ve své€ podstaté interdisciplindrni obor se
soustfedi na zplsoby zvyznamnovani minulosti a jeji interakci s dalSimi spoleCenskymi
ramci. Pocatek pamétovych studii byl spojen pfedevsim s odhalovanim riznych vrstev
interpretace tzv. mist pameéti (jak fyzickych, tak symbolickych mist, postav, predméti
apod.).!”” Vyznamny referenéni ramec piedstavovala kolektivni narodni pamét’. S dalsim
vyvojem pamétovych studii se badatelé¢ zaméfili spiSe na soucasnou vrstvu paméti a s tim 1

na rozklad kolektivnich (narodnich) ramct, zacali se opét vénovat i zvyznammovani

194 Viz napi. KOSELLECK, Reinhart. Die Vergangene Zukunft. Zur Semanti geschichtlicher Zeite. 3. Aufl.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1995; ASSMANN, Aleida. Ist die Zeit aus den Fugen? Aufstieg und Fall des
Zeitregimes der Moderne. 1. Aufl. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2013

105 Viz citace textl z projektu, jeZ se zabyvaji nahravanim pamétnického vypravéni.

106 Viz napt. KRATOCHVIL, Alexander, ed. Pamét a trauma pohledem humanitnich véd: komentovand
antologie teoretickych textii. Vydani prvni. Praha: Akropolis, 2015. 341 stran. ISBN 978-80-7470-109-2

107 NORA, Pierre. Mezi paméti a historii, problematika mist. Pfelozil Karel Thein. IN: Bendova, Helena —
Strnad, Matgj. Spolecenské védy a audiovize. Praha: Nakladatelstvi AMU 2014
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minulosti na urovni jednotlivcl. A praveé zde se otevird prostor pro propojeni pameétovych
a medialnich studii. Pravé propojeni paméti a médii vytvari Hoskinsem zminované
ekologie.

Je patrné, ze jistou roli v procesech transformace Casovych rezimii hraji i technologie.
Jakou ptesné roli technologie v této proméné hraje, a neni snad dokonce rozhodujicim
faktorem, jez zmény vyvolava? Snahou o zodpovézeni téchto otdzek bychom se vraceli
zodpovédét tuto otazku, je zkoumat mechanismy, které spolecnost pro vytvareni predstavy
o minulosti vyuziva. Pfi takovém filozofickém pojeti se pak napéti mezi kulturou a
technikou maze. Zkoumejme parametry prostiedi (ekologif)'®® v nichz se vytvaii piedstava
o minulosti. Takovy vyzkum mutze byt dale pouzitelny v dalSich oborech, jez se minulosti
zabyvaji.

V této praci jsem vyuzil metodologii zakotvenou v tzv. archeologii médii. Jako velmi
priléhavou hodnotim definici tohoto pole od Erkkiho Huhtama: ,, Navrhuji ji (archeologii
médii, pozn. CP) chdpat jako zpiisob zkoumani typického commonplace v medidlni hisorii
— fenoménuii, jez se (znovu)objevovaly a mizely a opét a opét znovu-objevovaly, a tim jaksi
transcendovaly specificky historicky kontext.“'” Pokud bychom propojili Hoskinsovy a
Huhtamovy koncepty, dosli bychom k zavéru, ze je tieba zkoumat soucasné informacéni
ekologie, tedy prostfedi, jez distribuuji informace, a zaroven archeologicky sledovat

koteny jednotlivych procest v téchto ekosystémech.

Mnou nabizené ptipadové studie snad naznacuji smér, jak by takovy vyzkum mohl
vypadat. Digitalni 0lozist€¢ pamétnického vypravéni kombinuji starou touhu ukladat
pfibéhy z minulosti (do archivu) s moznostmi, jeZ nabizi digitalni prostfedi. Rozdil je
patrny predevSim v indexaci archivu, ktery umozZiuje rychleji zapojovat artefakty do
novych kontextll, a vytvaret tak na zaklad¢ artefaktu vyznam. Tyto zmény nutné ovliviiuji
a budou ovliviiovat nasi pfedstavu o minulosti. To mize sledovat i na nasem materialu,
kdy dochazi k fragmentarizaci kdysi komplexich pfib&hi. Prostory minulosti a sou¢asnosti

se diky digitalnimu prostiedi piekryvaji a vytvateji nové ekologie.

108 Viz kapitola 2.5 Connective memory, pojeti ekologie u Andrew Hoskinse.
109 HUHTAMO, Erkki. Od kaleidoskomaniaka po kybernerda: poznamky k archeologii médii. Kino-ikon 6, €.
1 (2002), s. 81-92, zde s. 85-86.
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Dulezitou slozkou komunikace v digitdlnim prostiedi tvoti vizudlni prvek. V piipadové
studii vychazeji z materiald, jez uzivatelé k minulostnim tématim sdileji na Instagramu a
Pinterestu, jsme vidé€li, jak fotografie, jez byly ptivodné historickymi artefakty, mohou
slouzit v digitadlnim a neomedialnim prostfedi k formulaci celé Skaly vyznami. Opét zde
hraje dulezitou roli proces digitalizace artefaktu a ztrata ptivodni materiality. Star$i kulturni
praktika prohlizeni fotografii se kloubi s novymi moznostmi rychlého sdileni obrazu.
Vznikaji tak cesty, jeZ mohou ¢astecné suplovat ptivodni narativitu — obraz propojuje riizné
vyznamy do novych kontexti.

V popisovanych pfipadech vidime, ze dochdzi k propojovani prostoru minulosti a
prostoru soucasnosti. I proto je tfeba v soucasném vetfejném prostoru podrobovat ty
artefakty, které povazujeme za reprezentace minulosti, zevrubné kritice. Horizont
budoucnosti se naopak vzdaluje. Zda se mi, Ze pravé zde spociva vzdelavaci potencial
v diplomové praci popsanych fenoméni. Analyza temporalit projektu Ceskoslovensko 38-
89 ukazala, Ze je pro naplnéni vzdéladvacich cili potieba komplexné nazirat ekologii,
prostort, které distribuuji informace (podobné jako ve vyzkumu, napt. v poli pamétovych
studii). Vzdélavani v oblasti pamétovych a medidlnich studii, jez bude dostate¢né
reflexivni, je podle mého nazoru jednou z moznosti, jak preklenout komplikované obdobi

paradigmatické promény konceptu Casu.
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