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Anotace:

Tato bakalarskd prace se jmenuje ,,Kresba v tradici a soucasnosti®. Teoretickd Cast je
postavena na déjinach vytvarné kultury, jaky méla kresba vyznam v historii a dnes.
V praktické ¢asti je reflexe dotazniku, ktery jsem pouzila, abych se dozvédéla néco
o soucasném pohledu na kresbu u studentt uméleckych i neuméleckych skol. Vytvarna
cast je pak postavena na mé vlastni tvorbé, co pro mé kresba znamena atd. V neposledni
fad¢ jsem vypracovala didakticky plan, ktery obsahuje kresbu detaild lidské tvare,
kresbu autoportrétu a didaktickou hru ,,Stavebnici“. Na zavér jsem nastinila vlastni

pedagogickou vizi.

Klic¢ova slova : kresba, tradice, ideal, historie, uméni, déjiny uméni, maliti, kreslifi,
vlastni tvorba, figura, portrét, tendence, tendenc¢nost, idedl krasy, soucasné umeénti, linie,

bod

Anotace:

This work is called Draw in tradition and present. ” The theoretical part is built on
history, art, drawing what was in history and today. In reflection of the questionnaire,
which I used to learn about current nazirani the drawing in of neuméleckych students
and schools. Artwork is based on my own, what painting means, etc. Last but not least, |
develop didactic plan, which contains the details of human faces, drawing a self-portrait

and a game of " didaktickou Stavebnici ’. Finally, I outlined my teaching vision.

Key Words: Drawing, tradition, ideal, history, art, artists, figure, portrét, trend,

tendentiousness, ideal of beauty, contemporary aer, line, point
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2 Uvod

Téma této bakalarské prace je kresba v tradici a soucasnosti. Toto téma jsem si vybrala,
protoze si myslim, ze kresba je velice dilezitym médiem ve svété uméni. Pro mé
osobn¢ je kresba diilezita a jiz od détstvi jsem se kresbé vénovala. V prvnich kapitolach
vymezim pojem ,,kresba‘, co to kresha je, k ¢emu se pouziva a jaky ma vyznam.
Historii kresby jsem rozdélila na dobu pifed renesanci, v tomto useku se snazim nastinit
vyuziti kresby v pravéku a stfedovéku. Od renesance se kresebnému vyjadieni vénuji
vice. Protoze v renesanci se kresba stala vyhleddvanym médiem, nejen umélcd, ale
I sbérateld uméni. Teprve Vrenesanci se zaciname bavit o kresbé jako o nécem
dialezitém, o technice a zédkladnim kameni vSech ostatnich vytvarnych technik. Protoze
pojem kresba a jeji vyuziti je velice rozsahlé a namétem muze byt cokoliv, rozhodla
jsem se zaméfit na jednu oblast a to na kresbu portrétu a figury.

Nasledujici kapitoly jsou vénované kresbé v urcitych historickych obdobich. Do téchto
kapitol jsem také vnesla svlij pohled na kresbu vybranych umélcti, a pro¢ mé inspiruji.
K zamysleni je i1 fakt, Ze se neustale uplatiiuji pravidla, kterd znali jiz umélci prave
Vv renesanci nebo baroku. Moderni a souc¢asné umeni stale hleda novou tvar kresby a to
V nejriznéjSich podobach. Také jsem se vénovala i Pedagogickému nacrtniku od Paula
Klee.

U soucasného umeéni se vice zamétim i na vnimani kresby dnesni spolecnosti. To jak se
kresba vnima dnes, je velice rozporuplné. Abych si ovéfila své domnénky, provedla
jsem maly vyzkum. K této Casti jsem vytvofila dotaznik, ktery jsem rozdala mezi
studenty z umélecké Skoly a také studentim a osobam, které k vytvarnému uméni
nemaji zadny vztah. Na zdkladé¢ odpovédi jsem vytvofila reflexi, ktera potvrzuje, ze
laicka vetejnost z velké ¢asti kresbu nechépe, nerozumi ji nebo se viibec o toto téma
nezajimd. Dotaznik jsem vytvofila pomérné rychle a nckteré otazky nejsou spravné
polozené, dokonce bych i nékterou v soucasné dobé¢ vynechala uplné. Kazdopadné to
neméni nic na tom, ze vyplnéné dotazniky mi byly prospé$né a na zéklad¢ odpovédi
jsem zformulovala celou jednu ¢ast této prace.

Dals§im tématem, které jsem v této praci oteviela je ma vlastni tvorba. Jaky pro mé ma

kresba vyznam. Jak se méni moje vytvarné vyjadieni a jaky je rozdil mezi mou praci



na zakazku, kresbami, které kreslim pro sebe a ptedevsim figurdlni kresbou podle
zivého modelu.

Také jsem nastinila svou pedagogickou vizi a definovala cile této prace.

Pro posledni ¢ast jsem vytvorila didaktickou hru. Nékolik jejich variant a moZnosti
uprav. Tento vytvarny tkol zahrnuje poznani lidské anatomie, kresbu lidské figury

Vv zivotni velikosti a nejriznéj$i modifikace téla.



3 Co je kresba a jaky ma vyznam

Kresba z pohledu laické vefejnosti je vétSinou vytvarny projev, jehoz vysledkem je
zaveésny artefakt, ktery je oznacovan jako néco namalovaného. V této chvili nastava
rozpor a vznika otazka, zda je kresba a malba totéz. U nckterych popularné naucnych
publikaci, které slibuji, ze vas nauci kreslit nebo malovat, se setkavame s chybnym
vykladem. V ukdzce je popsané stinovani tuzkou, jedna se tedy kresebny prostiedek.
Kniha, ke které nalezi ukéazka nize, slibuje, ze nas nauci stinovat a rozeznévat tvrdost
tuzek, ale hned v ivodu mluvi o malbé. Malba vSak neni tvoiena tuzkou. Kniha
s nazvem ,,Skola kresleni- stinovéni- portréty doslovné publikuje: ,,Umite malovat, ale
nedaii se vam vystihnout stiny pfi zédpadu slunce? Série téchto Ctyr tituld vam s timto
problémem pomuze. V uvodu se dozvite, kolika zplsoby lze stinovat, jaké druhy

“! Timto zptsobem d&laji

tvrdosti tuzek jsou vhodné a mnoho dalSich rad a trikd.
Z kresby a malby totéz a osoba, kterd si takovouto knihu koupi nevédomky pfijme
nazor, ze mezi kresbou a malbou neni zadny rozdil. Je tedy dulezité pochopit, v cem se
tato dvé média lisi a v ¢em se podobaji.

Pokud mluvime o kresbé a malbg, o kresebném a malifském vyjadteni, je tieba si tyto
pojmy vymezit, protoze se v mnohych vrstvach prolinaji. JednoduSe se da vymezit
pojem kresba jako linearni vyjadieni, tedy Ze je kresba zalezitosti linky a malba
zalezitosti barvy. Piesto se setkavame i s barevnou kresbou a monochromni malbou.
Coz znamen4, ze toto vymezeni pojml kresba a malba neni Gpln€ piesné. Lépe by se
daly kresba a malba vymezit podle kresebnych a malitskych prostiedkd.

Podle Jitky Svobodové? je pojmem kresba minéno zobrazeni vytvarené linii — stopou,
kterou zanechava na podkladu dotyk tuzky, pera, uhlu, Stétce, kurzoru na monitoru
a dalSich prostfedkii. Kresba sice pouzZiva ptredevsim linie, ale v n&kterych ptipadech
pracuje i s barvou, plochou a svétlem, a vytvari jemné kresebné valéry. Dle Vasila

Artamonova® by tato tendence mohla byt charakterizovdna jako ,,malba tuzkou®.

! https://www.svojtka.cz/shop/kniha/3240-skola-kresleni-stinovani-portrety

? Jitka Svobodova je soutasna umélkyng, vénujici se kresbé. Je Glenkou: Artlist — Centrum pro sou¢asné uméni
Praha

® Vasil Artamonov je souasny umélec, zabyva se postkonceptualnim uménim. Je &lenem: Artlist — Centrum pro
soucasné umeéni Praha


http://www.artlist.cz/
http://www.artlist.cz/
http://www.artlist.cz/
http://www.artlist.cz/

Naopak mnoho maleb Stétcem a barvou pracuje pouze s Cistou linii a mohly by tedy
spadat do kategorie kresby.*

Také se muzeme setkat s rozdélenim kresby na jeji druhy a to na grifonaz, coz je
odborny vyraz pro ¢marani, skica neboli nacrtnuté dilo provedené rychle a zkratkovité,
studijni kresba neboli studie, ktera do detaili zachycuje né&jakou c¢ast nebo celek
pfedmétu nebo osoby. Kresba ma spousty podob a je i technické kresleni, rysovani
pudorysu nebo plani domu, ale tim se v této praci zabyvat nebudu.

Kresba byla také chapana jako piiprava pro dalsi umeélecké dilo nebo jako néco co
pomaha poznat realitu. Kresba jako piipravné dilo se vyskytuje také v rtznych
podobéch, jako jiz zminéna skica nebo studie, ale i jako kresba vytvorena piimo pod
nanosem barvy. Jakysi mezistupen, kdy je na Cisté platno nebo na omitku vytvofena
podkresba, kterd je pak néasledovné zakryta barvou. Coz vSak neznamenad, Ze by kresba
neméla svou hodnotu, pouze slouzila jako mezistupeil k malbé nebo fresce. Diky
rentgenovym fotografiim maleb si miizeme prohlédnout pivodni kresbu, ktera je ukryta
pod nédnosem barvy a mnohdy mize byt zajimav¢jsi nez vysledna malba.

Kdyz se vSak vratime zpatky ke kresbé a budeme ji brat jako samostatné médium, které
nevnimame jen jako soucast nebo mezistupenn n¢jakého jiného dila, zjistime, ze kresba
ma sva specifika. Kresba je piima, okamzitd a dopfdva ndm nepifeberné moznosti.
Kresba nemusi jen pfenaSet realitu na papir, miiZze ztvarnovat, jak realitu vnéjsi, tak
i realitu vnitini. Je to médium, které jako prvni zachyti nasi myslenku na papir. Skica je
tim prvnim zdznamem, co z nas vzejde a vyjevi se na papiru. Kresba je sdélenim, ale
také nécim, co vychazi pfimo z jejiho tvirce.

»Kresba prokazala nepochybné pravo na samostatny Zivot, podnitila vznik piibuznych
odvétvi, jako je ilustrace, karikatura, kresleny film, novinova kresba, knizni obélka,
inzerat, plakat, umélecka grafika. VSechna tato odvétvi predpokladaji kresbu na naro¢né
rovni.*>

V nésledujicich kapitolach se pfesvédcime o tom, Ze kresba byla a je prvnim zdznamem
myslenky na papir. Je né¢im, co vychdzi z nds. Dokonce i malé dit€ pomoci tuzky nebo

pastelky zaznamenava své myslenky na papir. Realizuje se pomoci kresby.

* http://www.artlist.cz/

S TEISSIG K., BRABCOVA J.: Technika kresby, Praha: Artia, 1986.
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V soucasné dob¢ by se dalo fict, Ze se kresba dostava vice do povédomi vetejnosti, ale
pouze téch, kteti kresbu sami vyhledavaji a buduji si k ni vztah. Zatimco ti, co se kresbé
nevénuji, se o ni viibec nezajimaji a ani na ni nemaji nazor, protoze je ani nenapadlo, ze
by mohli kreslit, natoZ se o toto téma zajimat. Kresleni neni vysadou jen maliit,
sochait, architektii, grafikli a jinych modernich technik uméni, ale kreslit si muze
kdokoli a kdykoliv. Pravdépodobné proto, ze je kresba zdznam, ktery mize byt velmi
prosty a jednoduchymi prostfedky provedeny, ale mize obsahovat dulezitd sdé€leni.
Ptiklady mutzeme nalézt napiiklad na sténach jeskynni, zdech doma, vefejnych
zachodcich, vézenich nebo také na zdech a postelich, kde spaly déti. Kreslit miizeme
¢imkoli a kdekoli. Je to technika, ktera nemusi schnout jako barva, nerozmaze se jako
thel a je jednoduse skladovatelna nebo znicitelna. Jak uz jsem vyse psala, s kresbou se
setkavdme jiz od utlého véku, v mateiské Skole, zakladni Skole a mnozi i na stfednich
Skolach a na Skolach vysokych. Kresba je nasi pfirozenosti, ackoliv se s vékem ztraci
u velké cCasti populace zdjem o kresbu znejriznéjSich divodl, jako napiiklad
nespokojenost s vysledkem, nebo negativni reakce na kresbu od okoli jako: ,,Neumi$
kreslit.“. MizZeme s jistotou fict, ze v dne$ni civilizované a v rtiznych formach
i u necivilizované spolecnosti je kresba nécim, co malé dité bavi a vyjadiuje tim své
pocity a myslenky i ve véku, kdy jesté¢ neumi poradné mluvit. Kresba tim padem neni
jen zakladem vytvarného uméni, ale i jinym zptsobem, jak se vyjadfit a dostat ze sebe
myslenku na kus papiru.

Tuto skutecnost miizeme nejlépe spatiit naptiklad u détskych kreseb, protoze dité

re¢
1

Ve svém vytvarném projevu zobrazuje presné to, co se mu ,.honi* v danou chvili hlavou.
Sigmund Freud pfiSel steorii, Ze existuje kromé naSeho védomi i nevédomi.
Psychoanalyza, ktera se soustfedi pfedev§im na nevédomé procesy a obsahy,
se promitla i do vytvarného uméni. Surrealismus Uzce souvisi s Freudovou
psychoanalyzou. Kterd je zaloZzena na nevédomych procesech, vyuziva podvédomi
I nevédomi lidské mysli. Jde o zachyceni snd, pfedstav, ideji a mySlenek védomych
1 nevédomych. A pravé kresba je vhodnym prostiedkem pro zachyceni téchto vnitinich
procest. Také existuje pojem ,,automaticka kresba“. Alena Vychodilova o automatické
kresbé pise: ,,UpIn& viechno ve vesmiru je zdrojem i projevem energie, ktera se neustale

meéni a v jejimZ proudu prozivame svlj zivot. Automatickd kresba slouzi ke zndazornéni

techto energii, riznych stavi a pocitl,, k diagnostice energii téla, mezilidskych vztaht,
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K urCeni patogennich zon a energii mista, prosté k cemu chcete. Miizete kreslit jednou
barvou nebo vicebarevne. Kazdy tvar, velikost, sytost kresby a jeji barva maji sviij
vyznam. Dilezité je, abyste uméli svou kresbu interpretovat a ndasledné situaci
zharmonizovat.“ Automaticka kresba je druhem terapie. Kresby, které vznikaji pfi
automatickém kresleni, maji nejrizné&jsi charakter. Pfi automatickém kresleni nemusite
vibec myslet, staci jen jezdit tuzkou, pastelkou nebo jinym kresebnym néstrojem po
papiru. Zde nejlépe funguje nefiguralni a abstraktni vyjadfeni.

Vytvarné vyjadieni se také pouziva v oblasti arteterapie. Ta je oblibena nejen
U majoritni spolecnosti, ale velky vyznam maé i pro lidi s mentalnim postizenim nebo
s jinym znevyhodnénim. U téchto lidi se kresba pouziva, ale vice se preferuje malba

nebo modelovani.

4 Pocatky a vyznam kresby

Dalo by se fict, Ze pocatky kresby se objevuji jiz v pravéku u jeskynnich lidi (15 — 10
000 let pt. n. 1.), kteti pomoci ptirodnich barviv jako je krev, mo¢, jil a uhel vytvaieli
nasténné malby a kresby. Pravdépodobné jejich tvorba nebyla délana jako dekorace
nybrz jako soucast ritual, modliteb k uspéSnému lovu a podobné. Jiz tito lidé dokazali
zachytit vérné zviteci anatomii, ale lidské postavy zobrazovali velmi zjednoduseng.

Pti pohledu do historie uméni bylo zvladnuti a pouzivani kresby velice dulezité pro
dal§i vyvoj umélcovych dovednosti, kresba byla chdpana jako néco, co piedchdzelo
ovladani mistrovské discipliny malby.

Zraného stfedovéku nemdme dochované zadné kresby, ve stiedovéku se navrhy
nasténnych maleb délaly piimo jako podklad. Vladimir Kokolia® ve své presentaci
o kresbé tekl: ,Kresba je to, co je ,,za malbou®; kdyZ se snazime malbu rozkryt,
najdeme v ni Casto kresbu. V tomto smyslu je kresba tim, co se nazyvalo el disegno,

rozvrh, kostra obrazu, jinym slovem kompozice.*’

8 http://www.artlist.cz/vladimir-kokolia-537/ umé&lec zafazeny do databaze soucastnych umgled
" http://docplayer.cz/15394559-Pohled-na-kresbu-vladimir-kokolia-prednaska-k-rizeni-jmenovani-profesorem-
cerven-2006.html
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Pouzivala se k tomu misto klasické kresby technika sinopie, coz bylo svétlé Cervené
mineralni barvivo. Ptedkresleni fresky mélo dané ctyfi faze: 1. faze provedeni
predbéznych obryst uhlem; 2. faze obtazeni kontur a vystinovani $pi¢atym $tétcem
a okrovou barvou; 3. faze odstranéni uhlovych kontur ,peroutkou®; 4. faze jemné
obtazeni kontur ,,jemnym a Spi¢atym Stétcem* s pouzitim ,,sinopie. U prvni faze by se
dalo hovofit o klasické podkresbg, ktera viak byla posléze odstranéna.?

Kresby, které se ndm zachovaly z obdobi 13. a 14. stoleti, jsou vSechny jiz vyslednym
dilem, coz znamen4, ze veskeré skici nebo navrhy se nam nedochovaly, protoze nebyly
povazované za cenné. Nebyly kresleny na cenny material, jako byl papir nebo
pergamen. Méné¢ cenné nacrty a navrhy se kreslily na Sepsované desticky. Pouze to, co
melo mit dlouhé trvani a mélo hodnotu, se kreslilo na papir nebo pergamen. Takovéto
kresby, které byly nakresleny na drahém materidlu, slouzily jako knizni ilustrace,
stavebni plany, jako doprovodné nacrty ke smlouvam na umélecké dilo, také jako vzory
pro zobrazeni figur nebo kopie maleb. ,,Protoze jen to, co bylo zhotoveno s ohledem na
dlouhodobé¢ uzivani (naptiklad plany katedral ¢i vzorniky ptedloh ke kresbdm), stalo za
to zachovat, pouzivalo se pro véci kratkodobého uziti misto drahého papiru a pergamen
média, které bylo libovolné c¢asto znovu pouzit- dievénych desticek opatfenych
podkladem z vosku a kostni moucky.” (TOMAN, Rolf, ed. Uméni italské renesance:
architektura, socharstvi, malirstvi, kresba. 2. ¢es. vyd. Praha: Slovart, 2000. ISBN 80-
7209-252-9.)

Tyto jiz zminéné desticky se pouzivaly od 7. stoleti a slouZily jak k psani tak 1 kresleni.
Pro mladé umélce a ucedniky byla dievénd, Sepsovana desticka prvnim podkladem pro
jejich uméleckou tvorbu, zatimco mistfi vytvarného umeéni pouzivali papir. Ve chvili,
kdy byl mlady ucednik jiz pfipraven, mohl pouZivat papir. Snad prvnim umélcem
vibec, ktery jiz jako ucednik sahl hned po papirovych listech, byl Michelangelo,
protoZe papir byl praktict&jsi.’

Dalo by se fict, ze v historii zastavala kresba pfedev§im pomocnou funkci. V 15.stol

byla kresba povaZovana sice za dileZitou, ale pouze jako pfipravny prostfedek pro dalsi

8 http://strelencinypostrehy.blog.cz/1512/nastenne-a-stropni-malby,
TOMAN, Rolf, ed. Umeéni italské renesance 2. ¢es. vyd. Praha: Slovart, 2000
® TOMAN, Rolf, ed. Uméni italské renesance 2. &es. vyd. Praha: Slovart, 2000

13


http://strelencinypostrehy.blog.cz/1512/nastenne-a-stropni-malby

tvorbu. Naptiklad Toskansky mistr nakreslil figuralni a dekorativni studie na pergamen
perem.

V 16.stol byla kresba chapana jako zaklad veskeré umélecké tvorby, byla zékladnou tii
obort vytvarného umeéni, malifstvi, sochaistvi a architektury. Kresba se tak stala
pfedmétem tucty. Podle malife, rytce a historika uméni Joachima von Sandrarta (1606-
1688) je kresba vyznamnou souc¢asti uméleckého dila. Giorgio Vasari ve své predmluve
ke druhému vydani svych zivotd vroce 1568 definuje kresbu, disegno jako otce
ostatnich uméleckych smérti. Dalo by se fict, ze v té dobé byla kresba vnimana na velice
vysoké urovni. Kresba byla vnimana jako vyraz a zobrazeni myslenky, idey. Tato idea
myslenky povysila kresbu vysoko nad ostatni umélecké sméry, protoze byla chapana
jako odraz Bozi myslenky.

Kresba v dob¢ 16. stoleti vSak nebyla po celou dobu chapana stejnym zpisobem. Mezi
pocatkem a koncem stoleti se objevuji mirné rozdily v provedeni kresby. Zatimco Italie
udavala smér a jeji umélci tvofili dila plnd davtipu, duchaplnosti a uvolnéni. Avsak
u nékterych maliiG se projevovala i ukdznénost prace. Naopak u némeckych umélci se
Kresba nebyla povazovana vzdy za ideal a Bozi myslenku, byli i umélci, ktefi se ke
kresbé stavéli z jiného hlediska. Jako naptiklad holandsky malif Karel Van Mander,
ktery se stavél ke kresbé z praktického hlediska. Pfirovnal kresbu a malbu k lidskému
télu. Podle Mandera je kresba jako lidské télo se vSemi jeho udy, ale malba mu diky
barvé doda Zivot a dusi.

Vyuka kresby byla dilezita a je znamo, ze umélci kreslili figuru podle zivého modelu,
coz doklada i obraz nezndmého autora, na kterém je tfida plna ucednikii a uprostred
stoji model. Tato kresba sice pochazi az z 18. stoleti, ale pravdépodobné zachycuje
akademickou vyuku jiZ z dob minulych.

V nasledujicich kapitolach se hloub¢ji zaméfime na renesanci, na mistry t€¢ doby

a predevSim na renesancni kresbu.
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5 Uméni renesance

Renesance byla doba zmén, coz sebou neslo 1 jiny pohled na umélce a na vytvarné
uméni vibec. Malifi a sochafi se stali ozdobami mést. Vznikaly prvni akademie
vytvarného uméni a jejich zdkladem bylo ,,disegno* kresba a jeji teoreticka znalost.
Prvni akademie vznikla ve Florencii roku 1490 a zalozil ji Lorenzo il Magnifico.
Nebyla to vSak akademie v tom samém slova smyslu jako dnes, byly to spise vytvarné
dilny, ve kterych se tvofilo a debatovalo o vytvarném uméni. Takovych akademii
a dilen vznikalo v pribéhu ¢asu mnohem vic a to v kazdém velkém mésté, které bylo
centrem vytvarného uméni. V dilnach se uc¢enci setkali s vyukou perspektivy, kreslilo se
podle starovékych feckych soch a bust nebo podle Zivého modelu, pak nasledovala
i vyuka anatomie, kresba podle ptirody a podobné. Vznikaly také umélecké skoly, Skola
ve smyslu stylu, techniky, filozofie, které vznikaly na ur¢itych mistech nebo ve velkych
meéstech. Tyto Skoly urcovaly trendy, styl vytvarného uméni. Tyto Skoly se vzdy
nazyvaly podle mista vzniku a plsobeni, Florentska Skola, Rimska $kola, Benatska

$kola, Bolotiska $kola atd.™®

5.1.1 Renesan¢ni kresby a ¢asté naméty

Kresba v dobach renesance byla chapana jako zaklad veskeré umélecké tvorby, jako
pfimy zéznam ideje tkvici v umélcové mysli. Neexistuje lepsiho prostfedku, snad jen
kromé samotného psani, ktery by dokazal: Zaznamenat myslenku a obraz v nasem nitru,
tak dobfe a rychle jako kresba. Kresba je néfim, co nam je pfirozené. Renesance
usilovala o dokonalé vyjadieni a kresba byla jejim prostiedkem, coz pro umélce
znamenalo neustalé pouzivani tohoto média, protoZe jen neustalé uceni a pile vypracuje
ruku natolik, aby kresba byla dokonala.

Florentska Skola zaméfila svou pozornost na lidské télo a anatomii. Velky z4jem byl

o akt. Kresba lidského téla, nesméla postradat plasti¢nost tvaru a objem. Kresba musela

10 TOMAN, Rolf, ed. Uméni italské renesance: architektura, socharstvi, malirstvi, kresba. 2. Ees. vyd. Praha: Slovart,
2000. ISBN 80-7209-252-9.
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modelovat presné kazdy tvar lidského t&la.' Linie byla velmi dilezitym nosnikem
florentského uméni. Diky silné linii, byla kresba figury staticka a definovala jasné
objem a tvar. Florentska $kola se také v kresebnych studiich vénovala perspektivné
a analyze proporci. V kresbach florentské Skoly se uplatiiovalo intelektualni hledani
podstaty tvaru, proporci a perspektivy. ? Do florentské $koly a vrcholné renesance
patfili mistii jako: Leonardo da Vinci, Fra Bartolomeo, Michelangelo, Andrea del Sarto
a Filippo Lippi.

Filippo Lippi a Fra Bartolomeo ve svém kresebném projevu velice ¢asto uplatiiovali
bilou kiidu nebo rudku. Andrea del Sarto se vénoval ptevazné kresbé portrétu.
V nésledujicich kapitolach se vice zaméfim na Leonarda da Vinciho a Michelangela.
Benatska Skola se naopak vice zaméfovala na smyslnost a individualismus. V uméni
kresby se také feSila perspektiva a pfirozené pozorovéni.13 Jednim z ptedstavitelli
benatské Skoly byl Jacopo Bellini, tento umélec byl jeden ze zakladatell italské
renesance V Benatkach. Kreslil pfevazné pohledy na architekturu s postavajicimi
figurami, v téchto kresbach je ohromné vidét prace s perspektivou a schopnost
pozorovat.

Oproti tomu, kresby vznikajici v severni Italii a spadajici do bolofiské $koly, jsou
expresivni. Bolofiské §kola se vyznadovala tim, e linie drsn& definuje tvar.** Napiiklad
u Tizianovy kresby ,Kon& a padajiciho jezdce“® si miizeme v§imnout ohromné

dynamiky a u studie ,,Sebestidna“ pro oltaini obraz je zas dobfe patrna drsna definitivni

linie.

1 MRAZ Bohumir, MRAZOVA Marcela: Encyklopedie svétoveho malifstvi, Praha:
Academia, 1988, Florenska Skola

12 https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/14969/

¥ MRAZ Bohumir, MRAZOVA Marcela: Encyklopedie svétoveho malifstvi, Praha:
Academia, 1988, Benatska Skola

' hitps://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/14969/

' Obrazek 1
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V renesanci se také velice prosazuje zacinajici smyslovy tvar. Tento smyslovy proud je
charakteristicky tim, Ze je zaloZen na pozorovani a na zrakové zkuSenosti viibec. Jedna
se o zobrazeni, které se ma co nejvérnéji podobat realité. Do tohoto stylu se fadi
predevsim realismus a naturalismus, ktery co nejvérnéji znazoriiuje ptirodu. Kresby,
které povazujeme za realistické, a tedy odpovidajici kritériu smyslového tvaru, jsou
vérnym zachycenim reality a pouzivaji popisnou obrysovou linii, vnitini kresbu
a plasticnost tvaru.®® Ale i pies veskerou snahu pochopit realitu a zobrazit ji co
nejveérnéji, pretrvava stale velka inspirace v antickych vzorech. Dochovaly se nam
kresby z nékterych uméleckych dilen naptiklad z Pisanelliho dilny nebo dilny Benozzo
Gozzoli. Kresb¢ se také vénovali: Sandro Botticelli, Domenico Ghirlandaio, Boccacio
Boccaccino,Rafael, Fra Bartolommeo a mnoho dalgich.'’

Némecka renesance vznikala diky tomu, Ze mnozi umélci cestovali a studovali italskou
renesanci, tim opoustéli tendence pozdni gotiky.'® Nejslavngjsim némeckym umélcem
je Albrecht Diirer. Byl vynikajicim malifem, grafikem a samoziejmé kreslifem. Ve své
tvorbé se také vénoval teorii perspektivy a lidskych proporcei. Jeho kresebnému projevu
se budu také vénovat v nasledujicich kapitolach.

»Naplni novych idedli byla humanistickd vira v distojnost C¢lovéka a v krasu,
pojimanou jako harmonii vSech ¢asti. Tyto idealy, jejichz prvnim ztélesnénim se stala
Leonardova Posledni vecere v Milang, krystalizovaly v Bramantovych projektech
nového chramu sv. Petra, v Raffaelovych freskdch ve vatikanskych stanzich
a v Michelangeloveé stropu Sixtinské kaple.” (HUYGHE,René ed. Encyklopedie, Uméni
renesance a baroka. Praha: Odeon — nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1970.
Svétové d&jiny (Odeon), sv. 43. str. 5)

Nejvétsim prilomem v kresbé vSak bylo poznavani a zkoumani ptirody a zvirat. Velka
¢ast mistrli se v€novala studiim piirodnin, fascinoval je okolni svét, ktery chtéli co
nejlépe poznat, aby jej mohli dobfe znazornit. Pfiroda je totiz néfim natolik nam

ptirozenym, ze si nev§imame toho, jak moc je krasna a rozmanita, dokonce by se dalo

8 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN 978-80-87258-69-9.
" HUYGHE,René ed. Encyklopedie, Uméni renesance a baroka. Praha: Odeon — nakladatelstvi krasné literatury a

umeéni, 1970. Svétové déjiny (Odeon), sv. 43.

TOMAN, Rolf, ed. Uméni italské renesance: architektura, socharstvi, malii'stvi, kresba. 2. &es. vyd. Praha: Slovart,
2000. ISBN 80-7209-252-9.

GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-204-0685-9.

http://duoppa.ff.cuni.cz/shared/files/prehled%20cz%20sylaby/19%20Umeni%20renesance%20v%20zaalpi.pdf
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fict, Ze tim jak je ndm blizkd a samoziejmd, tak tim vic se od ni vzdalujeme
a nepozorujeme jeji krasy. Cehoz si pravé viimli i renesanéni mistii a piiroda se pro né
stala jednim z dalSich velkych témat a namétem jejich tvorby a smysl badani. ,,Pfiroda
byla ,,vérnou ucitelkou vysSich inteligenci.“ Ponofil se tedy do studia ptirody.“*
(PATER, Walter. Renesance: studie o vytvarném uméni a poezii. Vyd. 2., upr. (ve
Votobii 1.). Olomouc: Votobia, 1996. Velka fada (Votobia). ISBN 80-7198-058-7.) Zde
hovofil Pater o Leonardovi a jeho studovani ptirody, ale stejné tak toto plati i pro ostatni

umeélce, kteii se prirodou zabyvali. Nemilizeme téZ zapomenout na namét portrétu

a autoportrétu.

5.2 Leonardo da Vinci a Michelangelo Buonarotti

Leonarda da Vinciho jsem si vybrala, protoze jeho kresby mé uchvatily, nejvice jeho
studie lidského téla, jiz pfed mnoha lety, dokonce vic nez jeho malby a slavna Mona
Lisa. Michelangela jsem zvolila, protoZze si myslim, Ze i jeho kresby stoji za zminéni,
ale predevsim proto, Ze vyuzival techniky, které umoziovaly ptekreslit skici naptiklad
na zdi Sixtinské kaple.

Pro Leonarda bylo kresleni jeho pfirozenosti. Jeho kresby byly vypracované do
nejvetSich podrobnosti, kazdy detail byl pro Leonarda dulezity. Leonardo mél
neuvéfitelnou pozorovaci schopnost, scénograficky zaznamenal to, co chtél znazornit,
diky tomu kreslil s nevidanou zruc¢nosti. Prostfednictvim kresby zjistoval, objevoval
a patral. Nezajimal ho jen povrch véci nebo ¢loveéka, ale 1 to co je uvnitf. Jednim ze
zajimavych nadmétil, jeho kreseb, byly i1 urCité odchylky od ,,normalniho* vzhledu.
Kreslil ¢asto lidi, ktefi méli néjak deformovany oblic¢ej nebo vyrazné nevsedni rysy.
Leonardo kreslil, tak jak bylo pro italské renesan¢ni umélce typické, pomoci vyrazné
obrysové linie. Jeho technické studie a také studie anatomie a skici jsou pfevazné
tvofeny obrysovou linii a vyraznou $rafurou, ta je predevsim u jeho perokreseb.
Nejznaméjsi a nejvetsi pisemnosti a kresby jsou uchované v kodexu Atlantikus
V Ambrozidnské knihovné¢ v Mildnu. Obsahuje 1000 listh a 12 svazka kreseb

a pisemnosti zlet 1478-1519, ale listy nejsou fazeny chronologicky. Jsou zde
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anatomické studie, mechanické vyndlezy a architektura. U téchto kreseb je velmi dobie
vidét pouziti pevné linie, kterd definuje tvar a objem.

V Leonardové tvorb¢ se také setkame s anatomickymi kresbami ptaka, opic, dobytka,
medveédl, zab, ale nejznaméjSimi studiemi zvitat jsou kresby koni. Kreslil kon¢ v béhu,
v klidu, v riznych polohach, studoval tak mechaniku pohybu. Zaméfil se i na svaly
konského téla.

V letech 1510 az 1511 vytvoriil anatomické studie, které scitaji az dve-sté kreseb, tyto
studie vytvoril ve spolupraci s doktorem Marcantoniem della Torre. Leonardo kreslil
jak celé lidské télo, tak i kostru, svaly a dokonce i vnitinosti a plod v déloze. Kniha
s témito kresbami lidské anatomie vSak byla vydana az dlouho po Leonardové smrti
v roce 1680. *°

»Béhem svého plodného Zivota naplnil Leonardo mnoho zdpisnikli cCetnymi
pozndmkami a skicami, v niz uvadél své soukromé myslenky o uméni a védé,
zaznamenaval pozorovani prirodnich jevii a kreslil diagramy védeckych
a mechanickych proj evi«?

Leonardova prace na zakazku byla stejné precizni jako jakakoliv jina jeho prace. Byl ale
znamy Svou nedochvilnosti, co se tykalo odevzdani vyhotoveného dila. Leonardo
potieboval Cas, protoze vénoval zvlastni péci kazdému svému obrazu. Pii praci znovu
nachazel a objevoval, jeho prace byla vzdy oteviend pro dalsi upravy. Nikdy vSak nebyl
uplné spokojeny se svou praci, protoze mél potiebu stale zkoumat a pozndvat. Na uplné
hotovém dile, by jiZ nemé&l moznost, dal hledat a vyvijet se.

Michelangelo se stejné¢ jako Leonardo vénoval kresbé lidského téla a anatomie.
Dokonce se nékolik let tajné vénoval pitvam mrtvych tél, aby dokonale poznal lidské
télo a mohl tak perfektné vypodobit napéti svalii. Michelangelo dost ¢asto maloval
svalnaté muze. Zajimala ho hra svall a jakoby Sroubovité postaveni lidského téla. Muzi

byli podle Michelangela dokonala stvoteni a kiivky jejich t&l byly vrcholem duSevni

19 http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=681
TOMAN, Rolf, ed. Umeéni italské renesance: architektura, socharstvi, maliistvi, kresba. 2. &es. vyd. Praha: Slovart,

2000. ISBN 80-7209-252-9.
GERLINGS, Charlotte. 100 nejvétsich malirii: cesta od Fra Angelica k Andymu Warholovi. Praha: Deus, 2008. ISBN
978-80-87087-47-3.

https://www.youtube.com/watch?v=i003sbOpD80 - Festa del Cinema di Roma, Kdo

byl Leonardo da Vinci 2010
20 CUMMING, Robert. Slavni malifi. Vyd. 2. Prelozil Dusan ZBAVITEL. V Praze: Knizni klub, 2008. Obrazovy
privodce (Euromedia Group - Knizni klub). ISBN 978-80-242-2176-2.
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a fyzické krasy. Dokonce pfi pohledu na Zenské postavy, které Michelangelo nakreslil
nebo namaloval, by se dalo uvazovat nad tim, zda mu modelem doopravdy stdla Zena,
nebo zenské tvari vypujcil muzskeé télo.

Pti kresb¢ Michelangelo, jako mnoho jinych, pouzival miizku. Také dost Casto své
kresby laviroval, zachovaly se nam také jeho perokresby. Jeho kresebné vyjadieni do
jisté miry pfipomina Leonarda, ale Michelangelo mnohem jemnéji stinoval. Leonardo
stinoval spiSe hrubou Srafurou, zatimco Michelangelo pouzival mnohem jemné;jsi
Srafovani.

Michelangelo pouzival kresbu hodné jako ptfipravny prostiedek. Vytvarel kresebné
navrhy pro své sochy, kresebné studie a navrhy pro malby a fresky. Dokonce své skici,
které se mu nelibily, nebo jim nepfikladal Zadnou hodnotu, palil. Ale jeho kresby byly
velice ocenovany sbérateli, 1 dodnes jsou jeho kresby povazovany za veledila té nejvétsi
kvality. V té dob¢ se z kresby vyvinul novy druh uméni, uz se nepovazovaly pouze za

predlohy k velkym diléim, ale za svébytné umé&lecké prace.?!

5.2.1 Leonardova skica ,Bitva u Anghaiari“ a Michelangelova

,,Sibyla®

Leonardo tyto kresby vytvoril k obrazu ,,Bitvy u Anghiari“’® Na skice si miiZeme
v§imnout vyraznych linii, které jsou silné a presné nadm definuji tvar a objem.
Nejzietelnéjsi linie jsou u profilu, portrétu muze. Obrysova linie je silnd a definuje ndm
tvar oblieje. Vyrazné urCuje rysy tvafe, jako je vyrazna brada, nos a nado¢nicovy
oblouk. Vnitini kresba, ktera je tvofena popisnymi liniemi, které zaznamenavaji oko,
usta, ucho a hluboké vrasky, je také velice silna. Stin pak Leonardo vytvofil pomoci

Srafovani v jednom sméru.

2 https://www.youtube.com/watch?v=utx7svOh0-Y — Prima Zoom, Skute&ny Michelangelo

2 Obrazek 3 Tato nasténna malba je vsak ztracena. ,,N&ktefi znalci véfi, Ze malba je dosud skryta pod pozdéjsimi
freskami v Sale péti set (Salone dei Cinquecento) na radnici mésta Florencie, v palaci Palazzo Vecchio®
http://leonardo2409.wz.cz/bitvauanghiari.htm
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K zachyceni tvaru hlavy a spravnych proporci pouzil miizku, kterd mu v kresbé
pomohla. Napiiklad je viditelné, ze svisla ptimka vedouci kolem vnitiniho koutku oka
navazuje na koutek ust, nebo vodorovna piimka zacinajici u $picky nosu navazuje na
usni lalicek. Z kresby je také na prvni pohled znatelné, Ze se jednd o portrét starSiho
muze. Diky Leonardové schopnosti pozorovat, si miizeme byt jisti, Ze kresba vystihuje
presné podobu skute¢ného muze, ktery Leonardovi stal modelem.

U Michelengelovy tvorby povazuji za dilezité zminit, ze jeho malé kresebné navrhy
byly za pomoci mtizek piekreslovany na velké plachty. Tato metoda piekreslovani pies
miizku se pouziva dodnes a je ohromujici, ze jiz v renesanci takovou techniku pro
piesné prekresleni pouZzivali.

Dal$im inovativnim feSenim bylo to jak pomoci direk, které méli vyznacené, ptenesli
kresbu na strop sixtinské kaple.

Dochovala se nam studie Libyjské Sibyly?, studie doprovodnych postav a 3esti

o 24
otroku.

28 Obrézek 2

24 https://www.youtube.com/watch?v=utx7svOh0-Y — Prima Zoom, Skutegny Michelangelo
http://www.artmuseum.cz/

TOMAN, Rolf, ed. Uméni italské renesance: architektura, socharstvi, malifstvi, kresba. 2. ¢es. vyd. Praha: Slovart,

2000. ISBN 80-7209-252-9.
MRAZOVI, Marcela a Bohumir. Michelangelo, 1975, Horizont
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Dominantnim navrhem je ptl-figura Zeny, ktera je velice propracovana. Jak jsem jiz
vySe uvadéla, Michelangelo zobrazoval Zenské télo témét stejnym zplsobem jako
muzské. Na této skice je tento zamér viditelny. T¢lo je svalnaté a objemné. Vibec
nepusobi kiehce a ptivabné.

Kresba je tvofena vyraznou obrysovou linii, zatimco vnitini kresba je jemna a precizni.
Kazdy sval je dikladné vystinovany jemnou Srafurou a kresba nepostradd plasticnost
ani objem. Kresba pokracuje od bokti do ztracena a ¢ast hyzdi je pouze naznacena linii a
nékolika dalSimi tahy.

Kdyz prohlédneme obé& kresby, tak kresba Leonarda ndm piinasi pomocné ptimky,
tvoficich mfizku, pomoc a podporu pii kresbé portrétu. Zatimco na Michelangelové
kresbé zadna sit’ neni, ale diky ni se skica ptekreslila ve vétSim métitku na strop

Sixtinské kaple.

5.2.2 Mrizka — dnes a jeji vyuziti v hodinach Vytvarné vychovy

Setkavame se dost Casto s tim, Ze Zaci a studenti pfekresluji pomoci jiz zminéné miizky
reprodukci néjakého slavného dila nebo fotografii. Diky miizce se Zaklim a studentim
podatii ptesnéji prekreslit dany obraz v pfesnych proporcich.

Zpisob, kterym Michelangelo nechal piekreslit své ndvrhy na vétsi format, se da 1 dnes

dobfe vyuzit pravé v hodinich vytvarné vychovy. Zaci mohou piekreslit malou
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reprodukci v nékolikrat zvétseném meétitku bez deformace, ktera by mohla vzniknout

bez vyuziti m¥izky.?

7w

V tomto ptipadé povazuji miizku za velice pfinosnou a uzite¢nou.

S miizkou, kterou pouzival Leonadro, se setkdvame v mnoha zébavné nau¢nych
knihach o tom jak kreslit, nebo na internetovych strankach.? P studiu t&chto textil a
schémat si z4ci a studenti osvoji zdklady kresby portrétu. Podle podobné jednoduchych
schémat se dé jednoduse nakreslit tvar hlavy a umistit jednotlivé rysy obliceje.”’

Toto vyuziti mfizky ma podle mého nazoru jeden zasadni problém a tim je, Ze student
nebo Zak se pak mlZe dostat do urcitého schématu a kresba miiZze postradat Zivost a byt
strojend, pfesné definovand. Z tohoto ditvodu si myslim, Ze je dobré znat zasady, které
vyuziti mfizky piinési; naptiklad, ze oci jsou zpravidla vzdy v centru hlavy. A miizku

pouZivat jen pro kontrolu.?

% Obrézek 4 http://vytvarkasvinov.blogspot.cz/2016/05/po2-individualni-program-postavy.html
2 http://svetkresleni.blogspot.cz/2015/02/kresba-obliceje.html

27 obrazek

%8 Obrézek 5 hitp://svetkresleni.blogspot.cz/2015/02/kresba-obliceje.html
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Mfizka se da vyuzivat i pro rozdéleni kompozice, jako to délal naptiklad barokni malif
Karel Skréta. Mrizku vyuzil pro snazs$i vytvoreni kompozice obrazu a zachyceni

prostoru.

5.3 Albrecht Diirer, portrétni kresba

Z kreseb Albrechta Diirera se da vyc€ist nejen piesna podoba, ale i charakter osob, které
znazornil. Vzhledem k tomu, ze vytvarna Cast této prace a predevSim ma tvorba je
zameétena na portrét, priSlo mi vhodné tohoto autora v praci uvést.

Jedna z prvnich ohromujicich kreseb Albrechta Diirera je jeho autoportrét, ktery
nakreslil v pouhych tfinacti letech. Tato kresba je na papiru, na ktery nejprve nanesl bily
pigment a teprve pak na négj kreslil tenkou stiibrnou jehlou. Tato technika byla slozita
V tom, ze umélec mél jen jediny pokus vytvorit spravnou a perfektni linii, protoze uz
nesla vymazat. Touto technikou se docililo jemnych a krasnych linii. Na této kresbé je
také doprovodny text, ktery je pro Diirera velice typicky. 2° Diirer zde pise: ,,Nakreslil

jsem se podle zrcadla v roce 1484, kdy jsem byl jests ditg. <

@y -
e { e
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2 PANKHURST, Andy a Lucinda HAWKSLEY. Tajemstvi uméni: 80 mistrovskych dél s detailnim vysvétlenim.
Praha: Mlada fronta, 2014. ISBN 978-80-204-3311-4.
% Obrazky 6 (Autoportrét, Muz african)
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Diirer je znamy praveé pro své autoportréty, kterych udélal velice mnoho. Jednim z jeho
nejznaméjsich autoportrétil je malba z roku 1500, na které se vyobrazil jako Jezis.*

Diirer vytvarel také mnoho portréti na zakazku pro bohaté méstany nebo vysoce
postavené osobnosti. Stejn¢ tak jako do kresebnych portréth a studii, tak i do maleb
vyznamnych osobnosti vnasSel jejich charakter a wvnitini rozpolozeni. Portrétoval
Maxmiliana 1., u kterého dokonale zachytil jeho autoritativni charakter a pocit moci
a nadiazenosti. Portrét muze s baretem a svitkem ukazuje Clovéka, ktery byl velice zly
a zamraceny. Také portrétoval Fredericka Moudrého, méstanku Barboru nebo naptiklad

Hieronymuse Holzschuhera a mnoho dalgich.*

6 Barokni uméni a kresba

Barokni uméni do kresby wvneslo dynamiku, dramati¢nost, zdobnost, ale také
emotivnost. Baroko podle téchto vyrazovych prostiedki a podle rozumového
a smyslového piistupu mizeme délit na klasicizujici, dynamické a realistické baroko.
Tento umélecky smér se veénoval hlubSimu a citovéjsimu vyjadieni reality. Jiz
Michelangelo pouzival barokni principy contrappostu. PouZitim rotace ramen a bokl
chtéli docilit vétsi dramati¢nosti a dynamicnosti.

V malif'stvi se objevuje velky zajem o Serosvit. Hra svétel a stind se objevuje i u kresby.
U obrazii Tintoretta a El Greca se rozviji rast nékterych ideji, které v 17. stoleti nabyvaji
jesté na vétsi intenzité, jednd se o ideu svétla a barvy. A také idea vyvaZenosti
a slozitosti kompozic. Namétem baroknich kreseb byla ndbozenska tématika s oslavou
cirkve a impéria, zemé, posvatného mista nebo portrétovani slechtickych rodi.

Barokni uméni mélo oslovovat 1 obycejné lidi, ale zaroven hlasat ndbozenské myslenky
a prosazovat cirkev.

Mezi slavné umélce a kreslife baroka patii Caravaggio, Rembrandt, Annibale Carracci,
Ludovico Carracci, Peter Paul Rubens, Jan van Goyen, Nicolas Poussin, Diego

Velazquez a mnoho dalSich. Mezi ¢eské barokni malife a kreslitfe patfi predevsim Karel

%2 https://cz.pinterest.com/lexhamers/albrecht-durer/
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Skréta, ktery byl zakladatelem a velkou osobnosti &eského baroka. Dale se do baroka
fadi malifi a kresliti jako byl Jan Kupecky, Antonin Kern, Vaclav Vavfinec Reiner, Petr
Brandl a samoziejmé také Vaclav Hollar.®

Barokni kresba podle Pavla Preisse ma dva poly. ,,Barokni kresba je na jednom pélu
rozkoSatéla expresivnosti a emocionalitou, na druhém klasicistné ukéaziovana
vzorovymi piedlohami. A mezi nimi se rozléha Siroké fecisté mnoha stylovych proudu,
smért a odstind s viry i tiSinami, mél¢inami i hlubokymi tiindmi. <

V l6.stoleti se hodné feSily otazky typu co je dulezitéjsi, zda je malifstvi lepsi nez
sochafstvi nebo zda je dulezitéjsi kresba nez barva nebo naopak. ,,..pfi¢emz Florentané
byli zastanci kresby a Benat&ané barvy.“®

V ceském baroku se objevuje i termin ,,sochaiska kresba“ a také vznikaji kresby jako
pfedlohy pro grafickou reprodukci. Protoze i velkd ryteckd zkuSenost vyzadovala
doptedu precizni kresebnou piedlohu. Tato pfedloha pro rytinu musela byt vypracovana
do vSech nejmensich detailti. Takovych kreseb se moc nedochovalo, dochovaly se spise
svizngj$i kresby, prvotni néacrty ,,inverce®, které si ¢asto umélci uchovavali pro dalsi
pouziti, jako navrh, inspiraci pro nové dilo nebo jako ukazku pro nového objednavatele.
V Cechach roku 1796 vzniklo také mnoho kreseb, jako kreslitské kopie ohrozenych
fresek.*®

Barokni kresby stejné jako kresby renesancni byly, zaméfeny na realitu a na smyslovy
tvar. V baroku se vsak tento smyslovy proud posunul jest¢ mnohem dal. Umélci
a predevS§im malifi jako byl naptiklad Caravaggio, chtéli malovat realitu a pravdu, ale
takovou realitu, kterou vidi a citi, jeho vlastni pravdu. Caravaggio opovrhoval tradi¢nim
idealem krasy a odmital klasické modely. Tvrdil, ze ten, kdo nepfijima osklivost, je

vlastng slabochem. Caravaggio byl velkym naturalistou a zobrazoval realitu se v§im, co

% STOLAROVA, Lenka a Ivana AUSTOVA, HOLECKOVA, Katefina, ed. Karel Skréta (1610-1674): dilo a doba:
studie, dokumenty, prameny. V Praze: Narodni galerie, 2013. ISBN 978-80-7035-518-3.

PREISS, Pavel. Ceskd barokni kresba: Baroque drawing in Bohemia. V Praze: Néarodni galerie, 2006. ISBN 80-
7035-345-7.

HUYGHE,René ed. Encyklopedie, Uméni renesance a baroka. Praha: Odeon — nakladatelstvi krasné literatury a
uméni, 1970. Svétové d&jiny ( Odeon), sv.43.

% (PREISS, Pavel. Ceskd barokni kresba: Baroque drawing in Bohemia. V Praze: Narodni galerie, 2006. ISBN 80-
7035-345-7 st.11).

% (GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0. Str.390)

% PREISS, Pavel. Ceskd barokni kresba: Baroque drawing in Bohemia. V Praze: Narodni galerie, 2006. ISBN 80-
7035-345-7. Str.15
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K ni nalezi, at’ uz néco osklivého nebo naopak krasného. Naturalismus, jak jsem jiz
zminovala vyse u renesance je, odvozen ze slova ,,natura® ptiroda, ale neznamena to
zachycovat jen piirodu, ale vSe co existuje v tomto svété. Realitu, at’ osklivou, tak
krasnou se v§im co k ni patfi a co ji nalezi.

Na kresebnych listech se objevuji velice Casto kresby jen letmo nahodilé, nedokoncené.
Zde pak muzeme jen fict, ze se jednalo o rychly zdznam wvnitiniho svéta, vnitini
myslenky na papir. A zhmotnéni myslenky na néco realného.*’

Tvorba baroknich umélci vzbuzovala i negativni emoce, protoze napiiklad Caravaggio
maloval pravdu, svét takovy jaky je.

Meéritko krasy bylo velkym tématem. ,,Bat se osklivosti pfipadalo Caravaggiovi jako
opovrzenihodna slabost. (...) Klasické modely se mu nelibily, ,,idedlni krasou*
opovrhoval.“38

V 18. stoleti pfechdzi baroko plynule do rokoka. Rokoko je na rozdil od baroka velice
galantni a lehké. Baroko a rokoko maji v kresbé spole¢né prvky jako je dynamika a jista
nepravidelnost linie. V kresbé se zaméfovali jemnym stinovanim na Zzenskou krasu

a jemnou erotiku.

6.1 Karel Skréta, kresba

,, Kreslifsky projev Karla Skréty je v prvé fadé osobity a nelze v ném vidét jen italské
vzory: Skréta byl natolik invenénim umélcem, Ze dokéazal podnéty pietavit a vytvorit
svou vlastni ,manyru“. ( STOLAROVA, Lenka a Ivana AUSTOVA, HOLECKOVA,
Katerina. ed. Karel SKRETA ( 1610-1674): Doba a dilo: studie, dokumenty, prameny.
V Praze: Narodni galerie, 2013. ISBN 978-80-70350518-3 str. 344)

Skréta nejprve pouzival jako kresebny prostiedek grafit, ¢ernou kiidu nebo uhel. Tim
vytvotil podkresbu, na kterou nasledné kreslil pomoci pera. A perokresbu dale jeste

laviroval. Také pro snadn&j$i umisténi motivu pouzival ctvercovou sit’, ktera je

STPREISS, Ceské barokni kresba.
HUYGHE,René ed. Encyklopedie, Uméni renesance a baroka. Praha: Odeon — nakladatelstvi krasné literatury a
umeéni, 1970. Svétové déjiny ( Odeon), sv.43.

% (GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0. Str.392)
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napiiklad velmi dobfe patrna na kresbé ,,Nanebevzeti P. Marie®, tato kresba slouzila
jako navrh pro oltaini obraz do kostelu cisterciackého opatstvi v Plasech. Ale pomocna
sit’ se objevuje 1 u dalSich jeho kreseb, ve kterych musi fesit prostor a kompozici. Jeho
kresby, které se zachovaly, jsou pfevazné jako predlohy pro vysledné malby.

Kresba mu slouZila jako predloha pro dalsi dilo, ale i jako studie. Skréta pravdépodobné
vytvarel kresebné navrhy v riznych kompozicich a nejzdatilejsi kompozici poté pienesl
na platno nebo jiny podklad.

,Hlavnim zdrojem Skrétova kresebného projevu bylo grafické uméni Carracciti, hlavng
Annibalovo, u né¢hoz nalezl vyttibenou skalu vyrazovych prostiedki — charakteristickou
stylizaci typt, techniku pruzného vedeni pera vla¢nymi melodickymi tahy, ptechéazejici
ndhle do prudkého staccato, mékké vyoblovani i tuhé hnéteni tvari a draperii
a modelaci vyvySovanou nanesenymi svétly.“ (PREISS, Pavel. Ceska barokni kresba:
Baroque drawing in Bohemia. V Praze: Narodni galerie, 2006. ISBN 80-7035-345-7.
str.16)

Skréta vytvoiil mnoho portrétii, portrétoval méstany, Slechtice i predstavitele cirkve.
Portréty, které Skréta ztvarnil, jsou jednak velice realistické, zachycuji vérné jak
podobu, tak i charakter a socialni postaveni daného ¢lovéka ve spolecnosti. V portrétech
studoval fyziognomii a gesta.

,Stejny vyznam jako malif mél Skréta i jako kreslit.(...) Skréta patiil nesporné
K nejvyznamnéj§im kreslitim, kteid v Cechach ptisobili.“ (NEUMANN,Jaromir. Karel
Skréta a jeho syn. Praha: Akropolis, 2000. ISBN 80-85770-99-7 str.118)

V dobé ceského baroka se portrétni studie délaly jen zfidka a také byly vytvareny jinymi
grafickymi prostfedky, stejné jako je to u této Skrétovy studie. Portrét ,,mladého

chlapce“39

je studie, ale i1 pfitom, Ze zkouma a vyhmatava rysy obli¢eje, je zde patrna
ohromna citlivost vétsi, nez by mohl dokdzat Stétcem. Tato kresba vSak neni dilem

P Vel s , . 4
autonomnim, ale slouZzila jako navrh pro olejomalbu. 0

39 .
Obrazek 7

0 pREISS, Pavel. Ceskd barokni kresba: Baroque drawing in Bohemia. V Praze: Néarodni galerie, 2006. ISBN 80-

7035-345-7. Str. 42
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U této kresby si miZzeme v§imnout mékké modelace svétel a stini. Vlasy chlapce jsou
tvofeny jemnymi liniemi, téz pusobi velice mékce. Pravé u této kresby je patrna
inspirace v dilech Carraccit.

Tato kresba v porovnani s kresbami Leonardovymi nebo Michelangelovymi neni
tvofena silnou obrysovou linii, naopak je jemné modelovand pomoci meékkych

kresebnych prostredk.

7 Prelom 18. a 19. Stoleti

Klasicismus byl jednim z poslednich, mozna dokonce posledni univerzalni sloh, ktery
se projevuje ve vSech slozkach uméni. Umeélci se vraci k antickym vzortim. ,,Kresleni se
praktikovalo nejprve podle antickych soch, jejich odlitkii, ucili se na nich ovladnout

lidskou figuru, ktera byla hlavnim tématem.“*

U kresby je dokonale abstrahované
pozadi, Cistd a jemna modelace tvaru. 42 Nejvice je v této dobé uznavana kresba a je
dilezita presna definice tvaru. Hlavnim prvkem je linie, kterd by sama o sob¢ méla

definovat témér vse.

1 http:/fwww.zroutik.cz/download/2_semestr/DUI_a.pdf
“2 http://www.unium.cz/materialy/0/0/klasicismus-a-malirstvi-18-st-m24652-p2.html
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Nasledujici neoklasicismus se také soustiedil na fecké a fimské uméni. Dulezitd byla
modelace svall a Slach na lidském téle. Predstavitel neoklasicismu, ktery se vénoval
studiu antickych vzoru a vytvotil mnoho kreseb, byl Jacgues- Louis David. Jeho kresby
jsou realistické a k dosazeni plasti¢nosti pouziva modelaci svétel a stind. Diky bilé
rudce dostava do kresby hmotu a objem. U méné propracovanych skic je jeho kresba
vice linedrni, stru¢nd a hodn¢ popisna. Nékteré kresby svou techniCnosti pfipominaji
jakousi ilustraci historického nebo nabozenského tématu.*®

Naproti tomu Francisco Goya se snazil t€mto vzorim vymanit a prosazoval ve svych
dilech svou nezavislost. Deformoval lidskou anatomii a jeho dilo pfipomina
impresionismus a expresionismus.

V 19. stoleti se prolinalo mnoho nazoru na to, jak kreslil a malovat. Tvofit podle vzor
nebo ne, pouzivat jistotu a hladkou dokonalost tvaru nebo povolit uzdu improvizaci
a vasnivéjSimu projevu.

Hlavnim pfedstavitelem malifstvi prvni poloviny 19.stoleti byl Jean — Auguste —
Dominique Ingres. Tento umélec obdivoval heroické, klasické uméni sttedovéku. Byl
zastancem kresby podle zivého modelu a dbal na absolutni pfesnosti. Naproti tomu stal
Eugén Delacroixe, ktery odmital akademismy. Jeho kresby jsou rozevlaté,dynamické,
zaroven uvolnéné a linedrni. Také se u jeho kreseb objevuje zjednodusovani tvaru,
stylizace a exprese. Castym kresebnym prostfedkem je pero.**

Gustav Courbet roku 1855 pojmenoval nové hnuti, jako realismus. Tento smér mél
témef stejnou povahu a myslenku, S kterou pfiSel na zacatku baroka i Caravaggio,
usilovat o pravdu nikoliv o jakousi malebnost.

Kresba byla vyucovana na akademiich. Velky vyznam méla hra svétla a stinu, které
vznikaly diky ptirozenému svétlu, vstupujici skrz okna. Tvofilo tak stin, jemné
modelujici té€lo modela. Nejprve se ale kreslilo podle sadrovych bust nebo odlitkti soch
a kresba musela byt peclivé Srafovana, aby se vytvofila rizna mira stinovani. Timto
zpusobem kresba piechdzela z Gplného stinu do svétla.

Predstavitelem symbolismu a secese byl Jan Preisler. Ten kreslil velice ¢asto a kresba
pro n& byla samoziejmosti. Preisler studoval na uméleckoprimyslové Skole a jeho

profesorem byl Frantisek ZeniSek. Zenisek kreslil figuru pomoci tazené obrysové linie

3 GOMBRICH, E. H. Pitbéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-204-0685-9.
4 GOMBRICH, E. H. PFibéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-204-0685-9.
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se Srafovanim. Tento druh kresby se u Preislera objevuje, protoze chtél vyhovét
pozadavklim svého ucitele. Preisler se pak vymani z akademického stylu kresby a jeho
kresby maji nejriiznéjsi charakter. Nékteré odpovidaji secesnimu kresebnému vyjadieni,
které je tvofeno silnou obrysovou linii a doprovazené jemnym stinem. Tyto Kresby
pfipominaji obrazy Alfonse Muchy. Na jinych je viditelnd textura papiru, protoze celou
plochou thlu vybarvil plochu kolem figur. Tyto kresby jsou velice expresivni nejen
Vv tvaru postav, ale i celkové provedeni. U né€kterych portrétu pouziva jemnou modelaci
svétel, stini a téméef vibec nepouziva obrysové linie. Nékteré kresby jsou dokonce

V pojeti tahti jako impresionistické malby.

7.1 Secesni kresba, dekorativni linie a nastup expresionismu

Secese vznikla na konci 19. stoleti jako protest proti tradicni a klasické formé
vytvarného umeéni. Secese byla pfijata velmi dobfe a jeji velka centra byla hlavni mésta
jako Viden, Pafiz a také Praha. Secese zazivala velky rozkvét v letech 1900 a 1902 kdy
se potadaly velké vystavy vSeho, co secese piinesla.

Secesni obrazy jsou velice ladné, plsobi lehce, harmonicky a hodné se pouziva sila
linie. Také se zde objevuje velikd zdobnost, ornamentalnost pfirodnin. Vyuziti
ornamentll za pomoci listl, kvétin, stromt, ale i vody nebo rozevlatych vlasti. Velkou
inspiraci pro takovéto zobrazeni byla dila pochazejici z Japonska.

Velkym tématem secese byla Zenska krasa. Zeny byly nositelkami kréasy, jejich t&lo
a kiivky salaly hlubokou sexualitou. Vyobrazeni zenského téla bylo tak silnym
tématem, Ze zapliiovalo 1 reklamni plochy ve formé plakat. Dokonald Zena na plakatu
prodavala témét cokoliv.

Nejvyznamngj§im predstavitelem secese byl Alfons Mucha® a Gustav Klimt, ktery do
svych praci promital velkou davku erotiky. Jeho slavny Zak Egon Schiele je do secese

Z Casti také razen.

4 Obrazek 8
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V secesi se také zacalo pouzivat nového média fotografie, kterd slouzila jako ptedloha
pro umélecké dilo. Napiiklad jiz zminény Mucha si naaranzoval modelku a okolni
prostor, vytvoril si vhodnou scénu a vie vyfotil. Podle fotografie pak maloval.*®
Fotografie jako piedloha je i v soucasné dob¢ u velké ¢asti zaki a studentl pouzivana
jako zdroj inspirace nebo jen pro piekresleni vyfotografovaného objektu nebo postavy.
Je ptedlohou pro kresbu i malbu. Timto tématem se budu zabyvat jesté pozdéji.

V secesni kresbé se velice Casto objevuje obrysova linie. ,, Obrysova linie vymezuje
obrys tvaru neboli jeho konturu* *’

V secesi, kterd je expresivni a dekorativni, se velice uplatiiuje linedrni stylizace.
U vnitini kresby se pak hovoii o kresbé uvnitf tvaru a jedné se o detaily v obliceji, na
téle nebo tieba v draperii.

Dekorativnost secesni kresby je velice zfetelnd, uplatiuje se piedev§im u Alfonse
Muchy. Ten pouziva zjednoduSeni a stylizaci jak u svych litografii, tak 1 u kreseb.
Castym vzorem pro stylizaci jsou rostliny, vytvafejici kolem postav velice dekorativni
pozadi. Dilezité jsou predevSim postavy Zen, které jsou oznaleny obrysovou linii,
tvorici zakladni tvar t€la a uvnitf jsou linie podtrhujici detaily. ,,Dominantni role je
svéfena ladnym kiivkdm dekorativné stylizované linie, kterda je zdkladem uSlechtilé
krasy tvaru.“ (BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica
viva (Togga). ISBN 978-80-87258-69-9. St.80) Na rozdil od toho expresivni tvar

vychézi z emoci, z prozitku, vychdzi zevnitf autora. Jedna se o citovy pfistup, umélec se

“6 http:/Awww.artmuseum.cz/smery _list.php?smer_id=100
47« (BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN 978-80-87258-

69-9. St.76)
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snazi zachytit emoce, které se v ném hromadi, do daného dila. Jde po podstaté vnitiniho
idealu, nikoliv po dokonalém zachyceni reality. Oproti Muchovi, ktery tihne spise
k dekorativnosti, Gustav Klimt je blize k expresivnimu vyjadieni. Cimz se dostavame
k proudu, ktery je pfimo podle exprese pojmenovany, Expresionismus.*

Podstatou expresionismu, ktery vznikl na ptelomu 19. a 20. Stoleti, byl ur€ity citovy
vyraz, exprese. Hlavnim bodem expresionismu je osobni, individualni pojeti reality,
také dynamika, deformace, coz se projevuje 1 v kresbé. V dilech se objevuje vnitini
rozpolozeni umélce, ale také muze deformovat né¢jakou cast lidského téla, aby na ni
upnul divdk pozornost, protoze je pro to nebo ono né&jakym zplsobem dulezita.
Naptiklad zvyraznéni néjakého gesta siln¢jSimi liniemi, zvétSeni rukou a nohou, aby
byla vidét velka tiha pracujiciho ¢loveéka. Je mnoho zpiisobi, jak expresivné néco
vyjadfit u kresby to miiZze byt zvinéna linie, nepfesné tahy, zjednodusSeni a podobné.
Expresionismus bojoval proti akademickému uméni. Nebyl to vSak jen pasivni boj,
mnoho mladych umélci opoustélo akademickou piidu a vydavali se na vlastni cestu
umeéni, expresionismus. Jednim takovymto umélcem, ktery opustil akademii, byl Egon

Schiele.*®

7.2 Egon Schiele, tvorba

Tvorba tohoto autora se Casto fadi i mezi rakouské secesni malife a némecké
expresionisty, ale jen stéZi by se dala jeho tvorba zatadit jen do jednoho uméleckého
sméru. Ale nejcastéji je spojovan praveé s expresionismem. ,,Od roku 1910 péstoval
Schiele vlastni styl. (...) Jeho dilo dominovalo jen nékolik motivli a v jeho stfedu byl
vzdycky portrét a akt. Pfitom se Schiele snazil ,,na rozdil od ostatnich expresionistli
odecist fyziognomicky obsah nejen z tvati modelt.““ (WOLF, Norbert, GROSENICK,
Uta, ed. Expresionismus. V Praze: Slovart, c2005. ISBN 80-7209-659-1. Str.88)

Na postavach Schieleho kreseb a akvarell je patrné zdeformovani, zkrouceni, pokfiveni

a dalo by se fict, Ze 1 trochu zkraceni proporci téla. Cehoz nedosahoval pouze samotnym

48 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba.
“ BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN 978-80-87258-69-9.
WOLF, Norbert, GROSENICK, Uta, ed. Expresionismus. V Praze: Slovart, c2005. ISBN 80-7209-659-1.
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tahem tuzky nebo Stétce, ale také tim, Ze své modely stavél do nevSednich pozic. Ke své
tvorb¢ také pouzival zrcadlo, které mu bylo ndpomocné pii kresb¢ autoportrétt, ale

1 ostatnich figur a akt. Na jeho dilech si miizeme vSimnout vyraznych linii ptasobicich
neklidné, rozklepan¢ a také barevnych fleki, které vyplnuji Casti lidského téla na

obraze.™®

Nékteré Casti téla zamérné znazorioval vyhuble az kostnaté a zestarle, aby kresbé dodal
na dramati¢nosti. Dilezity pro né& byl i kontrast mezi sexualitou a smrti, mladim
a stafim a neposledni fadé bytim a zanikem. Zvlastni pozornost vénoval zobrazovani
rukou a u nékterych figur jemné prodluzoval krk, aby vice zdiraznil emoce.

Pokud se na jeho tvorbu podivame z pohledu dobového idedlu krasy nebo jakési
libivosti, dalo by se zcela zfejmé uvazovat nad tim, ze jeho tvorba mohla zpocatku
divaka Sokovat. Spole¢nost, kterd byla zvykla na precizni secesni linie, byla z pocatku
zaskoCena Schieleho rozvInénou, nervézni linii a nepfijala ji pozitivné. VyuZzival
figurdlni zkresleni a deformaci, naproti tomu stala secesni predstava o krase: idedlni,
Cisté, dekorativni a nudné. Mezi vytvarnymi kritiky byly i osobnosti, které v jeho dile
spatfovaly obrovsky talent, ale stejn€ tak i1 byla spousta kritikid, kterym se Schileho
tvorba nelibila a moznd i do jisté miry hnusila. Podle n¢kterych kritika byla jeho prace
povazovana za ,,Vystielky chorého mozku*. >

Egon Schiele tekl: ,,Nepopiram, ze jsem tvofil kresby a akvarely svou povahou erotické.
Ale 1 tak je to uméni.*

Schiele maloval i na zakézku, ale pfevazna ¢ast jeho tvorby vznikla zjeho vlastni
iniciativy. Mezi jeho tvorbou na zakazku a tvorbou vlastni si miizeme v§imnout jen
nepatrnych rozdila. Pfi portrétovani ruskych distojniki nemél podle mého nézoru zcela

volnou ruku. ProtoZe postavy nejsou v netradi¢nich pozach pro Schieleho typickych,

%0 Obrazek 9
%! http://www.schieleartcentrum.cz/cs/egon-schiele-dokumentace/43/
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pravdépodobné jen sedély nebo staly a nebyly néjak postaveny podle Schieleho
predstavy. Dustojnici jsou zcela obleCeni a nevyzatuje z nich zadna sexualita, ale ve

vyrazu jejich tvare je zachycen smutek a ponuros‘[.52

7.3 Vyrazna obrysova linie, jeji promény

Vyrazna obrysova linie byla typicka pro umélce italské renesance. Pouzivali ji témér
vSichni umélci. Tato linie urCovala a definovala pfesny tvar zndzornéného téla nebo
predmétu. Tloustka tahu definovala objem a vnaSela do kresby prostor. Tento styl
kresby byl doplnén Srafovanim, jemné&jsim nebo hrubsim.

U baroknich kreseb se od vyrazné obrysové linie opoustélo, vice se soustfedili na
modelaci svétel a stinli Srafovdnim nebo jemnéjSim stinovdnim. Linie nepfimo
modelovaly danou postavu nebo objekt. Pro dosazeni stinti se také vice prosazovalo
lavirovani nezli pracnéjsi Srafura.

V uméni 19. stoleti se znovu zacala obrysova linie pouzivat. Kresby, které vznikly na
akademické ptiidé, jsou kresleny podobnym stylem, jako to bylo v renesanci. Obrysova
linie udava tvar a jeji sila objem. Také se pouZivala vnitini Srafura. Kladl se diiraz na
jemny pfechod mezi vyraznou a tmavou Srafurou do jemného stinovani az do plného
svétla. Obrysovou linii pak posunuli Uplné€ jinam secesni malifi. Ti ji vyuzili jako silny
vyraz ve své tvorbé¢, linie byly dekorativni a obrysové linie uzaviend. Stinovani pak
bylo natolik jemné, jako jen vypliovalo prostor uvnitt linii.

V expresionismu dovedl obrysovou linii Schiele tplné€ jinam. Jeho linie byla roztfesena,
nervozni, ale také udavala tvar. Schiele nepouzival Zadného klasického stinovani nebo

Srafovani, kreslil pouze pomoci linii a riznych car.

52 http://www.csfd.cz/film/455416-egon-schiele/prehled/
PANKHURST, Andy a Lucinda HAWKSLEY. Tajemstvi uméni: 80 mistrovskych dél s detailnim vysvétlenim. Praha:

Mlada fronta, 2014. ISBN 978-80-204-3311-4.

http://www.artmuseum.cz/
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8 Kubismus, vice-pohledovost

Kubismus se zacal formovat vroce 1906 jako avantgardni umeélecky smeér.
Nejvyznamnéj$imi umélci kubismu jsou bezpochyby Pablo Picasso a Georges Braque,
ktefi jsou povazovani za zakladatele tohoto hnuti. Kubismus do uméni 20. stoleti ptinesl
néco zcela nového, jiny pohled na malifstvi, sochaistvi a dokonce i1 architekturu.
Kubismus byl zprvu inspirovan africkym, indickym a mikronéskym uménim.

V kubismu lze spatfit jiz pocatky abstraktniho uméni. Prvnim obrazem, ktery rozpoutal
hnuti kubismu, byl Picassiiv obraz ,,Slecny z Avignonu®. Toto umélecké hnuti poprvé
pojmenoval kubismem francouzsky kritik Louisen Vauxcellesen v roce 1908.%
Kubisticka kresba stejné jako malba je vicepohledova. Uplatiuje se zde zjednodusenti,
geometrickd stylizace a exprese tvaru. Kresby jsou velice podobné malbam, ale jsou
rychleji vytvorené, takze jsou autenti¢téjsi a presnéjsi ve svém typickém vyrazu.

Otto Gutfreund, tento umélec byl predevSim sochaf, ale jeho kresby si miZeme
prohlédnout napiiklad ve Veletrznim paldci.® Hlavnim pfedstavitelem kubismu je

Pablo Picasso, ten sice za sviij zivot vytvofil mnoho kreseb, ale jen malé mnozstvi

kubistickych.

58 Tento nazev vznikl pojmenovéanim jednoho Braqueova obrazu jako obraz plny ,bizarre cubiques®, plny malych
bizardnich kosticek.
> Obrazek 10
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8.1 Pablo Picasso, kresba

,, Ja vzdycky pracoval pro svou dobu.* (P. Picasso 1926)

» ...Picasso svym kubismem (...) naznacil, Ze obraz miize byt svédectvim o skutecnosti,
aniz ji iluzivné opisuje nebo opticky vykladd. Malif realitu formov¢ pretvarel, a pfitom
vni pevné spoéival viemi nervovymi vldkny své senzitivni bytosti.“ (HLAVACEK,
Lubos. Pablo Picasso. Horizont Praha 1981)

Lidské télo povazoval za predmét, u kterého mize hledat alternativni metody pro
znazornéni. Jeho kresba je linearni, stinovana Srafurou, i jemnym stinovanim, také
modeluje i pomoci svétla a stinti, dokonce by se dalo fict, ze v kresbé pouzil veskeré
kresebné techniky a prosttedky. Kreslil za pomoci tuzky, uhlu i pera.

Picassova kubisticka kresba, kterou zde zminim je studie pro ,,Avignonské sle¢ny*
z roku 1906, ktera je studii pro stejnojmenny obraz. Jde o kresbu uhlem na papir. Jedna
se jen o pouhy naért, zachycujici tstfedni postavu, kterd se pak objevuje na obrazu. Ten
pak otevfel dvete kubismu.

U kreseb, které jsou kubistické, se Picasso vénoval geometrické prostorové analyze
stylizace je prostfedkem pro racionalni proud. Hledani podstaty tvaru v co mozna
nejjednodussi stylizaci, za pouziti geometrickych tvart. Je zde zapojeni nékolika Ghla

pohledu, coz bylo pro jeho konstrukci kli¢ové.

9 Novy pohled na kresbu (Bauhaus)

V predchozich kapitolach jsme mluvili pfedev§im o kresbé v tradicnim pojeti.
S nastupem expresionismu a fauvismu se zacala kresba postupné meénit, pfi nastupu
kubismus se do kresby vnesla vicepohledovost a vyvrcholilo to v abstrakci. V té dobé

nekolik autorti definovalo zakladni stavebni prvky nejen kresby.
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9.1 Bod, linie, plocha — Kandinskij Wassily

Kandinskij byl nejen malifem a grafikem, ale i teoretikem uméni a ve své knize ,,Bod-
linie-plocha: piispévek k analyze malifskych prosttedka“ vysvétluje dané pojmy
Z nazvu.

Bod je zakladni stavebni jednotkou, je nejjednodussi a nejabstraktnéjsi geometricky
prvek. Bod ma nékolik podob, zékladni podobou je kruh, skvrna nebo tecka. Bod miize
byt samostatnou jednotkou nebo vytvaret caru, plochu, objem, texturu nebo tieba vzor.
Tyto definice tim padem odpovidaji kresebnému vyjadreni, ale také malbé nebo
grafickému designu.

Linie neboli ¢ara patii k nejzakladnéjsim prvkim grafického vyjadifeni nebo kresby.
Linii mizeme pouzit v mnoha smérech a sklada se z bodi jdoucich za sebou. Linie
muze byt rovna nebo se kroutit a vytvaret tvar.

Plocha je dvourozmérna a definuje ji obrys nebo barva, jas, textura a vytvaii tvar.
Plocha ma svou délku a $ifku, ale nema hloubku. Plocha je v nejzakladnéjsich podobach
jako kruh, ¢tverec a trojihelnik. Plocha téZ mize byt vyjadiena jen v obrysech nebo je
vyplnénd, prihlednd, neprithlednd, jednolita nebo s texturou.

Kandinskij ve svych malbach vyuziva pravé kresebnych prvki. Linii nejen Cistou, ale
i zvinénou, pilkruhy, kruhy a podobné. O jeho dilech bych tedy fekla, ze vytvarel
malby dopInéné o kresbu.”

Podobnym zplsobem se kresb¢, ale nejen kresbé vénoval Paul Klee, ktery popsal linie,

plochu a dalsi, které jsou popsané v ,,Pedagogickém néacrtniku®.

9.2 Jak kresbu uchopil Paul Klee

»Bauhaus byl ve své dobé ojedinélym experimentem, spocivajicim v organickém
spojeni vyuky klasickych akademickych disciplin (kresby, malby, sochafstvi,

architektury) a uméleckého femesla, jez dosahlo zna¢né prestize zejména v souvislosti

% KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: prispévek k analyze maliiskych prostiedkii. Praha: Triada, 2000.
Delfin (Triada). ISBN 80-86138-16-X.
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se secesni estetikou.” Cilem bylo vytvofit vzdélavaci instituce novych kvalit. Pfedchozi
sméry jako byl expresionismus, fauvismus a kubismus zasadné zpochybnily tradi¢ni
zobrazovani, coz vyvrsilo s abstrakci. Jednou z vyznamnych osobnosti Bauhausu byl
Paul Klee. Roku 1920 dostal Paul Klee dopis, ve kterém mu W. Gropie, L. Feiningere,
J. Ittene, G. Muche, W.Klemme a dal$i navrhli misto mistra. Paul Klee tedy nastoupil
na Bauhaus a zacal prednaset nauku o formach. Jeden semestr pak pfipravil jako souhrn
roku 1924 pod nazvem ,,Pedagogicky nacrtnik*. Na prvni pirednasce, se Klee vénoval
linii, ktera je s bodem hlavnim stavebni jednotkou kresby. K tomuto tématu si vytvofil
nasledujici tvod; ,,Bezprostiedné po nasazeni tuzky nebo jiného ostrého nastroje za¢ne
vznikat linie. (Cim svobodngj§i jeji pocate¢ni pohyb, tim jasné&jsi jeji pohybovy
charakter.) Jestlize ale cernou nebo barevnou linii zalomim, vznikne plocha
(v nejbliz§im okoli a se znacné omezenou pusobnosti). Kdybychom méli prostiedky
k tomu, abychom takto pusobici plochu posouvali, mohli bychom vepsat do prostoru
idedlni plastiku. Paul Klee také o kresbé hovofi jako o pohybujicim se bodu. Také
mluvil 1 o détské kresbé, déti ale jesté nejsou umélci, ale postupné se mohou stat.

Klee popisuje nckolik druhl linie; aktivni, medidlni a pasivni. ,,Aktivni, volné se
rozvijejici linie, samoucelna prochdzka, bez urcitého cile. Vznikd posouvajicim se
bodem. Tato linie muZe byt provazana dal§imi liniemi, a nebo mulze byt rozvita
krouzivym pohybem. Aktivni linii t¢Z miZeme pfesné¢ vymezit danymi body.56
»Medidlni linie zaujimajici pozici posouvajicim se bodem a vytvafenim ploch.*,
a ,,Pasivni linie vyplyvajici z aktivni plochy.«’

Déle se zabyval strukturou a materialni strukturou v ptirod¢. Také se vénuje dimenzim
(vlevo, vpravo; nahote, dole; vpfedu, vzadu). Jsou operace ve dvou dimenzich nebo ve
trech. Naptiklad paralelni linie, svislice, vodorovné linie.

Témat, ktera tesi je velké mnoZstvi. NejdileZitéjsi je k této praci jiz zminéna linie, ale
popisuyje i linii vzduchu, vody, zem¢ (hory), rizné kombinace. Také popisuje symboly
pohybu; rotace, kyvadlo nebo kruh, spirdla, Sip, pohybovy organismus a podobng¢.
»léma vysSich strukturdlnich forem, pro néz nachazel ptedobrazy v pfirodé, zahgjil

obecnou uvahou.*“ V té fesil dillezitost anatomie, hmoty, struktur.>®

*® Obrézek 11 ) )

57 KLEE, Paul. Pedagogicky ndacrtnik. Vyd. 2., nezmén. Prelozil Anita PELANOVA. Praha: Triada, 2013. Delfin
(Triada). ISBN 978-80-87256-83-1. ) )

58 KLEE, Paul. Pedagogicky nacrnik. Vyd. 2., nezmén. Pfelozil Anita PELANOVA. Praha: Triada, 2013. Delfin
(Triada). ISBN 978-80-87256-83-1.
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Fig.1

Fig. 2

Kresby Paula Klee jsou pfevazné tvoieny pouze liniemi. Klee ve svém dile popisuje 1
détskou kresbu a jeho kresby zdmérné€ pisobi détsky. Ale pfi delSim pozorovani si

vSimneme, Ze kresby ned¢lalo dité, ale dospély se zamérem nakreslit dilo plsobici

infantilnég.

10 Soucasna kresba

,»Kresba je v klasickém pojeti definovéana jako ,,zobrazeni skute¢nosti pomoci Car a
bodl.““ Pouzivaji se klasické materidly jako je tuzka, tus a podobné. Ve 20. stoleti se
zacal rozsifovat komiks, ilustrace, kolaze, ale také animace a net-art. Kresba je pro fadu
umélct stale hlavni volbou pfi zachyceni myslenky. ,,Po roce 1990 dochézi ve svétovém
uméni k velkému z4jmu o kresbu.“ (SYKOROVA, Lenka, ed. Postkonceptudini presahy v
Ceské kresbé. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty
Purkyng, 2015. ISBN 978-80-7414-956-6. Strana 13)

Kresba se v uméni 21. stoleti objevuje pfedev§im v postkonceptualnim proudu uméni.
Bylo uskutecnéno mnoho vystav a roku 2015 byla uskute¢néna vystava ve Vidni, ktera
definovala Siroké spektrum soucasné kresby.59

Napftiklad Luliana Hoschova o kresbé¢ fika: ,,Kresba je pro mne zakladem veSkeré mé

tvorby. Je to proces mysleni, at’ uz jde o pocatecni skicu nebo o kone¢nou formu.

% SYKOROVA, Lenka, ed. Postkonceptudlini presahy v ceské kresbé. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2015. ISBN 978-80-7414-956-6.
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Pouzivam pfevazné linearni kresbu, jez je jasnd a ohraniCuje konkrétni problém, ktery
fesim.*

V soucasné dob¢ je kresba dostupna vSem. Jeji vyznam se podle mé rozd€luje do
urcitych oblasti zajmu. V historii se lidé zabyvali kresbou predevsim z hlediska jejiho
pouziti a vnimali ji jako prostfedek k poznavani svéta, k vyjadfovani svych myslenek
a ideji. Historii kresby jsem se vénovala v predeslych kapitolach a v této kapitole se
budu vénovat soucasné kresbé. V dnesni dobé je spoleCnost rozdélena do nékolika
kategorii podle toho, jak o kresbé smysli. Nékteii o kresbé nevédi nic, jini o kresbé védi
mnoho, studuji ji, jiné dokonce kresba zivi a je naplni jejich prace. Spousta soucasnych
umélcti o kresbé mluvi jako o nezastupitelném médiu, které vyuzivaji ke své tvorbé.
Kresba ma i novou podobu a to elektronickou. Mazeme kreslit pomoci specialniho pera
na graficky tablet, obraz se ndm pak objevuje na obrazovce pocitace v grafickych
programech jako je naptiklad Adobe Photoshop nebo Illustrator. Vznik4 nam cisté linie,
kterou miizeme upravovat. Pocitacova grafika se stejné jako jiné techniky neobejde bez
bodu, linie — kresby.

Dal$im velkym tématem je détské kresba, u které se tesi jeji vyznam. Déle vyvoj détské
kresby, od ¢maéranic, skvrn, ptfes hlavonozce, linearni nacrtky az k realistické kresbé
a naturalistické kresbé. Také se zkoumd barevnost, jakou pastelku si dité vybere
a podobné. V knize ,,Kresba jako nastroj poznani ditéte” Roselin Davido pise o tom,
jaky ma kresba vyznam pro dit€ a ,,pro¢ praveé kresba?“. ,Béhem posledni doby se
ukazuje, ze détska kresba je jednim z nejvhodnéjSich piistuplt k poznani osobnosti
ditste.“®" Kresba ma pro dit¢ n€kolik vyznamd, je to hra, snéni a realita. Kresba jako
hra; dité kresleni bavi a nikdo ho do toho nemusi nutit. Kresba jako snéni; dité na papir
kresli védoma 1 nevédoma piani. A realita; Dité je pfi kresleni motivovano tim, co ho
zajiméd nebo trapi. Kresba byva také cennym darkem ditéte t€ém, které ma rado. %
V détském veéku kresli témét kazdy avSak s rostoucim vékem se zajem o kresbu bud’
zvySuje, nebo zanika.

V dnesni dobé také existuje nespocet ptirucek, jak kreslit. Tyto ptfirucky slibuji, Ze Vas

nauci kreslit a vysvétli vam vSe, co o kresbé potiebujete védét. Ale tyto popularné

8 SYKOROVA, Lenka, ed. Postkonceptudlini presahy v ceské kresbé. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2015. ISBN 978-80-7414-956-6.

$1DAVIDO, Roseline. Kresba jako nastroj poznani ditéte: [détska kresba z pohledu psychologie] . Praha: Portal,
2001. ISBN 80-7178-449-4.

82 DAVIDO, Roseline. Kresba jako ndstroj pozndni ditéte
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nau¢né knihy mnohdy obsahuji i nepiesné informace. Také existuji knihy a kurzy
kresleni za pomoci pravé mozkové hemisféry. Diky zapojeni pravé mozkové hemisféry
se podle téchto knih a kurzii, stane kazdy dokonalym kreslifem.

Také na riiznych webovych strankach miizeme najit vSemozné navody, jak jednoduse
nakreslit zvife, rostlinu, strom nebo lidskou postavu. Dokonce existuje i program, ktery
za vas do jisté miry nakresli, co chcete.

Kolem roku 2014 se také zacaly na socialnich sitich nebo na youtube objevovat kresby,
které jakoby opoustély papir. V t¢ dob¢ to byl velky hit. Momentaln¢ se dost ¢asto
setkavame s nabidkami kurzi kresleni. Pro piiklad n&které zdroje uvedu v odkazu.®®
Kdyz se vratime ke kresbé v ,,profesionalni® sféte, souc¢asni umeélci kresbam vdechuji
své myslenky a ideje, ale Gpln¢€ jinym zptsobem, nez to bylo v historii. Umélci se vzdy
opirali o vlastni zkuSenost a individualitu, ale v sou¢asném uméni je na to kladen jeste
veétsi diraz.

Mezi souCasné umeélce, ktefi se veénuji kresbé€, patii napiiklad: Jifi Balcar, Olga
Cechova, Nikola Culik, Adriana Simotova, Jitka Svobodova, Petr Nikl, Jan Merta,
Karel Malich a mnoho dalsich.

Velkou skupinu lidi, kteti se zabyvaji kresbou, tvofi studenti nejriznéjSich uméleckych
Skol. Soucasna kresba je natolik obsahlé téma, ze jsem se rozhodla vénovat se

predevSim generaci studentd, ktefi se chtji v zivoté vydat na uméleckou drahu.

11 Soucasny postoj ke kresbé, dotaznik

K této Casti jsem vytvofila dotaznik, diky kterému jsem se chtéla dozvédét, co si
o kresbé mysli studenti Stfedni umélecké Skoly Véaclava Hollara a ostatni vefejnost,
ktera se s kresbou v bézném zivoté nesetkava a nestuduje ji. Dotaznik jsem rozdala 75
studentim stfedni umélecké Skoly ze vSech ro¢nikli a 25 nahodnym osobdm, riizného

véku a rizného vzdélani. Vyplnéné dotazniky jsem prostudovala a vytvotila reflexi.

8 http://www.mknachod.cz/cs/akce/clanky/kurz-kresby-pravou-mozkovou-hemisferou/,
https://www.facebook.com/malbaakresba/,
https://www.facebook.com/Kresba-portr%eC3%A9t%C5%AF-1401469406738915/
http://www.malbaakresba.cz/kurzy-malovani-praha-10/5124-kurzy-kresleni-kresba-od-a-do-z
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Tento dotaznik jsem vytvofila, abych ziskala informace o tom, co si dnesni dospivajici
studenti mysli o kresbé. Kvuli tématu, které ve své bakalaiské praci feSim, jsem se
nechala unést a nékteré otazky, bych zpétné upravila, nebo dokonce tplné vymazala.
Ale celkové vyhodnoceni dotaznikli mi pomohlo odkryt vSe potiebné. V nésledujici

¢asti se budu vénovat pouze otdzkam a odpovédim, které pro mou praci byly piinosné.

11.1 Prakticka cast, dotaznik

e 100 vypracovanych dotaznik
e 7 otazek + jedno tvirci zadani
e 82 Zen, 18 muzu
Co je kresba?
Co si o kresbé myslis?
Co si o kresbé myslela spolec¢nost V historii? A co si mysli dnesni spole¢nost?
Jaky je nejcastéjsi motiv tvé kresby?
MysliS si, Ze uzZ jsi naSel/Sla sviij osobity styl kresby?
Jak mé podle tebe vypadat dokonala ,,krasna* kresba?

Myslis si, Ze je kresba figury v sou¢asné dobé dulezita? A proc?

O N o 0o K w DR

Nakresli dva odlisné portréty. Prvni nakresli, tak jak kreslis, kdyz se nudis, kdyz
tvofi§ néco svého (kresbu, co vychazi z tebe). Druhy portrét nakresli tak, jak si

myslis, Ze to ma byt nebo jak si to mysli Siroka laicka vefejnost.

Reflexe odpovédi studentii ze Stiedni umélecké Skoly Vaclava Hollara

1. Odpoveédi na otazku- Co je kresba?

»Dvojrozmémé zachyceni trojrozmérného prostoru pomoci kreslicich nastroja.*,
»Kresba je ¢innost, pfi které se tvoii néjaky obrazec, na jakykoliv povrch. Kresba se

provadi ¢imkoliv, co zanecha na tomto povrchu néjakou kresbu. Tento predmét musi
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kreslit samovolné¢ bez nabrani barvy.“, ,Soustava linek, ploch, valéri a Srafur

vytvarejici n¢jaky obraz nebo studii.*

Reflexe:

Mnoho studentti odpovidalo, Ze se jedna o vytvarny prosttedek nebo zptisob vytvarného
vyjadreni. Také velka cast z nich psala, Ze kresba je néco co je tvofeno liniemi, Srafurou
a stinovanim. Dalsi castou odpovédi bylo, Ze je kresba zachycovanim néjakého vyjevu
na papir. Tito studenti odpovidali v zasad¢ spravné, byli ale i taci, ktefi odpovidali
podobnym zptsobem jako laicka vefejnost. Naptiklad: ,,Kresba, jsou to ¢ary vyplnéné
barvami‘“ nebo ,,Kresba je v§e co nakreslim.*

Na tuto otazku vsak byly vesmés spravné odpovédi, nestalo se, ze by n¢kdo ze studentii
umélecké $koly nevédél, co to kresba je. Odpovédi u této otazky vsak byly velice
kratké. U studenttl, kteti se s kresbou setkdvaji denné, by se dala oc¢ekavat rozsahlejsi
odpovéd.

Spolecnost, ktera se kresbé nevénuje, v podstaté nevi, co kresba je. Dokonce byli
i jedinci, ktefi fekli: ,,Zze kresba je malba‘“ nebo ,,kresba je obrazek“. Kresba je v dnesni
dob¢ rozsifenym tématem, které bohuzel neprostupuje vSemi skupinami spolecnosti.

Skutecnost, ze velké mnozstvi lidi o kresb€ nevi nic, je znepokojujici.

2. Odpovédi na otazku: Co si o0 kresbé myslis?

»Mam rada kresbu, tihla jsem k ni, nez jsem zacala malovat. Je to dobrd piiprava na
malbu, ndvrhy, uceni se anatomie a vSeho co clovek chce a neni si jeste uplné jisty.*,
»Je to skv@ly prostfedek, kterym se da vyjadfit mij aktudlni pocit, nalada, problém.

113

Nékdy méam pottebu ,, vykreslit se®.

Reflexe:

U této otazky se velice Casto objevovala odpovéd’ typu, ,,mam rada kresbu®, ,,kresba m¢e
bavi“, také se Casto objevovala odpovéd’, Ze pomoci kresby dokdzou vyjadfit svoje
pocity, sny, fantazie nebo néco co jinym zplsobem vyjadfit neumi. Co mé mile
prekvapilo, bylo velké mnozstvi odpovédi, Ze je kresba zakladem veSkeré umélecké

tvorby.
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Tato otazka nikomu nedélala problém, pravdépodobné protoze ke kresbé maji pozitivni
vztah a sami si vybrali obor, ktery je na kresbé zaloZen.

U odpovédi laické vefejnosti se objevovaly odpovédi, Ze si o kresbé nemysli nic. Ze je
pro n¢ kresba nedutilezita a nebavi je. Nékteti pak odpovidali, ze jde o shluk ¢ar nebo
o ¢maranice. Také se objevilo i nékolik pozitivnich odpovédi, napft: ,,Obdivuji lidi, ktefi
umi kreslit, ja to neumim.*, , Kreslit m¢ bavi, ale neumim to. Kreslim pouze, kdyz se
nudim.*

Odpoveédi u této otazky se velice lisily. Velkym divodem muze byt, ze laicka vetejnost
nebo lidé, kteti ke kresbé nemaji vztah, protoze napt. kreslili naposledy na zakladni
Skole. A mozna i proto, ze kreslit museli, nedokazou o kresbé fict, co si o ni mysli.
Kresba pro né neni diilezité a tak nad ni neumi premyslet.

Dokonce se objevila i odpovéd’, ze si o kresbé mysli néco podle toho: ,,co na té kresbé
je*, jaky je ndmét. Kresba jako takova pro né nic neznamena. Zajima je jen to, co na ni

vidi napt: obrazek kocky, portrétu, stromu a podobné.

3. Odpovédi na otazku - Jaky je nejcastéjsi motiv tvé kresby?

,» Portrét, figura, zvifata, ptiroda®, ,, smrt, portrét™, ,, lidi, abstraktni tvary a kyticky*

U studentd umélecké skoly byly odpovédi rtuznorodé, ale nejéastéj$im motivem byl
Clovek, figura a portrét. Tyto odpovédi me vibec nepiekvapily, protoze i j4 mam
K tomuto namétu velice blizko. Je mozné, Ze aniz bychom si to uvédomovali, tak nasi
tvorbu ovliviiuji vyucujici a piedevS§im to, ze na Stiedni umélecké Skole Vaclava
Hollara se na kresbu figury klade veliky dliraz, a tak absolventi a studenti této Skoly
maji ke kresb& a malb¢ s timto ndmétem velmi blizko.

Naopak ostatni dotazani nevédi. Bud’ nekresli viibec, nebo néjaké ,, hlouposti* naptiklad
velice oblibeny ,,knir®, ktery pak kresli vSude. Nebo jednoduché ,,panacky®, tvofené péti
Carami a kulatou hlavou. Ale 1 zde by se dalo fict, Ze se namétem stava clovek. Protoze

jednoduché schéma postavicky je figura a knir je samoziejmé také lidskou soucasti.
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4. Odpovédi na otazku - MysliS si, Ze uzZ jsi nasel/Sla sviij osobity styl kresby?

,» Ano, ale myslim, ze se to ¢asem zase zméni.“, ,,Ano, je mi 19let, tak si myslim, ze uz
svlj styl mam., ,,Podle m¢é ma kazdy sviij osobity styl, takze 1 ja.“, “Ne, myslim, Ze

jeste hleddm.”, ,, Ne, je to t&zké.*

Reflexe:
Zde se objevovaly odpovédi ,,Ano“ i ,, Ne*“. V poméru bylo vice odpovédi, Ze nemaji
jeste sviij osobity styl. Myslim si, ze je to dobfe, protoze stalym hledanim se Clovék

posouva stale dal.

S. Odpovédi na otdzku - MysliS si, Ze je kresba figury v sou¢asné dobé diilezita?

A proc?

,» Ano, kazdy by mél zvladnout zaklad anatomie. AZ pak se miize dopracovat do né&jaké
stylizace a zjednodusSeni.”, ,, Pro mnoho lidi ne, ale pro mé ,,Ano“, protoze nakreslit
anatomicky spravné figuru je zaklad.“, ,, Ur¢ité, musime znat své télo. ,, clovek je stale

dilezity*

Reflexe:

Vsichni studenti Stfedni $koly Vaclava Hollara odpovédéli, Ze je kresba figury dulezita.
Nic jiného jsem ni necekala, protoze na této Skole je kladen na kresbu figury podle
zivého modelu velky dlraz. Je to jediny vytvarny pfedmét, ktery studenti maji celé Ctyti
roky. Druhd dotazand cast lidi odpovidala také vcelku pozitivné. Ale smétfovali
dulezitost prave na lidi, ktefi kresbu studuji. Ale pro ,,obycejné* lidi, kresba figury pry

dualezita neni.
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Celkova reflexe pripadové studie a mé stanovisko:

Povédomi lidi, o tom, co to kresba je, jaky mé vyznam, je velice riznorodé. Bohuzel
jsem zjistila, ze mnozi mladi lidé o kresbé nevédi téméf nic, a dokonce jim ptipada téma
kresba a jeji dilezitosti smeésné. Nedavaji tomuto tématu zadnou hlubsi vahu. Myslim
se, ze takovych lidi je spousta, ale nemohu to tvrdit s absolutni jistotou, protoze jsem
vyzkum provedla jen u malého mnozstvi lidi. Pro komplexnéjsi vysledky, které by mély
siln€j$i vahu, by bylo vhodnéjsi vyzkum rozsifit na alespont 100 ,, laikti*“ a 100 studenti
umélecké skoly. Pro mé vlastni ucely vSak stacil jen pocet, ktery jsem uskutecnila,
protoze mi bohuZzel potvrdil, ¢ehoz jsem se bala, ze laickéd vetejnost o kresbé vi velice
malo a k zivotu ji nepotfebuji a zesmésnuji jeji vyznam.

Naproti tomu studenti umélecké skoly o kresbé védi mnoho. Nejedna se sice o néjaké
slozité nebo dlouhé definice, ale podstata jejich uvazovani mifi spravnym smérem.
I pfes to, ze kresbu povazuji za dulezitou a stejn¢ tak i kresbu figury jejich tuzby
V oblasti vytvarného uméni mifi jinam. VétSina téchto studentii, kresbu pouziva velice
Casto, ale jen jako prostfedek pro odreagovani, ve Skole, na navrhy svych dalSich praci
a nejcastéji délaji kresebné navrhy pro uzitou a pocitatovou grafiku. Uznavaji, ze kresba
je dulezitd a nezastupitelna, presto z dotazanych lidi nebyl nikdo, kdo by si dokazal
predstavit, ze vytvoii velké kresebné dilo, které by zaujalo na prvni pohled stejné jako

velké platno s vyraznou malbou.
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Ukazka nahodné vybranych dotazniki
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12 Vytvarna ¢ast

V této Casti se zamé&iim na sviyj vlastni vytvarny projev, na kresbu podle zivého modelu,

podle fotografie a také na zakazku.

12.1 Ma vlastni tvorba

V druhé casti se vénuji vlastnimu vytvarnému vyjadieni a predevsim médiu kresby.
Zkoumam zde, jak se lis§i mé prace, které jsem délala podle zivého modelu, na zakazku
podle fotografie a vlastni tvorba, kterou déldm ve volném case. Také jsem se zde hodné
zaméfila na ,,problém* fotografie. To, jak mé, ale i ostatni studenty uméleckych skol
nebo osoby, které rady kresli, ovlivituje fotografie.

M¢ vytvarné vyjadieni zacalo jiz v détstvi a to klasickou détskou kresbou. Na prvnim
stupni jsem zacala rozvijet své vytvarné vyjadieni na hodinach vytvarné vychovy, ale
pfedevs§im ve volném case kresbou podle riznych jinych obrazki, napodobovanim nebo
vyjadfenim vlastnich fantazii. Na druhém stupni jsem se hodn¢ vénovala kresbé podle
Casopisu, fotografii modelek, zvitat, rostlin a podobné. V sedmé tiidé jsem se jiz

vénovala kresbé a malbé natolik, Ze jsem zacala navstévovat zakladni uméleckou Skolu.

12.1.1 Kresba podle Zivého modelu

Tento zpusob kresby mi byl velice blizky, jiz v mych dvanacti letech jsem poprvé
kreslila portrét podle Zivého modelu. Tato prvni zkuSenost pro mé byla nejprve mirné
traumatizujici, protoze neexistovala zddnd napovéda nebo pomiicka, jak spravné portrét
nakreslit. Byl to rozdil kreslit podle zivého modelu, ktery je hmotny a prostorovy, oproti

piekreslovani jiného plosného média jako je fotografie. Jiz v té dobé mi ucitel na této
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ZUS radil, jak spravné kreslit, ukazoval mi, co tam mam Spatn¢ a dost ¢asto mi do toho
vstupoval. Tento pristup mi vadil, protoze zasahoval do mé kresby a pietvarel ji.

V patnacti letech jsem potom chodila na kurzy portrétni kresby podle zivého modelu.
Kreslilo se vzdy podle jiného modelu a tak jsem méla moznost studovat mnoho tvaii
a osvojit si n¢ktera pravidla, ktera pro kresbu portrétu jsou dulezita.

Nasledujici ctyfi Skolni roky jsem se kresbé figury a portrétu vénovala témér kazdy
tyden tii vyucovaci hodiny.

Po celou dobu jsem hledala kresebné vyjadieni, které by mi bylo blizké a vyhovovalo
mi. M¢é kresby podle zivého modelu jsou velice riznorodé. Stale jsem hledala kresebné
vyjadfeni, které by mi vyhovovalo. Dokonce v soucasné dob¢ si myslim, Ze jsem jesté
nenaSla ten pravy kresebny vyraz, ktery by pro mé& byl charakteristicky. Své hledani
vlastniho vytvarného vyjadieni povazuji za neuzavienou cestu, motivuje mé se stale
figuralni kresbou zabyvat.

Figuru jsem kreslila vSemi moznymi kresebnymi prosttedky, tuzkou, rudkou, me¢kkym
1 tvrd$im Uhlem, pastelem a dokonce i fixem. Kreslila jsem linearnim zplsobem,
Srafovanim, jemnym stinovanim a ¢asteCnym rozmazavanim, pies které bylo dalsi
Srafovani.

Dlouhou dobu jsem vSak podle zivého modelu nekreslila. Brala jsem to jako néco

negativniho, mozna to vSak naopak mélo pozitivni disledek.

12.1.2 Soucasna figura a portrét

V soucasné dob¢ jsem se zase zacala vénovat kresbé podle Zivého modelu a pres velké
ocekavani a strach jsem zjistila, Ze pauza ve tvorbé mi znovu ,, oteviela o¢i“. Nemohu
fict, Ze bych byla Gpln€ spokojend, ale to asi nebudu nikdy. Podle m¢ ani tak nejde
0 spokojenost z vysledku, jako o samotny akt kresleni. VZdycky jsem chtéla, aby se
moje kresba co nejvice podobala skutecnosti a chtéla jsem zachytit v§e. Kresha se pak
stala velice utahand, pfeplacana a ztratila kouzlo.

Nova zkuSenost mé privedla k tomu, Ze je dobré se vic divat. Sledovat tvar téla, rysy

obliceje, nebo tfeba smér rastu vousl a teprve poté pienést odpozorované na papir.
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I nepatrny naznak muze vypadat lip nez, kdyz n¢kolikrat obtazeny tah. Také jsem si
v§imla, ze prace s uhlem je v mnoha vécech ,lep$i“ nez prace s tuzkou. Protoze uhel
nam nedovoli zaméfit se na detaily a pomaha nam jit po celku a po podstaté. Zatimco
tuzka nas svadi ktomu, abychom vykreslovali kazdy detail, coz vede k nechténé
karikatute, tim ze napiiklad nakreslime i fasy, které uhlem rozhodné délat nebudeme.
Ale ptes veskeré vyhody uhlu, jsem se rozhodla pouzivat pro sva dila prevazné tuzku.

Podle mé je velice tézké kreslit podle zivého modelu, protoze je hmotny, trojrozmérny
a neustale se hybe. Pohyb m¢ piivadi ob¢as do lehkého ,,Silenstvi®. Napft: ,,Ted mél
ruku v pravém uhlu, a nez jsem ji stihla nahodit, uz byla zase v ostfej$im uhlu. Tim
padem mi ted’ zase nesedi ruka k noze a télu...“ Myslim si, Ze k tomu, aby ¢lovék dobie
ovladal figurdlni kresbu podle modelu, potiebuje spoustu Casu a ptilezitosti, aby mohl
kreslit a dosahnout tak lepSich vysledkll. Ja se zatim povaZzuji stile za ucednika
a myslim, ze m¢ bude cekat jesté¢ dlouha cesta k tomu, aby moje kresby mély néjaky

zajimavy vyraz, hloubku a mély, jak se fika: ,,néco do sebe®.

12.1.3 Vytvarné zpracovani

Svou bakalafskou praci doplnim o kresby, které jsem dé¢lala v pribéhu svého zZivota. Na
téchto kresbach bych chtéla demonstrovat sviyj kresebny vyvoj.

Takeé jsem si poftidila skicak, do kterého budu po urcitou dobu kreslit. Nejprve se budu
vénovat kresbé jednotlivych detailti lidské tvare, fragmentiim jako je oko, noc, usi
a usta. V dal§i fazi se zaméfim na rychlé kresby celé¢ figury u statického modelu
a pozdgji se budu vénovat kresbé lidi, kteti mé¢ v kazdodennim zivoté obklopuji. Kreslit
budu rodinné pfisluSniky, ale 1 lidi v metru nebo autobuse a na jinych vetejnych
mistech. To, Ze tyto osoby nebudou védét o mém zaméru, mi pomize k tomu, abych co
nejrychleji zachytila jejich télo nebo jen tvat bez zbytecnych detaild.

pohled, nebo aby v nich bylo néco vic? Otazkou také je, co chci kresbou vyjadfit. Pri

kresbé podle Zivého modelu, nebo celkové pii kresbé lidské tvare se velka Cast studentti
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snazi hlavn€ o to, aby co nejvérné€ji vystihli podobu, s timto se potykdm samoziejmeé
také.

Mym cilem je posunout kresbu o kousek dal, nelpét pouze na piesné podobé a na
technické strance, ale vnést do kresby i1 néjaké emoce a vyraz.

Kdyz se dokédzu vymanit z nauc¢enych forem a posunu kresbu o kus dal a to k vyrazu
(novému zobrazeni, hledani podstavy a podobn¢), dalsim krokem je pak najit jesté
hlubsi smysl, néco co mé a kresbu posune zase o kus dal.

Je dillezité, vénovat pozornost uméleckému vyrazu, jeho hledani a také tvorbé pravé ve
smyslu jeho neustalého hledani bez ohledu na jakousi prakticnost dotéené tvorby.
Zabyvat se figurou jako tématem ma v soucasnosti stale smysl, pifestoze v jakési
sebestednosti ¢loveéka v ¢loveku se zobrazuje svét. Adorace a popirani tématu jsou jen

tendence a mddni viny.

Preds$kolni vék
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Stredni Skola
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Soucasna tvorba
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12.1.4 Ma vlastni tvorba a ,,Spatna“ inspirace

Kdyz se retrospektivné ohlédnu, tak vétSina mé vlastni tvorby je zalozena na portrétu
nebo celé figute. Pravdépodobné, protoze jsem se lidskému télu vénovala z velké casti
ve Skole. Studovali jsme anatomii, kostru, svaly. Kreslili lebku zpaméti nebo vkreslovali
kostru do néjaké reprodukce slavného dila. Ale i pies to mi ob¢as chybi napad nebo
inspirace. A tak ¢asto saham po inspiraci na internetu a hledam tvare, které se mi zdaji
zajimavé. Témi se pak inspiruji. Problém je vSak v tom, Ze na takovychto pracich je
patrna inspirace z fotografie. Z takové kresby piimo vyzafuje fotograficka piedloha
a kresba je o to vic ploS$na a také kycovitd. Tento problém si uvédomuji, ale obcas si
nemohu pomoct a po takovéto inspiraci sahdm. Bohuzel nejsem jedind. Pfi navstéve
Stfedni umélecké skoly Vaclava Hollara jsem si vSimla, Ze mnoho studentt se inspiruje
fotografiemi, které si zobrazuji na mobilu nebo tabletu. Bohuzel si nemyslim, Ze je to
naSe chyba, Ze tak Casto sahdme po vyfotografovanych predlohach. Podle mé je pfi¢inou
to, ze na zékladnich Skolach se témér nikdy nekresli podle ni¢eho skutecného a dost
Casto slouzi jako piedloha pravée fotografie. Dalsim problémem inspirace ve fotografii je
jakysi zanik vlastni pfedstavivosti a fantazie. Dalo by se fict, Zze kresbou podle
fotografie vlastné ni¢ime podstatu kresebného vyjadieni. V predchozich kapitolach,
které¢ se tykaly historie kresby, jsem psala, ze kresba je prostiedkem pro vyjadieni
naSich myslenek, ideji, Ze pomoci kresby miizeme poznavat, studovat nebo si vytvaret
néjaké navrhy. To vSak viibec neplati, kdyZ kreslime podle fotografie. Tim se dostdvam
ke kresbé na zakazku, kterd je zalozena pravé na opisovani fotografie. Proto se snazim
svou vlastni tvorbou reflektovat tento fenomén Spatné inspirace, kterého jsem se vlastné

stala soucasti.

12.1.5 Kresba na zakazku

Dnesni spolecnost ma ztzeny pohled na to, co je kresba, ¢i vytvarné uméni vibec,
vétsinou Si predstavi, ze kresba musi do detailti kopirovat realitu a nejlépe vyfocenou

realitu. Kazda zakazka, kterou jsem d¢lala, spocivala pravé vtom piekreslit co
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nejveérnéji fotografii na papir. Aby bylo poznat: ,, Ano, to je naSe Baruska, to je maly
Pepicek®. Spolecnost prosté chce ¢ernobilou ,, fotografii®, ktera je déland ruéné (myslim
tim kresbu napodobujici fotografickou ptedlohu).

Nikdy se mi nestalo, Ze by n¢kdo fekl: ,, Nakresli§ mi Terezku, ona ti bude sedét jako
model.“ Vzdy dostanu fotku a o¢ekavani objednavatele je dokonaly piepis.

Kdyz se podivame na Karliiv most, tam sice mnozi ,,umélci Karlova mostu* kresli podle
zivych modell, zaroven zékaznikd, ti vSak také ocekavaji, Ze vysledny portrét bude jako

nakreslend ,,fotografie”. Neni tedy divu, Ze mnozi studenti ze zafatku chtcji kreslit

13 Didakticka cast

V hodinach vytvarné vychovy neni ni¢im neobvyklym, ze Zaci nebo studenti kresli
a maluji. Samotna kresba a malba je vSak jen prostfedkem k vyjadreni n¢jaké mySlenky
nebo ztvarnéni n¢jakého zadani. Zadani jsou rGzného typu, Zaci nebo studenti mohou
kreslit podle fotografie, reprodukce znamého umeéleckého dila nebo mohou kreslit zatisi,

pohled z okna nebo jen zapojit vlastni fantazii na dané téma. Existuje opravdu mnoho
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namétt a typlu zadani, které mohou Zéci a studenti ve Skolach na hodinach vytvarné
vychovy ztvariiovat.

V celé své praci feSim kresbu, jeji vyznam, to jak byla kresba chépana a jak je chapana
dnes. Vénovala jsem se piredev§im kresbam portrétu nebo figury u zndmych umeélct od
renesance az do soucasnosti.

Vychozim bodem tedy bude kresba portrétu a figury. Cely kol bude naro¢ny, a tak se
nebudeme cCasové omezovat a celkovy koncept bude rozvrzen do celého pololeti.
V kazdé hodin€ se budeme vénovat kresbé lidského t€la, jako celku nebo jen portrét.
Kazda hodina bude koncipovana trochu jinak, aby se z kresleni figury a portrétu nestal
nezéazivny stereotyp.

U zaki a studentt, ktefi se za€nou vénovat kresbé portrétu, se dost €asto v jejich kresbé
objevuji disproporce obliceje. Naptiklad vétsi o¢i nez ve skuteCnosti jsou, mensi
mozkova ¢ast nebo téméei zadné Celo. Dost Casto také kresli podle fotografii z Casopist,
coz postrada hmotu.

Tento projekt seznami studenty s kresbou podle modelu. A diky riznym didaktickym
hram se zadany kol stane atraktivnim, zdbavnym a také poucnym.

Projekt je ur¢en pro vékovou kategorii od 13let. OvSem poupravené varianty ukolu lze
pouzit i pro mnohem vyssi vékové skupiny, ale urcit€¢ také u nizs$i vékové skupiny.
Naptiklad i pro studenty univerzity tfetiho véku, ktefi se kresbé nikdy nevénovali, ale
nyni o tento obor projevili zdjem. NiZe jsem vytvofila variantu pro studenty prvniho
roc¢niku stfednich Skol. Tento projekt vSak nemusi byt realizovan jen na uméleckych
sttednich Skolach, ale 1 na gymnéziich nebo jinych stfednich Skolach, které maji ve

Skolnich planech vytvarnou vychovu.
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13.1 Vytvarny tkol pro studenty prvnich ro¢nikii na stfednich Skolach,

ve véku 15-16 let

13.1.1 Studie jednotlivych fragmentii obliceje

Pomiicky:
Tuzka, uhel, rudka, papiry a ¢tvrtky ve velikosti A4 s né€jakym tonem, napt. nazloutly,
okrovy nebo naSedly ton barvy), aby bylo mozné pouzit i bilou rudku. Déle plasticka

guma, ofezavatko, (stojany, desky).

Kulturni souvislosti:
Vychozimi dily jsou reprodukce kreseb slavnych umélct, kteti kreslili portréty a figury,
jako byl Leonardo da Vinci, Michelangelo, Diirer. Také Schiele a jeho prace se

zrcadlem.

Zadani ukolu:
e Ukolem je nakreslit jednotlivé &asti obliCeje. Studenti se nejprve seznami
s kresbami slavnych umélct, jako byl naptiklad Leonardo. Zamysli se nad
stavbou kazdé casti lidské tvafe, nad jeji modelaci a tvarem v prostoru
a s perspektivou. V dalsim kroku si studenti dikladné prohlédnou, naptiklad
lidské oko na Zivém modelu a na busté. Pak dostanou jen omezeny ¢as na to, aby
oko nakreslili z riznych 0hlt, zde by se méli pokusit uplatnit perspektivu
a prostor, tak aby kresba nevypadala pfili§ plosn€. Stejnym zplisobem pak
nakresli nos, pusu a u$i. Dulezité je pozorovat a pfenaSet odpozorované rysy

a tvary na papir.

Cile:
Cilem je odpozorovat skutenost a nekreslit jen naucend schémata napi: oko ve tvaru
slzy s leskem pies duhovku a podobné; (oko ma kulaty tvar, je umisténo Vv o¢nici a na

povrchu chranéné hornim a dolnim vickem). Dillezité je pozorovat, sledovat a vnimat

62



realitu. PfendSeni toho co vidi na papir. Je dilezité, aby se studenti dikladné seznamili
s kazdym fragmentem lidské tvare, tak aby dokézali anatomicky spravné danou c¢ést

tvare nakreslit.

Reflexe:
Vsechny vyhotovené kresby se daji vedle sebe. Kazdy student provede reflexi svého

dila. V ¢em se lisi od skutecnosti a naopak co se mu podatilo zachytit realisticky.

13.1.2 Kresba autoportrétu podle zrcadla a z paméti

Pomiicky:

Zrcadlo, tuzka, uhel, pastel, tu§, papir s tbnem, guma, ofezavatko

Zadani ukolu:

Kazdy si mysli, Ze se dobfe zna a vi, jak vypada. Pravda mlze byt opakem, kdyz se
snazime nakreslit zpaméti bez obrazové podpory, zjistime, Ze se nezname. A S kresbou
vlastni tvafe mame véEtsi ¢i mensi problém.

Zadani tedy zni:

e Nakreslit se bez jakékoliv napovédy, jak si myslis, Zze vypadas. Pii tvorbé je
povoleno sahat si na obli¢ej a tim zkoumat své rysy, ale naopak zakéazané
je koukat se na fotografie, do odrazu naptiklad v okné a pfedevsim je zakazané
pouzit zrcadlo. Po dokonceni se kresba uschova.

o Nakreslit se podle odrazu v zrcadle. Pozorovat a zkoumat vlastni rysy a vyraz
tvare. Detailné se seznamit s vlastni tvaii a zachytit ji na papir. Nakreslit se tak,

jak se vidite nejen v zrcadle, ale i jak se vidite uvnitf sebe.
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Cile:
Zamyslet se nad sebou samym, zamyslet se nad tim, jak se vnimam a jak vnimam svou
tvar. Prozkoumat rysy své vlastni tvare. Sledovat a prozkoumavat svoji tvar, poznat ji

1épe nez kdy jindy. Zam¢éfit se na vlastni ,, ja*.

Reflexe:

Po dokonceni se obé kresby vystavi vedle sebe a studenti se zamysli nad tim, jak se vidi
a jak prenesli obraz sebe sama na papir. Porovnaji ob¢ kresby, najdou rozdilnosti
a spole¢né rysy. Pokusi se o objektivni porovnani vlastniho vzhledu s kresbami. To vSak
neznamend, ze kresba musi byt skute¢né¢ podobnd autorovi. Pokud se autor kresby ve
své kresbé vidi a vnima v ni svou pfitomnost, mlize ostatnim vysvétlit stanovisko, pro¢
se nakreslil, tak jak se nakreslil. Kazdy bude mit prostor vyjadiit se ke své vlastni

kresbé¢, tak 1 ke kresbam ostatnim.

13.2 Vytvarny ukol pro zaky druhého stupné zakladnich Skol nebo pro

studenty prvnich ro¢niku stiednich $kol ve véku 12-16 let

13.2.1 Didakticka hra ,,Stavebnice téla*

Pomiicky:

Fotoaparat, ntizky, fezak, tuzky, uhly, plasticka guma, patentky, $pendliky, pro kazdého
studenta 5 ¢tvrtek. Ucebnice anatomie, model kostry v zivotni velikosti, sadrové torso
nebo jiné sadrové odlitky lidského téla. Vhodné jsou i popularné nauc¢né knihy o kresbé,
které obsahuji navody a pomtcky pro zvladnuti anatomicky ptesnych proporci lidské

tvare a celého téla.

Kulturni souvislosti:
Studenti se seznadmi s kresbami slavnych umeélcti, kteti kreslili realisticky. Ukéazky

z renesance od Leonarda da Vinciho, jeho studie lidského téla. Mizeme pouZit 1 jiné
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vytvarniky, kteti se vé€novali kresbé figury, jako byl Caravaggio. Pro lepsi vysvétleni

silnych obrazovych linii mizeme ukéazat kresby Alfonse Muchy.

Inspiraci pro druhou ¢ast ukolu zastoupi ¢esky umélec, ktery pretvaii kovové odpadky

v objekty - Tomas Vitanovsky. Muzeme také pouzit ukazku z filmu Stiihoruky Edward

nebo Terminator.

Zadani ukolu: 1.¢ast

Ukolem je nakreslit dvé ¢asti téla. Télo bude z praktickych daivodi rozdéleno na
osm ¢asti. (Hlava, trup, stehna, 2x lytko s nohou, ruku od ramena k loktu, 2x
predlokti a ruka.) Podminkou je Zivotni velikost a vyrazna obrysova linie.

Po dokonceni kresby vSech casti lidského téla se vSe vystiihd. Diky obrysovym
liniim bude vystitihovani snazsi. Vystiithané segmenty lidského téla se rozdéli do
hromadek. (napft.: hromadka- prava ruka, hromadka- levé lytko)

Naésledujici ¢innost bude jiz skupinova, zde bude hodn¢ zaleZet na komunikaci a
spolupraci. Z vysttihanych casti téla se posklada postava, s podminkou, ze
vytvotené figura musi byt posklddané minimalné z kreseb tii autorii. Tudiz
budou ozvlastnéna riznymi styly kresby a provedenim.

Vysledné figury se vyfotografuji, aby se znovu mohly pouzit jejich Casti pro

nasledujici ¢ast.

Zadani ukolu: 2.¢ast

Studenti maji za ukol se zamyslet nad tim, ¢im by se dala nahradit kterakoliv

¢ast t€la. Napfiklad néjakym néstrojem denni potfeby nebo pfirodnim a umélym

materidlem. Je moZné naptiklad nahradit ruku klestémi nebo holi, trup mizeme

nahradit nejjednoduseji krabici.

Z4ci si vyberou jednu nebo dvé &asti téla, které by chtéli nahradit a ty nakresli

nebo vytvoii koldz pomoci vystfizkti napiiklad z novin. U kresby je opét

dilezité, aby pouzili silnou obrysovou linii, pro snazsi vysttihnuti.

Posledni ¢ast bude znovu zalozena na spolupraci a komunikaci ve skuping. Ze

vSech nakreslenych segmenti lidského téla a nastroji (objektll) se znovu sestavi

figura. Tyto figury budou ozvlaStnéné ,mechanickymi“ segmenty

Vv nejriznéjSich kombinacich.

V3e se znovu vyfotografuje a nejlepsi vysledné figury se pomoci patentek spoji.
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Zavérem bude uskutecnéni vystavy fotografii a nejpovedenéjSich kompozit

seskladanych fragment.

Cile:

Studenti se seznami s anatomii lidského téla, s jeho stavbou a spravnymi proporcemi
lidské kostry a lebky. Cilem je zvladnuti zékladnich pravidel stavby lidského téla.
Pochopit kazdy fragment lidského té¢la jako samostatnou ¢ast, ktera je dulezita
a potiebnd. (Na zékladni Skole se u kreseb lidské postavy dost Casto objevuje
zjednodusSeni nebo vynechavani nékterych casti lidského téla, napiiklad: loket, koleno,
pfedlokti nebo ramena.)DalSimi cili je rozvijeni fantazie a nalezeni nejvhodnéjsi
alternativy lidské figury. Dilezitym cile je samoziejmé komunikace, spoluprace ve

skupin€, schopnost najit kompromis a domluvit se.

Reflexe:

Kazdy student promluvi o pocitech, které¢ mél, kdyz kolektivné skladali kusy tél. Co mu
na spolupraci bylo milé a naopak, co mu bylo nepifijemné. Co si mysli o vzniklych
postavach a jak hodnoti celkovy vysledek. Co by zménil a naopak, co ho na této
didaktické hie zaujalo. Nakonec vybere jednu fotografii a promluvi pfimo o jedné

vybrané postave, co mu piipomind, proc si ji vybral a podobné.

13.3 Vlastni pedagogicka vize:

Dle mého nazoru, by se kresb¢, nejen figury a portrétu méli vénovat na vSech Skolach
dikladnéji, nez jak je to zvykem. Jiz od zakladni Skoly, by se kresba méla u zakt
rozvijet, nejen kvili fantazii a zhmotnéni skutecnosti na papir, ale také kviili zamysleni
se nad jejimi moznostmi a pozitivy. Jak uz bylo vySe uvedeno, néktefi studenti na
Stftedni umélecké Skole Vaclava Hollara, kresbu vnimaji i1 jako prostiedek pro
odreagovani se a doslova ,,vykreslit se“. Vykreslit se, jako postoj seberealizace pomoci

tuzky a papiru. Také si myslim, ze by se mély uvolnit naroky pedagogli na kresbu.
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Kazdy je individuem, mame individualni potfeby a touhy a tak i kresebné vyjadieni
kazdého clovéka je individudlni, coz by mél dobry pedagog chapat a ,,nevnucovat*
svym studentim sviij vlastni osobity styl nebo techniku.

Hodiny vytvarné vychovy by se také, podle mé, mély stat dobou kreativniho mysleni
a tvoreni, nikoliv odpocinkovou hodinou mezi hodinou matematiky a fyziky. Existuje
velké mnozstvi zakl a studentt, ktefi tento pfedmét velice podceniuji. Dokonce jsem se
setkala i s pedagogy, ktefi tento pfedmét vyucovali, ale neméli K tomu vhodné vzdé¢lani.
Pravé diky takovému pfistupu pak klesa hodnota tohoto oboru.

Vytvarnou vychovu, stejné tak jako naptiklad matematiku, by mél ucit pedagog, ktery
tento obor vystudoval a ma k nému urcity vztah. Protoze, kdyz vytvarnou vychovu
vyucuje n€kdo, kdo si o tomto oboru mysli, Ze neni dilezity, tak i jeho studenti budou
mit, ve vétsiné ptipadi stejny nazor.

Myslim si, ze spravny pedagog pro predmét ,,Vytvarna vychova®, by mél byt umélec
»telem 1 dusi“. Pomahat studentiim a zakim rozvijet jejich potencial, povzbuzovat je,
ale 1 posouvat dal skrze pochvalu 1 kritiku. Rozvijet v nich uméleckého ducha a jiz
zminény vlastni osobity styl. Také by mél dokazat néjak ozvlastnit hodinu, aby studenty
vytvarna ¢innost bavila a napliovala je. Samoziejmé mimo samotnou tviréi ¢innost, by
m¢él pedagog do hodin vytvarné vychovy vkladat i néco z historie umeéni a u nékterych
ukolt nadnést kulturni souvislosti, které inspirovaly dané zadani. Tim by studentim

nenasilnou formou oteviral svét vytvarného uméni.
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14 Zavér

Toto téma jsem si vybrala, protoze mé od détstvi bavilo kreslit. Nejprve jsem si myslela,
ze toto téma pro m¢ bude jednoduché a neda mi nic zcela nového. Skutec¢nost vSak byla
jind, a ja jsem se ponofila do zkouméani kresby z Gpln¢ jiné perspektivy, nez doposud.
Prvni polovina prace mi dala Siroky rozhled nad tématem- kresby Vv historii. To, Ze
kresba je cenéna uz celd stoleti, ve mné probudilo touhu znovu se kresbé naplno
vénovat. A zkoumat, jak se vyviji mé vlastni kresebné vyjadieni. Posouvat mou kresbu
dal a vénovat se nejen kresbé figury a portrétu bez hlubsiho premysleni, ale zkouset
prostfednictvim kresby otevirat mij vnitini svét.

Také jsem dlouze uvazovala nad tématem kresby v soucasné dobé&. To jak kresbu chape
souCasna spolecnost a predevSim okruh studentd, mladych lidi, kteti budou nasi
spole¢nost dal formovat. Zjisténi, Ze mnozi studenti nevytvarnych skol o kresbé nic nevi
radost kresli, 1 kdyz to ,,neumi®, ale teoreticky o kresbé také nic nevi. Tento fakt m¢ na
celé této praci negativné ovliviioval, protoze jsem méla pocit, Ze kresba je tak
rozsifenym médiem, pro kazdého dostupnym. Tak si myslim, ze by laickd vefejnost

m¢ela védét, jaky ma toto médium vyznam.
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Tizian - Kun a padajici jezdec

Leonardo da Vinci — skica pro bitvu u Anghiari
Michelangelo — skica k fresce Sibyla
Ukézka — vyuziti mfizky ve Skole

Ukézka — vyuzité mrizky

Diirer — portréty

Karel Skréta — ,,Podobizna chlapce*
Alfons Mucha, kresba

Egon Schiele

10. Otto Gutfreund — kresba, vice-pohledovost
11. Paul Klee — linie
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