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Abstrakt (cesky)

Ve svoji praci se zamefuji na zobrazeni zapasu ve staroveékém Egypteé. Vénuji se predevsim
vyskytu scén ve vyzdobé hrobek ze vsech hlavnich obdobi staroegyptskych déjin, pribézné
od Preddynastického obdobi az po Pozdni dobu. Prostor je vénovan piedevsim analyze jejich
umisténi v ramci hrobek, na sténidch chrdmii ¢i na artefaktech a popisu zplisobu zaznamu
danych scén. Jednim zcili prace je také vyhodnotit vyznam zipasu ve staroegyptské
spolec¢nosti a vysvétlit jeho fenomén v kontextu staroegyptské kultury a armady. Na zikladé
této analyzy a zminovanych vyobrazenich se pokusim o rekonstrukci staroegyptského
zapasu jako sportu véetné nastinéni jeho moZznych pravidel. Soucésti prace je 1 porovnani
staroegyptského zipasu s modernimi zpisoby souboje v dneSnim severnim Suddnu. Prace
obsahuje 1 struéné shrnuti badani v oblasti staroegyptského zipasu a egyptského sportu

obecné.

Abstract (in English):

This paper is on the wrestling scenes from ancient Egypt, mostly onthe decoration of tombs
from all the main periods of ancient Egyptian history, from the Pre-dynastic period until the
Late period. Discussed scenes are analysed, especially ther placement in tombs or walls of
the temples or artefacts. Moreover, the way the scenes are realized is also described here.
One of the goals is to evaluate the meaning of ancient Egyptian martial art in the context of
culture and army. Based on this analysis will be attempted to create a reconstruction of
ancient Egyptian wrestling as a sport together with a possible outline of rules. A comparison
of ancient Egyptian wrestling to modern form of fight in present-day Sudan will be included
mn this thesis. Furthermore, the development and present state of the research made in the

field of wrestling and sports in ancient Egypt will be presented here.



Obsah

L UVOM ettt ettt ettt ettt ettt e et ettt teete et et ae et et eae et et eneeteeteeteneens 8
B o Yo T & ARV =V o T 10
3. Pfeddynastické a ranédynastické obdobi (cca 4500—3150 PF. N. L) cueeeeeieiiieiiiiiieeeeeeeeeeeeeee e 11
4. Stard fiSe (€ca2700-2180 PF. N L) ceeee et e e e e e e e e e e e e ar e aaaeaaaaa 12
4.1 SahureoVa VZestUPNA CESTA ...uuuu ittt e e et e e e et e e e e et e e e e et e e e eataaaaas 12
4.2 Ptahhotepova Mastaba. ... 13

5. Prvni pfechodna doba (cca 2180-1994 pt. n. |.) a Stfedni fiSe (1994-1797 pf. n. L.)eeceeviceeeeeeennnnnns 16
T o ] 41 T U O U 16

6. StredniFiSe (CCA 1994-1786 PF. M. L) ce it e e e et e e e e e e e et e e eeeeeeeaes 18
LT o T o T T O P P U 18
6.1.1 Historie WzKumu loKality.......coouuiiiii e 18
6.1.2 HrobKy V BENI HASANU.....cciiiiiiiiiiee e e e e e e e et e e e e e e e ettt e e e e e e e e e enennnan s 19
6.1.3 ZAPASNICKE SCENY ..uvuiiieeiiieeeeiee ettt e et e e e e e e e e e et e e e e e e e e e eab b aeeeeaeeasaaannns 20
6.1.4 Rodinné vazby pohrbenych v Beni HasanU...........ccoooiiiiiiiiiiii i 24
6.1.5 BaKETOVA rOMING.cccceeiiiiiiiiiiiiiiiiiititeittii ittt 24
6.1.6 ChNUMhOEPOVA rOAING....ciiiiiiiie i e e e e e e e e e e e e e e 25
6.1.7 DUVOA VYSKYTU ettt e e e ettt e e e e e e e e e et b e e e e e e seabbaaannes 25

6.2 Ostatni pohrebisté Stredni fiSe se zdpasnickymi scénami........cccoeeveiiiiiiiiiiiiiiiiie e, 27
o £ 1o T=To L T 1 =Y VU PPUTPRT R 27
30 A Y1 P 28
6.2.3 KUBDIT @1-HAWQ «.eeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee s 29
B.2.4 E1-BEISa . ettt bbbt e bbbttt bbb b e 30

7. Novatise (cca 1543-1080 PF. N L) uueiiieeieeiei e e e e e e e e e et e eeeeeeaaaes 31
7. 1 NEDAMON @ CANUNY «..eee ettt ettt e et et e e et e st e e e e seeeeeeeeesneseeeans 31
7.2 Zobrazeni zapasu z armaAdnino tAbOra............uuuiiiiiiii i 32
7.3 AmMOoNmMESUOVA NrOBKa. ... 32
7.4Z8pas VvV AMAINSKE AODE .......cccoiiiiiiiiiee et e e e et e e e e e e aaa s 32
7.5Z34pas a panoVNiCky KUIt..... .o e 33
7.6 Popis SCENY V MEdINIT HabU ......cooviiiiiii e e e e e e e e e 34
7.7 Pripisky v Medinit HabU.......cooiie e e 35

8. OStatNi ZAPASNICKE SCENY ... it e e e ettt e e e e e e e e e ettt e e eaeasesataaaaeeaaaens 37
N 01 1 - O O O U OO O U P TP 37

oI alo T4e [T 1e [e) o T- 1NN 37



1 Yo 10T oo IR 4771 a o IO 38

10. Rekonstrukce staroegyptskEN0 ZAPASU ......cccivviiiiiiiiie e e 39
11. ZAPas V NUDITi @ SUAANU.......uuiiiiii e e e e et e e e e et e e e e et e e e e st e ereaaeaaes 43
2 V<Y U 45
I oYU b A} = 1 11 (] - {0 PP 48

LA, PEIIONY ettt e e e e e e a e e e e e e e e e e e e aaeaaaaaaaeaaaaaaaaaans 51



1. Uvod

Téma staroegyptského zapasu jako bojového uméni je ¢astecné vymezeno samo sebou. Ve své
praci se vénuji distribuci zapasnickych scén ze vSech hlavnich obdobi starovékého Egypta, tedy
od Pieddynastické doby ptes obdobi Star¢, Stiedni a Nové fiSe az po Pozdni dobu. Hlavni ¢ast
prace je rozd€lena na kapitoly, kazdad z nich obsahuje jedno obdobiegyptskych dé&jin a zahrnuje
predevsim soubor scén, které v dané dob¢€ vznikly. Samotné scény a jejich umisténi v hrobkach
nebo piipadné na artefaktech jsou pak popsany. V popisech jsou samoziejmé diskutovana
vSechna fakta, kterd by mohly osvétlit vyskyt scén a jejich vyznam v konkrétnich hrobkach ¢i
na konkrétnich predmétech. VSe uvozuje zakladni kapitola o sportu ve starovékém Egypté

obecné, o jeho rozsiteni a mozné popularite.

Velkou ¢ast prace budu vénovat scéndm nachazejicich se na pohfebisti Beni Hasan z obdobi
Stredni fiSe, které jsou z hlediska zipasnickych scén naprosto unikatni. Zde se pokusim odhalit
divod umisténi tolika zipasnickych scén z titulatury velmozii zde pohibenych. Nezbytné pro
pochopeni distribuce takovéhoto mnozstvi scén zapasniklli je samoziejme také jejich historicky

kontext, kterému bude nechdm prostor.

Jednim z dilezitych cili mé prace, kromé zidkladniho popisu a interpretace scén, bude snaha
vyuzit detaini vyobrazeni zipasnikli a jejich technikk souboje staroegyptskymi umélci
k rekonstrukci staroegyptského zapasu. Tento pokus bude v ramci staroegyptského zapasu
proveden viibec poprvé. Vychazim jsem z osobnich zkuSenosti v oblasti bojovych sporti a
prace je také konzultovana s doc. Ing. Jifim Zahdlkou, Ph. D. z Fakulty télesn¢ vychovy a sportu
Univerzity Karlovy, kterému bych timto velmi rad pod&koval.

Svoji vlastni kapitolu ma také zapas s dfevénymi tyCemi, ktery scény staroegyptského zapasu
doprovazi. Ten naSel své pokracovani i do dneSntho Egypta, kde pod pojmem tahtib tvoti jeden

ze soudobych kulturnich prvki moderni egyptské spolecnosti.

V posledni fade jsem se pokusil obhdjit jeden z ndzorti, Ze starovéky zapas ma dnes pokracovani
v Severnim Sudédnu, konkrétn€ v pohoii Nuba v provincii Kordofan. Zde ptedstavim porovnani
samotného zipasu etnika NUbi se scénami ze staroegyptskych hrobek a zaroven dam prostor

podilu starovékych Nubijcli v zipasnickych scénich prevazné v Nové 1isi.



V literatufe je téma starovékého zapasu poprvé zpracovano v dile Ringkampfim alten Agypten
od némeckého badatele Helmuta Wilsdorfa. Tato publikace, kterd vysla roku 1939 v némeckém
Wiirzburgu, je dnes jiz ponckud zastarald. Wilsdorf nemél k dispozici vSechny doklady zipasu,
které zndame my. Konkrétné se jedna o pocetny soubor plastkk, ze kterych znal pouze dvé
dvojice, ostraka a také scény zipasniki z hrobek v Zapadnich Thébach a samoziejmé doklady

scén zapasu z dnesntho pohiebisté v Abusiru.

Na Wilsdorfa navazuje v pracich o egyptském sportu Wolfgang Decker, ktery ve svém ¢lanku
Neue Dokumente zum Ringkapf im alten Agypten dopliuje dilo svého predchiidce. Vse pak
dovrsuje ve svém obsahlé monografii Bildatlas zum Sport im alten Agypten, jejimz
spoluaoutrem byl Michael Herb. Tato publikace obsahuje vyCerpavajici seznam veSkerého
vyobrazeni egyptského sportu, samoziejmé vcetné zdpasu. NaneStésti se povétSinou omezuje
na jednotlivy popis scén a jejich umisténi. Pfilozend fotodokumentace zapasnickych scén vsak

neni zdaleka tak vyCerpavajici. Ani tato publikace neni jiz dnes GpIn¢ kompletni.

Mimo tato st€Zejni dila, kterd jsem ve své praci vyuzil, jsem také samoziejm¢ vychéazel
z literatury tykajici se jednotlivych pohiebist, ve kterych se dané scény nachazeji. Tato
zpravidla star$i literatura, napiiklad Newberryho né€kolikasvazkové Beni Hasan, vSak neni diky
svému veéku idealni, popisované scény a jejich prekresby jiz dnes nejdou ovéfit. Pro
staroegyptsky zdpas vSak tyto publikace tvofi jediny mozny zpiisob poznani danych scén, nebot’
znich dnesni moderni dila vychazeji. Ito byl divod, pro¢ jsem se na dllezitd mista obsahujici
vyobrazeni zipasu osobné vypravil Na konec bych jesté¢ rad vyzvedl publikaci dr. Véry
Olivové Sport a hry ve starovekém sveté, ktera je ve svém anglickém piekladu Cetné citovana

v dilech jiz zminénych autort.

Prepisy egyptskych a dneSnich modernich arabskych ndzvi jmen a lokalit dohromady
s zakladnimi daty jsem pievzal z Ilustrované encyklopedie starého Egypta (Verner 1997).



2. Sport v Egypté

Dle moderni definice je sportem fyzickd aktivita vykondvand podle uritych pravidel a se
stanovenym ohodnocenim v kvalit¢ provadéné aktivity. Protoze se z obdobi staroveékého
Egypta takova hodnoceni a popisy nedochovaly, otom, zda byl egyptsky sport sportem v tomto
slova smyslu, se tedy ziejmé nedovime. Vyraz ,sport® v anglickém jazyce piimo
nekoresponduje s Ceskym ekvivalentem. Je mnohem bliz8i egyptskému vyrazu shmh ib, ktery
se do cestiny preklada jako ,veéci delané pro potéchu srdce (Decker 1992: 2). Podobné vsak,
jako vétSina autord budu popisovat tuto aktivitu jako sport. Scény starovékého Egypta nam vSak
nabizeji nejstarSi doklady podobnych fyzickych aktivit, které zahrnuji scény lovu, lukostielby,
plaveckych soutéz imiCovych her. Tyto scény reflektovaly prani majitelii svych hrobek zazivat
podobné Cinnosti 1 po své smrti a neni proto k podivu, Ze je doprovazela i1 vyobrazeni tance,
zpévu €1 podobnych kratochvili (Decker 1992: 13). Rozsfteni sportovnich —aktivit
ve starovékych kulturdch pramenilo ze snahy Clovéka prezit v pifrode. Ctily se tedy schopnosti,
které mu to umoznily. Nejvice samoziejm¢ sila, rychlost a obratnost (Olivova 1985: 11).
Nejlepsi a nejrozsifencj$i varianta dokazujici tyto vSechny dovednosti je pak zakladni souboj
muze proti muzi (Touny 1969: 13). Tento piistup byl plné ptejat i v jinych kulturach, aje piejat
i do ndbozenskych piedstav starovékych kultur. Jednim z moznych divodu je, ze fyzicka sila
sama o sob¢ podporovala spole¢enskou hierarchii po notnou dobu svého prehistorického vyvoje

(Decker 1992: 70). Nejinak tomu je samoziejm¢ ve starovekém Egypte.

Souboj, ktery nemél za cil eliminaci protivnika a slouzil tedy k jinym ucelim nez valeCnym,
mame z Egypta ze tfi variant. Prvnim a nejrozSfienéjSim je samoziejm¢ zapas. Vedle n¢ho se
na scénach ze star¢ho Egypta vyskytuji 1 scény souboje s ty¢emi a v jednom piipadé 1 scény
dokazujici boj vedeny udery, snad tedy pfedchiidce dneSntho boxu. V mé praci se samoziejme

budu vénovat nejvice zipasu a okrajové souboji s tyCemi.

10



3. Pfeddynastické a ranédynastické obdobi (cca 4500-3150pf. n. 1.)

Prvni doklad zapasu ve starovekém Egypt€é miZzeme nalézt hned jiz od jeho nejstarSich dob.
Jedna se o vyobrazeni jedné zapasnické dvojice na takzvané Libyjské paleté, nékdy zvané také

Palet¢ mest (Obr. 1), nalezené v jednom z kralovsky hrobl v Abydu. (Decker, Herb 1994: 546).

Na jedné strané palety je vyobrazeno sedm pevnosti ¢i mést, které jsou dobyvany jednotlivymi
vyobrazenimi zvifat. Dle interpretace se pak jednd o oblehani nékolika mest, ktera jsou ni¢ena
egyptskym panovnikem reprezentovanym témito zvifaty. Kazdé z mést ma také ve svych
toponymum. Druhé mésto zleva ve svrchnim registru v sobé pravé ukryva zapasici dvojici.
Scéna je ponicena. Neni patrné, které emblémové zvite dobyva mésto se zapasnky a samotny
zapasnik vpravo se také z vétsi Casti jiz nedochoval (Petrie 1953: fig G 19-20). Petrie se ve své
interpretaci symboliky jednotlivych toponym domnivd, Ze zipasnici reprezentuji Hora a
Sutecha bé¢hem svého boje o nadvladu nad Egyptem. Toto mésto pak identifikuje jako Pa-rehui
na zapad od Oxyrhynchu ve stfednim Egypté (Petriec 1953: 14).

Interpretace vSak neni jista, docela dobie se mohlo jednat o mésto mimo Egypt, pak by vsak
samoziejm¢ nedokladalo staroegyptsky zipas jako takovy. Jako sympatickd mi také piide
myslenka, Ze toponymum se zipasniky mohlo o méstu prozrazovat, ze pravé zapasem bylo po
celém Egypt¢ proslulé (Decker, Herb 1994: 534). To by byl vSak dikaz toho, Ze jiz

v Preddynastické dobé byl zapas provozovan ve velkém meritku.
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4. Stara tiSe (cca 2700-2180pft. n. 1.)

Obdobi Star¢ fi8e ndm nabizi hned dvé scény zipasu. AZ doneddvna byla zndma pouze scéna
zapasicich chlapcii ze Sakkary v Ptahhotepové mastabé (Decker, Herb 1994: 534, Wilsdorf
1939: 18). Vedle této scény vSak mame k dispozici star$i a o néco vyznamnéj$i scénu zapasu.
Ta byla nalezena pfi CiSténi vzestupné cesty Sahureovy pyramidy (Hawass, Verner 1995: 177).
Obé¢ scény pak pochazeji z obdobi 5. dynastie (cca 2510-2365 pt. n. L).

4.1 Sahureova vzestupna cesta

Vyobrazeni zipasu na jednom z blokl z vyzdoby Sahureovy (Obr. 2) vzestupné zatim nebylo
zpracovano zadnym badatelem, ktery by se zajimal o egyptsky sport. Ve tiech registrech je zde
zobrazen trénink posadky Sahureovy lod¢ (El-Awady 2009: 210, Hawass, Verner 1996: 184).
Vedle scény samotného zapasu zde mizeme najit i vyobrazeni souboje s tycemi, které bylo do
t¢ doby datovano az do Nové iiSe (Herb, Decker 1994: 537). Scénu pak dopliuje v prvnim
registru jesté vycvik lukostieby (El-Awady 2009: Tf. 12).

Zépasnkky miizeme spatfit ve spodnim, tietim registru. Celkem se zde nachdzi Sest zapasicich
part. VSichni z bojovnikti maji kolem sebe uvazany opasek, na kterém maji piipevnénou latku
zakryvajici a ziejme 1 chranici oblast slabin. U prvntho paru zleva je patrné, jak se levy zapasnik
snazi svého soupeie za podobny opasek uchopit. Zakroku ptihlizi téeti postava, kterd ziejme
phi funkci rozhod¢iho. U druhého paru je patrné, Ze jeden se zdpasnikli ma navrch a svira svého
soupete jiz ve vzduchu. Jeho soupet se snazi zabranit svrzeni Uichopem kolem krku. Tteti par je
zobrazen jiz po zrat¢ stability. Levy zpasnik leZi na svém protivniku a snaz se ho tim zbavit
poslednich zbytkli stability. Zapas pak probihd u ¢tvrtého a Sestého paru ve stoje, zapasnici se
snazi najit slabiny soupete a uchopit ho do vyhodné pozce. Pouze u patého paru je zobrazen

piehoz a pad levého zipasnika k zemi.

Scéna je doplnéna pripisky, jednd se povétSinou o kratké vzkazky komentyjici boj (El-Awady
2009: 208-211). Na dvou z piipiskli je vSak zminéno slovo pro zipas, km3 (ElAwady 2009:
210,211). Pravé jeden z téchto napisti pak dokazuje, Ze na scéné jsou zobrazeni muz, ktefi patii

samotnému panovnikovi (ElFAwady 2009: 210).
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4.2 Ptahhotepova mastaba

Mastaba Ptahhotepa a jeho syna Achethotepa se nachdzi na severovychodé Sakkarského
pohtebiste, zapadné od Dzoserovy pyramidy. Mastabu z 5. dynastie vlady panovnika Dzedkare
Isestho, (Davies 1900: 1, Decker, Herb 1994: 547) prozkoumal jiz Mariette, ktery ji oznacil
jako D64. Véapencovy relief se scénami zapasnikti se pak nachazi na svrchnim registru v jizni
casti vychodni stény Ptahhotepovy kaple (Decker, Herb 1994: 547, Griffith 1898: 29, Davies
1900: 11). Za zminku stoji mozna souvislost scény s vyobrazenim riiznych sportovnich aktivit

nachazejicich se nalevo od scény zapasniki.

Scéna obsahuje Sest zapasicich pari (Obr. 3, 4), kazdy je zobrazen v jiném postoji a uchopu.
Zépasnici jsou zcela naz a charakteristickd détské kadet na jinak vyholenych hlavach svéd¢i o
jejich mladém veku (Griffith 1898: 29, Wilsdorf 1939: 16). Wilsdorfovo potadi zapasnikii
zaCind zprava, tedy dvojice nejvice vlevo ma v jeho monografii Cislo Sest. Diky sméru psani
hieroglyfii dopliyjicich scény pak udava zacatek cteni scény zprava, tedy od dvojice oznacené
nejvySSim Cislem (Wilsdorf 1939: 16). Deckeriiv popis tento systém nedodrzel, nebot’ obratil
Cislovani dvojic dle potadi ¢teni (Decker, Herb 1994: taf. CCCII - CCCIII, 347). Decker si také
jako prvni v§iml, ze kazdé dva zobrazené zapasnické pary tvoii vlastné pocatek a konec jednoho
konkrétniho zapasnického zikroku (Decker, Herb 1994: 347). Tento fakt je nejziejmejsi u
prvnich dvou pard, které v podobném duchu popsal 1 Wilsdorf (Wildsorf 1939: 17). Je vSak
t¢Zké si podobnou posloupnost predstavit u patého a Sestého paru. Diky pfipiskim zname i
jména zapasicich chlapci. Jedna se o samotného Achethotepa, Ptahhotepova syna, s chlapcem
jménem Tefu, ktery byl soucasti Achethotepovy domacnosti. Jméno Tefu najdeme u prvniho
paru, u chlapce vpravo. Jméno Achethotep je poté u chlapce zobrazeného vlevo u paru Cislo
pet. Neni t¢zké si tedy predstavit, ze se jednd o souboj stejnych mladikl. Je ptiznacné, Zze

Achethotep, Ptahhoteptiv syn, ma v souboji vzdy navrch.

Popis scény nam nabizi jiz Griffith (Griffith 1898: 29). Misto kontextu s mladiky, ktefi si hraji
severn¢ji na reliéfu, ji dava pouze do souvislosti se scénou Sesti mladikti odvadéjicich zajatce.
Tato scéna se nachdzi ve stejném registru vpravo od zipasnikd. Diky tomuto spojeni pak
vyvozuje zaveér, ze na scén¢ mizeme spatiit mladé vojenské rekruty, takzvané nfi.w, ktefi
nejprve na svoji budouci profesi trénuji a nasledné po pordzce zeymé rivalské skupiny
vit¢zoslavn€é prevadeji zajatce pfed samotnym Ptahhotepem. Zajimava je jiz zminéna

skutecnost piipisku jména Achethotep u jednoho ze zipasnikli, kterého i Griffith identifikuje
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jako mozného syna a budouctho spolumajitele hrobky (Griffith 1898: 29). Neni dle mého
pravdépodobné, aby Ptahhoteptiv syn a dédic slouzil jako pouhy branec Ptahhotepova vojska.
Daviesova monografie ignoruje popis a interpretaci scény, poskytuje vSak jeji prvni cernobilou
fotografii (Davies 1900: fig. XXIV). Lépe zachycena je pak scéna u Wilsdorfa (Wilsdorf 1939:
abb. 9). K popisu scény je vSak nejvhodnéjsi detailni fotografie v Deckerové Bildatlasu (Decker
1994: Tafel CCCII-CCCIIL)

Piiklonim se k pojmenovani zapasicich mladikti dle piipiskii u zipasicich chlapcti a mladika
vpravo budu jmenovat Tefu a mladika vlevo Achethotep. Jak jiz bylo fe¢eno celd scéna za¢ina
zprava. Prvni vyobrazend scéna zobrazuje Achetohotepa, ktery si svého soupefe piehazuje
kolem zad. Rukama svird Tefua okolo pasu. Ten se ani nezmahd na odpor. To se vSak méni
ve druhé scéng, kde se svoji levou rukou snaz zachytit pravé ruky Achethotepa a zabranit tak
svému padu. Je vsak vidét, Ze se Achethotepovi ptehoz zdafil, jeho leva ruka sjela z Tefuova
pasu, kde tichytem pravé nohy kontroluje soupettiv neodvratny padna zem. Ve treti vyobrazené
fazi boje uto¢i Tefu. SnaZzi se pokrCeny zachytit za Achethotepovo podkoleni jamku a tim ho
stthnout k zemi. Achethotep razn¢ kontruje a chytd Tefua pod ramena. V dalsi, ¢tvrté faz, pak
Achethotep jiz pevné svira Tefua, ktery opét mifi k zemi. Ten se jen snaz svoji pravou rukou
ptedejit padu uchytem za kotnik svého soupete. Tentokrat vSak Achethotep vede ptehoz svého
rivala kolem svych prsou, ne kolem svych zad jako v prvnim piipadé. Posledni dvé dvojice se
trochu vymykaji z ,komiksového* pojeti scény. Nejprve je vidét Achethotepa, ktery ve zna¢né
zaklonéné¢ dynamické poloze piehazuje Tefua nad svymi rameny. Pomahd si pravou rukou
uchycenou za rameno soupefe a levou rukou za jeho pravou nohu. Tento zikrok je bezesporu
ze vSech zobrazenych zikroki nejnaroc¢néjs$i. Jako posledni par jsou pak oba mladici zobrazeni
v semknutém klini. Oba se snazi svyma rukama zachytit nohu svého soupefe a nasledné ho
zvednout. Tefuovi se to daii Iépe. Wilsdorf jeho zdkrok popsal jako uchyt na genitdlie (Wilsdorf
1939: 17). Osobné se vSak domnivam, Ze jde spie o snahu zachytit obéma rukama levé stehno
soupefe atim ho zbavit stability. Na scéng je jasn¢ vidét, Ze stehno sviraji obé ruce. Ne nadarmo

je zakrok popsany Wilsdorfem ve vSech bojovych sportech zakazan.

Nikde v literatufe neni zminén fakt, Ze scéna vlastné zobrazuje tfi rlizné zpisoby piehozeni
soupefe kolem svého téla k zemi. Nejprve zadem kolem pasu, poté piedem pres prsa a nakonec
piehozeni soupefe zdvihem nad rameny. Zakroky, které azna jednu scénu vzdy kon¢i svrzenim
jednoho zapasniki k zemi, také nabizeji domnénku, Zze zde zapas pro svrzeného konci.
Kdybychom pftihlédli k faktu, Ze se bezesporu jednalo, a i1 dnes jedna, o nejt¢zSi zdkroky
v zapasnickych soubojich, je mozné interpretovat Achethotepa jako pln€é znalého souboje a
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Zejmé i Gspé&iného zipasnika. Ze se staroegyptsky umélec snaZil zobrazit pomérné naro¢né
zakroky, které i pfes znalosti pravidel mohly vést k vazn€jSim zranénim, zminil jiz Wilsdorf,
ktery podotkl, Ze rozhodné neSlo o détskou hru (Wilsdorf 1939: 18). I pfes podobnou snahu
zachytit takto detailni vypovéd’ zapasu v kontextu vyzdoby hrobky vSak zistala scéna v hrobce
Ptahhotepa pro Starou fi8i ojedinéld. Timto zajimavym faktem vSak naneStésti nemizeme dale

mterpretovat vyznam zapasu v kontextu Staré fiSe (Wilsdorf 1939: 18, Decker, Herb 1994:
534).
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5. Prvni pfechodna doba (cca 2180-1994 pi. n. 1.) a Stiedni tiSe (1994-
1797 pt. n. 1)

Po padu centralizované vlady panujici z Memfidy na konci Staré fiSe nasledovalo obdobi boja
a nejednoty. Ze souboje Herdkleopole a Théb nakonec vzeSel vit€ézné thébsky Nebhepetre
Mentuhotep II. (cca 2064-2013 pf. n. 1), ktery dostal cely Egypt opét pod svoji vladu a zapocal
tak historické obdobi zvané Stredni fiSe (Shaw 2010: 165). Jak uvidime pozdéji, tyto boje jsou
jednim z moZznych diivodl rozsifeni motivu zipasu na zdech v hrobkach hodnostafi Stredni
iSe. Prosperita vlady 12. dynastie také byla svédkem vzniku nejvyznamnéjSich zipasnickych
scén z celého starovékého Egypta. To jist€¢ souviselo s celkovym kulturnim rozmachem

v jednotlivych egyptskych nomech b&hem tohoto obdobi (Shaw 2010: 198).

5.1 Plastika

Pozoruhodny je soubor deviti plastik zobrazujicich zipasici dvojici vznikly ke konci Prvni
prechodné doby (Decker, Herb 1994: 547-549). Vyhotoveni soch v takto dynamickém pohybu
nebylo ni¢im jednoduchym a ani typickym pro egyptské. Béhem Prvni pifechodné doby a jejim
souvisejicim uvolnénim uméleckého kanonu dochdzelo k podobnému, ne vzdy zcela zdafilé mu,
avSak zajimavému a pokrokovému vzniku novych motivii v sochaistvi a uméni vibec (Shaw
2010: 140). Provenience Ctyf znich je nezndmid a nachdzi se v soukromych sbirkach,
Predpoklada se vSak plivod ze Zapadnich Théb (Decker, Herb 1994: 549). U dalSich se udava
ndlez z Asjutu, Abydu a Arab el-Burgu. (Decker, Herb 1994: 548) Dv€ sochy poté pochazeji
z Kédhunu (Decker, Herb 1994: 547-548). Plastiky jsou malé, vysoké 5 az 15 cm, a jsou
vyhotoveny z jednoho kusu materidlu (tedy vapence, ve dvou piipadech fajans). VétSina soch
byla polychromovanych, na nékterych je dobfe dochovan zbytek barev. Nejlépe je polychromie
zachovana na zapasnické dvojsosce z Ashmoleova musea (Decker, Herb 1994: 548). Po
umélecko-femesIné strance nejzdarilejsi je dvojice, kterd se dnes nachdzi v bruselském Musées
royaux des Beaux-Arts. Jako prvni ji v kontextu zapasu popsal jiz Wilsdorf (Wilsdorf 1939:
14). Tato dvojsoska bezesporu vynika v proporcich i detailech. Jako jedind ma mez zapasicimi
dvojicemi volny prostor, coz v uméni starého Egypta nebylo tolik ¢asté. Prvni ze zipasnikl je
na kolenou a tichopem soupefovych nohou se snaz si svého soka Sikovné pichodit pfes zada.
Ten se aktivn¢ brani uchopenim pravou rukou soupete kolem pasu a levou rukou tchopem za

protivnikovo pravé stehno. Um€lcova snaha pfesné zachytit dany zakrok i protivnikovu obranu
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je ve trojrozmérném méfitku nedocenitelnym pramenem pro pochopeni staroegyptského
zapasu. Je velkou Skodou, Ze se nam podobné plastiky nedochovaly ve vétSi miire a v lepsi

kvalité.
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6. Stredni tiSe (cca 1994-1786pf. n. 1.)

Oproti jedinému dokladu ze Staré fiSe v Ptahhotepové mastabé je k ndm Stfedni iS¢ mnohem
Stédrejsi, co se vyskytu zapasnickych zobrazeni v hrobkdch tyce. Scény, které nds zajimaji, se
v rizném méfitku nachazeji celkem ve dvanicti hrobkach na péti lokalitich v Hornim Egypté:
v Beni Hasanu, Méru, Kubbit el-Haw¢, el-BerSe a Zadpadnich Thébach. Naprosto drtivd Cast se
jich vSak nachazi v hrobkach Beni Hasan.

6.1 Beni Hasan

Lokalita Beni Hasan, pojmenovana podle piilehlé vesnice Beni Hasan a$-Surtq, se nachdzi ve
sttednfim Egypt¢, zhruba dvacet kilometrii severné¢ od dneSntho mésta Minja. Je proslavena
svymi skalnimi hrobkami vytesanymi do vapencového masivu na levém biehu Nilu (Newberry
1 1893: 1). Od konce Prvni ptechodné doby do ptiky Stiedni fiSe zde bylo vyhloubeno na 39
skalnich hrobek. Z téchto je poté pouze dvanact dokonCenych a obsahujicich vyzdobu anapisy.
Hrobky se skladaji z jedné mistnosti vytesané do skaly, nekteré maji kultovni prostor ve své
vychodni ¢asti. Samotné pohiby pak byly v Sachtach hlubokych okolo dvaceti metri. V o néco
niz8i Grovni se nachdzi pohiebisté, které se sklada pouze s mélkych Sachet patrné uréenych pro
druhotadé uredniky a méné¢ vyznamné rodinné piisluSniky hodnostaiti pohibenych ve skalnich
hrobkach a tvofilo spole¢né se svrchnimi hrobkami jeden celek. Nize polozend skupina hrobek
také zlstana na tkor okézalych vrchnich hrobek ve stinu zajmu badateli (Bommas 2012: 44).
V hrobkéach v Beni Hasanu se pohibivalo od konce prvni pfechodné doby do vlady panovnika
Senusreta III. (cca 1872-1854 ptf. n. L) K pohiebisti je dodnes patrna vedouci pfistupova cesta
ustici mezi hrobkami Baketa III. a Chetiho I., které svym rozmérim a stfedovému umisténim

vévodi celému pohiebisti.

6.1.1 Historie vyzkumu lokality

Prvnim u€encem, ktery hrobky navstivil, byl ztejmé italsky Ippolito Rosellini. Ten také jako
prvni velmi peClivé prekreshil scény na zdech hrobek, véetné scén zobrazujici zapasici dvojice,
bojujici vojaky a jednotlivé typy zbrani (Rosellini 1834: CXI — CXVI, Rosellini 1836: 197-
271). Tyto velmi vyvedené a detaini kresby vSak nebyly kompletni, n€které zapasnické dvojice
byly vynechany (Wilsdorf 1939:23-24). Zaroven tak i chybi iudaje o konkrétnich hrobkach a
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mistech, odkud dané dvojice piekreslil. Je ale evidentni, Zze vychazel ze tii nejrozsahlejSich
scén, na které mizeme v Beni Hasanu narazit (Rosellini 1836: 220). Konkrétné se jedna o scény

z hrobky Baketa III. (hrobka €. 15), Chetiho 1. (hrobka ¢. 17) a Amenemheta (hrobka ¢.2).

Prvni celistvé prekresleni scén na sténach hrobek mizeme najit v Ctyfsvazkové monografii
anglického egyptologa Percyho Newberryho (pievazné Newberry 1893 1. a Newberry 1983 I1.),
ktery na lokalit¢ vedl dokumenta¢ni praci v letech 1890-1894. Tato monografie obsahuje
prekreslené scény, pielozené autobiografické texty i piipisky na scénach a v neposledni tadé i
plany jednotlivych hrobek a plan samotného pohfebisté. Ten obsahuje i Cislovani jednotlivych
hrobek, které se pouzivda v ramci pohtebist¢ dodnes. Scény zipasu jsou piekresleny sice
v menSim méfitku nez kresby Roselliniho, avSak jsou kompletni. Celkem se v Beni Hasanu

nachdzeji vyobrazeni pies 400 zapasnickych dvojic v Sesti hrobkach.

Dnes$ni fotografickd dokumentace scén zapasnkli dle mého ndzoru neni ani zdaleka
vyCerpavajici. Vzdy obsahuje bud’ celkovy pohled na danou scénu bez moznosti spatiit detaily,
nebo ndhodné dvojice (Kanawati, Woods 2010; Shedid 1994; Decker, Herb 1994). Cas a
navstévnici za poslednich sto let na scénach také zanechal svoji stopu, nejkvalitnéjSim zdrojem
mformaci pro zkoumani téchto scén pro nas stdle pies veskeré vyhrady (rozdily ve zpiisobu
zakresu jednotlivych figur, nejsou pojednany riizné odstiny barev pouzitych ke zobrazeni kiize

jednotlivych zapasniki) zistdvaji Newberryho kresby.

6.1.2 Hrobky v Beni Hasanu

Cislovani hrobek, navrzené Newberrym, nereflektuje ¢asovou posloupnost vystavby hrobek,
ale je pouze oznacenim hrobek tak, jak jdou za sebou od severu na jih (Newberry I 1893: Plate
II.) Newberry se snazil sestavit ¢asovou souslednost hrobek na zikladné biografickych napist
a vyvoje nasténnych maleb. Dilezit¢ pro stanoveni datace hrobek byly kartuse, které se
v nékterych hrobkach dochovaly. Konkrétné v hrobce Chnumhotepa I. (hrobka ¢.14) je tak
dolozeno jméno panovnika Amenemheta I. (cca 1994-1964 pi. n. 1), v hrobce nomarchy
Amenemheta (hrobka ¢.2) je zminka o 43. roku vlady Senusreta 1. (cca 1964-1919 pf. n. L) a
v hrobce Chnumhotepa II. (hrobka €.3) je pak zminén 19. rok vlady vlddce Amenemheta II
(cca 1919-1881 pf. n. L) V nékterych hrobkach majitelé zmmovali své rodiCe, popiipadé své
potomstvo, a bylo tedy mozné snadno uréit presnou posloupnost hrobek a jejich majiteli.
Bohuzel tomu tak nebylo u vSech a bylo zapotfebi peclivéjSiho vyzkumu architektonického
vyvoje jednotlivych hrobek icelého pohrebiste.
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Jako prvni, kdo rozdélil hrobky v Beni Hasanu na tfi typy podle architektonickych prvki a
ustanovil datacni sekvenci hrobek, byl rakousky egyptolog Christian Holzl ve svém Clanku ve
sbornku mezindrodni egyptologické konference potadané v Itdlii (HolzZl 1992: 279). Na tuto
praci o dva roky pozdéji ve své publikaci navazal Abdel Shedid. Ten na zaklad¢ vyvoje scén a
architektury rozfadil posloupnost zdobenych hrobek. Pohibené hodnostafe rozdélil do dvou
rodin, Baketovu a Chnumhotepovu rodinu, kazdou na jiné hierarchické trovni, a dolozl tim,
7e se n¢které¢ hrobky casoveé piekryvaji (Shedid 1994: 15, 22). Tim potvrdil jiz Newberryho
datovani hrobek (Newberry I 1983: 2). Toto rozdéleni také reflektuje rozmisténi a ptejimani

motivil zapasnickych scén ve dvou souborech.

6.1.3 Zapasnické scény

Zapasnické scény v Beni Hasanu se daji rozdélit do dvou skupin. Jednou skupmnou jsou tfi velké
plochy, v literatufe nazgvané jako Malé, Stiedni a Velké zipasnické pole. Toto rozd€leni navrhl
jiz Wilsdorf (Wilsdorf, 1939: 24). Velké¢ zipasnické pole najdeme v nejstarSi z téchto tri
hrobek, v hrobce Baketa III. (hrobka ¢.15, Obr. 6, 7). Jedna se o 220 soupeficich parQ
zobrazenych v hornich Sesti registrech na vychodni sténé kaple. Scéna zaCina vlevo nahote, kde
se dvojice k zipasu teprve pfipravuje. Postava prvniho zipasnika ma v rukou opasek, jeho
protivnik je pak zobrazen, jak si podobny opasek omotava kolem pasu. Souboj pak za¢ind u
dvou zipasicich part zlehka, je mozné spatiit, jak se k sob& pfiblizuji. Na tomto mist¢ snad
mizeme hovofit o zobrazeni zipasniki zpiisobem na sobé navazujicim (Shiafer 1986: 229).
Souboj pak pokracuje pres vsech Sest registrl. Souboj ve stoje se nepravidelné stiidad s bojem
na zemi ¢i ve stoje. Bojovnici jsou zachyceni zcela nazi, pouze sjiz zmiénym opaskem
uvazanym okolo pasu. Opasek slouzi aktivné béhem zapasu, na nékterych zobrazenych parech
je jasné vidét, jak se za n€j snazi zapasnici zachytit. Kazdy pér je zachyceny ve svém vlastnim
postoji a sportovnim zidkroku. Postoj a c¢mnost jediné dvojice nejsou identické. Pod
zobrazenymi zipasniky jsou v dalsich tfech registrech zobrazeni vojaci Jsou zde nejen
znazornéni pii riznych ¢mnostech spojenych s valeCnym bojem, ale 1 béhem mspekce jiz
pobitych nepfatel Levé dolni cCasti scény pak dominuje dobyvani nezndmé pevnosti.
V Baketové hrobce se zapasnické scény dochovaly i na jizni sténé¢ hrobky (Obr. 8, 9), v jeji
zapadni Casti. Vedle scén pastevcll a lovu na ptdky zde vidime Ctyfi postavy, které napadné
piipominaji zapasnické pary. Jedna dvojice je zobrazena v jasn¢ zapasnickém posti, kdyz jeden
ze zde vyobrazenych muzii svird svému soupeii nohu, druha se ho poté snazi chytit kolem krku.

To vSe probiha v hustém zastupu osob. Nalevo od této scény je pak vidét osobu lezici na zemi,
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kterou pak druhd postava drz za obé€ ruce. V tomto piipad¢ je interpretace, zda jde o zapas, ne
uplné jednoznacna. V registru nad nim je vSak zobrazen jakysi souboj ¢i hra s tyCemi, ktery
vSak neni Upln¢ identicky se scénami podobného charakteru v pozdéjsi Nové iSi (Newberry I1
1893: plate VII). Publikace o modernim souboji s ty¢i v Egypté v kapitole o ptivodu toho uméni
na ni vSak poukazuje (Boulad 2014: 226).

Vedle ,,Velkého zipasnického pole* v hrobce Baketa III. se na pohiebisti Beni Hasan literatura
zminuje jeste¢ o ,Stfednim zapasnickém poli“ se zobrazenymi 122 pary v hrobce Chetiho 1.
(hrobka ¢.17, obr. 10, 11) a0 ,,Malém zipasnickém poli“ s 59 dvojicemi v hrobce Amenemheta
(hrobka ¢. 2, obr. 12-17). U vSech se opakuje totozny styl a motiv vyobrazeni zipasnickych
dvojic. U Chetiho I. tak najdeme zapas odehravajici se na péti svrchnich registrech, na ktery
opét navazuji vojenské scény s dobyvanim pevnosti. Rozdil mez jednotlivymi scénami je poté
jen v mnozstvi zapasnikd. U Chetiho 1., aCkoliv plocha stény, na které je zapas zobrazen, je
mensi pocet zapasnikli docilen vétSimi mezerami mezi jednotlivymi zipasicimi dvojicemi. To
vedlo k tomu, Ze je scéna lépe patrna. I zde se pak nachazi nckteré dvojice nepravidelné
zobrazené v souboji na zemi. U Chetiho I. také mame nckolik piipiski vyjadiujicich se
k pribéhu samotného boje (Wilsdorf 1939: 55-59). Déje Amenemhetova ,Malého
zapasnického pole* se rozvijeji pouze ve svrchnich tfi registrech. Zaroven jen prvni registr vede
neprerusené od zacatku do konce stény. Dalsi dva registry pak v polovin¢ pieruSuje vchod do
kaple. Oproti dalsim dvéma zapasnickym polim neni zadna se zdejSich dvojic zobrazena ve fazi
boje na zemi. Dalsi zménou v Amenemhetové zipasnické scéng je vyskyt lodi hned pod scénou

dobyvani pevnosti.

Zajimavym piipadem je scéna zapasnikti z hrobky Chnumhotepa I. (hrobka ¢. 14). Newberry,
ktery ji jako jediny popsal, udava Sest registri na vychodni stén¢ hrobky. Zapasnici by se poté
meli nachazet v prvnich trech registrech. Pod nimi ve zbylych registrech se pak nachazi
vyobrazeni vojaci, ktefi dobyvaji pevnost (Newberry I 1893: 85). Newberry vSak piekreslil jen
spodni tfi registry vojakd. Ti v jeho prekresbé ani nedobyvaji pevnost. Horni tii registry se
zapasniky chybi zcela. Tento problém nebyl dodnes vyfeSen a pfesny pocet zapasnikl z této
hrobky neni znam (Decker, Herb 1994: 552). Hrobka by vSak i svym umisténim navazovala na
hrobky Baketa III. a Chetiho 1. Spole¢né jsou umisténé v centru pohiebisté¢ a svym umisté nim
tvofi jakysi komplex, ktery se vymezuje proti zbytku pohiebisté. To je velmi neStastné kvili
skuteCnosti, Ze nejen svym umisténim, ale i charakterem zobrazeni, které obsahuje samotna
scéna jasné navazuje na vySe zminéné velké zapasnické plochy. Po osobni navstéve pravé této
hrobky jsem shledal, Ze dany motiv se v hrobce skute¢né¢ nalézi. Vzhledem ke stavu poni¢eni
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vSak neni patrny presny pocet zapasnikd, patrny je pouze svrchni registr a prava a leva strana
registru druhého a trettho. Na zdi je rovnéz patrné umisténi vyobrazeni dobyvani pevnosti
vojaky. Neni vsak vyloueno, Ze puvodné svym poctem zapasnikii pievysovalo hrobku

Amenemheta, ktera ma uprostied jiz zminéné dvere.

Zobrazeni zipasnikll se nalézaji vzdy na vychodni sténé¢ hrobky pod obétni formuli a vzdy jsou
déna do souvislosti s valecnymi scénami. O vzijemném ovlivnéni a pfejimani téchto motivi
mezi hrobkami neni pochyb (Newberry II 1893: 3). Az na drobné vyjimky vzdy obsahuji

zapasniky, v registrech pod nimi vojaky, porazené nepfatele a také dobyvani pevnosti.

Je otdzkou, zda celou scénu Cist jako komiks, jak to navrhl jiz Schifer (Schifer 1986: 229),
nebo jako uskupeni mmnoha zipasicich pard. Sam Schifer ve svém textu zmifuje piimo
zapasnické scény z Beni Hasan, nepousti se vSak do mozné interpretace ,komiksového Cteni,
protoze pro n&j nebylo mozni vyCerpdvajicim zplUsobem rekonstruovat pribéh a pravidla
zapasu. Smysl scény by také musel pokraCovat pies nékolk registr, coz vSak neni podle
Schifera tplné typické pro zpiisob egyptského vyjadieni, kde scéna povétSinou zapocala a
skon¢ila v ramci jednoho registru (Shéifer 1986: 165). Ve prospéch sekvencniho cteni
vyobrazenych zipasnkli ale hraje fakt, Ze souboj nekterych dvojic na sebe presné navazuje.
Druhd hypotéza mnoha dvojic se pak nabizi kvili souvislosti scén zapasnikii se zobrazenim
armady a valeCnych akci Jednalo by se tedy o vycvik vojsk, které by pak svilj um dokazovaly
na scénach v dolich registrech. Tento pribéh vycviku a nasledného boje je pak mozné chapat
v jednom kontextu jako snahu o propagandu majitele hrobky svoji vojenskou moci Tomu
nahravaji dva fakty. Prvnim je, Ze scény se nachdzeji na prestizni vychodni zdi, ktera byla
naproti vchodu do hrobky (Kanawati Woods 2010: 9). Druhym faktem je vysoky pocet
vojenskych tituli majiteli hrobek a autobiografické napisy, které nesetii chloubou nad svymi

vojenskymi Uspéchy.

Podle mého nazoru je ale mozné oba zpisoby skloubit. Pocet dvojic nas nenechdvd na
pochybach, ze majitel hrobky disponoval mnoha muzi. Umglcova snaha zachytit pro kazdou
dvojici jiny postoj a grif zaroveil znaci o snaze piblizit divakovi pribéh jednoho konkrétniho
zapasu a zobrazit co nejrozmanitéjSi spektrum chvat a jinych zdkrokid. Zachyceni neustdle se
menici pozice zdpasnikll jist€¢ nebylo nic jednoduchého. Fakt, Ze se scény s tak pocetnym
vyobrazenim zapasnikii nachazeji jen v nejvétSich hrobkdch v Beni Hasanu, a Ze ostatni

vyzdoba téchto hrobek nedosahuje jejich kvalit (Newberry 1893: 4), ukazuje Zze pro majitele
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téchto hrobek bylo otdzkou prestize takto rozsdhlé a femesiné kvalitné provedené scény mit

v jejich hrobkach zobrazené.

Dalsim diikazem, Ze nebylo ziejm¢ viibec lehké pro Egyptany zobrazit tolik figur v pohybu, je
ruznost ve zpusobu malby zipasnikii v né¢kterych hrobkach. Jednim, a ve vétSiné publikaci
téchto scén uvadénym zpisobem, je zpusob malby postav riznymi odstiny Cervené. Bylo treba,
aby byly pfesné odliSeny jednotlivé udy a divdk mohl pfesné vidét, co se na scéné déje. Takovy
zpusob zobrazeni byl typickym pro rozliSeni osob v hromadnych scénach a dle Schifera byl
také pravidlem pfi vyhotoveni zapasnickych scén (Schifer 1986: 181). Oproti tomuto tvrzeni
je v8ak uvadén jeste¢ druhy zplsob malby zipasnikli v Beni Hasanu. Ten spocival v obtdhnuti
jednotlivych okraji postav linkou namichanou ze svétlejSiho odstinu cervené. Kanawati a
Woodsova uvadéji, Ze tyto oba zplsoby se nachdzeji 1 ve vyzdobé jedné hrobky a dokladaji tak
fakt, Ze se 1 na vyzdobé jedné stény podilelo vice femeshiki (Kanawati, Woods 2010: 69).
PriloZzeny fotograficky material v jejich publikaci vSak tuto skute¢nost nereflektuje a doklada
detaily dvojic vyhotovenych riznymi zplsoby malby pouze v odliSnych hrobkach. Newberry
tento fakt ve svych prekresbach samoziejmé ignoruyje. VSechny figury jsou piekresleny stejné
a jednotlivi zipasnici jsou rozliSeni pouze pouzitim jiné barvy, jeden ze zipasnkl je Cerny,
druhy bily. Po osobnim ohledani scén jsem si vSak svij ndzor potvrdil, v hrobce Baketa III.
mizeme spatfit jasné odliSeni tél pomoci riznych tonti Cervené. Téla Chetiho zapasnik jsou
pak odliSena oranzovou linkou a jiny, svétlejSi, odstin téla se pouzivd pouze pro koncetiny,
které jsou umisténé zcela v prostoru téla, ke kterému nalezi anebyly by potom tak jasné patrné,
jako koncetiny, které télo ptesahuji, a pro které je iplhé nutné je pro pochopeni jejich umisténi

takto odLsit.

Druhou skupinou v Beni Hasanu jsou pak soubory zipasnikii v hrobkach Baketa I. (hrobka
¢.29, Obr. 5) a v hrobce Baketa II. (hrobka ¢. 33). Tyto scény nenavazuji svoji kompozici ani
svym umisténim na jiz zminénd zapasnickd pole. V hrobce Baketa I. se nachazi na jizni sténé
celkem Sest parti zapasnikli, u Baketa II. je poté nalezneme na sténé zapadni, kde své uméni
ziejm¢ predvadéji pred samotnym majitelem hrobky (Newberry 1884: 38). Scéna z hrobky
Baketa II. vSak neni vice popsana a jak soudi Decker, dnes jiz moznd neexistuje (Decker, Herb
1994: 550). Zapasnici zde oproti svym kolegim ze st€én Baketa III., Chetiho 1. a Amenemheta
maji misto opaski bilé sukné. Dle Shedida byly zapasnické scény v menSim méfitku planované
také v hrobce Nachta (hrobka ¢. 21) a hrobce Necernachta (hrobka ¢.23), nebyly vsSak
dokonceny (Shedid 1994: 70). Zdi nékterych hrobek, v nichz se dalo piedpokladat zobrazeni
scén zapasnikll, jsou také poniCena koptskymi graffiti.
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Jediné hrobky v Beni Hasan, kde nebyly zamySleny zadné scény se zapasniky, je pak hrobka
Chnumhotepa II. (hrobka ¢.3), kterda je znadmad vyobrazenim karavany Asijcli, a hrobka
Remusenty (hrobka ¢€.27).

6.1.4 Rodinné¢ vazby pohibenych v Beni Hasanu

Neni bez zajimavosti se podivat na rekonstrukci moznych rodinnych vztahti hodnostaii
pohibenych v Beni Hasan. Zapas jako motiv ve vyzdobé hrobek pak mohl byt jednim z hlavnich
motivil, ktery byl pfenaSen spolecné s titulaturou z otce na syna, ale jak uvidime, mohl byt
pfejimadn 1 jinymi pohibenymi z divodu osobni prestize. Genealogii navrhl jiz Newberry
(Newberry 11 1883: 14, 71). Ta se vSak Casem neubranila drobnym zménam hlavn¢ diky
vyzkumu architektonické typologie hrobek (Shedid 1994: 16). Ve svém textu vychdzim prave
ze Shedidovych publikovanych piredstav (Shedid 1994: 22).

6.1.5 Baketova rodina

Vsichni tfi majitelé hrobek s velkymi scénami zapasnikd, Baket III., Cheti . a Amenemhet,
pochazeji ze stejné rodové linie, jedné ze dvou jiz zminénych rodin hodnostaiti pohibivanych
v Beni Hasanu. Jednd se o rodinu, kterd je badateli oznaovana podle svého prvniho
predstavitele Baketa 1. (hrobka ¢. 29). Tento hodnostar s titulem nomarchy 17. nomu je také
prvnfim pohibenym, ktery si do své hrobky zvolil krom jinych motiv zipasu. Tento motiv se
pak nachazi na jizni strané¢ hrobky (Shedid 1994: 70, Decker, Herb1994: 579). Majitel hrobky
¢.33 Baket II. je pfimym synem Baketa L., po svém otci zdédil titul nomarchy a stejné jako
hrobka jeho otce byla jeho hrobka dekorovana zapasnickymi pary. Baket II. vSak tento motiv
nezasadil do stejného prostiedi jako jeho otec, scéna nema vojensky kontext a jak jiz bylo
zminéno, nachdzi se na jizni sténé hrobky (Newberry 1884: 38). Je to také jednd scéna
zapasnikid z Beni Hasan, ktera se nachdzi pravé na jizni st€né. Pokracovatelem rodu byl nejspise
nomarcha Remusenta (hrobka €. 27). I kdyz ve své hrobce neudava svij pivod, prvky vyzdoby
vSak prejal z hrobky Baketa II. (Newberry 1984: 39). Jako jeden z mala vSak nepfevzal motiv
zapasnikl. Dalsim ze sledu byl nomarcha Baket III. (hrobka ¢. 15), ktery jako prvni pouzil
zminény motiv zobrazujici vysoky pocet zapasniki spolecné s vojaky. Tento motiv piimo
piebira jeho syn nomarcha Chetej I. (hrobka €. 17). Navazuje také ve velikosti své hrobky, ktera
spole¢né s hrobkou nomarchy Baketa III. a nedokoncenou hrobkou €.18 patii k nejvétSim na

pohiebisti. Jako posledni, ktery je do Baketovy rodové linie fazen je nomarcha Amenemhet,
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majitel hrobky ¢. 2 (Shedid 1994: 22). Ten ve vyzdob¢ své hrobky navazuje na Baketa III. a
Chetiho I. s polem zapasniki na vychodni stén¢ hrobky.

6.1.6 Chnumhotepova rodina

Rodina Chnumhotepa je o néco mladSi nez rodina Baketova. Rodova linie pocina
Chnumhotepem I. (hrobka ¢. 14), titulaturou byl také nomarchou, a jeho hrobka pochazi ze
stejné doby, jako hrobky Baketa III. a Cheteje 1. Ti vSak na rozdil od Chnumhotepa maji titul
Newberrym pielozeny jako ,,Velky nomarcha gazeliho nomu v celé své §ifi“ (Newberry 1884:
43,53). Tento titul se ziejme¢ vyskytuje, na rozdil od zdkladniho titulu nomarchy, pouze v dobé
Stredni fiSe. (Ward 1982: 124). Chnumhotep 1. nejspiSe pravé z hrobek Baketa III. a Cheteje 1.
ptejal mspiraci pro dekoraci své hrobky a motiv zipasu pouzl ve stejné velkém metitku jako
vyse zminéné hrobky. Nanéj nasleduji nomarchové Nacht (hrobka €. 21) a NeCernacht (hrobka
¢. 23). Oba maji navic titul Spravce vychodni pousté. U Nachtovy hrobky se da pfedpokladat
pievzeti zapasnického motivu podle hrobky Baketa I., tedy pravé na jizni stran¢. Ta je u Nachta
nedokonCend a Newberry v ni byl schopen rozeznat pouze zbytky zobrazenych postav
(Newberry 1884:26). U Hrobky Necernachta se Newberry o obsahu jizni stény nezminuje,
zdtraziiuje vSak, ze scény na zdech hrobky jsou rozsahle ponicené koptskymi graffiti, a tedy je
mozné, Ze scény zapasu mohly obsahovat (Newberry II 1893: 28, Shedid 1994: 70).
Chnumhotep II. (hrobka ¢.3) jiz nebyl titulem nomarchou ale jen Spravcem vychodni pousté
(Newberry 1 1884: 41). Pokracovatelem a poslednim hodnostafem v Beni Hasan pohibenym je
pak Chnumhotep III. (hrobka ¢.4), ktery jiz vSak svoji hrobku nedokoncil (Newberry 1 1884:
7).

6.1.7 Divod vyskytu

Je rozhodné zajimavé, snazit se zjistit divod tak rozsahlého vyskytu scén se zapasniky na
sténach hrobek v Beni Hasan. V Egypt€é k né€emu podobnému na jiném misté ani v jiném case
nedoslo. Jiz bylo zminéno, proti dokladu ze Staré fiSe v Ptahhotepové mastabé, kde scéna se
zapasicimi mladiky byla ziejmeé jen dokladem bézné ¢innosti ze Zivota zemrelého, v Beni Hasan
Slo hlavné o mocenskou reprezentaci. To také dokladd kontext scén s armadnimi sbory,

valcenim a dobyvanim pevnosti. Podobné valecnické motivy jsou v Egypté pomérn¢ cCastym
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jevem slouzicim k propagandé. Hojn¢ je zname kupiikladu z panovnického kontextu. Kontext
zapasnikli a vojakt také nahrava faktu, Ze ncktefi badatelé povazuji zapasniky zobrazené na
sténach za vojaky, ktefi podstupuji vojensky fyzicky vycvik. (Kanawati, Woods 2010: 9). Tento
nazpr doklada i fakt, ze 1 v hrobce Baketa IIl. pravdépodobné¢ mizeme najit vyobrazené

zapasniky jeSt€ na jizni stran€, spole¢né se scénami jinych druhii volnocasovych aktivit.

Béhem boulivych dob Prvni pfechodné doby dochazelo vice ¢i méné po celém Egypté k
reorganizaci statni spravy (Kanawati, Woods 2010: 8). Témto zméndm se ziejm¢ nevyhnul ani
Sestnacty egyptsky nom, nom Antilopy, ve kterém se Beni Hasan nachdz. Dokladem je zména
posledniho odpocinku nomarchii Staré fiSe z pohrebist¢ v Zawijet el-Mejjitinu pravé do Beni

Hasan (Kanawati, Woods 2010: 8).

Vojenské a zdpasnické scény nds pak nenechaji na pochybach o rostouci moci, které se
spraveim kraje z Beni Hasan v ramci statntho ttvaru Stfedni fiSe dostavalo. Prvni malované
hrobky v Beni Hasanu jsou datované ziejmé jiz do doby Mentuhotepa IV. (cca 2001-1994)
(Shedid 1994: 22). Nejvétsi moci nabyvaji mistni spravei kraje po uzurpaci trinu
Amenemhetem [. (Kanawati, Woods 2010: 10). Do jeho vlady jsou také datované nejvetsi
hrobky na pohrebisti, konkrétn¢ hrobka Baketa III. (hrobka €. 15) s nejvétSim zastoupenim
vojenskych a zapasnickych scén. (Shedid 1994: 22).

Dalsim z dokladi vojenské i1 administrativni dtlezitosti Sestnidctého nomu je titulatura zde
pohibenych hodnostait. Mnozi m¢li tituly odpovidajici ceelostatni urovni. NejcastéjSim titulem
na statni Grovni je Spravce vychodni pousté. Nejzajimaveéjsi pro nas je vojensky titul imy-r® ms
wr, tedy ,,Velky generdl”, ,Predstaveny armady.“ Ten mizeme najit pouze v Beni Hasanu
(Ward 1982: 30). Dle vykladu tohoto titulu by se dalo ptedpokladat, ze jeho nositel mél pod
sebou nékolk nizSich predstaviteld armady, imy-r® ms. (Faukner 1953: 35). Tento titul je
v Beni Hasanu také velmi cCasty. To, Ze se zdej$i nomarchové prezentovali titulem, ktery
naznacoval, ze ovladali svoji vlastni armadu, n€které¢ badatele vede az k spekulacim o urcité
samostatnosti nomu nad panovnikem (Kanawati, Woods 2010: 9). Existence takovychto
odvedenych jednotek je n€kdy piipodobiiovana k situaci stfedoveéké Evropy, k povinnostem
Slechty v piipadé nutnosti odvadét vojenské jednotky do armady tehdejSich panovnikt
(Faukkner 1953: 35). Neni rovnéz bez zajimavosti pro zipas, Ze v takovychto jednotkach
slouzicich jednotlivym nomarchim byly hojné zastoupeny vojenské jednotky slozeni z
Nubjjcii, které v Beni Hasanu v rdmei armady jsou snad i zndzornény (Kanawati, Woods 2010:

9).
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Je tedy pochopitelné, ze velikost hrobek v Beni Hasanu za panovani Senusreta III., ktery se
béhem své vlady snazil reformami omezit rozvinutou autonomii spravci kraje jednotlivych
nomech, zmenSila (Kanawati, Woods 2010: 12). Posledni hrobkou hodnostafe pohibeného
v Beni Hasan je hrobka Chnumhotepa III. (hrobka ¢.4) z doby vlady Senusreta II. (cca 1881-
1873 pt. n. 1) (Shedid 1994: 33).

6.2 Ostatni pohtebi$té Stredni fiSe se zdpasnickymi scénami

Zéapasnické scény se mimo Beni Hasan vyskytuji ojedinéle, a to v El-BerSe a Kubbit el-Haw¢
¢i jako jednotlivé dvojice jako v hrobkach v Méru ¢i v Zapadnich Thébach. VSechny lokality
se az na Théby nachazeji ve Strednim Egypté. Zapadni Théby jsou také jedinym pohtebistém,

kde mizeme najit pokraCovani motivu zipasu v hrobkach hodnostaii az do Nové fise.

6.2.1 Zapadni Théby

V Zéapadnich Thébach mizeme nalézt dvé hrobky datované do doby Nebhepetra Mentuhotepa
II. (cca 2064-2013 pf. n. 1) Zde se ndm dochovalo celkem osm zapasnickych pard, tii pary
v hrobce Dzariho a pét part v hrobce Antefa. U obou pifpadli se jednd o polychromovanou
malovanou vyzdobu (Decker, Herb 1994: 550-551). V hrobce TT 366 hodnostaie Dzariho
mizeme najit zminénych pét zapasnickych part zobrazenych ve dvou registrech na jednom ze
slouptt v piedsali samotné hrobky. Konkrétné na jizni strané prvniho sloupu zleva pfti vstupu
do hrobky (Porter, Moss I 1960: 429). Jedinou zndmou fotodokumentaci této scény poftidila
expedice newyorského Metropolitniho muzea a dnes se nachazi v Griffithové mstitutu (Porter,
Moss I 1960: 429). Wilsdorf ve své knize o zipasu, na rozdil od ostatnich vyobrazenich ze
Stredni fiSe, tyto hrobky ignoruje. Ve svrchnim registru mizeme nalézt dva zipasici pary pred
sedicim majitelem hrobky. V rdmci zobrazend staroegyptského zipasu je neobvyklé, Ze u
jednoho z pard se nachdzi postava muze, kterd poloZzenim na pravé rameno jednoho ze
zapasnikli zasahuje do samotného souboje. Je mozné, ze se jednalo o rozhod¢iho, ktery
upozoriiuje zapasnika na provedeni nedovoleného zikroku (Decker, Herb 1994: 550). Ve
spodnim registru vidime pouze jeden zdpasici par, ktery je vSak obklopen dvéma pfihlizejicimi

postavami. VSichni zipasnici jsou na scénach obleceni do bilych sukni.
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Dalsi z hrobek se scénami zapasu v Thébach je hrobka Antefa Cislo 386. Scéna je podobné jako
u Dzartho umisténa v sloupové piedsini hrobky. Tentokrat se jedna o pét zapasnickych part

v jednom registru, zobrazenych ve standardnich postojich (Decker, Herb 1994: 551).

6.2.2 Meér

Z pohiebist¢ v Méru na zapadnim biehu Nilu pobliz dneSntho Asjitu mame zapasnické scény
dochované ve dvou hrobkéach, v hrobce spravce kraje Senbiho datované do vlddy Amenemheta
L. (cca 1994-1964 pt. n. L) (Decker 1994: 553, Wilsdorf 1939: 27-29)a v 0 néco mladsi hrobce
Senbiho syna, nomarchy Uhhotepa, z doby panovani Senusreta I. (cca 1964-1919 pf. n. 1)
(Porter, Moss IV 1968: 249-250, Decker, Herb 1994: 554, Wilsdorf 1939: 27). Prvni hrobka je
obzvlasté zajimava svymi piipisky, které se neomezuji pouze na jména zipasniki, ale piimo
reflektuji samotny pribéh souboje. Ob€ dvé scény jsou piekresleny v zdkladni praci o lokalité

A. Blackmana (Blackman 1915: plate III; Blackman 1915: plate II).

V hrobce Senbiho nalezneme na severni stén¢ hrobky tfi pary (obr. 18), které jsou lemovany
Jjiz zminénymi texty. Souboj probihd ve druhém registru odshora a je zasazen do kontextu
taneCnikii a hudebnikli, ktefi spolecné¢ se zapasniky predvadéji svlj um pred zesnulym
majitelem hrobky (Blackman 1915: 25, plate III). Jak jsme uz vidéli napiiklad v Beni Hasanu,
je vzdy jeden ze zapasnikii namalovan svétlejSim odstinem a druhy tmav$im (Blackman 1915:
26, Decker, Herb 1994: 553). Na rozdil od zapasnikii z Beni Hasanu jsou vSak odéni v bilé
suknice (Blackman 1915: plate III). Smér ¢teni hieroglyfii je u kazdého piipisku odlisny, aproto
nam nepomiize s urcenim sméru scény (Wilsdorf: 1939: 28). Kazdy se zapasnikii ma jeden text,
ktery svym smérem Cteni koresponduje se smérem postaveni zapasnika. Ze samotného pribéhu
boje je vSak jasné, ze scéna zaCina vlevo a obsahuje tii faize jednoho souboje. Decker ve své
praci jednotlivé pary ocislovava zleva doprava (Decker, Herb 1994: 553). Prvni dvojice je jako
jedind zobrazena ve stoje. Levy zapasnik je pokrCeny, svoji levou rukou svira levou nohu svého
protivnika a pravou rukou pravou. Zapasnik vpravo pak ma svoji pravou nohu jiz ve vzduchu
asnazi se zabranit ztrat¢ stability uchopenim svého soupete pravou rukou kolem krku. Ve druhé
scéné je ziejmé, Ze se mu jeho snaha nepovedla. Lez na zemi, zatimco zipasnik vlevo mu stale
svira pravou nohu a kontrolyje tim jeho pad. Pravy zapasnik se jen opfra o svijj levy loket a
pravou rukou se pfidrzuje ramene protivnika. Treti scéna pak je nejspiSe dalsim pokracovanim.

Na zapasnicich je patrnd snaha dostat se ze zem¢, zipasnici maji propletené nohy. Vyzdoba
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stény hrobky je v piipad¢ této tfeti dvojice vSak poSkozena a bliz§i iterpretace proto neni
mozna (Wilsdorf 1939: 28).

Preklad ptipiskti byl nastinén jiz Blackmanem (Blackman 1915: 26) a nasledné 1 Wilsdorfem,
ktery se mu vénoval vice do hloubky (Wilsdorf 1939: 58). Samotny text je pak vlastn¢ rozhovor,
ktery vedou oba zapasnici béhem souboje. Jednd se tedy o souhrn vyhrizek, které si oba
vyméiyji. To z ngj ¢ni téZce pielozitelny text (Decker, Herb 1994: 554, Wilsforf 1939: 54).
K problémtim s piekladem se také poji poniCeni textu, které je nejvice patrné nad druhou

dvojici. Zde jiz text neni vilbec patrny.

V hrobce Senbiho syna, hodnostafe Uhhotepa se bojovnici nachazeji na stejné, tedy severni
sténé (obr. 19). Téméi stejny je i kontext scény. Ctyfi zapasici pary predvadgji souboj pied
majitelem hrobky ajeho zenou. Tentokrat jsou vSak v prvnim registru (Decker, Herb 1994: 554,
Blackman 1915: plate II). Ze vSech Ctyfech pari se zcela dochoval pouze prvni a polovina paru
druhého. Piitomnost zbylych dvou part dokladaji pouze zbytky zobrazenych koncetin.
Dochovani zipasnici pfedvadéji pomémé ojedinély a také extrémni zpisob zapasu. U obou
para je vzdy jeden z dvojice hlavou doli nemilosrdné vrhan k zemi svym soupefem (Decker
1994: 554, Wilsdorf 1939: 27). Zbytky zobrazenych koncetin daich dvou pérd vSak
napovidaji, ze jejich souboj nebyl zdaleka takovy. Jednou ze zajimavosti je dochovana Sablona,

kterou tvoii ¢tvercova sit’. Ta svédci o tom, Ze scény na zdi nebyly dokoncené (Blackman 1915:

12, Wilsdorf 1939: 27).

6.2.3 Kubbit el-Hawa

Podobné Spatné dochovanou scénu nabizi i hrobka hodnostafe Sarenputa z Kubbit el-Hawy u
Asudnu z doby vlady Senusreta 1. (cca 1964-1919 pt. n. 1) (Porter, Moss V 1937: 238, Miiller
1940: 13). Zde se v pfedsali hrobky na jednom ze sloupli nachdzeji zbytky péti zapasnickych
part. V literatufe je tento sloup oznacen jako sloup H (Porter, Moss V 1937: 239) nebo IIId
(Miiller 1940: 49) a obsah scény je vzdy popsan zna¢né lakonicky (obr. 20). T¢la bojovnikl
byla opét malovana Cervenohnédym odstinem (Decker, Herb 1994: 554). Zapasnické scény se
dochovaly ve dvou registrech. Svrchni registr obsahoval dva pary, z nichz jsou patrné pouze
dolni konCetiny a suknice. Zépasnici jsou se vSak evidentné¢ zobrazeni v dynamickém boji.
Pravy zipasnik prvniho paru zleva ma nohu ve vysi pasu svého soupete a druhou nohou stoji
na Spicce. Druhy par ma nohy propletené. Pravy zipasnik je zady natoCeny k levému a svoji
levou nohou obmotdva pravou nohu protivnika. Diky svému postaveni tak ziejm¢ Cini jako
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obranu pied svrzenim k zemi. Piesn¢ obracené se dochovaly tfi pary bojovniki ze spodniho
registru. Prvni par je dochovan nejlépe ze vSech para této scény. Chybi mu vSak dolni
konCetiny. Pravy zipasnik je opét natoCen zady ke svému soupefi, ktery ho pevné drz za ruce.
Z druhého paru se poté dochovala pouze hlava pravého zipasnika. Z posledniho péru je opét
patrnd vyhodnéjSi pozice levého zipasnika, ktery svirda kolem ramen svého o néco nize
postaveného soupefe. I tomuto paru vSak chybi dolni konetny (Wilsdorf 1939: 24). Diky
Spatnému dochovani scény je vSak dalsi mterpretace obtiznd (Decker, Herb 1994: 554, Wilsdorf
1939: 27).

6.2.4 el-Bersa

Posledni scéna ze Stfedni fiSe se pak nachdzi v el-BerSe na fragmentu nalezeném v hrobce ¢.4
hodnostaie Neheriho (obr. 21), datované do 12. dynastie (cca 1994-1797 pt. n. 1) (Decker,
Herb 1994: 554). Newberry soudi, ze styl vyzdoby hrobky neni nepodobny hrobkam v Beni
Hasan, konkrétné hrobce Chetiho (Newberry, Griffith 1894: 29). Ackoliv se jednd jen o
fragment, je scéna zajimava tim, Ze se u ni nachdzeji opét piipisky (Wilsdorf 1939: 27, 53).
Dalsi zajimavosti scény je fakt, ze se mezi dvéma pary zapasnikii nachazi dalsi osoba, ktera je
soucasti scény (Wilsdorf 1939: 25). Svoji pravou rukou se pak dotyka levého zapasnika druhého
paru. S jistotou sice nemlizeme fici, Ze se jedna o trenéra nebo rozhodciho, ktery upozoriuje
dotekem na nepovoleny zikrok, avSak je to velmi pravdépodobné (Decker, Herb 1994: 555).
Podobné jako v hrobce nomarchy Senbiho v Méru i zde jsou texty piipsané nad jednotlivé
bojovniky, a i zde koresponduje smér cteni hieroglyfi se smérem postoje jednotlivych

zapasnikl.

Prvni zapasnik zleva je vyobrazen, jak se snazi uchytit svého soupefe napravo kolem ramen.
Jeho soupef mu vSak pevn€ svira nohu. Druhy pér je pak zobrazen v pomérné ojedin€lé situaci.
Levy zipasnikk je ohnut, hlavu ma ve vySi pasu soupefe a svyma rukama se ho snazi

nadzvednout za nohy. Jeho protivnik se brani pokusem uchopit ho za jeho pas.

30



7. Nova tiSe (cca 1543-1080pft. n. 1.)

Bcéhem Noveé e se rozsituyje nekolk novych prvki, které zipasnické scény ovlivni. Prvnim
znich je zakomponovani motivu zapasu do panovnického zplsobu propagandy, jako to
mizeme vidét kupitkladu v zaduSnim palaci Ramesse III. v Mediit Habu. S prvkem kralovské
propagandy se na scénach se zapasniky objevuje 1 nové etnikum, které se boje piimo ucCastni, a
to Nubjci Dalsim novym elementem je SirSi uplatnéni motivu souboje s tyCemi, ktery
zapasnick¢ scény neziidka doprovazi. Veskeré doklady zapasu, které z Nové iiSe mame,
pochazeji pak z Théb a jejich okoli. Vyjimku tvofi jedna ze skalnich hrobek nalézajicich se v
el- Amarnég.

7. 1 Nebamon a Canuny

Nejstarsi doklad zipasnické scény z Nové fiSe se ziejmé nedochoval. Jednd se o thébskou
hrobku N24 hodnostafe Nebamona z doby vlady Thutmose III. (cca 1479-1424 pt. n. L) Jiz jeji
jediny dochovany popis z 19. stoleti egyptologem Bouriantem o hrobce hovoii jako o silné
poni¢ené. V hrobce se nachizela scéna zobrazujici Sest zipasicich pari zobrazenych
v piitomnosti majitele hrobky ajeho manzelky (Decker 1994: 555). Svym umisténim scény pak
navazuje na podobné motivy z pohrebisté v Zapadnich Thébach ve stiedoiiSskych hrobkach
Antefa a Dzariho, kde se majitel hrobky t&é$i pohledem na vykon zipasnikli na onom svéte.

Dalsi vyobrazeni zipasniki ze Zapadnich Théb mame v hrobce N74 pisafe a predstaveného
armady (Porter, Moss 1 1960: 144) Canunyho z doby panovani Thutmose IV. (cca 1397-1387
pt. n. L) Zde se v souvislosti se zapasnickymi scénami poprvé objevuji Nubijci (obr. 22).
Vyobrazeni je soucasti vojenské piehlidky odehravajici se ve Ctyfech registrech pfed zemielym
majitelem hrobky. Soucasti ptehlidky jsou nubijsti vojaci, hudebnici a také pét zapasnik
pochodyjicich pod standardou zobrazujici zapasici dvojici zapasnikti (Porter, Moss 11960: 145,
Decker 1994: 555). VSech pét zapasnikii aZ na jednoho vykazuje jasné nubiské rysy (Carroll
1988: 122). Barva pokozky zapasnikii se vSak stiida mezi tmavou a svétlou, aby byla rozliSena
téla zobrazenych. Zapasnici jsou odéni do bilych sukni a na levé noze maji sttovou latku
sahajici az do pilky stehen. Na kusu latky uvazané pod obéma koleny pak maji pfipevnény ocas
jakési $elmy. Stejny ocas pak maji ovdzany kolem pasu. Ze se jedna o zapasnky identifik uje
posledni muz nesouci jiz zminénou standardu. Muzi maji v rukou také dievéné tyce, které snad

hovoii o tom, ze byli schopni bojovat is timto nastrojem (Decker, Herb 1994: 555).
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7.2 Zobrazeni zapasu z armadniho tébora

Velmi zajimavym vyobrazenim je scéna ze zapadni véze vstupniho pylonu Amonova chrému
v Luxoru. Na vapencovém reliéfu zobrazujicim vojenské lezeni Ramesse II. (cca 1279-1212 pf.
n. 1) mizeme spatfit minimalné jednu zapasici dvojici (Decker, Herb 1994: 558). Jeden ze
zapasnikli svého soupeie srazi k zemi okolo svého pasu. Scéna je velmi dllezitym a jedinym
zdrojem pro zapas ve vztahu k armadé v Nové ii§i. Decker se ve své praci také domniva, ze se

moznd nejednd o zapas, ale o skutecny souboj na smrt mezi dvéma protivniky (Decker, Herb

1994: 558).

7.3 Amonmesuova hrobka

Zapas a souboj styCemi zobrazeny v thébské hrobce ¢. 19 hodnostaife Amonmesua je
zajimavym dokladem uctivani jiz mrtvych a zboZtélych panovnikii. Scéna vyobrazuje
bojovniky, ktefi pfedvadeji svoje uméni pii oslavach na pocest panovnika Thutmose III. (cca
1479-1424) (Wilson 1931: 211). Samotna hrobka je datovana do vlady panovnika Ramesse II.
(cca 1279-1212 pt. n. L) Zapas zde probiha pied chramem zminéného Thutmose III. (Decker,
Herb 1994: 557, Wilson 1931:211). Celkov¢ je zde vyobrazena jedna dvojice zapasici tyCemi
a dva zapasici pary. Jeden na svém pocatku a druhy jiz u konce. Vit€z pak v triumfujicim postoji
celi kapli (Wilson 1931: 211, pl. XXXVIII). Zobrazeni podobnych posmrtnych her, které jsou
mamé kupidkladu ze starovékého Recka, je proto v rimci staroegyptské kultury v této hrobce
unikatni. Je pak otazkou, do jaké miry byl zapas na pocest jiz zemielych egyptskych panovniku

beny.

7.4 Zépas v Amarnské dob¢

Vymamnym pro objasnéni Nubijch v ramci zdpasu je scéna na jednom z talatati,
standardizovanych kamend pouzitych pfi stavebnich projektech Amenhotepem IV. (cca 1359-
1342 pt. n. L), ktery byl znovu pouzt na stavbu Amonova okrsku v Karnackém chramu (Decker
1994:556). Scéna je unikdtnim vyobrazenim zapasu v pifrodé (Carroll 1988: 124, obr. 23).
Milzeme zde spatfit zobrazeny strom, kef, odpocivajiciho psa, dvé kravy a Ctyfi postavy
Nbijcti s do ¢erna zabarvenou kiizi. Nubijci jsou odéni do suknic, které sahaji az ke kolenim.

Ze suknic jim vlaji piipoutané kulaté predméty, které budou zminény pozdéji, a které snad
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vypovidaji o propojeni s modernimi sudanskymi tradicemi pii zdpasu (Carroll 1988:135).
Obleceni, které¢ maji vSichni Ctyii identické, snad hovoii o tom, Ze se jednd o zipasniky.
Zépasici jsou vSak vyobrazeni pouze prvni dva vlevo. Zapas je zde vyobrazen ziejmé na svém
pocatku, zapasnici jsou k sob¢ sehnuti a snaz se najit vhodnou pozici na soupefovych rukou a
ramenou. Treti z Nubijctl pak piihlizi opodal, drzic v rukou predmét podobny kyji ¢i vétSimu
klacku. Neni nemozné, Ze v tomto zapase hraje llohu rozhodciho. Posledni ze zde zobrazenych

Nubijcti opodal odpoc¢iva vedle zminéného psa se sklopenou hlavou (Carroll 1988: Fig 3).

7.5 Zapas a panovnicky kult

Nejdiraznéjsi fakt o oblibé zapasu mezi starovékymi Egyptany je skuteCnost, Ze se stal soucasti
ideologie souvisejici s kralovskym ufadem. Zname minimalné tfi vyobrazeni slavnostnich her
pofddanych na statni Urovni obsahujici zipas i1 souboj s ty¢i Zépasnk, Egyptan, zde
reprezentyje samotny Egypt a vzdy samoziejmé poraz své protivniky nejCastéji z fad Nubijc,
ale i Libyjcti a Syfanii (Wilson 1931:219). Ctvrta scéna zapasu a boje s ty&i je pak jiz zmin&na
thébska hrobka 19 Amonmesua, kde zapas probihd na pocténi jiz mrtvého krale Thutmose III.
(Decker, Herb 1994: 567, Wilson 1931: 211).

Poprvé je scéna tohoto typu vyobrazena ve skalni hrobce ¢.4 v Tell el-Amarné (obr. 24). Tato
skalni hrobka patii jednomu z nejvys$ich ufednikii panovnika Amenhotepa IV. Meryreovi IL,
ktery dohlizel na domacnost kralovny Nefertiti (Davies 1905: 37). V hrobce je zobrazena platba
tributu egyptskému panovnikovi, ktery je ptitomen s celou svoji domacnosti, je zde vyobrazen
1 samotny Meryre (Davies 1905: 40). Zastupy rtznych nosici komodit pak v prvnich dvou
spodnich registrech ze Sesti dopliuje vyobrazeni oslav celé udalosti. Mizeme zde vidét
hudebniky, tane¢niky a mezi nimi i Ldi vénujici se zapasu a boji s ty¢emi (Davies 1905:
XXXVIII). Péstni souboj je zde také zastoupen dvéma zdpasicimi pary. Zapasnik prvniho paru
Zleva si svého soupefe v podfepu pfehazuje pies ramena. Tento prohravajici zipasnk je az
nepiirozen¢ zkroucen. Zapasnici vedle nich jsou zobrazeni zaklesnuti v sobé v predklonéném
klin¢i. Okolo zpasnikli pak leZi na zemi dalsi dvé postavy, které snad zndzornuji piedem
porazené bojovniky. Napravo od vyobrazeni zapasu pak najdeme dva zapasniky s ty¢i, ktefi
svlj boj jiZz ukonCili. Jeden z nich je zobrazen oslavyjic triumf zvednutyma rukama a druhy se
v predklonu drzi za ziejmé poranénou hlavu (Davies 1905: XXXVIII). Je otazkou, zda tyto
oslavy byly pfedem planovany, nebo vznikly spontdnné¢ (Wilson 1931: 219-220). Jisté vsak je,
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ze dalsi priklady podobnych ceremonii u Ramesse II. (cca 1279-1212 pi. n. 1) a Ramesse IIL
(cca 1185-1153 pt. n. 1) byly peclivé naplanovany.

Ob¢ ze slavnych byly nalezeny v zddusnim chramu Ramesse III. na thébském zipadnim biehu
v Medmit Habu. Piivodni scéna z Ramessea, zaduSniho chramu Ramesse II. byla pouzita jako
stavebni material a zéklad pro totoznou scénu Ramesse III. (Decker, Herb 1994: 558). Ze scéna
byla naprosto totoznd, i s ustdlenym textovym kanonem nam dokladd piitomnost kartuse
Ramessse II. v textu oslavujicim Ramesse III. (Wilson 1931: 212). Dalim dikazem vyuziti
plvodni scény je pifitomnost vyobrazeni Libyjce, pod textem zmiiujici pordzku Syfana.
Divodem je skutecnost, Ze Libyjci slouzili jako zobrazeni nepfatelského elementu za vlady
Ramesse III., zatimco za dob Ramesse II. to byli pravé Syfané (Wilson 1931: 212). Nutno
podotknout, Ze Nubijské etnkum zfejmé zastupovalo svoji roli totozn€é u obou panovnika

(Wilson 1931:212).

7.6 Popis scény v Medinit Habu

Scéna zapasniki se v chrdmu Ramesse III. nachdzi pod oknem zevovani (obr. 25-30), které
také svou podobou respektuje, egyptsSti zapasnici po levé a pravé strané okna trumfalné vitézi
ve svém boji a jsou k nému natoCeni ve vit€ézné poze. Zapasnici celkem vytvaieji deset pard,
ztoho sedm provozujicich zipas a dalsi tii boj s tyemi. Scéna je lemovana piihlizejicimi
postavami, které tvoii mnoho cizincli, nejspiSe velvyslanct z fad Nubijcl, Asijci a Libyjct
(Wilson 1931:212). Cely zpas je bohat¢ komentovan piipisky, ve kterych hovoii egyptsti
bojovnici mluvi negativné proti cizincim, svym protivnkiim. Smysl scény je tak diky
pripiskim a umisténi pomérné jasny. Zapas reprezentuje souboj Egypta s okolnimi mocnostmi
a netfeba dodavat, Ze egyptsti zapasnici jsou ti, kdo jiz svilj boj vyhrali, ¢i mmnimaln€ maji nad
svym protivnikem navrch. Wilson mini, ze diky pfitomnosti velvyslancli nemusel byt souboj
pfedem piipraven pro egyptské vitézstvi a mohl probihat odlisné od verze, ve které je zobrazen
(Wilson 1931: 219). O férovosti zapasu také hovoti piitomnost tfeti postavy u druhého paru,
kterd je mterpretovana jako rozhod¢i. Jisté vSak je, Ze zapas byl velmi oblibenou soucésti jak

nubijské, tak egyptské spolecnosti.

Prvni ze zobrazenych bojujicich part bojuje ty¢emi, boj je zatim nevyrovnany a doty¢ni si

vyménuji sérii udert. Druhy pér je jiz zobrazen zipasici. Egyptan svého nubijského soupete

pevné drzi v sevieni za pas a druhou rukou kolem krku. Je jisté, Ze bude nasledovat

nevyhnutelny pad. U tetho paru je egyptskd nadfazenost v boji zobrazena pevnym Uchopem
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protivnikovych ramen a roztoCenim a nasledné destabilizaci soupete. Ten je zobrazen, jak
balancuje pouze na jedné noze. U Ctvrtého a patého paru je egyptsky zapasnik zobrazen, jak
triumfalné stoji vstifc oknu zjevovani se soupefem leZicim u svych nohou. Sesty a sedmy par
je znazornén v boji, v prvnim piipadé Egyptan jiz drz protivnika ve vzduchu, v druhém pak
vypada boj zatim nerozhodné. Nasledujici a posledni zipasnicky par zobrazuje egyptského
zapasnika, ktery si svého soupete pfehazuje kolem ramen k zemi. Scéna zapasu pak pokracuje
vyobrazenim dvou bojujicich part s ty¢emi. V prvnim boj probithd nerozhodné, to se vSak méni
u posledniho péru, kde jeden z bojovnikli vit€zoslavné svird svoji zbran nad hlavou a druhy se
v predklonu drz za hlavu. Scénu pak uzavirda dav prtihlizejicich (Medinet Habu II: 111-112).

7.7 Piipisky v Medinit Habu

Preklad textu u scény v Medinit Habu poskytl ve svém clanku jiz Wilson, ktery poukéazal na
jeho slozitost (Wilson 1931: 212-213). O néco modernéjsi je pak pteklad W. Deckera v jeho
dile Sport am Nil, kde se pfimo vénuje piekladim text ohledn€ sportu (Decker 2012: 53).
Nejnovéjsi prace o napisech v Medinit Habu (Shlomit Israel 2015) vSak dané pipisky
neosahuje. Texty nejsou pouze u zapasnikil, ale v n€kterych piifpadech se vyskytuji 1 u
bojovnikli s tyCemi (Wilson 1931: XXXVII). Piipisky pielozené dle Deckera, na scéné zleva

doprava:

1. bojovnik s ty¢i: bez piipisku

2. zapasnik: ,Davej pozor, jsi v pittomnosti Krale, necht’ je ziv, zdrav a svézi, Tvého pana.*
3. zapasnik: ,,Padni, neptatelsky Nubijce, piiméji T¢ padnout pfed panovnikem.

4. zapasnik ve vitézné poze: Amon je ten bih, ktery obdrzel viadu na vSemi zemémi vitézstvim.

Ach (jsou) velké voje Ramesse II.
5. zapasnik ve vit€ézné poze: ten samy text jako 4. zapasnik,
6. zapasnik: bez ptipisku

7. zapasnik Ted se podivej, drzim tvoje nohy a prehazuji t€ na tvoji stranu pted panovnikem,

necht’ je ziv, zdrav a ?
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8. zapasnik: ,,Béda Ti, neptatelsky Asijce, chvastal ses svymi Usty. Panovnik, at’ je ziv, zdrav a
svéZi, je zde proti Tobé

9. bojovnik s ty¢i: ,,Postav se mi! U¢inim, abys vidél ruku bojovnika.*

10. bojovnik s ty¢i: Amon je velky Biih, ktery obdrzel vladu nad vSemi zemémi vitézstvim. Ach

(jsou) velké voje Ramesse III., pana obou zemi.
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8. Ostatni zapasnicke scény

8.1 Ostraka

Scény zapash se také do dneSnich dob dochovaly na osmi otracich. Nejvetsi soubor Citajici pét
ostrak pochazi z Dér el-Mediny a pochdzi z obdobi v rozmezi mez 18. a 20. dynastii. Nejcastéji
jsou zobrazeni mladi chlapci, néktefi identifikovani ijako Nubijci (Decker, Herb 1994: 561-
654). Jeden kus poté zname ze Zapadnich Théb. Kvalita zobrazeni vSak nedosahuje takovych

kvalit, které¢ by ndm mohly vypovédét néco vice o zapasu jako takovém.

Zajimava jsou vSak zbyla dvé ostraka. Prvni, nalezené v hrobce Ramesse VI. (cca 1143-1136
pt. n. 1) v Udoli krali (Decker, Herb 1994: 562) obsahuje piipisek, na ktery jsme zvykli ze
zapasnickych scén Ramesse III. v Medinit Habu. U jednoho ze dvou zapasicich vojakii zde

mizeme najit frdz ,,... v pfitomnosti panovnika, at’je ziv, zdrav a ?...“ (Wilson 1931: 211).

Druhé ostrakon nalezené v Chonsuové chramu v Karnaku pak nabizi pohled na zapas v lanovi

lodi (Decker, Herb 1994: 563).

8.2 Pozdni doba

Jediny doklad zapasu z pozdé€jSich dob snad mizeme nalézt az v Suddnu. Zde je zminka o
piskovcovém reliéfu na jednom ze sloupi z Lviho chramu na lokalit€¢ Musauvarat al-Sufra
datovaného do Merojské doby (6. stoleti pf. n. L) (Porter, Moss VII 1952: 264). Tato scéna je
jiz dnes vSak pln¢ zniCena (Decker, Herb 1994: 564).
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9. Souboj s tyCemi

Souboj s ty¢emi doprovazi zipas jiz od jeho prvntho vétstho zobrazeni na kamenném bloku ze
vzestupné cesty panovnika Sahurea (El-Awady 2009: 208). Z podobného kontextu existuje
jesté jeden velmi fragmentarni doklad. Jedna se o vyobrazeni souboje s ty¢emi z pyramido vého
komplexu Venise (Espmel 2011: 60). Jelkoz dilo W. Deckera pfedchdazi ob¢ zminéné
publikace, nelze se divit, ze klade pocatek scén souboje s ty¢i az do Nové tiSe (Decker, Herb
1994: 536). K mterpretaci podobného typu z hrobky Baketa IIl. se vSak nevyjadiuje. Dle
nekterych se vSak jednd o doklad souboje s ty¢i i ze Stiedi fiSe (Boulad 2015: 226, 233). Vedle
téchto scén pak zndme dalSich dvanact vyobrazeni souboje s ty¢i ze starovékého Egypta, které
v deviti ptipadech doprovazeji scény zapasu. Dv€ z nich jsou pak ostraka (Decker, Herb 1994:
564-571). Jedina scéna souboje s ty¢emi, ktera nedoprovazi zapas, se nachazi v hrobce Heruefa
ze Zapadnich Théb datované do vlady Amenhotepa III. (cca 1387-1348 pt. n. 1) (Decker, Herb
1994: 565). Zde souboj na rozdil od drevénych tyci probihd pomoci papyrovych stvola.
Umisténi klani pted dzZed sloupy pak dava celé scéné nabozensky smysl (Decker, Herb 1994
565).

Narozdil od zapasu vSak souboj s ty¢i prezl do kultury moderntho Egypta. Pod jménem tahtib,
dle literatury také nabbut (Wilson 1931: 219, Decker, Herb 1994: 537), tvoii jednu z prvkl
novoegyptské kultury. Vedle funkce boje ma vSak dnes pfevazné tanecni a oslavnou funkci
(Boulad 2015: 15). Egyptsky tahtib si je svého staroegyptského predka védom a snazi se na ngj
odkazovat (El-Awady 2012 n Boulad 2015: 230). Je pak pifjemné, Ze jeden z jeho festivala
probéhl roku 2010 pravé v Beni Hasan (Boulad 2015: 220).
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10. Rekonstrukce staroegyptského zéapasu

Pro pokus rekonstrukce zapasu nejlépe poslouzi kwili svému nejveétSimu poctu zapasnikii
vyobrazeni v Beni Hasan. Z téchto scén vychazel v pokusu o letmou rekonstrukci 1 Wilsdorf
(Wilsdorf 1939: 32, 33, 40, 41). Ten se vSak povétSinou omezil na obecna konstatovani a ze
scén vypocetl podil zapasniki, ktefi bojuji 1 na zemi. Je vSak nutné podotknout, ze vychazet pti
rekonstrukci pouze z Beni Hasan miize byt zavadéjici. Jednotlivé scény ze starého Egypta od
sebe deli stovky let. Je pravdépodobné, Ze se i1 zapas a jeho technika C¢asem vyvijely a snad i
podléhaly cilové funkci zapasu. Jinak mohl zapas probihat, kdyZ jeho cilem bylo se jen pobavit,
kuptikladu jako zapoleni mezi mladymi chlapci na scéné v Ptahhotepové mastabé, a jinak pak
probihat mezi vojenskymi rekruty pravé na scénach v Beni Hasan, kde nejpravdépodobnéjsim
cilem vojaka je eliminace soupeie. Tento fakt vSak nemizeme diky malému mnozstvi dokladt
scén zaznamenat. Zajimavy je také trochu opacny nazor, tedy Ze zipas, vedeny bez zbrani,
dosahne svého technického vrcholu po pomémé kratké dobé praxe a pak se jiz dale nevyviji.
To se vSak tyka jednotlivych technik, které mohly byt rizn¢ pouzivané. I ve vétSin€é dneSnich
bojovych uméni a sportech jsou techniky vedouci k sinému zranéni ¢i dokonce zneskodnéni

protivnika, které se vSak v bézné tréninkové praxi samoziejmé¢ nepouzivaji.

Wilsdorf na zikladé jediné scény, kde je potvrzené, Zze se jednd o mladé chlapce, tedy
v Ptahhotepové mastab¢, konstatuje, Zze na scénach je vidét pokrocCild technika ziapasu, a Ze se
tedy nejednd o zddnou détskou hru (Wilsdorf 1939: 18). Domnivdm se vSak, Ze i soupefeni
chlapci mohlo byt jen hrou a propracovana technika pak dokladem prestize umu syna
zemielého. Doklad takto propracované techniky zipasu hned na prvni scéné ve Staré fiSi vSak
ukazuje jiz na propracovany systém souboje, jednotlivych chvatl a ptehozi ataké zpisobu, jak
se jim branit (Wilsdorf 1939:18). Obira nas vSak o moZznost mterpretace vzniku ¢&i pievzeti
bojového systému starych Egyptanii a také o jeho vyvoj.

Dalsim ze zdrojli, které mohou pomoci rekonstruovat straoegyptsky zipas, jsou etnografické
prameny. Nejen na internetovém kanalu youtube je mnoho videi zachycujicich zipasnické
uméni v Africe, od Senegalu po Stdéan, které je dodnes praktikovano, a které tvoii vyznamnou
soucast kultury danych etnik. Na téchto videich je ziejmd jasna pibuznost se zipasem
zachycenym ve staroegyptskych hrobkach a neni vylouceno, ze obé dvé zapasnicka uméni maji
spole¢ného, afrického, predka. (K videim na youtube napf.https:/youtu.be/ICK9IMmI700,
httpsv/youtu.be/QpQiShe Y908, k 10.5.2017)
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Prvnim faktem pro rekonstrukci staroegyptského bojového uméni je, ze jde o upolovy zpas.
Nenachazeji se v ném tedy zadné udery, jako tfeba v dneSnim boxu. Veskery boj probiha
pomoci uchoptl, chvatii a piehozll. Neznalost pravidel ndm neumoziuje poznat cil souboje, ze
scén je vsak patrné, kdy doty¢ny souboj vyhrava a kdy prohrava. Vzdy je to vSak zachovano
jen v dany moment, ve kterém ho scéna zastihla. Souboj nekoncil povalenim soupefe na zada,
kostr¢ nebo lopatky na zem, jako je to v nékterych formach zipasu. Na scénach je jasné patrné,
7e zapas Cile pokracuje ina zemi, nebo dokonce v sed¢. Neni také pravdépodobné, Ze by stati
Egyptané méli rozpracovany systém bodovani, ktery spiSe souvisi se soubojem jako sportem,
tak jak ho chapeme my. Zapas tedy nejspiSe probihal do doby, nez jeden ze zapasniki byl svym
soupefem donucen se vzdat, pfemozen svym sokem. O tom, Ze zapas nekonCil na lopatkdch mi
dava za pravdu 1jisty anglicky profesor télovychovy Harper, ktery ptispél k Wilsonovu ¢lanku
Ceremonial games in New Kingdom. Domniva se, Ze zapas mohl skonCit ve chvili kdy se
zapasnik dotkl obéma koleny a jednou rukou zemé nebo obracené, obéma rukama a jednim

kolem (Wilson 1931: 218).

Zapas m¢l samoziejm¢ sva pravidla. Jako dokladem je mozna identifikace osob, které jsou
zobrazeny v zapasnickych scénach, aniz by se ho sami UcCastnily. Dalsim dikazem by pak
mohly slouzit nekteré piipisky, ve kterych zapasnik upozornuje svého soupeie na nedovoleny
zakrok, jako v Medinit Habu (Wilson 1931: 219). Jednim z nedovolenych zikrokl je
samoziejm¢ ohrozeni genitdlii, které se neodehrava na zadné ze scén. Ackoliv se Wilsdorf
domniva, Ze na jedné scéné tento zakrok probihd (Wilsdorf 1939: 17). Jak jsem jiz zminil
v piislusné kapitole, ze scény tento zakrok patrny neni, ackoliv bojovnici zapasi nazi. Také v
ramci sportovniho klani mezi chlapci se tento zikrok zdd velmi nesportovni, a ne nadarmo je
ve vSech bojovych sportech zakézin. NejspiSe netieba dodéavat, Ze se zipasu UcCastnili pouze
osoby muzského pohlavi. Hlubsi znalost pravidel vSak neni zachovana, staroegyptsky zapas ani

jeho pravidla nebyl bohuZel nikde v pramennych textech zminén.

Na vSech scénach, krome¢ téch, které zobrazuji ptehozeni jednoho ze zipasniki, jsou bojovnici
zaklesnuti v takzvaném klin¢i. Na scéndch v Beni Hasan miizeme vidét dva styly. Jeden ze
zpusobu je klin¢, kdy jsou oba soupefi proti sobé ve vzpiimeném postoji. Ve druhém zplsobu
jsou pak zapasnici proti sob& predklonéni. Nutno podotknout, Ze prvni styl je na scénach
dommantni. Druhy zplsob je pak ¢im dal vic patrny od Nové fiSe. Diivodem mize byt udrzeni
stability a samoziejm¢ také tmava bojujicich. Na dokladech dneSnich metod souboje z oblasti

Sudanu je vSak patrné, ze prevazuje druhd varianta, kdy bojovnici jiz od zacatku zapasu jdou
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do predklonéného klin¢e. Neni nezajimavé poté spojit souboj etnika Nubijcl, ktefi se jako

bojovnici zacinaji v Nové i§i na scénach objevovat s jejich dnesnimi ,piibuznymi.

V této zadkladni pozici se poté oba ze zipasnikli snazi riznymi chvaty vyvést soupete
z rovnovahy. Pouzivaji k tomu uchopy na vSechny koncetiny, trup a S$iji svého protivnika.
Z opacného pohledu je na scénach patrnd snaha ztraté rovnovahy zabranit. Souboj rozhodné
nebyl staticky, zdpasnici kolem sebe museli krouzt, pohybem se snazit najit slabiny soupefe.
To je také mozné vypozorovat z dneSnich systémd zapasu. V piipad¢ uUspéchu jednoho ze
zapasicich pfechazi souboj na zem bud’ strZzenim za koncetinu, nebo vice drasticky pfehozem.
Je otazkou, jak takovéto uchopeni a srazeni protivnika k zemi bylo ¢asté. Na scénach je jednim
z Gstfednich motivil a je mu déan velky prostor s dirazem na detail jednotlivych tchoplt béhem
piehazovani téla soupete. Je mozné, Zze se tak staroegyptSti umclci snazili vystihnout
samoziejm¢ rtuku vruce se snahou dokazat vlastni uméleck¢é dovednosti, které diky
pokrocilému pohybu t€l a spletitosti udl nebyly pro starovékého Egyptana nic jednoduchého
(Shifer 1986: dohledat). Ackoliv se zpocatku scény, kdy zapasnik svého soupefe uchopi, obrati
amrsti s nim o zem, zdaji jen jako snaha o vétSi dramatiCnosti a drasti€nost souboje a mnohdy
vypadaji velmi akrobaticky, v modernim stdanském souboji najdeme nejednu paraleln. Stejné
tak i jemn¢jSi verze strhdvani a vrhani soupefe k zemi je mnohem castéjSi a cely zipas je
mnohem dynamiCtéj$i, nez jak se samoziejmé jevi v ustrnulych scénach ze staroegyptskych
hrobek. I pfesto, ze se jisté¢ bojovalo na pisku (EFAwady 2009: 211), ktery zmirfiuje naraz
lidského téla, bylo pro staroegyptské bojovniky nesmirné dilezité naucit se spravné padat na
zem. Bez spravného zpevnéni téla pii dopadu hrozi nebezpeénd zranéni. S Cetnosti, jakou jsou
srazeni jednotlivi zipasnici svymi soupefi k zemi na vSech scénich, to nejspiSe byla jedna
z prvnich véci, kterou se bojovnik musel nauéit. Nejinak je tomu i dnes v riznych bojovych

systémech.

Zépasnici jsou zobrazeni bud'to nazi, nebo v kratkych bilych suknicich. Na nékterych scénach
na sobé maji bojovnici 1 jakési opasky, pfipadné kusy latky omotané kolem pasu. Tyto opasky

také nckdy slouzi aktivné béhem zapaseni, bojovnici se za n¢ navzijem snaz uchopit.

Jiz bylo zminéno, Ze ze scén vyplyva, ze udery byly zakdziny. Na scénach, a i z modernich
pramenti, je vSak zobrazen jakysi druh kopu, kde nedojde k pienosu energie, ale noha se po
dopadu snazi zahdknout za nohu soupete apomoci si tak s vlastni stabilitou. Ackoliv jsou Casté

uchopy za koncCetiny i kolem krku, nikdy zfejmé¢ nedochdzelo ke Skrceni ¢i ldmani koncetin
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v takzvané pdce. Je patrné Ze staroegyptsky zipas byl silovy a podobné tuchopy slouzily cisté
k rozhozeni stability soupeie a jeho strhnuti, popiipadé k znehybnéni soupete.

Egyptsky zipas byl velmi rychly a dynamicky zplsob boje, kde Slo o pfekonani soupefe svoji
silou, ne silou uderu. Netrfeba dodavat o naro¢nosti fyzické¢ piipravy na podobny zplisob boje.
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11. Zapas v Nubii a Sidanu

Jak jiz bylo nastinéno v minulé kapitole, egyptsky zipas se nipadné podobd jeho dne$ni
sudanské verzi. Jako prvni a také bohuzel jediny, kdo porovnal antropologicka data a zplsob
zapasu etnika dneSnich Nubll se scénami zipasu starych Egyptan, byl ve svém clanku
Wrestling in Ancient Nubia S. Carroll roku 1988. Jak jiz bylo z popisu scén Nove fiSe zminé no,
stafi Nubijci se aktivné UcCastnili zapasu v Egypté. Mizeme soudit podle jiz zminéné scény v
thébské hrobce vojenského pisafe Canunyho, ve které se nachdzi vyobrazeni zapasnikiy, ktefi
pod svoji vlastni vlajkou pfichdzeji do Egypta, Ze dani zipasnici se svoje zapasnické umeéni

naucili uz doma (Carroll 1988: 122).

Carroll se snazi dolozit existenci n€kolika etnicky rozdilnych skupin Nubijct (Carroll 1988:
130-131). Cini tak dle vysledkd rtzného antropologického materidlu z pohiebit a vysledky
srovnava s vyobrazenim nubijskych zapasniki z egyptskych scén. Zapasnicky typ Nubijce je
pak vzdy ryze CernosSsky, puvodem udajn€ zpoza Ctvrtého kataraktu (Carroll 1988: 131). Je
skute¢né mozné si piiznat, ze podobny muskulaturni typ nema lepsiho pokracovatele v dnesSnim

Stdéanu, nez je zminénd populace Nubi (Carroll 1988: 132.

Zhruba ptdl miliond Nubi (Carroll 1988: 132) tvoii etnikum zjici v pohofi stejného jména
v provincii Kordofan. Ta spada po rozd€leni zemé pod Severni Sudan. S islamskym Severnim
Stdanem vSak nemaji Nubové spole¢nou viru a ani zpisob zivota. Diky islamizaci se mnoho
z Nubtl zteklo své zapasnické tradice, kterd je pevné spjata s jejich animistickou virou (Carroll
1988: 132).

Zptsob zivota Nubl se vesmés kolem zapasu to¢i. Zapas funguje jako prechodovy ritudl, kdy
se z chlapce stane muz (Carroll 1988: 134). Je také pevné svazan s kultem plodnosti (Carroll
1988: 136). Do vycviku chlapci odchazeji ve véku 13 let a jsou cviceni v dobytéich ohradach
(Carroll 1988: 134). Podrobuji se piisné dieté, kdy dostavaji to nejlepsi vino, které dand vesnice
mize nabidnout, coz je v ramci fyzické narocnosti vycviku pochopitelné. Jednim ze smysla
zapasu je pravé napodobovani zvifat, kdy zapasnik je ztotoznén s bykem (Carroll 1988: 133).
V ramci oslav a svatkll se pak utkavaji nejlepsi zapasnici z jednotlivych vesnic, které proti sobé
navzajem reprezentuji (Carroll 1988: 136). Toto zipaseni se pak promita 1 do kultu predki
konkrétnich vesnic (Caroll 1988: 135).
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Nova e ndm dokladd mnoho scén Nubijci zipasicich proti sobé navzajem (scéna ta ta) nebo
proti Egyptanim (scéna ta a ta). Pfim¢ dikazy mez starovékym Egyptem a dneSnim
etnografickym materidlem z pohoii Nuba vSak Carroll shrnuje pouze na tiech ptipadech. Tyto
tii pripady pak maji svoji konotaci pouze na dvou staroegyptskych scénach. Prvnim z nich je
fakt, Ze v ramci vesnickych klani vyherci z fad nubskych reprezentantti dostavaji jako Cestnou
cenu ocasy zvifat, nejcastcji Selem (Carroll 1988: 135). Je velmi zajimavé potom srovnat scénu
pravé z Canunyho thébské hrobky, kde vsichni nubij§ti zapasnici jsou ovén¢eni hned nékolika
podobnymi ocasy (citace na hrobku). Dalsi dvé srovnani najdeme na talatatu pouzitém
v Amonové okrsku v Karnaku. V piirodé zde bojujici Nubijci maji kolem svych pasii uvazané
jakési kulaté predméty, které v ramci dynamického souboje povlavaji. Tuto praxi pak najdeme
1u Nubt. Jednd se o malé tykve piipasané k pasu zapasnika. Pro dneSni zipasniky je velkou
ostudou, kdyz pfi prohfe na danou tykev svym télem spadnou a tykev pod sebou rozdrti (Carroll
1988: 135). Jedna se jist¢ 1 o bolestivou véc. Pro zapasnika je potom cti, kdyZ ma po boji tykve
neporuSeny (Caroll 1988:135). Na stejné scéné pak najdeme v pravém dolnim rohu vyobrazené
kravy. Dle Carrolla se jednd o konotaci v dneSnim vycviku spjatou v ohradach pro dobytek a
snaze se piipodobnit k byku béhem souboje (Carroll 1988: 137). Je vSak jen docela mozné, ze
kravy zde vyobrazené jen dopliyji scénu odehravajici se v pifrode, na scéné je kupiikladu ipes

(scéna).

Osobn¢ se domnivam, Ze podobné dlikazy mohou vést k zajimavym vysledkiim o pokracovani
kultury staré Nubie do urcitych etnik v dneSnim Sudanu. Nedostatek dikazi vSak déla z danych
dikazii ojedin€lou véc. Dodnes je také nedostatecné zpracovan vztah nubiského zipasu se
zapasem egyptskym. Bylo by velmi zajimavé do hloubky porovnat styl zapasu dneSnich Nubii
nubském zapasu, o jeho pravidlech, pribéhu a jednotlivych technikdch. To vsak navzdory

Carrollova optimismu (Carroll 1988: 132) neni zdaleka zpracovano.
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12. Zavér

Ve své praci jsem vyCerpal veskerou dostupnou literaturu tykajici se egyptského zipasu
(Decker 1994, 2012; Wilsdorf 1939; Touny 1969). Na zikladé¢ ni jsem popsal veSkeré
zapasnické scény, které nam tento druh literatury nabizi. Scénu ze Sahureovy vzestupné cesty,
kterd se v téchto monografiich nevyskytuje, jsem ve své prace rovnéz obsahl. Nedostate¢nost
literarnich zdrojii jsem byl nucen vyfeSit navStévou hlavnich popisovanych mist, tedy Beni

Hasanu, el-Amarny a Mediit Habu.

Umisténi motivu zapasu jiz v Pfeddynastické dob¢ na takzvané Libyjské palet¢ dokazuje
rozsfteni a oblibeni zipasu od nejstarSich dob starovékého Egypta. Dva zapasnici, ktefi tvoti
emblém jednoho z mést ni¢eného Egyptany, se daji vedle naboZenské mterpretace, ze zapasnici
mézoruji Hora se Sutechem, mterpretovat také tak, ze se jednalo o mesto, které bylo proslulé

svymi zapasniky, popiipadé provozovanim zipasnické Skoly.

Ve Staré 181 pak existuji dvé scény se zapasniky. Scéna ze Sahureovy vzestupné cesty dokazuje,
7e zapas byl jiz od Staré fiSe spojen s armadnim vycvikem. Piipisky zde obsazené, které piimo
zmmyji a komentuji trénink muziit Sahureovy lod¢€ s délniky, odhaluyji vyznam zapasu a jeho
rozSfteni mezi vojaky i civilnim obyvatelstvem. Nabizeji nam také slovo pro zipas, km3. Na
této scén¢ jsou pak zobrazeni i bojovnici s ty¢i Tato skuteCnost pak posouva dataci tohoto
motivu z Nové iie. Na scén¢ z Ptahhotepovy mastaby je pak patrné, ze zapas byl i zdkladnim
prvkem vycviku mladé elity. Tato scéna je pro vyskyt zapasicich mladikii pro starovéky Egypt
ojedinéld. Motiv zipasnikii v hrobce, kteti svym umem t¢8i zesnulého majitele, se pak vsak

opakuje ve Stfedni i Nové fisi.

Vyskyt zapasnickych scén ve Stredni iSi je nejhojnéjSi z celé staroegyptské historie. Na
pohfebisti Beni Hasan se nachdzeji az stovky zipasnickych péarG a tim je pro poznani
staroegyptského zipasu naprosto unikatni. Divodem vyskytu takovéhoto mnozstvi byla
vojenska reprezentace zdejSich vladct kraje za panovani prvnich panovnikii Stredni fiSe. Vedle
zakladnich ti1 velkych scén v hrobkach Baketa III., Chetiho 1. a Amenemheta jsem navstivil
dosud nepublikovanou hrobku Chnumhotepa 1., kterd svym motivem zobrazeni zapasnikli plné
navazuje na zminéné tfi hrobky. Vedle tohoto dokladu zipasu v rdmci armady a vojenského
vycviku se béhem Stfedni fiSe v hrobkach v Méru, Zapadnich Thébach, Kubbit el-Hawe a el-

BerSe nachazeji scény zipasnickych dvojic, které svoji roli v hrobce navazuji na scénu
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z Ptahhotepovy mastaby. Zptsob barevného odliSeni pfi zobrazovani téchto zapasnik pak

v nékterych piipadech navazuje na scény z Beni Hasanu.

V Nové i1 se zdpas stal jednim z nastrojii propagandy panovnika a statu v mezmarodni
egyptské politice. Z el-Amarny a Medinit Habu existuji doklady s textovym souborem, ve
kterych zapas fungoval jako zobrazeni pordzeni nepratel Egypta. Egyptsky zapasnik je
vyobrazen, jak vit€zi nad svym soupefem, reprezentovanym jednim z neptatelskych etnik. Od
Nove fiSe pak také dochazi ve vétsi miife k zobrazovani zapasu Nubijjcl. Piklady z thébské
Canunyho hrobky a talatatu nalezeného v Karnaku pak poslowzily v dalii kapitole s identifikaci
pojitek mezi zapasem starovékych Nubijjci a dneSnich etnik v Stidanu. Vedle téchto vyobrazeni

se pak zapas vyskytuje jest¢ na souboru ostrak z Dér el-Mediny.

Problematka mozné kontinuity mezi staroegyptskym, respektive nibijskym zipasem a
dnesnim Sudénem byla rozvinuta ve své vlastni kapitole. Poslouzily k ni hlavné doklady z Nové
iiSe, kde Nubijci tvoti svérdznou skupinu zapasnikd. Pfi porovnani s dneSnim etnikem Nubd,
obyvajicim stejnojmenné pohoti v provincii Kordofin, se objevily dvé skutecnosti, které obé
etnika propojuji. Oba dva dikazy jsou prvkem odivani zapasnkd. V Canunyho jsou to ocasy
Selem ovazanych okolo Nubijskych zapasniki. V zipasnické kultufe Nubu jsou podobné ocasy
davany vitéziim utkani. Dalsim pojitkem jsou kulaté predméty ovazané kolem pasu Nubijci ze
scény na karnackém talatdtu. Ty u dneSnich Nubskych zipasnikti plni funkci jakychsi predméti,
které svym rozbitim potupi porazeného zipasnika.

Prostor byl také dan staroegyptskému bojovému uméni s tyCemi. Ty ve veétSiné piipadi
doprovazi scény zapasu jiz od nejstarSich zobrazeni ze Staré fiSe. Zde je kontinuita do dneSnich

dob dokdzana na modernim tahtibu, egyptském bojovém uméni a tanci.

V kapitole o rekonstrukeci starovékého zipasu jsem nastinil zdkladni charakteristiku moznych
pravidel tohoto souboje. Staroegyptsky zipas je Cist¢ Gpolovy, neexistuji v ném tdery, paky ani
Skrceni. Je provazen na zcela zdkladni silové pfevaze nad protivnikem. Zapas m¢l rozhodné sva
pravidla, to dokladaji cetné doprovodné osoby u zipasicich part identifikovatelnych jako
rozhodC¢i. Ze scén jsem vSak pravidla nedokazal pné rekonstruovat. Je vSak jasné, ze diky
zobrazeni boje i na zemi se nejedna o pouhé pifevaleni na zdda. Snad zapasnici bojovali az do
faze, kdy jeden byl pfinucen se vzdat. Pro hlubsi pochopeni téchto pravidel a fungovani
jednotlivych zapasnickych technik by vSak bylo za potfebi podrobné studie vyobrazenych part.
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To se vSak piimo nabizi, nebot’ staroegyptSti femeskici si dali peClivou praci, aby jednotlivé

techniky byly rozpoznatelné.

Téma staroegyptského zipasu zdaleka neni uzaviené. Navzdory pokraujici postupné destrukci
scén neexistuyje Uply soubor zipasnickych dvojic ani kupiikladu z Beni Hasanu, kde se

vyskytuji v nejlepSich dokladech. Je to velka Skoda, nebot’ zapas ve starém Egypté nam muze

piinést nové pohledy do fungovani staroegyptské spolecnosti.
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Obrazek 1 - Libyjska paleta, z Petrie 1953 Fig.G

Obrazek 2 - Motiv ze Sehureovy vzestupné cesty, T. el-Awady 2009
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Obrazek 3 Ptahhotepova mastaba (Davies 1900: Fig. XXI)

Obrazek 4 Ptahhotepova mastaba (Davies 1900: XXIV)
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Obrazek 5 Beni Hasan, Baket I. (Newberry I 1893: PL. XXXII)
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Obrazek 6 Beni Hasan, Baket I11. (Newberry II 1893: Plate V)
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Obrazek 7 Beni Hasan, Baket I11. (foto autor)
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Obrazek 9 Beni Hasan, Baket I11. jiznii stena (foto autor)
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Obrazek 10 Beni Hasan, Cheti (Newberry I 1893: Plate XVI)
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Obrazek 11 Beni Hasan, Cheti 1., detail zapasnikii (foto autor)
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Obrazek 12 Beni Hasan, Amenemhet (Newberry I 1893: Plate XIV)
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Obrazek 13 Beni Hasan, Amenemhet (Newberry 1893: Plate XV)
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Obrazek 14 Beni Hasan, Amenemhet (Newberry I 1893: Plate XVI)
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Obrdazek 15 Beni Hasan, Amenembhet (foto autor)

Obrazek 16 Beni Hasan, Amenembhet (foto autor)
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Obrazek 18 Mér, Senbi (Willsdorf 1939: Abb.19)
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Obrazek 19 Mér, Uhhotep (Wilsdorf 1939: Abb. 18)

Obrazek 20 Kubitt el-Hawa, Sarenput (Wilsdorf 1939: Abb.16)
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Obrazek 21 El-Bersa, Neheri (Griffith, Newberry 1893: Plate XI)

Obrdzek 22 Zapadni Théby, Canuny (Olivovd 1985: 55)
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Obrazek 25Medinit Habu, zadusni chram Ramesse III. (Carroll 1988: fig. 7)
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Obrazek 26 Medinit Habu, zadus$ni chram Ramesse IlI. (foto autor)

Obrazek 27 Medinit Habu, zadu$ni chram Ramesse IlI. (foto autor)
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Obrazek 28 Medinit Habu, zadusni chram Ramesse I11. (foto autor)

Obrazek 29 Medinit Habu, zadus$ni chram Ramesse IlI. (foto autor)

Obrazek 30 Medinit Habu, zadusni chram Ramesse I1I. (foto autor)
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