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Anotace (abstrakt)

Diplomova prace mapuje kariéru fotografa Stanislava Tereby, ktery se proslavil
pfedevsim hlavni cenou v prestizni mezindrodni soutézi World Press Photo, kde uspél
se snimkem fotbalového brankate Miroslava Ctvrtni¢ka z utkani hraného v Praze na
Letné. Prace se zabyva predevSim Terebovou praci v dobé, kdy pisobil v redakci
Velerni Prahy, kde stravil vétsinu své kariéry. Cast prace je vénovana také samotné
Vecerni Praze, v jejiz redakci se dostavalo fotografii velké pozornosti. Terebova kariéra
od 90. let je pak pfizna¢nou ukazkou problémi, které mnoha novinafim nastaly po
sametové revoluci, kdy se média dostavala do soukromého vlastnictvi. V praci je také
Terebova kariéra zasazena do kontextu vyvoje sportovni fotografie v Cesku. Terebtv
fotograficky styl je zde zkouman s vyuzitim sémiotické analyzy a metody kompozi¢ni
interpretace. Dale se prace sklada z pfipadové studie zamétené na Terebliv uspéch ve
World Press Photo. Terebliv snimek je srovndvan s ostatnimi vitéznymi fotografiemi i
s konkurenci v samotném ro¢niku 1959, kdy byl poctén hlavni cenou i na ukor obvykle
ocenovanych vale¢nych fotografii. Pozornost je vénovéna také vzniku Terebova

vitézného snimku od ucasti na utkani az po naslednou Upravu fotografie.

Abstract

The paper focuses the career of photographer Stanislav Tereba, the only Czech
winner of the main World Press Photo Prize. He succeeded with the photography of
Miroslav Ctvrtnigek, the soccer goalkeeper, played in Prague, Letna stadium. The paper

deals mainly with Tereba's work in evening paper Vecerni Praha where the winning



photography was paid a great attention there. As well as a lot of journalists since the
1990’s Tereba have faced the problems after the Velvet Revolution when his career

nearly stopped as the media went to private ownership.

Tereba's career is explored in the context of the development of sports photography in
the Czech Republic. Tereba's photographic style is studied by using semiotic analysis
and the method of compositional interpretation there. In addition, the work consists of a
case study of Tereba's success in World Press Photo. Tereba's photography is compared
to the other winning photographs as well as to the competition in 1959 when he was
honored with the main prize at the expense of war photographs usually awarded.
Attention is also paid to the creation of Tereba's winning photography from

participation in the stadium to subsequent photo editing.
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Uvod

Cilem prace je zmapovani kariéry fotografa Stanislava Tereby a jeho
fotografického stylu. Toto téma jsem si zvolil, protoze povazuji vyvoj odvétvi sportovni
fotografie na Ceském tizemi za stale nedostatecné zpracovany. Odborné knihy zabyvajici
se historii Ceské fotografie az trestuhodné opomijeji tuto Cast, pfestoze pravé sportovni
fotografové dosahovali moznéa vibec nejvétsich tspéchit v mezindrodnich soutézich, at
uz se jedna o Stanislava Terebu, jemuz se vénuje tato prace, nebo o Josefa Pilmanna ¢i
zastupce soucasné generace Romana Vondrouse. Sam jsem zacal historii tohoto oboru
zpracovavat uz ve své predchozi diplomové praci v ramci Medialnich studii na Fakulté
socidlnich véd Univerzity Karlovy. Pfibéh a prace Stanislava Tereby se mi poté jevily
jako nejvyznamnéjsi. Navic jsem i na zéklad€ rozhovora s lidmi ze svého okoli i v oboru
sportovni fotografie usoudil, Ze Stanislav Tereba je pro mou generaci téméf zapomenutou

osobnosti, a proto jsem se ve své druhé magisterské praci rozhodl vénovat pravé jemu.

Stanislav Tereba vétSinu své kariéry prozil jako fotoreportér Vecerni Prahy a jako
jediny Cesky fotograf se stal vitézem hlavni ceny World Press Photo, kterou prekvapivé
ziskal v pouhych 21 letech, kdy pro Vecerni Prahu pracoval jesté jen jako externista. Jeho
uspéch v této soutézi je opravdu velmi vyjimecnym pocinem v historii ¢eské fotografie.
Po pievzeti ceny v Haagu se stal stalym ¢lenem redakce Vecerni Prahy. Je tedy evidentni,

ze uspéch v mezinarodni soutézi mél zasadni vliv na jeho Zivot.

Bude téZ zminéno vybaveni, s nimz Stanislav Tereba béhem svého Zivota pracoval.
Fotograf svého nejvétsiho uspéchu paradoxné dosahl s piistrojem, ktery saim nazyva snad
viibec nejhor§im, s jakym pfisel do styku. Jednalo se o fotoaparat Praktisix 6x6, ktery uz
v tehdejSi dob& na konci 50. let byl povaZovan za velmi nevhodny pro fotografovani
sportovnich akci. V kombinaci se skutecnosti, ze hlavni cenu World Press Photo
vyhravaly fotografie z valek a pfirodnich katastrof, se tak ocenéni Brankate v desti jevi
opravdu vyjime¢nym. Na toto téma je zaméfena piipadova studie, ktera je soucasti této
diplomové prace. Kromé toho je k dispozici ptehled dalsich ceskych fotograft, ktefi
v soutézi uspéli v kategoriich sportovni fotografie a potvrdili tak, Ze ceska sportovni

vvvvv

Prahu pokryval 1 jind témata, na jeho fotografiich naptfiklad nalezneme celou fadu



znamych osobnosti. Ziejmé nejcasteji portrétovanou celebritou je pak v praci Stanislava
Tereby zpévak Karel Gott. Diky dlouholetému pratelstvi Tereby s Gottem miizeme
Terebovy archivni fotografie nalézat naptiklad na obalech Gottovych alb. Velmi cennymi
snimky jsou také Terebovy fotografie Prahy, které jako fotoreportér regionalniho

periodika potizoval od 50. let az takika do soucasnosti.

Za slabinu této prace muize byt povazovano misty jednostranné interpretovani
nckterych skute¢nosti, protoze vychazi z metody oralni historie, tedy z stnich sdé€leni
jednotlivet,' a &aste¢né z Terebova svédectvi zaznamenaného v jeho autobiografii.
Miroslav Vanék a Pavel Miicke v knize Treti strana trojuhelniku: Teorie a praxe oralni
historie na tento problém poukazuji. ,,Subjektivita vypovédi je pritom soucasti standardu

oralnghistorické prace, kterou je tfeba pfiznat a poé¢itat s ni,*?

pisi Vanék s Miickem, kteti
také upozoriiuji na skutecnost, Ze s potiebnou kritinosti musime pfistupovat i
k pisemnym materialim.®> Pfi rozhovorech s pamétniky zachycujeme ptedev$im piesny
smysl a obsah rozhovoru, rezignujeme napiiklad na zachyceni defekti vyslovnosti,
vynechavame naptiklad vypliikova ,,vatova“ slova, pokud brani srozumitelnosti projevu a

nezaznamenavaji charakteristi¢nost naratorova slovniho projevu.*

Rozhovory se
Stanislavem Terebou, fotografem Vaclavem Jirsou a nékdejSim $éfredaktorem Vecerni
Prahy Josefem Richterem jsou v plném znéni umistény v piiloze. Oproti tezim jsou
naopak vynechany rozhovory s mladsimi fotografy. Jak se totiz ukazalo pti neformélnich
rozhovorech, neda se fici, ze by v Terebové praci hledali inspiraci, coz vyplyva i ze
skuteCnosti, ze pii svych studijnich letech nemohli snadno dohled4vat praci svych
predchiidcii na internetu, jak je tomu dnes. Teoretickd ¢ast této diplomové prace se
zamétuje nejen na Terebovu kariéru, ale také na historii Vecerni Prahy, v niZ stravil ptes
tii dekady svého Zivota. Je zde také strucné popsan vyvoj ceské sportovni fotografie, v niz

se Tereba stal jednou z nejvétSich osobnosti. Prakticka ¢ast se sklada z ptipadové studie

! Srov. VANEK, Miroslav a Pavel MUCKE. Treti strana trojithelniku: teorie a praxe ordlni historie. 2.,
pfepracované a doplnéné vydani. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015.
Oralni historie a soudobé dé&jiny, s. 14. ISBN 978-80-246-2931-5.

2 VANEK, Miroslav a Pavel MUCKE. Treti strana trojithelniku: teorie a praxe ordlni historie. 2.,
prepracované a doplnéné vydani. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015.
Oralni historie a soudobé dé&jiny, s. 22. ISBN 978-80-246-2931-5.

3 Srov. VANEK, Miroslav a Pavel MUCKE. Teti strana trojithelniku: teorie a praxe ordlni historie. 2.,
prepracované a doplnéné vydani. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015.
Oralni historie a soudobé dé&jiny, s. 22. ISBN 978-80-246-2931-5.

4 Srov. VANEK, Miroslav a Pavel MUCKE. Treti strana trojithelniku: teorie a praxe ordlni historie. 2.,
prepracované a doplnéné vydani. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015.
Oralni historie a soudobé dé&jiny, s. 175. ISBN 978-80-246-2931-5.



Terebova vyjimecného uspéchu v soutézi World Press Photo a kvalitativnich obrazovych
analyz, jez se soustiedi na fotografitv styl zaznamenany v jeho nejslavnéjSich a
metod obrazovych analyz, a to sémiotické analyzy podle Rolanda Barthesa a kompozi¢ni
analyzy ,,The Good Eye®“, jak ji popisuje autorka Gillian Rose v knize Visual

Methodologies: An Introduction to Researching with Visual Materials.’

5 ROSE, Gillian. Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials. 3rd edition.
Los Angeles: Sage, 2012, s. 51-80. ISBN 978-0-85702-888-4.



1. Struény vyvoj €eské sportovni fotografie

Sice Stanislava Terebu nemtizeme striktné oznacit jen za sportovniho fotografa,
ovSem toto fotografické odvétvi bezpochyby je tim hlavnim, kterym se nejvice proslavil a
jemuz se sdm vénoval ze vSeho nejrad€ji. Abychom pochopili, v jakych podminkach se

Tereba prosazoval, shrneme si stru¢né déjiny ceské sportovni fotografie.

Zakladem sportovni fotografie, zejména v jejim reportaznim provedeni, je
zachyceni pohybu. Nemiizeme sice fici, ze sportovni fotografie je jen o zachycovani
pohybu, ovSem vypotadani se s fotografovanim zpravidla rychle se odehravajicich scén
jisté patii ke stézejnim schopnostem sportovnich fotografli. V pocatcich fotografie vsak
narazime na nedostatky vybaveni, kterym by bylo mozno pofizovat snimky v extrémné
kratkych casech. Neni tak zadnym piekvapenim, ze prvni sportovni fotografie se skladaly
ze snimkil sportovcll staticky rozmisténych pied fotoaparitem. V ceském prostiedi se
datuji prvni pokusy o fotografie sportovci do 60. let 19. stoleti a jsou spjaty se jménem
Jana Brandeise, akademického malife a ateliérového fotografa.® Prvni, kdo fotograficky
zv&toval sportovee piimo na sportovisti, byl Frantisek Josef Arnost Fridrich,’ jenz roku
1871 fotografoval v Praze profesiondlniho bruslafe a tanecnika Jacksona Hainese na
oteviené ledové plose na Stieleckém ostrové.® Sport jako takovy je béhem 19. stoleti
hodné spjat se sokolskymi aktivitami. Proto je prvnim sportovnim ¢asopisem sokolsky
Drap (1964), zatimco prvni nesokolsky sportovni Casopis Cyklista vychazi az o 20 let
pozdgji.® Tou dobou se zde jesté nehraje fotbal, nejstarsi kluby jako Sparta nebo Slavia
vznikaji az koncem 19. stoleti, hokejové kluby jsou zakladany jeSt€¢ pozd&ji. Také

reportazni fotografie se zde jesté¢ pfiliS neuplatiuje, prvnim, kdo se ji zacind vazné

¢ Srov. KOLIS, Jiti a kol. Naucte se fotografovat sport kreativné. Brno: Zoner Press, 2009. s. 25,
Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-7413-032-8.

7 Srov. OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Praktickd encyklopedie zurnalistiky a marketingové
komunikace. 3., roz$. vyd. Praha: Libri, 2007. s. 79, ISBN 978-80-7277-266-7.

8 Srov. KOLIS, Jifi a kol. Naucte se fotografovat sport kreativné. Brno: Zoner Press, 2009. s. 25-26,
Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-7413-032-8.

9 Srov. KOLIS, Jiii a kol. Naucte se fotografovat sport kreativné. Brno: Zoner Press, 2009. s. 17,
Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-7413-032-8.



vénovat, je roku 1889 Rudolf Brunner-Dvotdk,! ktery mimo jiné zachycuje dostihy,

velocipedisty nebo vSesokolské slety.!!

Pralom pfichazi az ve 30. letech 20. stoleti, kdy se sportovci stdvaji zndmymi
osobnostmi, tudiz se fotografie sportu zadinaji vice objevovat v periodikach.!? Jenze
s druhou svétovou valkou, podobné jako v mnoha jinych odvétvich, ptichdzi Gtlum a ani
prvni povaleéné roky nepfinaseji jednoduchou situaci. Chybi vybaveni, v Ceskoslovensku
se stale témét nepouziva kinofilm, zéroven je nedostatek zajemcii o praci reportdznich
fotografii.!> Sami fotografové se potykaji s nedostateénym zazemim v redakcich a
minimem financi.'* Zatimco ve svété uz se bézné pouziva kinofilmova leica,
Seskoslovensti fotografové ji prakticky neznaji.'> Emil Fafek, dlouholety fotograf Mladé
fronty, vypravi, ze leica tehdy stala 30 tisic korun, zatimco plat fotografa ¢inil jen tisic
korun.!'® Z pocatku 50. let navic registrujeme maly z4jem redakci o sportovni fotografii.!”
V ceské sportovni fotografii je dulezity rok 1953, kdy je zalozen magazin Stadion,
v némZ se schazi tuzemska elita mezi sportovnich fotografi.!® Ke konci 50. let uz se
Ceskoslovensti fotoreportéfi sndze dostavaji ke sluzebnim fotoaparatim dovazenym
zNDR."” Paradoxné sim Stanislav Tereba se v pocatcich kariéry stale potykal
potidil s fotoaparatem Praktisix 6x6, ktery sim oznacuje za ten nejproblémovéjsi, jaky

kdy mél v ruce.?’ Josef Pilmann, pfedni Gesky sportovni fotograf, tehdy ve své knize

10 Srov. KOLIS, Jiii a kol. Naucte se fotografovat sport kreativné. Bro: Zoner Press, 2009. s. 16,
Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-7413-032-8.

1 Srov. OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky a marketingové
komunikace. 3., roz$. vyd. Praha: Libri, 2007. s. 79, ISBN 978-80-7277-266-7.

12 Srov. KOZAK, Martin. Velkd kniha sportovni fotografie. Brno: Computer Press, 2010. s. 11, Edice
digitalni fotografie. ISBN 978-80-251-3247-0.

13 Srov. KOTLAR, Vladimir. Ceskoslovenskd sportovni fotografie v dennim tisku po druhé svétové vdlce.
Praha: Univerzita Karlova v Praze, 1989. s. 13, Vedouci prace Alena Labova.

14 Srov. HEJBAL, Dominik. Vyvoj ceské sportovni fotozurnalistiky od poloviny 20. stoleti. Praha, 2016, s.
20-21. Diplomova prace (Mgr.) Univerzita Karlova
15 Srov. KOTLAR, Vladimir. Ceskoslovenska sportovni fotografie v dennim tisku po druhé svétové vilce.

Praha: Univerzita Karlova v Praze, 1989. s. 23, Vedouci prace Alena Labova.

16 Srov. Tamtéz.

17 Srov. KOTLAR, Vladimir. Ceskoslovenskd sportovni fotografie v dennim tisku po druhé svétové vilce.
Praha: Univerzita Karlova v Praze, 1989. s. 24, Vedouci prace Alena Labova.

18 Srov. HEJBAL, Dominik. Vyvoj eské sportovni fotozurnalistiky od poloviny 20. stoleti. Praha, 2016. s.
22. Diplomové prace (Mgr.) Univerzita Karlova

19 Srov. KOTLAR, Vladimir. Ceskoslovenska sportovni fotografie v dennim tisku po druhé svétové vilce.
Praha: Univerzita Karlova v Praze, 1989. s. 24, Vedouci prace Alena Labova.

20 Srov. Technika. Stanislav Tereba: Fotografickd tvorba [online]. [cit. 2016-05-12]. Dostupné z:
http://tereba.com/



uvedl, Ze na sport neni mozné chodit s nepohotovym piistrojem s matnici.?! Takovym byl

praveé Terebuv praktisix.

vvvvvv

fotografie, kterd se 1 s Terebovym pfispénim zacina prosazovat i na mezinarodnich
vystavach.?? Casto zmifiovanym piistrojem sportovnich fotografi v obdobi padesatych
a Sedesatych let je Praktina FX s objektivy Sonnar. S timto vybavenim fotografuje také
Stanislav Tereba.?® Fotografim se také postupné dostdva moznosti fotografovat
sekven¢né. O motorku pro sekvencni fotografovani uz psal ve své knize v roce 1959 Josef

Pilmann, pfedni &eskoslovensky fotoreportér.>*

Vaclav Jirsa z Vecerni Prahy vSak
v rozhovoru k této diplomové praci uvadi, ze sam toto vybaveni zacal pouzivat az v 70.
letech.”> Na fotografovani s krat§imi ohnisky se také pouzival fotoaparat Rolleiflex.
Tereba uvadi, ze tento piistroj pouzival v letech 1965 az 1968, nez jej vymeénil za Leicu
M3.26 Obdobi, které byva oznadovano za zlata 1éta eské sportovni fotografie, konéi se
srpnem 1968.27 Fotografiim nasledné nastdvaji problémy politického razu, vyrazné se jim
také komplikuji moznosti cestovat na zahrani¢ni akce. K emigraci se uchyluji dva ptedni

Ceskoslovensti fotoreportéti. FrantiSek Holubovsky z Lidové demokracie odchéazi do

Kolina nad Rynem, Josef Pilmann ze Stadiénu utika do Basileje. *®

Ptestoze 70. 1éta znamenaji vyraznd omezeni v praci sportovnich fotozurnalisti,
dostava se jejich fotografiim vétsiho ocenéni na domaci scéné. ,,Titulni strany byly
vyzdobeny kombajnéry, soustruzniky nebo tvafi n&jakého komunistického politika (...)
Lidé ve sportovni fotografii instinktivné hledali a také nalézali svobodu Zivota, ktera ostre
kontrastovala s oficidlnim pojetim jinych fotografickych zanri prezentovanych tehdejSimi
«29

médii,*“” pfiblizuje situaci Oleg Homola a dodava, Ze i sami fotografové radéji vénovali

21 Srov. PILMANN, Josef. Fotorddce: Sportovni fotografie. Praha: Orbis, 1959. s. 5.

22 Srov. KOTLAR, Vladimir. Ceskoslovenska sportovni fotografie v dennim tisku po druhé svétové vilce.
Praha: Univerzita Karlova v Praze, 1989. s. 28, Vedouci prace Alena Labova.

23 Srov. Technika. Stanislav Tereba: Fotografickd tvorba [online]. [cit. 2016-05-12]. Dostupné z:
http://tereba.com/

24 Srov. PILMANN, Josef. Fotorddce: Sportovni fotografie. Praha: Orbis, 1959. s. 6-7.

25 Rozhovor s Viclavem Jirsou, piiloha 2.

26 Srov. Technika. Stanislav Tereba: Fotografickd tvorba [online]. [cit. 2016-05-12]. Dostupné z:
http://tereba.com/

27 Srov. Tamtéz.

28 Srov. HEJBAL, Dominik. Vy¥voj deské sportovni fotoZurnalistiky od poloviny 20. stoleti. Praha, 2016. s.
28-29. Diplomova prace (Mgr.) Univerzita Karlova

2 Srov. HOMOLA, Oleg. Jii{ Pekarek dal sportu jinou tvai. Mladd fronta DNES. 11.7.2006, 17, 8.



pozornost sportu.® Jaroslav Skala, dlouholety fotograf Stadionu, zaklada v roce 1970
velmi popularni kazdoro¢ni piehlidku 100 nejlepsich sportovnich fotografii roku.’!
Obliba a prestiz této soutéze doklada, jak byla v tehdejsim Ceskoslovensku cenéna
sportovni fotografie. Od druhé poloviny 70. let uz se v magazinech prosazuje barevna
fotografie. K dosavadnim stalicim, jakymi byli Stanislav Tereba, Jaroslav Skala, Emil
Fafek nebo Antonin Bahensky pfibyvaji nové osobnosti, mezi nimiz asi nejvice vycnivaji

Jiti Pekarek a Jii Kolis, fotografové Stadionu.>

Dalsi velka zména piichazi se sametovou revoluci. Od devadesatych let mohou
cesti fotografové svobodné cestovat, s tim souvisi i snazsi ziskdvani vybaveni a piijimani
novych trendi. Cesti fotografové se také mohou vice uplatnit v zahrani¢nich médiich.
Postupné se také v branzi sportovnich fotografti zacinaji prosazovat i zeny. Fotografové
se pak specializuji na konkrétni sporty, coz by dfive nebylo mozné.>* Az na pielomu
tisicileti dosahuje digitalni fotografie takové kvality a dostupnosti, Zze se muze naplno
prosazovat v redakcich. Rozviji se také online zpravodajstvi, coZz znacné¢ meéni praci
sportovnich fotoreportérii, kteti zacinaji odevzdavat prvni snimky uz v priabéhu sportovni
akce. Kolem roku 2004 se také v praci sportovniho fotografa plné uplatiiuje automatické
ostfeni, které sice pfiSlo na trh v sedmdesatych letech, avSak pro svou nizkou rychlost

osteni bylo pro sportovni fotografy dlouho nevyuzitelné.>*

2. Profil deniku Vecerni Praha

Jelikoz list Vecerni Praha hréal v kariéfe Stanislava Tereby opravdu vyznamnou
roli, je na misté stru¢né nastinit jeho historii. Pfipomenme, ze pravé ve Vecerni Praze
Tereba publikoval svoji nejslavnéjsi fotografii Brankar v desti, samotny snimek pofidil na
utkani, kterého se ucastnil jako fotoreportér Vecerni Prahy. A po triumfu ve World Press
Photo stravil dalsi tfi dekady jako fotograf Vecerni Prahy na plny uvazek, coZ mu

umoznilo soustfedit se v pracovnim Zivoté jen na fotografii. Jako fotograf mohl cestovat

30 Srov. HOMOLA, Oleg. Jii{ Pekarek dal sportu jinou tvai. Mladd fronta DNES. 11.7.2006, 17, 8.

31 Srov. CECHTICKY, Tomas. Clony a blesky Jaroslava Skaly. Instinkt. (10.12.2009), 62.

32 Srov. HEIBAL, Dominik. Vy¥voj deské sportovni fotozurnalistiky od poloviny 20. stoleti. Praha, 2016, s.
30-32. Diplomova prace (Mgr.) Univerzita Karlova

33 Srov. HEIBAL, Dominik. Vy¥voj deské sportovni fotozurnalistiky od poloviny 20. stoleti. Praha, 2016. s.
22. Diplomova prace (Mgr.) Univerzita Karlova

3% Srov. HEJBAL, Dominik. Vyvoj ceské sportovni fotozurnalistiky od poloviny 20. stoleti. Praha, 2016. s.
80. Diplomové prace (Mgr.) Univerzita Karlova
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na zahrani¢ni akce, mél pfistup k portrétovani zndmych osobnosti, zaznamenavani

dualezitych udélosti atd. Kdyz se podivame do historie vecerniku, zjistime, Ze spojeni listu

vvvvv

Vecerni Praha se poprvé objevila na ulicich hlavniho mésta 1. dubna 1955. Na
titulni strané nechybél dopis redakce, ktera predstavila své cile ctenarim. ,,V hlavnim
mésté, kde se sbihaji vSechny nervy, kde je obrovsky primysl, obchod, instituty a bohata
kultura, kde denné jsou v pohybu statisice obcantl, tam zivot kypi, kam jen pohlédnete.
Nechceme vic, nez aby se nam podatilo tento obraz zivota vas vSech dobfe poutavé a

“ 33 nastinila redakce své ambice. ,Mame shodné cile, chceme Zivot

zajimavé zachytit,
zkréslit, chceme zit bohat¢ji, kulturnéji a radostnéji. Soustiedime vSechny sily, um
novinai, odbornych a pohotovych spolupracovnikti ze vSech obord, abychom vytvorili

noviny vam blizké a milé,**

pokracuje dopis Ctendiim. Dnes snad muizeme fici, Ze
redakce svym sliblm dostala. Samoziejmé musime brat v potaz, Ze v socialistickém
Ceskoslovensku byly pro novinafinu jisté limity. Dlouholeta redaktorka Vecerni Prahy
Olga Sulcova vysvétlila, Ze a& bylo hlavnim tkolem listu piinést aktualni zpravodajstvi
v odpolednich ¢i vecernich hodindch, nechybéla zde ani vyttibend publicistika. ,,Vzdor
svému hlavnimu poslani pfedc¢ila jiné noviny tim, ze v ni byl denn¢ fejeton i reportaz,
také sloupky, kurzivy, rozhovory, pred vikendem povidky,* 3’ upozoriovala novinaika,
ktera zemitela v roce 2016. ,,V dobach své nejvetsi slavy v letech 1965—-69 méla Vecerni
Praha stotisicovy naklad, sobotni vydani pak 130 000 kusi. Na milionové mésto je to

“3% pochlubila se Sulcové v rozhovoru pro Denik.

docela dost,
Ptedlohou Vecerni Prahy mél byt uspesny rusky titul Vecerni Moskva. ,,V
diivodové zpraveé navrhujici zalozeni Vecerni Prahy lze nalézt odkaz na pfimou inspiraci

veéernikem vychazejicim v Moskvé,

piSe se v Déjindch ceskych médii, kde vSak autofi
upozornuji, ze o inspiraci se jednalo spiSe formaln¢. ,,Obsahové vSak Slo o list, v némz

politicko-vychovné funkci konkurovaly zpravy o mistnich udalostech, které¢ byly pro

35 Slovo redakce. Vecerni Praha: list vSech PraZanii. Praha: Prace, 1955, 1(1), 1.

36 Tamtéz.

37 Vegerni Praha sméla byt veselejsi. Denik.cz [online]. Praha: VLTAVA LABE MEDIA, 2009 [cit. 2017-
05-18]. Dostupné z: http://prazsky.denik.cz/zpravy region/vecerni-praha-smela-byt-veselejsi20091109.html
38 Tamtéz.

39 BEDNARIK, Petr, Jan JIRAK a Barbara KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii: od pocatku do soucasnosti.
Praha: Grada, 2011, s. 293. ISBN 978-80-247-3028-8.
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Stenafe zajimavé svou blizkosti a nddechem zibavné kazdodennosti,’ docéteme se
v Déjinach ceskych médii. Moskevska redakce zaslala dopis, ktery byl publikovan na

titulni strang¢ prvniho vydani.*!

Kdyz Krajska odborova rada v Praze zacala ve
vydavatelstvi Prace vydavat Vecerni Prahu, prvni vedernik od roku 1945, 4? zaukolovala
sice redakci, aby po vzoru Vecerni Moskvy informovala obCany Prahy a okoli o
,,poslednich vnitinich i zahrani¢nich udalostech a o Zivot& pracujicich hlavniho mésta“,**
ovSem oblibu ¢tenait si ziskala hlavné nécim jinym. ,,Méla prosté¢ dovoleno byt pestiejsi
— ,veselejsi‘ nez ostatni noviny — v grafické¢ tpravé, v titulcich i v obsahu svych

“4 yzpominala Olga Sulcova. ,, To bylo pravé to, co do ni pfitdhlo z jinych

piispévkil,
redakei lidi jako byl naptiklad Jifi Lederer ze Svéta sovétii, Jiti Ruml z rozhlasu, Josef
Keprta z Lidovych novin, novinat Vincenc Necas — jeden z nejblizsich pratel proslulého
reportéra E.E. Kische, Jan Novy z Tvorby (syn narodniho umélce, spisovatele Karla
Nového), nebo DuSan Tomasek z armadniho ¢asopisu, jehoz byl §éfredaktorem. Povidky
pro nds psal 1 Pavel Kohout a fejetony napiiklad spisovatelky Jarmila Glazarova nebo
Jindfiska Smetanova, sama jsem je u nich objednévala...“* prozradila Sulcova, ktera ve
Vecerni Praze pisobila od roku 1956 az do konce 60. let. *® Vegerniku mozna také
prospélo, ze zacinal v dobé€, kdy redakce postupné ziskavaly vétsi svobodu ve tvorbé
obsahu. ,,0d konce 50. let miizeme v obsazich ¢eského tisku zacit zaznamenavat opatrné
slabnuti dosavadni (a stdle deklarované) koncepce leninského nastroje ideologicke
vychovy mas a faktické posilovani tendence brat v potaz také zajmy a ocekdvani
Stenait,“*’ uvadi se v Déjindch ceskych médii, kde autofi piimo zminuji, Ze ,,za predzvést
této zmény lze povazovat rozhodnuti o zalozeni deniku pro Prahu a stiedni Cechy Vecerni
Praha.“*® Jelikoz tou dobou v Ceskoslovensku vederniky nevychazely, vznikala velka

casova mezera v informovani ¢tenait. Vecerni Praha tak méla pieklenout dlouhou dobu

4 BEDNARIK, Petr, Jan JIRAK a Barbara KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii: od pocatku do soucasnosti.
Praha: Grada, 2011, s. 293. ISBN 978-80-247-3028-8.

4 Srov. Vederni Praha: list vSech Prazanii. Praha: Prace, 1955, 1(1), 1.

2 Srov. BEDNARIK, Petr, Jan JIRAK a Barbara KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii: od pocatku do
soucasnosti. Praha: Grada, 2011, s. 260. ISBN 978-80-247-3028-8.

4 Tamtéz.

4 Vecerni Praha sméla byt veselej$i. Denik.cz [online]. Praha: VLTAVA LABE MEDIA, 2009 [cit. 2017-
05-18]. Dostupné z: http://prazsky.denik.cz/zpravy region/vecerni-praha-smela-byt-veselejsi20091109.html
4 Tamtéz.

46 Srov. Tamtéz.

47 BEDNARIK, Petr, Jan JIRAK a Barbara KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii: od pocatku do soucasnosti.
Praha: Grada, 2011, s. 292-293. ISBN 978-80-247-3028-8.

* Tamtéz.
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od jednoho rana k druhému bez novych informaci. ** To samoziejmé znamenalo velky
rozdil 1 v praci novinait, ktefi méli uzavérky kratce po poledni, jejich materidly navic
vychézeli az po konkurenc¢nich listech. Stanislav Tereba pfipomind, Ze to znamenalo
velky rozdil i pro fotoreportéry. ,,Kdyz jste rdno koupil noviny Rudé pravo, Prdci,
Lidovou demokracii, vSichni méli stejné fotky. My jsme byli vSichni stejné dobfi, stejné
pohotovi. Protoze jsem vychdzel s Vecerni Prahou po vSech téch ranicich, tak jsem si
nemohl dovolit sebelepsi fotku, abych ji mél stejné krasnou ve Slové nebo v Praci,” >
vysvétluje. ,,Pfece nebudu cCtendie Sidit tim, ze jim dam stejnou fotku, jakou maji ve

Svobodném sloveé,” 3! dodava Tereba.

S Vecerni Prahou se také vratila do Ceskoslovenska distribuce prostiednictvim
kamelott, tedy prodejct, ktefi nabizeli noviny ptfimo na ulici. Tento zplisob prodeje byl
obvykly v obdobi prvni republiky.>? ,.(Vecerni Praha) vychazela kolem tfeti odpoledne a
uz dlouho pied tim, nez ji zacala rozvéazet auta a prodavat kolportéfi, se na narozich

3 vypravi Olga Sulcové. Tieba pravé distribuce ptimo v ulicich, krom

tvotily fronty, >
jinych znakti, mize vyvoldvat dojem, ze Vecerni Praha byla bulvarem své doby.
Dlouholety ¢len redakce Josef Richter se tomuto srovnani ani nebrani. ,,V dobé, kdy jsem
tam byl ja nebo uz v téch sedmdesatych, asi 76, tak byla ptfedchiidcem bulvaru. Ja bych se
za to ani nestydé€l. Proto hlavni diiraz byl na ty krimi zpravy, kriminalistické deniky a
soudnicky. A Ze se délaly také véci ze soukromého Zivota riznych uméleckych celebrit,

to je taky pravda, >

pfiznava Josef Richter.

Vecerni Praha také od svych pocatkil byla atraktivni diky kvalitnim fotografiim.
Vecerniku byva piipisovano také to, ze se jeho fotooddé€leni jako prvni zacalo orientovat
vice humanistickym smérem.> ,.Bylo to ve vzduchu, ale prvni s tim ptiSel Erich Einhorn

ve Vecerni Praze. Do svéta politickych udalosti, sportu a prace se zacinal vkradat vSedni

4 Srov. Vecerni Praha sméla byt veselejsi. Denik.cz [online]. Praha: VLTAVA LABE MEDIA, 2009 [cit.
2017-05-18]. Dostupné z: http://prazsky.denik.cz/zpravy region/vecerni-praha-smela-byt-
veselejsi20091109.html

30 Rozhovor se Stanislavem Terebou, pfiloha 3.

S Tamtéz.

52 Srov. BEDNARIK, Petr, Jan JIRAK a Barbara KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii: od pocdtku do
soucasnosti. Praha: Grada, 2011, s. 293. ISBN 978-80-247-3028-8.

33 Vegerni Praha sméla byt veselejsi. Denik.cz [online]. Praha: VLTAVA LABE MEDIA, 2009 [cit. 2017-
05-18]. Dostupné z: http://prazsky.denik.cz/zpravy region/vecerni-praha-smela-byt-veselejsi20091109.html
>4 Rozhovor s Josefem Richterem, piiloha 1.

55 Srov. MRAZKOV A, Daniela. a Vladimir. REMES. Cesty ceskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta,

1989. s. 239, ISBN 80-204-0015-X.
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Zivot, jeho poezie,* >

vzpominal fotoreportér tydeniku Stadion Jaroslav Skala. Velkou
zéasluhu na obrazové kvalité listu mél nepochybné¢ i1 Stanislav Tereba, ktery v letech 1960
az 1990 byl vedoucim fotooddéleni.>” ,,Vecerni Praha od zacatku vénovala velky prostor
fotografiim. Hodné velky, opravdu oproti v§em ostatnim, kde byly takové ty dvojakové
fotky (pozn. Siroké pies dva sloupky), tak Vecerka méla na vysku ptes pul stranky a

podobng,* 8

vzpomina Josef Richter, ktery v redakci pusobil od 70. let. Richter také
pfidava jeden zajimavy postieh: ,,Malo se to vi, ale tehdy se ta Vecerni Praha vytvaiela
na zaklad¢ fotek. Byla ranni porada a prvni, kdo vystupoval, byli fotografové a davali
denni produkce na tabuli. Normalné papirové fotografie. Na zaklad¢ fotek se délaly
jednotlivé stranky. A teprve kdyz byla ta ustfedni fotka, tak se do toho dolamovaly
texty.“>” Ptiklady neobvyklé prace redakce Vecerni Prahy s fotografiemi najdete v piiloze

¢. 5.

Redakce od pocatku fungovala v samém centru hlavniho mésta. ,,Zakladatelem
Vecerni Prahy byly odbory a také jsme az do roku 1961 sidlili v odborovém vydavatelstvi
Price na Véclavském namésti. Séfredaktor Jan Zelenka byl ale velmi ctizddostivy muz —
zaroven vzdélany a hovoftici tfemi jazyky, ktery chtél patfit do stranické nomenklatury,
coz se mu po peti letech podafilo. Piestéhovali jsme se do budovy Rudého prava na

“60 yypravéla Olga Sulcova. Slavny $éfredaktor, jenz od roku 1969 byl

Porici. ..
vykonnym feditelem Ceskoslovenské televize, paradoxné na nové adrese piili§ dlouho
nevydrzel, protoze zahy odesel pracovat do CTK.®' Byl v roce 1962 vystiidan
(Zdetikem®?) KoZeluhem, ktery piisel z aparitu jednoho prazského obvodniho narodniho
vyboru. Redakce ho neuznavala, nebot novindm nerozumél,“ nedetila Sulcova svého
nekdejSiho nadiizeného. Zména pfisla s obdobim prazského jara, kdy se naskytl prostor
rozhodovat o redak¢nich zélezitostech bez vétsiho politikateni. ,,Zjara 1968, kdy uz bylo

néco takového mozné, jsme si celd redakce — veetné Soféra a zfizenkyn — zvolili za

56 MRAZKOVA, Daniela. a Vladimir. REMES. Cesty ceskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta,
1989. s. 239, ISBN 80-204-0015-X.

37 Srov. Profesni zivotopis. Tereba.com [online]. Praha [cit. 2017-05-18]. Dostupné z:
http://www.tereba.com/ne/templates/tereba.asp?articleid=5&zoneid=2

38 Rozhovor s Josefem Richterem, piiloha 1.

% Tamtéz.

60 Vegerni Praha sméla byt veselejsi. Denik.cz [online]. Praha: VLTAVA LABE MEDIA, 2009 [cit. 2017-
05-18]. Dostupné z: http://prazsky.denik.cz/zpravy region/vecerni-praha-smela-byt-veselejsi20091109.html
6! Srov. BEDNARIK, Petr, Jan JIRAK a Barbara KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii: od pocdtku do
soucasnosti. Praha: Grada, 2011, s. 333. ISBN 978-80-247-3028-8.

62 Celé jméno tehdejsiho §éfredaktora bylo ovéfeno v tirdzich Vecderni Prahy z roku 1963.
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Séfredaktora jednoho z nas — Vladislava Jisla. V tajnych volbach a jednohlasng,* ©

prozradila Sulcova a naznacila také, Ze tentokrat uz o volb& $éfredaktora rozhodovaly
predevsim jeho schopnosti. ,,Vlad’a byl novinafsky machr. Napsal naptiklad ucebni
skripta o novinarskych zanrech a o titulcich, rozumé¢l tiskaiskému femeslu. Navic to byl

hodny nekonfliktni ¢lovék, predtim redaktor Mladé fronty a Reportéra.« %

V srpnu 1968 vychazela Vecerni Praha od 22. do 30. srpna ilegaln€, protoze tou
dobou bylo vydavani ¢eskoslovenskych periodik zastaveno, s ¢imz se fada ¢lend vcetné

t. 'V nasledujicich letech tak podle ocekavani doslo k

Stanislava Tereby nechtéla smifi
persondlnim zménam v redakci. Séfredaktorem se nové stal Frantisek Nebl,® ktery do
nové pozice piesel piimo z ministerstva vnitra,%” v &ele redakce setrval az do své smrti
v prosinci 1984.% | Byl to stranicky pfipraveny ¢lovek, ktery rozdaval politické ukoly,
kdyz to feknu jednoduse. Ale to bylo asi vSude,” ¢ li¢i Josef Richter, ktery v 80. letech
pracoval v kulturni rubrice. ,,J4 jsem o ném slySel rizné véci, ale co se tyce redakce, tak
on nebyl takovy politruk, takovy blazen, ktery by chtél za kazdou cenu vytvaret Ustiedni

vybor KSC v novinach,“’® dodavéa Richter. Od ledna 1985 se na Neblovu pozici posunul

jeho dosavadni zastupce Milo§ Kolisko.”!

Na pifelomu 80. a 90 let uz se Vecerni Praha chystala na novou éru, kterou
piredznamenavaly udalosti spjaté se sametovou revoluci. ,,V utery 28. listopadu dopoledne
byla narychlo svolané celoredakéni porada, na které nés ale moc nebylo, protoze vétSina
byla v terénu. Pfisli dva pracovnici MV KSC, jeden z nich byl byvaly §éfredaktor Mladé
fronty Ctirad Frcka, ktefi nam sdélili, Ze pfedsednictvo 1 sekretariat odstoupili, a Ze

k volbé novych organt uz ziejm¢ nedojde. Oznamili ndm, Ze byli povéfeni, aby nam

3 Vegerni Praha sméla byt veselejsi. Denik.cz [online]. Praha: VLTAVA LABE MEDIA, 2009 [cit. 2017-
05-18]. Dostupné z: http://prazsky.denik.cz/zpravy region/vecerni-praha-smela-byt-veselejsi20091109.html
4 Tamtéz.

% Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 69, ISBN 80-
90361307.

% Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 70, ISBN 80-
90361307.

%7 Srov. Vederni Praha sméla byt veselejsi. Denik.cz [online]. Praha: VLTAVA LABE MEDIA, 2009 [cit.
2017-05-18]. Dostupné z: http://prazsky.denik.cz/zpravy region/vecerni-praha-smela-byt-
veselejsi20091109.html

%8 Srov. Zemiel soudruh FrantiSek Nebl. Vecerni Praha: list vsech Prazanii. Praha: Prace, 1984, 30(250), 1.
% Rozhovor s Josefem Richterem, piiloha 1.

70 Tamtéz.

7! Kolisko byl uvadén v tirdzich Vecerni Prahy jako $éfredaktor od ledna 1985 az do prosince 1989.
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piedali jménem vydavatele Vecerni Prahu a poptali hodné uspécha v dalsi praci. Tak

jsme dostali darem list v§ech Prazant,*’?

vzpomina Tereba na konec roku 1989.

S devadesatymi lety pak do redakce pfiSly zcela nové starosti. Zmizela jistota
v podobé Méstského vyboru KSC, ktery list vydaval. ,,Poté, co nam vyslanci nageho
byvalého vydavatele predali Vecerni Prahu, se nas vydavatelsky ujal jakysi pohrobek
Tiskovych podnikti UV KSC akciova spole¢nost Delta. V jejim ¢ele byl tenkrat Vlasta

«73

Kostal, velice schopny a Sikovny mlady muz,*“’? vypravi Stanislav Tereba. Delta se vSak

hned v roce 1990 dostala do potizi. ,,Pfedbézné nam bylo naznaceno, Ze bychom se méli

poohlédnout po novém vydavateli,“’*

ptiblizuje Tereba tehdejsi situaci, ktera se vSak
zéhy vyfesila. Koncem tinora 1991 koupil Vecerni Prahu novy vydavatel Fidelis Schlée”
a vedl ji az do roku 1997.76 Kratce po svém nastupu se napiiklad musel vypotadat se
zménou nazvu. ,,Prvnim rozhodnutim nového majitele bylo, Ze nevstoupi v jednéni s a.s.
Impuls, kterd se, mné¢ nezndmym fizenim, stala majitelem grafické podoby hlavicky
Vecerni Prahy. Cena této faksimile byla stanovena na milion korun,*’” prozrazuje Tereba.
List tak dostal novy nazev — Vecernik Praha. Stanislav Tereba také vypravi, ze napad
zménit nazev jen o jedno pismeno vzeSel piimo z redakce. ,,Na redak¢ni radé nés napadlo,
abychom nebyli daleko plvodnimu ndzvu, udélat ze samicky samecka, zménit nazev
Vecerni Praha na Vecernik Praha. A protoze byl chranén ptivodni nazev i jeho grafické
ztvarnéni, tim Ze jsme ndzev zmeénili a v titulu udélali mimo toho jeste¢ jednu malou
zménu, kdyZz jsme z cerveného puntiku uprostted ndzvu listu odstranili jeho cenu,

«78

neporusili jsme nic,“’”® podava redakéni fotograf svédectvi, jakym zpiisobem se také dalo

transformovat médium po sametové revoluci. Krom toho dodava, Ze zmeéna piiSla 1

7w O

s formou zaméstndni v redakci, kdy se znovinafi (vCetné Tereby) prakticky stali

podnikatelé, ktefi pracovali pro redakci na Zivnostensky list.” ,, To byl prvni moment, kdy

«80

se hodné lidi roz¢ililo a odesli,“*” upozornuje tehdejsi séfredaktor Josef Richter. ,,Schlée

72 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 113, ISBN 80-90361307.
73 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 115, ISBN 80-90361307.
74 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 116, ISBN 80-90361307.
> Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 116-117, ISBN 80-
90361307.

76 Srov. BEDNARIK, Petr, Jan JIRAK a Barbara KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii: od pocatku do
soucasnosti. Praha: Grada, 2011, s. 374. ISBN 978-80-247-3028-8.

"7 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 117, ISBN 80-90361307.
8 Tamtéz.

7 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 117, ISBN 80-
90361307.

80 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 118, ISBN 80-90361307.
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“81 ¥ika po letech otevien& Richter.

si vSecko d¢lal tak naptl nelegalné, naptl legalné,
Tereba 1 dalsi kolegové zacali postupné z Vecerniku Praha odchazet do jinych redakci, az
se velkd ¢ast kolektivu, véetné Tereby nebo $éfredaktora Richtera, sesla v nové vzniklém
Dobrém Vecerniku.®* ,Nepokladdm to za sebemensi senzaci. Je to normaélni obména
vedoucich pracovniki. Neni pravdou, ze se jedna o ztratu divéry. Nechapu, proc se nad

," 83 odpovidal Fidelis Schlée Rudému prdvu v tmoru 1993, kdy vrcholily

tim pozastavovat
odchody ¢lent redakce propusténim Séfredaktora Josefa Richtera a jeho zastupce Milose
Skalky.3* Také Skalka redaktorovi Rudého prava sdélil sviij nazor na propousténi: ,,Pan
Richter ho (pozn. Schléeho) pry Spatn¢ informoval o stavu v redakci, tudiz k nému ztratil
divéru. U pana Schléeho je to obvyklé feSeni. Vyhodil prvni ¢ast vedeni Vecerni Prahy,

kdyz ji dostal, vyhodil kompletné vedeni Lidové demokracie a ted’ vyhodil nas. Ziejme to

ma jako hobby,"®> dodal Milo$ Skalka.

Vecernik Praha od roku 1995 zacal vychéazet rano. 3¢ V prosinci 1997 pak Fidelis
Schlée prodal 100 % svych akcii ve vydavatelstvi Pragoprint, pod které spadal i Vecernik
Praha. Novym vydavatelem listu se tak stalo Vydavatelstvi Vitava (pozdé&jsi Vitava-Labe
Press). Prodejem Vecerniku Praha doSlo ke slouceni vSech tehdejSich regionalnich novin
pod jednoho vydavatele.!” Od fijna 2005 zacinad Vecernik Praha spadajici stile pod
Vltava-Labe-Press vychazet celorepublikové pod nazvem Sip, uz v pribéhu roku se list
viditelng ubiral mnohem bulvarn&j§im smérem. Dokonce se zm&nou nazvu na Sip uz se
ani nezménil $éfredaktor. Tim nadale ziistal Jifi Bigas.®® Sip zacinal s nakladem 300 000

vytiski® a jako denik fungoval do biezna 2009, kdy se pieménil na tydenik, definitivng

81 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 118, ISBN 80-90361307.
82 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 139-140, ISBN 80-
90361307.

8 KOUDA, Jifi. Ve Vecerniku Praha padaly hlavy: Propustény M. Skalka: Je to asi Schléeho hobby. Rudé
pravo. (24.2.1993), 3.

8 Srov. Tamtéz.

8 Tamtéz.

86 Srov. Vedernik Praha se méni na bulvarni Sip. /Dnes.cz [online]. Praha: MAFRA, 2005 [cit. 2017-05-18].
Dostupné z: http://zpravy.idnes.cz/vecernik-praha-se-meni-na-bulvarni-sip-d8h-

/domaci.aspx?c=A051013 184813 domaci_pat

87 Srov. CTK. Vltava koupila Veéernik Praha. Mladd fronta DNES. 18(18.12.1997), 4.

88 Srov. Vedernik Praha se méni na bulvarni Sip. /Dnes.cz [online]. Praha: MAFRA, 2005 [cit. 2017-05-18].
Dostupné z: http://zpravy.idnes.cz/vecernik-praha-se-meni-na-bulvarni-sip-d8h-

/domaci.aspx?c=A051013 184813 domaci_pat

% Srov. HVIZDALA, Karel. Mardata: vzpoury v Zurnalistice: déjiny rozhovoru a dalsi texty o médiich
2006-2011. s. 84, ISBN 978-80-7367-851-7.
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prestal vychazet v listopadu roku 2016, jeho internetova verze funguje nadale.”° ,.Sip
piezival jen diky synergickému efektu v ramci Sirokého portfolia lokalnich denikt, coz

“91 vidél vyhodu novinai Karel Hvizd’ala. ,,Jeho

mu zna¢n€ snizovalo finan¢ni investice,
naklad ale stale klesal az na 42 000, takze vydavatel ho v dubnu 2009 zrusil a zacal jej
pod nazvem Sip Plus vydavat jako tydenik, ktery koncem roku 2009 prodaval 90 000
vytiski,“*? dodava v knize Mardata — vzpoury v Zurnalistice. Hvizd’ala také piidava

« 93

postieh, ze Sip byl v porovnani s Bleskem jeSté vice ,,obrazkovy a ,,vétSinou m¢l

poloviéni rozsah, tedy jen 16 stranek proti 32 stranam Blesku.* **

3. Z kariéry sportovce ke kariére sportovniho fotografa

Mezi specifika sportovni fotografie mizeme zaradit skutecnost, ze velké mnozstvi
fotografii se ke své praci dostdvalo po vlastni zkuSenosti se zavodnim sportem. Zejména
v pribchu dvacéatého stoleti, kdy sport nebyl natolik profesionalizovany jako dnes,
bychom nasli ptiklady muzi, ktefi se z ligovych sportovist’ presunuli za postranni ¢ary,

odkud déni na hiisti zaznamenavali hledacky svych fotoaparata.

Jako ptiklad mlze poslouzit treba Emil Fafek, jeden z pritkopnikt ¢eskoslovenské
sportovni fotografie, jenZ svou fotografickou kariéru stravil v Mladé fronté a nastupoval v
nejvyssi hazenkarské soutézi za Smichov.” Jifi Koli§, pozdé&ji dlouholety fotograf
sportovniho tydeniku Stadion, se nejprve snazil uspét jako hokejovy brankaf, ale
vrcholem jeho usili bylo plisobeni ve druhé lize.”® Nejvétsi raritou, predevsim z dne$niho
pohledu, byl Karel Novak. Cesta Karla Novaka ke sportovni fotografii vedla skrze jeho
povolani do ¢eskoslovenské fotbalové reprezentace. Tam se prvoligovy Uto¢nik ocitl roku

1952, kdy se ucastnil dvou utkani hranych v Albanii proti mistnimu vybéru. Tou dobou

% Srov. Casopis Sip konéi. V listopadu vyjde naposled. Mediahub [online]. Praha: MAFRA Slovakia, 2016
[cit. 2017-05-18]. Dostupné z: http://mediahub.cz/media/901156-casopis-sip-konci-v-listopadu-vyjde-
naposled

N HVIZDALA, Karel. Mardata: vzpoury v Zurnalistice: déjiny rozhovoru a dalsi texty o médiich 2006-
2011.s. 85, ISBN 978-80-7367-851-7.

2 Tamtez.

9 Srov. HVIZDALA, Karel. Mardata: vzpoury v Zurnalistice: déjiny rozhovoru a dalsi texty o médiich
2006-2011. s. 84, ISBN 978-80-7367-851-7.

%4 Tamtéz.

95 Srov. KOTLAR, Vladimir. Ceskoslovenskd sportovni fotografie v dennim tisku po druhé svétové vilce.
Praha: Univerzita Karlova v Praze, 1989. s. 14-15, Vedouci prace Alena Labova.

% Srov. HEJIBAL, Dominik. Vy¥voj ceské sportovni fotoZurnalistiky od poloviny 20. stoleti. Praha, 2016. s. 9,
Diplomova prace (Mgr.) Univerzita Karlova.
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b4

A protoze ani do Albanie nejel zadny ceskoslovensky fotograf, reprezentacni debutant
Novak si zakoupil fotoaparat a do ¢eskych médii dodal vlastni fotografie. Novak v prvni
lize ptsobil jako hra¢ Slovanu Bratislava, Sparty Praha a Bohemians, do reprezentace se
po dvouzapasovém vyjezdu do Albanie jiz nepodival, pozdéji se vSak stal jednim

z nejznaméjsich deskoslovenskych sportovnich fotografi a kameramant.®’

Také Stanislav Tereba plivodné smétfoval ke kariéte vrcholového sportovee. Byl
k tomu pieduren uz diky tomu, ze jeho otec Vaclav Tereba byl velmi uspéSnym
sportovcem, sdm fotograf o svém otci tikd, Ze to byl ,,jeden z nejlepSich stolnich tenisti
na svét&“.”® Mrazkova s RemeSem v knize Cesty ceskoslovenské fotografie Stanislava
Terebu oznaduji jako ,,syna prominentniho sportovce®.” Fotograf se v mladi primarné
vénoval zavodéni v lehké atletice, jako nadany sprinter trénoval pod dohledem znamého

trenéra Otakara ,,Otce” Jandelry.100 ,Pripravé na zavodni kariéru se vénoval tak

vehementné, ze ho na stfedni primyslovou Skolu grafickou, kam se hlasil, pro neprospéch

nepiijali,” ' uvad&ji Mrazkovéa s Remesem. Tereba také piileZitostné hral hokej, fotbal a
lyzoval,!®? jeho sportovni kariéra vSak skongila prakticky na samotném zag¢atku. Po B&hu

unorového vitézstvi, ktery absolvoval se zvySenou teplotou, onemocnél zapalem plic a po
ro¢ni 1é¢bé mu nakonec lékafi ozndmili, ze vrcholovému sportu uz se nemuize dale
vénovat. ,,T€Zko jsem se s tim smifoval, ale nakonec nezbylo nic jiného neZ poslechnout,
protoze bez razitka a podpisu lékafe na registraénim prilkazu se zavodit nedalo,*“!%?
vysvétluje. Sam s odstupem casu pfiznava, Ze tato na prvni pohled smutné diagnéza méla
1 svou velkou vyhodu, protoZze mu pfinesla modrou kniZku a zprostila ho tehdy povinné
vojenské sluzby.'® O to snazsi byl pak piesun do nového povolani. ,Mél §tésti, ze kdyz
uz nevédél kudy kam, ziskal moZnost pfi praci podnikového laboranta a fotografa

navstévovat trilety kurs fotoreportérii pfi Ceskoslovenském svazu novinafi a ziskat tak

%7 Srov. HEJIBAL, Dominik. Vyvoj ceské sportovni fotoZurnalistiky od poloviny 20. stoleti. Praha, 2016. s.
12, Diplomové prace (Mgr.) Univerzita Karlova.

% TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 67, ISBN 80-90361307.
9 MRAZKOVA, Daniela. a Vladimir. REMES. Cesty ceskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta,
1989. s. 237, ISBN 80-204-0015-X.

100 Srov. Tamtéz.

101 Tamtéz..

102 Srov. HEJBAL, Dominik. Vyvoj deské sportovni fotozurnalistiky od poloviny 20. stoleti. Praha, 2016. 12
s. Diplomova prace (Mgr.) Univerzita Karlova.

103 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 9, ISBN 80-90361307.
104 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 8-9, ISBN 80-

90361307.
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vyuéni list,“!% pise se v knize Cesty ceskoslovenské fotografie. Sam Tereba prozrazuje,
ze s vybérem nového povolani problém nemél. ,,Protoze jsem vedle sportu mél dalsiho
konitka fotografovani, vrhl jsem se s malou Opemou na fotografovani sportu,”!%® jak

popisuje ve své knize.

Terebovy zacatky ve sportovni fotografii byly skromné. Fotograf podle svych slov
zacal nejprve obchdzet sportovni akce s tim, ze si fotografie potizoval jen sdm pro sebe.
Na prvni pfilezitost publikovat vSak necekal ptiliS dlouho, dockal se kratce po svych
osmnactych narozeninach. ,,V bfeznu 1956 jsem se dozvédél, Ze v narodnim podniku
Start, pfesnéji ve fotooddé€leni tohoto podniku, hledaji fotografa. Rychle jsem spéchal na
malostransky Ujezd, abych pak zjistil, Ze novadek by mél nahradit vyborného
profesionala Dalibora Richtera. Ukazal jsem tam $éfim svoje fotografie a oni tekli, ze
jsou velmi slusné, ale Ze si mé jest& musi vyzkouset,” ' li¢i Tereba ve své knize.
Zminény Dalibor Richter si beze sporu =zaslouzi byt zafazen k nejlepSim
ceskoslovenskym sportovnim fotografim své doby. Informace o ném se k dne$Snimu dni
sice shangji velmi obtizné, vime vSak pfinejmenSim to, ze pusobil v redakci Casopisu
adresa.'® _ Puij¢ili mi fotoptistroj Super Ikonta 6x6, blesk Braun Hobby, dali mi jeden
film a poslali k bazénu do TyrSova domu na plavecké zavody. JelikoZ jsem plavani nikdy
nefotil a ani fotoaparat tohoto typu jsem nikdy nemél v ruce, zaCal jsem se obavat
nejhorsiho, vzpomind Tereba. Tim nejhorSim mél na mysli, Ze by nemusel ziskat
vytouZenou praci. V tom vSak pfichdzi stéZejni vklad do jeho kariéry ze strany
zkuSen¢jSiho kolegy. ,,Nastésti se mnou poslali pana Richtera, ktery mé tam mél dostat a
taky na mne dohlizet. Svéfil jsem se mu se svymi obavami, naceZ on poté, co si objektiv
zvykl na vlhké horko, vzal techniku do ruky a vSe nafotil za mé. Dokonce se zamérné

n&kolikrat ,ucvakl‘, aby reportaZ nebyla podeziele kvalitni,* '*

pfiznava Tereba bez
okolkt, Ze k prvni fotografické praci se dostal podvodem. Ptijeti Tereby se totiz ukazalo
byt v zajmu 1 samotného Richtera. ,,Teprve mnohem pozdéji, kdyz jsme byli s Daliborem

Richterem vyborni pfatelé, jsem se od ného dozvédél, ze on musel tenkrat za kazdou cenu

105 MRAZKOVA, Daniela. a Vladimir. REMES. Cesty ceskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta,
1989. s. 237, ISBN 80-204-0015-X.

106 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 9, ISBN 80-90361307.
107 Tamtéz.

198 Srov. HEJBAL, Dominik. Vyvoj deské sportovni fotozurnalistiky od poloviny 20. stoleti. Praha, 2016. s.
55, Diplomova prace (Mgr.) Univerzita Karlova.

109 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 9, ISBN 80-90361307.
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odejit. M¢l velice lukrativni misto u filmate a fotografa Karla Novaka ve filmovém a
fotografickém oddéleni Statniho vyboru pro télesnou vychovu a sport. Takze proto mi

pomohl a j4 se vlastn& diky nému stal profesionalnim sportovnim fotoreportérem. !

Jen u samotné prace fotoreportéra vsSak nezlstalo. Tereba se také v novém
zaméstnani mél vénovat profesionalni praci v laboratofi. ,,Musel jsem se naucit chemii i
zvétsovat fotografie od 13 x 18 az po 3 x 4 metry. Za dva roky, po které¢ jsem zde
pracoval, jsem se naucil mnoho, vcetné zvétSovani na vystavy a nasledné retusovani
neboli puntikovani, ovladal jsem celkem sluSn¢€ i tenkrat moderni americkou retus,*
popisuje. A tato schopnost se ukazala byt stézejni pro dosazeni uspéchu na World Press
Photo, Soutéze se totiz zucastnil diky tomu, ze pfipravoval zvétSeniny pro kolegu
Frantiska Holubovského, jenz mu za odménu umoznil pfidat do zasilky par vlastnich
fotografii. V t¢ dobé nebylo Uplné jednoduché se zucastnit mezinarodni fotografické
soutéze. Holubovsky vsak ziskal potfebnd povoleni od Svazu novinaili a ministerstva
zahrani¢i a Terebovi nabidl, at’ ptid4 své fotografie do jeho zasilky.!!! | To uZ jsem byl ve
Vecerni Praze, ale z vedeni fotooddéleni ve Startu mné dovolili fotky nazvétSovat u nich

w112

v laboratofi, kde pro vétsi zvétSeniny byly idealni podminky, uptesiiuje Tereba.

4. Vitézstvi ve World Press Photo

Snimek brankate Ctvrtnicka je povazovan za typicky piiklad humanistické
fotografie, kterd na ptelomu 50. a 60. let prozivala sviij vrchol. Pocatky sméru
humanistické fotografie se datuji k roku 1947, kdy vznik4 mezinarodni sdruZeni fotografii
Magnum. Daniela Mrazkova v knize Pribeh fotografie vysvétluje, Ze Magnum mélo
fungovat ,jako platforma pro fotografii, kterd se chce spolecensky angaZovat
v problémech soudobého svéta.“!'* Agentura je od pocatku financovana samotnymi
fotografy, ktefi se chtéji oprostit od dosavadnich pozadavkl v redakcich. ,,Chtéji

prosazovat svou vlastni koncepci fotografie, stranici jednoznacné ¢loveku. Jejich krédem

10 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 9, ISBN 80-90361307.
11 Srov. Tamtéz.

12 Tamtéz.

113 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie: vypravéni o historii svétové fotografie prostiednictvim
Zivotnich a tviiréich osudii vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikii. 2., upr. vyd. Praha:
Mlada fronta, 1988, s. 138-139.
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“!14 ypozoriiuje Mrazkova. ZaloZeni agentury je spjato

je Llidsky pohled‘ na veskeré déni,
s Robertem Capou, Davidem Seymourem a Henri Cartier-Bressonem, pozdéji takeé
s Georgem Rodgerem, Wernerem Bischofem a Ernstem Haasem.!!> DiileZitou postavou
humanistické fotografie je Edward Steichen, jenz od roku 1952 zacal ptipravovat slavnou
vystavu Lidska rodina, kterd byla poprvé oteviena v roce 1955 v Muzeu moderniho
uméni v New Yorku. ,,Stala se historickym piedélem; milnikem na vyvojové cesté
fotografie, od n€¢hoz se Casto pocita konec jedné a pocatek dalsi etapy. Ale aby k tomuto
milniku fotografie dospéla, muselo lidstvo projit temnou apokalypsou,“''® dodava
Mrazkova v nardzce na druhou svétovou valku, na niz mélo hnuti svym zplsobem
reagovat. Proklamativni humanismus, ktery je optimisticky zahledény do budoucna,
za¢ina ve druhé poloviné 60. let ustupovat, coz je zapfi¢inéno dal§imi vale¢nymi
konflikty, zejména valkou ve Vietnamu. Méni se zpuisoby fotografické reflexe déni kolem

vélek. Postupné se vytraci odstup od bolesti a utrpeni.!!’

K historii samotné soutéze World Press Photo se vaze jedna zajimava skute¢nost.
Zatimco hlavni cena World Press Photo ma dosud jediného ceského drzitele, ve
sportovnich kategoriich uspéla celd fada Terebovych krajanii. I to vypovidd o vysoké
kvalité sportovni fotografie v ¢eském podani. Uz v roce 1959, kdy Tereba pievzal hlavni
cenu, se na druhém misté v kategorii ,,sports umistil dal§i Cech Otakar Hurka 1959
z redakce Ceskoslovenského sportu, v roce 1962 ovladl prvni misto za sportovni snimek
Josef Pilmann 1962. Dva roky po Pilmannové uspéchu byl ocenén také Emil Fafek
z Mladé fronty, ktery skonc¢il v téze kategorii tfeti. Vaclav Jirsa, Tereblv kolega z Vecerni
Prahy, byl vroce 1973 ocenén druhym mistem v kategorii sportovnich ptibéhd. Za rok
1975 byl dalsi ¢esky fotograf ocenén prvnim mistem v kategorii jednotlivych sportovnich
snimki, stal se jim Miroslav Martinovsky z mladeZznického casopisu Sedmicka. Roman

Sejkot ziskal roku 1994 treti misto v kategorii sportovnich ptibéht. O deset let pozdéji

114 MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie: vypravéni o historii svétové fotografie prostiednictvim
Zivotnich a tviircich osudii vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikii. 2., upr. vyd. Praha:
Mlada fronta, 1988, s. 139.

115 Srov. Tamtéz.

116 MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie: vypravéni o historii svétové fotografie prostiednictvim
Zivotnich a tviircich osudii vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikii. 2., upr. vyd. Praha:
Mlada fronta, 1988, s. 138.

17 Srov. MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie: vypravéni o historii svétové fotografie prostiednictvim
Zivotnich a tvitréich osudii vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikii. 2., upr. vyd. Praha:
Mlada fronta, 1988, s. 139.
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dosahl stejného uspéchu Jan Sibik. Roman Vondrous z CTK v roce 2013 ziskal prvni

misto mezi sportovnimi p¥ib&hy, Michael Hanke roku 2017 ve stejné kategorii druhy.!'®

4.1 Podil FrantiSka Holubovského na Terebové uspéchu

Jak jiz bylo zminéno, velky podil na Terebové uspéchu v Haagu mél jeho 32lety
kolega FrantiSek Holubovsky z Lidové demokracie. Holubovsky si u Tereby nechaval
zvetSovat a retusovat fotografie, s nimiz chtél soutézit na World Press Photo, za odménu
pak Terebovi nabidl, aby do zasilky pfidal také své snimky. Tereba zfejm¢ sam od sebe
vibec nepomyslel na to, ze by se soutéze zucastnil. Holubovsky vSak ziskal u
ministerstva zahrani¢i a Svazu novinai potiebna povoleni.!’ Tereba podle svych slov
poslal do soutéze tii rGzné fotografie, jednu z hokejového utkani ¢eského tymu proti
profesiondlim z Beleville McFarlands, jednu z fotbalového zépasu Dukly Praha se
Zilinou a pak dnes jiz zndmého Brankéfe v desti.'?” Sam fotograf Lidové demokracie na
World Press Photo zadné ocenéni neziskal (ani v pfedeslych nebo pozdéjsich letech).
Z prostiedi Ceskych médii se vytratil po udéalostech ze srpna 1968, kdy emigroval do
Némecka. Podle dostupnych zaznami se jeho odchod do ciziny vydafil. Préci
novinafského fotografa ziskal v Kolin¢ nad Rynem. Az do dichodu setrval v regiondlnim
listu Kélner Stadt-Anzeiger a v redakci se zfejmé stal mistni legendou.'?! V Némecku

ziistal i po revoluci az do své smrti.!?

»Drobny muzik, ktery v prazském jaru roku 1968 uprchl od Vltavy k Rynu, byl v
Kolin¢ nad Rynem znaméjs$i nez mnohy Séfredaktor. Od politiky pies sport az ke

karnevalu, vSe se svym nikonem zvladl bravurné. Jeho cCernobilé fotografie jsou

«123

nadcasové dokumenty,“ = piSe se 0 Holubovském v némeckém regiondlnim listu. Noviny

18 Srov. World Press Phtoto [online]. [cit. 2017-05-12]. Dostupné z: http://www.worldpressphoto.org
19 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 9-10, ISBN 80-
90361307.

120 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 10, ISBN 80-

90361307.
121 Srov. MEYER, Claudia. Er gab unserer Zeitung ein Gesicht. Kélner Stadt-Anzeiger [online]. 17.7.2006

[cit. 2017-05-17]. Dostupné z: http://www.ksta.de/er-gab-unserer-zeitung-ein-gesicht-
13778992NWupke?kontrola=1

122 Srov. Fanda Vilem Holubovsky. Wir Trauern [online]. 2015 [cit. 2017-05-17]. Dostupné z:
http://www.wirtrauern.de/Traueranzeige/Fanda-Vilem-Holubovsky
12 MEYER, Claudia. Er gab unserer Zeitung ein Gesicht. Kdlner Stadt-Anzeiger [online]. 17.7.2006 [cit.

2017-05-17]. Dostupné z: http://www.ksta.de/er-gab-unserer-zeitung-ein-gesicht-
13778992NWupke?kontrola=1
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také pfipominaji, ze Holubovsky roku 1952 fotografoval na olympiad¢ v Helsinkach
Emila Zatopka, coZ byla historicka udalost.!?* Piipometime, Ze Zatopek ve Finsku ziskal
tf1 zlaté medaile v bézich na 5 000 a 10 000 metrd, navrch ovladl i maraton. FrantiSek

Holubovsky zemfel v bieznu 2015.!%3

4.2 Vznik slavné fotografie

,»Lu fotografii jsem nepovazoval za nic zvlastniho, vlastné vznikla ndhodou a do
soutéze byla odeslana také nahodou. Diky ni vSak od té doby ziistavam na place, 1 kdyz
ostatni odchdzeji, a tak se mi podafilo udélat par dalSich, mozna jest¢ zdafilejSich

snimkda,* 126

pripousti Stanislav Tereba a dodéava: ,,Do Holandska jsem snimek poslal jen
tak z hecu, kdyz mi dal kolega za jednu laskavost rezervni ptihlasku.“!?” Jak si ukazeme
na nasledujicich fadkach, vznik a uspéch snimku ziejmé provézela celd fada Stastnych
okolnosti misty dokonce vyplyvajicich z chyb Stanislava Tereby. Alesponi svédectvi

samotného autora tomu nasvédcuje.

Dosud jedina ceska (respektive Ceskoslovenskd) fotografie, kterd vyhrdla hlavni
cenu World Press Photo, vznikla na misté dne$niho stadionu fotbalové Sparty v Praze na
Letné. Tehdy v kvétnu 1958 na tom misté stal zcela odlisn¢ vyhlizejici stadion nez dnes a
i mistni klub nesl jiny nazev — TJ Spartak Praha Sokolovo.!?® Jednalo se tedy o Spartu,
kterd stejn¢ jako jiné Ceskoslovenské kluby proSla zménou nazvu, ktery uz se pfilis
nepodobal tomu plivodnimu. Soupefem Spartaku byl dnes jiZ neexistujici slovensky celek
TJ CH Bratislava. Uz samotny prubéh utkani a chovani fotografi piimo u hfi§té
napovida, ze se Stanislav Tereba ve snaze pofidit materidl pro noviny spise trapil. ,,Od
zacatku stfetnuti bylo zamracené pocasi. Teplo, jak ma v kvétnu byt, ale tenkrat skoro

obden prselo. Zadnou mimofadnou momentku jsem neudélal,” '** vypravi Tereba ve své

124 Srov. KREITZ, Susanne. Koln - mit der Kamera gesehen. Kdlner Stadt-Anzeiger [online]. 18.9.2003 [cit.
2017-05-17]. Dostupné z: http://www.ksta.de/koeln---mit-der-kamera-gesehen-14442878

125 Srov. Fanda Vilem Holubovsky. Wir Trauern [online]. 2015 [cit. 2017-05-17]. Dostupné z:
http://www.wirtrauern.de/Traueranzeige/Fanda-Vilem-Holubovsky

126 MRAZKOVA, Daniela. a Vladimir. REMES. Cesty ceskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta,
1989. s. 237, ISBN 80-204-0015-X.

127 Tamtéz.

128 Srov. Historické nazvy klubu. Sparta.cz [online]. Praha: AC Sparta Praha [cit. 2017-05-17]. Dostupné z:
http://www.sparta.cz/cs/klub/historie/historicke-nazvy-klubu.shtml

129 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 7, ISBN 80-90361307.
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knize. ,,0d chvile, nez se spustil pofadny lijak, jsem mél dvé nebo tfi momentky, stejné

jako kolegové, ktefi tak jako ja sedéli za spartanskou brankou.“!°

Potizeni uspésné fotografie pro n¢j asi bylo i odménou za trpélivost a obétavost,
protoze zapas opoustél jako jeden z poslednich. ,,Lilo jako z konve a kolegové mizeli
jeden za druhym. Bud’ se $li tenkrat na chvili schovat v nad¢ji, ze piestane prSet, nebo

toho méli tolik nafoceno, Ze uz spéchali do redakci. J4 na té lajné zdstal, dést nedést’. 13!

A svou roli hrélo i to, ze Tereba tou dobou pracoval jako externista Vecerni
Prahy. ,Kolegové byli vSichni, aZ na Jardu Skalu nebo Pepu Pilmanna z raniki, oba
jmenovani pak z tydeniku Stadion. Vsichni jsme byli zhruba na stejné Grovni, takze jsme
méli témer stejné momentky. Kolegim z ranikli to bylo jedno, ti zkratka spéchali, aby
stihli uzaveérku venkovskych mutaci, ale ja ve Vecerni Praze jsem vychdzel az v podvecer

deset hodin po nich a musel jsem mit néco jiného neZ oni rano,*!*

vysvétluje Tereba.

Jiz bylo zminéno, ze sportovni fotografii se ¢asto vénuji byvali sportovci, protoze
v této profesi je dulezita 1 predvidavost déni na sportovisti. Sdm Tereba vSak ptfiznava, ze
vyvoj utkéni, v némz nakonec potidil sviij nejslavnéjsi snimek, moc dobte neodhadl, kdyz
se rozhodl fotografovat u spartanské brany. ,,Tam jsme pieb¢hli, kdyz soupef Spartu
doslova drtil. Vedl sice jen 1:0, ale pfed brankafem Sparty Mirkem Ctvrtni¢kem se to jen

mlelo,“ 133

vzpomind fotograf. , Byl jsem ohnuty, abych alesponi trochu uchranil
fotoaparat pred vodou, ale jakoby naschval se u branky nic nedélo, a vody tolik, Ze mi
stékala po zadech. Navic spartané vstielili rychle za sebou dvé& branky.“!3* Tereba tak
piiznava, Ze situaci skute¢né neodhadl, kdyz se presunul k bran¢ Sparty. Jak také sam
zmifuje, stfetnuti fotografoval objektivem s ohniskem 180 mm,'* tudiz se nedalo
predpokladat, ze by pokryl déni odehravajici se dal od spartanského velkého véapna.
Dlouh¢ teleobjektivy se k Ceskoslovenskym sportovnim fotografiim dostaly mnohem

pozd¢ji, a tak fotografovani fotbalu bylo vyrazné odlisné od dnesniho stylu. Koncem

padesatych let byli fotografové usazeni co nejbliz koncové Cary a fotografovali akce

130 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 7, ISBN 80-90361307.
B! Tamtéz.

132 Tamtéz.

133 Tamtéz.

134 Tamtéz.

135 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 8, ISBN 80-
90361307.
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odehravajici se kolem velkého vapna. ,,Pomalu jsem propadal beznadé&ji, kdyz mé
napadlo, ze ud¢élam alesponi zanr, ktery kolegové nebudou mit, protoze pied lijdkem
utekli, 3¢ 1i¢i Tereba, e fotografii brankaie Ctvrtnicka pofidil de facto z nouze. Navic
mu gélman prakticky vesel do zabéru, ktery byl piivodné zamyslen trochu jinak. ,,Pokusil
jsem se zaostfit pfes mokrou matnici na Skvarovou atletickou drahu, ktera tenkrat na
Sparté¢ byla s tim, ze si vyfotim, jak je na ni jezero, jak provazy desté¢ dé¢laji na hladiné
doslova bubliny, v pozadi pak pomémé zaplnéné hledisté plné divakl s destniky i bez
nich. M¢lo to takovou hezkou atmosféru, zvlasté rozptylené protisvétlo bude tieba zadbéru

dodavat zajimavy efekt,*!?’

popisuje ptvodni namét. ,,Nastavil jsem Cas na patnactinu
vtefiny, clonu 4, coz u 180 mm objektivu neznamenalo zddnou mimotadnou hloubku
ostrosti, navic se pfistroj musel pevné drzet. Na matnici ptibyvalo vody, a najednou do té
hladiny na atletické draze dopadl s caknutim mi¢. Byl trochu bliz, a pravé kdyz jsem se
chystal k pokusu na mic pfeostfit, tak se za nim objevila postava brankafe Sparty Mirka
Ctvrtnicka. Sel si pro néj. Pockal jsem, az mi pfijde do pasma tusené ostrosti a zmackl
spoust. Ta byla takzvané dlouhd, protoze musela napted sklopit zrcatko a pak teprve
spustit $térbinovou uzavérku. Golman Sel proti mné, takze delsi Cas tolik nevadil. Bylo to

takové bud’, anebo. Pak jsem jesté udélal né¢jakou momentku a byl konec.*!*8

4.3 Nasledna uprava fotografie
»Podival jsem se na negativ a polilo mé horko. VSechny momentky byly

podexponované, na konci dvandctipolickového filmu bylo jedno okénko pieexponované,
tmavé. Mohl jsem klidné¢ na to volani délat misto Casu jedna patnactina Sedesatinu

vtefiny, 13

prozrazuje Tereba. Asi netfeba pfipominat, kterd fotografie byla tou jedinou,
ktera §la pouzit. I tim je ptibéh Brankare v desti vyjimecny. ,,Policko na filmu ususenim
jesté vice ztmavlo, takZe jsem namichal zeslabovaci lazeni z Cervené krevni soli a bromidu
draselného, a film v ni trochu vymachal. KdyZ jsem jej pak opét ustalil, vypral a ususil,

vSechny momentky prakticky zmizely a zbyl jen Ctvrnigek v lijaku, jak si jde pro mig.«!4

Zajimavé z dneSniho pohledu je i Terebovo pocindni pii Upravé fotografie.

Ptipomenime, Ze se jednalo o snimek, ktery pozdéji pouzil do soutéze. ,,Negativ jsem

136 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 7-8, ISBN 80-90361307.
37 Tamtéz.

133 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 8, ISBN 80-90361307.
139 Tamtéz.
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zvetsil na 18 x 24 cm, trochu komplikované se to kopirovalo, muselo se dost nakryvat a
vykryvat. Musel jsem si dokonce z ¢erného papiru vystfihnout malé kolecko, to nastrcit
na dratek a tim kole¢kem trochu vykryt mi¢, ktery vychazel na obrazku hodné tmavé,«!*!

prozrazuje tak, ze fotografie prosla drobnym upravenim reality.

,Kdyz jsem si pak rozsvitil na vysledek, uvid€l jsem neocekavané pozoruhodny
zabér. Bylo tam vse, co tam mélo byt, a navic to bylo doopravdy ostré. Mélo to naladu,
bylo tam neuvéfitelné pultonl, reflexy na mokrych destnicich jako by prosvétlovaly
hledisté, které bylo nejméné z deseti odstint Sedé. K tomu zietelné provazy desté. A to
jsem fotografii vidél pfi umélém svétle. (...) Réno jsem fotografii, kterd se mi pfi dennim
svétle libila jesté vice, jako jediny zabér z utkani, ve kterém Sparta nakonec porazila CH
Bratislava 4:1, strochou obav odevzdal vedoucimu sportovni rubriky Jirkovi
Kii¢enskému s omluvou, ze nic lepsiho bohuzel nemam. Podival se na fotku, pak na mne
a fekl: ,To neni Spatné, perfektn¢ to doklad4d atmosféru, co tam byla. Je to lepsi nez
n¢jakd obycejnd momentka, ale snad jsi se proboha nedal najednou na uméni. Tu fotku
bys mél poslat na néjakou vystavu!‘ Fotografie vysla na jeden tiskovy sloupek tehdejsi

Vederni Prahy: 5,5cm x 10 cm.“!4?

Pokud si klademe otazku, zda by fotografie mohla uspét 1 dnes, méli bychom se
zamé&fit i na soucasny zpusob posuzovani manipulace. Pravidla World Press Photo
napfiiklad fikaji, Ze ,,obsah obrazu nesmi byt zménén ptidanim, pfeskupenim, obracenim,
deformovanim nebo odstrafiovanim lidi a predmétli z forméatu.“'** Tak dramatickou
upravu fotografie Tereba urcité¢ neprovedl. Stejné tak mizeme fici, Ze neofizl nic, co by
z4sadné ménilo vyznéni fotografie, coz také pravidla nedovoluji.'** V piipadé Terebova
Brankare v de$ti miizeme mluvit o Uprave barev ¢i stupiill Sedi, coz je podle soucasnych
pravidel povoleno pod dvéma podminkami: ,,(I) Zmény v barvé nesmi vést k vyznamnym
zméndm v odstinu, v takovém rozsahu, Ze zpracované barvy se odchyluji od origindlnich

barev. (II) Zmény v hustoté, kontrast, barvy a / nebo urovné saturace, které meéni obsah

140 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 8, [ISBN 80-90361307.
141 Tamtéz.

1492 Tamtéz.

143 Photo Contest Entry Rules. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo Foundation [cit.
2017-05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/activities/photo-contest/entry-rules
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skrytim nebo odstranéni pozadi a / nebo predméti nebo osob v pozadi obrazu, nejsou

povoleny.« 14

Alena Lébova se vrozhovoru pro Lidové noviny vyjadiila k mife Unosnosti
dodate¢nych tprav takto: ,,Podle mého nazoru jsou v postprodukénim procesu
akceptovatelné vSechny upravy snimku, které jsou stejné jako Upravy provadéné pii
zvétSovani fotografii v klasické fotokomote, tedy provadéni vyfezu, UGprava tonality
a kontrastu, expozi¢ni a uméfend barevnid korekce napiiklad.“'*® Zminila v3ak jiny
neSvar, k némuz se Tereba dobrovolné hlasi: ,,Osobn¢ se ale nemizu ztotoznit s nazory
nckterych ceskych fotografli, ktefi povazuji za zcela bézné odstranéni ruSivych
obrazovych prvki ¢i naopak piidavani pukl a mic¢ksi ve zpravodajskych fotografiich.«!47
Tereba priznava, ze u jinych fotografii, které¢ poskytoval do tisku, dodate¢né¢ pridaval
chybéjici pfedméty, zminuje predevsim snimky z fotbalu. ,,Obcas byla hez¢i ta momentka
po vstieleni gdélu. On se naptéahl, odkopl to, ale ta noha mu tam chvili zlstala ve vzduchu
napnutéa, vyraz v obli¢eji taky. Tak se prosté dal mi¢ nad tu nohu do takové dalky...*“!*®
vysvétluje Tereba a vyjadiuje se také k tomu, jak Casto k takové upravé sahal. ,,Moc ¢asto
ne. Udé&lal jsem to tak p&tkrat za sezénu, to je osmnact zapast.“!*’ Tereba oviem nebyl
zdaleka jedinym, kdo se k takovym kroklim uchyloval. Na toto téma se ve své knize
vyjadiil dalsi zndmy fotograf sportu Jifi Koli§. ,,Mnozi fotografové meéli do zéasoby
nazvétsované napt. rizné velké fotbalové mice, které¢ nékdy na své snimky dolepovali. Ti
mén¢ chytii si ob¢as neuvédomili, Ze svétlo vZdy dopadd shora a mic¢ nalepili vzhiru
nohama. U sportovni fotografie byla takova chyba, pfiSel-li na ni nékdo, snad jen

“I50 yypravi zkuSeny fotograf. Tento zpdsob postprodukce byl

divodem k Gsmévu,
vyrazn€ Cast€j$i v diivéjSich dobach, protoZze k inovacim fotografickych pfistroji
postupné patfilo také zvySovani mozného poctu snimkll za vtefinu. V dobéch, kdy
fotograf musel zachytit sportovni akci na jeden snimek, byla logicky mnohem vé&tsi

pravdépodobnost, ze mu bude na fotografii chybét stézejni objekt. Fotografové trik

145 Photo Contest Entry Rules. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo Foundation [cit.
2017-05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/activities/photo-contest/entry-rules

146 Co je manipulace ve fotografii? Hranice jsou pon&kud tekuté. Lidovky.cz [online]. Praha: MAFRA, 2014
[cit. 2017-05-18]. Dostupné z: http://byznys.lidovky.cz/skoda-ze-porota-world-press-photo-nesmi-
zduvodnit-vyrazeni-snimku-rika-fotogratka-ge4-/media.aspx?c=A140219 164900 In-media_sk

147 Tamtéz.
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150 KOLIS, Jiii. Bylo nebylo. Kolis.cz [online]. [cit. 2016-05-12]. Dostupné z:
http://www.kolis.cz/go_sekceclanku.php?id clanku=1203799910
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s doplnénim chybéjiciho pfedmétu ziejmé ani nepovazovali za prohieSek proti etice, ale
naopak se snazili dodat co nejlepsi fotografii, coz v rozhovoru potvrdil také Vaclav Jirsa,
dlouholety fotoreportér Vecerni Prahy, ktery zaroven dodava, Ze tato praxe fungovala
takika vyhradné¢ u snimkd pro noviny. ,,Nikoho nenapadlo tohle ud¢lat s fotkou na

vystavu, 151

ubezpeCuje Jirsa. Zde bychom také meéli zminit, Ze revoluce v etice
novinaiské fotografie pfiSla predevSim s nastupem digitdlnich fotoaparati. Velké
novinafské organizace zacaly reagovat upravou etickych kodexi, které nové zacaly klast
vétsi diiraz i na postprodukei snimku, aby se zabranilo fotografickym podvrhiim.'>? Také
proto se dnes na ptipadné doplnovani chybé&jicich objektt do fotografie nahlizi s vyrazné

vetsim odporem.

5. Prace ve Vecerni Praze

Ziskani plného uvazku ve Vecerni Praze bylo pro teprve jednadvacetilet¢ho
fotografa jist€¢ vyznamnym posunem v kariéte. Dalo by se vSak piedpokladat, ze Vecerni
Praze nic jiného nezbyvalo, pokud by o svého cCerstvé proslaveného ¢lena redakce
nechtéla pfijit. Sdm Tereba ve své knize zminil, ze mél hodné blizko ke stazi v prestiznim
americkém magazinu Life.!>® Fotograf v autobiografii vysvétluje, Ze tato moznost vsak

ztroskotala na tom, Ze neziskal povoleni k pobytu. 1>*

Nicméné nejdiive v prazském vecCerniku ptsobil jako externista jesté v dobé, kdy
nebyl celosvétové prosluly. ,,Do Vecerni Prahy jsem se dostal diky tomu, Ze s nimi
spolupracoval na sportovni strance Jifi Heller, fotoreportér ze Svobodného slova. Byli
jsme velci kamaradi. Rikali jsme mu ,pan Okynko®, protoze on vzdycky fikal: ,Mné sta¢i

jedno okynko. G6l mi sta¢i, !>

vypravi Tereba. ,,JJednou mu (pozn. Hellerovi) v redakci
Svobodného slova vynadali, protoze my jsme byli noviny, které vydaval méstsky vybor
komunistické strany. Vadilo jim jako Néarodnim socialistim, Ze mu vychazeji fotky

v komunistické Vecerni Praze. Tak mi fekl, ,hele v nedéli je Sparta — Slavie, tak pocitej

151 Rozhovor s Véclavem Jirsou, piiloha 2.

152 Srov. LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu? : manipulace fotografii v digitalni ére.
Praha: Karolinum, 2009, s. 135. ISBN 978-80-246-1647-6.

133 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 7-18, ISBN 80-
90361307.

154 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 14, ISBN 80-
90361307.

155 Rozhovor se Stanislavem Terebou, piiloha 3.
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s tim, Ze do vecCera musis$ dat fotku do Vecerni Prahy na Vaclavaku.® Ptal jsem se pro¢. A
on: ,No ja mam zdkaz, ale uvedl jsem té tam, ze ty jsi vychdazejici fotoreportérska

hvézda, 1%

prozrazuje Stanislav Tereba, jak dostal prvni pfilezitost osvédcit se
v renomovaném vecerniku. Podle svych slov se mu prvni zapas vydafil. ,,Tenkrat tam
Sparta vyhrala 3:1, ja mél vSechny tii gély a docela tak néjak slusn€. Jeden zprava, druhy

zepredu a tieti zezadu,“!®’

vzpomind. ,,No a ja jsem tenkrat fotil v narodnim podniku Start
na Ujezd&. To byl podnik, ktery vyrab&l sportovni nacini. I pro profiky. Vyrabéli disky,
kladiva, bradla, kruhy, vSechno mozné... V té dobg¢, ja jsem d¢lal tfi roky a po tu dobu
jsem jako externista fotil pro Vecerni Prahu. Pro nas, pro Start jsem potieboval jeden gol,
protoZze to byl spartansky podnik, a oni (pozn. Vecerni Praha) tam dali oba ty zbylé,
z toho jeden na prvni stranku na tfi sloupce. Tam ty fotky vychéazely nejlépe. Navic jsem

si k té fotce dokazal napsat popisek,“!>® vysvétluje.

Prestoze Stanislav Tereba po vitézstvi ve World Press Photo nastoupil do redakce
Vecerni Prahy k plnému tvazku jako slavna posila, rozhodné nemél natolik vysadni
postaveni, aby se mohl vénovat svému hlavnimu zaméfeni. I kdyz se ve svéte proslavil
jako sportovni fotograf, pro prazsky vecernik musel pokryvat také ostatni rubriky. Za
svého pusobeni v redakci tak vyfotografoval celou fadu zndmych osobnosti z politiky ¢i
showbyznysu. ,,KdyZ m¢ Jan Zelenka (pozn. $éfredaktor Vecerni Prahy) v roce 1959
piijimal do redakce, dal mi velmi brzy najevo, Ze se redakci nevyplaci drzet si

fotoreportéra jen na sport. Brzy jsem musel délat vSechno,*!*

vysvétluje Tereba ve své
autobiografii. Nepopira vsak, Ze 1 foceni jinych motivil si velmi uzival, zvlast’ kdyz kromé
fotografovani se uz nemusel vénovat zadné jin€ praci. ,,Klukovsky sen se mi vyplnil: lezu
vSude tam, kam by se ¢tenaf jen stézi dostal — na vysoké kominy a véze, do hlubin zem¢,
skacu paddkem, a vibec se fidim heslem, Ze kam se dostanu po Ctyfech, tam mizu

«160

fotografovat,”™*" svéfil se autorim knihy Cesty ceskoslovenské fotografie.

Samoziejmé se vSak mohl naddle vénovat 1 sportovni fotografii. ,,Sport tam sice

tenkrat vychazel na tfech Ctvrtinach zadni strany, tou ¢tvrtou byla inzerce, ale stranka

156 Rozhovor se Stanislavem Terebou, piiloha 3.

57 Tamtéz.

158 Tamtéz.

15 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 124, ISBN 80-90361307.
1600 MRAZKOVA, Daniela. a Vladimir. REMES. Cesty ceskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta,
1989. s. 237, ISBN 80-204-0015-X.
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potiebovala denné¢ od pond€li az do soboty minimalné¢ dvé fotografie. Denné ale

sportovni akce nebyly, takZe jsem si musel vymyslet,«!6!

vzpomind fotograf.

Pravé zminéné ,,vymysleni® povazuje za svou velkou pirednost mezi novinarskymi
fotografy. ,,Ja4 byl za tu predlouhou dobu, co jsem pracoval ve Vecerni Praze, zvykly
necekat na pozadavky a nosit samostatné fotoinformace. Samoziejmée, kdyz byl
pozadavek, tak se musel plnit, ale i kdyz jsem jel s redaktorem za néjakym materidlem,
asto se auto zastavovalo, kdyz jsem vidél néco, co by stalo za fotku do novin,*!
vypravi ve své knize. V redakcich také obcas vypomahal psanym materidlem, ktery
piipadné dodaval ke svym fotografiim. To dokonce oznacuje za svou hlavni vyhodu.'®?
Dale se netaji tim, ze pii hledani naméti hojné vyuzival svych kontaktu. ,,Fakt je, Ze jsem
si nad¢lal spousty znamosti i pratelstvi s fadou sportovceti, které vytrvaly az do dnt, kdy

se stali hvézdami, mistry svéta a olympijskymi vitézi,*!%* chlubi se Tereba.

Ve své knize také vypravi o tom, jak si zkraje roku 1968 aktivné shanél témata
prostfednictvim prace s informatory. ,,Kazdému, s kym jsem se sluzebné nebo soukromé
setkal, jsem dal vizitku a poprosil, aby mi zavolali ve dne nebo v noci vzdy, kdyby se

v jeho blizkosti néco ptihodilo. Havarie, pozary, rizné zajimavosti, prosté cokoliv, co

« 165

probudi i jejich zvédavost, priblizuje svij systém. Informatorim dokonce sliboval

odménu: ,,Za zavolani a nasledn¢ za fotku v novinach jsem kazdému slibil padesat korun.
To jsem mohl dodrzet, nebot’ jsem si psal vZdy sam popisky pod fotografie a pravé za

téch 10 az 15 fadek jsem mohl tzv. vySkrtnout aZ padesat korun pro toho, kdo mi dal tip,*

166 nastifiuje finan¢ni stranku. , Vizitek jsem rozdal na tii stovky. Daval jsem je

7w o

taxikartiim, policistim, kopa¢lim na ulici, domovnicim, dichodciim v parku i 1ékaftim a

sestram od sanitek nebo v nemocnicich, zkratka vSem, které jsem potkal. A uZ brzy nesl

«l67

napad ovoce, popisuje svou sit’ kontaktll. Tereba sice zminuje, Ze diky informatorim

dostaval cenné tipy, ovSem zaroven dodava, Ze mu tato ¢innost pfinesla problémy, kdyz

Jx)

se v obdobi normalizace hodnotila ¢innost novinafi do srpna 1968. Jeho systém provizi

16l TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 124, ISBN 80-90361307.
12 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 121, ISBN 80-90361307.
163 Tamtéz.

164 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 124, ISBN 80-90361307.
165 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 64, ISBN 80-90361307.
166 Tamtéz.

167 Tamtéz.



31

pro informatory mél byt vyhodnocen jako uplaceni.'®® Z redakce Vecerni Prahy viak

propustén nebyl.

5.1 Fotografovani z vysek

Pokud v této praci mame popsat fotograficky styl Stanislava Tereby, nemiizeme
vynechat ani jeho zdlibu ve fotografovani v prostorach vysoko nad zemi. ,,Samostatnou
kapitolou mého zivota s fotoaparatem v rukou, bylo fotografovani z letadel, vrtulnikii,
motorového rogala i z balonii. A navic i1 s padadkem nad hlavou. Byly to mnohdy zazitky,
na které, byt jsou staré uz desitky let, se neda nikdy zapomenout,*“!'®’ fika Tereba. Ve své
knize popisuje prvni let roku 1964, béhem n¢hoz s kolegou Vaclavem Jirsou potizovali
fotoaparaty Praktina FX prvni letecké fotografie pro Vecerni Prahu.'’® , Ale nékdo nam
nasi radost neptal. Byli to vojensti cenzofi ztzv. Konzultaéniho stfediska CSLA. Ti

zavolali do redakce, kdo organizoval nage letecké fotografovani,!”!

popisuje Tereba, jenz
se nasledn& dozvédél, ze pro fotografovani z letound v tehdejiim Ceskoslovensku bylo
nutné vyridit celou fadu ufednich povinnosti. ,Nejprve si vyzadate na ministerstvu
dopravy odboru pro civilni letectvi povoleni k letu. Tam vam také stanovi vysku, ve které
muzete 1état. Pak pozddate o povoleni letu na Vefejné bezpecnosti ve Ctvrtém patie
v Benediktské ulici. V ptipad€, ze vam to obé instituce povoli, pfinesete povoleni sem
k ndm. A my se s vami dohodneme, kdy poletite a s kym, a pak vam piid€élime pracovnika
naseho stfediska, ktery absolvuje let s vami. A vSechny fotografie, které pak budete chtit

«l172

publikovat, musite pfinést sem k ndm, my vam je prohlédneme a orazitkujeme, cituje

Tereba plukovnika, ktery ho instruoval o nutnosti procedur pfed publikovanim leteckych
snimkil v novinach. Dale fotograf popisuje, Ze béhem letu byval upozoriiovan vojenskym
cenzorem, které stavby nesmi fotografovat.!” To v rozhovoru potvrdil také Véclav Jirsa,

174

ktery spolu s Terebou pofizoval letecké snimky pro Vecerni Prahu.'"™ ,,Témét kazdy den

v

jsem mohl rozsifit nabidku fotooddéleni o néjakou fotku z vysky. A fotografie mély

uspéch. Pomérné snadno jsme tak plnili staly ukol fotooddéleni: ukazovat takové pohledy

18 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 70, ISBN 80-
90361307.

19 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 91, ISBN 80-90361307.
170 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 91-92, ISBN 80-
90361307.

170 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 92, ISBN 80-90361307.
172 Tamtéz.

173 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 93, ISBN 80-
90361307.
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« 175

na Prahu, jaké nema moznost normalni ctenar vidét, chlubi se fotoreportér. ,,Skutecné

jsme létali dvakrat i tfikrat do roka. M¢li jsme v redakci takovy archiv leteckych pohledi
na Prahu a okoli, jaky neméla z4dna redakce ba ani Ceskoslovenska tiskova kancelaf, !

dodava Tereba.

5.2 Ucéast na zahraniénich akcich

Coby clen redakce Vecerni Prahy si Stanislav Tereba mohl dovolit cestovat na
zahrani¢ni sportovni udalosti. Avsak nelze fici, Ze by mél prakticky neomezeny pfistup na
velké akce. Leccos si musel zafidit ¢astecné na vlastni ndklady, sdm si vyjednaval
povoleni. Ve své knize naptiklad hovofi o cesté do Rakouska roku 1963. Tehdy vyrazil na
dvé akce vramci jedné cesty. Krasobruslatka Milena Kladrubskd vystupovala na
Videniské ledni revue a ve Spittalu se konaly zdvody ve vodnim slalomu.!”” , Byl rok 1963
a pfi troSce zndmosti se daly délat i takové akce, na jakou jsme se pravé chystali. A to
jsme tenkrat nebyli ¢leny zadné politické strany. Tteba, kdybychom byli, tak bychom
jezdili s vétsimi problémy nebo nejeli vitbec. Kdyby hrozilo, ze zistane venku komunista,

bylo by to asi horsi,“!”®

vysvétluje Tereba, ktery se podle svych slov ze vSech
zahrani¢nich akci dobrovolné vracel zpatky do Ceskoslovenska. Na nékteré zahraniéni
cesty se vypravil tfeba i jen na skuatru.!”® Jesté v prvni poloving $edesatych let Tereba
podle vieho nemél vétsi problémy s tim, aby se mohl vydat do zahraniéi. ,,Skoda, Ze jak
léta Sla, moznosti vyjizdét za zajimavymi materialy do zahrani¢i bylo stale méng,!*

stézuje si ve své knize.

Sedesata 1éta 20. stoleti obecné byvaji oznatovana za nejlepsi obdobi &eské
sportovni fotografie. Vladimir Birgus a Jan Ml€och upozortiuji, Ze v dob¢ politického tani
sice cela Ceskd novinaiska fotografie zaznamenala kvalitativni vzestup, ale se Spickou

americké, britské & némecké fotoreportdZe mohla soupefit jen reportaZ sportovni.'s!

174 Rozhovor s Vaclavem Jirsou, piiloha 2.
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Soucasny fotograf Martin Kozdk zase pfipomina, ze v Sedesatych letech byla doba
uvolnéni mezinarodniho napéti a fotografiim tak bylo dovoleno cestovat se sportovci na
vyznamné zahrani¢ni soutéze. Jejich fotografie pak casem nabyvaly nejen umélecké, ale 1

dokumentaéni hodnoty.'®?

Prestoze Tereba byl celosvétové znam jako sportovni fotograf, paradoxné se
prakticky nedostal k fotografovani olympijskych her, osobné se podival jen v Sedesatém
roce do Rima, kde viak bylo jeho pasobeni znaéné omezeno. ,Ruda hvézda Praha
vypravovala autobus trenéra a trenérek. Zavolal mi Milo§ Pisafik a fikal: ,,Hele nemame
z4ddného fotografa. Vezmeme t&€ s sebou. Bude to zadarmo. Zadarmo bude$ bydlet

v hotelu, zadarmo ptijdes na stadion...<!®3

vypravi Tereba. ,,Ale nedostal jsem se na
n¢jakou opravdu poradnou olympiadu, abych tam byl na cely pribéh. Na to redakce
neméla penize a mné se nechtélo tam jet jako turista, protoze uz jsem mél rodinu,*

dodava v rozhovoru.'%

Diky redakéni vyméné viak jako jediny Cechoslovak mohl fotografovat na finale
fotbalového mistrovstvi Evropy v roce 1976, kdy se Ceskoslovensko poprvé a dosud
naposled doc¢kalo zlaté medaile na velkém turnaji.'*> Ze viech Terebovych sportovnich
fotografii maji ziejmé prave tyto nejvetsi dokumentacni hodnotu. Ve své knize se fotograf
chlubi snimky potfizenymi pfimo v Satn¢ Ceskoslovenského muZstva, nechybi ani radost
Antonina Panenky bezprosttedné po rozhodujicim golu ¢i spolecna oslava mistri

Evropy. '8

5.3 Srpen 1968 ve Vecerni Praze

Mezi sportovnimi fotografy najdeme i piiklady téch, ktefi na invazi vojsk
VarSavské smlouvy reagovali tékem do ciziny. Stanislav Tereba potvrzuje, Ze se jednalo
o Josefa Pilmanna z tydeniku Stadién a Frantiska Holubovského z Lidové demokracie.'’

Sam Tereba prozrazuje, ze 19. srpna 1968 dostal nabidku emigrovat do Nizozemska. ,,To

182 Srov. KOZAK, Martin. Velkd kniha sportovni fotografie. Bro: Computer Press, 2010. s. 12, Edice
digitalni fotografie. ISBN 978-80-251-3247-0.
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135 Srov. Tamtéz.
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mi doma, asi ve 20.30, zazvonil telefon. Volal Bert Corporaal, $éfredaktor holandského
fotbalového tydeniku Voetbal International. (...) Rekl, Ze na nagich hranicich stoji ruské
tanky a vojaci VarSavské smlouvy se chystaji k ndm vtrhnout. Vyzval mé¢, abych sbalil
par nejnutnéjSich véci, vzal manzelku a Thomase (syn Tomas, kterému byly necelé dva
roky.), vzali si zitra taxika a piijeli v 10 hodin na hrani¢ni pfechod v Rozvadové. Piijede
tam pro nas auto a odveze nas do Rotterdamu.“!%® Tereba tedy nabidku odmitl. P¥iznava,
7e mu tou dobou pfislo absurdni, ze by mélo dojit k okupaci.'®® Ve své knize také
popisuje déni ve Vecerni Praze 21. srpna, kdy se jako obvykle chystalo na odpoledne
vydani novin. ,,V dob¢, kdy by mély byt uzavérky, nds konecné¢ Rusové nasli. Bylo 14
hodin a zacali nds vyhanét z redakce. Vysoky plukovnik s ndmi zamykal kazdou kancelar

a pak si vzal klige,“!?

vzpomind Tereba. ,,Jesté¢ jsme se stacili domluvit, Ze se sejdeme
v hospod¢ v Petrské ulici a dohodneme se, jak dal a pak jsme vyklidili redakci.
V hosptidce jsme se o ptl hodiny pozdéji dohodli, ze musime Vecerni Prahu vydavat dal,

ale tisknout jinde,*!"!

vypravi o planu vytvaret vecernik samizdatové. JeSté€ vSak bylo
potieba dat dohromady dostate¢ny pocet novinafi. ,,Z fotoreportéri jsem se nabidl ja,
z kazd¢ rubriky se ptihlasili dva, pak se to vSe piebralo, a nakonec nas bylo sedm a jedna
redaktorka, elévka Irena Schofalkové, kterd méla byt jako spojka mezi ostatnimi,*!*?
pfiblizuje fotograf a dodava: ,,Opravdu jsme druhy den, tj. 22. srpna, vysli s novinami.
Vypadaly trochu jinak, ale byla to Vecerni Praha. Plnd fotek a nejriiznéjSich zprav
popisujicich situaci v Praze. Hned na zacatku jsem pozéadal, abych byl pod vSemi

uvefejnénymi fotografiemi podepsan jako autor,'*?

pfipomind. llegélni Vecerni Praha
nakonec vychazela az do 30. srpna.'®* Tereba, ktery se podepisoval pod své fotografie, se
podle ocekavani dostal do problémil. V roce 1969 v obdobi normalizace, kdy bylo vSe
,,Spocitano®, jak piSe v Profotografovaném Zivoté.'” Terebovi také mélo uskodit, Ze
v osmasedesatém roce platil své informatory, aby ho volali naptiklad k pozarim diive nez

hasice. ,,Nejvétsi delikt proti etice” podle jeho slov byl, Ze neudal lidi pracujici na

187 Srov. Rozhovor se Stanislavem Terebou, piiloha 3.

188 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 67, ISBN 80-90361307.
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1% TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 68, ISBN 80-90361307.
1 Tamtéz.
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ilegalnich novinach,'”® takZe uz po¢ital s tim, Ze bude z Vecerni Prahy propustén.'”’ |V
jednu chvili jsem si uz najisto myslel, ze jsem v redakci navzdy skoncil. Bylo mi také
jasné, ze kdyz mne vyhodi z Vecerni Prahy, na dlouho, ne-li viibec, skonéim s praci
fotoreportéra. A co by mé ¢ekalo, kdyz uz od sedmnacti let jsem nedélal nic jiného, nez
fotografoval, kdyz jsem se pii praci i vyucil fotografickému femeslu? Asi nic jiného nez
pomocna a nekvalifikovand prace nc¢kde v zahradnictvi nebo u né&jakého stavebniho
podniku.“ 1% Tereba nakonec smél ve Vecerni Praze zlstat, piipousti viak, Ze mu jeho
¢innost z roku 1968 omezila nékteré moznosti v dalsi kariéte. Naptiklad kdyz mél zazadat
o uvolnéni do Lidové demokracie: ,,Soudruzi v redakci mi fekli, Ze kdyz odejdu z Vecerni
Prahy, skon¢im s fotografovanim. Na moji namitku, Zze Lidovou demokracii vydéava
strana, ktera je v Narodni fronté, se mi jen vysmali. ,Pro¢ si mysliS, Ze jsme t&
v devétasedesatém za vSechny ty tvoje prusery nevyhodili? Kdybychom té nepotiebovali,

uz jsi davno délal v n&jaké koteln& nebo zahradnictvi. %

6. Pokraéovani kariéry od 90. let do soucasnosti

Stanislav Tereba skonCil ve Vecerni Praze kratce po jejim pfejmenovani na
Vecernik Praha. Ve své knize pitiznava, Zze byl de facto propustén. ,,Ctyii mésice jsem
bral v té dobé pohadkovy plat. Paty mésic jsem si Sel do kancelare hospodaiek pro obalku
s vyplatou a byl jsem upozornén, ze mam u penéz dopis od Dr. Schl¢e. Kdyz jsem
piepocital téch deset tisicovek a jednu pétistovku, rozeviel jsem dopis. Ne, nebyla to
pochvala a diky za vykonanou praci, bylo to oznameni, ze s pfihlédnutim k n&kolika
paragrafiim, a jejich poruseni, se mnou konci spolupraci a s okamzZitou platnosti vypovida
smlouvu, kterou se mnou uzavtel.*“**° Terebovi mé&l Schlée pozd&ji nabidnout, Ze se mlize
do redakce vratit, coz fotograf odmitl.?®! Tereba vypravi, Ze nabidku prace v Obcanském
deniku, pro ktery posléze kratce pracoval, obdrzel hned v tentyz den.?’? Ptiznava, e

prilezitost v periodiku Obcanského fora necekal, protoZe si myslel, ze o fotoreportéra
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komunistické Vecerni Prahy nebude v té&chto novinach zijem.?®> Na konci roku 1991
vSak znovu zménil plisobisté, kdyz se mu naskytla moznost pracovat pro nové vznikajici

204

magazin Sport Plus.””" ,,Zcela neo¢ekavané se mi nabizelo splnéni mého davného snu:

fotografovat jen sport,“

prozrazuje Tereba. ,J& byl vredakci vté dobé jediny
fotoreportér, a 1 kdyZz uz to nebyl denik, vychéazelo se dvakrat tydné, prace bylo vic jak
dost. Zejména také proto, Ze jsem dosud délal vyhradné na ¢ernobilém materidlu a v nové

redakci jsem si musel zvykat na barvu,*?%

priblizuje své zacatky ve sportovnim
periodiku. ,,Na§ novy sportovni Casopis Sport plus se libil. V tu dobu nevychdzel uz
tradicni obrazkovy tydenik Stadion, a jesté ne Stadion novy a my jako Casopis zaméfeny
kompletné na cely sport, navic nabity novinarskymi esy, jsme si délali nadéjné misto na
trhu,“?°” vzpomina fotograf. Sport plus v$ak nakonec byl jednim z t&ch periodik, ktera se
v devadesatych letech nedockala dels$i zivotnosti. Po dvou letech pfestal magazin
vychazet kviili ekonomickym potizim.?*® Tereba dale fotografoval pro Dobry vecer, ktery
se zhruba po mésici piejmenoval na Dobry vecernik.**® Jednalo se o nové vznikly prazsky
vedernik, v némz se seslo dvacet byvalych ¢&lenti redakce Vecerni Prahy.?'° Tereba ve své

IV W

knize vysvétluje, ze brzké pirejmenovani deniku bylo zapfic¢inéno zjisténim, Ze na nazev
,Dobry vecer uz mél ochrannou znamku Fidelis Schlée, vydavatel Vecerniku Praha.*'!
Dobry vecer, denik charakteristicky svym modrym zahlavim, v§ak skonéil v roce 1996.2!2
»Dobry vecer nebyl zas takova velké prohra. Kdybych dneska mél 40 tisic néklad, coz si
muzete zjistit, tak by to bylo vitézstvi, ale tehdy ta Vecerni Praha méla ptes sto tisic
bézny naklad,*!* zdGvodiuje tehdejsi $éfredaktor Josef Richter, pro¢ se novy ve&ernik
neuchytil. ,,Ty lidi, co kupovali Vecerni Prahu, tak jeli konzervativné a dal si kupovali

Vecerni Prahu,*'* dodava Richter. Pokradovatelem Dobrého vecerniku byly Prazské
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noviny. *'> V tomto raniku navazujicim na Dobry vecernik Tereba setrval a vzpomina, Ze
zde vyfasoval sviij prvni sluzebni mobilni telefon.?'® Ani Prazské noviny vsak nevydrzely
na trhu piili§ dlouho a v bfeznu 1997 prestaly vychéazet.2!” To byla také posledni redakce,
v niz Stanislav Tereba fungoval jako staly ¢len. Jinym redakcim uz pfispival fotografiemi

jen jako externista.?!®

V rozhovoru uvedeném v piiloze dokonce popisuje, ze v dichodovém véku stale
vypoméha soucasnym periodikiim, ovSem své snimky publikuje pod jinymi jmény.
,»Obcas, kdyz nékdo napise mail, tak to bleskové udélam a druhy den to poslu. Jinak
obcas fotim pro Mladou frontu, pro Lidovky... vzdycky, kdyz se jim n€kam nechce, tak
mi zavolaji, co chtéji. Hned taky feknou: ,Budu pod tim podepsany ja, ale tobé to
zaplatime.* ?!° Tereba zaroven dodava, Ze s touto praxi neni pfili§ spokojen. ,,To bylo
pro mé nejhorsi, kdyz s tim zacala Mlada fronta, protoze ja byl vZzdycky tak marnivy, Ze
jsem pokazdé musel mit pod fotkami napsano ,Foto Tereba“,*“*? stézuje si. ,,Chodim, jen
kdyz si to objednaji n¢jaké noviny, ale taky uz té€ch novin tolik neni. Délal jsem také pro
holandsky Casopis Voetbal International, ale ted’ neni zadny nas fotbalovy mancaft tak

e 221

dobry, aby hral Ligu mistrl s holandskym tymem... popisuje své soucasné vytiZeni.

,Zkratka a dobfe fotim potad, ale uz ne tak, abych mohl fict, Ze fotim, az se potim. Takze

uz se nepotim. Hlavné uz nemam takovy ten pocit, nez to vyvolam.* 2?2

7. Pripadova studie: Pro¢ vyhral pravé Tereba?
Abychom zjistili, ¢im se podobd, nebo 1i8i, Terebova fotografie od ostatnich

snimkl ocenénych hlavni cenou World Press Photo, hodi se jednodussi forma ptipadové

studie. Jednodussi proto, Zze pro piipadové studie byva piiznacné, ze sbér dat probiha
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s pomoci vétsiho poétu technik.??* Tato diplomova prace viak nestoji pfimo na piipadové
studii, ta je zde spiSe jen jednim z vice vyzkumu. Sbér dat navic neprobiha pfilis
naro¢nou formou, protoze hlavni data jsou posbirana z udajii a fotografii na oficidlnich
internetovych strankach soutéze World Press Photo, pfipadné z dalSich jiz publikovanych

textll (knih, ¢lankt, akademickych praci).

Ptipadova studie vénovana pouze jednomu objektu ¢i vyskytu jevu je pomérné
¢astou podobou kvalitativnich Setfeni.?** | Nejedna se tedy o metodu zkoumani, ale o typ
vyzkumu, formu jeho provedeni, jehoz cilem je porozuméni zkoumanému piipadu a jeho

“225 yysvétluje Renata Sedlakova v knize Vyzkum

individualnimi prabéhu a specifikiim,
meédii: Nejuzivanéjsi metody a techniky. O piipadové studii musime nejprve zminit, ze
vypovida pouze o jednom ptipadu, tudiz neumoziuje $ir§i zobecnovani poznatkd, ale jen
dodava podklady pro jejich srovndvani.??® Na zag¢atku piipadové studie bychom méli
definovat vyzkumnou otazku.??’ Pro tuto praci si tedy zvolime vyzkumnou otazku: Cim
se fotografie Brankar v desti vymyka obvyklym kritériim, podle nichz byva udélena
hlavni cena World Press Photo? Dale vychazime z propozice, ze Terebova fotografie se
od jinych vitéznych snimka 1i$i tim, Zze zachycend udalost nesouvisi se spoleCensky
zévaznou skutecnosti. Dal$i propozici je tvrzeni, ze Terebova fotografie se od jinych
snimk 1i8i tim, Ze je na ni zachycen sportovec. Primarné se zaméfime na pocatecni
ro¢niky soutéZe, zejména na prvni tii, poté rok 1959, kdy triumfoval Tereba, a
nasledujicich pét ro¢nikd. To nam nejlépe poslouzi k posouzeni, podle ¢eho se vybiraly
vitézné fotografie v zacatcich soutéZe a nakolik s nimi koresponduje Terebliv Brankar
v desti. Dale sledujeme specifika rocniku 1959, porovnavame Terebliv snimek
s konkurenci v podobé ostatnich ocenénych fotografii, z nichz teoreticky mohla byt

vybrana néjakd jina pro ocenéni hlavni cenou.
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7.1 Srovnani Brankare v desti s vitéznymi fotografiemi ostatnich
roc¢nika

Ptipomenme, Ze soutéz probiha od roku 1955, pted Terebou ziskali hlavni ocenéni
pouze ti1 fotografové. Prvnim, ktery vyhral hlavni soutéz se sportovni fotografii, byl Dan
Mogens von Haven, a to hned v prvnim roéniku.??® Jeho snimek viak zachycuje nehodu
motokrosového zéavodnika, jenz v nepfirozené poloze padd na trat, zatimco jeho
rozkymaceny motocykl pokracuje v cesté. O této scén¢ miizeme fici totéz, co obecné plati
o mnoha jinych vitéznych fotografiich, ze zobrazuje lidské utrpeni. Stoji vSak za zminku,
ze sportovni fotografie mély u organizatori soutéze od zacatku velkou véhu. Kdyz se
World Press Photo zakladalo, mélo jen dvé kategorie pro samostatné snimky, z nichz

jedna byla zaméfena na zpravodajské fotografie a druh4 pravé na ty sportovni.??’

Druhym vitézem soutéze se o rok pozdéji stal Némec Helmuth Pirath, jehoz
snimek zachycuje navrat némeckého vojaka véznéného od druhé svétové valky
v Sovétském svazu. Pohled na tvaf placici dcery opét vypravi hluboky lidsky piib&h.?*
Ttetim vitézem se stal roku 1957 Douglas Martin. American slavil uspéch s fotografii
studentky cerné pleti, jeZ se poprvé vydava do Skoly, kterd se nové oteviela i pro
Afroameriany. Studentka Dorothy Counts je vSak cestou zesméSnovana demonstranty
protestujicimi proti desegregaci $kol.?*! KdyZ si shrneme pocatky World Press Photo,
muizeme konstatovat, Ze porotci ocenili snimky zachycujici vazny problém jednotlivcd,

ptipadné skrz jejich piibéhy upozoriiuje na nedostatky v celé spolecnosti.

A pak uz pfiSel ¢tvrty rocnik a s nim triumf zabéru na fotbalového brankare, ktery
se v b&zném ligovém utkdni musi vypotfadat s prudkym deStém. ,,Proboha, snad jsem
neziskal hlavni cenu s touto fotografii. Do této chvile mi to vlastné nikdo oficialné

16232

nefekl napadlo pry Terebu, kdyz se az v Haagu b&hem pfipravy slavnostniho vecera

dozvédél, kterd z jeho fotografii byla ocenéna. Brankar v desti je mezi vitéznymi snimky
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World Press Photo skutecnou raritou, a to nejen z dlouhodobého hlediska, ale i na tehdejsi
dobu. Leckoho by mohlo napadnout, Ze vyjev na Terebove snimku je az ptili§ banalni na
to, aby byl ocenén jako nejlepsi novinaiska fotografie roku. Také v nasledujicich letech
opét dostavaji prednost vyobrazeni mnohem vaznégjsich scén. Po Terebovi se stal vitézem
Japonec JasusSi Nagao, jenz v Tokiu zaznamenal studenta bezprostfedné poté, co spachal
atentdt na predsedu japonské Socialistick¢ strany Inedzira Asanumu. Vrah Otoja
Jamaguéi na fotografii jesté drzi me¢, kterym zabil znamého politika.?** V roce 1962 se
z triumfu radoval Venezuelan Héctor Rondon Lovera, na jehoz snimku je scéna
posledniho pomazani, které na ulici poskytuje knéz umirajicimu vojakovi.>** O rok
pozdéji byla ocenéna fotografie pofizena Ameri¢anem Malcolmem W. Brownem. Je na ni
vidét hofici vietnamsky mnich, jenz se upalil na protest proti krokiim jihovietnamské
vlady, ktera podnikala kroky proti budhistiim.?*> Za rok 1964 si hlavni cenu odnesl Brit
Don McCullin, s portrétem truchlici Zeny, jejiz muz zemiel v kyperské obcanské valce.?®
A patym vitézem od Terebova uspéchu se stal dal§i Japonec Kjoici Sawada. Do
novinaifské fotografie uz se zieteln¢ zacinala promitat valka ve Vietnamu, do niz
v poloviné 60. let zasahly 1 Spojené staty. Sawada pak ziskal hlavni cenu za fotografii, na
niz zv&nil matku se Ctyfmi détmi brodici se fekou ve snaze utéci co nejdal pred
bombardovanim.?*? Z priizkumu Jany Teplé, ktera porovnavala vitézné fotografie z World
Press Photo az po rok 2010, vyplynulo, ze v pribéhu valky ve Vietnamu se vyrazné
zvysila mira zobrazovaného nasili. Od té doby pak tento trend zacal odpadat a dochézi
k posunu od obrazi plnych nasili ke snimkim zobrazujicim spiSe urcité socidlni

potieby.?*
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S ro¢nikem 1965 se také poji jedna vyznamna zmeéna, kdy byla vytvorena
kategorie barevnych fotografii.>* Vni si konkurovaly snimky vSech moznych
novinafskych Zanrd. Historicky prvnim vitézem této kategorie se stal Némec Erich
Baumann s fotografii ze zavodu formule 1 ve Stuttgartu.?** Na snimku vidime start
zavodu, ktery se ziejme obeSel bez nehody, jediné, co jezdcim viditelné¢ komplikuje
praci, je dést. Soucasné podobé se souté¢z vyznamné piiblizila roku 1975, kdy uz bylo

vyhlasovéano 11 kategorii.?!

Zminili jsme, ze v pocatcich soutéze byly vyjma Terebovy fotografie oceniovany
snimky reagujici na n€jakou vaznou situaci. A nejinak je tomu i v poslednich letech.
V roce 2017 zvitézil Turek Burhan Ozbilici, ktery pohotové zachytil policistu Mevliita
Merta Altintage kratce poté, co zastelil ruského ambasadora Andreje Karlova. Vrah na
snimku kfi¢i, levou ruku ma zdvizenou, v pravé stale drzi zbran. Télo mrtvého ruského
diplomata lezi na zemi vedle Altintase. To vSe se odehrava v galerii, kde jsou vystaveny
barevné fotografie, které jsou vidét na pozadi®*’> Rocnik 2016 ovladla fotografie
australského reportéra Warrena Richardsona, ktery na hranicich Mad’arska a Srbska
zaznamenal, jak si uprchlici podavaji batole dirou pod ostnatym dratem, aby ho dostali
pies hranice.?*® Fotografie je ernobild a je na ni viditelnd pohybova neostrost, nicméné
vedle vyrazné¢ uméleckého vyznéni zde hraje velkou roli spoleCensky zdvazna udalost,
k niZz se fotografie vaze. O rok diive Dan Mads Nilssen dostal hlavni cenu za snimek
ruskych homosexudlli skryvajicich se v zatemnéné mistnosti, protoze lidé ze sexudlnich
mensin ¢eli v Rusku diskriminaci.®** Rok 2014 byl ve znameni vitézstvi Johna

Stanmeyera s fotografii, na niz to sice na prvni pohled neni poznat, ale vztahuje se také

239 Srov. History of the Photo Contest. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo
Foundation [cit. 2017-05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/activities/photo-contest/history
240 Srov. Erich Baumann. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo Foundation [cit.
2017-05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/1965/sports/erich-
baumann/101

241 Srov. 1975 Photo Contest. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo Foundation [cit.
2017-05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/1975

242 Srov. Burhan Ozbilici. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo Foundation [cit.
2017-05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/2017/world-press-photo-
year/burhan-ozbilici

243 Srov. Warren Richardson. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo Foundation [cit.
2017-05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/2016/spot-news/warren-
richardson

244 Srov. Mads Nissen. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo Foundation [cit. 2017-
05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/2015/contemporary-issues/mads-
nissen
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k zavazné situaci. Bez znalosti kulturniho kontextu mizeme konstatovat, ze Stanmeyer
zachytil muze, kteii zvedaji nad hlavy své mobilni telefony, zatimco v noci stoji u
pobiezi. Ve skutecnosti se jedna o africké migranty, ktetfi se béhem cesty domovskym
kontinentem snazi zachytit signél pro své mobilni telefony.?*> Abychom pokryli v§echny
drzitele hlavnich cen z poslednich péti let, zbyva jest€¢ zminit rocnik 2013 a snimek
Svédského fotografa Paula Hansena, jenz zachytil scénu z pohibu v Gaze. Scéna se
odehrava v uzké ulicce, kterou prochdzi pochod truchlicich pozistalych. Vepiedu jdou
muzi, ktefi nesou téla dvou zabitych dvouletych bratr.?*® Déti mély padnout za obét
naletim izraelskych letounti, proto se tak i zde jedna o tizivou situaci jednotlivct, ktera

prameni z konflikt ve spole¢nosti.

V soucasnosti (v roce 2017) ma soutéz World Press Photo celkem 15 kategorii.
Postupem casu — podle ocekavani — pribyva pocet ucastnikli. Zatimco v roce 1959 uspéla
Terebova fotografie jako jedna ze 700, v roce 2015 uz bylo pfihlaSeno skoro 98 tisic

fotografii.

Stanislav Tereba ve své knize pfiznava, Ze i1 jeho zaskocilo, v jaké konkurenci se
svou fotografii zvitézil. ,,KdyZ jsem pak s panem Morrisem (pozn. porotcem Gordonem
Morrisem) prochazel vystavu a vidél vSechno, co tady visi, nemohl jsem pochopit, jak
jsem tady mohl vyhrat. Byly tu vynikajici sportovni momentky, skvélé snimky ze zivota a
zabavy, dramatické zabéry havarii a nejriznéjsich nestésti, krasné detaily lidskych tvari
poznamenanych né&jakou tragédii, srdcervouci obrazky vyhublych cernych déti

s nafouklymi biisky,* 247

vypocitava Tereba.

Cim tedy zaujal pravé snimek brankafe Ctvrtni¢ka? ,,Pan Morris mi pomalu a
zietelné fikal, ze moje fotografie je hluboce huménni, Ze je v ni poezie i drama, Cistota 1
krasa lidského byti, nadSeni pro uslechtilé konani, a Ze po loniské fotografii roku je to to

pravé, co letos muselo zvitézit.* 2* Morris mél rovnéz Terebovi ¥ici, Ze jeho brankaf je

245 Srov. John Stanmeyer. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo Foundation [cit.
2017-05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/2014/contemporary-
issues/john-stanmeyer

246 Srov. Paul Hansen. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo Foundation [cit. 2017-
05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/2013/spot-news/paul-hansen

247 TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 13, ISBN 80-90361307.
248 Tamtéz.
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také dramaticky i technicky velmi dokonaly, pfitom je i hluboce lidsky.>*

,» 10 pry
postradaly nejen sportovni, ale i mnohé dalsi fotografie, které letos (pozn. 1959) do

Haagu piisly,* >>* dodava Tereba.

A ptidava také jesté jednu zajimavou informaci o samotném hlasovani o nejlepsi
fotografii. ,,Rozhodnuti poroty bylo az na jeden hlas spontanni, nejvétSim piekvapenim
pak bylo pry to, kdyz fotografii oto¢ili a zjistili, ze autor je z Ceskoslovenska.“?’! Pravé
skute¢nost, Ze vitézem se stal Cechoslovak, méla zaskogit i partnera soutdZe, spoleénost
Hasselblad. Vedle seku na dva tisice guldent mél Tereba dostat nedostatecné vybaveny
fotoaparat.>>? | Zfejmé& ani zastupce véhlasné §védské firmy nepoéital s tim, Ze vécnou
Gast ceny si nékdo z Ceskoslovenska piijede prebirat, a ani se neobtézoval ji
kompletovat,“?> dodteme se v knize Cesty ceskoslovenské fotografie. Ve svété tehdy
jesté doznivala studenda vélka, vitéze tak vyznamné soutéze ze socialistické zemé nikdo
necekal a to, Ze se k prevzeti ceny do Haagu osobné dostavil, byl vlastng maly zazrak,“>>*

dodavaji autofi knihy Mrazkova s Remesem.

Pti rozhovoru Tereba také celil dotazu, zda by s podobnou fotografii mél moznost

uspét v soucasnosti. ,,To uz asi ne. Podle toho, co tam vidim, tak vSechny ceny jsou ted’

«255

z valecné scény, odpovida. Dalsi slavny cesky sportovni fotograf Jifi Koli§ na

Terebové snimku ocefiuje pravé to, ze dokédzal zvitézit v konkurenci mnohem

vewr

tak i ve vSech soutéznich ptehlidkach do dnesnich dnil jsou vyhlaSovany fotografii roku

«256

pouze zabéry z néjaké drastické udalosti, piSe ve své knize. ,,Pfevazné vitézi valecné

snimky ¢i podobné fotografie zobrazujici utrpeni a bolest. I proto je Terebova fotografie

2% Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 13, ISBN 80-
90361307.

250 Tamtéz.

25! Tamtéz.

252 Srov. MRAZKOVA, Daniela. a Vladimir. REMES. Cesty ceskoslovenské fotografie. Praha: Mlada
fronta, 1989. s. 236, ISBN 80-204-0015-X.

253 Tamtéz.

254 Tamtéz.

235 Rozhovor se Stanislavem Terebou, ptiloha 3.

256 KOLIS, Jifi a kol. Naucte se fotografovat sport kreativné. Brno: Zoner Press, 2009. s. 43, Encyklopedie -

grafika a fotografie. ISBN 978-80-7413-032-8.
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tak vyjimecna a lIze ji proto prdvem povazovat za nejslavnéj$i Ceskou sportovni

fotografii,***” dodava Kolis.

Uzite¢nym rozborem trendi ve World Press Photo je diplomova prace Jany Teplé,
ktera analyzovala vitézné fotografie od prvniho ro¢niku az do roku 2010. Ta v podstaté
souhlasi s KoliSem. ,,Bylo potvrzeno, Ze jina udalost, nez je valka ¢i pfirodni katastrofa,

neni v zadném desetileti zastoupena majoritng, >

piSe se naptiklad v diplomové praci.
Tepld také dosla k zavéru, ze ,,jedinym kontextem fotografie, ktery je zobrazovan v
priibéhu celého vybraného obdobi, je valka.“*° Tedy Ze vale¢né snimky de facto od
pocatku do soucasnosti patfily k nejoceniovanéjSich. V podobném smyslu se vyjadiuji

také Reme§ s Mrazkovou: ,,Ten Terebiiv uspéch se opravdu opakovat nedal,?°

pisi
v knize Cesty ceskoslovenské fotografie. A ptichazeji s vysvétlenim: ,,VIna humanistické
fotografie, vzedmutd jako reakce na celosvétové valeéné utrpeni tehdy vrcholila a brankér
na snimku, promoceny des§tém, s rezignaci v postoji téla, ale ptece odhodlany dal bojovat,

piesné zapadal do jejiho programu. Programu hlésajiciho, Ze vSude Ziji lidé.**¢!

Rozbor fotografie nabizi také Jan Dé&kanovsky: ,,Na Terebové snimku vidime
fotbalového brankéte jako jednu z podob sportovce naSich ¢asti — ¢lovéka, pro néhoz hra

uz neni pouhou kratochvili, ale stdva se i povinnosti,*??

upozornuje teoretik médii a
sportu. ,,Nezbyvd mu, neZ byt hraCem 1 ve chvili, kdy mu hra neptinasi potéSeni, kdy
zbyva jen zavazek a pocit zodpovédnosti. Hra¢ na snimku neni svobodny, musi hrat,
protoZe hraji i ostatni, ktefi na snimku nejsou, protoZe v pozadi pfihliZi nejasnd masa
anonymnich divakd, protoze 0dél fotbalového brankate je specificky svou osamélosti, *%3
poznamenava Dé¢kanovsky. Také on vidi ve fotografii zfetelny pfesah mimo sportovni
svét: ,,Zahy zjistime, Ze uz to neni jen fotografie sportovce, ale ze se divime mozna na

zpodobeni lidského udé€lu; na alegorii, jejiZz humanitni poselstvi vyznivé o to silnéji, Ze je

251 KOLIS, Jifi a kol. Naucte se fotografovat sport kreativné. Brno: Zoner Press, 2009. s. 43, Encyklopedie -
grafika a fotografie. ISBN 978-80-7413-032-8.

258 TEPLA, Jana. World Press Photo: obsahova analyza vitéznych snimkii svétové soutéze novindrskych
Jfotografii. Praha, 2012. s. 65, Diplomova prace

259 TEPLA, Jana. World Press Photo: obsahové analyza vitéznych snimkii svétové soutéze novindrskych
Jotografii. Praha, 2012. s. 66, Diplomova prace

200 MRAZKOVA, Daniela. a Vladimir. REMES. Cesty ceskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta,
1989. s. 237, ISBN 80-204-0015-X.

261 Tamtéz.

262 DEKANOVSKY, Jan. Sport, média a myty: zlati hoi, krdalovna bilé stopy a dalsi moderni hrdinové.
Praha: Dokotan, 2008. s. 57, Bod (Dokotéan). ISBN 978-80-7363-131-4.
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skryto pod zcela konkrétni sportovni momentkou, jejiz pouhd deskripce by v nds sama o

sob& podobné myslenky ziejmé nevyvolala.*?%4

Z vyse uvedenych poznatkl vyplyva, ze Terebovo vitézstvi ve World Press Photo
bylo taktka zazrakem, ptestoze podle zprostiedkovaného vyroku Clena poroty mélo byt
hlasovani jednozna¢né. Najdeme na fotografii také prvky, kterymi Brankar v desti zapada
mezi ostatni vitéze? Z prace Jany Teplé mlizeme citovat zjiSténi, Ze hlavné v pocatcich
World Press Photo dominovaly fotografie, na nichz byl zachycen muz. Az s postupem

265

Casu se pak zaCinaly vice prosazovat snimky zen a déti.”> ,,To miize obecné souviset se

zvysujicim se zdjmem vefejnosti o problematiku Zen v danych socidlnich udalostech,*6
vysvétluje autorka analyzy a prichdzi také s poznatkem, Ze zpocatku prevladali na
fotografiich aktéfi europoidni rasy.?” Vedle toho byla potvrzena hypotéza, Ze autofi
vitéznych snimki nejcastéji pochéazeji ze Severni Ameriky a Evropy, dale se ukazalo, ze
vitézné fotografie byvaji nejéast&ji potizeny v Asii a Evropé.?®  Dominantni hledisko
zobrazovani udalosti na snimcich je hledisko muze pochézejiciho z evropského ci
severoamerického kontinentu, ktery nejcastéji pofizuje zabéry negativnich udalosti na
uzemi Asie. VétSina vitéznych fotografii je tedy nositelem ideologickych znakl, které

1269

maji ptivod v téchto aspektech produkce,"“*” uzavira Tepla.

7.2 Konkurence ve World Press Photo 1959

Rok 1959 znamenal velky uspéch ceskoslovenské fotografie na World Press
Photo, a to nejen diky Stanislavu Terebovi. Ocenén byl také dalsi ¢esky fotograf Vilém
Kropp, jenz ziskal prvni cenu v kategorii ,,Features za fotografii malého chlapce
s provinilym vyrazem, ktery je karan ucitelkou. Stanislav Tereba krom hlavni ceny
logicky ovléadl i kategorii ,,Sports®, kde se navic umistil pfed svym krajanem Otakarem
Hiirkou. Ten skon¢il druhy ve sportovni sekci diky snimku z fotbalového utkdni hraného

v Hradci Kralové. Na jeho fotografii je zachycen rozhod¢i, jenz pravé vykazuje ze hry

263 Tamtéz.

264 Tamtéz.

265 Srov. TEPLA, Jana. World Press Photo: obsahovd analyza vitéznych snimkii svétové soutéze
novinarskych fotografii. Praha, 2012. s. 65, Diplomova prace

266 Tamtéz.

267 Srov. Tamtéz.

268 Tamtéz.

269 TEPLA, Jana. World Press Photo: obsahovd analyza vitéznych snimkii svétové soutéze novindrskych
fotografii. Praha, 2012. s. 66, Diplomova prace
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vylouceného hrace, ktery vSak vehementné protestuje. Piipomenime, ze tehdy méla soutéz
World Press Photo jen tfi kategorie, dvé z nich vyhraly fotografie ¢eskoslovenskych
fotografi a dalSi skoncil druhy. A navrch samoziejmé¢ jiz zminéna hlavni cena za

fotografii roku, kterou pievzal Stanislav Tereba.?”

Do soutéze bylo piihlaSeno 225 fotografti z 18 zemi. Zaslano bylo 700 fotografii,
jak uvadgji oficialni stranky World Press Photo.?”! Jelikoz bylo udileni cen teprve na
pocatku své bohaté historie, byly poCty ucastniki a zaslanych fotografii v porovnéani
s ostatnimi  ro¢niky jedny znejnizSich. [ tak mulzeme povazovat ocenéni
ceskoslovenskych fotografii za veliky Gspéch. Povedlo se jim obstat v konkurenci vice

nez dvou set ostatnich ucastnika.

Ani ctvrty roénik soutéze, konany roku 1959, nebyl ochuzen o fotografie nasili.
Dafilo se s nimi francouzskému fotografovi Danielu Camusovi z tydeniku Paris Match.
Ten travil své libanky na Kubé, kde tou dobou probihala revoluce. Jeho snimek
pouli¢niho boje v Havané mu vSak vynesl pouze tfeti misto mezi zpravodajskymi
fotografiemi.?’”? Tuto kategorii vyhral pohled Brita Colina Fletchera na hrozivou nehodu
v motocyklovém zavodé.?”? Pokud by tak porotci soutéze chtéli, aby se vitézem soutéze
stala fotografie skute¢ného lidského utrpeni, ¢i néjaké opravdu spolecensky vyznamné

udalosti, jist¢ by méli z ¢eho vybirat.

270 1959 Photo Contest. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo Foundation [cit. 2017-
05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/1959

2711959 Contest in context. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo Foundation [cit.
2017-05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/collection/context/photo/1959

272 Srov. Tamtéz.

273 Srov. 1959 Photo Contest. World Press Photo [online]. Amsterdam: World Press Photo Foundation [cit.
2017-05-18]. Dostupné z: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/1959
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Statistika World Press Photo
Rocnik Pocet Zastoupeno zemi Pocet snimku
ucastniki
1955 42 11 310
1956 181 20 515
1957 288 20 743
1959 225 18 700
1961 374 37 1137
1962 442 45 1058
1963 695 53 2157
1964 520 51 2126
1965 695 49 2720
1975 684 41 3300
1985 859 55 5811
1995 2997 97 29985
2005 4266 123 69190
2015 5692 131 97912
Zdroj: WorldPressPhoto.org?™

7.3 Zavér pripadoveé studie
Za pomoci explanace jsme dosli k revizim stanovenych propozic. Pfipomenme, Ze

vyzkumna otazka znéla: ,,Cim se fotografie Brankai v desti vymyka obvyklym kritériim,
podle nichz byva udélena hlavni cena World Press Photo?* Potvrdilo se, Ze Terebova
fotografie se opravdu li§i oproti jinym snimkiim ocenénym hlavni cenou tim, ze
nezaznamenava zadnou spolecensky zdvaznou udalost. Naproti tomu neni pfimo raritou,
ze Tereba obstél s fotografii, jejimz hlavnim aktérem byl sportovec, protoZze totéZ se
povedlo hned pfi prvnim ro¢niku soutéze, kdy dansky reportér Mogens von Haven
obdrzel hlavni cenu za snimek z nehody motokrosového zavodnika. U této fotografie
alespoit miizeme fici, Zze zobrazuje trpiciho sportovce a tim se tematicky hodi k ostatnim
vitéznym fotografiim. Brankar v desti bezpochyby pasoval do tehdy popularniho sméru

humanistické fotografie, coz byl jisté jeden z hlavnich divodi, pro¢ byl takto ocenén. U
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potadatelit World Press Photo se sportovni fotografie téSila velké oblibé a prestizi, proto ji
byla vyhrazena jedna z prvnich dvou kategorii pro samostatné snimky. V neposledni fadé
musime pfiznat, ze Tereba mél velkou vyhodu v nizkém poctu ti¢astniki a jimi zaslanych
fotografii. Brankar v desti uspél v konkurenci 700 fotografii, coz stdle miizeme povazovat

za obrovsky uspéch.

8. Analyticka cast

V roviné metodologie socidlnévédniho vyzkumu rozliSujeme dvé paradigmata —
kvantitativni a kvalitativni. Zasadni rozdil mezi nimi spociva v tom, ze jedno preferuje
hromadné jevy a tzv. tvrdd data a druhé pracuje s daty mekkymi, kterd obvykle maji
podobu dlouhych slovnich vypovédi, zapist ¢i vyobrazeni.?’® , Zatimco kvantitativni
pristup je zakotven v novopozitivismu, kvalitativni pfistup je naopak interpretativni. To

vyrazné ovliviiuje optiku, jak ob& paradigmata vidi jevy, jez maji zkoumat,**’®

vysvétluje
Renata Sedldkova. ,.Zatimco v zakladu (novo)pozitivismu je ptredpoklad objektivné
existujici, exaktnimi metodami poznatelné empirické reality nezavislé na jedincich, podle
interpretativnich pfistupt je realita prubézné vytvarena jednajicimi individui, ktera v ném
Ziji a pfipisuji mu vyznamy. Realita vnéj$iho svéta vznika az v téchto interakcich a skrze

né,“277

pokracuje autorka v knize Vyzkum médii: Nejuzivanéjsi metody a techniky.

Pro tuto praci byly zvoleny metody kvalitativni. S pouzitim kompozi¢ni
interpretace a sémiotické analyzy s cilem pfiblizit fotograficky styl Stanislava Tereby.
Jako material pro analyzu jsou vybrany fotografie Stanislava Tereby, které uvetejnil na
svém webu ftereba.com. Primarné byly zvoleny snimky, které prezentuje v kategorii
by soubor zkoumanych fotografii doplnén o vzorky dokreslujici autorovo zaméfteni.
Miuzeme konstatovat, Ze kromé& sportu, ktery ho nejvice proslavil, se Tereba vénoval také
pouli¢ni fotografii, zejména v ulicich Prahy. Tu také Casto fotografoval z vysky, nejlépe

v prostorach, kam by se bez novinafského prikazu ¢i kontaktl ani nemusel dostat.

274 Srov. World Press Phtoto [online]. [cit. 2017-05-12]. Dostupné z: http://www.worldpressphoto.org

275 Srov. SEDLAKOVA, Renata. Vyzkum médii: nejuzivanéjsi metody a techniky. Praha: Grada, 2014, s. 47-
51, ISBN 9788024735689.

276 SEDLAKOVA, Renéta. Vyzkum médii: nejuzivanéjsi metody a techniky. Praha: Grada, 2014, s. 47-48,
ISBN 9788024735689.

277 SEDLAKOVA, Renéta. Vyzkum médii: nejuzivanéjsi metody a techniky. Praha: Grada, 2014, s. 48,
ISBN 9788024735689.



49

Velkou pozornost také vénoval portrétovani znamych osobnosti. Abychom tak s pomoci
sémiotickych a kompozi¢nich analyz obsahli Terebtiv fotograficky rukopis, museli jsme
vybrat dalSi zastupce i ztéchto zanrd. Pro tento ucel opét poslouzily snimky, které
Stanislav Tereba uvetejnil na svych strankach. VSechny zkoumané fotografie se nachazeji

v ptiloze ¢. 4.

8.1 Kompozicni interpretace: pouziti ,,dobrého oka*
Prvni ¢ast obrazovych analyz zpracovavame podle knihy Visual Methodologies od

Gillian Roseové, konkrétné nam poslouzi metoda, kterou autorka nazyvad kompozi¢ni

8 o 279

interpretace’’® a ve své knize ji vyklada na piikladech obrazi maliiskych mistrd.
Roseova zdlraznuje, Ze prace s kompozi¢ni interpretaci zavisi na tom, ¢emu profesorka
Londynské univerzity Irit Rogoffova tika ,,dobré oko*. Autorka zdiraziuje, Ze tento
postup sice neni pfimo metodologicky jednoznaény, ale obsahuje specificky zpisob
popisovani obrazl. Zaroven vyzaduje jisté znalectvi v oblasti popisovaného obrazového
materidlu. Je zde naptiklad zapotiebi znalost o kontextu tvorby, stylu, jakym se umélec

d 280

prezentuje, ¢im se inspiruje at »10o vSe pak spouzitim ,dobrého oka*

slouzi k posouzeni kvality obrazi, %!

piSe Roseova. Autorka dale definuje pét klicovych
prvki kompozicionality statického obrazu, jsou jimi obsah, barva, prostorova organizace,
svétlo a expresivni obsah. Roseova se zabyvd i pohyblivym obrazem filmi a
pocitadovych her, to viak pro tuto praci neni potfeba.’®? Obsah je definovan jako
pocatecni bod analyzy. Je tim, co obraz doopravdy zobrazuje. Zafiname tedy
jednoduchou otazkou, ktera je u spousty dél bez probléml okamzité¢ zodpovéditelna,

piesto je vSak stéZejni pro posouzeni samotného Zanru.’®3

Druhym stéZejnim
komponentem obrazové kompozicionality je barva. Posuzujeme zejména tfi hodnoty, a to
jeji odstin, sytost, svétlost/tmavost.”®* Tietim sledovanym prvkem je prostorova

organizace, kterou délime predevSim na dvé C€asti, a to na prostorovou organizaci

278 Srov. ROSE, Gillian. Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials. 3rd
ed. Thousand Oaks, Calif.: SAGE, 2012, s. 51, ISBN 9780857028884.

27 Srov. Tamtéz.

280 Srov. ROSE, Gillian. Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials. 3rd
ed. Thousand Oaks, Calif.: SAGE, 2012, s. 52, ISBN 9780857028884.

281 Tamtéz.

282 Srov. ROSE, Gillian. Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials. 3rd
ed. Thousand Oaks, Calif.: SAGE, 2012, s. 58-79, ISBN 9780857028884.

283 Srov. ROSE, Gillian. Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials. 3rd
ed. Thousand Oaks, Calif.: SAGE, 2012, s. 58, ISBN 9780857028884.
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v obrazu samotném a na tu, kterd vyplyva z pozice divaka. Sledujeme naptiklad hloubku,
odstup, vzdalenost, horizont nebo zaostieni v obraze...?% Svétlo rozlisujeme naptiklad na
denni, elektrické, ze svice atd.?%¢ Expresivni obsah je komponentem, ktery se tézko
popisuje, ale pfesto je pro kompozi¢ni interpretaci stézejni. Pfi popisovani expresivniho

obsahu se zabyvame, je sledovéana nélada, atmosféra, pocity atd.

8.2 Sémioticka analyza
Sémiotika (nebo téz sémiologie) je naukou o znacich, zni logicky vychazi
sémioticka analyza. Pouzivame ji ke sledovani vyznami nejen lingvistickych sdéleni, ale
i pro auditivni a také pro vizualni obsah,?®’ coz vyuZzivame pravé v této praci, kde
analyzujeme jednotlivé snimky z Terebovy kariéry. Sémiotik Roland Barthes ve své knize
Image, Music, Text (Cesky Obraz, zvuk, text) piSe, Ze ,novinafskd fotografie je
< 288

zpravou*,~*® je tak nepochybné namisté sledovat obsazend sdéleni ve snimcich pfedniho

ceského fotozurnalisty.

Sémioticka analyza se pak zabyvd nejen explicitnimi castmi fotografického
sdéleni, ale zejména t&mi na skryté symbolické roving.?® Sémiotickd analyza vychézi
z predpokladu, ze komunikace (vCetné té, kterd probiha skrze fotografii), je zalozena na
vymén¢ znakid. A kazdy znak ma podobu oznacujiciho a oznacovaného, tedy smyslové
vnimatelné podoby a mentalniho konceptu.’”° ,,P¥i aplikaci sémiotické analyzy neni
nezbytné zcela dodrzovat zdvaznad pravidla jako napt. pfi kodovani v kvantitativni
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obsahov¢ analyze, vysvétluji Trampota s Vojtéchovskou. Fotografie naopak v ramci

této analyzy potiebujeme interpretovat s ohledem na kulturni, politické, historické ¢i

284 Srov. ROSE, Gillian. Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials. 3rd
ed. Thousand Oaks, Calif.: SAGE, 2012, s. 59-60, ISBN 9780857028884.

285 Srov. ROSE, Gillian. Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials. 3rd
ed. Thousand Oaks, Calif.: SAGE, 2012, s. 60-67, ISBN 9780857028884.

286 Srov. ROSE, Gillian. Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials. 3rd
ed. Thousand Oaks, Calif.: SAGE, 2012, s. 73-74, ISBN 9780857028884.

287 Srov. TRAMPOTA, Tomas a Martina VOJTECHOVSKA. Metody vyzkumu médii. Praha: Portal, 2010,
s. 117, ISBN 978-80-7367-683-4.

288 Srov. BARTHES, Roland. Image music text. Pielozil Stephen HEATH. London: FontanaPress, 1977,

s 15. ISBN 0-00-686135-0.

289 Srov. TRAMPOTA, Tomas a Martina VOJTECHOVSKA. Metody vyzkumu médii. Praha: Portal, 2010,
s. 118, ISBN 978-80-7367-683-4.

20 Srov. Tamtéz.

21 TRAMPOTA, Tomas a Martina VOITECHOVSKA. Metody vyzkumu médii. Praha: Portal, 2010, s. 120,
ISBN 978-80-7367-683-4.



51

292

spolecenské tradice a okolnosti.”~ ,,ZkuSenosti a znalosti vyzkumnika jsou pfi uziti

sémiotické analyzy rozhodujici,* 2** dodavaji autofi knihy Metody vyzkumu médii.

Znédmym ptikladem sémiotické analyzy je rozbor reklamy na potraviny od firmy
Panzani, kterou prezentuje Roland Barthes v ramci své Rétoriky obrazu.*** Autor zde
sleduje lingvistické sd€leni, denotovany obraz a konotovany obraz. Francouzsky sémiotik
pfi rozboru reklamy zacind popisem denotacni stranky reklamy a dale pokracuje
lingvistickymi sdélenimi.>®> Tém se viak piili§ vénovat nebudeme, protoze Terebovy
fotografie budeme hodnotit bez popiski, ve vybranych exemplatrich navic nejsou takika
74dnd lingvistickd sdéleni uvnitf samotnych obrazli. RozliSujeme tedy predevSim
denotovany obraz a pokradujeme konotovanym sdélenim.>’® Mezi sledovanymi prvky
obrazu je také kompozice. Barthes napiiklad v reklam¢ Panzani rozpoznava, ze
kompozice rozmisténi predméti pripomind kompozice z4tiS§i vytvorenych malifskymi
mistry, coz vyzaduje vysoce kulturné podminénou znalost ze strany piijemce, coz
podtrhuje individualnost vykladu.?®’” Trampota s Vojtéchovskou, ktefi také vyuzivaji
piiklad® z Barthesovy analyzy, dale upozoriiuji na ptitomnost technickych kéda,>”® coz
v piipad¢é Terebovych snimkl bude zaméteno na techniku fotografickou, tedy napiiklad
na postaveni fotoapardtu, vyobrazeni velikosti osob atd. Déle byva sledovano

paradigmatické uspofadani znaki, tedy vybér z moznych znaki, které lze pouzit,>”’

a
syntagmatické fazeni znak, neboli uspotradani znakti v ramci celku.’”’ Ve fotografii dale
zaznamenavame napiiklad vyskyt metafory nebo metonymie, poptipadé jejiho

nejvyuzivangjsiho typu - synekdochy.

292 Srov. TRAMPOTA, Tomas a Martina VOJTECHOVSKA. Metody vyzkumu médii. Praha: Portal, 2010,
s. 120, ISBN 978-80-7367-683-4.

293 TRAMPOTA, Tomas a Martina VOITECHOVSKA. Metody vyzkumu médii. Praha: Portal, 2010, s. 120,
ISBN 978-80-7367-683-4.

294 Srov. BARTHES, Roland. /mage music text. Pielozil Stephen HEATH. London: FontanaPress, 1977,

s. 33-51. ISBN 0-00-686135-0.

295 Srov. BARTHES, Roland. /mage music text. Pielozil Stephen HEATH. London: FontanaPress, 1977,

s. 33. ISBN 0-00-686135-0.

2% Srov. BARTHES, Roland. Image music text. Pielozil Stephen HEATH. London: FontanaPress, 1977,

s. 33-34. ISBN 0-00-686135-0.

297 Srov. BARTHES, Roland. Image music text. Pielozil Stephen HEATH. London: FontanaPress, 1977,

s. 35. ISBN 0-00-686135-0.

2% Srov. TRAMPOTA, Tomas a Martina VOJTECHOVSKA. Metody vyzkumu médii. Praha: Portal, 2010,
s. 120-121, ISBN 978-80-7367-683-4.

2% Srov. Tamtéz.

300 Srov. TRAMPOTA, Tomas a Martina VOJTECHOVSKA. Metody vyzkumu médii. Praha: Portal, 2010,
s. 122, ISBN 978-80-7367-683-4.
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8.3 Brankar v desti

O fotografii, kterd byla ocenéna hlavni cenou World Press Photo, uz v této praci
bylo napsano mnoho. Miizeme zde zminit Terebiiv vyrok o tomto snimku v rozhovoru ke
knize Cesty ceskoslovenské fotografie, kde si fotograf mozna stézoval i na nevyhody,
které mu uspech prinesl: ,,Moje nejslavnéjsi fotografie? Zkomplikovala mi zivot. Je to
danajsky dar, dosdhnout na samém zacatku mety, kterou profesionalni kariéra obvykle
vrcholi. Stat se Stvancem vlastniho Gspéchu. VEdét, ze nejenom ja sam, ale i moje okoli
nepfestava pochybovat o jeho opravnénosti. Ze vyzaduje, abych pirekonal sam sebe,
dokazal, ze si tu poctu opravdu zaslouzim. A pfitom jsou uspéchy, které se opakovat snad

ani nedaji...!

8.3.1 Kompozié€ni interpretace snimku Brankar v desti
Fotografie spada spiSe do kategorie sportovni feature. Na snimku se totiz fakticky

neodehrava zadna akce v ramci sportovniho utkani, byt’ se na ni nachazi mic, pro ktery si
uprostfed formatu piichazi fotbalovy brankai Miroslav Ctvrtniéek, aby mohl pokradovat
ve hie. I kdyZz zde neni pfimo zachyceno déni mimo hru, jednad se spiSe o vyliceni
atmosféry na sportoviSti a v jeho nejbliz§im okoli. Na pozadi mizZeme vidét divaky
schované pod destniky, zatimco se na letensky stadion snaseji husté provazce desté.
V popiedi vidime promoklého fotbalistu, ktery se s trochou sebezapteni chystd ovlivnit
dal$i vyvoj duelu. Brankaf je v tmavé fotbalové vystroji, coZ plisobi nejvice kontrastné
v misté, kde se jeho nohy setkavaji s lesknouci se louzi za hraci plochou. Lesk se také

odrazi od jednotlivych destnikii v hledisti, ¢imz se jim dostava vétsi pozornosti.

Hlavni objekty na fotografii stoji osamocenég, at’ uz mluvime o fotbalistovi, nebo
mici, zaroven se dotykaji promoklé drdhy vedouci kolem hfisté. Divéci v pozadi jsou
prameni 1 jejich neostrost, kterd tak neubird ptili§ pozornosti viditeln€ ostrému sportovci.
Velky odstup je vidét i mezi fotografem a fotbalistou. Fotografie plsobi ponurym

dojmem, jak je u destivé scény obvyklé. Na postavu brankare dopada ptirozené svétlo
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pusobici trochu nadpozemskym dojmem, jelikoz na aktéra sviti patrn¢ skrz mraky pfimo
brankate dotvaii atmosféru urputnosti, sjakou se sportovec vydava k pokracovani
v zépase, 1 kdyz je tato situace pro n¢ho velmi nepohodlnd. AvSak jeho vytizeni ve
vrcholovém sportu nelze jen tak pierusit nebo ukoncit. Provinil by se tim také proti
divaktm, ktefi v nemalém poctu pfisli na utkani, pfestoze pocasi zrovna pfili§ nepieje

jejich zalibé.

8.3.2 Sémioticka analyza snimku Brankar v desti
Denotovany obraz tvoii hlavni postava na fotografii, fotbalovy brankat Miroslav

Ctvrtnicek, ktery stoji téméf piesné uprostied kompozice. Pied nim je fotbalovy mi¢, za

nim je hledisté plné divakl ukrytych pod destniky. Po celém obraze je zachycen dést’.

Pii popisu konotovaného obrazu za¢neme u hlavniho aktéra. Ctvrtni¢kiv zrak
sméfuje k mici zapadlému v louZi, coz znaci, Ze se chystd pokraovat ve hie. Scéna se
viditelné odehrava mimo hraci plochu, tedy za branou, protoze Ctvrtni¢ek stoji mimo
travnik, k némuz sméfuji jeho kroky. Brankat je mirn¢ shrbeny, zamraceny oblicej skryva
pred destém, to vypovida o tom, ze pokracovani v zapase je pro n¢ho velmi nepohodiné,
aviak musi dal pokradovat, protoZe je profesionalnim sportovcem. Ctvrtni¢ek prekonava
unavu, zlstava ve hte, 1 kdyZ je to krajné nepohodlné. Vydava se pro mic, protoze to je
predmét, od kterého se odviji jeho prace. Fotbal, ktery byl diive bran jako volno€asova
aktivita, je nyni povinnosti. Ctvrtni¢ek v tomto sdéleni synekdochicky zastupuje cely
fotbal a jeho pfesun do soucasné podoby masové a komercni zdbavy vykondvané
profesionaly, ktefi jsou sledovani obrovskym poctem fanouSki. Zadni plan tvoii praveé
hledisté s fotbalovymi fanousky, jejichZ tvafe znepftistupiiuje husty dést’ a destniky, coz
zvyraziuje, ze se jednd o masu takika anonymnich jedinct, ktefi sleduji konkrétniho
znamého ¢loveka. Fanousci tvoii velkou skupinu pfihliZejicich, coz podtrhuje vyznam
sportovni udalosti. Jejich Gcast v nepfiznivych podminkach symbolizuje, Ze sport se pro
n¢ dostdva na jeden z vrcholl pozornosti. Zastupuji zde zajem spolecnosti o sport v jeho
profesionalizované podobé. Fotbalovy mi€ je Casto takika nezbytnym znakem pro lepsi

orientaci divaka, ktery tak snaze rozpozna, ze se jedna o sportovni (fotbalovou) udélost.

301 MRAZKOVA, Daniela. a Vladimir. REMES. Cesty ceskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta,
1989. s. 236-237, ISBN 80-204-0015-X.
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Podle umisténi mice také mizeme snaze odhadnout, jaké herni situace na snimku probiha.
Zde vidime mi¢ v promocené Skvarové draze mimo travnik, pozname tedy, Ze hra je
prerusena. Pozornost zaplnéného hledisté tak poutd Ctvrtnicek, ktery uvede mi¢ do hry.
Brankat je ve fotografii do jist¢ miry utopen, nezabird pfili§ dominantni prostor, coz je
dano spiSe aktualnim postavenim fotografa a jeho technickymi moznostmi. Miizeme
v tom vSak nalézt i sdéleni, ze se jedna o jedince ve velkém svété fotbalu, ktery uz
zdaleka neni tvofen jen placky, na nichz hraji jen party kamaradu. Fotografie byva obcas
pouzivana ve veétSim vyiezu, pripadné byva vice sefiznuta po stranach, coz mize do jisté

miry ménit vyznéni snimku.

8.4 Josef Mikolds po vyhre nad Svédy

Podobné jako v ptipadé Brankare v desti, také k tomuto snimku Stanislav Tereba
vypravi, ze ho poftidil se §téstim, protoze rozhod¢i ptivodné nafidil ¢eského fotografa
vyvést. Tereba totiz vyuzil toho, Ze ve Svycarském Lausanne se hokejové mistrovstvi
vroce 1961 hralo na ploSe, ktera primarné slouzila jako plavecky bazén. Tereba tak
vylezl na skokanské prkno, aby fotografoval déni z vySky. Do problému se dostal, kdyz
mu na led v priabéhu hry spadla slune¢ni clona z jeho fotoaparatu Super Ikonta 6x6.
Tereba vSak nakonec mél moznost na utkdni zastat a vyfotografovat 1 oslavu
eskoslovenského tymu.?? Fotograf na svém webu uvadi, Ze za snimek obdrzel druhou

cenu ¢asopisu Sport of Canada v roce 1962.3%

8.4.1 Kompozié€ni interpretace snimku Josefa Mikolase

Fotografie zachycuje radost hokejového brankafe bezprosttedné po vitézném
utkani. Tim, ze snimek vyobrazuje spiSe emoce nez akci, ma blize ke kategorii sportovni
feature. V popifedi vidime uspéSného sportovce, kterého gratulanti zvedaji nad hlavu.
Hokejista je umistén uprostied v horni poloviné fotografie, ktera neni tak zahuSténa
dalSimi aktéry, 1 diky tomu k sobé vaze nejvice pozornosti. Hokejista je vyfotografovan

z podhledu, coz je zapti¢inéno tim, Ze je vyzdvihnut nad hlavy ostatnich, tedy i nad hlavu

fotografa. Na pozadi registrujeme tribunu plnou divakid, miZzeme dokonce rozeznavat

302 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 22, ISBN 80-
90361307.
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konkrétni siluety. Jelikoz se jednd o cCernobilou fotografii, smazavd se dominance
narodnich barev na dresech, coz je typické pro barevné sportovni snimky. Ohledné
osvétleni scény muzeme konstatovat, ze je zde pouzito ziejmé jen piirozené slunecni
svétlo, protoze se akce kond béhem dne pod Sirym nebem. Svétlo sméfuje zhruba z levé
strany, pficemz stin v obli¢eji hlavniho hrdiny je vrZen jeho vlastni rukou. Také ostatni
jsou v dany moment rozmisténi tak, ze bud’ jejich obli¢eje nejsou osvétlené, nebo nejsou
vidét viibec. Celkové vyznéni snimku ptedava pozitivni atmosféru vytvorenou cerstveé
nabytym uspéchem, coz je Citelné i z rozeznatelnych vyrazii zachycenych postav. Nad
nimi ¢ni postava hlavniho hrdiny, ktery je oslavovan, protoze pravé on se nejvetsi meérou

zaslouzil o Gspéch své zemé na vyznamném turnaji.

8.4.2 Sémioticka analyza snimku Josefa Mikolase
Denotovany obraz tvoii postava hokejového brankare umisténého uprostied horni

poloviny formatu. Brankat je skupinou lidi zvedan do vysky. Na pozadi vidime tribuny

sportovniho stadionu.

Pii rekonstrukci konotovaného obrazu muzeme Kkonstatovat, ze smérem
k Mikolasovi se upind hlavni pozornost nejen diky jeho dominantnimu umisténi na
snimku, ale také diky tomu, Zze k nému smé&fuji pohledy ostatnich aktéri zobrazenych na
fotografii. On sdm ma pfiviené o€i a vyrazné Siroky usmeév, coz po konotaéni strance
vyjadiuje pocit uspokojeni z nastalé situace. Zdvizené ruce hlavni postavy symbolizuji
pravé zaznamenany uspéch. Pod o€ima brankéfe rozeznavame tmaveé indianské malovani.
Smouhy maji praktické vyuziti v zachytavani sluneénich paprskil, coz pomaha zraku
sportovce, metonymicky vSak vyjadiuji bojovnost, ktera se dostava z indidnského vél€eni
a lovii az na evropska sportovisté. Na Mikolasové hrudi mizeme spatfit statni znak
v podobé dvouocasého lva, ktery symbolizuje uc¢ast Ceskoslovenska v mezinarodnim
klani. Stejné tak muizeme rozlisit Ceskoslovenské vlajky v rukéch oslavujicich, kteti
Mikolase obklopuji. Pokud by snimek nebyl ¢ernobily, mohli bychom zietelnéji rozeznat
narodni barvy na jeho dresu. Na snimku miiZeme vypozorovat, Ze hokejista jiz nedrzi
stézejni soucast vybavy — hokejku. To symbolizuje, Ze utkani je jiz dohrané a vysledek je

kone¢ny. Mikolas je na snimku zabran z podhledu, coz v konota¢ni roviné podtrhuje jeho

303 Srov. Ceny. Tereba.com [online]. Praha [cit. 2017-05-18]. Dostupné z:
http://www.tereba.com/ne/templates/tereba_gal.asp?articleid=1&zoneid=1
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pozici hlavniho hrdiny zapasu. On sam pak synekdochicky vyjadiuje vitézstvi celého
eskoslovenského tymu. Fotografie tak primarné sdéluje, ze Ceskoslovensko pravé uspélo
na velké mezinarodni akci diky muzi, ktery je dominantou fotografie. Ze zadniho planu
pak mizeme konstatovat, Ze se jedna o turnaj mezinarodni, jelikoz se nad tribunou ty¢i
vice vlajek. Vzhledem k tomu, Ze na tribuné€ je vidét hodn¢ divaki, je zde ziejmé, ze se

jedna o turnaj velmi sledovany a prestizni.

8.5 Kdyz mléi déla, zpivaji muzy
Fotografie s nazvem Kdyz ml¢i déla, zpivaji mizy, byla roku 1965 ocenéna hlavni

cenou na 8. celostatni vystavé novinaiské fotografie v Praze.’%

8.5.1 Kompozi¢ni analyza snimku Kdyz micéi déla, zpivaji muzy
Na fotografii vidime nékolik dél a jejich soucasti a mezi nimi také jednu sochu

zeny. Fotografie se mozna odkazuje k tradici zatisi, byt zde jsou predméty odlozeny spiSe
ledabyle. Do jisté miry se jedna o pouli¢ni fotografii, protoZe jsou zde vyfotografovany
objekty vefejné pristupné. Na snimku sice nejsou ptimo zvéénéni zadni 1idé, ale nachazi
se zde néco, co je odkazem jejich Cinnosti. Fotografie je pofizena v sychravém pocasi,

coz umociuje ponurost existence zbrani jako takovych.

Piedni ¢ast obrazu tvoifi predméty, které jsou tvarové vyrazné odlisné. De¢la
tvofend ze soucasti pravidelnych tvard, které jsou odlity z kovu, jsou v pfimém kontrastu
se sochou, jez se tidi proporcemi lidského téla. Kompozicné pak socha uprostied formatu
¢ni do vySe v porovnani s nizkymi dély. Fotografie plisobi magickym dojmem, coZ je

wrwe

zémeckeé rekvizity.

8.5.2 Sémioticka analyza snimku Kdyz ml¢i déla, zpivaji muzy
Denotovany obraz tvoii socha nahé Zeny obklopena dély a ¢astmi dél. Na zemi

jsou vidét spadané listy, v pozadi kiovi, stromy a ¢ast budovy.

Hlavni pozornost pouta socha Zeny, kterd je uprostied formatu a v porovnani

s dély vycniva do vySe. Vedle dél plisobi neskodnym dojmem, coZ je umocnéno ladnym
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pohybem, v jakém je zena zachycena sochafem. Viditelné odfeny povrch odkazuje ke
stafi a opotfebovanosti sochy. Déla jsou kolem ni rozmisténa bez viditelného tadu, coz
znali, Ze nejsou pripravena pro n¢jaky konkrétni ucel, ale spiSe jsou odklizena stranou.
Spolu s opryskanou sochou tak vytvéafeji dojem, ze se jednd spiSe o skladiste
nepotiebnych zameckych rekvizit, coz by korespondovalo s podobou budovy na pozadi,
ktera plisobi honosné diky plastickym dekoracim fasady a velkym vyklenkim. Dojem
skladist¢ dodava také neshrabané listi a neudrzované kiovi v tésné blizkosti exponata.

Atmosféru obrazu dokresluje také pritomnost mlhy, kterd dodava pocit magicnosti.

8.6 Skok ke hvézdam
»Unikatné jsem vyfotil pfitele Karla Gotta. Bylo to zkraje jeho kariéry, kdyz jsem

ho fotografoval s profesorem Konstantinem Kareninem na prazské konzervatofi. Kdyz
jsme odchéazeli ze Skoly, pfemyslel jsem, jak udé€lat Karla v néjakém typicky sportovnim
momentu. Kdyz jsme pfisli k Domu umélcii, napadlo mé, jestli by se Karel nedal
ptemluvit, aby skocil z postrannich schodi néjakym efektnim skokem. Karel byl hned
pro, ani jsme nepfemysleli o tom, Ze by se mu mohlo néco stat. Byl v té¢ dobé pro kazdou

komedii, 3%

vzpomind Stanislav Tereba ve své knize. Popisuje také, ze s pomoci noziku
vytahl dvé dlazdice, aby mohl sviij fotoaparat znacky Rolleiflex umistit co nejniz.
K idedlnimu osvétleni scény si jest¢ pomohl bleskem. Gottiv skok podle svych slov

vyfotografoval na jeden pokus a sam byl pozd&ji prekvapen, jak se snimek poved].*%

8.6.1 Kompozi¢ni analyza snimku Skok ke hvézdam
Na fotografii je zachycen mlady Karel Gott. Zpévak skace do vySky pfimo

nad schody na namésti Jana Palacha (tehdejsi nazev byl namésti Krasnoarméjctr). Jedna
se o snimek, ktery méa zachytit umélcovu naladu, byt’ scéna, kterd se pted fotoaparatem

odehrava, je naaranZovand, ¢imz ma bliZe k portrétu nez k momentce.

Terebovi se ziejmé podafilo Gotta vyfotit v idedlni moment, kdy byl opravdu

vysoko. Vzhledem k tehdejSimu vybaveni se jedna o povedeny pocin, protoze

304 Srov. Ceny. Tereba.com [online]. Praha [cit. 2017-05-18]. Dostupné z:
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v Sedesatych letech, kdy byl snimek pofizen, nebylo bézné k vyuziti sekvencéni snimani.
Diky tomu je Gott zvécnén v momente, kdy se za nim nachazi nebe, které je navic velmi
svétlé, zatimco zpévak mé na sobé tmavy oblek. A diky tomu je scéna dostateéné
kontrastni, aby portrétovany ziskaval velkou pozornost. Toho je také dosazeno s vyuzitim
maximalniho mozného podhledu. Jedina ¢ast, kde Gott trochu splyva s okolim, je
v oblasti jeho levé ruky, za niz se nachdzi tmava pouli¢ni lampa. Gott se na fotografii
nachazi blize k levému kraji, pfi¢emz je umistén zhruba do zlatého fezu. D& na snimku
se navic odehrava pfirozenéj$im smerem zleva doprava (Gott zfejmé pii foceni dopadl po
Terebové pravé ruce). Fotografie byla pofizena za denniho svétla s pfispénim blesku,
ktery rovnomérné osvétlil Gottovu tvaf. Po expresivni strance obsahu muizeme fici, Ze

snimek predava atmosféru radosti a energie mladého tispésného cloveka.

8.6.2 Sémioticka analyza snimku Skok ke hvézdam
Denotovany obraz je tvofen snimkem muze skékajiciho s roztazenyma rukama

nad schody. Za nim mizeme rozeznat ¢ast pouli¢ni lampy a dalsi budovy v pozadi.

Fotografie vyzaduje do jisté miry kulturné podminénou znalost. Jednak abychom
rozeznali, Ze zachycenym aktérem je Usp&Sny zpévak Karel Gott, jednak Ze je snimek
potizen pied Rudolfinem. Ta sice piimo vidét neni, ale zobrazeny prostor muizeme
identifikovat s budovou Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, kterad je vidét v zadnim
planu a dava tak tusit, Ze se nachazime na prazském Palachové namésti. Neznaly divak by
z fotografie tézko vycetl, Ze se na fotografii nachazi n¢kdo, jehoz profesi je zpév, po
konotaéni strance vSak mizeme piedpokladat, ze je to nékdo uspésny. To je umocnéno
napiiklad tim, Ze je fotografie potfizena z vyrazného podhledu, tedy takika ze zemé. Gott
s roztazenyma rukama metaforicky evokuje 1étani, tedy schopnost, ktera je smrtelnikovi
zapovézena, diky podhledu piisobi majestatnéjSim dojmem, vypada, ze je béZnym
smrtelnikiim velmi vzdalen. To mu dodavd nadech nadpfirozena. Napodobované 1étani
také symbolizuje bezstarostnost. Aktér ma sice na sobé oblek s kravatou a Spicatymi
botami, coz symbolicky odkazuje k seriéznosti, avSak svym chovanim dokazuje, ze se

nad soucasnou situaci zvladne povznést.
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8.7. Secretin chytne vsechno
Snimek Stanislava Tereby, na kterém je zachycen zndmy francouzsky

stolni tenista Jacques Secrétin, byl ocenén roku 1977 na soutézi v Japonsku. Tereba v

Tokiu ziskal se souborem snimkt prvni tii mista na soutézi fotografii stolniho tenisu.>"’

8.7.1 Kompozi¢ni analyza snimku Secrétin chytne vSechno
Na snimku orientovaném na Siiku se nachazi stolni tenista, ktery se natahuje

s palkou v ruce po mi¢ku dopadajicim na zem u pravého kraje formatu. Zanrové se jedna
o ak¢ni sportovni fotografii, protoZe je zachycena sportovni akce v takzvané zmrazeném
pohybu. Sportovec je oble¢en do tmavé soupravy, trika s kratkym rukdvem a trenyrkami,
takze je celkem snadno odlisitelny od pomérné svétlého pozadi tvoreného podlahou,
mantinelem a pfihlizejicimi. Jedina ¢ast, kterd splyva s pozadim, je tenistova prava ruka.
Kompozice snimku sméfuje od levého kraje, kde je noha stolniho tenisty, smérem
k pravému okraji formatu, kde vrcholi jeho usili zasdhnout micek. Dominanta snimku,
k niz smétuje také sportovciiv pohled, se tak nachazi témef na samotném kraji. Hala, v niz
se sportovni akce kond, je osvétlena rozsdhlym umélym osvétlenim, takze se na plose
vytvafi jen nepfili§ vyrazny stin, mizeme vSak rozeznat, Ze svétlo dopada na scénu shora.
Po strance expresivniho obsahu mtizeme konstatovat, ze snimek zachycuje maximalni
soustiedéni, cozZ je zvyraznéno hracovym vyrazem v obliceji 1 tim, ze k nému smétuji dva
fotoaparaty. Pohledem na sportovcovo télo, které je napnuté v pomérn€ neptirozené
poloze, mizeme vydedukovat, Ze se sportovni scéna odehravd v maximalnim usili.
Sportovec navic dokazuje obrovské odhodlani, kdyZ se snazi GspéSné vyftesit 1 situaci,
ktera se zda byt beznad&jnou. Hlavni aktér demonstruje své nadstandardni schopnosti,

kdyz se snazi vratit do hry mi¢ek v hodn¢ nesnadné pozici.

8.7.2 Sémioticka analyza snimku Secrétin chytne vSechno
Pii popisu denotovaného obrazu zmifime, Ze na fotografii je stolni tenista

natahujici se k mi¢ku nachdzejicimu se tésn€ nad zemi v pravé ¢asti snimku. Za stolnim

tenistou je skupinka piihlizejicich usazena za mantinelem.
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Dominantnim prvkem je stolni tenista Jacques Secrétin, jenz se v nepfirozené
poloze natahuje s palkou v ruce po micku dopadajicim na zem. Micek umistény hodné
blizko zemé& odkazuje k velmi naro¢né, prakticky netesitelné situaci, do niz se sportovec
v dany moment dostal. Urputny vyraz, o¢i smétujici k micku a napnuti snad vsech
viditelnych svalt vsak nasvédcuje, ze Secrétin bojuje az do tplného konce. Spotadané
vyrovnané ponozky zaroven odkazuji k eleganci, na kterou doty¢ny db4, i kdyz se chysta
na sportovni akci. V zadnim planu pozorujeme skupinu Sesti piihlizejicich, z nichz dva
maji pfed oblicejem fotoaparat. Pfistroje namifené smérem k Secrétinovi znali, Ze se

jedna o dulezity zapas, ptipadné o vyznamny moment tohoto stfetnuti.

8.8 G4l pod Orlojem

Snimek Go6l pod Orlojem je ukdzkou Terebovy pouliéni fotografie. Jako
fotoreportér regiondlniho listu fotografoval déni v prazskych ulicich €asto. Pofidil tak

celou fadu snimkd, jimiz zaroven dokumentoval zivot v ¢eskoslovenské metropoli.

8.8.1 Kompozi€ni analyza snimku Gél pod Orlojem
Snimek spada do pouli¢ni fotografie s prvky sportovni fotografie. Jelikoz se jedna

spiSe o zachyceni déti na ulici s atmosférou mésta, nikoli o organizovanou sportovni akci,
pfiklonime se spiSe k zatazeni do poulicni fotografie. Na fotografii rozeznavame
skupinku déti, které hraji pouli¢ni hokej, zatimco dalsi lidé ptihlizeji zpovzdali. Diky
pritomnosti jemné mlhy se obraz smérem k zadni ¢asti postupné zesvétluje, coz poméha
lepSimu vykresleni pfedniho planu. Nejdominantnéjsi postavou je ziejmé chlapec vpravo,
jehoz oblicej je nejrozpoznateln€jsi, nachdzi se pfitom velmi blizko okraje formatu.
Druhym vyznamnym aktérem je chlapec, ktery sedi na zemi. Nad v8§im dénim se v dali a
vmlze ty¢i Tynsky chram, coZ kompozici snimku dodavéa trojihelnikovy rozmeér.
Fotografie je pofizena za nepfili§ ostré¢ho denniho svétla, scéna se odehrava na otevieném
prostoru, takze svétlo nepferusované dopada na hlavni déni. Snimek vyvolavéa atmosféru
détstvi prozitého pouli¢ni zdbavou s kamarddy v klidném centru mésta, jehoz gotické

prvky architektury dodédvaji pocit starobylosti.

8.8.2 Sémioticka analyza snimku Goél pod Orlojem
Denotovany obraz je slozen ze skupinky déti, za nimiz lze rozeznat namesti,

historické¢ domy a chram.
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Pohledem dnesni doby miizeme fotografii ukazat jako svédectvi Cast, kdy v okoli
Orloje a Staromé&stského namésti jeSté nebyly obrovské davy turistd a byl zde prostor pro
to, aby se tady déti vénovaly zdbavé. Piedni plan fotografie tvoii chlapci hrajici pouli¢ni
hokej, zatimco na pozadi se ty¢i Tynsky chram na Staroméstském namésti. Skupinka déti
je tak metonymii détstvi, zatimco Tynsky chram nebo Orloj podobnym zplsobem
zastupuji Prahu a jeji pamatky. Dobové nepodminéné sdéleni pak mizeme vyjadrit jako
radost ze zanedbatelného uspéchu, jakym je gol v obycejném pouliénim utkéni, které ma
casti dne je zabava s kamarady, které se déti vénuji se v§i vaznosti a hluboce prozivaji
kazdy moment. Hlavnimi postavami jsou pfedevSim dva chlapci ve zcela rozdilnych
pozicich. Uprostied sedi chlapec, ktery ziejmé nestihl zabranit gélu. V jeho drzeni téla je
patrnd rezignace. Levou rukou se opird o zem, hokejku drzi v uvolnéné pravé ruce. Na
obliceji je zietelnd znamka zklamani. Nediva se vSak zklamané pod sebe, nybrz sleduje
radujiciho se hrace soupefova tymu. Ten podobné jako par dalSich klukii ma ruce
zdvizené nad hlavou, Spi¢ka jeho hole zasahuje az do stfechy Tynského chramu, coz
symbolizuje velikost jeho aktudlni radosti. Na fotografii naopak nejsou dostate¢né
viditelné znaky typické pro sportovni udalost, jako je branka nebo micek, coz plsobi
trochu matoucim dojmem. JelikoZ se vSak jedna spiSe o poulicni fotografii nez o akéni

sportovni snimek, nejde absence téchto znaki proti kvalité.

8.9 Natirani Petrinské rozhledny

»Samostatnou kapitolou mého Zivota s fotoaparatem v rukou bylo fotografovani
z letadel, vrtulnik(i, motorového rogala i z balonii. A navic i s paddkem nad hlavou,**%
piSe Stanislav Tereba ve své autobiografii. Doddva také, Ze pro pofizeni nékterych
fotografii se vydaval do t&Zko dostupnych mist a asto byl ochoten hodné riskovat.**
Fotografie z natirani Petfinské rozhledny tak v této praci zastupuje oblibu Stanislava

Tereby ve fotografovani z vysek.
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8.9.1 Kompozi€ni analyza snimku Natirani Petfinské rozhledny
Zanrova fotografie zvéGiiuje praci natéradt na konstrukci véZe. Snimek je

cernobily, v této verzi lehce tonovany do zluté ¢i bézové barvy, coz piidava dojem
zazloutlych novin. Fotografie mé také znacnou dokumentacni hodnotu, protoze zachycuje
podobu mésta v ur€ité dobé i zpilisob, jakym se provadéla renovace vyznamné pamatky.
Uprostied scény se nachazeji kybliky s barvami, zatimco ¢innost pracovnikt se odehrava
kiizn¢ proti sobé. Kazdy je blize k opacnému kraji a jeho pohled smétuje na druhou
stranu formatu. Jeden z natéracii je zabran vice z podhledu, coz je ziejmé z velké Casti
ovlivnéno moznostmi fotografa, ktery nejspis nemél pfili§ velky manipulacni prostor.
Velkou ¢ast snimku zabird nebe v pozadi, coz zvyraziuje, ze prace probihd ve velké
vySce. Pozadi dolni ¢asti snimku pak tvoii mésto zabirané z velkého nadhledu, coz opét
zduraziuje, jak vysoko byla fotografie potfizena. Na scénu dopadd pomérné ostré denni
svétlo. To ma za nasledek, ze v osvétlenéjSich castech konstrukce ¢i mésta jsou silné
exponované body. Fotografie zprostifedkovava narocnost prace natéract, ktefi se snazi
renovovat povrch vézni konstrukce v krkolomnych pozicich, navic museji byt jisténi lany.
Odménou jejich narocné prace je moznost dostat se na tézko dostupnd mista

s exkluzivnim vyhledem na mésto.

8.9.2 Sémioticka analyza snimku Natirani Petfinské rozhledny
Denotovany obraz se skldda ze dvou muza, ktefi se Stétci v rukou stojyi na

konstrukei vysoké stavby, mezi nimi jsou zav€Seny kybliky barev. V dali za nimi vidime

hrad.

Zde také hraje roli kulturné podminénd znalost divaka, ktery nemusi ve vSech
ptipadech rozeznat, ze dominantni stavbou na pozadi je Prazsky hrad, ktery zaroven muze
fungovat jako synekdocha Prahy. Zatimco zadni plan nabizi geografické ukotveni, ptedni
plan je tvofen pracovniky. Kazdy znich stoji viceméné ve tfetin¢ obrazu, zatimco
nejblize stfedu jsou kybliky s barvami. Pohledy pracovnikli smétuji ke Stétciim, které drzi
v rukou, coz v konotacni rovin€ znaci, ze jejich prace je narocnd, to dokresluje 1 velké
mnozstvi skvrn na jejich pracovnich odévech. O ndrocnosti prace vypovida, ze oba
pracuji v pomérné krkolomnych pozicich 1 pfitomnost jisticich lan. DlleZitym prvkem je
nebe, které zabird velkou cast obrazu a na pozadi pracovnikd podtrhédva pocit, ze se

¢innost femeslnikd odehrava v opravdu velmi vysoké poloze.
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8.10 Jsme mistry Evropy!

Stanislav Tereba se jako jediny ceskoslovensky fotograf dostal na mistrovstvi
Evropy 1976 diky tomu, Ze v mistni redakci m¢l dopfedu dohodnutou stdz v ramci
redakéni vymény. Ve své knize vypravi, ze po navratu do Prahy mél potize z toho, ze
fotografoval ceskoslovenské fotbalisty oblecené do zapadonémeckych dresti, ovSem
nakonec vyvazl bez jakéhokoliv postihu, protoze se jej zastal vyznamny politik Antonin

Kapek.*!?

8.10.1 Kompozi¢ni analyza snimku Jsme mistry Evropy!
Na snimku vidime skupinu sportovcti nesouci pohdr po atletické draze a mavajici

divakim v hlediSti. Jednd se tak o snimek z kategorie sportovni feature, protoze
zaznamenava déni kolem sportovni uddlosti samotné, zachycuje emoce. Prestoze snimek
je potizen na ¢ernobily film, mizeme rozeznat dvé rizné sady drest, pfiCemz Ivo Viktor
na pravém kraji obrazu ma jako brankaf tfeti barevnou variantu. Z pohledu barevnosti
dresii je tento snimek do jist¢ miry matouci, protoZze neinformovaného divdka muze
znejistét, ze nedokdze vycist, zda je oslavujicim tymem ten ceskoslovensky, nebo
zépadonémecky. Fotograf ziejmé stoji s hrac¢i na atletické draze vinouci se kolem
fotbalového hiisté, je tak v misté, kam se béZny fanousek nedostane. Zabira fotbalové
hrdiny z t¢ méné znamé strany, tedy z pohledu od nich smérem k tribunam. Neni zde znat
zietelny podhled ¢i nadhled, Tereba patrné€ byl s hraci v jedné roviné, mohl tak pulsobit
jako jeden z nich. Akce se kona za pozdniho letniho vecera pod Sirym nebem, fotografie
je vyrazné osvétlena umélymi svétly shora, coz zdaraziuje dalezitost této udalosti. Od
kazdého hrace sméfuje vic siluet stinu na riizné strany, coz potvrzuje, ze jsou osvétlovani
ze vSech stran. Po expresivni strdnce muzeme konstatovat, ze snimek vyjadiuje

podékovani fanouskiim a spole¢nou tymovou radost z uspéchu.

8.10.2 Sémioticka analyza snimku Jsme mistry Evropy!
Na fotografii po denotacni strdnce obrazu miiZeme zminit, ze vidime skupinku

sportovné oblecenych muzli ve dvou riznych sadidch dresi — ceskoslovenskych a
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zépadonémeckych. Fotbalisté pravé jdou po atletické draze, dva z nich drzi pohar, dalsi

mavaji smérem k publiku.

Zde bychom mohli konstatovat, ze k plnému pochopeni situace na obrazku je
zapotiebi specifické znalosti. Ve skutecnosti se totiz jedna o hrace jednoho tymu —
ceskoslovenské reprezentace. To, Ze cCeskoslovensti fotbalisté oblékli dresy soupefe,
v konota¢ni roviné odkazuje k fair-play, protoze dresy ziskali tak, Ze si je po utkdni se
soupeii vyménili, ¢imz si vzajemné¢ projevili Uctu. Znaky na hrudi pak jsou
metonymickym zastoupenim zemi samotnych. Totéz bychom mohli konstatovat o hracich
samotnych, ktefi jsou synekdochou pro vyjadieni svych zemi (Antonin Panenka =
Ceskoslovensko). Jak jiz bylo zminéno, dva fotbalisté drzi spole¢né jeden pohar, coz
v konotacni roviné znaci, zZe uspéchu dosahli jako tym, ¢ehoz si jsou védomi. Sportovci
zaroven zvedaji ruce, coz je vyjadifenim diku sméfovaného k fanouSkim. Zadni plan
tvoteny ochozy plnymi divakti symbolizuje, ze se jednd o velmi dulezity zapas, coz je

[ 24

umocnéno tim, Ze se hraje v pozd¢jsich hodinach, soudé¢ dle umélého osvétleni.

8.11 Fotbal na blaté

Tato fotografie ziskala stfibrnou medaili na 1. mezinarodnim fotosalonu
v ¢inském Pekingu v roce 1988.3!! Potvrzuje tak, Ze i na sportovnich akcich, které nejsou
prilis divacky atraktivni, mohou vznikat fotografie, s nimiZ se vitézi na mezinarodnich

soutézich. Tento snimek je potfizen v utkdni Tatry Smichov hrajici toho casu na

Skvarovém hiisti v nizsi lize.3!?

8.11.1 Kompozi¢ni analyza snimku Fotbal na blaté
Na fotografii rozeznavame postavy dvou fotbalistl a fotbalovy mi¢, dalsi postavy

se nachazeji v zadni €asti scény, aniz bychom je mohli 1épe identifikovat. Fotografie je
jasnou ukazkou akéniho sportovniho snimku. O tom, Ze fotografie neni naaranzovana,
svéd¢i viditelné roz€isnuty povrch hraci plochy za branicim hracem, ktery se zjevné
snazil svého protivnika zastavit skluzem. Jeho soupet skutecné pada k zemi. Hlavni aktéfi

se nachazeji uprostied zabéru, d¢j se odehrava smérem k fotografovi. Oba fotbalisté jsou
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na cCernobilé¢ fotografii ve velmi tmavé sportovni vystroji, coz je ziejmé casteCné
snimku. Fotografie je pofizena za denniho svéta v destivém zamraceném pocasi. Snimek
zprosttedkovava atmosféru bojovnosti fotbalového utkani, v némz se hraje o dilezité

body i za velmi neptiznivého pocasi.

8.11.2 Sémioticka analyza snimku Fotbal na blaté
Denotovany obraz se sklada z fotbalistii, z nichZz dva jsou v poptedi. Jeden lezi na

siln€¢ podmacené a zablacené zemi, druhy padd s rukama nad hlavou, pred nimi je z

poloviny mic.

Dominantni je dvojice hract, ktefi tvofi predni plan a jsou umisténi uprostied
snimku. V drZeni téla jednoho z nich je patrna rezignace. Fotbalista lezi na zemi, aniZ by
mohl ovlivnit dal$i déni, ke kterému sméfuje jeho pohled. Jeho zablaceny oblicej
vypovid4d o tom, Ze sledovany zépas je velmi bojovny, coz dokresluje i1 jeho urputny
vyraz. Jeho ptedesly pohyb je jeSté zaznamenan ve tvaru hraci plochy. Za hracem je
zietelna ryha, kterd doklada, ze svého soupete se snazil zastavit ve skluzu. Pred nim se
pak formuje vlna vyhrnutého blata. To vSe také vypovidd o tom, Ze fotografie byla
pofizena v rychlosti, rozhodné se nemohlo jednat o naaranzovanou scénu. Blize umistény
fotbalista naopak piisobi dojmem, Ze svlij pad k zemi dramatizuje teatrdlnim propnutim
téla a zdviZzenim rukou. ,,Herecky* vykon dokresluje svym vyrazem v obliceji. Podobné
jako na jinych sportovnich fotografiich také zde pomahéa orientaci divika fotbalovy mic,
ktery se na zablaceném terénu kutali zfejmé pry¢ od obou hlavnich aktéri. V zadnim
planu pak vidime dalsi hrac¢e, moZna i1 rozhodc¢iho, coZ neni pfili§ mozné rozlisit. Postavy
ostatnich aktérl nejsou rozliSitelné. Ani jeden z nich se nesnazi zasahnout do scény, ktera
se odehrava v poptedi. Védi, Ze jsou pfili§ daleko, aby mohli ovlivnit dal§i déni. Jejich

postavy jsou proto spiSe vzptimené, hraci se pohybuji bud’ chiizi, nebo lehkym klusem.

8.12 Portrét Jaromira Jagra na statku v Hnidousich
Stanislav Tereba se na pocatku 90. let po ptichodu do redakce Sport Plus musel

vypotadat s tim, Ze tato redakce od ného chtéla barevné fotografie. Jednim z barevnych

312 Srov. Sport. Tereba.com [online]. Praha [cit. 2017-05-18]. Dostupné z:
http://www.tereba.com/ne/templates/tereba_gal.asp?articleid=12&zoneid=1
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snimki, které béhem pisobeni ve Sport Plus potidil, byl také portrét Jaromira Jagra,
kterého Stanislav Tereba navstivil na statku v Hnidousich u Kladna, kde hokejista
vyrustal. Tehdy devatenéctilety talent Terebovi zapdzoval s maketou svého prvniho

Stanleyova poharu, ktery ziskal s tymem Pittsburgh Penguins v roce 1991.3!3

8.12.1 Kompozi€ni analyza portrétu Jaromira Jagra na statku
v Hnidousich

Na fotografii miizeme rozpoznat hokejistu Jaromira Jagra pozujiciho s maketou
Stanleyova pohdaru, zatimco za nim se nabizi scenérie typickd pro Cesky venkov. Jedna se
tedy o portrét v prostiedi, které je s portrétovanou osobnosti néjak spjaté. Na rozdil od
predchozich fotografii mizeme u této 1épe posuzovat jeji barevnost. Zacnéme oblecenim
portrétovaného. Bunda a Cepice jsou ladény do barev klubu. Symbolizuji tak, ze doty¢ny
patii k tymu, v némz nejde tolik o vysledky jednotlivci, jako o uspéchy celé organizace.
Za Jagrem vidime omsSelou budovu, jejiz ponury vzhled dotvareji odstiny Sedé a bézové.
V pozadi jsou rozeznatelné kusy zelené, coz odkazuje ke skutecnosti, ze fotografované
misto je stranou velkych mést. Jagr na snimku stoji zhruba ve zlatém fezu a maketa
poharu se nachazi viceméné uprostied. Prostor za portrétovanym je bohaté vyplnén
objekty, které dotvareji atmosféru venkova. Rozezndme zde slepice, zebiik nebo dievény

vozik.

Na fotografovanou scénu dopada rozptylené ptirozené svétlo. Jemny stin mizeme
Snimek zprostfedkovava uspéch mladého cloveka, ktery se ze skromného statku ve
Stfednich Cechach stal hvézdou Severni Ameriky, coz je znazornéno pfitomnosti rekvizit

dovezenych ze zamoii (klubové bundy, kSiltovky a makety poharu).

8.12.2 Sémioticka analyza portrétu Jaromira Jagra na statku
v Hnidousich

V ramci denotovaného obrazu vidime mladého muze pdzujiciho s maketou
pohéru, za nim se nachézi nékolik slepic, ve formatu je také ¢ast budovy statku a ¢ast

vozidla. Zpoza statku Ize rozeznat zelen.

313 Srov. TEREBA, Stanislav. Profotografovany Zivot. Praha: Wico Production, 2005. s. 120, ISBN 80-
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Dominantou je sportovec, ktery stoji zhruba ve zlatém fezu blize k pravému
okraji. Trofej pak vypliuje diilezity prostor uprostted. Snimek vyzaduje divdkovu znalost,
aby rozeznal, Ze portrétovanym je slavny cesky hokejista Jaromir Jagr a ze v rukou drzi
v klubovych barvach odkazuje kuspéchu mladého clovéka v organizaci, kterou
momentalné zastupuje. Konotacni stranka fotografie tedy vyjadiuje, ze Jaromir Jagr
vyhral Stanleylv pohar s Pittsburghem Penguins, pficemz zadni plan fotografie dodava,
ze ktomuto uspéchu se propracoval skrz détstvi stravené na skromném statku ve
Sttednich Cechach. Se zachycenim slepic na pozadi se v konotaéni roving vaze pevny
rezim, ktery péce o zvifata na statku vyzaduje. Za Jagrem vidime opadavajici zed’, coz
znali skromné podminky, znichZ se portrétovany vypracoval. Stromy viditelné za
statkem odkazuji k tomu, ze hokejista vyrostl na venkoveé. Nuceny usmév a nepiimy
pohled nabizi interpretaci, ze portrétovany neni zvykly pdzovat, jeho uspéch neni zalozen

na vefejném vystupovani.

Zaver

Stanislav Tereba podobné jako jini fotografové tehdejsi doby ptesel ke sportovni
fotografii z vrcholového sportu. M¢l také vyhodu, Ze zacinal v poloviné padesatych let.
Oproti dnesku zfejmé nemél takovou konkurenci, protoZe se fotografie teprve zacinala
vypotadavat s povalecnymi nedostatky a budovani tradice svétoznamé ceské (respektive
ceskoslovenské) sportovni fotografie bylo teprve v poc€atcich. Zaroven se zde zakladala
periodika, ktera byla viic¢i sportovnim fotografiim velmi vstficnd, jako napiiklad Vecerni
Praha (1955) nebo tydenik Stadion (1953). Druhd polovina 20. stoleti objevila
v Ceskoslovensku n&kolik velmi kvalitnich sportovnich fotografii, coz potvrzuji uspéchy
na mezinarodni scéné. Az do devadesatych let vSak byla ucast Ceskoslovenskych
fotografli na mezinarodnich sportovnich akcich otdzkou vytizovani riznych povoleni, coz
platilo 1 pro pfihlaSky do mezindrodnich soutéZi. V mnoha ptipadech ani zadné povoleni

ziskat neslo.

90361307.
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Vyrazny vliv na Terebovu kariéru mél uspéch ve World Press Photo, piestoze vse
nasvédcuje tomu, ze mu pomohla cela fada Stastnych okolnosti. Z ptipadové studie
provedené v této praci vychazi, ze Terebova fotografie pfili§ nezapadd mezi ostatni
snimky, které v ptredchozich a nasledujicich letech ziskaly hlavni cenu. Na Terebové
fotografii totiz neni vyobrazena spoleCensky zavazna udalost ani mimoiadné lidské
strasti. Utrpenti, jez proziva brankai Miroslav Ctvrtni¢ek, ktery pouze musi pokradovat ve
fotbalovém utkani i pies husty dést, je jist¢ zanedbatelné¢ v porovnani se snimky obéti
valeénych konflikth. Fotografie bezpochyby zapadala do tehdejSiho vnimani
humanistické fotografie, coz hralo vyraznou roli pii rozhodovani poroty. V ro¢niku 1959
také bylo vyhodou, ze nebylo pfiliS mnoho ucastnikd. Porota vybirala jen ze 700
fotografii, zatimco v soucasnych rocnicich uz se o hlavni cenu uchazi témét 100 tisic
snimkt. Dalsi vyhodou pro Terebu bylo, Ze soutéz World Press Photo byla od pocatku
velmi naklonéna sportovni fotografii, kterd pii zaloZeni soutéze byla obsazena v jedné ze
dvou kategorii pro samostatné snimky. Nakonec prvni fotografie, kterd byla ve World
Press Photo ocenéna hlavni cenou, byla také pofizena na sportovni akci, konkrétné

z nehody pfi motokrosovém zavode.

Tereba pii své kariéfe hodné tézil z toho, Ze pracoval ve Vecerni Praze, a to
zejména diky tomu, jak velky prostor se v redakci vyhrazoval fotografiim. Tém se Casto
podfizoval 1 psany obsah listu. Piestoze fotograf ziskal plny Givazek v redakci na zakladé
toho, Ze se stal svétove proslulym, musel se vyrazné podiidit redakéni politice. Piestoze
on sam nejradéji fotografoval sport, musel se v€énovat i vS§em ostatnim tématim. I diky
tomu vytvofil cenné snimky z jinych Zanrd. Jeho fotografie z prazskych ulic slouZi jako
cenny dokument doby. Specifikem fotografovani pro Vecerni Prahu byly uzavérky
v odpolednich hodinach, coZ znamenalo, Ze tamni fotografové museli ziskavat odlisné
fotografie oproti reportériim z rannich vydani. Tereba ziistal ve Vecerni Praze 1 po srpnu
1968, ustal tak své aktivity kolem vydavani ilegalni Vecerni Prahy a fotografovani
piijezdu vojsk VarSavské smlouvy a udalosti s tim spjatych. Pro Terebovu praci je také
pfiznacné, Ze si byl schopen vytvaren kontakty se zndmymi osobnostmi, které s nim pak
ochotné spolupracovaly na vytvareni zajimavych snimkid. Nazornou ukazkou je naptiklad
fotografie Karla Gotta skakajiciho ze schodi pfed prazskym Rudolfinem. Na fotografii
natéracu pracujicich na Petfinské rozhledné pro zménu bylo demonstrovano fotografovani
ve vysokych a Casto i tézko dostupnych mistech, coz je dalS§im z charakteristickych ryst

Terebovy prace. Dosavadni zkuSenosti a uUspéchy vSak Terebovi nezaruc€ily hladké
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pokracovani kariéry az do diichodového véku. V 90. letech zfejmé odnesl prudké zmény
v Ceskych médiich, které souvisely s odstatnovanim majetku a zakladanim novych
soukromych titulti. Ve Vecerni Praze, respektive ve Vecerniku Praha, coz byl pozdéjsi
nazev Vecerni Prahy, patrné doplatil na zpisob fungovani listu v rukou nového majitele
Fidelise Schlée. Tereba tak musel na zacatku 90. let ménit plsobisté. Samoziejmé
muzeme jen spekulovat, jaky byl divod jeho propusténi, ovSem je zaznamenano, ze
Vecernik Praha prochéazel velmi rozsahlymi personalnimi zménami a postupné muselo
odejit zhruba dvacet ¢lenti piivodni redakce. Vecernik byl nakonec jednim z téch listu,
které se nedokazaly udrzet na trhu. Postupnymi preménami se Vecernik Praha preménil
v bulvarni list Sip. Dalsi periodika, v nichz Tereba pusobil, neméla pfili§ dlouhou
zivotnost, coZ bylo obvyklym jevem v ¢eské medialni krajin¢ 90. let. V redakci Sport
Plus si v8ak stihl kratce vyzkousSet praci ryze sportovniho fotoreportéra. Jelikoz se jednalo
o barevny magazin, musel Tereba piejit ze zaZité prace s Cernobilym filmem k novému
zpusobu. S koncem 90. let se Tereba postupné zacal z ¢eskych médii vytracet. V zddné
redakci jiz nebyl stdlym clenem. I tak muzeme Stanislava Terebu zafadit k jedné
z nejvyznamnéjSich osobnosti ¢eské novinaiské fotografie, zejména pak té sportovni. Byl
fotografem doby, kdy se sportovni akce nemohly fotografovat s vyuzitim automatického
ostfeni a motorek pro sekvencni fotografovani se do vybavy novinatii dostaval postupem

casu.

Summary

Stanislav Tereba was originally a top athlete and, as a number of other sports
photographers, he took the end of his sporting career in favor of his new profession. He
started in the mid-1950s and it was the advantage, too. The photography was just
beginning to deal with post-war deficiencies and building the tradition of world-famous
Czech (or Czechoslovak) sports photography was only open. There was no great
competition at that time. The new evening paper Vecerni Praha (1955) and the weekly
magazine Stadion(1953) both depended on quality of photography, and in the second half
of the 20th century there appeared a number of personalities in the field of sports
photography in Czechoslovakia. Until the 1990s, however, the participation of
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Czechoslovak photographers in international sport events was almost impossible with a
question of handling various permits, which also applied to entries in international
competitions. The success in World Press Photo accompanied by series of fortunate
circumstances had the remarkable influence on Tereba's career. His photography did not
fit too much to the other photographies that won the main prize in the previous and
subsequent years. Tereba's photo did not portray a socially significant incident or
extraordinary human misery. The pain suffered by goalkeeper Miroslav Ctvrtni¢ek, who
only has to continue the football match despite the heavy rain, is certainly negligible
compared to the pictures of victims of war conflicts. World Press Photo of the Year
helped Tereba to became evening paper Vecerni Praha photographer. Tereba profited a
lot from his career in evening paper, especially because of the great space which was
given to photographies in the editorial. Although Tereba preferred the sport photography
himself, he had to deal with all the other topics. Thanks to this, he created valuable

images of various genres.
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PFilohy
Priloha ¢. 1: Rozhovor s Josefem Richterem, $éfredaktorem Vecerni Prahy z let
1989-1993

25.4.2017

Jak probihala vaSe novinarska kariéra? V jakych redakcich jste pracoval?

V osmdesatém prvnim jsem nastupoval do Vecerni Prahy, d€lal jsem v kulturni rubrice
divadlo a film celych téch sedm osm let a pak n¢kdy v prosinci v osmdesatém devatém
probihaly volby o s$éfredaktora, tam jsem zvitézil a od t¢ doby jsem byl devadesat az
devadesat dva, tfi $éfredaktorem VecCerni Prahy. Potom jsem nastupoval do Deniku
Bohemia, tehdy to bylo Vltava-Labe Press, to jsou ty krajské regiondlni noviny. Tam
jsem se ruzné stiidal ve StfedoCeském a Prazském deniku, tehdy to jesté¢ byl Vecernik
Praha’!®, takze jsem se obloukem vratil do Vederni Prahy a odtud uz jsem odchézel do
reklamy, co délam dneska. A predtim jsem jesté nékde byl...

V Dobrém Vecerniku...

V Dobrém Vecerniku, to bylo po konci u Schléeho (pozn. majitele Vecerni Prahy od roku
1990), co jsme zakladali se Skalkou. Pak jsme jest¢ chvilinku délali v néjakém deniku,
ktery zakladal tenista Srejber. No a to je viecko. To snad sta¢i za téch par let, ne? (Smich)
Ve Vecerni Praze jste zacinal hned po Skole?

No 1 pfed Skolou jsem tam chodil na praxi. Psal jsem soudnicky a takové ty krimi
sloupecky, to uz se dneska ani nepise. Vzdycky jsme dostali fotku z policie a z toho se
pak délaly normalné soudnicky. Takhle jsem zacinal. A kdyZ jsem se pak po Skole vratil
do Vecerky’'®, tak uz jsem byl v kultufe.

A vystudoval jste prazskou Zurnalistiku?

Ano. Na Fakulté Zurnalistiky.

Kdo byl §éfredaktorem Vecerni Prahy, kdyzZ jste tam pusobil v 80. letech?

Za mé byl jisty FrantiSek Nebl.

A byl tam do doby, nez jste se stal §éfredaktorem?

Jeste takovy ten vyloZené politicky zastupce, ale jméno mi vypadlo. To bylo tfeba tak na

pul roku.

315 Vegernik Praha byl pokracovatel Vecerni Prahy, které kratce po sametové revoluci musela zménit nazev.
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FrantiSek Nebl tam byl dosazeny z ministerstva vnitra, Ze...

Byl... Tehdy to tak asi prosté bylo. Byl to stranicky piipraveny clovék, ktery rozdaval
politické ukoly, kdyz to feknu jednoduse. Ale to bylo asi vSude. Ja jsem o ném slySel
riuzné véci, ale co se tyce redakce, tak on nebyl takovy politruk, takovy blazen, ktery by
chtél za kazdou cenu vytvaiet Ustfedni vybor KSC v novinach. To mé mrzi, Ze si
nevzpomenu na toho druhého, to byl zase takovy délnicky... dé€lal nékde v Sroubarnach
v Kralupech a byl tam dosazen jako délnicky kadr. Ten byl potom zéastupce a pak
Séfredaktor.

Jak vypadala Vecerni Praha v porovnani s ostatnimi novinami?

Jinak, no... byly to noviny, které vznikly, kdyz uz tady byly ty tehdejs$i noviny Mlada
fronta, Rudé pravo, Zemédélské noviny... Jednak se vénovala Cist¢ regionalné¢ Praze,
tamty ostatni tolik ne. Od zacatku vénovala velky prostor fotografiim. Hodné velky,
opravdu oproti v§em ostatnim, kde byly takové ty dvojakové fotky (pozn. Siroké pres dva
sloupky), tak Vecferka méla na vysku pfes ptl stranky a podobné. Bylo to hodné
postavené na takovych téch malych zpravach, at’ uz krimi, soudnich, kulturnich,
sportovnich. M¢ly hodné dobrou sportovni stranku. Vylozené to, co dneska nevidite, ze
tady (pozn. rozhovor probiha u tréninkového htisté fotbalové Sparty) uz by n¢kdo sedél a
sledoval, kdo trénuje, kdo netrénuje, kdo tam je a napsal to potom jako sloupek: ,,Veera
jsme byli na tréninku a nevidé€li jsme tam XY*. Takze na tomhle byla postavena Vecerni
Praha. Urcité byla jinak otitulkovand. Ty titulky vylozené vytvarely moznost to vytvaret
na téch ndméstich tém kamelotim...

Ty lidi, co tam psali, co jsem poznal, nebo co jsem s nimi dé¢lal, tak byli vétSinou
profesiondln¢ zruc¢ni. M¢ tifeba kdysi ucil Jaroslav Sochtirek, ktery tam zlstal jako
pohrobek po osmaSedesatém roku a délal tam krimi rubriku a to byl ten, ktery vas fakt
naucil formulovat rychle, titulkovat napadité a tak, takze tam byli i lidé, kteti uméli pfedat
mlad$im n&jaké zkuSenosti a kdyz uz se potom blizil ten osmdesaty paty Sesty, tak jsme si
tikali, ze plno lidi, ktefi pak délali v Mladé¢ fronté, Cetce, televizi, tak prochézeli Vecerni
Prahou jako takovym Skolicim denikem. No a pak Vecerni Praha vychazela jako vecernik
n¢kdy ve dvé, ve tii, ostatni vychazeli rano...

Kolik jste mél v redakci kolegl, ktefi preckali srpen 68? Podle mych informaci
fotografové Tereba, Jirsa...

Ur¢ité ten Sochurek, pak uz jich tam asi moc nebylo...

316 Vecerka® bylo hovorové oznaceni Vegerni Prahy.
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Také z Terebovy knihy jsem pochopil, Ze ta obména byla dost razantni...

Ptezil ten vedouci sportu, to byl Bedfich Droz, velky slavista, mimochodem... Péar se jich
tam asi jeSté objevovalo. To byli ti zpravodajci ze zpravodajskych rubrik, ekonomickych
nebo takhle. Ja jsem to uz moc nevnimal v téch osmdesatych letech. Vim, Ze se o tom
mluvilo, ze to tam ti starsi fikali, ale nechci kecat. Tereba a Jirsa pieckali urcite. ..

Tereba asi jako jediny preckal i presto, Ze se mél podilet na té ilegalné vydavané
Vecerni Praze z konce srpna 68...

Jo... Ono to bylo trosku tim, Ze ta fotografie se tvarila, Cisté teoreticky, neutralng, ze jo.
Novinaf néco napsal a podepsal, tak tam v ramci né¢jakych zanrt dal 1 nazor, podepsal si
to... Tereba by také podepsany, ale vétSinou to byly fotky na zakladé pozadavki
redaktorti. Fotoreportéfi chodili Cisté na to, co se kond... Mozna i kvtli tomu byl trosku
stranou né&jakych politickych ¢achrda...

Tereba pritom tvrdi, Ze si také hodné témat vymyslel sam...

Ano... tak to byla vzdycky kombinace. Tohle si pamatuji. To bylo i1 v téch osmdesétych
letech. Malo se to vi, ale tehdy se ta Vecerni Praha vytvaiela na zékladé fotek. Byla ranni
porada a prvni, kdo vystupoval, byli fotografové a davali denni produkce na tabuli.
Normalné papirové fotografie. Na zdkladé fotek se délaly jednotlivé stranky. A teprve
kdyz byla ta ustfedni fotka, tak se do toho dolamovaly texty. Casto tam byly Zanrovky, to
Tereba umél velmi dobte. Takze kdyz bylo jaro, tak vlétnul tamhle na Letnou fotit n¢jakeé
holky... V tomhletom byl dobrej. Ale myslel jsem to tak, ze fotoreportér nebyl pod
néjakym velkym politickym tlakem. Nevim, nakolik to de€lali ostatni, ale ve Vecerni
Praze bylo typické, ze se délaly fotky i mimo ¢lanek. Za mé se zavadé€ly delsi popisky
pod fotkami, takZe se davaly do takovych vanicek a my jsme to nazyvali jako fotostory...

Jako prace ve Vecerni Praze s fotografii byla hodné zajimava i1 na soucasné pomery, si
myslim. TakZe oni (pozn. fotoreportéfi) asi byli logicky i dobfi, kdyZ to uméli a dokazali
prosadit. Také tam mohli jen sedét a poslouchat, co se jim fekne, kdeZzto oni chodili
s vlastnimi napady. Jestli si pamatuji dobfe, tak to byla takova ta ivodni fotografie, co
Tereba ziskal néjakou tu cenu s tim brankaifem v desti, tak tim on byl typicky, ze kdyz Sel
na fotbal, tak se vSichni soustfedili na jedno misto, tfeba za brankou, ale on Sel na jiné
misto. Vzdycky, fakt. Z toho pak vznikaly takové zajimavé fotky. Profik to byl urcité,
jeden z téch nejvétSich, co jsem zazil pak par fotografii 1 mladych. Ale on byl zvlastni, byl
osobnost.

Nevim, jaky na n&j obecné panuje nazor ted'... Jestli je upadl v zapomnéni. ..
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Rekl bych, Ze v podstaté ano. KdyZ se ptam soucasnych sportovnich fotografii na
jejich vzory, tak tfeba zminuji Jifiho Pekarka, Terebu ne... Pritom urcité byl
vyjimeény a jeho prace ma i velkou dokumenta¢ni hodnotu. Pry jste napriklad byli
jedini, kdo mél v novinach letecké fotografie...

No protoze oni m¢li kontakt na néjaké ty letce, ktefi je vzali do letadla. S témi leteckymi
fotkami uz ani nevim, jestli to bylo se zachrankou nebo kde to mél dohodnuté. VétSinou
to bylo na bazi kamaradstvi. On (pozn. Tereba) se k t¢ém lidem choval velmi slusné,
vychazel jim vstiic, coz tehdy fakt nebylo, tehdy se nikdo neptal, jestli se vam ta fotka
libi nebo nelibi, kazdy mrsknul jakou chtél. On byl velmi snazivy, aby vyhovél i tém
focenym. On m¢l i ten lidsky pfistup, coZ bylo tenkrat velmi cenné a velmi vazené.

A také rtizné lezl na kominy, vselijak si vymyslel, fakt byl zvlastni profik. Dneska uz by
asi nikdo nedélal to, co on. To je pravda.

Ja jsem s nim nem¢l zadny velky kamaradsky vztah, ale ¢isté jsem si ho vzdycky vézil za
tu profesionalitu, protoze on byl opravdu vyjimeény. Kdyz nikdo n€kam nechtél, tak on
Sel. Kdyz jsme méli velky ndpad, ze udélame fotoptibéh s Karlem Gottem, tak on mél
néjaké kontakty na n¢j, tak mé vzal k nému do vily a choval se tam velmi suverénné a ty
fotky byly GZasné. Vim, Ze Gott je pak n¢kde vystavoval. Nebo kdyz se tieba stavéla
Zizkovska v&z, tak vim, ze tam lezl po n&jakych $ilenych vyskach a ty fotky byly opravdu
uzasné, to se nevidi.

Pry také utuzoval kontakty i tim, Ze nosil lidem druhy den orazitkovanou fotografii.
Ptesné tak, to si pamatuji, ze délal. To je ten osobni piistup, Ze se za tu praci nestydél.
Ted’ tfeba paparazzi udélaji fotografii a schovavaji se, aby je nikdo nevid¢l, on to délal
naopak...

...To jste dobrej, Ze jste si vzal tohle téma, to se mi docela libi, jinak bych se na vas
vykaslal, popravdé feCeno. Myslim, Ze Veferni Praha obecné je velmi podcenovana
kolegy, jakoZe to bylo néco Spatného, nizkého a kdyz si to vezmete z dneSniho pohledu,
tak néco Spatného nizkého je naopak vyssiho, protoze vSude, kromé Mladého svéta, délali
vysokou politiku, zatimco ve Vecerni Praze se vysoka politika nedélala. Tam to bylo
postavené na malych udalostech v Praze, na krase Prahy, panoramatech Prahy, fotkach ze
zivota lidi.

Tereba tteba chodil po hospodach fotit, si pamatuji, Ze mél néjaky seridl prazskych
hospod, fotil prosté¢ vycCepni. Dovedete si predstavit, jak tam byl potom vitany, kdyz
pfinesl podepsanou fotku... Takhle on si ty kontakty zatfizoval. Zase popravdé feceno,

kdyz se to pfevalilo do téch devadesatych let, tak jsem ho tplné ztratil z o¢i, zatimco jeho
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kolega Jirsa fotil furt pro Pravo a potkaval jsem ho i tady na Sparté¢ a byl takovy aktivni.
Meél jsem pocit, ze Tereba se stdhl. Tam uz tehdy asi také vznikaly néjaké konkurencni
tlaky...

Mezi Terebou a Jirsou?

I mezi nimi, samoziejme. Vedouci fotooddéleni byl Tereba, takze kdyz padly né&jaké tipy
z redakce, tak si Tereba vzdycky vybiral prvni a co nebylo tak atraktivni, tak Sel Jirsa...
ale myslim si, Ze jinak spolu vychazeli dobfe.

V rozhovoru s byvalou redaktorkou Veéerni Prahy Olgou Sulcovou padla otizka,
zda Veterni Praha nebyla pfedchiidcem bulviaru. Sulcova, ktera v redakcei piisobila
témér od zaloZeni listu aZ do konce 60. let, toto tvrzeni durazné poprela. Jaky je vas
nazor?

Nepamatuji si, jak to bylo v té dob¢, ale v dob¢, kdy jsem tam byl ja nebo uz v téch
sedmdesatych, asi 76, tak byla ptedchidcem bulvaru. J& bych se za to ani nestyd¢l. Proto
hlavni diraz byl na ty krimi zpravy, kriminalistické deniky a soudnic¢ky. Asi to znate ze
Skoly, ale tyhle zanry uz viibec dneska nikde nejsou, tehdy to na tom bylo postavené. A
ze se délaly také véci ze soukromého zivota rGznych umeéleckych celebrit, to je taky
pravda. Kdyz tady byl n¢jaky umélec, tak jezdili vzdycky fotit oba dva do hotelu a snazili
se ziskat zajimavé fotografie.

Vecernik jako takovy nevymiel a existuje v riznych dal§ich zemich, uz to byl pfece
ptedpoklad toho, Ze to je bulvar.

Odkaz prvni republiky, kamelotii...

Presné tak. To, ze to je vecernik, to uz je jeden z momentti, ze to mélo blizko k bulvaru...
V devadesitém roce jste pry piivedl vaseho souseda ze ZiZkova, Fidelise Schléeho,
aby se stal vydavatelem Vecerni Prahy, na to se pak navazaly udalosti, které vyustily
tim, Ze se velka ¢ast redakce nakonec seSla v Dobrém vecerniku, protoze Schlée
rozdal spoustu vypovédi...

To byla tenkrat tak sloZita doba, Ze se mi v tom viibec nechce hrabat. Jednak to teda nebyl
muj soused, byl to soused sportovniho redaktora Alese Pohotala...

Vy jste ho neprivedl?

Ne, toho pfivedl Ales, nicméné ja jako Séfredaktor jsem ho musel pfedstavit, Ze jo... Po
takové té prvni ro¢ni etapé, kdy to fungovalo a po téch nejvétSich starostech, kdy byly
problémy se znackou a s riznymi pravidly, at’ uz jde o vyuzivani tiskarny, distribuce, kdy
to bylo feSené hodné nadivoko, kdy to Schlée feSil svym tehdejSim asi normalnim

zpiisobem, Ze si vSecko délal tak naptl nelegalnég, naptl legalné, kdyz to tak feknu...
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Narazite na to, Ze se v redakci zacalo pracovat na Zivnostenské listy?

Tteba, naptiklad... VecCerni Praha pod nim byla prvni, kterd to zavedla. To byl prvni
moment, kdy se hodné lidi roz¢ililo a odeslo. Pak to trvalo asi rok, rok a pil, a pak diky
své manzelce, nebo co to bylo tenkrat, tak se tam dostalo do takovych konfliktd, Ze odesly
tak dvé tietiny redakce...

Mélo vas byt asi dvacet, co jste se sesli v Dobrém vecerniku, Ze?

Je to tak. Néco kolem dvaceti. A v redakci zbylo asi 38, 40, nevim... ale zbylo jich hodné
malo... Ale Schlée... to by bylo na knizku. Co vam na to mam fict... Pod dojmem
velkych kamaradskych gest a slibli se odehravalo takové docela pro mé nepiijemné
obdobi zivota... Takové rtizné podfuky a podvody... Na tohle obdobi nejsem hrdy, to
fikdm popravdé, protoze jsem podlehl a pro fadu lidi, s kterymi jsem ptfedtim dobte délal,
tak jsem znamenal slabocha, kdyz to feknu velmi zjednoduseng. ..

Ale urcité to nebyl mij soused. (Smich) Urcité jsem s nim nekamaradil, ale tak to znate,
za mnou tenkrat ptiSel Ale§ Pohotal, coz byl kolega, kamarad a sportdk a on byl takovy
hodné zivy a ted’ vymyslel rizné blbosti. A jedna z nich byla: ,,Hele znam perfektniho
¢loveéka.” No a uz to potom jelo. Nejdiiv ho pfivedl mné€, potom néjakému uz§imu kruhu
a potom se sam delegoval na néjakou velkou celoredakéni poradu, kde jsem ho ptedstavil
ja&. To bylo mé jediné piedstaveni. Od zacatku mi vSichni fikali: ,,Viibec nepocitej s tim,
ze si t& tam nechd, ty poleti§ jako jeden z prvnich.” Coz sice pravda nebyla... Ale
piijemné to nebylo. Tehdy byly ty privatizacni va$n€ a on se v tom umél pohybovat,
chodili jsme riizné po politicich a snazili se rizné zachranit Vecerni Prahu a nebylo to
piijemné proste...

Ano, kdyZ dnes ¢tu o té dosti divoké transformaci médii pocatkem 90. let...

Tam jsme se fakt dostali az na dno... Clovék pak ani nevi pfibéhy lidi, s kterymi jsem
délal, protoze se to dostalo do takového divného stavu diky tomu Schléemu, ze jsem
zapomnél na kamarady a kolegy, ktefi tam se mnou d¢lali pfedtim od toho listopadu. Ja
ani nevim, kdy odesel Tereba...

Ten pravé dost brzo poté, co do Vecerni Prahy vstoupil Fidelis Schlée, pak jste se
méli spolu sejit v Dobrém vecerniku.

To vim, pak jsme tyhle lidi davali dohromady.

Ale konkurovat Vecéerniku Praha bylo asi hodné tézké, vid’te?

No tak tézké... My jsme si tenkrat véfili, to jsou vSechny takové ty piib¢hy, kdy to

pokracovalo v dalSich ptfipadech, kdy jste si fikal, Ze mate lepsi lidi, kvalitn&jsi to... ale
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ona to nebyla pravda. Ty lidi, co kupovali Vecerni Prahu, tak jeli konzervativné a dal si
kupovali Vecerni Prahu. Tecka.

Viibec je nezajimalo, Ze ti lidé, kviili nimZ si Vecerni Prahu tfeba zacali kupovat, uz
jsou v jiné redakci?

Vecerni Praha, kdyby n¢kdo mél zajem néco napsat, tak by mé zajimalo, jak tenkrat
vypadala, ale dobra nebyla, protoze my jsme z toho nejenom délali srandu, to je logické,

ale kvalitativné byla velmi $patnd. Dobry vecer®!’

nebyl zas takova velkd prohra.
Kdybych dneska mél 40 tisic naklad, coz si muzete zjistit, tak by to bylo vitézstvi, ale
tehdy ta VecCerni Praha méla ptes sto tisic bézny néklad. Nikdy se to nezvedlo, ani kdyz se
to pak vratilo pod Kostala pod tu Vltavu,*!8 tak uz to bylo rozhddané a uz Dobry veder
davno nebyl, ale pfesto uz se VecCerka nevratila tam, kde byla. To byla takova ta
sebevrazedna akce, Ze vy jste stémi lidmi odeSel, chtél jste porazit Vecerku a ve
skuteCnosti jste se vzdjemné pozrali. Nefungoval ani Dobry vecer, ani Vecerni Praha.
Smutny piibéh. A od té doby tady Zadny vecernik vlastné nevznikl... Pak byl vlastné
né¢jaky pokus opét se Schléem... Ale to uz zatvalo vylozen¢ na kvalité lidi. Myslim si, ze
i vté dobé komunistické i v té postkomunistické¢ tam byli fakt dobii novinafi, dobii
fotoreportéfi, takZze tam byla kvalita, byt byla Vecerni Praha ostatnimi velmi
podceniovand, i t€émi, co ji prosli a pak zacali psat v néjakém dlstojnéjSim, ale pak si
myslim, Ze se to postupné zlepSovalo, takze pak se zaCala vnimat Vecerni Praha jako

moment jakési Skoly do budoucna.

J&a na Vecerni Prahu vzpomindm rad. Jesté pied péti lety jsem byl pfesvédceny, ze
by méla misto tady na trhu, dneska uz si to nemyslim. Také byly né¢jaké snahy se vratit
s normalni podobou vecerniho vydani, ale to vSe po néjakych propoctech padlo. A to je

konec...

317 Dobry vecer byl piivodni nazev Dobrého vecerniku. Ke zméné nazvu vsak doslo kratce po zaloZeni.
318 Vydavatelstvi Vltava-Labe Press
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Priloha €. 2: Rozhovor s Vaclavem Jirsou, dlouholetym fotografem Vecerni Prahy
3.5.2017

Jak probihala vaSe kariéra? Na strankach World Press Photo se piSe, Ze jste
vystudoval...

Strojnickou pramyslovku s maturitou, chvili jsem d¢lal na umisténku v ceskych
lodénicich a v t¢ dob¢ uz jsem zacal fotografovat a odtamtud jsem se pak, kdyz zemftel
Mirek Danécek, dostal ptes konkurz do Vecerni Prahy, coz bylo v roce 64. Dokonce vim,
ze 16. 12. 64 jsem tam byl poprvé v té¢ komote a kancelafi jako zaméstnanec, ne jako
externista.

Mirek zemiel, nékdy v pillce zaii a v t¢ dob¢, protoze jsem délal v takové parté, tikali
jsme si Tvuréi skupina, to byla takova ta doba... Antonin Bahensky, coz uz v té dobé byl
sportovni reportér Stadionu, Jarda Valenta, ktery byl také jako ja amatér a oni se
v podstaté v té dobé pripravoval Casopis Signdl a tam prechdzel Bahensky a protoze
s Jardou Valentou byli stejné stafi a ja jsem byl o néco mladsi, tak si vzal Jardu Valentu
s sebou. A kdyz ja jsem ziistal v podstaté sim na volné noze, tak se bohuzel stalo, ze
Mirek zemfel. A on (pozn. Bahensky) mi fekl, hele ja t€¢ tam doporu¢im, tak meé doporucil
do Vecerni Prahy s tim, Ze j& jsem pro n&j délal externé tii Ctyfi mésice, nez byl jakejs
takejs konkurz. Bylo nds tam asi Sest, co s nimi v té¢ dob¢ délali externé nebo se o to
zaméstnani uchdzeli. Na mé ukazali prstem, tak jsem se stal zaméstnancem
fotoreportérem Vecerni Prahy.

Mimochodem, koukiam, Ze tady na pracovnim stole mate obalku jeSté s logem
Vecerni Prahy...

To je archiv, tohle vSechno. To je archiv 1 z Vecerni Prahy, ktery mi dali, protoze jsem
ptechazel z jednoho listu do druhého

J& jsem m¢él to Stésti v uvozovkach, Ze jsem odchéazel z Vec€erky 31. 12. 88, abych prvniho
ledna 89 nastoupil do tehdejSiho Rudého prava. No a protoze jsem Sel o dvé patra vys
a byl to taky stranicky list a kdyz jsem tekl ,,archiv®, tak vedeni redakce feklo ,,jist&, to si
vem®. Je to balast, je tam vSe, co se v t¢ dob¢ dé€lalo, ale je to dokument doby. Akorat
jsem udélal v zivoté n€kolik chyb, coz bylo to, ze v urCitém obdobi jsem mél pocit, ze
tohle uZ nebudu potiebovat, tak jsem to vyhodil. A pak jsem zjistil, Ze i ta nejobycejnéjsi
fotografie ma svoji dokumentarni hodnotu...

Fotil jste také srpen 68?

Pfizndm se, Ze ten jsem tieba nefotil, ja jsem se bal. J& se pfizndm, ze ten prvni den, ktery

byl zajimavy a vSichni, ktefi néco znamenali od Koudelky az j& nevim kam, tak v téch
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ulicich byli. Ja ne. Ja jsem dokonce nebyl ani doma, byl jsem u kamarada pies ulici,
abych vid¢l, jestli ndhodou nas nechce nékdo sebrat nebo tak... Vim, Ze jsem to
precenioval, ale ja jsem se opravdu bal. Ja jsem nebyl ni¢im zajimavej, ze bych byl
avantgardni fotograf, ktery by Sel s dobou nebo proti dob¢. Prosté obycenskej kluk, kterej
se bal.

A mél jste také tou dobou rodinu?

Ano. Zenil jsem se v roce 60 a v roce 63 se mi narodila dcera.

Cast redakce ve vydavani Veerni Prahy pokracovala ilegalng, Ze?

Ano, je to tak. Nebudu polemizovat s kolegou Terebou, tam je to popsané trosku jinak,
ale to je jedno... Prosté ta Cast redakce se schazela v oddéleni propagandy jednoho
prazského podniku. Ti lidé se tam sesli, odevzdali to... ja jsem tam pftisel v dobé, kdy se
vracela delegace z Moskvy, to byl prvni den, kdy jsem s redakci navazal kontakt. Ale
pfizndm se, Ze 1 poté, co uz byla doba normalizacni, tak jsem toho moc nenafotil, dokonce
jeden z mych kolegii si fikal, Ze jsem emigroval, Ze jsem nikde nebyl vidét. A redakce
tolerovala, ze jsem tam délal jen to nejnutnéj$i. Nejenom ten srpen, ale asi do roku
sedmdesat, kdy jsem se trosku ztopofil a zacal jsem délat... Ale to neni hrdinstvi, spis$
jsem byl srab.

Kromé Stanislava Tereby byli propusténi vSichni ti, co se na tom podileli, Ze?

Skoro jo. Ti, ktefi vidéli v t€ dobé do budoucna, tak odesli sami a sehnali si jeSté mista,
ktera je uzivila. A ti, kteti meli pocit, Ze se nic nedéje, ti byli vyhozeni v roce sedmdesat
po tom dubnovém planu, kdy zacaly redakéni provérky. Kdo byli aktivni, tak to védéli
a pro ty lidi to znamenalo konec. Tieba Vaclav Kral, ktery mél v podstaté Stésti a smilu
navzajem, protoze studoval nevim jakou Skolu a pfiSel do redakce v roce 67 na praxi
a napsani diplomové prace a protoze to byl kluk aktivni a zkuSeny politik, nepfisel jako
klasicky novinaf, ale jako politik, tak se dostal do situace, Ze stal na Cele toho vSeho,
a skoncil tak, Ze byl u Prazské stavebni obnovy v parté¢ s Darkem Vostielem a Vaclavem
Sagkem na leseni, takze kdyz jsem $el Prahou, tak na mé nékdo volal: ,,Hele nazdar

Venco, vyfot’ nas!“ Takze takové to byly osudy.

Co jsem pochopil, tak Stanislav Tereba byl ¢lovékem, ktery byl schopen 1ézt pro
fotografii na uplné neskute¢na mista...
Jisté... Je otazka, do jaké miry to byl exhibicionismus a do jaké miry to byla nutnost. Ale

dobte, vymyslel si to, chtél to, tak za tim musel jit, aby doséhl svého.
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Ale prijde mi, Ze on se tim ve své knize ani netaji, Ze byl trochu exhibicionista, Ze
tfeba musel byt podepsany uplné pod vSim...

Byl to motor t¢ doby. Ja se pfizndm, Ze my jsme spolu délali 24 let, takze se zname
opravdu dobie a oba jsme méli jeden hnaci motor: Byt nejlepsi. To je objektivni fakt.
A kdyz to vezmu za oba, tak my jsme se rano, aspon teda ja, ale véfim, ze u n¢j to bylo to
samé, probouzeli s tim, Ze musim byt lepsi nez véera. Ze musim byt lepsi nez Tereba a Ze
my oba dva musime byt dohromady lepsi odd€leni nez ve vSech novinéach, které tady
jsou. To byl motor, ktery nas hnal dopfedu. Ze jsme spolu mé&li n&jaké problémy, to bylo
jen ve prospéch té prace.

Co jsem si tak o vas dvou zjiStoval, tak jste byli brani jako dva velci rivalové...

To nés hnalo doptfedu a Vecerni Praha na tom vydélavala v kvalité¢ prace, kterou jsme
odevzdavali...

Cim vlastné podle vis byla Vecerni Praha vyjimeéna po fotografické strance?

Ta vyjimecnost byla ddna uz tim, co se Vecerni Praze dalo do vinku, kdyz zacinala.
Honza Zelenka, ktery ji zalozil, udélal jednu velkou véc. Protoze mél zkuSenosti ze svéta,
tak chtél udé€lat vecernik, trosku bulvar, ktery v t€ dobé svym zptisobem nesel udélat, ale
chtél noviny, které by se liSily od téch denikt, které v té¢ dobé byly... A kdyz se podivate
na fotografie t¢ doby v téch denicich, tak to byla oficialni fotka, ,,rukotfasy*, takové ty
vylozené¢ dokumenty partajni doby nebo té nevysSi hierarchie partaje a dost. Erich
Einhorn, ktery byl prvnim fotoreportérem Ve€erni Prahy, mél tu vyhodu, Ze mél volné
ruce a ve Vecerni Praze se tiskly Zanry. Na jednicce. Ne sice kazdy den, ale z téch Ctyt
péti dnl v tydnt, piivodné to bylo jen do patku, takZe tam se prosté tiskly zanry, takZe to
svym zpusobem ovliviiovalo i mé jako amatéra. Ze jsem vidél, co se d4, co se mizZe...
ato bylo dané tim, Ze ta Vecerka byla v tomhle jind nez ostatni. Dals§i véc: format.
Klasické noviny dvé ku tfem na vySku na Sitku. Ve Vecerni Praze jste mél takovejhle
jednosloupek (pozn. ukazuje asi pét cm), mél jste tam fotku na Ctyfikrat na pétkrat. LiSilo
se to uz formatem, coZ nam davalo dal$i moznost, kterd byla, Ze vlastné jsme méli
oteviené ruce. Ted’ vlastné to, co uz jsem zazil ja. Ve Vecerni Praze to bylo tak, Ze se
zacinalo vybérem fotografii ten den, takze se vybraly fotky a feklo se, tohle bude na
jednicku takhle vysoké, tohle bude tamhle dvojka, trojka... sport ne, tam si to sportaci
délali sami, to bylo trosku jiné. Na té sportovni strance to bylo troSku jiné. Pak se teprve
délaly ¢lanky. Zatimco vSude jinde se napsalo nebo zatadilo na tu stranku, co kde bude
textoveé a pak se to dodlazd’ovalo takiikajic fotkami k té udalosti. Tady to bylo obracené.

Ve Vecerce byla fotografie samostatnym informac¢nim materidlem doplnénym textem,
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zvanym popiskem. To je objektivni fakt, ktery v t€ dob¢ byl a byl pievratny pro ostatni
noviny. Proto jsme si mohli dovolit se za tim honit, protoze to mélo cenu, i tu informacni
hodnotu ta fotka méla, ze jsme snazili, aby ta fotografie méla obsah i formu a to nas
postrkovalo trosku dal.

A bylo tomu tak po celou dobu, co jste byl ve Vecerni Praze?

Dalo se fict, Ze po celou tu dobu. Lépe feCeno po roce 70 po normalizaci pfislo jiné
vedeni a to mélo trosku jiny nahled a taky trosku vzdélani. To, co ti kluci predtim délali,
tak najednou se to dostavalo do toho oficidlniho fadéni mezi ty ostatni deniky.

Byla tam moznost, Ze kdyz se néco podaftilo, tak to tam bylo, ale nebylo to uz takovym
pravidlem... Svym zplsobem to byl i obsah fotografii. Pfece jenom se piechazelo
k fotografiim ekonomického charakteru, z fabrik... Ale i tam se dala ud¢lat zajimava
fotka, ale ne kazdy den.

Pied par dny jsem délal rozhovor s Josefem Richterem, nékdejSim Séfredaktorem
Vecerni Prahy a on uz tam pisobil ¢astecné od poloviny 70. let, a Fikal, Ze i tenkrat
se zaCinaly porady tim, Ze se daly na tabuli fotografie a aZ podle fotek se vymyslel
obsah...

Takze vidite, Ze nekecam....

Ale jak Fikate, tak to pusobi, jako kdyby ta uroven fakt §la iplné rapidné dolii...

Ne, takhle, ta tabule tam byla furt. To byla plechova magnetické tabule, magnetkama se
na ni daly fotky, ta tam byla az do té doby, co jsem tam byl ja, do toho roku 88. Ale 1 tak
se to vybiralo, ale pfece jenom ten nejoficialn€jsi pohled na tu fotografii byl jiny nez
v téch Sedesatych letech...

Na to také mél dohliZet novy Séfredaktor FrantiSek Nebl...

A jeho pravou rukou byl Vaclav Macal. Nebl byl s Cyrilem Smolikem, coz byl televizni
redaktor, to byli ti, co byli u vzniku téch tehdejSich takzvanych zprav, které zacaly
vydavat spojenecka vojska... Pfispivatelem tam byl i ten Macal...

Ci iniciativa byla, Ze jste délali letecké fotky? Vase nebo pana Tereby?

Obou. Chtéli jsme to zkusit. Zkusili jsme to, délali jsme to, ale upfimné feceno, tam se
nedalo nic odkoukat... Tam bylo jedno, jaké to bylo letadlo, bylo zbyte¢né, abychom
sedéli oba u jednoho okénka. Jeden sed€l vpravo, jeden vlevo a fotilo se, co jsme vidéli.
Co jste tireba od Stanislava Tereby odkoukal?

Spis §lo o to... Snazil jsem se ho trumfnout, at’ uz to bylo v obsahu, ve formé fotografie.
To, co jsem fikal, prosté byt lepsi. To se neda odkoukat. Samoziejmé, co zdkladem, coz

se dneska netika: Zakladem bylo femeslo. My jsme museli mit femeslo.
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Tenkrat se to nedalo ,,nacvakat“ tak, jako dneska...

Ptesné tak. Ja pamatuji dobu, kdyz nebyl expozimetr. Kdyz byly prvni expozimetry, to uz
byl rok Sedesat dva, Ctyfi... Jesté to byly néjaky rusky maly krabicky, ktery toho moc
neumély. To samé bylo v technologii. Filmy... Takze my jsme museli umét ten film
vyvolat, museli jsme to umét nazvétSovat. Diky tomu, Ze ta aktualnost Vecerky byla
v tom, ze se rano zacalo poradou a v jedenact v ptl dvanacté se odevzdavalo. A co se ten
den nafotilo jako aktualita, tak jste musel umét za Sest osm minut odevzdat. A v tom
prave bylo i to, co jsme se museli naucit oba a museli jsme se naucit spolehnout jeden na
druhého. Tteba Spartakiady. My jsme to méli tak, ze se vyjednalo n¢kde na Strahové na
néjaké veézi, ze se tam bude fotit, coz byla v podstat€ policejni zaleZitost. Pak se na policii
u nacelnika domluvilo, Ze tam bude stat na motorce frajer v kozeném mundutru. Prvnich
pet minut spartakiady se fotilo, vytocil se film, seb¢hlo se dold, on si to dal do kapsy,
motorkou za par minut pfijel do redakce, laborantka stila pted bardkem, vzala film,
vybéhla nahoru po schodech. Kdyz fotil Tereba, tak jsem to vyvolaval ja. Na sklo se to
dalo mokré, ta fotka se nazvétSovala a pomalu se s ni mavalo jesté s vlhkou, aby se to
z toho dalo ud¢lat. A obracené bylo, ze jsem fotil j4 a vyvolaval Tereba. Unikatem
Vecerky také svym zplisobem bylo, Ze lidi §li ze spartakiddniho stadiénu a tam se 20-30
tisic Vecernich Prah specialné vytisténych a jen tam dovezenych prodavalo s fotkama
toho dne ze zahdjeni. Takovéhle profesionalni majstrStyky se délaly. Samoziejmé ne
kazdy den... Ale spartakiada byla velka udalost, tak se to ud¢lalo.

Letecké fotografie...

Nebylo to tak zlé. Je pravdou, ze redakce musela pozadat prostifednictvim vydavatele, coz
byl Méstsky vybor KSC. To se vyiidilo. V téch prvnich dobach to bylo tak, Ze s nami
1étal haestéd’dk, ktery nam v ur¢itém momenté fekl ,.ted’ nefotit”, protoZze se pies néco
prelétavalo. ..

Pies néjaké statni ¢i stranické budovy?

Nejenom. J& jsem s tim pak jednou mél dokonce priser, ze jsem to prosté pouzil... |
v Praze byla takzvana sila, svym zpisobem néjaké rakety. Byl to asi néjaky obranny
systém hlavniho mésta. Bylo to n€kde na okraji. A on fekl: ,,Ted’ nefotit.“ Tak jsme
nefotili. Polozili jsme fot'dk na podlahu a dival jsem se z okna, pro¢ se nesmi fotit, tak
jsem to vidél... No a kdyz jsem pak jednou fotil Zné, tak tam najednou pftijel gas ke mné
s vojakama a se samopalem, co tady délam. Rikam, fotim Zn&. ,,Pojd’te se mnou.* Tak
jsem to otocil, jeli jsme tam nékam, ja jsem nevédél, Ze tam jsou kasarna u toho pole. A ja

jsem blbec placnul: ,,No jo, vy tady mate sila.“ A uZ jsem byl pozvan na vysvétleni, jak to
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vim... Ale je pravdou, ze v té dob¢, 1 pozdéjc, ze jsme museli ty fotky dat na to HSTD a
tam nam je orazitkovali, ze se mizou pouzit. Je pravda, ze se nestalo, ze by ndm néco
neorazitkovali. Jako ano, ale my jsme v podstaté byli svym zplisobem ukaznéni, takze
jsme neprovokovali...

...abyste mohli dal létat...

Navic, pokud by tfeba, a to nebyl mij piipad, mize to byt ptipad Standy Hrdiny, Ze
nafotil néco, tak se jim to nedalo k orazitkovani. A nedalo se to pouzit. Ale mél pocit, ze
ma nafocen¢ho néco, co bychom neméli vidét. Nebylo to tak, Ze bychom museli vzit
filmy a odnést je a oni to stiihali nebo Skrtali. Prost¢ my jsme jim dali fotografie z téch
filmi, co jsme nazvétSovali a oni ndm to orazitkovali a to pak bylo kryté, Ze se to da
pouzit.

Jiné noviny letecké snimky nemély, Ze?

Dlouho ne. Az pak né€kdy se do toho taky nékdo pustil. Ale byla to svym zpiisobem
priorita Vecerni Prahy.

Vidél jsem, Ze letecké fotografie, ¢i jiné snimky z nadhledu, byly ¢asto i na titulni
strané, zatimco dneSni noviny museji mit na titulni strané fotografii k nééemu, co je
prudce aktualni...

Ano, ta prudka aktualnost byla v tom obsahu, Ze to je Severni Mésto, Jizni Mésto nebo na
dalnici néjaky usek. Ale ano, bylo to zajimavé tim, coz bylo cilem Vecerni Prahy,
ukazovat lidem néco, co normalné nevidi, nebo si toho nevSimnou, kdyZ kolem toho jdou.
To byly ty detaily, které jsme se snazili délat i v t&ch zanrech ulice. Ze to byly véci, které
byly zajimavé bez povSimnuti a upozornit lidi: hele, v§Simnéte si, stoji to za to.
Mimochodem, o vas se na webu World Press Photo piSe, Ze jste kromé sportu fotil
hlavné hudebni scénu...

Prace ve Vecerce byla tak troSku rozdélend. Tereba byl hlavné sport a ja si musel najit
néco jiného, ale to uz bylo dané tim, ze ja jsem uZ pfedtim fotil muziku. Prazska jara a
podobné véci jako amatér. Takze jsem v tom pokraCoval, takze jsem tam mél slusné
zdzemi, v koncertnich sinich jsem mél moZnost si sednout nebo najit si mista, kam se
normalni lidi moc nedostali, nemusel jsem mit vstupenky, nic takového. Bylo to troSinku
néco jiného. No a casem, protoZe ten sport, mezi nama, je to nejjednodussi a nejlacinéjsi
pro toho fotoreportéra, kde udélat dobrou fotku. Reknou vam, kdy to je, kde to je, kdo
tam je a navic sport ma drama sdm o sobé, takze 1 ja jsem to chtél délat. No a v dob¢, kdy
se stalo to, Ze jsme se uz stfidali po ned¢li tyden ten, tyden ten, tak jsem se dostal i k tomu

sportu. No a tam jsem zacal sbirat Gspéchy, a dokonce kdyz jsem pak piesel do Rud’asu,
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tak jsem byl hlavné sportovni fotoreportér a dokumentarista doby nebo 1 jinych véci, ale
hlavné sportu. To, co vlastné ve Vecerce byl Tereba. To je pravda, ze na zacatku to byla
muzika, pozdé&ji sport.

Také jste dolepoval chybéjici mice do fotek?

Taky jsem lepil mice... Zaprvé, dyt vté dobé, vemte si, co jsme meli vruce za
technologii, dyt' nebyl motor, frekven¢ni snimani... no tak jako, ten balon, aby to bylo
zajimavéj$i. Dyt my jsme je méli vSichni ty balony nazvétSované, vystiihané v riznych
velikostech v krabi¢ce a jen jsme ho tam mazli. Uméni bylo i to ho to tam umét nalepit.
To jste si vzal kousek lepenky, utrhl, vzal jste balon, kde ho chcete mit, olizl jste lepenku,
takhle jste to podstrcil, popotahl, pfimackl, pak jste to udé€lal z druhé strany a ten balon
tam byl. A jest¢ vétsi frajefi, ktefi chtéli za kazdou cenu, aby to nebylo vidét, protoze
ncktefi sportovni redaktofi fikali: ,,Zase vole, co to tady na mé zkousis.“ Takhle po ty
fotce ptejeli rukou, tak tam byl hrb... Tak se d¢€lalo, ze se to dalo na okno ksichtem dolt a
takhle se to propiskou objelo z druhé strany a nebyl tam znat ten hrb. Tim jsme zakryvali
ito, ze jsme to nalepili.

A jesté dalsi figle... Tenis, to byl dals$i problém. Nejenom fotbal, nejenom volejbal. Puk
byl jednoduchy, to jste vzal fixu a namaloval ho tam, Ze jo. Ale co se tyce tenisu, to jsme
méli praSky riznych velikosti a ted’ jste tam pfi tom zvétSovani polozil prasek tam, kde
jste chtél mit balon. Tenkrat byly bilé, ne zluté. Na té Cernobilé fotografii pak byl krasné
bily balon. M¢lo to zase jednu vyhodu, kdo byl troSku znaly sportu, tak ta raketa byla
mazla a micek byl ostry. To byly ty podvody, které se délaly, ano...

Ta etika byla tenkrat takova volnéjsi, ne? Ani se to tak nebralo. Nepremyslelo se
nad tim tak, Ze je to néjaké zlo...

Neptemyslelo, ale ten ucel se vymyslel jen proto, aby ta fotografie byla zajimavéjsi, lepsi.
A bylo to pro noviny, nikoho nenapadlo tohle udélat s fotkou na vystavu. To, co se
dneska chce, Ze podepisujete, kdyz davate fotky z digitalu, ze nebyly nijak upravovany.
Ano, pani docentce Labové jsem kdysi daval rozhovor a mimo jiné tam bylo 1 o etice a
digitalni fotografii, takze jsem tam tohle psal. Jist¢, vyrovnavaji se paralaxy, to je
v poradku. Zesvétlujou se fotografie, Casti fotografii, ale to je to, co se délalo pod
zvétSovakem.

Rikal jste, e jste nemél diive k dispozici motorek na sekven¢ni fotografovani.
Nakonec vam vSak tohle vybaveni pomohlo ke druhému mistu v kategorii
sportovnich pribéhii na World Press Photo, kam jste poslal fotografie od Taxisova

prikopu...



90

Ano. To bylo prvné, co jsem ho m¢l a kdy se to tak povedlo.

Jakoze parkrat jste ho mél predtim, ale teprve na Velké pardubické se to povedlo?
Takhle... Ten rok jsem to mél poprvé a kdyz jsem jel na Taxis, tak na Taxisu jsem to
pouzival poprvé.

Kolem Terebovy vitézné fotografii je velice zajimavy pribéh. Ma také vas aspéch na
World Press Photo za sebou néjaky pribéh?

Jedinej piibéh k tomu je ten, ze byla shoda ndhod, Ze jsem tam pfijel poprvé s motorem
na fotoaparatu. Ted jsem tam néjak lelkoval. Tam je to jasné, takhle je Taxis, takhle oni
jedou. Tam z té strany se nefoti, protoze tam byl Taxis vétsi, vétSina konu sla vzdy zleva,
tak vSichni, sto lidi, stali vlevo u provazu a tlacili se. Ndhoda byla, Ze tam byl kameraman
kratkého filmu, dalo by se fict dokumentarniho, Pavel Vaska a ten tam m¢l praktikabl
takhle vysoky (pozn. ukazuje asi 150 cm), na tom m¢l kameru na stativu. ,,Hele, Pavle,
muizu k tobé?* ,,Jo, pojd’, vole.“ Tak jsem si tam vylezl. TakZe ja jsem byl za témi lidmi,
metr a pil nad nimi, ten fotoaparat byl asi 2,5 metru ve vejSce. Ja jsem vid¢l nejen pres ty
kluky, ale kdyz ty kon¢ padaly, tak jsem vid¢€l i kousek dal za n€. Nem¢l jsem jen tu prvni
fadu koni, kterd mi piikryje vSe ostatni, ale mohl jsem si pak z toho vybirat.

A jesté jedna véc, ktera s tim souvisi. Ten seridl, co jsem posilal na World Press mél Sest
fotek. J& jsem vlastné litoval, ale to jsem litoval az pozdéjc a lituju toho svym zpiisobem
do dneska, Ze jsem tam nedal fotografii sedmou. Nema cenu, abych vam to tam ukazoval
v kontaktech. Sedma fotografie je ta, kdyz to vSechno drama skon¢i, tak tam stoji policajt
s rozpazenyma rukama, aby tam nikdo nesel. Z téch vSech koni, ktefi byli tak dramaticti,
vSichni utekli a leZeli tam jen Ctyii Zokejové. Tam bylo ticho, konec.

Zkousel jste se vickrat uspét na World Press Photo?

ZkouSel. Rok 74 byl vyvrcholenim. Ja jsem tam posilal od roku Sedesat sedm, osm...
VeétSinou jsem dostaval ¢estnd uznani, asi tfi nebo Ctyfi.

O téch se pritom nikde moc nepise...

Ne, ty jsou jen v téch katalogach.

Co byste rekl, Ze byl typicky terebovsky styl fotografie? Z mého zkoumani my
vychazi, Ze opravdu rad fotografoval z vySek...

Ale to byl ten jeho exhibicionismus. Tieba jsme méli vystavu a méli jsme dobry vztah
s lidmi z Kratkého filmu a kameraman Holomek, ze udéla medailonky pro Tydenik o nas
dvou. Pfesné to byl ten moment, kdy Standa lezl po né&jakém leSeni, takhle tam
balancoval a ja nevim co vSechno mozny... Nakonec si myslim, ze to bylo blb¢&jsi nez to,

co bylo o mné€ a co uZ si nepamatuji presné... Ale bylo to dané tim, ze byl trosku jinej nez
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tieba ja. Ze prostd chtél a musel bejt vidét. To ho trosku charakterizovalo, &imz nechci
fict, Ze to bylo na ukor kvality prace. On mél pocit, ze pravé tohle vSechno déla pro to,
aby ten vysledny efekt byl jeste lepsi.

Holubovsky, Pilmann, jesté nékdo?

Ne. Opravdu jen oni dva. A to jesté ten Pepik Pilmann Sel z takovych divodu, Ze jeho
manzelka byla Iékaika... Myslim, ze nemél divod se obavat, Ze by byl né&jakym
zpusobem perzekuovany. Ne proto, Zze by politicky tak vyhranény, vzdyt byl sportak.
Franta Holubovsky byl pfece jenom trosku néco jinyho. Ten d€lal myslim s Rudou
Strobingerem nebo nékym z t¢ doby a on mu ty ¢lanky ilustroval k tém materialim, které
byly... nebudu ftikat protisovétské, ale po tom srpnu mohli byt tou novou garniturou
oznaceny jako...

NeZadouci?

Tak. Ze by obsah mohl byt tomu posrpnovému rezimu nezadouci... Ten $el ztoho
divodu. Kdyz jsme se pak jednou potkali, tak fekl, Ze se bal. To samé, co j4, jenZe on to
zrealizoval a Sel.

Vy jste se potkali po jeho emigraci?

On sem pak normdlné jezdil. Ne teda hned v roce 70, ale po téch osmi deseti letech sem
jezdil normaln¢ se podivat.

To Slo?

Slo, to uz byla ta doba, kdy uz tyhle lidi nebyli brani jako emigranti, on uz mél ob&anstvi.
Nevim, jestli si nechal i to Ceské, ale byl legitimnim Némcem, takze mohl pfijet. Byl tady
vickrat.

Jak to bylo s Erichem Einhornem? Ten v redakci pusobil v jejich pocatcich...

On tam nebyl moc dlouho. Vecerka zacala prvniho dubna 1955, pak tam byl tak do roku
60, 62... Pak tam k nému pfisla Jifina Cinibulkov4, ta fotila s nim a k Jifin¢, kdyZ odesel
Erich, tak pfiSel Mirek Danécek.

A kam odeSel

Ja nevim, jestli Sel na volnou nohu, nebo délat néco jiného. Jifina odesla do fotooddéleni
Ceské televize, délali takzvané fotoskate, fotosky z natadeni... No a zemiel docela pozdé
ten Erich, to byl takovej vysokej hubenej ¢loveék. Vyraznej oblicej s nosem danej jeho
jménu a brejle, takovy jednoduchy brejlicky...

Jemu je prisuzovano, Ze nastartoval ve Veferni Praze to, v ¢em jste tam pak
pokradovali. Ze Veferni Praha byla cenéna pro ty fotky. On byl takovym otcem

toho...
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Toho Zanru nebo stylu fotografie, nebo zanru...

A toho humanistického sméru...

Ja bych nefekl aZ tak, tohle je dost kategorizované. Rekl bych, Ze to byl ten... to feknu
stejné, ale jinymi slovy, prosté ten lidskej pohled. Vy jste to fekl védecky.

S kym jste dodnes v kontaktu z téch slavnych ¢eskych sportovnich fotografia?

S nikym... Pfiznam se vam, je to smutnej piibeh, netikdm, ze tim trpim, to v zddném
pfipad¢ ne, ale vy jste se zajimal, tak jste se zajimal, ale jinak se o m¢ a tuhle praci,
kromé pér lidi tady, kdyz n¢kdo si néco vzpomene, jestli to ndhodou nemam, tak se nikdo
nezajima...

Byla doba, kdy jsem délal asi Sest let pro ty paralympioniky. Pak jsem to ze zdravotnich
diivodt ukonéil, protoze mi fekli, 7¢ mam zhoubny nador, tak se mi nechtélo jet do Ciny,
tak jsem to piehral na jednoho kolegu, se synem maji agenturou a pracuji pro n¢ dal. Od
té doby jsem byl jesté tady v redakci, ale uz i ty posledni 1éta ani tieba ze sportu... berte
to tak, ze ten archiv, ktery tady je v negativech a ktery jsem se, aspont toho z mého
pohledu podstatného, snazil pievést do archivu Prava... Tak kdyz zemfte néjaky herec...
Frantisek Peterka... tak se zpravou z Cetky vétsinou piijde n&jaka fotka a koho napadne
se podivat do archivu Prdva? Nehledé k tomu, Ze tam mam né&jaké fotky, ale teba to
nejsou ty nejslavngjsi fotky, ale jsou to véci...

Ale jak jste se ptal... moji vrstevnici... kolik jich je? Moc jich neni uz... J& uz jsem ted’

asi 10-12 let nevidél Tondu Bahenskyho... A ty ostatni nejsou.
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Priloha €. 3: Rozhovor se Stanislavem Terebou
6. 5. 2015 (Poprvé publikovano v diplomové praci Vyvoj ceské sportovni fotozurnalistiky

od poloviny 20. stoleti.3')

Myslite si, Ze vase nejslavnéjsi fotografie Brankdi' v desti by méla Sanci ziskat néjaké
skute¢né vyznamné ocenéni i v pozdéjSich letech?

To uz asi ne. Podle toho, co tam vidim, tak vSechny ceny jsou ted’ z valecné scény...

Zatim posledni Cesky fotograf, ktery uspél na World Press Photo, je Roman
Vondrou$ z CTK. Shodou okolnosti také diky fotografiim ze sportovni akce —
z Velké Pardubické. Zaregistroval jste jeho uspéch?

Dostdvam od nich kazdy rok Casopis, kde jsou vitézné fotky. A tam jsem si n¢jakého

Vondrouse nev§iml. A kde pracuje? V Cetce, jo?

Ano, vyhral v roce 2013. KdyZ jste zminil, Ze dnes vyhravaji fotografie z vale¢né
scény, vy jste se k podobnym akcim nedostal?
Jednou jsem byl v Iranu na velikinském zemétfeseni. Kolegové, co byli se mnou, tak

zesinali, kdyz vidéli mrtvolu. Ja jsem vSechno fotil. I ty mrtvé, potrhané...

A kdy jste délal néjakou fotoreportaz naposledy?
Ted’ vcera jsem fotil, jak oplocovali zdmecek na Cibulkach, tam bydlelo asi sedmdesat
squatterd a majitel chtél, aby to vyklidili. Chce to po mné jedna francouzska agentura,

protoZe pramajitelem toho zdmecku ze 14. stoleti byl francouzsky Slechtic.

TakzZe jeSté dnes spolupracujete se zahrani¢nimi redakcemi?

Obcas, kdyz n¢kdo napiSe mail, tak to bleskové udélam a druhy den to poSlu. Jinak obcas
fotim pro Mladou frontu, pro Lidovky... vZdycky, kdyZ se jim nékam nechce, tak mi
zavolaji, co chtéji. Hned taky feknou: ,Budu pod tim podepsany ja, ale tobé to

zaplatime.*

319 HEJBAL, Dominik. Vyvoj ceské sportovni fotozurnalistiky od poloviny 20. stoleti. Praha, 2016. 89 s.
Diplomova prace (Mgr.) Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, Institut komunikacnich studii a

zurnalistiky. Katedra medialnich studii. Vedouci diplomové prace Doc., Mgr. et MgA. Filip Lab, Ph.D.
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Vy stale publikujete v ¢eskych novinach, ale pod cizimi jmény?

Ano. To bylo pro mé nejhorsi, kdyz s tim zac¢ala Mlada fronta, protoze ja byl vzdycky tak
marnivy, ze jsem pokazdé musel mit pod fotkami napsano ,,Foto Tereba“. Dokonce
v osmasedesatém, kdyz piijeli Rusové, tak jsme se sesli (pozn. s kolegy z Vecerni Prahy)
v hospod¢ U Antonicka. Tam jsme rozhodli, ze budeme noviny vydavat dal a kdo se chce
podilet, at’ zvedne ruku. A ja byl jediny. Pak $éfredaktor, zastupci a technickej se pridali.
A kolega Jirsa (pozn. druhy fotograf v redakci) si vzal dovolenou, protoze se bal. M¢li
jsme redakci ve Svobod¢ na Smichove, jedna nase kolegyné Irena Slezakova si kazdy den
ve Ctyii odpoledne pfisla pro fotky do bytu v Lucemburkové a ja jsem fikal: ,.Ireno ale
pfipomeni, ze chci byt pod kazdou fotku podepsany.“ Ona fikala: ,,Neblbni, je to
nebezpecné...* Pak se v devétaSedesatém vSechno uctovalo. PiiSlo na to, ale Terebu si
nechali, protoze uz by dalSiho takového nesehnali. Takze takhle jsem byl marnivy, ze

jsem musel byt vZzdycky pod v§im podepsany...

Chodite jesté fotit na néjaké sportovni akce?
Chodim, jen kdyZ si to objednaji n&jaké noviny, ale taky uz téch novin tolik neni. Délal
jsem takeé pro holandsky Casopis Voetbal International, ale ted’ neni zddny nas fotbalovy

mancaft tak dobry, aby hral Ligu mistri s holandskym tymem...

Jen pro zabavu uz sport nefotite?

Nefotim, protoze uz ty lidi prakticky neznam, ale obcas se vidim s byvalymi sportovci.
S Vildou Mandlikem®?® se viddme &asto. A pred tydnem jsem byl u Dany Zitopkové
v Troji. Zkratka a dobie fotim potad, ale uz ne tak, abych mohl fict, Ze fotim, az se potim.
TakZe uz se nepotim. Hlavn€ uz nemam takovy ten pocit ,,nez to vyvolam®. Tady (pozn.
ukazuje displej svého soucasného digitalniho nikonu) uz to vidim, jestli to tam je. A kdyZz

neni, tak to ud¢élam jesté jednou...

TakZe vas prechod na digital zklamal?
Nesl jsem to dost té¢Zce... To jsem tam (pozn. ukazuje na svou knihu Profotografovany

zivot) nenapsal, jak jsem fotil pro Mladou frontu fotbal a udélal malér v Mnichové?
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Tohle jste tam nezminil.

Hral Bayern s Dortmundem, kde byl Tomas Rosicky. A Mlada fronta mi zaridila
akreditaci. Takze jsem tam dojel. Nechtéli mé& pustit, mél jsem mezinarodni novinarsky
prikaz, tak jsem jim ho ukézal. Strdzce mi tekl: ,,J4 o tom vim, ¢eka tam na vas pan
Beckenbauer.“*?! Rikam: ,,Pro¢?* Vzdyt to je pfedseda Bayernu. Tak jsem tam zaklepal a
ekl jsem: ,,To kdybych véd¢l, ze se tady potkdm s vami, tak jsem vam piivezl krasné
fotky blahé paméti z Bélehradu, kdyz sedite na stfidacce, mate zalozené ruce a jste

smutny, nebo kdyz mezi vami a Berti Vogtsem jde gol.*

Jestli by ov§em chtél mit pamatku na prohrané finale mistrovstvi Evropy 1976...
On tikal: ,,No, ze bych mél n¢jakou radost, kdybyste to ptivezl, to ne, ale dam vam adresu
a poslete mi to.” Kdyz jsem mu to poslal, tak mi pfiSel dékovny dopis na hlavickovém

papife Bayernu Mnichov.

A ten malér?

V polocase toho zapasu jsem pak vytahl laptop, vyndal jsem z aparatu kartu, nasel tfi
fotky a zacal jsem to posilat rovnou do Hloubétina do tiskarny. Nat'ukal jsem do toho
text, kdo to je a najednou mi n¢kdo pot'ukd na rameno, tak jsem vytahl od Beckenbauera
karticku s ¢islem dvé¢, jedniC¢ku mél fotograf Bayernu. A on fiké: ,,Nein, nein, nein.” A
pokradoval o souhlasu z ministerstva... Rekl jsem, Ze jsem sportovni fotograf a at’ se
podiva, co posilam do Prahy. A oni mi fekl, Ze nejde o to, co posilam, ale Ze vyuzivam
vzdusny prostor Spolkové republiky bez souhlasu ministerstva vnitra. Bylo to jak u
naSich policajti, jeden hloupej a blbej a druhej usmévavej a chytrej. Ten hodnej se
postavil tak, aby ten blbej nic nevid€l, protoze mné to pofad odchazelo. Pak se na mé

otocil a ukazal, Ze uZ je to dobré. Pak mi dal vizitku, kde mam pfisté vytidit povoleni.

Opravdu bylo nutné mit povoleni z ministerstva vnitra? Nedalo se to néjak obejit?

Kdyz jsem to pak vypravél v redakei, tak mi kluci fikali: Jak jsi starej, tak jsi blbej. [ kdyz
mas bumazku od Beckenbaura, tak nemiize$ na plose rozbalit laptop a posilat nékam do
ciziny néjaky fotografie. Mél jsi tam napsanou také hlavni tribunu, vid’? Ten Beckenbauer
to totiz vi, proto ti dal tenhle doklad. To se déla tak, Ze se jde na tribunu az nahoru. Tam

najde$ hajzl, kde zrovna nikdo neni, zamkne§ za sebou dvefte, sklopi§ dekl, tam poloZzi$

320vilém Mandlik — nékdejsi sprinter, ligovy fotbalista a otec tenistky Hany Mandlikové
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ten laptop a odtamtad’ to odvysilas. A kdyzZ to odesles, tak splachnes, zvednes prkynko,

aby neftekli, ze tam bylo né¢jaky hovado, zabalis si ty tvoje kramy a odejdes.*

Pojd’me se jeSté vratit k vaSemu Zivotnimu uspéchu. World Press Photo jste vyhral
jesSté jako externista. Jak velky vliv mélo vaSe vitézstvi na to, Ze jste dostal praci ve
Vecerni Praze nastalo?

Do Vecerni Prahy jsem se dostal diky tomu, ze s nimi spolupracoval na sportovni strance
Jiii Heller, fotoreportér ze Svobodného slova. Byli jsme velci kamaradi. Rikali jsme mu
»pan okynko®, protoze on vzdycky fikal: ,,Mn¢ staci jedno okynko. Go6l mi sta¢i.” Jednou
mu v redakci Svobodného slova vynadali, protoze my jsme byli noviny, které vydaval
méstsky vybor komunistické strany. Vadilo jim jako Narodnim socialistim, ze mu
vychazeji fotky v komunistické Vecerni Praze. Tak mi tekl, hele v nedéli je Sparta —
Slavie, tak pocitej s tim, Ze do veCera musi§ dat fotku do Vecerni Prahy na Vaclavaku.
Ptal jsem se pro¢. A on: No ja mam zdkaz, ale uvedl jsem té tam, Ze ty jsi vychdzejici
fotoreportérska hvézda. Tenkrat tam Sparta vyhrala 3:1, ja4 mé¢l vSechny tii goly a docela
tak n¢jak slusné. Jeden zprava, druhy zeptedu a tieti zezadu.

No a ja jsem tenkrat fotil v narodnim podniku Start na Ujezdé. To byl podnik, ktery
vyrabél sportovni nacini. I pro profiky. Vyrabéli disky, kladiva, bradla, kruhy, v§echno
mozné... V té dobé, ja jsem d¢lal tii roky a po tu dobu jsem jako externista fotil pro
Vecerni Prahu. Pro nés, pro Start jsem potfeboval jeden gol, protoZe to byl spartansky
podnik, a oni (pozn. Ve€erni Praha) tam dali oba ty zbylé, z toho jeden na prvni stranku
na tii sloupce. Tam ty fotky vychazely nejlépe. Navic jsem si k té fotce dokazal napsat

popisek.

Také chtéli, abych nesSetfil napady, Ze mam urcité mezi sportovci spoustu znamych... ale
chtéli 1 herce. A kdyZ jsem pak vyhral v Haagu, tak mi volal $éfredaktor Zelenka do
Holandska a tika: ,, Ty Stando, zaprvé, okamzité jak se vratis, tak mi podepisSe§ smlouvu a
se$ redaktor fotoreportér u nas v redakci. Zadruhé, pottebuji, abys mi tu fotku poslal

telefotem sem.

Nékolik vasSich kolegii emigrovalo, mél jste o nich zpravy i v pozdéjsich letech?

321 Franz Beckenbauer je byvaly fotbalista, jedna z nejvétsich legend némecké kopané.
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Byl jsem dost odvazny. Stykal jsem se i s emigranty. Dokonce pii vyjezdu do Mnichova,
kam jsem jel na mistrovstvi Evropy v gymnastice dévcat, jsem mél asi hodinu volno, tak
jsem Sel do Svobodné Evropy. Na vratnici jsem fekl, s kym chci mluvit. Ptibehl
Séfredaktor a fika: ,,Ty vole, vis, jakej budeS mit pruser straSnej? OtoC se a zmiz a utikej
odsud’... a co chce§?“ Odpovidam: ,,Rad bych si udglal fotku v redakci, kde jste Cesi,
Prazaci. A schovam si to. Protoze to snad nemuze trvat vé¢né, co mame doma. Ja vas
posloucham a vy potad véstite, jak se to otoci a kdy se to otoCi. A ja nemiizu riskovat, ze
nebudu mit fotku, kdyz mi zménime vedeni redakce. Kdyz ptinesu fotku ze Svobodné
Evropy, tak to nebude mit nikdo. Jak fikam, byl jsem odvazny. T¢zil jsem z toho, Ze se
znam s vedoucim tajemnikem té partaje. Ze se znam se viemi tajemniky, Ze za mnou stoji

cela redakce, Cetka, pro kterou jsem také délal. ..

A kteri z vaSich kolegii emigrovali? Jifi KoliS ve své knize zminuje Josefa Pilmanna,
vy jste zase v Profotografovaném Zivoté psal o utéku FrantiSka Holubovského...

Jenom Franta Holubovsky z Lidové demokracie, takovej mensi postavou, ale prima kluk,
a Pepik Pilmann. J4 jsem byl se vSemi dobry kamarad. Oni ocenili, ze jsem se vratil
z toho Haagu, a kdyby se to nepropichlo v novinach a radiu a Cetka to nevydala, tak by to

na mné nepoznali.

M@l jste néjaké zpravy o tom, jak se dafilo Josefu Pilmannovi? Do Svycarska utekl
s titulem vitéze sportovni ceny World Press Photo z roku 1962. Mohl ve své praci
pokracovat i v ciziné?

J& se s Pepikem vidél asi tf1 roky po tom, co zdrhnul. Potkali jsme se v Basileji. Byli jsme
tam s manZelkou a Sestiletym synem. Zavolal jsem mu a fikam: ,,Pepc¢o, jsem s Janou a
synem v Basileji.* ,,Vy jste utekli?* Rikam: ,Ne. Jdeme se podivat, jak jsou znaeny
turistické... a tohleto. A pojedeme se podivat dal. Kdybys mél ¢as...“ On odpovida: ,,Ja
jsem deset kilometri od tebe, pfijedu okamzité.“ Ptijel s autem. M¢Eli jsme tenkrat
volkswagena brouka a on piijel taky s ervenym broukem. Rikal jsem si, Ze se mu asi
dobfe nedafi. Tam jezdila sama lepSi nablyskana auta a on pfijel se zablacenym
volkswagenem. No ale fekl, Ze sice nepracuje v Zadné redakci, ale ma nasmlouvané Ctyti
asopisy a jedny noviny, pro ty déla krajského zpravodaje z téhle &asti Svycarska. A ja se
ho ptal: ,,No ale jak se ti dafi, Pepo? Vidim, Ze hladem netrpiS, protoze jsi troSicku
ztloustnul.*“ A on fikal: ,,No hlad nemam, to ne, ale to vis, styska se mi. Styska se mi po té

nasi parté na Sparté a na Slavii. To vi§, tady jsou sami cizéci. Ja jsem tady dé¢lal fotbal
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s rolleiflexem, takze bud’ jsem sedél za brankou, nebo az u branky, ale musel jsem
z druhé¢ strany, abych jim nevadil. Byl rad, ze jsme se sesli, tak jsem mu zareferoval, co

je v Praze nového a ze také utekl Franta Holubovsky do Kolina nad Rynem.*

A FrantiSek Holubovsky utekl v jakém roce?

Nevim, musim si to k né¢emu pfirovnat... asi 71.

Ve své knize se pySnite tim, jaké snimky jste poridil jenom diky pratelstvi se
sportovci. To bylo mezi fotografy béZné nebo jste takové kontakty mél jen vy?

To jsem mél jenom ja. To byla moje individudlni snaha. VSechny jsem je dobie znal.
Bylo to proto, Ze kdyz jsem tieba vyfotil ptekazkarky z Rudé hvézdy, tak jsem jim druhy
den prinesl fotografie. Zrovna tak Vildovi Mandlikovi, kladivarim, ostépaiim, Standovi
Jungwirthovi,**? dosluhujicimu Emilu Zatopkovi jsem délal velkou fotku 30 na 40, jak
dobihd do cile, zveda ruce a sméje. To byl jediny moment v jeho kariéfe, kdy nedobihal
do cile a nebyl zadychany, ale smal se. Pfitom m¢é nevidél, protoze to bylo délané

stoosmdesatkou teleobjektivem az od bariéry za cilem.

Ve své Kknize se zminujete také napriklad o foceni z vySek, at’ uz u hokejového
turnaje ve Svycarsku foceného ze skokanského prkna nad zamrzlym bazénem nebo
u foceni Primatorek z letadla. Dalo by se toto oznacit za vas rukopis?

Ano. J& byl na vysky zatizeny. A bohudiky, kdyZ jsem se ve CtyfiaSedesatém oZenil, tak
moje zena brzy poznala tuhle moji vaSen, odbyla si sviij strach béhem pul roku, takze
jsem to mél zjednoduSené tim, Zze manzelka mi sama fandila. Mimochodem, loni jsme

slavili zlatou svatbu. Padesat let.

Tak to vam gratuluji. A ¢im jste se podle vas odliSoval napriklad pri fotografovani
fotbalu?

Kdyz jsem vidél pét koleg, jak sedi za spartanskou brankou, tak jsem Sel za slavistickou.
Sparta vyhrala 2:0 a ja jsem mél ty gély a ostatni ne. Rikali o mné: ,Hele, kouzelnik
Tereba chce udélat n&jakej zazrak zase.“ KdyZ jsem si vzal teleobjektiv tfistovku a sedl
na lajnu, tak se povedla kazda pata Sesta fotka. Kdyz jste rdno koupil noviny Rudé pravo,

Praci, Lidovou demokracii, vSichni méli stejné fotky. My jsme byli vSichni stejn€ dobifi,

322 Stanislav Jungwirth byl béZcem na stfednich tratich.
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stejné pohotovi. Protoze jsem vychéazel s VeCerni Prahou po vSech téch ranicich, tak jsem
si nemohl dovolit sebelepsi fotku, abych ji mél stejné krasnou ve Slové nebo v Praci. To
mi fikal jednou §éf na poradé: ,,Ten Heller v tom Slové ma ten pohled na gol lepsi.
Rikam: ,,J4 ji mam taky, ale pfece nebudu &tenafi §idit tim, Ze jim dam stejnou fotku,

jakou maji ve Svobodném slové.” A on odpovédél: ,,Tak to jo, to t€ hodnotim.*

Ml jste moZnost navitivit nap¥iklad hokejova mistrovstvi ve Svycarsku a Svédsku
nebo pamatny fotbalovy evropsky Sampionat v Jugoslavii 1976. Kam jste se vSak
nedostal, i kdyzZ jste o to hodné usiloval?

Dostal jsem se na jedinou olympiadu, a to do Rima v $edesatém roce. Ruda hvézda Praha
vypravovala autobus trenérii a trenérek. Zavolal mi Milo§ Pisatik a fikal: ,,Hele nemame
zaddného fotografa. Vezmeme t& s sebou. Bude to zadarmo. Zadarmo bude$ bydlet
v hotelu, zadarmo pijdes na stadion... Ale nedostal jsem se na néjakou opravdu poradnou
olympiédu, abych tam byl na cely pribch. Na to redakce neméla penize a mné se nechtélo

tam jet jako turista, protoze uz jsem mél rodinu.

Ale tfeba na slavném finale fotbalového mistrovstvi Evropy 1976 jste byl jediny
ceskoslovensky fotograf, ze?

Ano. Tam jsem byl diky meziredakéni vyméné se sptatelenou redakci v Bélehradu.
Jediny, kdo tam byl, tak byl byvaly fotograf Karel Novak, ktery pfijel jen na findle, ale
s kamerou. On to¢il pro UV CSTV.

Pii takovych akcich jste mohl porovnavat, jaké rozdily byly ve vasem vybaveni
v porovnani se zahrani¢nim fotografy...

Nikony, jednooké zrcadlovky, uZz méla vétSina fotografii v Sestasedmdesatém
v Bélehradé. Ja mél dva leicaflexy. Hlavné se tam zacala objevovat dlouhd skla, ty
teleobjektivy, které navic byly ohromné svételné. Ten prvni, co vySel, byla tfistovka se
svételnosti Ctyfi, to uz bylo perfektni. No a pak pétistovka, Sestistovka. My, kdyZ jsme na
to neméli penize, tak jsme to zpocCatku feSili tak, Zze jsme méli takzvany olympijsky
Sonnar 2,8 — 180. Rikalo se tomu olympijsky Sonnar, protoze byl poprvé pouzit na
olympiadé v Berlin€ v Sestatficatém roce. Bylo to od Zeisse. Byli tady Sikovni mechanici,
jeden byl v Cetce. Toho jsem navitivil, fikal jsem mu: ,,Pane Vomacka podivejte se, tady
mam tenhle objektiv a potfeboval bych ho dat na tenhle aparét, ale potfeboval bych

redukci, ne moc velkou, aby to neprodluzovalo ohnisko. Abych ji dal na ten bajonet
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teleobjektivu a na druhé strané na zavit od leicaflexu. Takze nakonec jsem mél na leice
M4 pres tu redukci a zrcadlo, které dodavala leica, fikalo se tomu vizoflex. Vlastn¢ nad
hledackem t¢ leici byl zahnuty hledacek toho vizoflexu, tam jste vidél, co vidi ten
vizoflex. Ale musel jste mackat hodné rychle, protoze kdybyste zmackl pomalu, tak vam
ta momentka utekla, protoze to zrcatko, co bylo na vizoflexu, se zvedalo v zavislosti na tu
spoust’, ale dalo se na to zvyknout. Ja tfeba byl zvykly na tu leicu, protoze se tam rychle
pretacelo. To byl fantasticky rychly fotoaparat, navic nebyl velky. Strkal jsem ho pod
bundu, a kdyz proti mn¢ n¢kdo $el, koho jsem potieboval vyfotit a nechtél ho zastavovat,

tak jsem jen vytahl a ud¢€lal cvak.

A jak jste vychazel se zahrani¢nimi kolegy?

Diky tomu Haagu jsem m¢él spoustu zndmych mezi fotoreportéry v Némecku, Rakousku,
Polsku, vSude mozng. VSichni mé zvali: ,Pfijed, hraje tady v4S ndrodni mancaft.“
V redakci se ptali: ,,Zaplatéj ti pobyt?* A ja odpovédel: ,,Dyt’ ja po fotbale hned odjedu a
cestu si zaplatim.” ,,No tak to jo, tak jed.“ Tak jsem za to dostal Al v novinach, coz
znamenalo ,,mimofadnd odména 500 korun®, pak kdyz bylo celkové hodnoceni, tak mi

vyhlasili nejlepsi fotku novin, a zase jsem dostal ptirdzku k platu...

K jistym neSvarim mezi sportovnimi fotografy patrilo vylepSovani fotografii tim, Ze
se na né dodatecné pridélal napriklad chybéjici mic...

Obcas byla hez¢i ta momentka po vstieleni gélu. On se naptéahl, odkopl to, ale ta noha mu
tam chvili zlstala ve vzduchu napnutd, vyraz v obli¢eji taky. Tak se prosté dal mi¢ nad tu
nohu do takovy dalky... V Mladé fronté byli dva Emilové — Fafek a Pardubsky. Emil
Fafek, ten vzdycky lepil balony na fotky, ale Emil Pardubsky jen jednou. Ale vite, co
provedl? Balén mél vzdycky nahote svétlo a dole byl tmavsi. Vzdycky bylo potieba
vystiihnout ten balon a nalepit ho svétlem nahoru, ale Emil Pardubsky to nalepil tim
svétlem dolua. Starsi kolegové jako Heller a Holubovsky si z n¢j dé€lali srandu: ,,Jaks to

nalepil? Tys mé&l néjaky slunicko na travé?*

A jak casto jste to délal vy?

Moc casto ne. Udélal jsem to tak pétkrat za sezonu, to je osmndact zapast. Ale byli hosi,
co to délali v hazené nebo basketu. KdyZ vystielil na koS, tak tam obvykle méli jenom
ruku a oni davali mi¢ nad koS. Mimochodem, ja jsem nejen jako prvni fotografoval fotbal

ze strany od autové ¢ary, ne od brany, ale jako prvni jsem fotil basket z vySky pies ten



101

ko$ na hrace, co se tam natahuji. To §lo jen na Zizkové, kdyz hral ligu. Zkousel jsem to i

v hale na Spart¢, kde jsem si v hledisti vylezl az uplné nahoru, a to bylo taky pekné.

Meél jste i néjaké netradi¢ni zabéry odkoukané od zahrani¢nich fotografu?

To jsem mél. Cilovou fotografii. Kdyz slo o ten vysledek a bézely n¢jaké hvézdy, tak my
obvykle sedéli az u mantinelu, kde jsme dé€lali jenom dobéh, ktery je sice zajimavy, ale
neni vidét, kdo vyhral, pokud nedobéhne o deset metri diiv. No, a kdyz se na té lajné

tlaci tieba Ctyfi...

Tento rozhovor je soucasti diplomové prace o vyvoji ¢eské sportovni fotoZurnalistiky
od druhé poloviny 20. stoleti. Kdo by podle vis rozhodné nemél chybét ve vycétu
nejvyznamnéjSich ¢eskych sportovnich fotografii z tohoto obdobi?

Nem¢li by tam chybét ty dva Emilové (pozn. Fafek a Pardubsky), kteti byli od
Sestactyficatého v Mladé fronté... Ve Stadionu byl od zacatku Jaroslav Skala, to byl
vynikajici fotograf. Trosku pomaly, takovy jako ne zhavy. Stadion byl tydenik, takze mél
dost Casu, ale ptesto chodil z fotbalu v polocase. A nem¢l tfeba viibec gol, ale Sel, protoze
m¢él n&jaké zatizovani. Jsem mu vzdycky fikal: ,,Jardo, kdyby se tady ve druhé pilce néco
délo, tak mi zavolej, maS u mé tu fotku zadarmo.* Dvakrat se to stalo. Volal mi vecer a
tfikal: ,,Vid¢€l jsem to v televizi, mas to, jak se strkali pfed tou penaltou?*“ Odpovidam:
,Mam to, no. Cekej na stanici dvanactky dole na Strossmayeraku, ji tam za pul hodiny
pfijedu. Tak jsem mu to pfinesl a fekl jsem mu, Ze mé pod to nemusi podepisovat a

muze napsat ,,Skala“.

Podepsal vas pod to?

Ne. ,,Skala* tam napsal.

A vy jste nékdy byl podepsany pod cizi fotkou?
Nebyl. Opravdu...

Ani nedopatienim?

Nevim, kdy mé kdo kam podepsal...

Nedavno jsem se totiZ bavil s Michalem Dolezalem z CTK a on mi vypravél, Ze se mu

jednou stalo, Ze ve Vecerni Praze bylo vase jméno pod jeho fotkou. Samoziejmé vas
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nepodeziival, Ze byste si chtél jeho fotografii privlastnit, spiSe to vypravél jako
humornou historku o chybé nékoho z editorii...

To muselo jit mimo m¢. Abych se vdm pfiznal, tak jsem jenom spocital fotky, které jsem
m¢él kazdy den v novinach. Protoze jsem musel vzdycky pied mési¢nim hodnocenim

uvést, kolik jsem mél v novinach fotek. Urcité jsem tu fotku vidél, ale nenapadlo mé to...

Stalo se vam nékdy, Ze by se vam na néjaké udalosti nepovedla Zadna fotka?

To se stat nesmélo. Neékdy se mi stalo, ze jsem podcenil ¢as nebo expozici a bylo to tenké
a nezvétSovatelné. M¢él jsem piipravené chemikalie na zesilovac, takze jsem to zesilil. Do
novin tomu nevadilo, Ze to bylo zrnité, protoZe ty tomu tu zrnitost jeSté ptidavaly. Ale
moc se mi to nestavalo, protoze jsem pouzival... co jsem to pouzival, takové to jedovaté?

(Obraci se na ptichozi manzelku Janu.)

Myslite kyanid, kterym se otravil vas kolega, jak popisujete v Profotografovaném
Zivoté?
Ano, kyanid draselny. Tim se otravil kolega Danécek. To byl 1,8 gramii do zesilovace,

k tomu ervena krevni stl, sifi¢itan draselny a jesté n€jaka chemikalie...

A méli k dispozici kyanid i jini kolegové? Musel jste piece na to mit néjaky
v uvozovkach zbrojni prikaz...

To nevim. Muselo na to samoziejmé povoleni od policajtii, ktefi si to zapsali do takové
knihy... No a potom, kdyZ se stim otravil kolega Danécek, tak ja jsem tam byl

podepsany...

Kdo byl vasim vzorem?

Zadny zahraniéni fotograf nebyl miij vzor. Kdyz bych chtél nékoho zminit, tak by to byl
Jirka Heller, protoZe kdyz jsem zacinal a on uz byl hvézda a kdykoliv jsem chtél néco
poradit, kam si sednout nebo jak to volat, nebo co si mizu dovolit s tim orwem... tak on

mi poradil rizné figle. Na pozadani velice ochotné. Zrovna tak Franta Holubovsky.



