Postverbalni sméfovani spolecnosti, nové technologie, digitalizace a prorlstani obraz(
verejnou i soukromou sférou vede teoretiky uméni k zvySenému zajmu o vizualitu jako
takovou (W. J. T. Mitchell hovofi o ,,boufi obrazd“, ktera se pfehnala pres planetu).1

S vizualnim vyjadfenim je pak nezbytné spojena kategorie prostoru2 a divacka
prostorova zkusenost.3 Pravé témto tématlim se vénovala ma predchozi prace. V ni jsem obhgjila tezi, te
pro film je prostor primarni kategorie. Prostor

umotiiuje nejen vypravét pribéh, zkonstruovat jasnou fikci, ale zaroven je nejdiletitéjsi
pro desifrovani predkladanych obraz(l. Prostor omezeny hranicemi a plochou platna se
totit otvira do prostoru ve filmu, do fikéniho svéta, ktery divak mite pochopit za
pomoci sestavovani kognitivnich map (mentalnich prostorovych konfiguraci
zobrazovanych informaci).5 Prostor je tedy na jedné strané spoutan limity média, na
druhé strané umotfiuje bezbfehou hru imaginace, a proto poskytuje pole oteviené
mnohostranné komunikaci mezi divakem a autorem, skutecnosti a fikci, a také mezi
vice médii. V préci jsem tak obhajila druhou tezi, te film je ze své podstaty
intermédium. Stava se totit ramem, ve kterém dochazi k vrstveni a nasobeni medialnich
fragmentd, jet obohacuji narativni strukturu, pevné limity zdanlivé rozeviraji a otivuji
vzdalené kulturni tradice, které se k témto fragment(im vatou.

Dynamické podvojnosti prostoru filmu (tedy rozstépeni filmového prostoru na

prostor filmu a prostor ve filmu, a na viditelny filmovy obraz a jeho nevizualizovanou
strukturni podobu, tedy na misto a prostor, jak je definuje André Gardies6) jsou

v souladu s modernistickymi snahami osvobodit prostor, ¢as, jednotu zobrazeni i
divackého subjektu od renesanénich model(,7 avsak moderni véda tihnouci

k univerzalizujici totalité, kulturni tradice a institucionalni ramec je bojkotuji. Vlastnosti
zobrazeni i vnimani jsou opét podfizovany pevnym strukturam.



