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1 Vymezeni téematu

V Bavorsku se dochovalo velké mnozstvi kamennych a dfevénych sousosi piet z obdobi
krasného slohu’. Katalog v zavéru préace, ktery se v priibéhu psani neustale rozrlistal, uvadi
témeér Ctyficet piet, které dokumentuji oblibu tohoto ikonografického tématu v Bavorsku.
Nejvétsim poctem je zastoupeno Horni Bavorsko (20) s plodnou oblasti podél Innu a Dolni
Bavorsko (11). Francké piety byly do katalogu zahrnuty pouze tfi. Pfestoze nepatfi

k prvotfidnim pracim, kvalitou vyrazné pfevySuji ostatni sochy tohoto namétu ve Francich.

Vénovat se jednotlivym socham katalogu monograficky neni v ramci této prace mozne. Mym
zamérem je predstavit dvé malo znamé bavorské piety: difevénou pietu v Germanskem
narodnim muzeu v Norimberku a kamennou pietu v Hagelstadtu u Rezna. Norimberk a Horni
Falc s Reznem mély ve druhé poloviné 14. stoleti velmi diilezité misto v esko-bavorskych
vztazich. Pohyb obchodnikd, diplomatd, studentd a umélcd mezi Cechami a Bavorskem byl
na dennim pofadku. Ve vytvarném umeni se projevil prolinanim uméleckych forem obou
oblasti, které zaroven pfijimaly dalSi podnéty z okolnich zemi, z Francie, Rakouska a Itélie.
Asimilace novych umeéleckych forem, zptsobena Cilymi kontakty mezi vyznacnymi
stfedoevropskymi dvory, zvySenym pocCtem impor’tovanyoh umeéleckych dél a spolupraci
katedralnich huti, posilovanou pfibuzenskymi vztahy jejich ¢lend, vrcholi v obdobi 1380—
1420, které je dnes oznacovano jako mezinarodni sloh. Srovnavaci material pro obé piety,
které tomuto obdobi nalezi, nachazime jak v ¢eském, tak v bavorském socharstvi a neni

snadné rozhodnout, zda jde o importy z Cech nebo jiz o dila domaci produkce.

Druha kapitola podrobné seznamuje s dosavadnim stavem uméleckohistorického badani
k sochafstvi v Bavorsku a pfedevsim s odbornou literaturou o pietach krasneho slohu. Treti
kapitola se zabyva ikonografii, funkci a otazkou vzniku nového ikonografického namétu piety

v gotickém sochafstvi.

Nasleduje obsahlejsi ¢ast prace vénovana difevéné pieté v Germanském narodnim muzeu
v Norimberku? a jeji dilné. Norimberska pieta je v literatufe povazovana zpravidla za Seskou
nebo za salcburskou praci. Cilem tohoto oddilu je na zéakladé srovnani s dalSimi sochami ve

Stfednich Francich a s pomoci studia prament sochu spravneé uméleckohistoricky urcit.

' Vhodnosti pouziti terminl ,Schéner Stil, ,Weicher Stil“, ,Hofischer Stil“ nebo ,Internationaler Stil“ se naposledy
zabyval Gerhard Schmidt v ¢lanku ,Kunst um 1400, Forschungsstand und Forschungsperspektiven®, in:
internationale Gotik in Mitteleuropa, Kunsthistorisches Jahrbuch Graz 24, 1990, s. 34-49 a shrmul v kapitole ,Die
Skulptur® in: Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich, Gotik, Mdnchen 2000, s. 312. — Termin ,Weicher Stil
byl do uméleckohistorické literatury uveden v roce 1907 Hansem Bérgerem v souvislosti s nahrobni plastikou.
Oznaceni ,Schéne Madonna“ zaved| Wilhelm Pinder a prejal jej Carl Heinz Clasen a dal$i badatelé. V eské
uméleckohistorické literature se prosadila oznaceni ,krasny sloh®, ,krasna madona“ a ,krasna pieta”“, zatimco
termin ,mékky sloh“ se vztahuje na malbu 60. let 14. stoleti.

2 Inv. &. PL.O. 2801. — Katalog ¢. 37.
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Zasadni srovnavaci material pfedstavuji dvé drevéné piety ve farnim kostele VSech svatych
v Allersbergu a v kostele sv. Jifi v Dinkelbihlu. Kompozice, motivy a gesta téchto tfi
stfedofranckych piet zaroven hovofi o znalosti Ceskych horizontalnich piet 70. a 80. let 14.
stoleti. Je tfeba si polozZit otdzku, zda jejich tvirci znali horizontalni piety pfimo, nebo zda

byly jejich znalosti jiz zprostfedkovany importy z Cech.

Pata, nejobsahlejsi kapitola rigordzni prace se zabyva pietou ve farnim kostele sv. Trojice
v Hagelstadtu u Rezna®. Tato socha, dosud znama jako pieta z Héhenbergu, je z litého
kamene. Problematice pouziti tohoto materidlu je vénovana samostatna kapitola. Do vztahu
s ¢eskymi horizontalnimi pietami byla poprvé dana Albertem Kutalem. Prostfednictvim
stylového rozboru a srovnanim piety v Hagelstadtu s bavorskym sochafstvim v Reznég,
Straubingu a Landshutu a se sochafstvim v Cechach v posledni tfetiné 14. stoleti se v této
kapitole snazim sochu umeéleckohistoricky zaclenit. Jako mozny srovnavaci material jsou
blize predstaveny dalSi piety v kameni: pieta v byvalém klasternim kostele dominikant St.
Blasius v Landshutu, pieta v mnichovské Frauenkirche a ,velka“ pieta ze Seeonu

v Bavorském narodnim muzeu v Mnichové.

Praci dopliuje jiz zminény katalog piet v Bavorsku. Obsahuje zakladni informace o
provenienci, materidlu, stavu, rozmérech a zkraceny pfehled literatury. Udaje k dalsim

socham piet mimo tzemi Bavorska, o kterych se text zminuje, jsou uvedeny v poznamce.

8 Katalog €. 7.



2 Dosavadni uméleckohistoricka literatura k pieté v gotickém socharstvi

2. 1 Gotickeé socharstvi v Bavorsku v uméleckohistorickém badani

Bavorskému gotickému sochafstvi zcela chybi souhrnna prace ve smyslu Kutalovy knihy

z roku 1962. Maly zajem o obdobi krasného slohu v Bavorsku doklada katalog vystavy Die
Parler und der Schéne Stil 1350—1400, konané v Koliné nad Rynem v roce 1978. Oblasti
LAltbayern®, do které bylo v katalogu zahrnuto Dolni Bavorsko, Horni Bavorsko a Horni Falc,
bylo v&novano pouhych Sestnéct stran.® Achim Hubel a Friedrich Kobler se zde zamé&Fili na
sochafstvi Rezna, ¢astené Passova a Mnichova. Vincent Mayr, navazujic na svou
disertadni praci®, se omezil na mistra Aribova nahrobku v Seeonu. Vyznamné sochafské
pociny jako bavorské nahrobky z cerveného mramoru, naptiklad vynikajici nahrobek vévody
Albrechta Il. v kostele karmelitan( ve Straubingu a kvalitni kamenné piety z obdobi kolem
1400, nebyly do katalogu zahrnuty. Sochafstvim krasného slohu v Rezné se soustavné
zabyvaji Friedrich Fuchs a Achim Hubel.® K poznani landshutského sochafstvi pFispéla
monograficka studie Petra a Brigitty Kurbmannovyoh7 vénovana architektufe a socharstvi
kostela sv. Martina v Landshutu a nové pak katalog vystavy Vor Leinberger® konané

v Landshutu v roce 2001. Studium ostatnich oblasti konc¢i v podstaté knihou Alte bairische
Bildhauer Theodora Milllera®. Navzdory skromné textové ¢asti se tato kniha stala zékladni
praci zabyvajici se bavorskym sochafstvim. Z velkého poctu piet v Bavorsku vzbudila
MullerGv zajem pouze pieta ze Seeonu.'® Dnednim badatelskym potfebam kniha jiz
nepostacuje.

Novéjsim studiem pfekonané jsou rovnéz starSi prace z 19. stoleti a z pocatku 20. stoleti. Ve
své knize ze druhé poloviny 19. stoleti uvadi Joachim Sighart velké mnoZzstvi pamatek.'" Je
zvlastni, ze do svého podrobného vyctu nezahrnul sousosi piet. Kvalitni studii k bavorskému

socharstvi zlistava kniha Bertholda Riehla, spoluautora bavorského soupisu pamatek, z roku

* Die Parler und der Schéne Stil 1350~1400, Européische Kunst unter den Luxemburgen 1 (kat. vystavy),
Kdéln 1978, s. 387-401.

s Mayr, Vincent, Studien zur Sepulkralplastik in Rotmarmor im bayerisch-6sterreichischen Raum 1360-1460,
6(}Dissertation Universitat Minchen 1970), Bamberg 1972.

Fuchs, Friedrich, Das Hauptportal des Regensburger Domes, Portal — Vorhalle — Skulptur, Regensburg 1990.
—1yZ, Regensburg: Spiegelungen der Gotik aus Prag und Béhmen, in: Gotika v Zapadnich Cechach (1230-1530),
Sbornik pFispévk( z mezinarodniho védeckého sympozia, Praha 1998, s. 202-214. — Hubel Achim — Schuller
Manfred, Der Dom zu Regensburg, Regensburg 1995, 2003. — Hubel, Achim - Schuller, Manfred,
Regensburger Dom, Das Hauptportal, Regensburg 2000. — Hubel, Achim, Kunstgeschichtliche Fragen zum
Portal — Ikonographie und Stil, in: Schneider, Hans-Herrmann, Turm — Fassade — Portal, Kolloquium zur
Bauforschung, Kunstwissenschaft und Denkmalpflege an den Domen von Wien, Prag und Regensburg,
Regensburg 2001, s. 23-26.

7 Kurmann, Peter — Kurmann-Schwarz, Brigitte, St. Martin zu Landshut, Landshut 1985.

& Vor Leinberger, Landshuter Skulptur im Zeitalter der Reichen Herzége 1393—-1503 (kat. vystavy),
Landshut 2001.

® Miiller, C. Theodor, Alte bairische Bildhauer, Miinchen 1950.

% Miilter 1950, s. 13-16, 35.

'! sighart, Joachim, Geschichte der Bildenden Kiinste im Kénigreich Bayern von den Anfangen bis zur
Gegenwart, Il. Die Kunst der Gotik in Bayern (von c. 1260 bis c. 1530), Miinchen 1862.



1902." Autor zde pomé&rné vystizné rozlisil dvé skupiny piet. Starsi, z pfelomu 14. a 15.
stoleti, ktera se vyznacuje jednoduchosti a velkorysosti v zahybech a druhou, mladsi
skupinu, bohatsi v detailu s charakteristickym zmnozenim zahyb(, kterou Casové klade do 2.
&tvrtiny 15. stoleti'® K prvni skupiné patfi piety z Waakirchen' ve Freisingském muzeu a

v mnichovské Frauenkirche'®, k druhé skuping piety v Lohkirchen'®, Halsbachu'’, Garsu'®
Pahiu' a Moosburgu®. V roce 1924 sepsali Philipp Maria Halm a Georg Lill katalog
socharskych dél v Bavorském narodnim muzeu z obdobi od 12. do poloviny 15. stoleti.”’
Novéjsi zpracovani této ¢asti sbirky zatim schazi. Socharstvi z obdobi 1450-1550
zkatalogizoval v roce 1959 Theodor Miiller.*

Prispévkem k poznani bavorskych piet je ¢lanek vénovany pietam v oblasti podél Innu od
Franze Madera z roku 1970.% Na vztah piet v Bavorsku k ¢eskym horizontainim a krasnym

pietam poprve upozornil Albert Kutal.?*

Nékolikrat se zabyval z Cech importovanou pietou v
dominikanském kostele v Landshutu®, pietou v Héhenbergu (dnes v Hagelstadtu)® u Rezna
a pietou ve Frauenkirche v Mnichové, pro kterou spole¢né s pietou z Hohenbergu a s pietou

v kostele dominikanek ve Feldkirchu-Altenstadtu navrhl jednu dilnu.?’

2. 2 Pieta v uméleckohistoricke literature

stoleti ve stfedu zajmu studia stfedovékého umeéni. Kriticky prehled starsi Iiteratury podavaji
Dieter GroBmann v katalogu k salcburské vystavé Stabat Mater, Maria unter dem Kreuz in
der Kunst um 1400, konané v roce 1970 a Karl Heinz Clasen v tvodni kapitole sveé knihy Der
Meister der Schénen Madonnen z roku 1974.%% Prace 1. poloviny 20. stoleti prozrazuji je$té

nejistotu, vyplyvajici z neprobadanosti pamatkového fondu a nemoznosti vidét jednotliva dila

'2 Riehl, Berthold, Geschichte der Stein- und Holzplastik in Ober-Bayern vom 12. bis zur Mitte des 15.
Jahrhunderts, Mtinchen 1902, s. 1-76.
'° Riehl 1902, 5. 71.
" Katalog &. 11.
1 . Katalog &. 5.

Katalog ¢. 25.

Katalog ¢. 27.

Katalog ¢. 24.

19 Katalog ¢. 20.
20 -+ Katalog ¢. 13.

! Halm, Philipp Maria — Lill, Georg, Die Bildwerke des Bayrischen Nationalmuseums |, Die Bildwerke in Holz
und Stein vom 12. Jh. bis 1450, Augsburg 1924.

% Miiller, Theodor, Katalog des Bayerischen Nationalmuseums Miinchen, Die Bildwerke in Holz, Ton und Stein
yon der Mitte des XV. bis gegen des XVI. Jahrhunderts, Miinchen 1959.

® Mader, Franz, Gotische Vesperbilder im Umkreis von Simbach am Inn, in: Heimat an Rott und Inn, 1970,

152-158.
2 Kutal, Albert, K problému horizontélnich piet, in: Uméni 11, 1963, s. 321-358. — tyZ, Vystava Stabat Mater
v Salcburku, in: Uméni 19, 1971, s. 416-421. — tyz, Erwagungen lber das Verhéaltnis der horizontalen und
schonen Pietas, in: Uméni 20, 1972, s. 485-520.
2 Katalog ¢ 1.

Katalog c.7.
*7 Kutal 1963, s. 336.

8 GroBmann, Dieter, Imago pietatis, in: Stabat Mater, Salzburg 1970, s. 34-39. — Clasen, Karl Heinz, Der
Meister der Schénen Madonnen. Herkunft, Entfaltung und Umkreis, Berlin 1974, s. 1-15.



v Sirsich stfedoevropskych souvislostech. Literatura obvykle vyClenuje ikonografické téma
piety, podobné jako téma madony, z kontextu ostatni sochafske tvorby a snazi se spojit
jednotlivé sochy piet mezi sebou. Piety krdsného slohu jsou sestavovany do skupin

s pouzitim rGznych srovnavacich hledisek. NejcastéjSim kritériem srovnani jsou jednotlivé
motivy, poloha Kristova téla, usporadani draperie pod Mariinymi koleny nebo gesta rukou.
Clenéni podle jednotlivych motivii odmita Dagobert Frey® a navrhuje ¢lenéni podie ,celkové
kompozice jako vyrazu emocionalniho prozitku a dusevniho vztahu obou postav skupiny®.

| toto FeSeni se brzy ukazalo nedostatecné. Situace se meéni pfiblizné od poloviny stoleti.
Historikové uméni se zacinaji vice zabyvat otdzkami stylu a kvality, otazkami autorstvi a
dilenskych souvislosti. Patrani po autorovi krasnych madon a piet pfivedl do extrému Karl
Heinz Clasen.

Moznost pfimého srovnani jednotlivych piet mezi sebou umoznila jiz zminéna tematicka
vystava Stabat Mater v Salcburku. Dal$i nové poznatky k uméni krasného slohu pfinesla

v roce 1978 vystava mezinarodniho vyznamu Die Parler und der Schéne Stil, ktera zaroven
rozpoutala dalsi vinu zajmu o toto obdobi. Katalogova hesla k socham piet zde zpracovali

Sonja Schirmann, Jaromir Homolka a Emilijan Cevc.

Nasledujici vycet literatury je fazen chronologicky, vice prostoru je v ném vénovano novejsi
literatufe, s dlirazem postihnout dva protichidné nazory badatell Alberta Kutala a Dietra

Grof3manna.

V Gvodu své knihy Die Pieta® z roku 1922 shrnuje Wilhelm Pinder poznatky
podrobné& rozpracované ve studii Die dichterische Wurzel der Pieta®' a podava zde svoji
predstavu o vyvoji sochafske piety. Piety podle Pindera vznikly pod vlivem marianskych
planktd 12. a 13. stoleti v Némecku. Piety na italském uzemi jsou némecke, o tom neni
pochyby. Francie ve 14. stoleti pietu neznala, ale znalo ji Burgundsko, kde Claus Sluter
vytvofil roku 1390 dnes ztracenou pietu. Pinder upozorniuje na technickou a stylovou blizkost
jedné skupiny piet k Ceskym krasnym madonam a na pisemné dolozeny export z roku 1404 z

Prahy do Strasburku.

Jiné prace hledaji pocatky tématu piety v malbé. Podle Georga Swarzenskeho®
vznikla pieta osamostatnénim se z oplakavani. Prvni ohlasy nového ikonografickeho tematu

nachazi v pasijovych scénach italskeho malifstvi trecenta. Za samostatny obraz piety

29 Frey, Dagobert, Ein unbekanntes Vesperbild des Weichen Stils in Vorarlberg, in: Osterreichische Zeitschrift fiir
Denkmalpflege 3, 1949, s. 60.

% pinder, Wilhelm, Die Pieta, Leipzig 1922.

8 Pinder, Wilhelm, Die dichterische Wurzel der Pieta, in: Repertorium fiir Kunstwissenschaft 42, 1920,

s. 145-163.

% Swarzenski, Georg, talienische Quellen der deutschen Pieta, in: Festschrift flir Heinrich Wolfflin, Minchen
1924, s. 130.



povaZuje fresku v Santa Chiara v Neapoli. Wolfgang Kérte® proti tomu namita, ze
freska je velmi zni¢ena, a nevime, zda-li v pravé poloviné obrazu plivodné nebyly zobrazeny
dal8i figury oplakavani. Pieta, podle Kérteho, nevznikla pouze osamostatnénim se

z oplakavani, ale z riznych pasijovych, ale i marianskych scén. Kérte uvadi jako pfiklad pietu
z marianského oltare ,Pseudo-Avanzati” v boloriské pinakotéce, datovany pfed polovinu 14.

stoleti, kde Marie objima Krista v hrobé na zpusob piety.

Walter Passarge® vidiv pieté spojeni truchlici madony pod kFizem a trinici
madony. Trlnici madonou jako pfedobrazem piety se zabyval jiz Wilhelm Pinder a nové

t.%° Passarge déli piety podle polohy Kristova téla do $esti skupin:

Elisabeth Reiner-Erns
1. Marie se vzpfimené sedicim Kristem prvni poloviny 14. stoleti, 2. Marie s détsky malym
Kristem druhée poloviny 14. stoleti, 3. Marie s vodorovné lezicim Kristem prvni poloviny 15.
stoleti, 4. Marie s dopfedu vytocenym télem Krista druhé poloviny 15. stoleti, 5. Marie s

diagonalné lezicim Kristem konce 15. a pocatku 16. stoleti a 6. Marie s klesajicim Kristem

podatku 16.stoleti.

Roku 1923, v knize o slezském sochafstvi datuje Erich Wiese® pietuz kostela sv.
Alibé’ry37 ve Vratislavi, zminovanou v listiné biskupa Véclava z 2. ¢ervna 1384, jako ,,subtile
et magistrale opus“k tomuto roku a dava ji do vztahu s Vratislavskou madonou. Datace piety
z kostela sv. Alzbéty nebyla vétsinou badatelll pfijata. Pfi sou¢asné znalosti materialu se tato
datace jevi jako spravna. Pietu z kostela sv. Magdalény®® povazuje Wiese za méné kvalitni

praci a datuje ji do roku 1390.

LIn dieser Gruppe rundet sich alles und verbindet sich; aber es ist kein weicher Stil.®° pise
Richard Hamann vkapitole o marburské pieté v knize Die Elisabethkirche zu

Marburg und ihre kiinstlerische Nachfolge.®® Pietu odvozuje od socharské produkce v

% Korte, Wolfgang, Deutsche Vesperbilder in Italien, in: Kunstgeschichtliches Jahrbuch der Bibliotheca
Hertziana 1, 1937 Leipzig, s. 10-11.

34 Passarge, Walter, Das deutsche Vesperbild im Mittelalter, Kéin 1924.

% Passarge 1924, s. 34. — Reiners-Ernst, Elisabeth, Das freudvolle Vesperbild und die Anfange der Pieta-
Vorstellung, Minchen 1939.

% Wiese, Erich, Schlesische Plastik vom Beginn der XIV. bis zur Mitte des XV. Jahrhunderts, Leipzig 1923, s. 39,
44 a 45.

3 Roku 1945 zni¢ena, dfive ve Slezském muzeu ve Vratislavi, inv. &. 196. — Vapenec. — Vyska: 110 cm. —
Literatura: Wiese 1923, s. 39. — Passarge 1924, s. 57. — Pinder 1924, s. 173. — Springer 1936, s.63. — Drobna
1937, 5. 331. — Feulner 1943, s. 34-35. — Kutal 1949, s. 72; 1962, s. 92, 97-98; 1963, s. 352; 1971, 5.409; 1972,
s. 491, 493; 1975, s. 547. — GroBmann 1970, s. 10, &. kat. IX. — Clasen 1974, s. 50-52, 85, 111, obr. 28-30. —
Schmidt 1977, s. 97, 103. — Guldan-Klamecka 2003, s. 224.

% ye 2. svitové valce znicena, diive ve Slezském muzeu ve Vratislavi, inv.¢. 211 80. — Vapenec. — Vyska: 75 cm.
— Literatura: Wiese 1923, s. 39. — Springer 1936, s. 25. — Drobna 1937, s. 330. — Kutal 1949, s. 71; 1962, 5.84;
1963, s. 321-330,354; 1971, s. 405-406; 1972, 5.486; 1975, s. 547. — Pretterebner 1968, s. 169. — GroBmann
1970, s. 104, ¢. kat. lil; 1990, s. 165. — Clasen 1974, s. 112, 121, obr. 232, 233. — Schmidt 1977, s. 97. —
Schroder 2004, s. 45.

%9 Hamann, Richard, Die Elisabethkirche zu Marburg und ihre kiinstlerische Nachfolge Il, Marburg an der Lahn
1929, s. 320.



Rottweilu, Esslingen a v Oberwesel, tedy od socharstvi kolem poloviny 14. stoleti.

V rotweillskem socharstvi nachazi analogie také pro pietu v mnichovké Frauenkirche,
Magdeburku*' a Jen&*?. Oporou pro ¢asnou dataci marburské sochy mu je listina z roku
1384 spojovana s pietou z kostela sv. Alzbéty ve Vratislavi. Moznost importu z Cech odmita.
Nepfesvédcivé je Hamannovo srovnani hlav Kristll piety z Badenu® a piety v Marburku.*
Kvalitativni rozdil mezi ob&éma pracemi je zfejmy. Virtudzni zpracovani vousl a vlasu Krista
Badenské piety stoji v pfikrém rozporu k hrubému, jakoby nedokonéenému tvaru hlavy

marburského Krista.

Nékterym pietam se badatelé vénovali monograficky.* Pieta z kostela sv. Barbory*
v Krakové byla Ewaldem Behrensem vdlanku z roku 1943 oznacena jako ,,ein
Meisterwerk der deutschen Plastik um 1400 a pfipsana Mistru Toruriské a Vratislavskée

madony. Krakovska pieta je podle Behrense, spolu s freskou Zvéstovani v kfizové chodbé

40y predele oltafe Korunovace Panny Marie od Ludwiga Juppeho v kostele sv. Alzbéty pfi zdpadni sténé
transeptu. — Vapenec. — Vyska: 61 cm, Sitka: 63,5 cm, hloubka: 27 cm. — 1969 restauratorem Wolfgangem
Brickerem odstrané&na nova polychromie. Pdvodni polychromie: bily $at, plast, rouska Panny Marie i Kristova
rouska, rubova strana plasté modra, Mariiny vlasy, $picky bot a okraje 3atu a plasté zlaté. Kristovy viasy hnédé.
Mariin inkarnat rizovy, Kristiv hnédy, trnova koruna zelena. Urazena ¢ast Mariina zavoje v oblasti ¢ela a okraj
Mariina plasté pod levym kolenem. — Literatura: Dehio/Gall, Nordliches Hessen, s. 159. — Kbrte, s. 76 —
Springer 1936, s. — Hamann 1929, s. 317-323. -- Passarge 1924, s. 62. — Paatz 1956, s. 29, 39 — Kutal 1957, s.
58; 1958, s. 131-132; 1963, s. 83; 1963, s. 350-351; 1971, 5. 408; 1972, 5. 517-5618; 1975, s. 561; 1984, s. 270. —
Liess 1962, s. 38. — Beeh 1965, s. 20. — GroBmann 1970, s. 58-59, ¢. kat. 10; 1983, s. 77-84. — Neuhardt 1972,
s. 8. - Clasen 1974, s.11, 13, 85, obr. 100-102. — Schmidt 1977, s. 97. — Schiirmann 1978, s. 256 — Dehio
1982, Hessen, s. 596.

41 Magdeburg, dém. — Vapenec. — Vyska: 74,5 cm, Sitka: 76 cm, hloubka: 32,5 cm. — Literatura: Passarge 1924,
s. 62. — Springer 1936, s. 24, 153, 198. — Feulner 1943, s. 40. — Paatz 1956, s. 39. — Kutal 1962, s. 90, 1963, s.
341; 1970, s. 162, ¢. kat. 219; 1971, s. 407; 1972, s. 500, 1975, s. 561. — Liess 1962, s. 37-42. — GroBmann
1970, s. — Clasen 1974, s. 112, 145, 209, obr. 278-380. — Schmidt 1977, s. 97. — Schiirmann 1978, s. 573.

* Muzeum mésta Jeny. — Provenience: z evangelického méstského kostela v Jené. — Vapenec, vzadu
vypracovana. — Vyska: 91 cm, §ifka: 65 cm, hloubka: 37 cm. — PUvodni polychromie. Chybi prava Kristova paze,
leva Mariina ruka, ¢ast soklu s chodidly Kristovych nohou a dal$i drobna poskozeni. — Literatura: Pinder 1923, s.
174. — Passarge 1924, s. 62. — Hamann 1929, s. 326. — Springer 1936, s. 151, 197. — Garzarolli 1941, s. 525. —
Feulner 1943, s. 40. — Liess 1962, s. 37-42. — Kutal 1963, s. 338; 1970, s. 162-163, ¢.kat. 221; 1971, s. 410. -
Clasen 1974, s. 145, obr. 381. — Schmidt 1977, s. 104. — Stuhr 1978, s. 570.

*® Berlinské Bode-Museum, inv. &. 2743. — Vapenec (podle petrografickeho rozboru z roku 1983 provedeného

v BDA ve Vidni: feiner kalkiger Sandstein mit Mikrofossilien® podobny kameni Altenmarktské madony a piety

v Garsten) — Provenience: z Badenu u Vidné, berlinské muzeum zakoupilo pietu roku 1903. — Vyska: 77 cm,
8itka: 84 cm, hloubka: 33 cm. — Torzo, zni¢ena za 2. sv. valky, dochovaly se pouze hlava Krista a Marie. —
Literatura: Voge 1910, s. 26, ¢. kat. 55. — Pinder 1924, s. 174-175 — Passarge 1924, s. 59 — Demmler 1930, s.
79. — Springer 1936, s. 23, 68-77, 197. — Drobna 1937, s. 332. — Gravenkamp 1948, s. 48 — Paatz 1956, s. 38.
~ Kutal 1962, s. 135, pozn. 319; 1963, s. 351-352; 1971, s. 405, 409; 1972, s. 491, 1975, s. 554. — Liess 1962, s.
37. - Groflmann 1970, s. 102, ¢. kat. Il. — Clasen 1974, s. 4, 8, 141, obr. 351-353. —~ Schmidt 1977, s. 97. —
Koller 1990, s. 146.

* Hamann 1929, s. 325.

i Pecirka, Jaromir, Jihlavské piety, in: Uméni 4, 1931, s. 345-355. — Drobna, Zoroslava, Krasna pieta v kostele
sv. Michala v Brné, in: Volné sméry 33, 1937, s. 330-334. — Opitz, Josef, Nepovsimnuta pieta v ochozu
loretanského kostela v Praze na Hrad€anech, in: Uméni 9, 1938, s. 349-351. — Behrens, Ewald, Das Vesperbild
aus der Krakauer Barbarakirche, in: Zeitschrift des deutschen Vereins fir Kunstwissenschaft 10, 1943, s. 49-54. —
Frey, Dagobert, Ein unbekanntes Vesperbild des Weichen Stils in Vorariberg, in: Osterreichische Zeitschrift fiir
Denkmalpflege 3, 1949, s. 56-68. — Beeh, Wolfgang, Das gotische Vesperbild in der Frankfurter
Liebfrauenkirche, in: Kunst in Hessen und am Mittelrhein 5, 1965, s. 11-24. — Ginhart, Karl, Das Vesperbild bei
den PP. Dominikanern in Friesach, in: Neues aus Alt-Villach, 2. Jb. des Stadtmuseums, Villach 1965, s. 135. —
Pretterebner, Gertrude, Das Vesperbild von Stréongberg — eine unbekante Pieta in Oberdsterreich, in:
Osterreichische Zeitschrift fir Kunst und Denkmalpflege 22/1, 1968, s. 165-171.

“® Krakov, kostel sv. Barbory. — Vapenec. — Vyska: 62 cm. — Literatura: Behrens 1943, s. 49-59. — Liess 1962, s.
37-42. — Kutal 1963, s. 351; 1971, s. 407; 1972, s. 499. — GroBmann 1970, s. 59, &. kat. 11. — Clasen 1974, s.
149, obr. 413, 414, — Schmidt 1977, s. 97. — KDM in Polen 1984, s. 420, obr. 121.



frantiSkanského klastera v Krakové a sklomalbami kostela, dokladem némeckého uméni

v Krakové na pocatku 15. stoleti.*’

Pietu ve Feldkirchu-Altenstadtu® objevil roku 1948 Dagobert Frey. Ve svém &lanku
z roku 1949 pise: ,Wir ddrfen nicht von einem Einzelmotiv ausgehen, sondern mussen die
Gesamtkomposition als Ausdruck des emotionalen Erlebnisses, des seelischen
Verhéltnisses der Gottesmutter zum Leichnam Christi der Untersuchung zugrunde legen**
Jeho déleni piet na tfi zakladni typy vychéazejici z celkove kompozice kritizoval jiz Dieter

GroRmann.>°

Albert Kutal byl prvni, kdo upozornil na vyznam horizontalni piety pro vznik piety
krasné, nashromazdil na svou dobu velké mnozstvi materialu k této problematice, postihl
pocatky horizontalniho typu v Cechach a jeho dalsi pronikani do okolnich oblasti.

V ptispévku pro bulletin Ceskoslovenského historického institutu v Rimé z roku 1946°' Kutal
konstatoval, Ze zatimco vztahy italského a ¢eského sochafstvi 14. stoleti jsou nejiste a
neprobadané, situace se méni po roce 1400, kdy se v Italii objevuje poCetny socharsky
soubor predstavujici piety. Severoitalské piety byly vytvofeny sochafi ze severu, motivy a
zahybova schémata, které pouzivaji, je mozné najit u stfedoevropskych piet, pfedevsim u
piet Cesko-slezské oblasti. Piety stfedni Italie jsou jiz pracemi italskych sochafu. Pieta
severského typu nebyla podle Kutala neznamym tématem, do malby pronikla jiz ve 14.
stoleti. V prvni poloviné 15. stoleti jsou v8ak piety v ltalii vyhradné sochafskym pocinem.
Skupiné si blizkych severoitalskych ,horizontalnich piet krasného slohu®, pieté v kostele sv.
Zena ve Veroné, pieté v Trevisu (1415), Pieve di Cadore, v kostele sv. Martina v Legnanu,
v San Giovanni in Bragora v Benatkach a pieté v kostele sv. Justyny v Padové, je spoleCny
motiv dvou paralelnich vertikalnich zahyb( pod Mariinymi koleny. Tento motiv, ktery byl jiz
vyvinut na piet& v Luting®, s nimi sdili pieta v kostele sv. Michala®® v Brné, ktera je v8ak

miadsi. Kutal se domnival, Zze se tento motiv do Italie a Rakouska dostal z Moravy, kde

" Behrens 1942, s. 54.

8 Feldkirch-Atlenstadt (Vorarlberg), klasterni kostel dominikanek. — Opuka. — 1949 odstranéna nova polychromie.
— Vyska: 59,5 cm, Sitka: 61 cm, hloubka: 26 cm. — Literatura: Passarge 1924, s. 61. — Frey 1949, s. 56-68; 1958
(OKT), s. 289. — Kutal 1963, s. 336-337; 1971, s. 409. — Homolka 1963a, s. 185 — Beeh 1965, s. 20. —
Pretterebner 1968, s. 167. — GroBmann 1970, s. 63-65. — Neuhardt 1972, s. 10. — Clasen 1974, s. 143. —
Schmidt 1977, s. 97, 100, 112. — Dehio/Gall 1983, Vorarlberg, s. 185.

* Frey 1949, s. 60.

* GroBmann 1970, s. 38.

o1 Kutal, Albert, Le ,belle” pieta italiane, in: Bolietino dell’Istituto storico cecoslavacco a Roma 2, 1946, s. 7-30.
%2 Dnes v Arcidiecéznim muzeu v Olomouci. — Provenince: z kaple Nanebevzeti Panny Marie v Luting (postavena
1756) — Vapenec. — Vyska: 97 cm, 8ifka: 91 cm, hloubka: 39 cm. — Plvodni a nova polychromie. Chybi Kristova
leva ruka, urazeny okraj Mariiny rousky nad ¢elem, drobné poskozeni v oblasti triinu. — Literatura: Drobna 1937,
s. 330. — Kutal 1946, s. 16; 1949, 5. 71; 1962, s. 84; 1963, s. 321-330,354; 1966, &. kat. 9, 1970, s. 139; 1971, s.
405; 1972, s. 486; 1984, s. 258. - GroBmann 1970, s. 57-58, ¢. kat. 9; 1990, s. 167. — Neuhardt 1972, s. 6. —
Homolka 1974b, s. 45. — Schmidt 1977, s. 97, 100. — Schultes 1992, s. 81. — Schréder 2004, s. 41.

%3 Kostel sv. Michala v Brné. — Kamen, vzadu vypracovana. — Vyska: 78 cm. — Pavodni polychromie. ~

Literatura: Drobna 1937, s. 330-334. — Kutal 1946, s. 15; 1949, s. 72; 1962, s. 85; 1963, s. 341-342; 1970, s.
163, &. kat. 222. — Pretterebner 1968, s. 168. — Clasen 1974, s. 120.



predpokladal sidlo dilny horizontalnich piet.**

Lisi se tak od nazorll némeckych a rakouskych
badatelt (GroBmann, Neuhardt), ktefi spaifuji ptivod italskych piet Némecku nebo

v Rakousku, pfedevsim v Salcburku.

V glanku v ¢asopise Uméni z roku 1957%° o Krumlovské madoné spojil Albert Kutal s jejim
mistrem piety v kostele sv. Alzb&ty v Marburku, v kostele sv. Ignace v Jihlavé® a pietu na
hradé& Kreutzenstein®. Tuto domné&nku rozved! a potvrdil o rok pozdg&ji v &lanku z roku 1958%
vénovaném Sternberské madoné&. Na nutnost srovndni piet s ostatnimi ikonografickymi
tématy apeloval pozdgji Gerhard Schmidt®. Kdyz Kutal v roce 1963% psal svoji zasadni
studii ,K problému horizontalnich piet”, neznal jesté pietu z Klosterneuburgu®'. Zakladni
skupina péti piet dostala pracovni nazev ,brnénskéa“ podle piety v kostele sv. Tomage®?

v Brné, kterou Kutal povazuje za nejstarsi. Domniva se, ze dilna sidlila v Brné a za autora
svatotomasske piety navrhuje Jindficha Parléfe, ktery se v letech 1381—-1387 zdrzoval ve
sluzbach moravského markrabéte Josta. Pietu datuje kolem 1385 se vztahem k Zebracké
madoné a jejimu okruhu. K brnénské skupiné Kutal déle fadi dnes zni¢enou pietu z kostela
sv. Magdalény ve Vratislavi, pietu z Lutina (dnes v Arcidiecéznim muzeu v Olomouci), kopii
sttedovéké piety v Pohoii u Pisku® a méné kvalitni dfevénou pietu z kostela Panny Marie
pred Tynem®, ktera podle Kutala ,zastupuje oblast pfimého vlivu“ Na rozdil od Dietra

GrofBBmanna oddéluje Albert Kutal starsi, horizontalni typ piety od typu krasné piety.

 Kutal 1946, s. 15-17.
°° Kutal, Albert, O Mistru Krumlovské madony, in: Uméni 5, 1957, s. 58.
% Boeni kaple kostela sv. Ignace v Jihlavé. — Vapenec. — Vydka: 121 cm, &ifka: 128 cm, hloubka: 42, 5 cm. —
Literatura: Peéirka 1931, s. 352-355. — Drobna 1937, s. 330. - Kutal 1949, s. 72; 1962, s. 107; 1962, s. 107;
1963, s. 352; 1966, €. kat. 16; 1970, s. 155-156, ¢.kat. 205; 1971, s. 409; 1972, s. 491; 1975, s. 554; 1984, s. 270.
— Liess 1962, s. 37. — Homolka 1963b, s. 431; 1978, s. 685. — GroBmann 1970, s. 67-68, ¢. kat. 20. — Clasen
1974, s. 119, 206, obr. 278, 279. — Schmidt 1977, s. 97.
*" Hrad Kreunzenstein, sbirka hrabéte Wilczka, inv. €. 1550. — Kamen (BDA: ,Kalksandstein®). — Vy&ka: 64 cm,
§itka: 70 cm, hloubka: 35 cm. — Retaurovana 1959 Hansem a Lindou Leitnerovymi. — Literatura: Feulner 1943,
s. 40. — Kutal 1962, s. 89; 1963, s. 352; 1971, s. 409; 1972, s. 496. — Homolka 1963a, s. 180-181. —
Pretterebner 1968, s. 169. — GroBmann 1970, s. 61-83, ¢. kat. 14; 1983, s. 77-84. — Neuhardt 1972, s. 12. —
Clasen 1974,s. 132, 142, obr. 354-356. — Schmidt 1977, s. 97, 101. — Koller 1990, s. 149.

Kutal Albert, Sternberska madona a jeji mistr, in: Uméni 6, 1958, s. 132.
9 Schmidt, Gerhard, Vesperbilder um 1400 und der Meister der schdnen Madonnen, in: Osterreichische
Zeltschnft far Kunst und Denkmalpflege 31/1-2, 1977, s. 94-114.

Kutal Albert, K problému horizontalnich piet, in: Uméni 11, 1963, s. 321-358.

"inv. & PI19, v kapli klastera. — Opuka. — Provenience: Kiosterneuburger Hof ve Vidni, Renngasse 14. 1945
prevezena do Klosterneuburgu. — Stav: POvodni polychromie. Tti vrstvy pfemaleb (z roku 1482, z roku 1760 a
z 19. stoleti) odstranény pfi restauraci roku 1961 v BDA ve Vidni. Leva Mariina ruka a Kristova lytka
pravdépodobné dopliiky 18. stoleti. Urazené ¢éasti (Kristova lytka, mali¢ek a prstenitek Mariiny pravé ruky, palec
a ukazovacek Kristovy pravé ruky, ¢asti drapérie) znovu nasazeny nebo doplnény. — Vyska: 91,5 cm, §ifka: 83,5
cm, hloubka: 39 cm. — Literatura: Kortan 1961, s. 171-173. — GroBmann 1970, s. 56, ¢. kat. 8, 1990, s. 165. —
Kutal 1971, s. 405-406; 1972, s. 486, 489. — Neuhardt 1972, s. 6. Schmidt 1977, s. 97; 100. — Schiirmann
1978, s. 427. — Schultes 2000, s. 345, 366, ¢. kat. 115.
82 Na jiznim bocnim oltéfi kostela sv. Tomage v Brné. — Opuka. — Vy&ka: 140 cm. — Literatura: Kutal 1949, s. 71;
1962, s. 83; 1963, s. 321-330, 354,; 1967, 1970, s. 138-139, €. kat. 168; 1972, s. 486; 1975, s. 547; 1984, s. 258.
— Drobna 1937, s. 330. — Kalinowski 1952, s. 251. — GroBmann 1970, s. 57; 1990, s. 166. — Homolka 1963b, s.
424-425; 1964, s. 48-49; 1972, s. 228-229; 1978, s. 673. — Rossacher 1970, s. 3. — Neuhardt 1972, 5. 6. —
Clasen 1974, 14, 120, obr. 280, 281. — Schmidt 1977, s. 97. — Hlobil 1997, s. 141. — Schrdder 2004, s. 53.

L/teratura Kutal 1963, s. 321-330, 354. — GroBmann 1970, s. 57;1990, s. 165.

* Muzeum hl. mésta Prahy, inv.¢. 16 493. — Lipové dievo. — Vyska: 120 cm, Sitka: 110, hloubka: 32 cm. —
Literatura: Peéirka 1931, s. 226. — Kutal 1962, s. 85; 1963, s. 322, 354; 1970, s. 140, 1972, s. 488. — Clasen
1974,s. 120, 212. — GroBmann 1990, s. 165.
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Podle Waltera Paatze® mél Salcburk pro piety stejné dilezity vyznam jako pro

krasné madony. Bezpochyby salcburského plvodu je pieta ze Seeonu®® a Admontu I°7.

Reinhard Liess® sestavil piety v Magdeburku, z Admontu |, z kostela sv. Mat&je®® ve
Vratislavi, v Jené, v kostele sv. Barbory v Krakové a v klastefe benediktynek na Nonnberku’®
v Salcburku do samostatné skupiny, ktera se shoduje celkovou kompozici, dominujici
postavou Panny Marie, kulatym typem obliCeje a zdrzenlivosti ve vyrazu bolesti. Skupina
téchto piet vychazi z badenské piety, ve kterem Liess shledava prototyp krasnych piet kolem
roku 1400.

Wolfgang Beeh’ seroku 1965 monograficky zabyval pietou v kostele Panny Marie
ve Frankfurtu nad Mohanem’. Odmita dataci sochy do roku 1383, kterou navrhl Josef
Edler’® ve své disertaéni praci, vychazeje pfitom z odpustkového listu biskupa Johanna von
Nippo, ve kterém stoji ,novam ymaginem beate mariae virginis consecratam...” Tato
archivni zprava se podle Beeha vztahuje k soSe Panny Marie zachycené na obraze z roku
1780. Pieta podle autora ¢lanku stoji na konci redukéniho procesu, ktery se odehral v pietach

Seeon — Admont II"* — Mnichov (Frauenkirche). Mnichovskou pietu datuje aZ rokem 1430.

% paatz, Walter, Prolegomena zu einer Geschichte der deutschen spatgotischen Skulptur im 15. Jahrhundert,
Heldelberg 1956, s. 38.
oo Bavorske narodni muzeum v Mnichove, inv. €. MA 970. — Katalog C. 6.

" Muzeum Joanneum Graz, inv. ¢. P 39. — Vapenec. — Vyska: 89 cm, itka 94 cm, hloubka: 36 cm. — Pdvodni
polychromie. Chybi: okraje rousky na prsou Panny Marie, uraZeny ¢asti prutd v dolni ¢asti postranic triinu, prsty
Kristovych chodidel a $picka Mariina stfevice. Restaurovana v roce 1938 a 1976 (Cidténi, odstranéni retusi
pfedchozi restaurace, retuse v inkarnatu Marie). — Provenience: z klastera benediktini v Admontu (Styrsko). —
Literatura: Springer 1936, s. 24, 58-64, 134, 197. — Garzarolli 1941, s. 38. — Feulner 1943, s. 38. — Liess 1962,
s. 37-38. — Kutal 1963, s. 338; 1971, s. 410. — Homolka 1963a, s. 186.— GroBmann 1970, s. 107-108, &. kat. VII.
— Clasen 1974, s. 138, 142, obr. 359, 360. — Schmidt 1977, s. 97. — Schweigert 1978, s. 204, 224-225, €. kat.
191. — Biedermann 1982, s. 218-221, &. kat. 95.

% Liess, Reinhard, Vesperbilder um 1400, in: Alte und modeme Kunst 7, 1962, s. 37-42.
% Narodni muzeum ve Vardavé. ~ Véapenec. — Vyska: 75 cm, Sitka: 81, hloubka: 32 cm. — Nova polychromie, ¢ast
chodidel dopinéna. — Literatura: Wiese 1923, s. 45. — Passarge 1924, s. 58. — KDM Breslau 1934 (1), Ill, 5. 62. —
Kutal 1962, s. 85, 136, 1963, s. 339, 1971, s. 407, 408, 1972, s. 493. — Liess 1962, s. 39. GroBmann 1970, s.

¢. kat. 13. — Neuhardt 1972, s. 26. — Clasen 1974, s. 112, obr 228. — Schmidt 1977, s. 102.
0 Kostel beneditkiinek na Nonnbergu v Salcburku. — Vapenec. — Vyska: 95,5 cm, $itka: 92,5 cm, hloubka: 39 cm.
— Restuarovana roku 2000 v BDA ve Vidni (restauratofi Eva Winkler, Johannes Nigisch, Clara Stagni).
Petrograficky rozbor Zzjistil, Ze se jedna o jemnozrnny vapenec podobného sloZenf, jaké ma Altenmarktska
madona, pieta z Admontu | (BDA 2002), pieta v Garsten (BDA 1983), z Badenu, dnes v Berlinském muzeu,
inv. €. 2743 asv. Anezka, v Berll’nském muzeu, inv €. 8366 (BDA 1983). Celkem Sest starSich vrstev
Pravdepodobne pfi ném se rozpadla na 30 velkych a mnoho malych kouska, ktere byly nespravné spOJeny PFi
restauraci jednotlivé &asti opét rozloZeny a spravné pfipevnény. — Literatura: OKT 1911, VII, s. 128, —
Kieslinger. F. 1923, s. 25. — Springer 1936, s. 24, 133-134. —~ Frey 1949,s. 62. — Liess 1962, s. 37-42. — Kutal
1971, s. 407; 1972 — Pretterebner 1968, s. 170. — GroBmann 1970, s. 77, ¢. kat. 33. — Clasen 1974, s. 143. —
Schmidt 1977, s. 97.
" Beeh 1965, s. 11-24.
72 Kostel Panny Marie, jizni bo¢ni kaple. - Kdmen. — Vyska: 61 cm, §ifka 58 cm, hloubka 32 cm. -V dobrém
stavu, nova polychromie. — Literatura: Edler 1938, s. 9 a 42 — Kutal 1972, s. 489, 1975, s. 558, 561. — Beeh
1965 s. 11-24. — GroBmann 1990, s. 168.

% Edler, Josef, Die Liebfrauen-Kirche zu Frankfurt a. M. und ihre Kunstwerke (Dissertation), Diren 1938.

Styrske muzeum Joanneum v Grazu, inv. &. P 22. — Lity kdmen — Vyska: 56,5 cm, Sitka: 65 cm,
hloubka: 25,5 cm. — Nova polychromie. 1938/39 restaurovéana (Schober, Krischan), provedeno &isténi, doplnky.
Chybi: okraje drapérie pod Mariinymi koleny, okraje Mariiny rousky, ¢asti prutd kruzby v dolni ¢asti trinu. —
Literatura: Springer 1936, s. 19, 58-64, 193. — Wiegand-Stois 1938, s. 356. — Garzarolli 1941, s. 31. — Feulner



11

Frankfurtskou pietu nakonec spojuje s archivni zpravou z roku 1435 a pfipisuje ji salcburské

dilné.

Wolfgang Krénig”™ vuvodu knihy z roku 1967 piSe, Ze pfed Michelangelem:
.---gerade in ltalien diese isolierte plastische Gruppe kaum bekannt war und kaum
verwirklicht wurde...”®. Na rozdil od porynskych piet 14. stoleti, pfesahuji nékteré krasné"
piety ,horizontéiniho typu®, které Kronig ¢asové klade na pocatek 15. stoleti, ramec oblasti.
Piety v kostele sv. Lamberta v Disseldorfu’” a v kostele sv. Albana’® v Koliné nad Rynem
uvadi v katalogu jako porynské prace s ,?“ Pietu v kostele sv. Kolumby v Koling”® povazuje

za porynskou praci a datuje ji do let 1410-20.

Vystava Stabat Mater konana roku 1970 v Salcburku shromazdila moho dulezitych soch piet
a umoznila pfimé srovnani exponatu. Katalog k vystave, ktery se v némecky mluvicich
oblastech stal zakladni literaturou k pieté krasného slohu, se nevyhnul jednostrannosti
rakouskych badatel(.

Dieter GroBmann® shrnul v Gvodni stati vysledky dosavadniho badani. Horizontalni
pietu nepovazuje, na rozdil od Alberta Kutala, za typ, ale pouze za skupinu s dilenskym
vztahem. Nejstarsi z této skupiny je pieta v Klosterneuburgu, a spoleéné s pietou v Badenu u
Vidné prestavuiji, podle zptisobu uspofadani drapérie pod Mariinymi koleny, vychodisko dvou
zakladnich typl krasnych piet, paralelniho a trojpaprskového. Pavod obou piet vidi
GroBmann ve Vidni. Badenskou pietu datuje kolem roku 1385, protoze zalomenim Kristova
téla je jesté vzpominkou na ,schodovity diagonalni“ typ piety. Povazuje ji za vrchol

skontrapostni vystavby®, kterého jiz nedosahne zadné jiné sousosi ve skupiné. K téeto skupiné

1943, s. 38. — Beeh 1965, s. 19. — Kutal 1971, s. 409, 410. — GroBmann 1970, s. 68-69, ¢. kat. 22. — Clasen
1974, s. 142, obr. 357. — Schmidt 1977, s. 97. — Schweigert 1978, s. 234-235, C. kat. 201. — Biedermann 1982,
s. 221, ¢. kat. 96. — Schultes 2000, s. 393, ¢. kat. 159.

& Krdnig, Wolfgang, Rheinische Vesperbilder, Ménchengladbach 1967. — Kniha navazuje na detailngjsi studii
Rheinische Vesperbilder aus Leder und ihr Umkreis, in: Wallraf-Richartz-Jahrbuch 24, 1962, s. 97-192.

76 Kronig 1967, s. 5. — Nekriticky pfejima Appuhn Horst, Einfilhrung in die lkonographie der Mittelalterlichen
Kunst in Deutschland, Darmstadt 1979, s. 76.

7V novém ciboriovém oltafi v severni lodi kostela sv. Lamberta. — Vapenec. — Vyska: 72,5 cm, §itka: 78 cm,
hloubka: 32,5 cm. -V roce 1963 restaurovana (dopliiky na vice mistech, zbavena zbytkd pavodni polychromie).
Kristus poskozen v oblasti vousu, chybi Spika palce Kristovy nohy a okraj zahybu vievo, drobné dopliiky v oblasti
Mariiny rousky, Kristovy nohy urazeny a znovu nasazeny. — Literatura: Liess 1962, s. 37-42. — Krdnig 1967,

s. 79, obr. 23, 24, 26, 27. — GroBmann 1970, s. 105, ¢&. kat. V. — Kutal 1971, s. 407; 1972, s. 500; 1975, s. 561. —
Clasen 1974, s. 85, obr. 98, 99. — Schmidt 1977, s. 97. — Schiirman 1978, s. 192.

"8 Kostel sv. Albana. — Véapenec. — Vyska: 58, sitka: 67 cm, hloubka: 26 cm. — Zni¢end v roce 1945. Znovu
sestavena a ¢aste¢né dopInéna sochafem Jacobem Lindem z Bonnu. Doplinény ruce a chodidla Krista, Mariiny
ruce, jeji rouska vlevo a drapérie vlevo dole. — Literatura: Kutal 1971, s. 407; 1975, s. 561. — Clasen 1974, s. 85,
obr. 104, 105. — Krénig 1976, s. 80, obr. 29. — Schmidt 1977, s. 97. — Schiirmann 1978, s. 192.

’® Pavodné ve farnim kostele sv. Kolumby. Dnes v kapli Panny Marie (Madonna in den Trimmern) na misté
zniGeného kostela. — Vapenec. — Vydka 64 cm, itka: 77 cm, hloubka: 28 cm, ptadorys trinu: 50 cm x 28 cm,
postranice: 33 cm x 16 cm. — Velmi dobry stav, nova polychromie. — Literatura: Hamann 1929, s. 328. —
Dehio/Gall 1949, Die Rheinlande, s. 180. — Kutal 1963, s. 337; 1971, 5. 410; 1972, s. 489; 1975, s. 561. — Dehio
1967, Rheinland, s. 345. — GroBmann 1970, s. 65-66, ¢. kat. 18. — Clasen 1974, s. 85, 86, obr. 108. — Kronig
1976, s. 80, obr. 30. — Schmidt 1977, s. 97, 100. — Schiirmann 1978, s. 193.

8 GroBmann, Dieter, Imago pietatis, in: Stabat Mater, Maria unter dem Kreuz in der Kunst um 1400, Ausstellung
im Salzburger Dom, Salzburg 1970, s. 34-48, 51-113. — GroBmannuv vycet Ize doplnit o nékteré monografické
studie z 60. let: Ginhart 1965. — Pretterebner 1968.
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patti dale piety v petrohradské Eremitazi®', v kostele sv. Igndce v Jihlavé a pieta z Admontu
Il. Trojpaprskovy typ pfejima dilna piety v kostele sv. Alzbéty v Marburku, kterd podle
GroBmanna sidlila v Salcburku. Sou¢asné jej pfejima i dilna klosterneuburské piety, ve které
vznikl dnes ztraceny prototyp piety z kostela sv. Magdalény ve Vratislavi. Klosterneuburska a
marburska pieta jsou tedy mladsi nezZ pieta z Badenu. Jako sidlo obou dilen navrhuje
GroBmann Salcburk. K paralelnimu typu pat¥i pieta v rakouském Brunecku® a piety
severoitalskych oblasti, sidlo této exportni dilny vidi opét v Salcburku. K paralelnimu typu
Fadi dale GroBmann pietu z Admontu |, pietu v Garsten®, v Marienstattu®, v

bavorském Pfettrachu®, ve Feldkirchu-Altenstadtu a v Bratislavé, které vznikly bud ve Vidni
nebo v Salcburku. Vedle téchto dvou hlavnich typl rozliSuje dale dvé mensi skupiny:
LSymetricky typ“ s vychodiskem v petrohradské pieté a ,typ Nonnberg®, ktery navazuje na
Baden-Marburg. K nonnberskému typu patii pieta v kostele sv. Barbory v Krakové a pieta

v kostele sv. Lamberta v Dusseldorfu. K symetrickému typu patfi kromeé petrohradské piety
pieta ve vratislavském kostele Panny Marie na Pisku nebo a v krajském muzeu v Ptu;ji® (inv.
¢. 61003 pl). Z GroBmanovy uvodni kapitoly, ale i z jednotlivych katalogovych hesel vyplyva,
ze Praha, jedno z nejvyznamnéjsich stfedisek krasného slohu, nehrala pfi vzniku krasnych

piet Zadnou roli.

Albert Kutal reagoval v ¢lanku ,Vystava Stabat Mater” v asopise Uméni z roku
1971.% Nesouhlasi s GroBmannovym délenim na paraleln{ a trojpaprskovy typ. Povazuje za
nemozne slouceni piet z Klosterneuburgu a z Badenu pod jeden slohovy pojem krasné piety
a odmita jejich vidensky puvod. Zasvécenymi postfehy a logickou argumentaci se Kutalovi
podarilo fadu GroBmannovych omyl vyvratit. Kutal zietelné vidi dilensky vztah mezi pietami

v Celje®, Admontu |. a pietou v jenském muzeu nebo pietami v Diisseldorfu a Magdeburku.

8 Eremitaz Petrohrad. — Vapenec, vzadu vypracovana. — Vy8ka: 100 cm. — Drobnéa poskozeni na soklu a Mariiné
Satu, Kristovy nohy urazeny a znovu doplnény. — Literatura: Feulner 1943, s. 38. — Kutal 1962, s. 90, 1970, s.
160, &. kat. 214, 1971, s. 409; 1972, s. 491, 495. — Liess 1962, s. 37. — GroBmann 1970, s. 110, &. kat. X. —
Clasen 1974, s. 101, 102, obr. 195. — Schmidt 1977, s. 97, 101. — Schiirmann 1978, s. 691.

82 Bruneck, farni kostel Nanebevzeti Panny Marie. — Kamen. —~ Vy8ka: 74,5 cm, §itka: 76 cm, hioubka: 32,5 cm. —
Literatura: Kieslinger, s. 25. — Passarge 1924, s. 60. — Miiller 1935, s. 62. — Springer 1936, s. 28. — Paatz
1956, s. 38 — Kutal 1963, s. 342, — GroBmann 1970, s. 105-106, ¢. kat. V. — Clasen 1974, s. 143.

% Garsten, klasterni kostel benediktin, kaple. — Kamen (BDA: ,Kalksandstein mit feinen Kalkfossilien,
Feinkérnung ahnlich Altenmarkter Madonna®) — Vyska: 74,5 cm, §itka 76 cm, hloubka: 32 cm. — Restaurovana
roku 1983 v BDA ve Vidni, plvodni polychromie. — Literatura: Garzarolli 1941, s. 42. — Kutal 1963, s. 339, 1971,
s. 406. — Pretterebner 1968, s. 170. — GroBmann 1970, s. 63-64, ¢. kat. 16. — Neuhardt 1972, s. 28. — Clasen
1974, 5. 138, 142, obr. 361. — Schmidt 1977, s. 97. — Koller 1990, s. 148.

8 Marienstatt, klasterni kostel cisterciaku, jizni bocni oltaF — Vapenec. — Vyska: 78 cm, §itka: 54 cm, hloubka:
34,5 cm, pldorys trinu: 45 cm x 24 cm. — Literatura: Kutal 1962, s. 135; 1963, s. 337; 1971, 8. 410. -
GroBmann 1970, s. 65, ¢. kat. 17. — Clasen 1974, s. 85, 209, obr. 103, 106. — Schmidt 1977, s. 97. —
Schiirmann 1978, s. 256.

% Katalog ¢. 9.

86 Krajské muzeum v Ptuji, inv. &. 61003 pl. — Kadmen (smés vapence a piskovce). — Provenience: ze zamecké
kaple ve Veliké Nedelji. — Vy8ka: 83 cm, §itka: 80 cm, hloubka: 38 cm. — Literatura: Garzarolli 1941, s. 49, 103. —
Kutal 1972, s. 519. — Ceve 1973, s. 96, ¢. kat.34. — Jurandi¢ 1995, s. 175, ¢. kat. 80.

87 Kutal, Albert, Vystava Stabat mater v Salcburku, in: Uméni 19, 1970, s. 416—421.

%8 Kaple Bolestné matky bozi farniho kostela sv. Daniela v Celji. — Vapenec. — Vyska: 87 ¢m, Sitka: 89,5 cm,
hloubka: 36,5 cm. — Literatura: Kutal 1963, s. 338-339; 1971, s. 406, 410. — GroBmann 1970, s. 86, ¢. kat. 52. —
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Upozornuje na vztah tvafi Mariii piet z Kreuzensteinu, Jihlavy, Badenu, Petrohradu, Vratislavi
(sv. Alzbéta, Panna Marie na Pisku), Seeonu, Admontu I. a Pfettrachu k madonam Ceskych
milostnych obrazy, zvlasté ke Svatovitske madoné. Nova je Kutalova mysSlenka existence
dilny v Benatkach, ze které mohly vyjit piety v Trevisu, Venzone a dalsi piety na italskem

uzemi GroBmannem pokladané za salcburské prace.

Také Kurt Rossacher® sekratce po vystavé vyjadfil k problematice piet kolem 1400.
Oproti GroBBmannovi nevidi pietu v Klosterneuburgu jako vychodisko skupiny, nybrz jako
praci méneé vyznamného sochafe. To same plati pro Lutin. Obé jsou miadsi nez
svatotomasska, kterou povazuje, stejné jako Kutal, za vychodisko skupiny. Nesouhlasi

s dataci Badenskeé piety rokem 1385 a nepovazuje ji za prototyp. Vratislavske piety (Panna
Marie na Pisku, Sv. Alzbéta) a petrohradska pieta jsou podle Rossachera dilem jednoho
sochare, pieta z kostela Panny Marie na Pisku je nejstarsi. Kreuzensteinskou pietu pfipisuje
z morfologickych a stylovych dlvod(, spole¢né s Kutalem, Mistru Krumlovské madony a
priklani se k hypotéze, ze obé sochy vznikly v okruhu videnského nebo salcburského dvora.
Salcburk jako stfedisko vzniku piet neni podle Rossachera jisty. V pietach z litého kamene
v Bramberku®® a Trevisu®' se misi parléfovsky horizontalni typ s italskymi viivy a nelze je

povazovat za salcburska dila.

Ernst Bacher®” vnavaznosti na vystavu Stabat Mater, ptedstavil v 8lanku z roku 1970
mené zname rakouske piety, vétsinou druhorfadé kvality. Situace 14. stoleti se mu zda dobfe
Zpracovana a jasna, zatimco obdobi kolem a po 1400 nechava Fadu otevienych otazek.
RozliSuje mezi reprezentativnim typem a ,polidsténim* scény. Zajimavé jsou piety ve
Friesachu a Unterlobien, které podobné jako Nonnberg opakuji krakovsky prototyp, pieta

v Seckau, kterd navazuje na Pfettrach. Styrska pieta v Ehrenhausen zase pFipomina
Petrohrad, Ptuj a Admont Il. Druha ¢ast ¢lanku je od Manfreda Kollera, ktery zde podava

fadu dulezitych informaci k materialu a k polychromii kamennych piet.

Neuhardt 1972, s. 16. — Ceve 1963, s. 171; 1973, s. 19, &. kat. 38-40; 1984, s. 40. — Schmidt 1977, s. 97. —
Juranéié 1995, 5. 177,
kat 83.
Rossacher Kurt, Zum Problem des Vesperbildes um 1400, in: Alte und Moderne Kunst 112, 1970, s. 2-7.
Bramberg, kostel sv. Vavfince, jizni bo&ni oltaf. — Lity kamen. — Vyska: 80 cm, §itka: 93,5 cm, hioubka: 31 cm.
— Literatura: OKT 1934, Mittersill, s. 5. — Springer 1936, s. 117 193. - Wiegand-Stois 1938, s. 356. — Paatz
1956, s. 38. — Kutal 1963, s. 342. — GroBmann 1970, s. 76, €. kat. 31. — Neuhardt 1972, s. 30. — Schmidt 1977,
s. 97.
" Treviso, kostel sv. Mikulage. — Lity kamen. — Vydka: 92 cm, &itka: 90 cm. — Literatura: Springer 1936,
s. 115. — Kutal 1946, s. 12. — GroBmann 1970, s. 74-76, ¢. ka. 30.
%2 Bacher, Ernst — Koller, Manfred, Zur Frage der Vesperbilder des Weichen Stils. — Zur Technologie und
Konservierung der Vesperbilder, Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 24/3-4, 1970,
s. 178-190.
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Dalgim Kutalovym pFispévkem byl némecky psany &lanek v dasopise Uméni z roku 1972%
LErwagungen Uber Verhéltnis der horizontalen und schénen Pietas”, ve kterém badatel

s jistotou shrnul poznatky svého nékolikaleteho badani. Nové poznanou klosterneuburskou
pietu povazuje, spole¢né s lutinskou, za dobré prace dilny, které véak nedosahuji kvality
svatotomasské a vratislavske piety, coz také dokazuje, ze piety nemohly vzniknout rukou
jednoho sochare. Zakladni jadro krasnych piet rozdélil do dvou skupin; k prvni patfi Baden,
Jihlava, Petrohrad, ke druhé dvé vratislavske piety, v kostele sv. Alzbéty a v kostele Panny
Marie na Pisku. Obé skupiny zarover odpovidaji dvéma dilnam, jejichz mistfi, Mistr
Krumlovské a Mistr Toruniské madony, si byli v tvorbé velmi blizci a prosli stejnym Skolenim.

Mistr vratislavské skupiny byl vice svazan z horizontalnim typem.

Z Kutalovych praci vychazi Emilijan C evc, kdyz odvozuje slovinské piety od ¢esko-
slezskych predloh™ pietu z Velike Nedelje v ptujském muzeu od souso$i v kostele Panny
Marie na Pisku ve Vratislavi a v petrohradské Eremitazi®® a pietu v Celje od piet z Admontu a
z Kreutzensteinu. Odmita Garzarolliho pfipsani sousosi v marianském kostele v Celji Mistru
z Grosslobmingu, ale nevyluguje moznost jeho vzniku v Salcburku.®® Za salcburskou préci
povazuje rovnéz pietu z Brestanice.” Mistru sv. Jakuba pracujicimu v Ptujské hofe pfipisuje
pietu v kostele Panny Marie na Staré hore.*®

% vénuje ve své studii Die Pieta z roku 1972 vice prostoru

Johannes Neuhard
teologickemu obsahu piety. Piety severoitalskych oblasti povazuje, v navaznosti na Kdrteho,
za nemecke. V této exportni praxi sehral nejddlezitéjsi ulohu Salcburk.

190y ramei velkoryse

Sochy piet krasného slohu zpracoval Karl Heinz Clasen
fotograficky vybavené knihy Der Meister der Schénen Madonnen z roku 1974. Clasenova
teze o jednom putujicim umélci, ktery pfisel ze zapadu, vytvofil dila v Poryni, Prusku,
Slezsku a Cechach a zanechal za sebou mnoho 74k, se nesetkala s pfiznivym ohlasem.
Vét3ina badateld vénujicich se této problematice reagovala v recenzich na Clasenovu knihu

101

negativné.™ Mistru krasnych madon pfipsal Clasen pouze pietu v kostele sv. Alzbéty ve

% Kutal, Albert, Erwagungen Uber das Verhaltnis der Horizontalen und Schénen Pietas, in: Uméni 20, 1972,
s. 485-520.
% Ceve, Emilijan, Vesperbild aus Brestanica, in: Die Parler 2, Kéln 1978, s. 447-448. — ty3, Gotika u Sloveniji, in:
Gotlka u Sloveniji i Hrvatskoj, Beograd 1984, s. 40.

Cevc Emilijan, Srednjeveska plastlka na Slovenskem, Ljubljana 1963, s. 170. — tyZ 1973, s. 96, C. kat. 34.

% Ceve 1963, s. 171. —tyz 1973, s. 97., . kat. 36.
o7 . Cevc 1963, 5. 173. ~ 1y7 1973, 5. 97, . kat. 35.

% Cevc 1973, s. 94-95, &. kat. 30.
% - Neuhardt, Johannes, Die Pieta, Freilassing 1972.

% Clasen, Karl Heinz, Der Meister der Schénen Madonnen. Herkunft, Entfaltung und Umkreis, Berlin 1974.
19" Kutal, Albert, Ein neues Buch (iber die Skulptur des schénen Stils, in: Uméni 23, 1975, s. 544-567. —
Schmidt, Gerhard, Karl Heinz Clasen, Der Meister der Schénen Madonnen, in: Zeitschrift fir Kunstgeschichte
41, 1978,
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Vratislavi. Piety horizontalniho typu datuje Clasen velmi pozdé&, pietu z kostela sv. Tomase

v Brné a lutinskou pietu az kolem roku 1420 a pietu v mnichovské Frauenkirche rokem1430.

Vidensky badatel Gerhard Schmidt vénoval problematice krasného slohu nekolik
studii. K nékterym dulezitym otazkam ceského socharstvi se vyjadfil v ¢lanku ,Peter Parler
und Heinrich IV. Parler als Bidhauer z roku 1970'%. V &lanku z roku 1977 ,Vesperbilder um
1400 und der Meister der Schonen Madonnen“'®® dolozil srovnanim hlav Krista
vratislavskych piet v kostele Panny Marie na Pisku a z kostela sv. Alzbéty, Ze obé dila
pochazeji z ruky jednoho sochare, ktery se v koncepci zasadné odliSuje od sochafe ,prusko-
slezskeho®, autora vratislavské madony a kreuzensteinské piety (nejpozdeji 1390/1400).
Tento sochar se podle Schmidta vyskolil v Cechach v okruhu sochafe Plzefiské madony

v poloviné 90. let a jeho dilna sidlila ve Vratislavi. V této dilné vznikla jesté pfed rokem 1400
petrohradska pieta. V pieté z kostela Panny Marie na Pisku se vice projevil osobni sochar(v
rukopis. Pieta z kostela sv. Alzbéty je blizka vratislavské madoné (kratce pfed 1405), jejimuz
tvaroslovi se sochaf snazi pfizpisobit. Za vyznamného pomocnika pro urceni chronologie a
dilenskych vztah( krasnych piet povazuje Gerhard Schmidt slepou kruzbu postranic trand.'®
V protikladu ke svym salcburskym koleglm poklada za centra krasného slohu Viden a Prahu

a nevylucuje existenci sochafskych dilen v mensich méstech.’®

Jaromir Homolka upozoriuje v jedné ze studii ke krdsnému slohu na vyznam Prahy
pro vznik horizontaini piety, ktery je ,mozZno vysvétlit jenom ze Sirsich a hlubsich zmén a
souvislosti spoleCenskych a myslenkovych, které se vyhranily po smrti Karla IV. v priibéhu
osmdesatych let..."%. Na rozdil od Kutala nepovazuje pietu v kostele sv. Tomase v Brné za
nejstarsi ze skupiny horizontalnich piet, ale za meziclanek mezi horizontalnimi a krasnymi
pietami.'”” V referatu pfedneseném na konferenci konané roku 2002 u ptilezitosti

landshutské vystavy ,Vor Leinberger” se Jaromir Homolka nové vénoval pieté v kostele

s. 61-92. — Suckale, Robert, Karl-Heinz Clasen, Der Meister der Schénen Madonnen, in: Kunstchronik 29,
1976/7, 5. 244-255.

1% schmidt, Gerhard, Peter Parler und Heinrich IV. Parler als Bildhauer, in: WJK 23, 1970, s. 108-153. — tyz,
Gotische Bildwerke und ihre Meister, Wien 1992.

1% schmidt, Gerhard, Vesperbilder um 1400 und der Meister der schénen Madonnen, in: Osterreichischer
Zeitschrift fir Kunst und Denkmalpflege 31/1-2, 1977, s. 94-114.

1% Na vyznam slepé kruzby trant pro dataci piet upozormil jiz Richard Hamann (Hamann 1929, s. 333).

1% schmidt, Gerhard, Die Skulptur, in: Geschichte der Bildenden Kunst in Osterreich 11, Gotik, Wien 2000,
s. 312-316.

106 Homolka, Jaromir, Studie k po&atkdim krasného slohu v Cechéch, in: Acta Universitatis Carolinae
Por;ilosophica et historica, Monographia 55, Praha 1974b, s. 48.

Homolka, Jaromir, Einige Bemerkungen zur Entstehung des schénen Stils in Béhmen, in: Sbornik praci
Filosoficke fakulty Brnénské university, ro¢. XIII/8, 1964, s. 48-49. — tyZ, K problematice ¢eské plastiky
1350-1420, Recenze Kutalovy knihy, in: Uméni 11, 1963, s. 414-448. — ty7, Einige Randbemerkungen zu den
Blichern von Dobroslava Menclova Ceské hrady I/1l, Praha 1972, und Albert Kutal, Ceské gotické uméni, Praha
1972, in: Medievalia Bohemica 4/1974, s. 228-229. — tyz, in: Die Parler 2 (kat. vystavy), Kélin 1978, s. 673.
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dominikand St. Blasius v Landshutu.'® Za jeji vychodisko povazZuje starsi parléfovské
horizontalni piety, se kterymi landshutska pieta motivicky i formalné souvisi. Podobné jako

Albert Kutal predpoklada jeji import z Prahy a datuje ji kolem 1390.

V pFispévku z roku 1983'% se Dieter GroBmann zabyva vztahy mezi marburskou a
kreuzensteinskou pietou. Po kritickém zhodnoceni Kutalovych pfispévkl v Umeni z let 1957,
1958 a 1972 se badatel pta, zda tyto dvé piety pochazeji z ruky jednoho sochare, tak jak
roku 1958 navrhl a roku 1972 vzal zpét Kutal. Tyto dvé piety jsou podle Grof3manna dvéma
nejkvalitnéjsimi sochami tohoto nametu ze 140 piet, které autor zna bud osobné& nebo

z fotografii. Po kratké srovnavaci analyze dospiva k nazoru, Ze vSechny rysy
kreuzensteinské piety jsou vysvétlitelné z marburského sousosi a pfipisuje obé sochy tzv.
Mistru marburskeé piety. Do stejné dilny by mohla jesté patfit Leningradska pieta, kterou autor
zna jen z fotografii.

“19 polemizuje Dieter GroBmann s Beckovym a

V ¢lanku ,Thema und Variation
Bredekampovym oznacenim ,kompilace” v socharstvi kolem 1400. Autor navrhuje oznaceni
~kompilace, které ma negativni vyznam, nahradit vyrazem ,kombinace”. Zaménitelnost
forem, kombinaci, vysvétluje GroBBmann na skupine horizontalnich piet. Pravé zde se
setkdme kromé dvou hlavnich variant, motivu tff rukou a motivu ,suseni slz* s velkym poctem
variaci gest, které se v této skupiné jen vyjimecné opakuji. Nejvétsi variaci je motiv Mariinych
sepnutych rukou piet v kostele sv. Tomase a piety z Lutina. Skupinu ,jihonémeckych
horizontalnich piet“, nepovazuje na rozdil od Alberta Kutala za horizontalni. Upozornil dale,
Ze pro tuto skupinu je typické Mariino gesto kladeni si levice na prsa. Je to gesto, které se
podle GroBmanna ve skupiné ¢eskych horizontalnich piet nevyskytuje. Uzavira, Ze pfi vzniku
kazdého nového typu piety, at jiz horizontalniho &i krasneho, bylo vytvofeno velké mnozstvi
variaci, ze kterého se dale rozsifily a prosadily nékteré zviasté oblibené formy.

71! konané

Z novéjsich publikaci Ize jesté zminit katalog k vystavé Gotische Vesperbilde
v roce 1980 v Paderbornu a teologicky pojatou praci Die Pieta Petra Hawla'™z roku

1985.

108 Homolka, Jaromir, Die Pieta aus der ehemaligen Dominikaner-Klosterkirche St. Blasius in Landshut, in: Vor
Leinberger, Landshuter Skulptur im Zeitalter der Reichen Herzége 1393-1503 (pfipravovany sbornik z
konference k vystavé).
108 GroBmann, Dieter, Die ,schénen Vesperbilder von Marburg und Kreuzenstein, in: Festschrift Kurt
ﬁoossacher, Imagination und Imago, Salzburg 1983, s. 77-84.

GroBmann, Dieter, Thema und Variation — Austauschbarkeit der Formen in der Kunst um 1400,
in: Internationale Gotik in Mitteleuropa, Kunsthistorisches Jb. Graz 24, 1990, s. 162-173. — Beck, Herbert -
Bredekamp, Horst, ,Kompilation der Form in der Skulptur um 1400, in: Stadel-Jahrbuch, Neue Folge 6, 1977,
s. 129-157.
""" schmitz, Karl Josef — Schifer, Jost — Stiegemann, Christoph, Gotische Vesperbilder (kat. vystavy),
Paderborn 1980.
"2 Hawel, Peter, Die Pieta, Eine Blite der Kunst, Wiirzburg 1985.
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% v pfispévku K

Méné znamym pietdam na uzemi Cech se vénoval Pavel Kroupa'
vyvoji Ceskych piet 14. a 15. stoleti” z roku 1994. Kroupovym pfinosem je zafazeni piety

v Lodhéfove u Jindfichova Hradce, jejiz original se nedochoval, do nejstarsi skupiny piet
horizontalniho typu. Za ,vyvojové zavaznou*“ povazuje pietu v Popovicich u Ji¢ina a poklada
ji za spojovaci mustek mezi realistickym parléfovskym prototypem, reprezentovanym pietou
u sv. Ducha, a idealistickou koncepci horizontalni piety.” Nemuazeme vSak souhlasit Kroupou,
kdyz tvrdi, Ze piety v Mégichové, Zelezném Brodé, Bukovci, Udlicich a Stitarech ,doplfiuji

nase znalosti o pfechodu od horizontalnich piet k pietam krasného slohu”.

Nékolika Ceskym dfevénym pietam pocCatku 15. stoleti jsou vénovana katalogova hesla
Mileny Bartlové a Jana Chlibce vkataloguk vystavé Mistr Tynské kalvérie
uskuteénéné roku 1990."'* Slovenské piety pfedstavil v katalogu bratislavské vystavy Piety
Slovenska konané v roce 1991 Juraj Zary."" Nékteré bavorské, rakouské a deské
piety byly nove zpracovany v ramci katalogl k vystavam stfedovékého uméni, které se
uskutecnily v poslednim deseti letech napfiklad v Lubljané (1995), v Plzni (1996), Brné
(1999), Landshutu (2001) a v Linci (2002).''®

| pfi soucasnych moznostech badani zlstava zakladni metodou formalni analyza. Stale vice
se projevuje potfeba monografického pfistupu k jednotlivym uméleckym dildm. Nedilnou
soucasti studia stfedovékého umeéni je kritické studium pramenl a v neposledni fadé
spoluprace s restauratorem. Konzervator videfiského pamatkového ustavu ve Vidni

Manfred Koller se soustavné vénuje studiu materialu a polychromie kamennych a drevénych

soch obdobi krasného slohu.'"”

% Kroupa, Pavel, K vyvoji eskych piet 14. a 15. stoleti, in: Muzejni a viastivédna prace, Casopis spolednosti

%éte! starozitnosti 3, 1994, s. 140-150.

Bartlova, Milena — Chlibec, Jan — Homolka, Jaromir, Mistr Tynské kalvarie, Praha 1990.
15 Zary, Juraj, Piety historické — slohové, in: Piety Slovenska, Bratislava 1991, s. 3-7.
"% Juranéig, Klementina, in: Gotik in Slowenien, Ljubljana 1995, s. 175-178. — Faijt, Jifi, Sochafstvi, in: Gotika
v Zapadnich Cechach (1230-1530), Praha 1996. — Od gotiky k renesanci, vytvarna kultura Moravy a Slezska
1400-1550, Brno 1999. — Kobler, Friedrich, in: Vor Leinberger, Landshuter Skulptur im Zeitalter der Reichen
Herzoge 1393—-1503, Landshut 2001, s. 240-241. — Schultes, Lothar, in: Gotik in Oberdsterreich, Linz 2002.
"7 Koller, Manfred — Bacher, Ernst, Zur Frage der Vesperbilder des weichen Stils. — Zur Technologie und
Konservierung der Vesperbiider, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 24, 3-4, 1970,
s. 165-193. — Koller, Manfred — Zehetmaier, Giovanna, Die Schéne Madonna aus Alienmarkt, in: Die Parler 1
(kat. vystavy), Kdln 1978, s. 408. — Koller, Manfred, Material und Technik der polychromen Skulptur der Gotik in
Kartner und Slowenien in Rahmen der mitteleuropé&ischen Entwickulng, in: Héfler, Janez, Gotik v Sloveniji, Akti
mednarodnega simpozija 20. — 22. Oktober, Narodna galerija Ljubljana, 1994 Ljubljana. — Koller, Manfred —
Zehetmaier, Giovanna, Die schéne Madonna von Krumau und ihre Restaurierung, in: Restauratorenblatter 18,
zum Thema GefaBte Skulpturen 1, 1998, s. 125-131. — Koller, Manfred — Paschinger, Hubert — Richard,
Helmut, Untersuchungen zur GuB-Steintechnik der Spatgotik in Mitteleuropa, in: Restauratorenblétter 18, 1998,
s. 85-95. — Koller, Manfred, Das Opus Thiemonis, Kunsteinverwendung in Osterreich im Hoch- und
Spétmittelalter, in: Hornes, Martin, Hoch- und Spéatmittelalterlicher Stuck, 2002 Regensburg.
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V tasopise ,Restauratorenblatter” byl roku 1998 otistén ¢lanek, ve kterém restauratofi Rosl
Laub a Heide Stanicic''® podavaji dllezité informace k pieté v St. Georgenberg v Tyrolsku.
Pieta objednana v roce 1415 je jednou z mala pfesné datovanych stfedovékych piet.
Dochovana zprava nam navic umoznuje ucinit si pfedstavu o fungovani fezbarské dilny, o
stfedovéké délbé prace mezi sochafe a malife. Pieta v St. Georgenberg, jedné

z nejuctivanéjsich soch v Tyrolsku, byla objednana opatem Kasparem Schlasbeckem roku
1415 v Hallu. Byla zhotovena z lipového dfeva fezbafrem Leonhardem Seltsamem, jehoz
bratr Ulrich Seltsam je v archivni zpravée kldsterniho archivu uveden jako malif sochy. Pieta
byla pfevezena do benediktinského opatstvi v St. Georgenberg bez polychromie, vystavena
a az po nékolika letech polychromovana Ulrichem Seltsamem. V Uc¢etnich knihach bratrstva
Boziho téla pfi videnském domu z roku 1512 je zprava o zakoupeni piety. V tomto pfipade
byla socha vytvofena fezbarem St&panem a pozdéji polychromovana v jiné dilng malifem

Hansem.'"

"8 | aub, Rosl — Stanicic, Heide, Die Pieta von St. Georgenberg in Tirol, in: Restauratorenblatter 18, 1998,
s. 137-141.

% Capra, Maria, Das Vesperbild und seine Bedeutung im Totenkult, Mitteilungen der Gesellschaft fiir
vergleichende Kunstforschung 4, 1951, s. 14.



19

3 K ikonografii, funkci a k otazce vzniku nového ikonografického tématu piety

v socharstvi

3. 1 Ikonografie. Pfedpoklady pro vznik nového ikonografického tématu piety

Pieta je zobrazeni truchlici Panny Marie s mrtvym, z kfize sejmutym Kristem na kliné.
Znazornuje jednu udalost z pasiji, ktera neni v evangeliich popsana. Predstava, Ze posledni
rozlouceni matky s Kristem se odehralo v dobé& mezi snimanim z kfize a ukladanim do
hrobu, se formuje v 11. a 12. stoleti.’®® N&mecké oznadeni ,Vesperbild“ pochazi

z liturgickeho rozvrzeni Casu v klasterech. Spolecenstvi mnichl a jeptiSek se podle
Benediktovy fehole schazi sedmkrat denné k horam, k povinnym modlitbam (officium
divinium). Kazdodenni motlitby pfipadajici na urcité doby dne obsahuje brevif, modlitebni
kniha pro osobni potfebu duchovnich a bohaté iluminované knihy hodinek (livres d heueres),
modlitebni knihy uréené laikim. NeSpory (ném. Vesper) pfipadaji na patou az sedmou
hodinu vecerni a modlitba se soustfedi na snimani z kfize a ukladani do hrobu. Podle
Elisabeth Reiners-Ernst pochazi spojeni modliteb v priibéhu dne s jednotlivymi pasijovymi

udalostmi jiz ze 4. stoleti.'’

Pohled na skupinu Panny Marie s mrtvym Kristem podnécuje véficiho k zamysleni se nad
utrpenim Krista pfi pasijich a nad jeho vykupitelskou smrti na kfizi. Pieta je christologickym i
marianskym ikonografickym tématem zaroven. Zarmutek matky nad smrti ditéte, jeji
spoluutrpeni pfi pasijich a podil Panny Marie na spase lidstva jsou hlavnimi myslenkami
skupiny. Idea utrpeni Panny Marie v pribéhu pasiji a jeji ulohy pfi spase lidstva se ozyva v
fadé stfedoveékych textd. O své Ucasti na jednotlivych udalostech Kristovych pasiji vypravi
Marie Anselmovi v ,Dialogus de Passione Domini Beati Marie“. U Bernarda z Clairvaux
(1090-1153) vystupuje Marie jako ,mediatrix“, jeho pfitel Arnold von Bonneval se ve spise
~De laudibus beatae Mariae virginis* zabyva myslenkou Marie jako ,corredemptrix”, u Petra
Johanna Olivi, Zaka Bonaventury je Maria ,concrucifixa“ a u Birgitty Svédské (13031 373)

dokonce ,salvatrix“.'®?

Vznik noveho ikonografického tématu souvisi s rostouci Uctou k Panné Marii od 12. stoleti a
s ménicim se vztahem ke Kristovym pasijim. Pro vyzdobu portélt katedral je charakteristicky
pfechod od christologickych cykll k marianskym. Marie ukryvajici prosebniky pod plastém se

od 13. stoleti stava pfimluvkyni pfed Bohem. Z doby kolem 1360 pochazi freska v chéru

120 Gravenkamp, Kurt, Marienkiage, Das deutsche Vesperbild im 14. und im frihen 15. Jahrht., Aschaffenburg
1948, s. 26.

121 Reiners-Ernst, Elisabeth, Das freudvolle Vesperbild und die Anfange der Pieta-Vorstellung, Miinchen 1939,
s. 61.

122 Minkenberg, Georg, Die plastische Marienklage. Ein Beitrag zu ihrer Entstehung und ihren
geistesgeschichtlichen Grundlagen (Dissertation), Aachen 1986, s. 68, 86 a 93.
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farniho kostela Maria Pfarr, ktera znazorfuje Pannu Marii ochranitelku, namisto s ditétem,
s bolestnym Kristem na pravé ruce.'*® Je tak vyjadiena myslenka vykoupeni lidstva z h¥ichu
Kristovou smrti na kfizi a sou¢asné uloha Panny Marie jako prostfednice spasy a
piimluvkyné za lidstvo. Roli Panny Marie jako pfimluvkyné nazormné doklada text ¢tecich

124y kostele cisterciak(l v Heilsbronnu z doby kolem 1370. Klegici

pasek Mengotova epitafu
mnich Mengot prosi Pannu Marii o ochranu. Marie se s obnazenym prsem obraci ke Kristu a
prosi o milost pro Mengota. Kristus, ukazuje na svou ranu v boku, se obraci k Bohu Ofci

v oblacich a Zada, aby splnil, o¢ Marie prosi. Ten mu odpovida: “Co ty ode mé Zadas, ti dam

a nic ti nebude odepfeno®.

Mystické hnuti je spojeno s ¢innosti nové vznikajicich Zebravych fadd a zenskych klasterd.
Ve 13. stoleti byl zalozen Fad frantiskant (1210) a o Sest let pozdéji fad dominikanu. ,Imitatio
Christi“, nasledovani Kristova zivota v chudobé a pokofe a znovuprozivani Kristovych pasiji,
jsou zakladnimi myslenkami frantiSkanského fadu. Spis ,Meditationes Vitae Christi“ je nové
pFipisovan Bonaventurovi, nastupci zakladatele fadu sv. Frantitéka z Assisi. '*° Od 10. stoleti
jsou zakladany prvni klastery benediktinek a augustinianek fidici se pfislusnou feholi. Pod
vlivem idedlu ,vita apostolica®, se od 11. stoleti objevuji dvojklastery, spoleCenstvi mnicht a
jeptisek vcele s opatem. Ve 12. stoleti jsou zakladany prvni klastery cisterciacek a
premonstratek. Vedle s feholi svazanych a svétu uzavienych klasterl jeptiSek vznikaji
klastery kanovnicek, bohaté Ustavy Slechticen, zakladané jiz od 6. stoleti manzelkami,
vdovami nebo dcerami panovnikl. Jsou to spole€enstvi vzneSenych a vzdélanych dam

s abatysi. Hlavni ulohou takového klastera je modlitba za zakladatele klaStera a za duse
zemfelych, ale i zijicich pislusnikd kralovské rodiny a vychova mladych $lechtigen.'?
Zboznost v zenskych klasterech je soustfedéna na Krista, na jeho utrpeni. Meditace a zpév
modliteb jsou soucasti kazdého dne. Kazdodenni modlitby maji v Zzenskych klasterech, ve

kterych se jeptisky nemohou pravidelné U€astnit mse v choru, vyznamnou ulohu.

3. 2 Pocatky piety v socharstvi

Formalni pfedobrazy socharské piety jsou hledany v blizkych tématech kifestanské
ikonografie, myslenkové prameny v dochovanych stfedovékych textech. Jako formalni
pfedobraz byva uvadén slonovinovy reliéf z 11. stoleti, na kierém Réachel nafika nad svym

mrtvym ditétem na kliné nebo vyjev v parizské Bibli moralisée z doby kolem 1250, kde

123 capra 1951, s. 13.

124 Malifem Mengotova epitafu z doby kolem 1370 je Mistr Jakubova oltafe z kostela sv. Jakuba v Norimberku.
Alemann-Schwartz, Monika, Crucifuxus dolorosus, Beitrdge zur Polychromie und lkonographie der

rheinischen Gabelkruzifixe (Dissertation Bonn 1973), Bonn 1976, s. 230, 232, pozn. 35. — Bonaventura je také

autorem spisl ,ltinerarium mentis in Deum®, ,Soliloquium®, , Lignum Vitae", ,Legenda Sancti Francisci” a ,Vitis

mystica®.

126}/Suckale, Robert, Die mittelaiterlichen Damenstifte als Bastionen der Frauenmacht, in: Kélner Juristische

Gesellschaft 25, 2001, s. 1-33.
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Sunamitka lomi rukama nad synem, ktery pravé zemrel v jejim klin&.'?’ Za formaini a
myslenkovy pfedobraz byva nejcastéji povazovana trinici madona. Transformaci tranici
madony s ditétem v madonu s mrtvym Kristem na kliné se, v navaznosti na Wilhelma

%0 |deovy vztah mezi

Pindera'® a Waltera Passarge'®, podrobné zabyval Lech Kalinowski.
tréinici madonou a pietou nachazi v Simeonové proroctvi™' a v jeho ohlase v komentafi ,in
Johannem®'® a v komentati k Pisni pisni'®® Ruperta von Deutz (zemfel 1135)."* Pietu

135 yznikla pieta

povazuje za devocni, €ili nehistoricky namet. Podle Georga Swarzenskeho
redukci postav skupinového oplakavani.

Literarni kofeny piety nachazi badatelé v marianskych planktech a pasijovych traktatech 12.
a 13. stoleti, v textech mystik(l 13. a 14. stoleti nebo ve versi 1,12 Pisné pisni a jeho
interpretacich. Mystické texty jsou bez znalosti Bible nemyslitelné. V podstaté rozsiruji a

dopinuji nékterd mista Bible, pfedevsim liceni pasiji u evangelisti.

Plastické zobrazeni piety vzniklo pravdépodobné jiz na konci 13. stoleti. Zprava kolinského
kronikafe Aegidia Gelenia z roku 1646 uvadi dnes neexistujici pietu v kolinském
karmelitanském kostele z roku 1298."%° Za nejstarsi pfiklad dochované sochafské piety
povaZzuje badani, v navaznosti na Wilhelma Pindera, ,schodovité diagonalni* pietu ze
Scheuerfeld ve sbirkach Veste Coburg, kterou Pinder datuje 1320/30." V ¢eské
umeéleckohistorickeé literatufe se pro tento typ vzilo oznaceni ,heroicka“ nebo ,vertikalni*
pieta.

Formalni stranka piety, pfedevsim poloha Kristova téla, gesta a vyraz tvafi se béhem 14. a
15. stoleti méni v zavislosti na ménicich se pozadavcich objednavatell a potfebach
zboznosti. U nejstarsich dochovanych soch z pocatku 14. stoleti je mnohem vice

akcentovano Kristovo utrpeni. Jeho zmucené télo je pIné ran po bicovani, rany po hiebech

12 Swarzenski, Hans, Quellen zum deutschen Andachtsbild, in: Zeitzschrift fir Kunstgeschichte 4, 1935, s. 141-
144. — Kalinowski, Lech, Geneza Piety Sredniowiecznej, in: Polska Akademia Umiejetnosci, Prace komisiji
historii sztuki 10, 1953, s. 22, 23. — Dobrzeniecki, Tadeuzs, Medieval Sources of the Pieta, in: Bulletin du Musée
National de Varsovie 8, 1967, s. 7-10. — Schéfer, Jost, Einleitende Bemerkungen zur lkonographie des
Vesperbildes, in: Paderborn 1980 (kat. vystavy), s. 10-11, obr. 2, 3.

128 pinder Wilhelm, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance |,
Potsdam 1924, s. 100.

129 Passarge 1924, s. 34. (,...ist das Vesperbild die Verschmelzung der klagend unter dem Kreuze stehenden
Maria mit der sitzenden Madonna und die Verknipfung mit der Figur des Gekreuzigten.”)

130 Kalinowski 1953, s. 86-88.

31 Simeonovo proroctvi (Jan 16,21): ,Mulier cum parit, tristitiam habet, quia venit hora eius.”

182 L.Stabat, inquit, mater juxta crucem, sine dubio dolens, et dolores tanquam parturientis habens. Cruce namque
eius nimium ipsa cruciabatur, sicut ei praedicens Simeon : ,Et tuam ipsius, inquit, animam pertransibit gladius® (Lk
2,34-35). —Jako priklad uvadi Kalinowski deskovy obraz piety v kostele Panny Marie v Toruni s kleCicim
Simeonem a jeho proroctvim na ¢teci pasce. (Kalinowski 1953, s. 79-80, obr. 27.)

133 LEcce dico vobis: ,Fasciculus myrrhae dilectus meus mihi, inter ubera mea commorabitur®, Conferte istud illi
dicto unius ex vobis, unius ex amicis, justi Simeonis: ,Ecce, inquit, his positus est in ruinam et in resurrectionem
multorum in Israel, et in signum cui contradicetur, et tuam ipsius animam pertransibit gladius.” (Kalinowski 1953,
s. 82.)

¥ Kalinowski 1953, s. 79-82.

'3 Swarzenski 1924, s. 127-134. — Podobné Kérte 1937, s. 1-138.

138 pehio, Georg, Geschichte der deutschen Kunst I1., Berlin 1921, s. 120.

%7 pinder 1922, s. 5. Pieta je 170 cm vysoka, podobné vysoké jsou i piety v kiastefe urdulinek v Erfurtu a pieta

v naumburském dému.
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jsou velké'®® a vytékaji z nich silné prameny krve. Charakteristicka je monumentalita,
osklivost tvari, strnulost Mariina trupu, nepfirozena poloha a zalomeni Kristova téla. Hriizu
Kristova muceni zobrazuji nejdrastictéji porynske piety. Téla Kristl jsou poseta plastickymi
nebo malovanymi kripéjemi krve, krev vytékajici z rany v Kristové pravem boku tvofi
plasticky hrozen nebo pravidelnou riizici. Mariina bolest se zraci v jeji tvafi. Ze stejneho
nabozenskohistorického pozadi vyrlstaji bolestné krucifixy z poCatku 14. stoleti, se kterymi
porynské piety formalné souvisi.

Elisabeth Reiners-Ernst povazuje za nejstarsi ,radostnou” pietu ve Svycarskych sbirkach.
Puvod usmeévu na Mariiné tvari, ktery vyjadfuje Mariinu radost nad Kristovou vykupitelskou
ob&ti, nachazi v textu Heinricha Susa'*® Ze na kalvarii osamocena Marie s mrtvym Kristem
na kliné byla zarmoucena a stastna zaroven, vysvétluje Tadeusz Dobrzeniecki pasazi z
,ractatus de gratiis et viribus Beatae Virginis Mariae® Engelberta z Admontu: ,Beata Virgo
habuit in summo erga suum filium: quia in passione filii simul habuit summum gaudium et
exultationem spiritualem de humani generis redemtione et summum dolorem et

compassionem naturalem de filii passione et morte.**

w141

Snad jesté pred polovinou 14. stoleti vznikla pieta ,corpusculum® ™', pieta s korpusem Krista

%2 poklada za nejstaréi typ. Pieta ,corpusculum®

détské velikosti, kterou Lech Kalinowski
prevadi nazorné Simeonovo proroctvi (Lk 2, 34-35), prvni ze sedmi bolesti Panny Marie, do
obrazové podoby. Vyznamovym protipdlem tohoto typu piety je stojici nebo tranici madona
se spicim'® nebo nadmérné velikym ditétem.’*

V 70. letech 14. stoleti vznikla v Cechéch horizontalni pieta, nékterymi badateli povazovana
za typ, jinymi pouze za skupinu s dilenskym vztahem. Pinderovo'*® oznadeni ,horizontalni
pieta“ se vztahuje na sochy z doby kolem 1400, na piety, které jsou v soucasné dobé pod
vlivem Ceské uméleckohistoricke literatury oznacovany jako ,krasné”. Vznik nového typu
piety souvisi se silici tendenci k jednotlivému devognimu obrazu v Cechach v 70. letech,

ktera se prosazuje v sochafstvi i v malbg.'*

138 velikost ran pravdépodobné souvisi s kultem Kristovych ran.

1% Reiners-Ernst 1939, s. 1. — Nazor o existenci radostné piety, ktery byl uméleckohistorickou literaturou kladné
pfijat a pfevzat do Lexikon der Christlichen lkonographie, odmitl Georg Minkenberg. Autorkou uvadéné pfikiady
jsou podle Minkenberga v ruindznim stavu nebo silné pfemalovany. (Minkenberg 1986, s. 20).

140 Dobrzeniecki1967, s. 24. — Engelbert z Admontu zemfel 1331.

T Minkenberg 1986, s. 41.

'*? Kalinowski 1953, s. 85-89.

"% Madona se spicim ditétem je napFiklad centrainim vyjevem polyptychu v kostele sv. Franti$ka v italském
mésté Pola z pocatku 15. stoleti. Nad Madonou v nastavci je umisténa figura bolestného Krista. (Obr. 34, 36 in:
Ekl, Vanda, Il Polittico di Pola, in: La scultura lignea in Friuli, Atti di Simposio Internationale di Studi 20/21 ottobre
1983, Udine 1983, s. 36.)

144 Jako priklad Ize uvést madonu v Altenmarktu im Pongau (vy$ka: 88 cm) s velkym ditétem v narudi. Jezidek
jako vykupitel prvniho hfichu drzi v ruce jablko. Poloha jeho nohou tvofi kfiz jako poukaz na jeho vykupitelskou
obét.

' pinder 1924, s. 100.

'*® Homolka 1974b, s. 51.
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Vedle horizontalni piety vznika na konci 14. stoleti méné &asty typ piety na kalvarii'*’. Marie
sedi na zemi nebo na skalisku, které spolec¢né s Adamovou lebkou symbolizuji vrchol
Golgatu. Na pieté& ve Frankfurtském Liebieghausu'®® jsou lebky dokonce dvé.

Zcela odliSny vyraz maji krasné piety. Aristokraticka tvaf mladé Marie odpovida puvabnym
tvarim krasnych madon. Kristovo télo je idedlné krasné, jeho muceni a smrt na kfizi
pfipomina pouze pét ran po ukfizovani a trnova koruna. Hlavni myslenkou horizontalnich a
krasnych piet je my$lenka eucharisticka a Mariino ,compassio“. Sousosi krasnych piet jsou
obvykle z vapence, litého kamene nebo alabastru.

V zavérecné fazi krasného slohu a po celé 15. stoleti se jako material opét prosazuje dfevo.
Ptiblizné od 2. tfetiny 15. stoleti se podoba piet méni pod vlivem nizozemského realismu.'*
Télo Krista je pomémé kratké a celd kompozice je tak uzavien&jsi. Udy nepfeénivaji pres
obrys, tak jak tomu bylo u piet krasnych. Kristovo télo ma vétsinou horizontalni polohu nebo
je lukovité prohnuté. Prava Kristova paze nékdy spada voiné dold.

Na konci 14. stoleti vznikl ve Francii ikonograficky typ piety, tzv. Pitie-de-Nostre-Seigneur
(némecky Notgottes)'™, kde je bolestny Kristus soucasti Trojice. Od piety je tieba odliSovat
vétdinou malované znazornéni bolestného Krista s Pannou Marii*®'. Zde je Marie vedlejsi
postav z ukfizovani. V pozadi obrazu jsou ¢asto nastroje umuceni, nékdy i postavy z pasiji.
Podobnym tématem je ,andélska pieta®, spojeni bolestného Krista s jednim nebo vice

andély, ktefi maji rizné funkce'?.

Wilhelm Pinder' se jako prvni podrobné zabyval studiem marianskych plankti 12. a 13.
stoleti, ve kterych se snazil najit izolovanou skupinu Marie s mrtvym Kristem na kliné.
Vyloucil moznost, ze pieta vznikla pod vlivem pasijovych divadelnich pfedstaveni, ve kterych

se objevuje az v druhé poloving 15. stoleti.’™ K nejstarsim textdm, jak jiz pfed Pinderem

|1 55 «156

uvadi Stephan Beissel ™, patfi ,Planctus ante nescia“'”" o osmnacti versich z 12. stoleti, ve

kterem ,,ddmmert an einer Stelle die Pieta, aber erst als mdgliche Zukunft“'®” Sochafskou

147

145 Pieta v Nové Vsi, pieta v Liebieghaus ve Franfurkiu nad Mohanem, z Unny ve Vestfalském muzeu v Minstru.

Vyska 88 cm, ofechové drevo. Vyobrazeni in: Kunst um 1400 am Mittelrhein (kat. vystavy), Frankfurt am Main
1976, s. 139, &. kat. 41.

' Homolka, Jaromir, Sochaistvi, in: Pozdné gotické uméni v Cechach, Praha 1978, s. 183. — Faijt, Jifi, Pozdné
gotické fezbafstvi v Praze a jeho socidlni pozadi (1430—1526), in: Prlizkumy pamatek 2, 1995, pfiloha 1, s. 22-24.
— P¥ikladem v Cechéch je pieta v Borovanech, pieta na hlavnim oltafi kostela sv. Jakuba v Praze nebo z kostela
sv. Ducha v Praze (dnes v Muzeu hl. mésta Prahy, inv. €. 23055).

1*OKutal 1963, s. 354. — Schiller, Gertrud, Ikonographie der christlichen Kunst 2, Giitersloh 1968, s. 233-238.

181 Nejstarsi pfikiad ze 13. stoleti v Casa Horne ve Florencii, vyobrazeni in: Schiller 1968, 2, obr. 730.

%2 gehiller 1968, 2, s. 229. — Napft. alabastrova pieta Hanse Multschera, Liebieghaus Frankfurt nad Mohanem,
vyska: 27 cm, 8ifka: 17,5 cm, hioubka: 9,8 cm.

198 Pinder, Wilhelm, Die dichterische Wurzel der Pieta, in: Repertorium fir Kunstwissenschaft 42, 1920,

s. 145-163.

> pinder, s. 147, 158.

155 Beissel, Stephan, Geschichte der Verehrung Marias in Deutschland wahrend des Mittelalters, Freiburg 1909.
% Reddite moetissimae corpus vel exanime, ut sic minoratus crescat cruciatus osculis amplexibus® (cit. podle
Pinder 1920, s. 152.)

%7 pinder 1920, 5. 162.



24

pFedstavu piety nachazi Pinder v kostnickém ,Zrcadle®, v rukopise &. 905 v Kénigsbergu'® a
v ,Blchlein von der ewigen Weisheit“ Heinricha Susa'®®, které vychéazeji z , Tractatus de
Planctu beate Marie virginis*'® (,Liber de passione Christi et doloribus et planctibus matris
eius®) z 12. stoleti. Tento text, mylné pfipisovany sv. Bernardovi z Clairvaux a navazujici na
nejstarsi syrské a Fecke plankty, se neomezil pouze na Némecko. Ve 12. a 13. stoleti byl
prelozen do nékolika evropskych jazykl. Casto v literatufe citovany ver$ z Traktatu ,/n
gremio enim meo te mortuum teneo, tristissima mater tua“je dodatkem mladsich rukopisti.'®’
Literarni kofeny piety navrzené Pinderem nove badani v podstaté odmita a pfiklani se k

nazoru, ze vliv na vznik nového ndmétu méla Pisef pisni."®?

Elisabeth Reiners-Ernst ve své knize Das freudvolle Vesperbild und die Anfange der Pieta-
Vorstellung'® dochazi k zavéru, Ze socharska pieta nemohla pod vlivem marianskych
plankttl ze 12. a 13. stoleti vzniknout. Zadny z téchto text v sobé neobsahuje drzeni
mrtvého Krista na klingé Panny Marie.'® Po sejmuti z kFize byl Kristus polozen na kamen
nebo na zem, v kliné Marie spociva pouze hlava, jak se docteme v ,Dialogu de Passione
Domini Beati Anselmi“'®®, v Unser Vrouwen Klage®, némeckém prepracovani ,Liber ze 13,
stoleti nebo ve ,Vita Christi” Strasburskeho prevora (1330) Ludolfa von Sachsen. Texty podle
autorky nevedou k izolaci skupiny, ta je vzdy v doprovodu dalSich postav. Text ,Vita Beatae
Virginis Mariae et Salvatoris Rhytmica“ ze 13. stoleti vznikl nezavisle na ,Liber“. Podle
Reiners-Ernst mohl mit vliv na zobrazovani oplakavani, nikoli na vyvoj piety.'® Pinder vidél
skupinu oplakavani v ,Meditationes vitae Christi“."®” Pogatky sochafské piety nachazi
Reiners-Ernst v mystickych, mimoliturgickych textech Mechtildy von Hackeborn (1241-1298)

a Gertrudy von Helfta (1256-1302), ptsobicich v saském klastefe benediktinek Helfta.'®®

%8 pinder 1920, s. 156. — ,....fast méchte man bei den Worten der Kénigsberger Handschrift meinen, sie kenne
schon den Eindruck der plastischen Pieta.”
%9 pinder 1924, s. 156. — ,und do er mir her abe wart, wie grunt-lieblich ich in mit minen armen also toten
umbvieng, zu minem muterlichen herzen daz einig uzerweltes zartes liep truckie und sin blutig vrirschen wunden,
sin totes antlute durkuste, daz doch, als och all sin lip, gar in ein wunklich schonheit was verkeret, daz enkondin
ell'n herzen nit betrahten! Ich nam min zartes kint uf min schoze und sah in an — do waz er tot; ich lugt in
aber und aber an — do enwas da wedder sin noch stimme.”
%0 pinder 1920, s. 153. — ,Stabat dolens seu confecta dolore expectans corpus Christi deponi de cruce et
plorabat dicens: reddite miseri matri corpus velut examine.....deponite illum, ut habeam mecum eius corpus mihi
solamen vel saltem sic defunctum, ....voluit amplecti Christum in alto pendentem®...."quem cum attingere valebat,
4’& osculis et amplexibus ruens de suo carissimo filio satiari non poterat”.

Reiners-Ernst 1939, s. 14.
152 86ding, Beatrice, Pieta, in: LThK, Freiburg im Breisgau 1999, si. 289-290.
%3 Reiners-Ernst 1939, s. 37.
84 Reiners-Ernst 1939, s. 27.
%5 cum depositus esset de cruce, posuerunt eum super terram bene tres passus de loco crucis. Et ego caput
eius in sinum meum recipiens amarissime flere coepi.” (cit. podle Rainers-Emst 1939, s. 16.) — U Anselma je také
zminka o mugenim neporuseném Kristové téle: ,, Tunc Filius meus ad consolationem meam et discipulorum
glorificatus fuit ibi coram nobis: ita quod nulla plaga aut livor in corpore suo apparuit praeter quinque vulnerum
cicatrices: quas reservaturus est usque in diem iudicii, et adeo sanus apparuit in corpore, ac si nunquam passus
fuisset. De quo ego et discipuli immensam consolationem recepimus®. (cit. podle Reiners-Ernst 1939, s. 17.)
%® Reiners-Ernst 1939, s. 20.
‘%7 pinder 1920, s. 157. — Wilhelm Pinder nepovazuje Bonaventuru za autora spisu.
%8 Reiners-Ernst 1939, s. 59-70.
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Tadeusz Dobrzeniecki'® spatfuje zdroje pro zobrazeni piety v soteriologickych spisech 12. a
13. stoleti, zejména v typologicky koncipovanych pasijovych traktatech, tedy v dobé pred
vznikem tohoto namétu ve vytvarnem umeéni. Na rozdil od Erwina Panofskeho a Lecha
Kalinowskeho o nehistori¢nosti, bezCasovosti a devocionalni povaze piety, povazuje
Dobrzeniecki pietu za historické a dogmaticke znazornéni. Historické proto, ze v téchto
pasijovych pfibézich je udélost po sejmuti z kfize popsana. Zobrazeni piety zaroven
vizualizuje, ze se Marie svou ctnosti (pietas), tim, Ze obétovala svého syna, podilela na
spase. Mariino compassio bylo chapano jako jeji aktivni u¢ast na spase, tedy i jako
corredemptio. Nejstarsi pfiklad zahrnuti piety do historického cyklu pasiji nachazi autor
studie v ,Sermo de Passione” od Jakuba de Voragine (zemiel 1298)."° Nazorné tuto
historickou udalost predstavuje iluminace z hodinek Joan de Laval z doby kolem
1454-1480."" Pieta je zde soudasti pasijového cyklu, je v&len&na mezi snimani z kfize a

ukladani do hrobu.

Moznosti vzniku ikonografického namétu piety pod viivem stfedovékeé literatury se nové
zabyval Martin Schawe.'”? Po prostudovani vybranych textd ze 7. az 14. stoleti, dochazi

K zaveru, Ze pieta vznikla v zavislosti na versi 1,12 Pisné pisni ,Fasciculus myrrhae dilectus
meu mihi, inter ubera mea commorabitur”a na textech Bonaventury (1217/18—-1274),
Gertrudy von Helfta (1256—1302), Ludolfa von Saxen (1300—1378) a na Speculum humanae
salvationis z konce 13. stoleti, které na Pisen pisni pfimo navazuji. Médiryt se zpodobenim
piety a verSem 1,12, ktery Schawe uvadi, je z po¢atku 17. stoleti.

Fakt, Ze uvedeny vers byl v obdobi rané scholastiky interpretovan jako slova Panny Marie a
aktualizovan ve ,Speculum Humanae Salvationis” pfipomnél v navaznosti na J. Beumera jiz

Tadeuzs Dobrzeniecki.'”

Vétsina badatell je tedy prfesvédcena, Ze socha piety vznikla pod viivem stfedovékych textu.
Zde se otevira otazka, zda cesta text — obraz neprobihala také opacné, zda zapsané vize
mystikd nejsou produktem mysli stimulované pohledem na obrazy. Sochy a obrazy byly

kazdodenni soucasti spolecnych modliteb i privatni kontemplace. Vyroba malych

%% Dobrzeniecki 1967, s. 5-24. — Na zavaznost Dobrzenieckeho studie upozornii poprvé Jaromir Homolka

$I7-(I)omolka 1974, s. 46.).

Dobrzeniecki 1967, s. 12. — Quis autem habere dubium potest, quin mater corpus eius depositum susceperit
in gremio suo, in brachiis suis: et nunc caput spinis perforatum, nunc manus sanctissimas, nunc pedes qui
quotidie discurrebant ad querendam hominum salutem; nunc latus lancea opertum copiosissimis lachrymis
perfundebat. K

Dobrzenleckl 1967, s. 15, obr. 3.

2 schawe, Martin, Fasciculus myrrhae — Pietad und Hoheslied, in: Jahrbuch des Zentralinstitutes fur
Kunstgeschlchte 5/6, 1989/90, s. 161-212.

"% Dobrzeniecki 1967, s. 7.
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~Andachtsbildd“ jeptiSkami k osobni potfebé, drobné obrazky na dfevé ¢i pergamenu
zpodobuijici tvaF Krista nebo Pannu Marii s dit&tem, byly bé&znou praxi.'™

Prostfedkem k vyvolani myslenky na hriizu Kristova muceni mohly byt vyobrazeni ,arma
Christi®, pohled na Kristovy relikvie, na sochu ukfizovaného nebo piety.

Mechtilda von Hackeborn (1241-1298), Zijici v klastefe Helfta, popsala v ,,Buch besonderer
Gnade” svou vizi: ,Zu der Vesperzeit sah sie den Herrn als vom Kreuze abgenommen. Sie
sah auch, wie die Jungfrau Maria ihn in ihrem Schof3e hielt; und es sprach die gebenedeite
Mutter zu ihr: |, Tritt herzu und kisse die heilbringenden Wunden meines geliebten Sohnes,
die er dir zu Liebe empfangen hat“'” Gertruda von Helfta (1256-1302), Zijici ve stejném
klastere, mluvi v jednom ze svych spist o obraze Panny Marie s mrtvym Kristem na kliné
stojicim na oltafi uprostfed choru kostela.'”®

Nelze tedy vyloucit, Ze zapsané predstavy mystiki Mistra Eckharta (1260-1327), Johanna
Tauelera (kolem 1300-1361) nebo Brigity Svédské'”” (1303-1373) se formovaly az jako
reakce na obrazy. Uvedené vize mystiCek z klastera Helfta by hovofily nejenom ve prospéch
této domnénky, ale zaroven pro existenci piety jiz na konci 13. stoleti a pro moznost jejiho
umisténi v choéru kostela.

Opakované citovany vers z ,Buch besonderer Gnade* Heinricha Susa (1295-1366) ,,/ch nam
min zartes kind uf min schoze und sah ihn an — do enwaz er tof; ich luogt ihn aber und aber

W78

an, do enwaz da weder sin noch stime, sieh, do erstarb min herze” ' napsal tento mystik

kolem roku 1334, tedy v dobé&, kdy sochy piet jiz deléi dobu existovaly.'”

Zapsané vize mystikl mohou byt zaroven cennym dokladem vybaveni klasternich kostel(,
umoznuji nam ucinit si pfedstavu o jiz nedochovanych sochach a obrazech. Zatimco slova
jeptisky Adelheid Pfefferhartin z klastera dominikanek v Katharinental popisuji dosud
existujici skupinu Krista se sv. Janem z doby kolem 1300, dilo Heinricha von Konstanz'®,
uvadeéji jeptisSky Glinzburga von Kastelberg a Adelheit von Wendlingen ve sbirce vizi klastera

v Adelhausen jiz nedochovany bolestny krucifix v chéru kostela. '™

174 . .. . . L . .
Newman, Barbara, Die visiondren Texte und visuellen Welten religidser Frauen, in: Krone und Schleier, Kunst

aus den mittelalterlichen Frauenkldstern (kat. vystavy), Minchen 2005, s. 107.

Reiners-Ernst 1939, s. 59.
7% Reiners-Ernst 1939, s. 63.
v Minkenberg 1986, s. 93. — ,Als sie ihn in Windeln wickelte, betrachtete sie in ihrem Herzen, wie sein ganzer
Leib mit scharfen Gei3eln zerrissen werden sollte....und wenn sie ihres kleinen Sohnes Hénde und FiiBe leise in
die Windeln band, vergegenwadrtigte sie sich wie hart dieselben mit eisernen Ndgeln am Kreuze durchbohrt
werden sollten.”
78 Minkenberg 1986, s. 91.
79 Minkenberg 1986, s. 92.
180 »9i bettet och ze einem mal in dem kor vor dem bild, da sant Johans ruwet uff unsers herren hercen”. (cit.
podle: Haussherr, Reiner, Uber die Christus-Johannes-Gruppen. Zum Problem ,Andachtsbilder” und deutsche
M}/stik, in: Festschrift fur Hans Wentzel zum 60. Geburtstag, Berlin 1975, s. 81-82.) — Jiz Pinder 1924, s. 94.
'#" Alemann-Schwarz 1976, s. 243. — V Adelhausen se dochovala dievéna pieta z doby kolem 1360, inv.
€.11437, vySka 159 cm, vyobr. in: ,Krone und Schleier” (kat. vystavy), Miinchen 2005, s. 107, obr. 2.



3. 3 Pieta jako ,,Andachtsbild*
Pro pietu, ukfizovaného, skupinu Krista se sv. Janem, Krista v hrobé nebo bolestneho Krista,

se v némecké a pozdéji i v ceské uméleckohistorické literatufe ustélilo oznaceni

JAndachtsbild“'®? obraz ke cviéeni osobni zboznosti'®®, uréeny k vnitfnimu proZitku Boha

185

jednotlivcem'®*, vyjmuty z dasu'® a prostoru, nesvazany s oficialni liturgii’®, stojici mimo

chérovy prostor'™’,

Toto vymezeni Andachtsbildu i samotny termin, Andacht (zboznost) — Bild (obraz), se
ukazuje jako nevyhovuijici. Oznaéeni ,Andachtsbild* pochazi az z 18. stoleti'® a v
umeéleckohistorické terminologii ziskal pevné misto ve 20. letech 20. stoleti zasluhou Georga
Dehia, Wilhelma Pindera a Erwina Panofskeho.'®® Ve stfedovéku se pro tyto naméty
pouzivalo oznaceni ,obraz* (lat. imago), které se vztahovalo na obrazy i sochy.

Jako protiklad k Andachtsbildu se prosadilo oznadeni ,Kultbild“'*®, Kultbild je povazovan za

starsi, naproti tomu Andachtsbildy jsou nova ikonograficka témata vznikajici az od konce 13.

'®2 Dehio 1921, s. 117. — Pinder 1922, s. 3 (,reines* Andachtsbild). — Passarge 1924, s. 4. — Swarzenski, Hans,
Quellen zum deutschen Andachtsbild, in: Zeitzschrift fir Kunstgeschichte 4, 1935, s. 141-144. — Panofsky,
Erwin, Imago Pietatis, Festschrit fir Max J. Friedl&ander, Leipzig 1927, s. 264 (,Der Begriff des
Andachtsbildes...laBt sich...nach zwei Seiten hin abgrenzen: zum einen gegen den Begriff des szenischen
LHistorienbildes®, zum andern gegen den des hieratischen oder kultischen ,,Représentationsbildes”...die
Méglichkeit zu einer kontemplativen Versenkung in den betrachteten Inhalt zu geben, d. h. das Subjekt mit dem
Objekt seelisch verschmelzen zu lassen.”). — Rapp, Urban, Kuitbild und Mysterienbild, in: Folia Salisburgensia,
Salzburgen Hochschulwochen 1953, s. 21. — Rapp rozliSuje dva prameny, ze kterych Andachtsbild vychazi,

v navaznosti na Panofskeho ,Verbeweglichung des hieratischen Representationsbildes” a za druhé
.Verzustandlichung eines epischen Historienbildes”. K druhé skupiné patif pieta. — Gravenkamp 1948, s. 13. —
Schiller, Gertrud, ikonographie der christlichen Kunst 2, Die Passion Jesu Christi, Glitersloh 1968, s. 225-226. —
Minkenberg 1986, s. 116. - Emminghaus, Johannes H., Vesperbild, in: LCIl 4, Wien 1972, 5. 450-456. —
Panofskeho vymezeni Andachtsbildu proti ,historickému“ a ,reprezentativnimu obrazu® bylo v literatufe vicekrat
kritizovano jako pfili§ Uzké (pfedevsim Aurenhammer, Hans, Die Mariengnadenbilder Wiens und
Niederosterreich in der Barockzeit, Wien 1956, s. 7. — Berliner, Rudolf, Bemerkungen zu einigen Darstellungen
des Erlésers als Schmerzensmann, in: Das Minster 9, 1956, s. 112. — Haussherr 1975, s.101-102. — Appuhn,
Horst, Einflihrung in die konographie der mittelalterlichen Kunst in Deutschland, Darmstadt 1979, s. 75. Appuhn
navrhuje oznaceni ,mystische Andachtsbilder. — Schawe 1989/90, s. 161. — Suckale, Robert, Slddeutsche
szenische Tafelbilder um 1420-1450, Erzahlung im Spannungsfeld zwischen Kult- und Andachtsbild, in: Stil und
Funktion, Mldnchen 2003, s. 60,66.).

183 Gravenkamp 1948, s. 13 (,als Gegenstand fiir die rein persénliche Andacht des sich versenkenden
Menschen®).

% pinder Wilhelm, Die Kunst der ersten Birgerzeit bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, Kdin 1952, s. 45 a 94
(,Erlebnis des Einzel-Ichs*). — Gravenkamp 1948, s. 15 (,...die mystische Vereinigung des Menschen mit der
Gottheit, die UNIO MYSTICA...").

'8 Reiners-Ernst, s. 37, cit.; ,Das deutsche Vesperbild ist in seinen friihesten Gruppen keine Episode der
historisch und lebenswarm schildernden Marienklage, sondern eine zeitlose Verbindung der Mutter mit dem
Gekreuzigten, ein au3erhalb des historischen stehendes Andachitsbild.”— Gravenkamp 1948, s. 27.

"% Dehio, Georg, Geschichte der deutschen Kunst I, Berlin, Leipzig 1919-1926, s. 117. — Gravenkamp 1948,

s. 21.

%’ pinder 1922, s. 3. — Kronig 1967, s. 22 (,Vesperbild ist kein Altarbild®). — Gravenkamp 1948, s.21. — Weis,
Adolf, in: LThK 1957, sl. 504-505 (,...flir Nebenaltédre, Kapellen...").

88 Haussherr 1975, s. 102.

89V LThK z roku 1930 jsou pod pojmem , Andachtsbilder” chapany pouze ,kleine bildliche Darstellungen des
Herrn“ (Hilgenreiner, Karl, sl. 403). V novém vydéani lexikonu z roku 1957 uvadi Adolf Weis, Ze Andachtsbild je:
~Selbststdndige bildliche Darstellung eines rel. Gegenstandes, die — im Gegensalz zur hyeratischen
Transzendenz des Kultbilds und zum zyklischen Historienbild — durch Auffassung und Gestaltung den
personlichen Geflihigehalt verkérpert, der den Betrachter bzw. Beter mit den wiedergebenen Personen und
Ereignissen verbindet. Die Kunstgeschichte bezeichnet als Andachtsbild eine Bildgattung, die sich seit etwa 1300
entwickelte...entstanden durch Isolierung aus biblischen Szenen oder durch visiondre oder sinnbildliche
Verdichtung®. '

%0 pinder 1924, s. 100. — Guardini, Romano, Kultbild und Andachtsbild, Wiirzburg 1939. — Haussherr 1975, s.
81-82. — Alemann-Schwarz 1976,s. 259. — Rapp 1953, s. 26, povazuje ,Kultbild* pfedevSim za obraz v anticém
templu, ve kterém véfici chape samotné bozZstvo. — Weis 1957, sl. 504. — Soding 1999, sl. 289-290.
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stoleti, 1épe vyhovujici novym potfebam nabozenské obce. Pevnou hranici mezi
Andachtsbildem a Kultbildem vsak stanovit nelze. Vys$e uvedena kritéria nelze vztahnout na
v8echna ikonograficka témata oznaCovana jako Andachtsbild. Krucifix, stojici na kfizovem
oltafi a urCeny pro spoleCnou modlitbu laikd, ma zajisté pevne misto v liturgii a Ize ho oznadit
i jako ,Kultbild”. Ukfizovany mohl slouzit shromazdéni véficich, ale i privatni modlitbé.
Krucifixy byly béznym vybavenim ambitu, kapitulniho salu, dormitafe nebo cely. Annemarie

Schwarzweber dokazala liturgickou funkci Krista v hrobg.'’

Zda se, ze nejstarsi piety vznikly pod viivem zvySené Ucty ke Kristovym pasijim a Ze v nich
pfevazuje christologicka slozka. Badani v této dobé predpoklada jejich mimoliturgicke vyuziti.
Ke zméné funkce a obsahu piety dochazi pravdépodobné v posledni tietiné 14. stoleti.
Wilhelm Pinder odliSuje ,mystickou schodovité-diagonalni pietu od ,katolické” horizontalni
piety z doby kolem 1400. Zatimco mysticka pieta je podle Pindera Andachtsbild, horizontalni
se stava Kultbildem.'®* Pro zménu funkce mluvi odligny slavnostné reprezentativni vyraz piet
obdobi krasného slohu. Obsahem horizontdlnich a krasnych piet je Mariino utrpeni a jeji
obét. Sili marianska slozka, zatimco Kristovo utrpeni ustupuje do pozadi.

S rostouci Uctou k Mariiné compassio ve 14. stoleti dochazi ke zméné ve vystavbé textu knih
hodinek. Marianské oficium je nyni dopinéno o Officium Sanctae Crucis, plivodné patecni
modlitbu a o pFislugna vyobrazeni z pasiji.'®

Zménu funkce piety, jeji zaclenéni do oficialni liturgie v dobé kolem 1400 a umisténi na oltar
predpoklada Curt Gravenkamp.'®* Georg Minkenberg se domniva, ze se tak stalo kolinskou

196 yvadi, Ze pieta tohoto obdobi byla soudasti

synodou v roce 1423."° Johannes Neuhardt
liturgie Velkého patku. Stejného nazoru je Hans Ramisch: ,Am Fest der Kreuzerhéhung wird
am Nachmittag wéahrend des Offiziums der Vesper in Lesung und Betrachtung der Klage der
Gottesmutter (iber den Tod ihres Sohnes gedacht und fiir die Vesper in Bildwerken, die man

auf den Altar stellen konnte, vor Augen geftirt.'®’

Maria Capra'® upozornila v pfispévku ,Das Vesperbild und seine Bedeutung im Totenkult*
jesté na jinou liturgickou funkci piety. Pieta v ddmu sv. Stépana ve Vidni byla sou&asti

zadusni mse. Pfi této pfilezitosti byla spole¢né se &tyimi andély s hoticimi svicemi

%" Alemann-Schwartz 1976, s. 259.
192 pinder 1924, s. 100, 172.
193 Kupper, Christine, Handschriften flir das private Gebet, in: Spiegel der Seligkeit (kat. vystavy), Nimberg
2000, s. 122.
% Gravenkamp 1948, s. 46-47.
% Minkenberg 1986, s. 37, 51, 110.
196 Neuhardt, Johannes, Die Pieta, Freilassing 1972, s. 2.
%7 Ramisch, Hans, Zur Miinchner Plastik und Skulptur im spaten Mittelalter, in: Minchner Gotik in Freising,
1Rgsegensburg 1999, s. 33.
Capra 1951, s. 12-14.
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vystavovéna na oltaF."® Pietu zakoupilo bratrstvo v roce 1506 u fezbafe Stépana

v Siningstrasse. Autorka Clanku se domniva, ze tuto funkci mély sochy piet jiz dfive. Stejnou
ulohu plnila v 15. stoleti pieta v kostele sv. Jifi v Dinkelsblhlu, které se vénuje samostatna
kapitola této prace.

Zadusni m8e zacina obvykle v ¢ase nespor, mezi patou a sedmou hodinou vecerni,
pokracuje vigiliemi a rekviem nasledujiciho dne. O priibéhu a podobé zadusni mse nas
informuji rukopisy hodinek. V Officiu defunctorum kolinské kapitulni knihovny je vyobrazen
pohfeb knéze, objednavatele rukopisu, Johanna von Deutz (zemrel 1411). Sarkofag stoji na
katafalku, na jehoZ rozich hofi ¢tyfi svice. Ctyfi didkoni po stranach katafalku drzi knihy a
Ctou evangelia do Ctyf svétovych stran, Matousovo na vychod, Markovo na jih, Lukasovo na
sever a Janovo na zépad.”® Nejznaméjsim prikladem vyobrazeni pohibu je miniatura

v Turinskych hodinkéach, dnes pfipisovana Janu van Eyckovi a vyobrazeni v hodinkach
marsala de Boucicaut.*”’

Funkci piety v kultu smrti potvrzuje jeji ¢asté znazorfovani na epitafech. Casnym piikladem
je epitaf Jehana Daixe a jeho Zeny Katefiny v kostele sv. Eucharia v Metz. Rodina Daix v 15.
stoleti vyrazné prispivala na vystavbu kostela, ktery byl zarovef pohfebistém rodiny.*°® Epitaf
je tvofen dvéma nikami ve zdi. V horni ¢tvercové nice stoji socha Veroniky drzici sudarium

s Kristovou tvafi. Dolni polovinu Veroniciny postavy zakryva tabule s napisem: ,,Cy devant
gist Jehan Daix filz de Segnoeur Jaque Daix chevalier qui morut le merquedy ir jour de
september lanmccccetrrriretcy gist Catherine sa feme fille de Segnoeur Johan
Denamy chevalier qui morut le merquedy des quatre temps r v r jour de september lan m c ¢
ccrrrirouqueil an ot tres grand mortaliteit a Mets. Pries pour caulx pour grand mortaliteit
a Mets“** V dolni segmentové ukon&ené nice stoji sousosi piety. Epitaf vznikl kratce po
datu umrti Daixovi Zeny roku 1439. Na epitafu z Cerveného mramoru v klasternim kostele
benediktinek ve Frauenchiemsee v Hornim Bavorsku kle¢i abaty$e UrSula Pfaffinger
(zemiela 1532) doporucovana sv. Ondiejem pied zobrazenim piety.?® Reliéf piety s kiizem a
na ném zaveésenymi nastroji umuceni zabira témér celou plochu na vertikéiné
komponovaném epitafu kanovnika Wiederolda von Lauerbach v ambitu klasterniho kostela

sv. Petra v Aschaffenburgu.?®

199 ., Capra 1951, 5. 14.

Offiolum defunctorum, Codex 244, folio 79r, Dombibliothek Kolin nad Rynem, po¢. 15. stoleti.

% Museo Civico d'Arte Antica v Turing, inv. &. 47, folio 116r. Malifem tohoto vyobrazeni je Jan van Eyck, ktery od
roku 1422 pracoval pro vévodu Jana z dolnobavorské linie Straubing-Holland. — Hodinky marséala de Boucicaut,
fol. 142b, Musée Jacquemart André v Pafizi.

292 Hofmann, Helga Dorothea, Die lothringische Skulptur der Spatgotik, Hauptstrémungen und Werke
§(1)3390 1520), Saarbriicken 1962, s. 139, obr. 111, 112 a 114.

Cit. podle Hofmann 1962, s. 139
294 Obr. 101 in: Brugger, Walter, Kloster Frauenchiemsee 782-2003, Geschichte, Kunst, Wirtschaft und Kultur
einer altbayerischen Benediktinerinnenabtei, Wei3enhorn 2003.

2% Mader, Felix, in: KDM 3, XIX (Aschaffenburg), obr. 107. — Epitaf je datovan napisem s datem umrti kanovnika
v roce 1477.
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V zavislosti na ménicich se nabozenskych potfebach se tedy ménila nejen formalni stranka
piety, ale zaroven jeji funkce. Socha, ktera v dobé& sveho vzniku plinila funkci Andachtsbildu,
se pozdéji diky zazraku nebo svému legendarnimu obsahu mohla stat milostnym obrazem.
Jiz v 15. stoleti jsou starsi sochy piet umistovany do pozdné gotickych oltard. Takovym
pfikladem je pieta v kostele sv. Magdalény v Tiefenbronn, ktera byla do oltafe Hanse
Schiichlina dodate¢né zakomponovana v dobé vzniku oltafe, v roce 1469. Pieta pochazi
priblizné z 20. let 15. stoleti. Jeji plivodni umisténi nezname. Marburska pieta stoji v predele
fezaného oltafe z dilny Ludwiga Juppeho z let 1512—1517 v severnim chéru kostela. Sousosi
je adorovano pozdnégotickym andélem a Marii Magdalenou.

V obdobi baroka bylo umistovani gotickych soch na nové oltare velmi Casté.

Sousosi piet ze 14. stoleti neposkytuji pfiklad jejich umisténi do oltaini skfiné ani pfitomnosti
dalsich asistenénich figur. Zprava kolinského kronikéafe Gelenia®®® uvadsjici ptistojici postavy
sveétic, je ze 17. stoleti. Je mozné, ze svétice byly k sode piety dodany pozdéji. Nejstarsim
prikladem umisténi piety do oltafni skfiné a pfitomnosti asistencnich postav je oltarni archa
z podatku 15. stoleti v gdariském méstském muzeu.?”” Svétice jsou plné plastické, kfidla

s pasijovymi scénami jsou malovana. Martin Schawe proto pochybuje o ,izolovanosti® piety.
Domniva se, ze sochy svétcll doprovazejici pietu se mohly ztratit, stejné jako kiiz za zady

Panny Marie nebo arma Christi.?’®

O umisténi nejstarsich soch z konce 13. a z po¢atku 14. stoleti v prostorach kostela mnoho
nevime. ProtozZe skupina Krista se sv. Janem v chéru stat mohla® a bolestny krucifix byl
svou liturgickou funkci spojen s kiiZzovym oltafem?'?, nelze vyloucit, Ze i pieta mohla byt v
prostoru choru umisténa. Oznaceni chér v textech mysticek neni jednoznacne, mize se

vztahovat na chor s hlavnim oltafem, nebo na chor jeptiSek, oddéleny prostor na empore.

208 Dehio, Georg, Geschichte der deutschen Kunst Il., Berlin 1921, s. 120. — Reiners-Ernst upozoriuje, Ze se
nejedna o izolovanou skupinu piety, nybrz sochu s asistencnimi figurami. (Reiners-Ernst 1939, s. 42, cit.: ,Statua
B. M. Virginis quam vespertinam et dolorosam compellant, quod Christus e crucis patibulo in matris sinu
é:(l)gpositum repraesentet, adpositae sunt eidem aliae sanctarum mulierum statuae.”)

Schawe 1989/90, s. 185, obr. 16.
2% gchawe 1989/90, s. 185.
2% pinder 1924, s. 94. — Haussherr 1975, s. 81-82.
219 Alemann-Schwartz 1976, s. 259. — Suckale 2001, s. 26. — Nejstarsi bolestny krucifix z roku 1304 v St. Maria
im Kapitol v Koliné nad Rynem stél ptivodné na kfizovém oltaf#i pred lettnerem.
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4 Pieta v Germanském narodnim muzeu v Norimberku a jeji dilna
4. 1 Pieta v Germanském narodnim muzeu v Norimberkt?"'

4. 1. 1 Dosavadni stav uméleckohistorického badani k norimberské pieté

Drevéna pieta se nachazi ve stalé expozici Germanského narodniho muzea v Norimberku
(obr. 1). Na tabulce je oznacena ,Salzburg Ende 14. Jahrhundert®. Takto pietu urcil Heinz
Stafski ve sbirkovém katalogu muzea z roku 1965.7'? Stafski vychazel ze zpravy predchoziho
majitele. Socha byla roku 1941 zakoupena v jednom mnichovském obchodé s uménim.
Majitel uved|, ze socha pochéazi z oblasti Alp jizné od Salcburku.?™ Hned po svém zakoupeni
byla pfedstavena v ro¢ence muzea. Zde ji Heinrich KohlhauBBen povazuje za prazskou praci
z doby kolem 1400.2™ V roce 1955 byla pieta souéasti vystavy ,Kunst und Kultur in Béhmen,
Méahren und Schlesien” v Germanském narodnim muzeu. Edmund Wilhelm Braun ji v

katalogu oznagil jako (jiho)&eskou praci.?'®

4. 1. 2 Stav a polychromie

Z duvodu silného napadeni ¢ervoto¢em v dolni partii sochy se na nékolika mistech odrolila
predstupujici deska trlinu véetné okraju drapérie a Kristovych prstii u nohou. Zcela chybi
prsty Kristovy prave ruky, prostfedniCek levé ruky a okraj Mariina plasté vlevo.

Ptvodni polychromie sochy je z velké ¢asti opadana. Ridi se obvyklym barevnym kanonem
doby kolem 1400. Marie je odéna do spodniho ¢erveného Satu se zlatym paskem a zlatym
lemem vystfihu. Plast je bily s modrou rubovou stranou a se zlatym lemem, Mariina rouska je
bila. Barva Mariina obli¢eje je rizova s nacervenalymi tvafemi, vlasy jsou zlaté. Inkarnat
Kristova mrtvého téla je zeleno-Sedy. Bila bederni rouska ma modrou rubovou stranu.

Kristovy vlasy a vousy jsou tmave hnédé, trnova koruna je zelena.

4. 1. 3 Popis sochy

Kompozice sousosi je vertikalni. Poloha Kristova trupu je kompromisem mezi diagonalou a
vertikalou. Ztrnulosti a téméF pravouhlym zalomenim Kristova téla a nohou pfipomina
norimberska pieta ,,schodovité diagonalni typus” 1. poloviny 14. stoleti.

Vyrazné vytoCeni Mariina trupu vpravo dava so$e pohyb. Timto vytoCenim a poklesnutim

koncetin reaguje Mariina postava na vahu Kristova téla. Marie skiani hlavu ke Kristu a

211 Germanské narodni muzeum v Norimberku, inv. & P1.O. 2801. — Lipové dfevo. — Vydka: 93 cm, §itka: 75 cm,

hloubka: 40 cm. — Dal$i udaje v katalogu ¢. 37.
%1% stafski, Heinz, in: Katalog des GNM, Die mittelalterlichen Bildwerke 1, Die Bildwerke in Stein, Holz, Ton und
g—_;lafenbein bis um 1450, Nirnberg 1965, s. 181-183.

Stafski 1965, s. 183.
14 Kohlhausen, Heinrich, in: Germanisches National-Museum, 88. Jahresbericht, Narnberg 1942, s. 22-28, obr.
8ao.
215 Braun, Edmund Wilhelm, in: Ausstellung Niirnberg 1955, Kunst und Kultur in Béhmen, Méhren und
Schiesien, s. 89, &. kat. A4.
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podpira jej pravou rukou v oblasti krku a ramen. Do levé ruky bere svou rousku k osuseni
slz. Mariiny nohy klesaji pod Kristovym tézkym télem, obé& kolena sméfuji vpravo. Levé
koleno je vyrazné vybocCeno tak, ze Mariin levy stfevic nemiize spocivat na ploSe podrazky a
vytaci se na jeho hranu. Skrz tenky material stfevice se zfetelné protlacuji Mariiny prsty.
Trubicové zahyby spadajici z Mariinych kolen se na soklu a kolem stfevicl kréi. Pravé
Mariino koleno je zvyraznéno pfilnutim latky rubove strany plasté a velkym misovym
zahybem pod nim. Jeji spodni 8at je stazen pod prsy zlatym paskem se sponou.

Mariina velka hlava (obr. 2) spoc¢iva na uzkém diouhém krku. Hlavu ohraniéuje pfed
obli¢ejem predstupujici zvinéna rouska. Deformaci nékterych ¢asti obli¢eje dosahl sochaf
dokonale vyrazu bolesti a place. Oci jsou posazeny pfili§ daleko od sebe a jejich vnéjsi
koutky smé&Fuji dolti. Usta s povytazenymi koutky jsou pevné seviena a brada pfedstupuije.
Na vytazené vnitfni konce obo¢i navazuji dvé veikeé vertikalni vrasky na cele. Oblicej s pfilis
Sirokym a vysokym Celem ohranicuji silné zvinéné prameny vlasu.

218 v en face a mirné

Trup Krista se tfiCtvrteCné vytaci k divakovi, hlava je neobvykle
zaklonéna dozadu. Kristovy paze opisuji zalomeni jeho téla. Koncetiny jsou ohnute teméf

v pravém uhlu a chodidla spocivaji na vodorovné lezicim cipu Mariina plasté na soklu.
Kristova rouska na stehnech tésné pfiléha, v oblasti beder a pod bfichem je pfelozena na
rubovou stranu a jeji okraje zdobi uzky plisovany okraj.

Tize a bezvladnost Kristova téla je vyjadiena hiubokym vklinénim jeho hyzdi mezi Mariina
kolena. O fyzickem utrpeni Krista vypovida vyzablost jeho téla a zdUraznéni nékterych
fisiognomickych detailt. Z plochého Kristova hrudniku vystupuje plasticky rana v boku, Zebra
a klicni kosti. Akcentovany jsou zily a kotniky Kristovych koncetin. Bficho je vyklenuté a

v oblasti Zaludku vyrazné propadié.

Kristova hlava (obr. 3) je proti Mariiné mensi. Polozaviené oci jsou vpadlé hluboko v o¢nich
jamkéch. Vnitfni konce obo¢i jsou podobné jako u Mariiny tvafe vytazeny nahoru a po ¢ele
se tahnou dvé vertikalni vrasky. Mirné pooteviena Usta s pfedstupujici horni fadou zubt jsou
ohraniCena vousem. Zvinéneé vlasy spadaji v silnych pramenech na zada a jsou, podobné
jako prameny voust, ukonceny velkymi Sneky. Trnova koruna je spletena ze dvou silnych
vetvi.

Pudorys trinu norimberskeé piety je nepravidelny, deska vyrazné ptecniva pres $ifku sedadla
na obou stranach. Postranice tranu jsou hladkeé, leva je konkavné prohnuta a prava je

zdobena mramorovanim.

4. 1. 4 Styl sochafe norimberske piety
Vyraz obou tvari je pfehnany a hranici s osklivosti. Sochafovi jde v norimberském sousosi

predevsim o vyjadfeni utrpeni a bolesti a o znazornéni télesnosti obou postav. Nékteré

*® Frontalné vytoGenou hlavu maji napiiklad piety v kostele sv. Ducha v Praze, v kostele sv. Tomade v Brmé a

pieta z kostela sv. Magdalény ve Vratislavi (1945 znitena).
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télesné partie jsou zvyraznény tésné priléhajici latkou. Je tak mozno vidét tvar Mariina
kolena protlacujiciho se skrze latku plaste, prstl jeji levé ruky pod rouskou nebo tvar
Kristovych stehen pod pfiléhajici bederni rouskou. Zcela neobvykly, ale jak uvidime, ne zcela
osamoceny, je motiv prstd u nohou, které se protlacuji skrze kiizi Mariina stfevice. Kristovo
mrtvolné ztuhlé télo je vyhublé a kostnaté, barva jeho inkarnatu je Sedozelena. Sochari se

tak dokonale podafilo znazornit jeho utrpeni a smrt.

4. 1. 5 Gesto suseni slz
Gesto suseni slz je popsano v némeckém prekladu ,Vita Beate Virginis Marie et Salvatoris

rhythmica” Waltera von Rheinau a kartuzidnského bratra Philippa ze 13. stoleti:

weinende si in umbevienc, ~weinend umfing sie ihn,

uf in si ir armen hienc. hielt ihn in ihren Armen.

si kust sin arme und sin wangen. Sie kusste ihm Hande und Wangen.

zeher sach si an den hangen, Diese waren, wie sie sah, von Trédnen benetzi,
mit ir risen si di abe streich“*"” mit ihrem Schleier trocknete sie diese.™®

Placici Marie ve ,Vita Beate Marie et Salvatoris rhytmica“ tedy osousi své viastni slzy, které
ji skanuly z tvafe na Kristovy ruce a tvar. Zda se tvlirce Norimberské piety nechal inspirovat
prave timto textem a nebo jinymi marianskymi plankty té doby, neni jasné. Mohl také
jednoduse napodobit néjakou starsi socharskou pfedlohu tohoto namétu, pficemz mu
vyznam gesta suseni slz byl srozumitelny. Pro dnes$niho pozorovatele neni zcela ziejme, zda
Marie Norimberské piety osousi slzy ze svych tvari a nebo slzy, kterymi je zkropena tvar a
télo Krista. SpiSe se zda, jako by se Marie chystala pozvednutym cipem rousky osusit slzy
na svém obliceji. Pro stfedovékého véricino vsak muselo toto gesto mit zcela konkrétni

vyznam.

Gesto suseni slz se nevyskytuje pfilis Casto, pouzil jej napfiklad sochaf petrohradské

p i ety 220

219

, piety z kostela sv. Kolumby““* v Koliné nad Rynem, z kostela Panny Marie na Pisku

2" Reiners-Ernst 1939, s. 20.

218 preklad Michael Neecke, Institut fiir deutsche Sprachwissenschaft, Regensburg.

219 Eremitaz v Petrohradé. — Opuka, vypracovana zada. — Vyska 100 cm. — Drobna poskozeni na sokiu a Mariiné
Satu, Kristovy nohy urazeny a znovu doplnény. — Literatura: Feulner 1943, s. 38. — Kutal 1962, s. 90, 1970, s.
160, ¢&. kat. 214, 1971, s. 409; 1972, s. 491, 495, — Liess 1962, s. 37. — GroBmann 1970, s. 110, &. kat. X. —
Clasen 1974, s. 101, 102, obr. 195. — Schmidt 1977, s. 97, 101. — Schiirmann 1978, s. 691.

220 pietg puavodné ve farnim kostele sv. Kolumby, dnes v kapli ,Madonna in den Trimmern“ na misté zniCeného
kostela. — Vépenec. — Vyska: 64 cm, 8itka: 77 cm, hloubka: 28 cm, pGdorys trinu: 50 cm x 28 cm, postranice: 33
cm x 16 cm. — Ve velmi dobrém stavu, nova polychromie. — Literatura: Hamann 1929, s. 328. — Dehio/Gall 1949,
Die Rheinlande, s. 180. — Kutal 1963, s. 337; 1971, s. 410; 1972, s. 489; 1975, s. 561. — Dehio 1967, Rheinland,
s. 345. — GroBmann 1970, s. 65-66, C. kat. 18. — Clasen 1974, s. 85, 86, obr. 108. — Krdnig 1976, s. 80, obr. 30.
—Schmidt 1977, s. 97, 100. — Schiirmann 1978, s. 193.
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ve Vratislavi®®' nebo v hornobavorském Truchtlachingu®®. U piet v Hornim a
Dolnim Bavorsku je ¢asté bolestné gesto kladeni Mariiny levice na hrudnik, které ma jiny
vyznam. Je to gesto bolesti a zarmutku, které je nutno odliovat od gesta sudeni slz.**® Snad

224 a v mnichovské

poprve bylo v Bavorsku toto gesto pouzito u piet v Landshutu
Frauenkirche®. Protoze ob& sochy zcela vyboduji ze sochafské produkce oblasti, ve kterych
se nachazeji, Ize predpokladat, ze byly importovany z jiného uméleckého centra,

pravdépodobné z Prahy. V Cechach se s timto gestem poprvé setkame na horizontalni pieté

z Lodhéfova®®® u Jindfichova Hradce.

4. 1. 6 Uméleckohistorické zafazeni norimberske piety

Od 70. let 14. stoleti se u piet vyskytuji pfedevsim dva pldorysné typy Mariina trinu: prvni
¢tvercového padorysu, s predstupujici deskou, ktera na stranach nepfecniva pfes padorys
sedadla a triin obdélného pldorysu, nékdy se skosenym rohem desky vlevo, jehoz
predstupujici deska pfesahuje vyrazné vpravo pres $ifku sedadla. Deska je vpravo obvykle
segmentové zakondena®™’. Pldorysny typ triinu s &irokou na obou stranach precnivajici
pFedni deskou se vyskytuje zfidka.?*® Pravd&podobné poprvé byl pouzit na dnes znicené
pieté z kostela sv. Alzb&ty*®® (1384) a na pieté z kostela Panny Marie na Pisku ve Vratislavi.
U obou vratislavskych piet, ale také napfiklad u piety v mnichovské Frauenkirche nebo

230 yystupuji z pod Mariina $atu oba stfevice. Levy stfevic

pozdéji u dfevéné piety z VSeméric
norimberské Marie spociva na hrané podrazky. Tento vzacny motiv ma spolecny s

231 s

Plzenskou madonou, pietou v Marburku®', s pietou v mnichovské Frauenkirche a s jiz

zminénou pietou z VSeméfic.

221 Narodni muzeum ve Vratislavi, inv. & XI 281. — Vapenec. — Vyéka: 149,5 cm, itka: 142 cm, hloubka: 56 cm. —

Roku 1961 odstranéna zlata polychromie z roku 1675. — Literatura: Wiese 1923, s. 44. — Passarge 1924, s. 58, —
Pinder 1924, s. 172-173. — Hamann 1929, s. 335. — Feulner 1943, s. 34, 40. — Springer 1936, s. 180. — Kutal
1962, s. 136; 1971, s. 409. — GroBmann 1970, s. 72, ¢. kat. 27. — Neuhardt 1972, s. 18. — Clasen 1974, s.111,
112, obr. 227. — Schmidt 1977, s.103. — Guldan-Klamecka 2003, s. 222-223.

222 Katalog €. 34.

223 Naproti tomu Passarge 1924, s. 61.

224 Katalog €. 1.

225 Katalog ¢. 5.

226 Novodoba dfevéna replika. Poprvé uvadi Kroupa 1994, s. 144.

227 Tyto desku oznagil Gerhard Schmidt jako ,Biigelbrett* (Schmidt 1977, s. 95.)

228 Siroky sokl maji napfiklad pieta v Garsu, v poutnim kostele v Bogenbergu a nékteré severoitalské piety.

22 Dfive ve Slezském muzeu ve Vratislavi, inv. . 196. — Zniena v roce 1945. — Vapenec. — Vy$ka: 110 cm. —
Literatura: Wiese 1923, s. 39. — Passarge 1924, s. 57. — Pinder 1924, s. 173. — Hamann 1929, s. 330. —
Springer 1936, s.63. — Drobna 1937, s. 332. — Garzarolli 1941, s. 32. — Feulner 1943, s. 34-35. — Kutal 1949, s.
72; 1962, 5. 92, 97-98; 1963, s. 352; 1971, 5.409; 1972, s. 491, 493; 1975, s. 547. — Grofimann 1970, s. 10, C.
kat. IX. — Clasen 1974, s. 50-52, 85, 111, obr. 28-30. — Schmidt 1977, s. 97, 103. - Guldan-Klamecka 2003, s.
224.

230 Algova iihoCeska galerie v Hluboké nad Vltavou, inv. &. P 278. — Pieta byla nalezena r. 1951 v polni kaplicce
nedaleko VSemeéfic. Je mozné, ze pochazi z cisterciackého kléstera ve Vy$$im Brodé. — Lipové dfevo, vzadu
vyhloubena. — Vyska: 118 cm. — Pavodni polychromie. Restaurovana 1956 L. Slanskym. — Literatura: Kutal 1953,
s. 170; 1962, s. 111, 1963, s. 349; 1966, &. kat. 21; 1971, 5. 408;1972, 5. 518; 1975, 5. 558; 1984, 5. 278. —
Homolka 1958, s. 30; 1962, s. 442, 1963b, 5. 193; 1964, s. 36; 1970, s. 170-171, C.kat. 240; 1978, s. 695, 1983,
s. 460. — Clasen 1974, s. 119. — Kotrbova 1979, ¢. kat. 21 — RuliSek 1989/90, s. 19, &. kat. 8. — Bartlova 1990,
s. 48-50, &. kat. 11.

231y predele oltafe Panny Marie od Ludwiga Juppeho v kostele sv. Alzbéty v Marburku. — Vapenec. — Vyska: 61
cm, Sitka: 63,5 cm, hloubka: 27 cm. — UraZena ¢4st Mariina zavoje nad Celem, chybi okraj Mariina plasté pod
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Zatimco ani v Salcburku ani v Cechéach pfimé analogie pro norimberskou sochu nemame,

dochovaly se ve Stfednich Francich dvé sochy, které jsou norimberské pieté velmi blizké.

4. 2 Pieta v kostele Vsech svatych v Allersbergu** ve Stfednich Francich

4. 2. 1 Dosavadni stav badani k allersberské pieté
Pozoruhodné sose (obr. 4) nevénovala uméleckohistoricka literatura témeér zadnou

2
k33

pozornost. Pieta je kratce zminéna v soupisu pamatek®® a v Dehiov&®* priruéce. Franz

Hirschreider upozoriiuje v privodci Allersbergu na kvalitu sochy a datuje ji 1400-1420.%°
Kratky Clanek Roberta Unterburgera z roku 1997 nepfinasi zadné nové umeéleckohistorické

poznatky >

4. 2. 2 Puvodni umisténi sochy

Pieta se dnes nachazi na jiznim bo¢nim oltafi v kostele VSech svatych v Allersbergu pobliz
Hilpoltsteinu ve Stfednich Francich. DFive stéla v jedné ze tfi novodobych kapli pfi zapadni
zdi h¥bitova s kostelem sv. Sebestiana.?*’ Tuto situaci dokumentuje snimek z roku 1885.%%
20. dubna 1945 byla pfenesena do starého farniho kostela VSech svatych a umisténa na
jizni boéni oltaf, na misto, kde pdvodné stala socha sv. Antonina.?*

Kaple pfi bratrstvu sv. Sebestidna je zmifovana v roce 1333.%*° Stara hibitovni kaple v 16.
stoleti zchatrala a 1676 byla znovu vystavéna. Odkud pieta pochazi, neni jasné. Plivodné
mohla byt uréena jak pro hibitovni kapli sv. Sebestiana tak pro stary farni kostel Véech

svatych.

levym kolenem. 1969 restauratorem Wolfgangem Brlickerem odstranéna nova polychromie. Plvodni
polychromie: bily $at, plast, rouska Panny Marie i Kristova rouska, rubova strana plasté modra, Mariiny viasy a
8picky bot a okraj $atu a plasté zlaté. Kristovy vlasy hnédé. Mariin inkarnat riZovy, KristGv hnédy. Trnova koruna
zelena. — Literatura: Dehio/Gall, Nordliches Hessen, s. 159. — Kérte 1937, s. 76 — Hamann 1929, s. 317-323. —
Passarge 1924, s. 62. — Springer 1936, s. 72. — Paatz 1956, s. 29, 39 — Kutal 1957, s. 58; 1958, 5. 131-132;
19683, s. 83; 1963, s. 350-351; 1971, s. 408; 1972, s. 517-518; 1975, s. 561; 1984, s. .270. — Beeh 1965, s. 20. —
GroBmann 1970, s. 58-59, ¢. kat. 10; 1983, s. 77-84. — Neuhardt 1972, s. 8. — Clasen 1974, 5.11,13, 85, obr.
100-102. — Schmidt 1977, s. 97. — Schiirmann 1978, s. 256 — Dehio 1982, Hessen, s. 596 — Liess 1962, s. 38.
232 Lipove dfevo. — Nova polychromie. — Vyska: 116 cm, 8itka: 116 cm, hloubka: 40 cm, leva postranice: 62 cm x
12 em, pravéa postranice: 56 cm x 19 cm, padorys trinu: 102 cm x 17 cm. — Dal$i udaje v katalogu ¢. 36.
2% Mader 1929, in: KDB (5), Mittelfranken I1i, Bezirksamt Hilpoltstein, Miinchen 1929, s. 21.
?%* Dehio Handbuch 1979, Franken, s. 9 (sochu nespravné uvadi na hrbitové). — Dehio Handbuch 1999
gilmann Breuer), s. 10.
® Hirscheider, Franz, Markt Allersberg, Ingolstadt 1969, s. 22 (pietu datuje 1400 — 1420). -

238 Unterburger, Robert, Die spatgotische Pieta in der Allersberger Allerheiligenkirche, in: Heimatskundliche
283t7reifz[]ge, Schriftenreihe des Landkreises Roth 16, 1977, s. 78-80.

Mader 1929, s. 21.
2:: Hirschreider, Franz, Allersberg in alten Ansichten, Zaltbommel 1985, s. 4.

Hirschreider 1985, s. 5.
40 Mader 1929, s. 18.
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4. 2. 3 Allersberg ve stfedovéku

Farnost je poprvé uvadéna v roce 1006 pfi svéceni filidiniho kostela v Uttenhofen.®' Ve
vénovaci listiné rytife Gotfrieda von Sulzblrg ze 14. ledna 1254 je jako jeden ze svedku
jmenovan ,dominus Hermannus plebanus in Alrsperch***. Z druhé poloviny 13. stoleti
pochdzi ¢tyfboka véz chéru. Goticky nechal kostel pfestaveét a nové vybavit nastupce
Ludvika Bohace z rodu Wittelsbach, Jifi, v roce 1498. V roce 1305 pfenechali Allersberg
panové von Hirschberg eichstattskému biskupovi.** Biskup vesnici déle postoupil jako Iéno
pantim z Wolfsteinu.?** Vlastnictvi Allersbergu pany z Wolfsteinu bylo potvrzeno Ludvikem
Bavorskym roku 1323. V tomto roce poskytl Ludvik Wolfsteinim pravo opevnit Allersberg
hradbami a dal$i prava, ktera ma mésto Neumarkt (v Horni Falci).**® Panové z Wolfsteinu
byli many ¢eského krdle a od roku 1353 lennimi pany SulzbUrgu. Erb se tfemi stfibrnymi
hradebnimi vézemi v Cerveném poli a dvéma Cervenymi Ivy ve zlatém poli pod nimi udélil
méstu roku 1354 Karel IV. Podle regestu v Huberové edici (Regesta imperii VIII., €. 7422)
proptijcil Karel roku 1375 Gotfriedu a Albrechtovi z Wolfsteinu pravo na jejich pevnost
Allersberg a jeji opevnéni, pravo na roéni a tydenni trh, pravo milové a hrdelni.**® Viastni
allersberska linie pand z Wolfsteinu vznikla na zékladé rozdéleni dédictvi roku 1359 a viadla
do roku 1475, kdy Georg von Wolfstein od roku 1455 zastavené mésto musel postoupit
bavorsko-landshutskému vévodovi Ludviku Bohadovi.*” Mésto leZelo na jedné ze tfi
dulezitych cest obchodu vedoucich ze severu na jih, pfedevsim do Benatek. Od Norimberku
byl Allersberg vzdalen pfesné jeden den cesty a byl tak prvni a posledni zastavkou kupcu na

této trase.

4. 2. 4 Stav a polychromie sochy

Dfevo sochy je ve velmi $patném stavu, zpisobeném diouhodobym plsobenim nepfiznivych
povétrnostnich podminek v dobé& umisténi sochy ve hibitovni nice. V oblasti soklu je
napadeno ¢ervotoCem. Silna vrstva nové polychromie se na vice mistech odlupuje.
Nevhodné je i soucasné umisténi sochy ve vihkém kostele a jeji vystaveni slunecnimu

zarfeni.

24! Hirschreider 1969, s. 1.
242 gchoffel, Wolf, in: 750 Jahre Allersberg, Schwabach 2004, s. 9-10. Dar se tyka famosti Pélling, kterou
Gotiried vénuje kiastéru Seligenporten. — K historii Allersbergu Wurdak, Ernst, in: 750 Jahre Allersberg,
Schwabach 2004, s. 12-18.
>3 Hirschreider 1969, s. 1.
244 Wurdak 2004, s. 15.
245 Bosl, Karl, Handbuch der Historischen Statten Deutschlands, Stuttgart 1961, s. 7. — Seitz, Reinhard A,,
Wolfsteiner Markt- und Stadtgrindungen, in: Oberpfalzer Heimat 19, 1975, s. 25 (,daz dorf ze Alrsperch ... mit
graben und mit mawren oder swie si chuennen, wol vesten muegen”... ,alliu diu rhet — ez sein marchtreht oder
swie si genant sein — die unser stat zuo dem Neuenmarchet von uns und von unseren vodern an dem reiche
gghabt hat und noch hat).

Bobkova, Lenka, Soupis ¢eskych drzav v Horni Falci a ve Francich za viady Karla 1V., in: Sbornik archivnich
g4r7aci 30, 1980, s. 199. — Autorka ¢lanku se domniva, Ze Allersberg k ceskym 1éndm nepatfil.

Mader 1929, s. 21. — Spitziberger Georg, Das Herzogtum Bayern-Landshut und seine Residenzstadt 1392—
1503, Landshut 1993, s. 34. — Wurdak 2004, s. 16.
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4. 2. 5 Popis sochy

Pieta (obr. 4) je dfevéna, 116 cm vysoka a stejné Siroka. Zada sochy jsou vydiabana. Silna
vrstva polychromie znesnadriuje pozorovani socharskych detailll a srovnani s dvéma dalSimi
pietami, s pietou v norimberskéem muzeu a s pietou v Dinkelsbihlu.

Pldorys Mariina trinu je nepravidelny. Sklada se z obdélného pldorysu Mariina sedadla a
pfedstupujici desky vpfedu, ktera stejné jako u norimberské sochy vyrazné precniva vpravo i
vlevo pfes Sifku trdnu.

Postava Panny Marie témérf nereaguje na zatéz Kristova téla. Trup je vzpfimeny a jen mirné
se vytaci z osy vpravo. Nohy stoji pevné a nepodlamuji se pod vahou Kristova mohutného
téla. Marie k nému sklani pouze hlavu a pohledem sméfuje k jeho tvari. Levou Kristovu pazi
bere do sve leve ruky a tiskne na hrudnik. Pravou rukou podpira Krista pod hlavou. Pravé
Mariino koleno, na kterém spociva veskera vaha Kristova téla, je umisténo o néco vys a jako
v Norimberku zvyraznéno tésné prilehajici latkou rubové strany Mariina plasté. Pod kolenem
se vytvoril mohutny misovy zahyb. Cip trubicového zahybu spadajiciho z Mariina levého
kolena se v oblasti soklu lomi a vytvafFi tak podlozku Kristovym chodidltim. Spigka Mariina
levého stievice je umisténa v ose s levym kolenem. Ze se i zde prsty protlaCovaly skrze
tenkou latku stfevice, nelze vzhledem k silné vrstvé polychromie potvrdit. Plast je ve spodni
Casti rytmicky clenén velkorysymi do hloubky propracovanymi trubicovymi a misovymi
zahyby. Cipy plasté spadaji symetricky na obé strany. Prostor soklu vlevo vypliuji dva velké
zahyby v podobé ,nosl® a vytvareji tak protivahu Kristovym chodidltim vpravo.

Mariina rouska trci daleko pfed obliCej a pfi pohledu ze strany jej zcela zakryva. Nad ¢elem
je utvarena Ctyfmi velkymi vinami s plisovanym okrajem, jejichZ tvaru se pfizptsobuiji silné
prameny vlasd.

Ve vyrazu Mariina ovalneho obli¢eje (obr. 5) se odrazi zarmutek. Brada je povytaZzena a Usta
s nahoru vytazenymi koutky jsou pevné sevrena tak, jakoby Marie potlacovala plac¢. O¢i jsou
posazeny daleko od sebe a jejich vnéjsi koutky spadaiji dold. Vnitfni konce obodi jsou
vytaZzeny nahoru a na vysokém cele se vytvofily dvé vyrazné vertikalni vrasky.

Velké a mohutné Kristovo télo lezi vodorovné a jakoby bez tize na Mariinych nohou. Kristovy
koncetiny jsou v kolenou pravouhle ohnuté, chodila spocivaji na cipu Mariina plasté na soklu.
Prava Kristova paZze sleduje horizontalni polohu téla. Tézky KristQv korpus je podepfen
pouze v oblasti beder Mariinym pravym kolenem. Hrudni ko$ je mohutny, vyrazné vyklenuty
a plasticky z ného vystupuji zebra. Bficho je, jako u norimberského Krista, nafouklé a

v oblasti zaludku propadlé. Bederni rouska pfiléha tésné na Kristova stehna, pod bfichem je
pfelozena na rubovou stranu. Stejné jako u Mariiny rousky jsou jeji okraje zdobeny drobnymi
kolmymi zahyby.

Kristova hlava (obr. 8) je natoCena v tfictvrte¢nim profilu k divakovi. Vyraz tvafe zachycuje

okamZik smrti, posledni vydechnuti na kfiZi. Z hlubokych ocnich jamek plasticky vystupuji
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polozavieneé oci. V otevienych ustech vidime zuby a jazyk. Nizko posazena trnova koruna se

zachovanymi try je spletena ze tfi prutl. Vlasy spadaji v silnych pramenech na zada.

Na svou velikost 116 cm je sousosi minimalné hluboké. Leva postranice (obr. 7) je pouze
12 cm Siroka. Hloubky sochy 40 cm bylo dosazeno vysunutim Kristovy hlavy dopredu a
hiubokym promodelovanim Mariiny drapérie vpfedu. Socha se tak blizi reliéfu. Leva
postranice je velmi Uzka a nevypracovana. Prava postranice (obr. 8) je SirSi a zdobena
slepou kruzbou o dvou lomenych oknech s trojlisty v couronnement a liliovym ornamentem
nad nimi. Mezi lomenymi okny chybi prut. Pfedni okno je neupiné, chybi pfiblizné jeho
polovina. Lilie nad okny nelezi na ose, ale je posunuta doprava. Sochafi se tak podafilo na
velmi uzkeé plose postranice sugerovat slozitou okenni kruzbu. Pfi pohledu zepfedu a pfi
castecném bocénim pohliedu divak uvedené deformace nepostfehne. Ty jsou zfejmé pouze
z boc¢niho pohledu.

Reliefni provedeni sochy a jen z€asti vypracované postranice miuvi pro jeji umisténi pred
sténou. Allersberska pieta stala pravdépodobné v oltafni skfini a byla ur€ena pro Celni

pohled.

4. 2. 5 Srovnani allersberské a norimberské piety

Fyziognomie tvafi allersberské a norimberské Marie je teméf shodna. Vyraz allersberské
Marie je oproti bolestné grimase norimberské sochy mirnéjsi. Obli¢ej norimberského Krista
pusobi vici allersberske tvari ,,sussi®, coz vsak mlze byt zplsobeno chybéjici polychromii
této sochy oproti silné vrstvé polychromie allersberské piety. Pfesto jsou si oba obli¢eje

s hlubokymi o¢nimi jamkami a vpadlymi tvafemi velmi blizké. Shody nachazime dale

v drapérii, predevsim ve tvaru Mariiny ve velkych vinach pfed obli¢ejem tréici rousky,

v oblasti pravého kolene s tésné pfiléhajici drapérii rubové strany plasté a mohutnym

misovitym zahybem, a rovnéz ve fyziognomii obou tél Kristli s vyrazné vyklenutym bfichem.

Piety se vSak odliSuji celkovou kompozici. Norimberské sousosi charakterizuje pohyb
zplsobeny reakci Mariina téla na Kristovu zatéz a vytocenim jeji postavy z osy a rytmus proti
sobé jdoucich diagonal Mariina a Kristova téla. Obrys sousosi tvofi vertikalni obdelnik.
Allersberskemu sousosi dominuje klid, vyvazenost horizontaly Kristova téla a vertikaly
Mariiny postavy. Jeji postava temér nereaguje na zatéz Kristova téla. Obrys sousosi tvofi
Ctverec. Oproti reliéfni Allersberske pieté, je sousosi v muzeu zpracovano vice do hloubky.
Hrudnik norimberskeho Krista je plochy a jeho télo je proti allersberskému vyhublé. Viny
vlasli norimberske Marie neopisuji tvar rousky, tak jak tomu bylo u allersberské piety. Trnova
koruna norimberskeho Krista je uzsi, spletena ze dvou prutd, koruna allersberského Krista

ma pruty tfi. Uvedené odliSnosti svéd¢i pro bohaty repertoar forem a motivu dilny a jsou
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vysvétlitelné ¢asovym odstupem obou soch, pozadavky objednavatele a odliShym umisténim

sochy.

4. 2. 6 Uméleckohistorické zarazeni sochy

Horizontalni polohou Kristova téla, pravouhlym chnutim jeho nohou, tvarem rousky a
fyziognomii obliceje s charakteristickymi dvéma vertikalnimi vraskami na Cele pfipomina
allersberska socha horizontalni piety 70. a 80. let 14. stoleti. Gesto, kdy Marie pozvedava a
k sobé tiskne Kristovu pazi, se v zékladni skupiné horizontalnich piet nevyskytuje. Bylo
pouzito na pietach z kostela sv. Matéje ve Vratislavi®*®, v litoméfickém dému®*, a pozdéji na
pieté z Waakirchen®™® v diecéznim muzeu ve Freisingu. Se dvéma naposledy jmenovanymi
pietami a s vy$e uvedenymi pietami ve Vratislavi®®' ma pieta v Allersbergu spoletnou irokou
pfedni desku trinu. U piety z kostela sv. Alzbéty ve Vratislavi se na desce vlevo zveda lezici
cip Mariina plasté do podoby ,nosu“. Tento zahybovy Utvar byl pouZit u Fady piet vrcholné
faze krasného slohu, napfiklad na sousos$ich v kostele sv. Barbory® v Krakové, v kostele sv.
Albana®?® v Koliné nad Rynem a pozdéji na malé pieté ze Seeonu®™”. Nespocetné analogie
pro tento motiv najdeme v deskové a knizni malbé od 80. let 14. stoleti pfedevSim

v Cechach.?®®

Nadsazena expresivni mimika tvari allersberské piety dokonale popisuje dusevni stav obou
postav. S podobnou naléhavosti zndzornil ukfizovaného sochaf Ukfizovani z kostela sv.
Mikulase v Elbingu®®. Analogie pro naturalismus Kristovy tvafe nachazime v Cechéch,

v tvorbé Mistra Tynske kalvarie. Vpadlé oci, oteviena usta s masitym spodnim rtem, viditelné
zuby a jazyk ma allersberska hlava spolec¢né s fezbami bolestnych Kristd ze Staroméstske a
Novomeéstské radnice a s tvafi ukfizovaného Tynské kalvérie v Praze. Podobna je modelace
mohutného Kristova hrudniku s vyrazné& vystupujicim hrudnim ko$em. Rezba ceského mistra

se vsak odlisuje detailnéj$im a jemnéjsim zpracovanim povrchu. Nejblizsi srovnani pro

248 Narodni muzeum ve Varsave. — Vapenec. — Vyska: 75 cm, Sitka: 81 cm, hloubka: 32 cm. — Nova polychromie,

¢ast chodidel doplnéna. — Literatura: Wiese 1923, s. 45. — Passarge 1924, s. 58. — Hamann 1929, s. 336. — KDM
Breslau 1934 (1), lll, s. 62. — Garzarolli 1941, s. 45. — Kutal 1962, s. 85, 136, 1963, s. 339, 1971, s. 407, 408,
1972, s. 493. — Liess 1962, s. 39. GroBmann 1970, s. 61, &. kat. 13. — Neuhardt 1972, s. 26. — Clasen 1974, s.
112, obr 228. — Schmidt 1977, s. 102.
29 Dom sv. Stépéna v Litomé&ficich. — Dfevo, triin vzadu vyhlouben. — Vyska: 110 cm, nova zlata polychromie. —
Literatura: Opitz 1929, s. 146; 1930, s. 490. — Kutal 1949, s. 72; 1962, s. 136; 1963, s. 346; 1984, s. 280. —
Bachmann 1969, s. 165. - Homolka 1970, s. 174, ¢.kat. 249. — Clasen 1974, s. 120. — Bartlova 1990, s. 52-53.
20 1y, &. L 7408. — Katalog &. 11.
2 Piety z kostela Panny Marie na Pisku a z kostela sv. Alzb&zy ve Vratislavi.
%2 Kostel sv. Barbory v Krakové. — Vapenec. — Vyska 62 cm. — Literatura: Behrens 1943, s. 49-59. — Liess 1962,
s. 37-42. — Kutal 1963, s. 351; 1971, s. 407; 1972, s. 499. - GroBmann 1970, s. 59, €. kat. 11. — Clasen 1974, s.
149, obr. 413, 414. — Schmidt 1977, s. 97. — KDM in Polen 1984, s. 420, obr. 121.
253 Kostel sv. Albana v Koling nad Rynem. — Vapenec. — Vyska: 58 cm, $itka: 67 cm, hloubka: 26 cm, pidorys
trdnu: 26 cm x 47 cm, postranice: 14 cm x 29 cm. — V roce 1945 shofela a rozpadia se na 407 kousk(. Znovu
sestavena a ¢aste¢né doplnéna sochafem Jacobem Lindem z Bonnu (doplnény ruce a chodidla Krista, ruce P.
Marie, rouska P. Marie vlevo, drapérie vlevo dole). — Literatura: Kutal 1971, s. 407; 1975, s. 561. — Clasen 1974,
s. 85, obr. 104, 105. — Krénig 1976, s. 80, obr. 29. — Schmidt 1977, s. 97. — Schirmann 1978, s. 192.
24 1y, €. MA 971. — Katalog &. 10.
zzz Trebonsky oltaF (pied 1380), Epitaf Jana z Jefen& (1395), rukopisy Vaclava IV.

Muzeum Gdansk, dfevo, nadzivotni velikost. — Obr. 210 in: Clasen 1974.
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allersberské souso$i pfedstavuje dfevéna socha sv. Jifi s drakem v Bavorském narodnim
muzeu v Mnichové®’ Jeho hlava (obr. 13) je typikou tvafe s plastickou modelaci o¢nich partii
s pfevislym obo¢im a propadlymi tvafemi pfekvapivé blizka tvafi allersberského Krista. Také

s norimberskou pietou spojuje sochu sv. Jifi jedna zvlastnost: pfedstupujici horni fada zubt.

4. 3 Pieta v kostele sv. Jifi v Dinkelsbiihlu>®
Tteti socha piety, velmi blizka pietam v Allersbergu a v norimberském muzeu, se nachazi

v kostele sv. Jifi v Dinkelsbuhlu ve Stfednich Francich (obr. 9).

4. 3. 1 Mésto Dinkelsblihl ve stifedovéku

Mésto Dinkelsbuhl je v listing krale Rudolfa Habsburského z roku 1373 oznaceno jako
svobodné Fisské mésto.” PFesto bylo nékolikrat zastaveno pantim z Ottingen a
norimberskym hradnim pantim. Roku 1324 potvrdil Ludvik méstu vSechna kralovska a
cisafska privilegia.”® Mezi léty 1351-1398 ziskal Dinkelsbiihl od Karla IV. a Véaclava V. fadu
novych i obnovenych privilegii. Roku 1351 se mésto vykoupilo ze zéstavy hrabat z Ottingen.
2. ledna 1352 potvrdil Karel 1V. jako kral a 1. srpna 1355 jako cisaf méstu véechna privilegia
a prava a slibil mésto neprodat.®®' Kral Vaclav ptislibil v ptipadé smrti otce méstu ochranu jiz
v roce 1370°% a v roce 1387 potvrdil véechna kralovska a cisafska privilegia.”®® Kral
Ruprecht 26. ¢ervence 1401 nejprve anuloval vSechna privilegia, ktera kral Véaclav ,ke skodé

1“?®* ale jiz 14. srpna tého? roku znovu potvrdil véechna privilegia udélena

fise udéli
Karlem IV. a Vaclavem 1V.%%°

Dnesni podoba kostela sv. Jifi, puvodné romanského kostela sv. Bartoloméje, patfi konci

15. stoleti. S novostavbou bylo zapoc€ato v roce 1448 podle plant Nikolause Eselera von
Alzey starSiho. 17. fijna 1488 byl kostel biskupem Ulrichem von Augsburg konsekrovan a 18.

Fiina 1497 byl biskupem Janem vysvécen hlavni oltaf.?®

257

2os Inv. €. MA 1155, lipové dfevo, plvodni polychromie, zEasti odpadana. Rozméry: 93 cm x 75 cm x 40 cm.

Lipové drevo. — Nova polychromie. — Vyska: 75 cm, §itka: 58 cm, hloubka: 29 cm; postranice: 27 cm x 15 cm.
— Dal8i udaje v katalogu €. 35.
259 Bosl, Karl, Handbuch der historischen Statten Deutschlands, Bayern, Stuttgart 1961, s.132-133. — Nejstarsi
%gchované zprava o ,burgus Tinkelspuhel” pochazi z roku 1188.
Schnurrer, Ludwig, Die Urkunden der Stadt Dinkelsblhl 1282—1450, in: Bayerische Archivinventare 15,
;65356, s. 10.
oo Schnurrer 1956, s. 27, 29.
Schnurrer 1956, s. 42.
*%3 Shnurrer 1956, s. 67
5% Shnurrer 1956, s. 95.
2% |hidem
#% Ritter, Friedrich, Die St. Georgskirche in Dinkelsbiihl, Dinkelsbiihl 1912, s. 7.



41

4. 3. 2 Dinkelsbiihlska pieta v pramenech a v uméleckohistorické literature

Sousoéi je v literatufe obvykle datovano pogatkem 15. stoleti.”®” Richard Hamann vidi

v dinkelsbiihiské piet& ohlas piety Roettgen®® a srovnava ji s pietou z Deggingen®™ z doby
kolem 1330.7

Vétsina pisemnych zprav k oltafi Panny Marie pochazi z 15. stoleti.?”' Dozvidame se z nich
jména kaplanll a cenné informace o uplatnéni dinkelsbuhlske piety v liturgii.

Pieta dnes stoji na oltafi v pozdné gotickém ciboriu v zavéru choéru. Podle zaznami
karmelitanskeho klastera vénovala 1. ledna 1457 Margaretha, vdova po $evci Hansovi

1°2 a slibila, Ze svétlo bude

Mayerovi, na vécne svétlo pfed novym oltafem Panny Marie 1 f
hofet ve dne i v noci.?”® Oznaéeni -NOVy oltaf se velmi pravdépodobné vztahuje na nové
ciborium, vytvoFené podle plant architekta kostela Nikolause Eselera stariho.?’* Ciborium
neni v literature pfesné datovano. Rok 1457 by tak pfedstavoval ,terminus ante quem® pro
architekturu ciboria. Baldachyn stal plivodné pfi jiznim chorovém pilifi proti sakramentari.
Roku 1724 byl uzavien mfizi.?”® Od restaurace v roce 1859 se ciborium nachazi v chérovém
ochozu za hlavnim oltafem.?®

Jesté v roce 1457 zaplatila vdova Margaretha 1 florin k usporfadani vyroci smrti [Jahrtag]
manzela, Ctené a zpivané mse u oltafe Panny Marie pro zesnulého, sebe, své déti a dalsi
pibuzné.””” Pal florinu bylo ur&eno na vééné svétlo oltafe a pdl florinu dostali fadovi bratfi.
Jeden florin mél byt pro stejny ucel vyplacen i po smrti donatorky. 25. kvétna 1474 ,[Oswalt]
Berbing stiftet einen Jahrtag auf den Tag praesentationis Mariae in der Pfarrkirche zu D.

[Dinkelsbuhl] mit 1) einer gesungenen Vesper, 2) einer Messe am folgenden Morgen, 3)

57 Ritter 1912, s. 70 (,...das schon in der alten Kirche verehrte Vesperbild, ein Bild der frilhgotik in gedrungenen
Formen.”) — Christoffel 1928, s. 44. — Mader, Felix, in: KDB (5), Mittelfranken 1V, Stadt Dinkelsbihl, Minchen
1931, s. 44 (pfed 1430). — Horn, Adam, Dinkelsblhl, St. Georgskirche und Stadt, Flihrer zu Deutschen
Kunstdenkmalern, Miinchen 1952, s. 6 (um 1430).
298| andesmuseum Bonn. Vyska: 88 cm. Dfevo.
269 Vyobrazeni in: Baum, Julius, Deutsche Bildwerke des 10. bis 18. Jahrhunderst, Stuttgart 1917, s. 99, &. kat.
49.
%70 Hamann 1929, s. 362.
AT listopadu 1465: ,Johannes Echterdinger, Pfarrer zu D., beurkundet, da3 Engelhart Gerber, Kaplan der
Messe ULF in der Pfarrkirche zu D., ihm und seinen Nachfolgern als Pfarrer 1 fl Zins vermacht hat aus dem
Hause des Caspar Scholl des Goldschmieds (...) zu Ausrichiung eines Jahrtags flir sich, seinen Vater...”.
(Schurrer 1962, s. 51.) — 19. fijna 1477: ,Flaisch Hans zu Ehingen verkauft an Hans Beringer, Kaplan an ULF-
Altar in der St. Georgskirche zu D., 2 fl Zins ..." (Schurrer 1962, s. 105.) — 22. prosince 1496: ,Vor dem Bischof
Friederich von Augsburg und in dessen Konsistorium, in Gegenwart des Notars Meister Johanns Vischer von
Dinckelspiel, wohnhaft zu Augspurg, und des Ambrosi Buchelberger, alten Blirgermeisters zu D. als
Bevollmdchtigten der Stadt D. wird den beiden Priestern Meister Hans Lauchaimer und Mathis Stdcker zu
gleichen Teilen die Friihmesse und die Kaplanei des St. Marienaltars in der Pfarrkirche zu D. {ibergeben,
nachdem diese durch Resignation des Laurenzt Ruprecht, Licentiaten der heiligen Schrift, vakant geworden ist...*
Schnurrer 1962, s. 207.)

21| = florin (gulden)
273 schnurrer, Ludwig, Die Urkunden der Stadt Dinkelsbiihl 1451—1500, in: Bayerische Archivinventare 19,
1962, s. 24.
274 schnurrer, Ludwig, N6rdlingen und Dinkelsbuhl. Die Nachbarschaft zweier Reichstadte im Mittelalter, in:
Rieser Kulturtage 10, 2004 (2005), s. 304-305. Nikolaus Eseler d. A. Byl od roku 1442 &inny v Nérdlingen. Od
g%ku 1471 byl Nikolaus Eseler miadsi architektem dému sv. Jifi v Dinkelsbhl.

Ritter 1912, s. 16.

ZG Christoffel, Ulrich, Dinkelsbiihl, Augsburg 1928, s. 42.

" Schnurrer 1962, s. 28.

2
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einem gesungenen Amt mit Ministranten, 4) einer Nonmesse am Frauentag in der
Fastenzeit, zu halten durch einen Pfarrgesellen an ULF-Altar [Unser Lieben Frau-Altar],
wobei wahrend der Wandlung die Antiphon ,Hec est dies quam fecit dominus®” gesungen
werden soll...“*"® 3. nora 1489 zanechal Mathias Stocker, klerik augsburského biskupstvi,
tuto zavét: ,1) Er soll in der Karmelitenkriche zu D. vor ULF-Altar begraben werden,; dort und
in der Pfarrkirche soll mit der gesamten Priesterschaft der Totengottesdienst mit Vigilien und
Messen gehalten werden. ="

Tyto zpréavy potvrzuji, Ze dinkelsbiihiska pieta, podobné jako pieta v dému sv. Stepana ve

Vidni, byla v 15. stoleti soucasti zadusni mse.

Podle Mégelinovy kroniky potila socha pred vjezdem Gustava Adolfa do mésta v roce 1632 a
podruhé v roce 1706 na svatek Sedmi bolesti Panny Marie krev a vodu.?*® Mégelinovu
kroniku doplnuji dalsi zpravy jednoho luterdnského spisu z roku 1712. Zde se doCteme, Ze
pieta byla jiz ve starém kostele obzvlasté uctivana a zZe k ni byly konany pouté z Elwangen a
Herrieden.”' Po uvedeném zazraku v roce 1706 pouté stale vice silily. Poutnici s sebou
pFinadeli mnozstvi dark( a malé sosky piety, které nechavaly vysvétit knézem.” Na veduté
z roku 1750 se pieta vznasi nad bo&nim pohledem chramu sv. Jifi.*® Jiz v roce 1495 se
magistrat a méstané nechtéli spokoijit s jednim knézem pro oltaf Panny Marie.”®* Druhou
prebendu potvrdil papez Alexander . bulou ze 12. prosince 1495.2%° 22, prosince 1496
predal tento Ufad za pFitomnosti notafe augsbursky biskup Friedrich dvéma knézim, Hansovi

Lauchaimerovi a Mathisovi Stéckerovi.?®®

2’8 gchnurrer 1962, s. 89. (Kopiaf karmelitanského klastera).

"9 Schnurrer 1962, s. 165 (Kopiaf karmelitanského klastera).

*% Ritter 1912, s. 15, cituje z Mégelinovy kroniky: : 1706 haben die Catholiquen folgende Begebenheit Sffentlich
ausbrechen [...] lassen: Den 29. May gegen Abend um 3 Uhr ist in der ganzen Statt ein Gahlings Gerticht
entstanden, das Marienbild auf dem Frauenaltar in der katholischen Kirche schwitzte, und zwar anfénglich Blut,
nachgehends aber, da das Blut ausgegangen, nur blof3 Wasser, daher ein groBBer Zulauf von Geistlichen und
Weitlichen, Hohern und Niedem, Evangelischen und Catholischen dahin geschehen, dieses miracul mit
anzusehen, da dan einige solchen als gesehen, andere aber solches nicht gesehen zu haben asservirt; dem aber
sei wie ihm wolle, so hat der Zulauf lange in die Kapl! hinein gewdhrt und haben sich viele Leute mit Lichtern und
Laternen eingefunden und ihre Devotion mit beten, weinen und klagen und dies letztere zwar deswegen bezeigt,
weil kurz vor des Schwedenkdnigs Herkunft im vorigen seculo und darauf vorgenommener Ausmusterung dieses
Bild eben dergleichen Voranzeige solle getan haben. Es hat sich auch nachgehends der Anlauff um so viel
vergrofert, als dieser Vorgang in offenen Druck von den Catholischen (denen bald hernach von einem
Evangelischen in der sogenannten Wallfahrt zu diesem Wunderbild begegnet worden) gebracht und an Sonn-
und Festabenden eine halbe Stunde vor Thorsperren das Volk durch ein Glockenzeichen in groBer miange
zusammen gelocket und vor dem Bild das Ave Maria, Litaney und anderes abzubeten der Anfang gemacht und
um so eifriger damit continuirt worden, als im darauffolgenden Sept. der schwedische Einfall in Sachsen dem
ganzen Reich nicht geringe Besorgnis von weiteren Procef3en causirt, hiesige Stadt aber besonders in der
grof3ten Gefahr darum zu sein von denen Catholiqguen geglaubt worden ist, weil das Schwitzen dieses
Marienbilds immer je mehr und mehr zuzunehmen vorgegeben und daraus der sel. Jungfrau Maria zum voraus
bezeugendes grof3es Mitleiden (ber die bevorstehende schwedische grausame Verwlistung geschlossen werden
wollen.“

*%1 Ritter 1912, s. 16.

°% Ritter 1912, 5. 17.
293 Ritter 1912, obr. s. 9.
*% Ritter 1912, 5. 16 a 31.
2% Ritter 1912, 5.31.
88 gehnurrer 1962, 5. 207.
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Prvni prebendu k oltafi Panny Marie zalozila roku 1387 Agnes Peysser a jeji muz Heinrich
Bul.®*” U oltéfe byla slouzena miuvena a zpivana mse ,unser frauen®. Datum zalozeni prvni

prebendy 1387 by tak pro vznik piety pfedstavovalo termin ,ante quem®.

4. 3. 3 Popis sochy

Pieta je stejné jako piety v Norimberku a v Allersbergu ze dfeva. Je pouze 72 cm vysoka a
tedy nejmensi ve skupiné. Jeji polychromie je nova. Trlin nepravidelného pldorysu se sklada
z vlastniho sedadla a z pfedstupujici desky pod nohama Panny Marie a Krista. Deska vpravo
pfe¢niva a je rovné zakoncéena. Postranice triinu jsou pomérné Siroké a zdobi je jednoducha
slepa kruzba v podobé dvou lomenych oken s trojlalokem v horni obloukové ¢éasti.

Mariin trup se jen mirné vytaci z osy vpravo. Marie podpira Krista pod pravym ramenem a
svou levou ruku zlehka klade na Kristovy zkfizené ruce. Jeji prsty jsou mékce zabofeny do
Kristovy kiize. Kotniky na rukou jsou znazornény, podobné jako u piet v Allersbergu a

v norimberském muzeu, malymi dilky. Mezi Mariinymi koleny vytvari drapérie ,zastérovy
motiv®. Pravé koleno je mohutné&jsi a umisténo o néco vys. Stejné jako u norimberskée piety
se i zde tvar prstli Mariina praveho chodidla se protlacuje skrze klzi stfevice (obr. 12).
Rubova strana plasté v oblasti kolen, Mariiny levé paZe a hlavy je zdobena neobvyklym
pravidelnym perforovanim. Pohled Marie neni ur€en ani Kristu ani véficimu. Jeji hlava je
vzhledem k proporcim celé skupiny nadmérneé velika.

Kristlv trup je v diagonalni poloze a mirné natoCeny k divakovi. Nohy jsou v kolenou
pravouhle ohnuty a jejich velika chodidla spocivaji bez podiozeni cipem plasté pfimo na
pfedni desce trinu. Ve vztahu k hrudniku jsou stehna pfilis tenka. Hlava Krista je zaklonéna
dozadu a v tfictvriecnim profilu natoCena k véficimu (obr. 11). Z mohutného hrudniku
vystupuji zebra. Krev vytékajici z Kristovy rany v boku je vypracovana plasticky do podoby

hroznu.

4. 3. 4 Srovnani dinkelsbiihiske piety s pietou v Germanském narodnim muzeu

v Norimberku a s pietou v Allersbergu

Oblicej dinkelsbihlské Panny Marie (obr. 10) je velmi podobny tvafim allersberské a
norimberské Marie. Je kulatéjsi a ve vyrazu umirnénéjsi. Shodny je tvar daleko od sebe
posazenych o&i s dolt sméfujicimi vnéjsimi koutky, dve vertikalni vrasky na Cele, seviena
Usta a vystupujici brada. Hlavu ramuje rouska tr¢ici ve velkych vinach pfed ¢elem Panny
Marie. Zvinéné prameny vlastl jsou podfizeny tvaru rousky, tak jak tomu bylo u allersberské
sochy. Neobvykly motiv protlacovani prstd skrze tenky material stfevice ma dinkelsbihiska

socha spoleCny s pietou v norimberském muzeu.

%7 Ritter 1912, 5. 16 a 31.
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Pro pravidelné dirkovani na rubove strané plasté nenachazime v socharstvi 14. stoleti zadné
srovnani. Vyraznym zaklonénim nepodepfené Kristovy hlavy a plastickym hroznem krve
pfipomina dinkelsbiihiska socha porynské mysticke piety, napfikiad jiz zminénou pietu
Roettgen. S eucharistickym motivem hroznu krve se setkame také u nékterych ¢eskych
piet.?®® V obdobi krasného slohu je krev obvykle zndzornéna pouze v barvé. Ornament
postranic s dvéma lomenymi okny ma pieta v Dinkelsbihlu spoleény s nejstarsimi Ceskymi
horizontalnimi pietami.?®® Tém je socha blizka také zvinénim Mariiny pfed oblice;
pfedstupujici rousky, fysiognomii obliceje se dvéma vertikalnimi vraskami na cele,
zastérovitym motivem mezi Mariinymi koleny?, podpiranim Krista pod lopatkami a

pravouhlym pokréenim Kristovych nohou.

4. 4 Zavér

Vztah zde pojednanych tfi piet k sochafstvi v Cechéach byl nastinén v jednotlivych kapitolach.
Vzhledem Kk historickym vztahdm Norimberka a Prahy v této dobé a vzhledem k Cilé vyméné
umeéleckych forem mezi obéma centry, nejsou tyto analogie prekvapivé. Piety
v Germanském narodnim muzeu, v kostele V8ech svatych v Allersbergu a v kostel sv. Jifi v
Dinkelsbuhlu spojuje fada stylovych a motivickych shod. Norimberské pieté ma nejblize pieta
v Allersbergu, kterou zarover vyznaduje vy$si kvalita zpracovani. Ze tyto dvé piety vzniky
v téze dilné, je vzhledem k vySe uvedenym analogiim velmi pravdépodobné. Rozdily mezi
obéma sousosimi je mozné vysvétlit jejich odliSnou dobou vzniku, pozadavky objednavatele
a rliznym umisténim obou soch. Ubytek objemu v Fezb& Kristova t&la i drapérie a urgité
deformace ve tvafich norimberského souso$i naznacuji, ze je nejmladSim clankem ve
skupiné. Dinkelsbuhlska pieta, ktera se od norimberské a allersberské odlisSuje velikosti a
kompozici, vznikla pravdépodobné v dobé zaloZeni prvni prebendy u oltafe Panny Marie
v roce 1387 nebo kratce pred timto datem. Dataci do 80. let 14. stoleti podporuji uvedené
vztahy k ¢eskym pietam 70. a 80. let 14. stoleti. S norimberskym sousosim ji spojuje nejen
fyziognomie Mariiny tvafe, ale také neobvykly motiv protlacovani prstl zkrze kiZi strevice.
ZdlUraznovani nékterych télesnych partii je spolecné véem tfem pietam. Tvar Krista je fezbou
oc¢i a tvarem vousu zase velmi blizka obliceji allersberského Krista. Pietu v Allersbergu, ktera
stylové nejlépe odpovida vrcholné fazi krasného slohu, je mozné datovat do doby kolem
1400/1410. Tato pieta navazuje Ctvercovym obrysem a vodorovnou polohou Kristova téla na

starSi horizontalni piety 70. a 80. let 14. stoleti. Nelze vyloucit, ze jeji fezbar tyto piety znal a

288 Napfiklad na pieté v basilice sv. Jifi na Prazském hradé&, z kostela sv. Magdalény ve Vratislavi a na pieté

v kostele sv. Ducha v Praze.

289 Piety z kostela sv. Magdalény ve Vratislavi, v Klosterneuburku u Vidnég, v kostele sv. Jakuba v Praze,

v dominikanském kostele v Landshutu a dalsi.

290 Zast&rovy motiv maji piety u sv. Jakuba v Praze, pieta z Teplé v Narodn{ galerii, pieta v kostele sv. Ducha

v Praze, pieta v dominikanském kostele St. Blasius v Landshutu nebo ,velk&" pieta z Admontu v Joanneu v Grazu
(inv. &. P 39).
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nebo ze se poucil na pietach z Cech do Bavorska importovanych. Prekvapivou analogii pro
tvar allersberskeho Krista predstavuje obli¢ej difevéné sochy sv. Jifi v Bavorském narodnim

muzeu.

Ukazalo se tedy, ze umeéleckohistorické zafazeni norimberské piety jako ,Salzburg“ nebo
~Prag” je nedostatecné a vychazi z dohadud a nepfesvédgivych srovnani. Nejblizsi analogie
pro norimberskou pietu pfedstavuji dvé stfedofrancké sochy, pieta v Allersbergu a pieta v
Dinkelsbuhlu. Norimberské sousosi Ize povazovat za produkt domaci francké dilny tvorici v
ramci mezinarodniho slohu, pfedevsim v rdmci kontakt dvou stfedoevropskych uméleckych
center Prahy a Norimberka. Nabizejici se situovani dilny do Norimberka nelze, vzhledem

k chybé&jicimu srovnavacimu materialu, potvrdit.
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5 Pieta ve farnim kostele svaté Trojice v Hagelstadtu u Rezna — import z Cech
nebo dilo domaci produkce?

5. 1 Pieta ve farnim kostele v Hagelstadtu*®’

5. 1. 1 Dosavadni uméleckohistorické badani k pieté v Hagelstadtu

Kvalitni kamenné pieté v Hagelstadtu (obr. 14) nevénovala dosud uméleckohistoricka
literatura dostateénou pozornost. Poprvé je zminéna v soupisu pamatek Bavorska z roku
1910.% Nové vydani Dehiovy pFirucky pamatek v Némecku z roku 1991 pietu neuvadi
viibec. V knize Wilhelma Pindera®® z roku 1924 tvoFi soucéast kratkého vyétu si blizkych piet.
Na vyznam piety v Hagelstadtu (Hohenbergu) upozornil poprvé Albert Kutal ve své studii

LK problému horizontélnich piet* v ¢asopise Uméni z roku 1963.2°* Kutal pfedpoklada
spolecny dilensky plvod piety v Hagelstadtu s pietami v mnichovském kostele Panny Marie
a v Altenstadtu-Feldkirchu. Jeho nazor o zavislosti téchto soch na horizontalnich pietach
prejima roku 1977 Gerhardt Schmidt.*®® Dieter GroBmann uvadi v katalogu k vystavé Stabat
Mater, konané v roce 1970 v Salcburku a vénované ikonografickému tématu piety, pietu

v Hagelstadtu (Héhenbergu) v katalogovém hesle k pieté v Altenstadtu-Feldkirchu.**® Cituje
pfitom Alberta Kutala, ale nesouhlasi s jeho navrhem dilenského vztahu s pietami

v mnichovské Frauenkirche a v Hagelstadtu. Podle GroBmanna patfi pieta ve Feldkirchu-
Altenstadtu k paralelnimu a pieta v Hohenbergu (Hagelstadtu) k trojpaprskovemu typu, tedy
dvéma zakladnim typtm v GroBmannové déleni piet. Také Karl Heinz Clasen dal
hagelstadtskou pietu ve své knize Der Meister der Schénen Madonnen z roku 1974 do
souvislosti s pietou v mnichovském kostele Panny Marie. Obé piety povazuje za prace Mistra

mnichovské piety a datuje je kolem 1430.%%

5. 1. 2 K novému umisténi sochy
Pieta, dosud znama jako pieta v Héhenbergu, je dnes umisténa na konzole na jizni sténé
moderniho farniho kostela v Hagelstadtu. Pavodné stala na severnim bocnim oltafi kostela

Navstiveni Panny Marie v Hohenbergu nedaleko Hagelstadtu. Poté, co byl v letech

91 Hagelstadt u Rezna, farni kostel svaté Trojice (pivodné v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Hohenbergu). —

Lity kamen. — Vyska: 58 cm, §itka: 58 cm, hloubka: 26 cm, postranice: 28,5 cm x 14 cm. — Dalsi Udaje v katalogu
c. 7.

2% Mader, Felix, in: KDB (2), Die Kunstdenkmaler von Oberpfalz und Regensburg XXI, Bezirksamt Regensburg,
Minchen 1910, s. 86.

2% pinder, Wilhelm, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance, Potsdam
1924, s. 174.

29 Kutal 1963, s. 336-337. — tyZ, Vystava Sabat Mater v Salcburku, in: Uméni 19, 1971, s. 409.

29 Schmidt, Gerhardt, Die Vesperbilder um 1400 und der Meister der ,,.Schénen Madonnen®, in: Osterreichische
Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 1/2, 1977, s. 106.

2% GroBmann, Dieter, in: Stabat Mater, Maria unter dem Kreuz in der Kunst um 1400, Salzburg 1970, s. 63.

7 Clasen, Karl Heinz, Der Meister der Schénen Madonnen. Herkunft, Entfaltung und Umkreis, Berlin 1974, s.
143, 148, 208, obr. 408.
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1969-1971 postaven novy farni kostel v Hagelstadtu, byla pieta pfenesena, spolu s dalSimi
sochami, pozdné gotickou madonou a dvéma dievénymi reliéfy sv. Barbory a sv. Katefiny

z konce 15. stoleti, do jeho zabezpelenych prostor.

5. 1. 3 Historie mista Héhenbergu v pramenech

Zéklady hlavni lodi a véZe kostela Navstiveni Panny Marie v Héhenbergu jsou romanske.
Roku 1213 v&noval fezensky biskup Konrad 1V. Héhenberg fezenskému $pitalu sv. Jana.?®®
Do té doby patfil ,Hochenperch” jedné z nejstarsich bavorskych slechtickych rodin, hrabatim
von Teyspach und Frontenhausen.?® Ve stfedovéku byl dalezitym poutnim mistem.

Z prament je znamo, Ze jiz ve 13. stoleti pfichazelo do farniho kostela na svatek
Nanebevzeti Panny Marie mnoho lidi.*® Od samého po&atku zde ptisobil kaplan (plebanus),
placeny fezenskym $pitdlem. Kaplan je uvadén jesté v matrice fezenske diecéze z roku
1433, kdy byl ;Hoehenperg® soucasti dékanatu Schirling.*”' Jako prvni je v pramenech
$pitalu zmifovan ,frater Chunradus® roku 1296, v roce 1340 bratr Berthold.*** Roku 1344
osvobozuje Ludvik Bavorsky Hohenberg od povinnosti pohostinstvi, dani a od tzv. Bede.*®
Priblizné od poloviny 14. stoleti spravuji Héhenberg hofmistfi placeni Spitalem. V roce 1371
se spravce dvora ,,Charl der Smyt“ vzdava veskerych narokd na Héhenberg.’** V letech
1408-1428 byl dvlr zastaven Heinrichovi Nothaftovi zu Wernberg, zastupci (1408-1424) a
pokladnikovi dolnobavorského vévody ve Straubingu.®*® Poté byl Héhenberg rozdélen na dva
mens$i dvory s vlastnimi spravci. Roku 1435 byl pro kostel zakoupen misal.’® V roce 1438 a
1590 je uvadén jako farnost, ale v roce 1508 a 1526 jako kostel filiacni, podfizeny farnosti
Langenerling.®”” Roku 1596 si vévoda Albrecht V. vyzadal podrobnou zpravu o Héhenbergu.

«08 3 fara, kde

Z ni se dozvidame, Ze v této dobé se zde nachazely dva dvory, jeden ,Sélde
,noch vor zwanzig Jahren ein Pfarrer wohnte**® V 15. stoleti byl H6henberg jiz ,Hofmarkt“ a
patfil do spravy Heidau.®"® Matrika biskupstvi z roku 1666 miuvi o kostelu jako o ,deserta et

nullius parochiae“®"" Podobné vizitaéni protokol z let 1589-90: ,Haec ecclesia non videtur

208 Ried, Thomas, Codex chronologico-diplomaticus Episcopatus Ratisbonensis, 1816, s. 305. — Dirmeier, Artur,

Das St. Katharinenspital zu Regensburg von Stauferzeit bis zum Westfélischen Frieden (Disertatni prace),
Regensburg 1998, s. 498. — Patrocinium sv. Katefiny pfijal 8pital aZ v prvni poloving 19. stoleti. (Dirmeier, Artur,
Die Spitalkirche zu Regensburg, Mauscleum der Zant, Regensburg 2000, s. 31.)
#% schnirle, Josef, Beitrage zur Geschichte der Pfarrei Langenerling, in: Kalender fur katholische Schriften aus
das Jahr 1915, Sulzbach, s. 68.
%0 Ried, Thomas, Codex chronologico-diplomaticus Episcopatus Ratisbonensis, 1816, s. 432. — Dirmeier 1998,
s. 498.
%1 Ried, Thomas, Geographische Matrikel des Bistums Regensburg nach alphabetischer Ordnung der
?rfC)fZarreyen, Regensburg 1813, s. 413.
Dirmeier 1998, s. 503.
%93 Dirmeier 1998, s. 499. — Bede (Bitte) = dar mésta ve 14. a 15. stoleti.
%% Dirmeier 1998, s. 503.
%% pirmeier 1998, s. 504.
% pirmeier 1998, s. 498.
807 Mai, Paul, Matrikel des Bistums Regensburg, Regensburg 1997, s. 333.
308 Jako ,S0lde” byl oznacovan velmi maly dvir o veikosti pfiblizné 1/8 dvora.
%% pirmeier 1998, s. 501.
%1% pirmeier 1998, s. 501.
" schnirle 1915, s. 68.
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domus DEI, sed mera spelunca et desertum. In tabernaculo videre licet monstrantiam, vasa
eucharistiae cuprea sine sacramento, altaria sacra, imagenes, mappae, fenestrae, scamna,
scabella omnia fracta et diruta, nullum vexillum, coemeterium multis in locis omnino cecidit,
bruta obique ingrediuntur...et nisi tempestive prospiciatur de restauratione, temendum est,
ne totum corruat.”®’* Zda byla pieta v dob& svého vzniku objednana pro kostel Panny Marie,
z prament nevyplyva. Do inventare kostela z roku 1442, sepsaného spravcem Spitalu sv.
Jana Ulrichem Obserem, zanesena nebyla.®"® Roku 1813 prodal majitel dvora Xaverius
Kammermeier Hoéhenberg knizatim Thurn und Taxis.®'* Kupni smlouva se vybavenim

kostela nezabyva.

5. 1. 4 Polychromie a stav sochy

Hagelstadtska pieta byla alespor dvakrat pfemalovana. Posledni vrstva polychromie je

z 20. stoleti. Nékteré starsi fotografie z 1. poloviny 20. stoleti dokumentuji polychromii jesté
starsi, pravdépodobné barokni.*'® Az po barokni pfemalb& musel byt urazen zahyb plasté
Panny Marie vpfedu nad sokiem, protoZe, jak ukazuje starsi fotografie, na tomto misté
polychromie chybi. Urazena a nové dopinéna je Kristova brada. Dal$i poskozeni se nachazi
na tranu, horni zadni roh levé postranice byl urazen a znovu pfipevnén. Praveé postranici
chybi spodni zadni roh. U leveého Kristova chodidla chybi prsty, které byly dodatecné
domalovany. Lze pfedpokladat, Ze plvodni polychromie odpovidala barevnému kanonu doby

kolem 1400°'.

5. 1. 5 Popis sochy

Pieta v Hagelstadtu (obr. 14) je z litého kamene, trin je plny a zada jsou vypracovana.

Je 58 cm vysoka a stejné Sirok4, hloubka je 26 cm.

Marie sedi témér vzptimené, na vahu Kristova téla reaguje pouze nepatrnym vyto¢enim
trupu vlevo a sklonem hlavy. Levici s nataZzenymi prsty klade Marie na hrudnik a pravou
rukou podpira Krista pod krkem. Jeji pravé koleno je umisténo o néco vys nez leve a
Kristovo télo se tak dostava do mirné diagonaini polohy. Jeho zada jsou podiozena vnitini
stranou Mariina plasté. Drapérie v doini partii sochy je ¢lenéna dvéma misovitymi zahyby
mezi Mariinymi koleny a nékolika trubicovymi zahyby, které spadaji z kolen. Z levého Mariina
kolena smétuji zahyby diagonalné vpravo i vievo. Plast se pfi zemi rozevira a odhaluje cip
Mariina spodniho roucha. Obvykle vy€nivajici stfevice jsou v pfipadé hagelstadtské piety

zcela zakryty drapérii.

%12 Mai, Paul, Hechenperg, in: Das Regensburger Visitationsprotokoll von 1589/90, Regensburg 2003,

in; Beitrdge zur Geschichte des Bistums Regensburg 12, 2003, s. 400-401.

313 Archiv Spitalu sv. Katefiny v Rezné, inventaf RAHC c. 4.

%% Eiirst Thurn und Taxis Zentralarchiv, DK 1157, Act 88/606, 23, Regensburg 1812.
315 gnimek v Gléanku Alberta Kutala z roku 1963, s. 337.

%76 Viz kapitola 6. 1. 8
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Mariina rouska je tvofena tfemi jen malo pfed ¢elem predstupujicimi vinami a po stranach
nékolika dopfedu tréicimi trubicovymi zahyby, které pfi pohledu ze strany zakryvaji Mariin
oblicej. Zarmutek Panny Marie se odrazi v mimice jeji tvafe a v zasmusilém pohledu, ktery
nesmeérfuje ani ke Kristu ani k divakovi (obr. 15). Marie je zcela pohrouzena do svého smutku,
jeji drobné rty jsou pevné seviené, oci stérbinovité pfiviené a mezi svrastélym obocim se
uprostfed Cela utvofily dvé drobné vertikalni vrasky.

Kristus lezi témér vodorovné, ruce ma zkfizené, pravou pfes levou. Jeho nohy jsou pokréené
a chodidla spocivaji na cipu Mariina plasté. Trup je vyboCen z osy vpravo a zaroven se
mirné vytaci dopfedu k véficimu. Rana v boku je tak 1épe viditelna. Kristovo télo je pomérné
kratké a §tihlé, hrudnik je plochy. Nékteré detaily jako vrasky u vnéjsich koutkl oci, na
vickach a na Cele a jemné praminky vousu jsou ryty velmi peclivé (obr. 16). VInité Kristovy
vlasy spadaji na zada a jednotlivé prameny jsou ukonceny velkymi $neky, ktere nelezi
plosné, nybrz se stavi jakoby na hranu $neci ulity. Trnova koruna je spletena ze dvou prutd.
Polozaviené o&i vystupuji z hlubokych ocnich jamek, v otevienych ustech vidime horni i
dolni fadou zubt.

Socha ma neobvyklou vystavbu trinu. Sklada se z vlastniho sedadla obdélného pldorysu a
nepravidelné podlozky pod Mariinyma a Kristovyma nohama, ktera nahradila v te dobé
béznou pfedni desku trinu. Pfi pohledu zleva vidime naznak této desky, kratky vybézek

s okosenymi hranami, na ktery navazuje nepravidelna podlozka v podobé jakéhosi pahorku.
Tento utvar, dnes odliSeny hnédou barvou, pravdépodobné pfedstavuje zemi, misto Kristovy
smrti na hofe Golgaté. Obé postranice triinu jsou zdobeny jednoduchou slepou kruzbou

v podobé pulkruhového okna s vepsanym trojlalokem v koruné.

5. 1. 6 Gesto kladeni Mariiny levice na hrudnik

Bolestneé gesto kladeni Mariiny levice na hrudnik se v Bavorsku objevuje poprvé na pietach

v Landshutu a v Mnichoveé. Toto gesto je tfeba odliSovat od gesta brani rousky k osuseni slz,
které ma jiny vyznam.”'” V piipadé piet v Hagelstadtu, Mnichové a Landshutu se Marie rukou
pouze dotyka hrudniku, kde je koncentrovana jeji bolest. Bolestné gesto kladeni levice na
hrudnik je, vedle kladeni si dlané na tvaF, obvyklym gestem zarmutku postavy sv. Jana na
ukfizovani. V nékterych pfipadech neklade Marie svoji levici vibec na roudku, ale pouze na
plast.*’® V gestu kladeni levice na hrudnik tedy rouska nehraje zadnou roli. V Cechach se

s timto gestem poprvé setkame na pieté v Lodhéfové®'® u Jindfichova Hradce a pozdéji na

320

sternberské piet&®™® nebo na pieté z Narodniho muzea®' v Praze. Pieta v Lodhéfové je

817 yiyznam gesta suseni siz byl vysvétlen v kapitole 5. 1. 5.

%18 Naptiklad Oplakavani Krista z Tynského chramu v Muzeu hi. mésta Prahy (inv. &. 8.910), pieta v Narodnim
muzeu ve Vratislavi (inv. €. XI 156)

%19 Novodoba replika. — Literatura: Kroupa 1994, s. 144.

%29 Tzv. Kfivékova pieta z dému v Olomouci, dnes v Arcidiecéznim muzeu v Olomouci (dFive ve sbirkdch muzea
na hradé v Moravském Sternberku). — Provenience neznama, z okoli Olomouce?. — Vapenec, vzadu
vypracovana. — Vy$ka: 76 cm. — Literatura: Kutal 1949, s. 72; 1951, s. 145; 1962, s. 108; 1963, s. 352; 1970, s.
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novodobou kopii, ale jeji original bezpochyby patfil k nejstarsim horizontalnim pietam

v Cechach. Nemuzeme tedy souhlasit s Dietrem GroBmannm, kdyz tvrdi: ,,Da dieses Motiv
bei den Horizontalen Pietas im bohmischen Kénigreich liberhaupt nirgends erhalten ist, féllt
es hier um so mehr auf.**? S kladenim Mariiny levice na hrudnik se v Bavorsku setkdme
jesté jednou na z Cech importované pieté ze Seeonu, které je, nejen timto gestem, velmi
blizka Sternberska pieta, dnes uloZzena v depozitafi Arcidiecézniho muzea v Olomouci.
Oblibu tohoto bolestného gesta v Hornim a Dolnim Bavorsku dokladaji mladsi piety

v Moosburgu®®, v fezenském dému®*, v Niederschneidingu®?® u Straubingu nebo

v Gehersdorfu®?®.

5. 1. 8 Polychromie piet krasného slohu

Pavodni polychromie se dochovala napriklad na pietach v Klosterneuburgu u Vidné,

v basilice sv. Jifi v Praze, ve sbirkach hradu Kreuzenstein, v kapli klasterniho kostela v
Garstenu, v bavorskem Pfettrachu, v mnichovske Frauenkirche a na pieté ze Seeonu, na
pieté z GoOM3, z Admontu |, v kostele sv. Daniela v Celji a v kostele sv. Alzbéty v Marburku.

V obdobi krasneho slohu se v podstaté vyskytuji dvé barevne varianty; v prvnim pfipadé
prevazuje bila barva, Marie je odéna do bilého spodniho $atu a do bilého plasté, rovnéz trin
je bily, v druhém pfipadé ma Marie Cerveny Sat a bily plast, trdn byva hnédy, ale mize byt i
bily. Rubova strana plasté je vzdy modra, nékdy je modra i vnitini strana Kristovy rousky.

Bézny barevny kanon v obdobi krasného slohu je nasledujici**’:

Podklad: Seda, bila, minimalné éervena

Inkarnat Panny Marie: Cervena s bilymi slzami, které stékaji po tvafich (ne plasticke slzy),
lesk

Inkarnat Krista: zlutozelena, misty do Cervena, cervené kapky krve

Kristova bederni rouska: bild — mat, zlacené plisé, nékdy modra rubova strana

Plast’ Panny Marie: bila — mat, Siroky zlaty okraj, rubova strana plasté modra (u dfevénych
soch na ¢erném podkladé)

Mariin $at: bila — mat s Sirokym zlatym okrajem nebo &ervena barva®®

Mariina rouska: bila — mat, na plisovaném okraji zlato, ¢ervené kapky krve

Mariiny viasy: zlatd — mat

161, €. kat. 216; 1971, s. 411; 1972, 5. 499. — Paris 1957: L'Art ancien , ¢ .kat. 184. — Homolka 1963b, s. 431. -

Schmidt 1977, s. 97. — Homolka 1978, s. 39. — Schultes 1992, s. 81.

2;; Piea v NG v Praze, inv. €. P 4672. — Provenience: z Narodniho muzea. — Lipové dfevo. — Vyska: 70 cm.
GroBmann 1990, s. 169.

93 Katalog €. 13.

%4 Katalogu &. 12.

95 Katalog €. 17.

%26 Katalog €. 30.

%27 K polychromii piet: Koller/Bacher 1970, s. 190-191.

%28 pigta v Klosterneuburgu (inv. €. Pl 19), v Mnichové-Frauenkirche, pieta v Gernamskeém narodnim muzeu

v Norimberku (inv. &. Pl. O. 2801).
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Viasy a vousy Krista: hnéda
Sokl a trnova koruna: zelena, v pfipadé, Ze Mariin spodni $at bily, byva i sokl bily
Tran: slepé kruzba postranic je vétSinou bila nebo hnéda na ¢erveném pozadi nebo jsou

postranice mramorovany.

5. 1. 9 K problematice litého kamene

Vétsina dochovanych soch krasného slohu je z pFirodniho nebo litého kamene. Vyhradni
pouziti kamene souvisi s aktivitou huti ve druhé poloviné 14. stoleti. Uplatnéni difeva
ustupuje v této dobé do pozadi, na vyznamu nabyva opét ve 2. ¥ 15. stoleti. Piety a madony
prvotfidni kvality jsou obvykle z pfirodniho vapence, jehoz zrna jsou mensi nez 0,1 mm. U
nékterych druhl védpence nejsou jiz jednotliva zrnka okem viditelna, jako napfiklad u
nékterych vapenct Jury, Dolomitd nebo u opuky z prazskych lom( Kopanina a Bila hora.
Geologie oznacuje jemnozrnny vapenec jako mramor. Ten je nutno odliSovat od oznaceni
pro leétény vapenec v kamenické praxi.**°

U fady piet a madon na Uzemi dnedniho Némecka, Rakouska a Polska je tfeba pocitat

s importy. Pouzity kamen je vétsdinou jiného sloZeni nez kamen obvykly v sochafske tvorbé
dané oblasti. Formalné ptsobi tyto sochy ve svém okoli cizorodé. Pfeprava kamennych
bloku je v pFipadé opuky a litého kamene problematicka, oba materidly jsou velmi kiehké.
Opuka musi byt opracovana ve vihkém stavu a prakticky transport neumoznuje. Lze tedy
predpokladat, Zze sochy byly exportovany jiz hotove.

Vedle vapence byl pouzivan lity kamen, mlety a nasledné lity kamen. Podle Aloise
Kieslingera byly odlévany kamenné bloky (Gussstein), které byly nasledné opracovavany

%0 0d vapence se lity kdmen odliduje drobnymi puchyrky

nebo se lilo do formy (Steinguss).
na povrchu, vzniklymi litim, které se po kone¢ném opracovani sochy projevuji jako nepatrné
jamky. Podobné jako pfirodni kamen mUze byt rizného zabarveni. V némecké
kunsthistorické literature se setkame s rlznymi oznacenimi, jako napfiklad ,,Steinguf3®,
.GuBstein“, ,Kunststein®, ,Steinmasse”, ,kinstlicher Stein“, ktera problematiku spiSe
znejasnuji.

Manfred Koller se domniva, zZe v pfipadé piet byl pro narocnost odliti slozite kompozice
pFirodni kamen uprednostriovan.*' Dochovany material tuto domnénku nepotvrzuje. Zastava
otazkou, zda byly odlévany celé kamenné bloky a z nich nasledné tesana socha, jak

predpokladal Alois Springer® a po ném Manfred Koller®*, nebo zda byly sochy lity

%29 Kieslinger, Alois, Die nutzbaren Gesteine Salzburgs, Salzburg 1964, s. 379.

%0 Kieslinger 1964, s. 379.

33! Koller/Bacher 1970, s. 189.

332 Springer, Louis Albert, Die bayrisch-6sterreichische SteingufB3plastik der Wende vom 14. zum 15.
Jahrhundert, Dissertation Leipzig 1936, s. 33.

%33 Koller, Manfred — Paschinger, Hubert — Richard, Helmut, Untersuchungen zur GuB-Steintechnik des
Spatgotik in Mitteleuropa, in: Restauratorenblétter 18, 1998, s. 86.
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technikou ztracené formy, jak navrh! Kurt Rossacher®*. Rossacher také uvadi priklad liti
sochy ze dvou casti. Moznosti uziti techniky liti do vicedilné sadroklihové formy Rosacher
nejprve zpochybnil z toho divodu, Ze se nam nezachovaly zadné sochy, které by pochazely

336

z jedné formy.**® O rok pozdsji pide, Ze u madon z Hallstattu®® a ve farnim kostele v Bad

Ausse byla technika sadroklihové formy pravdépodobné pouzita. V pFipadé madon Colli**” a
madony v Louvru®®®, které jsou replikami Krumlovské madony, pouziti jedné formy vylougil.®*
K myslence pouziti techniky ztraceného vosku se pfiklani ve své knize ,Die Pieta“ rovnéz
Johannes Neuhardt.®* Mafred Koller proti tomu namita, ze technika dvoudilné formy nebyla
jeété v dobé kolem 1400 vyvinuta.®"'

Zda se, ze technika littho kamene byla na pocatku 15. stoleti bézna pravé v Solnohradsku a
hornim Rakousku, tedy v oblastech s nedostatkem snadno opracovatelného pfirodniho
kamene. V literatufe je tento fakt zdUraznovan a krasné madony a piety z litého kamene jsou
potom automaticky oznacovany jako salcburske prace.

Casto se s oznacenim lity kamen setkame i tam, kde se jedna o pfirodni vapenec. Pietu

z GOR oznacil Alois Springer ve své disertaéni praci jako ,Mortel-Steinguf3“. Po rozboru
kamene se ukézalo, Ze se jedna o kvalitni pfirodni vapenec.’* Podobné& oznadil Dieter
GroBmann v katalogu salcburské vystavy Stabat mater material piety z Lorchu, z porézniho
Sedého az cerného materialu, jako ,terra nigra®.**® Rozborem vys$lo najevo, Ze jde o §edou
bfidlici, tedy jemnozrnny sediment, zpevnény vypalenim v mirném redukcénim ohni, které

zplisobilo ztmavnuti materialu.®**

5. 1. 10 Hagelstadtiska pieta na pozadi uméleckych kontaktu Bavorska a Cech
Jak jiz dokazal Albert Kutal, pieta v Hagelstadtu, spolu s dalSimi pietami na uzemi Némecka,
navazuje kompozi¢né i motivicky na starsi horizontalni piety, bez jejichz existence by nebyl

dalSi vyvoj krasnoslohé piety mozny. Podle Alberta Kutala vznikly bavorské piety pod vlivem

¥4 Rossacher, Kurt, Technik und Materialien der SteinguBplastik um 1400, Alte und Moderne Kunst 72, 1964, s.
13-15. — tyz, Die Schéne Madonna — Neue Ergebnisse und Problematik der Ausstellung in Salzburg, in: Alte und
Moderne Kunst 83, 1965, s. 2-5.

35 Rossacher 1964, s. 14.

%38 Narodni Galerie v Praze, inv. ¢. P 2972, vySka: 64 cm.

%7 | iebieghaus Frankfurt am Main, inv. &. 1066.

38| ouvre, inv. & R. F. 799.

%° Rossacher 1965, s. 3, 5. — Vyobrazeni in: Grossman, Dieter, Schéne Madonnen 1350-1450, ¢. kat. 17, 18,
30, 31, obr. 12, 13, 25, 26. — Rossacher pfehnané vyzdvihuje Ulohu Salcburku, Altenmarkiska madona je podle
ného niz&i kvality a madony z Krumlova, ve Vratislavi, Sternberku a v Bonnu by bylo tieba zrentgenovat. (,Der
Autor ist tiberzeugt, dass sich unter den besten Figuren dieser Zeit, die als Kalkstein gelten, noch viele
Steinguf3plastiken befinden. ).

%0 Neuhardt 1972, s. 16.

a Koller, Manfred, Das Opus Thiemonis, Kunsteinverwendung in Osterreich im Hoch- und Spatmittelalter, in:
Hornes, Martin, Hoch- und Spatmittelalterlicher Stuck, 2002 Regensburg, s. 74.

%2 Koller/Bacher 1970, s. 189-190.

%3 GroBmann 1970, s. 82, &. kat. 44.

%4 Koller 1970, 5.189-190.
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Jradikalniho proudu krdsného slohu” a ,je tfeba pocitat s dobou kolem roku 1400 a po

ném“.345

Termin ,horizontalni pieta“ pochazi od Alberta Kutala a v umeéleckohistoricke literatufe se
ustalil na konci 70. let minulého stoleti zasluhou vystavy ,Die Parler und der Schéne Stil

%8 se oznageni ,horizontalni pieta“ vztahuje na

1350-1400%. Ve stars§i némecké literature
piety ,krasné“. Horizontalni pieta je typ sochafské piety, ktery vznikl v Cechéch v 70. letech
14. stoleti, pravdépodobné ve svatovitské huti v Praze a mél rozhodujici vliv na vznik krasné
piety. V obdobi krasného slohu se setkame jak s diagonalni tak horizontalni polohou Kristova
téla, ktera prevazuje.

Pro sidlo dilny v Praze mluvi po¢etna skupina piet tohoto typu zde dochovanych nebo jinym
zpGsobem dolozenych. Nejstarsi sochy skupiny stylové i formalné odpovidaji poCinim
svatovitské huti 70. let 14. stoleti, pfedevsim nahrobk(im Ceskych knizat a kralG v kaplich
choru a sose sv. Vaclava ve stejnojmenné kapli. Viastni jadro ¢eskych horizontalnich piet,
jejichz dilnu Albert Kutal situoval do Brna, tvofi za valky zniCena pieta z kostela sv.
Magdalény ve Vratislavi®’, pieta z kaple v Luting®**®, v kostele sv. Toméase v Brné**, pieta

351

v rakouském Klosterneuburgu®® a v kostele sv. Jakuba®' v Praze. K horizontalnim pietam

352

fadi Albert Kutal jeSté pietu v Pohofi u Pisku™<, jejiz original se nezachoval. Pieta, ktera se

nachazela v klasternim kostele dominikanek sv. Anny v Praze a kterou vérohodné zachycuje

%% Kutal 1963, s. 354.

%% pinder 1924. — Krénig 1967.

347 7 kostela sv. Magdalény ve Vratislavi, dfive ve Slezském muzeu ve Vratislavi, inv.C. 211 80, ve 2. sv. vélce
zni¢end. — Opuka. — Vyska: 75 cm. — Literatura: Wiese 1923, s. 39. — Springer 1936, s. 25. — Drobna 1937, s,
330. — Kutal 1949, s. 71; 1962, s.84;1963, s. 321-330,354; 1971, s. 405-406; 1972, 5.486; 1975, 5. 547. —
Pretterebner 1968, s. 169. — GroBmann 1970, s. 104, ¢. kat. Ill; 1990, s. 165. — Clasen 1974, s. 112, 121, obr.
232, 233. — Schmidt 1977, s. 97. — Schroder 2004, s. 45.

87 kaple Nanebevzeti Panny Marie (postavena az 1756) v Luting, dnes v Arcidiecéznim muzeu v Olomouci. —
Vépenec. — Pivodni a nova polychromie. Chybi Kristova leva ruka, urazeny okraj Mariiny rousky nad ¢elem,
drobna poskozeni v oblasti trdnu. — Vyska: 97 cm, sitka: 91 cm, hioubka: 39 cm. — Literatura: Kutal 1946, s. 16;
1949, s. 71; 1962, s. 84; 1963, s. 321-330,354; 1966, ¢. kat. 9, 1970, s. 139; 1971, s. 405; 1972, s. 486. — Drobna
1937, s. 330. — GroBmann 1970, s. 57-58, ¢. kat. 9; 1990, s. 167. — Neuhardt 1972, s. 6. — Homolka 1974b, s.
45. — Schmidt 1977, s. 97, 100. — Schrdder 2004, s. 41.

%9 Pavodné snad uréena pro augustiniansky klasterni kostel sv. Tomase v Brné. — Opuka. — Vy8ka: 140 cm. —
Literatura: Kutal 1949, s. 71, 1962, s. 83; 1963, 5. 321-330, 354; 1967, s. 200; 1970, s. 138-139, ¢. kat. 168;
1972, s. 486; 1975, s. 547. — Drobna 1937, s. 330. — Kalinowski 1952, s. 251. — GroBmann 1970, s. 57; 1990,
s. 166. — Homolka 1963b, s. 424-425; 1964, s. 48-49; 1972, s. 228-229; 1978, s. 673. — Rossacher 1970 —
Neuhardt 1972, s. 6. — Clasen 1974, 14, 120, obr. 280, 281. — Schmidt 1977, s. 97. — Hlobil 1997, s. 141, ~
Chamonikola 1999, s. 246. — Vitovsky 1999, s. 22. — Schroder 2004, s. 53.

%0 Inv. &. P1 19, v kapli klastera. — Opuka. — Provenience: Klosterneuburger Hof ve Vidni, Renngasse 14. 1945
prevezena do Klosterneuburgu. — Stav: Plvodni polychromie. Tfi vrstvy pfemaleb (z roku 1482, z roku 1760 a

z 19. stoleti) odstranény pfi restauraci roku 1961 v BDA ve Vidni. Leva Mariina ruka a Kristova lytka
pravdépodobné doplfiky 18. stoleti. UraZené &asti (Kristova lytka, maliek a prstenicek Mariiny pravé ruky, palec
a ukazovacek Kristovy pravé ruky, ¢asti drapérie) znovu nasazeny nebo dopinény. — Vyska: 91,5 cm, Sitka: 83,5
cm, hloubka: 39 cm. — Literatura: Kortan 1961, s. 171-173. — GroBmann 1970, s. 56, ¢. kat. 8, 1990, s. 165. —
Kutal 1971, s. 405-406; 1972, s. 486, 489. — Neuhardt 1972, s. 6. Schmidt 1977, s. 97; 100. — Schiirmann
1978, s. 427. — Schultes 2000, s. 345, 3686, ¢. kat. 115.

%1 Kostel sv. Jakuba v Praze, botni jizni oltaf. — Vapenec. — Obé postranice vzadu poskozené, dopinény hlava
Krista, Kristovy ruce a nohy od kolen. — Vy$ka: 78 cm, 8itka: 68 cm, padorys: 54 cm x 34 cm, postranice: 38 cm x
21 cm. — Literatura: Kutal 1949, s. 71; 1962, s. 85; 1963, s. 332,354; 1972, s. 487. — Clasen 1974, s. 120, 212. —
GroBmann 1970, s. 57; 1990, s. 165.

%2 Dtevéna kopie. — Literatura: Kutal 1963, s. 321-330, 354. — GroBmann 1970, s. 57;1990, s. 165.
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barokni rytina Petra Hoberka™" z roku 1672, patfila bezpochyby k jadru skupiny. K nému
nalezela rovnéz pieta v Lodhéfové u Jindfichova Hradce, dochovana pouze v

novodobé kopii, na kterou poprvé upozornil Pavel Kroupa.®®* Bezpochyby ze stejné dilny
jako pieta z kostela sv. Magdalény ve Vratislavi pochazi pieta v bazilice sv. Jifi**® na
Prazském hradg, ktera je dokladem toho, ze dilna produkovala piety s horizontalni i
diagonalni polohou Kristova téla. Na skupinu pfimo navazuje monumentalni kvalitativne
slab&i dfevéna pieta z kostela Panny Marie pfed Tynem®® v Praze. Stanovit asovou
posloupnost v ramci této skupiny, ktera pfedstavuje pouhy zlomek dochované produkce
dilny, neni snadné. Albert Kutal, poklada za nejstarsi ze skupiny pietu u sv. Toméase v Brné a
datuje ji kolem roku 1385.%" Jaromir Homolka ji naopak povazuje za mezi¢lanek mezi

horizontalni a krasnou pietou.”*®

Hagelstadtske pieté je nejblizsi pieta v kostele Panny Marie v Mnichové, ktera spole¢né

s pietou v dominikanskem kostele v Landshutu a nékolika dalSimi pietami v Némecku
kompozi¢né a motivicky ph’mo navazuje na horizontalni piety. K témto pietam patfi
predevsim piety v kostele Panny Marie ve Frankfurtu nad Mohanem®®, pieta v kostele sv.
Jana v Bad Merghentheimu®®, v kapli Panny Marie (na mist& ve valce zniéeného kostela sv.
361 a

Kolumby) v Koliné nad Rynem, pieta v klastefe dominikanek ve Feldkirchu-Altenstadiu

pieta v kostele sv. Alzbéty v Marburku, kterou odliSuje vysoka ze tfi prutll spletena koruna.

%53 Rytinu objevil Jakub Vitovsky. Vyobrazeni in: Vitovsky, Jakub, Nasténné malby v byvalém klasternim kostele
sv. Anny na Starém Mésté v Praze, in: Pamatky a pfiroda 9, 1976, s. 525. — tyZ, Nasténné malby v byvalém
klaSternim kostele sv. Anny na Starém Mésté v Praze a nékteré otazky ikonografie Ceského monumentainiho
malifstvi pfedhusitské doby, in: Acta Universitatis Carolinae, Philosophicka et historica 4, 1980, s. 75-106. —
Homolka, Jaromir, Studie k po&atkaim krasného slohu v Cechach, in: Acta Universitatis Carolinae, Philosophica
et historica 55, 1974, s. 43. — tyz, Die Pieta aus der ehemaligen Dominikaner-Klosterkirche St. Blasius in
Landshut, in: Vor Leinberger, Landshuter Skulptur im Zeitalter der Reichen Herzége 1393-1503 (pfipravovany
sbormnik z konference k vystavé).

%4 Kroupa 1994, s. 144.

%%\ apsidé sevemni lodi baziliky sv. Jifi. — Opuka. — Vy$ka: 60 cm, $ifka: 44 cm, hloubka: 39 cm.

Padorys: 39 cm x 39 cm, postranice: 35 cm x 19 cm. — Torzo, chybi &ast Mariiny postavy od prsou nahoru,
Kristova Hlava, prava paze, obé& nohy od kolen. Plvodni polychromie. — Literatura: Kutal 1963, s. 331,354; 1966,
s. 15; 1970, s. 140; 1972, s. 487. — Homolka 1964, s. 48. — GroBmann 1970, s. 57; 1990, s. 165. — Kroupa
1994, s. 142. — Schroder 2004, s. 44.

98 Muzeum hl. Mésta Prahy, inv.¢. 16 493. — Lipové dfevo, vzadu vydlabana. — Vydka: 120 cm, itka: 110 cm,
hloubka: 32 cm. — Literatura: Pecirka 1931, s. 226. — Kutal 1962, s. 85; 1963, s. 322, 354; 1970, s. 140, 1972, s.
488. — Clasen 1974, s. 120, 212. — GroBmann 1990, s. 165.

%57 Kutal, Albert, Ceské gotické socharstvi 1350 — 1450, Praha 1962, s. 83. — tyz, 1963, s. 321-330.

%% Homolka, Jaromir, K problematice Geské plastiky 1350 — 1450. Na okraj knihy A. Kutala, in: Uméni 11, 1963,
s. 424-425. - ty7, Einige Randbemerkungen zu den Biichern von Dobroslava Menclova Ceské hrady I/Il, Praha
1972 und Albert Kutal, Ceské gotické uméni, Praha 1972, in: Medievalia Bohemica 4/1974, s. 228-9.

%9 Kamen. — Vyska: 61 cm, $itka: 58 cm, hloubka: 32 cm; pldorys triinu: 43 cm x 28 cm. — Velmi dobry stav,
nova polychromie. — Literatura: Edler 1938, s. 9 a 42 — Kutal 1972, s. 489, 1975, s. 558, 561. — Beeh 1965, s.
11-24. — GroBmann 1990, s. 168. — Kloft 1999, s. 5.

360 Baden-Warttemberg, farni kostel sv. Jana. — Kamen. — Vyska: 36 cm, §itka: 27,5 cm, hloubka: 10,5 cm. —
Literatura: GroBmann 1970, s. 85-86, ¢. kat. 51a.;1990, s. 169. — Dehio 1993, Baden-Wiirtenberg |, s. 31. —
Schroder 2004, s. 46, 56.

%7 Klasterni kostel dominikanek ve Feldkirchu-Altenstadiu (Vorarlberg). — Vapenec. — Vyska: 59,5 cm, itka: 61
cm, hloubka: 26 cm. — Literatura: Passarge 1924, s. 61. — Frey 1949, s. 56-68; 1958 (OKT), 5. 289. — Kutal
1963, s. 336-337; 1971, s. 409. — Miiller 1962, s. 358, ¢. kat. 409. — Homolka 19634, s. 185 — Beeh 1965, s. 20.
— Pretterebner 1968, s. 167. — Gro3mann 1970, s. 63-65. — Neuhardt 1972, s. 10. — Clasen 1974, s. 143. —
Schmidt 1977, s. 97, 100, 112. — Dehio/Gall 1983, Vorariberg, s. 185. — Schultes 2000, s. 345, 366, &. kat. 116.
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Tyto piety prejimaji od horizontalnich piet jednoduchou vyvazenou kompozici, uzavfenost
obrysu, nizkou trnovou korunu spletenou ze dvou vétvi a typiku obli¢ejd s vysoko vytazenym
obo&im a dvéma vertikalnimi vraskami u kofene nosu. Cerpaji z repertoaru jejich
drapériovych motivl a gest. Kristovo télo je podobné jako u horizontalnich piet robustni a
hladce modelovano. Poloha Kristova téla je téméf horizontalni a jeho trup jen malo pfesahuje
pfes Mariinu postavu.

Od horizontalnich piet se uvedené sochy odlisuji mékci malebnéjsi modelaci obliCeja.
Mariina tvar omladla, Kristliv obli¢ej se protahl a v doini partii zaspicatil. Strnula kompozice
se uvolnila, Mariina postava reaguje na zatéz Kristova téla mirnym vytoCenim trupu z osy.
PFisna horizontala Kristova téla ziskala diky umisténi Mariina pravého kolena o néco vys
diagonalni polohu. Drapérie je pfehlednéjsi a mékce splyva.

Robustnosti Kristovy postavy a uzavfenosti obrysu se tyto piety zaroven lisi od piet vrcholné
faze krasného slohu. Piety z doby kolem 1400 vyznacuje ¢lenitd kompozice, vyrazné
pfesahovani horni poloviny Kristova téla pfes Mariinu postavu. Kristovo télo je velmi stihlé az

vyhublé, zvyraznény jsou kosti a klouby, trnovéa koruna je vysoka a spletena ze tfi vétvi.

V ramci mezinarodniho slohu, podminéneho Cilymi kontakty mezi evropskymi dvory, pronikaji
i do Bavorska vlivy z okolnich oblasti, pfedevéim z Cech a z Francie. Od 60. let 14. stoleti je
tfeba pogitat se zvySenym podtem importovanych uméleckych déI**® do Bavorska a Frank z
Cech, spojenym s expanzivni politikou Karla IV., a jejich vlivem na doméaci produkci. Zd4 se,
Ze mobilita kamenikd mezi jednotlivymi hutémi, ktefi s sebou prinaseli skicare, modely a
snad i hotové sochy, byla b&Znou praxi. Ceské vlivy se v Bavorsku projevily nejsilngji

v fezenské huti, ktera od roku 1381 pracovala na socharské vyzdobé zapadniho praceli
domu. Volnéjsi analogie k Ceskému sochafstvi Ize konstatovat rovnéz v Landshutu, kde byla
pfiblizné ve stejné dobé ¢inna hut pfi kostele sv. Martina vedena Hansem von Burghausen.
V dobé kolem 1400 dochazi k prolinani domaci produkce s novymi podnéty z okolnich
umeéleckych center a Casto byva slozité stanovit hranici mezi importem a domaci produkei.
Jednim z téchto problematickych dél je pieta v Hagelstadtu. Nasledujici kapitoly se pokusi
srovnanim s vybranymi pietami v Bavorsku a s domaci socharskou produkci odpovédét na

otazku, zda se v pfipadé hagelstadtské piety jedna o import ¢i o dilo bavorske diiny. ‘

862 7a importy z Cech je povaZovan oltai z Pahlu v Bavorském narodnim muzeu v Mnichové a nékteré kamenné
piety zahrnuté do této prace.



56

5. 2 Pieta v byvalém klasternim kostele dominikant St. Blasius v Landshutu a

landshutské socharstvi

5. 2. 1 Landshutske socharstvi a jeho vztahy k prazské svatovitské huti

V Landshutu byla od roku 1385 v €innosti hut pfi kostele sv. Martina, vedena Hansem von
Burghausen. Vztahy k prazské svatovitské huti jsou shledavany jak v architekture tak

v socharstvi. Hansovi von Burghausen, ktery je podle Petra Kurmanna architektem chéru i
lodi kostela®®, poslouzil chor svatovitské katedrély jako predioha.*** Kurmann pfedpoklada
Hansovo $koleni pfi svatovitské huti v Praze. S novostavbou sv. Martina bylo zapocato
kolem roku 1385%° a tésné& pred rokem 1400 byl zaklenut presbytar.*® Architektonickou
plastiku choru, svornikli a konzolovych hlavic, Ize ¢asové ohranicit vystavbou choru v letech
1385—-1398. Friedrich Kobler povazuje hlavice v choru sv. Martina zavislé na prazskéem
sochafstvi, pfedevéim na nékterych nahrobcich a bustach ve Svatovitské katedrale.*®” Za
hlavni oltar kostela bylo zaplaceno v roce 1424. Podle Brigitty Kurmann-Schwarz jiZz samotny
blok landshutskeho hlavniho oltafe a jeho déleni do past pfipomina architekturu
Staroméstské mostecké véze.**® Vztahy mezi socha¥fskou vyzdobou predely a konzol

s proroky landshutského hlavniho oltafe k prazskym bustam svatovitskeho triforia, které
pFedpokladal Anton Ress®®, povazuje za iz zprostfedkované salcburskym ateliérem.*”°
Anton Ress poklada busty svatovitského triforia za hlavni vychodisko a repertoar, ze kterého
Cerpal sochaf svatomartinského oltafe a zaroven sochar, ktery pracoval na vyzdobé

zapadniho praceli fezenského domu.*”

5. 2. 2 Pieta v kostele St. Blasius v Landshutu®”ve vztahu k landshutskému socharstvi
a k horizontdlnim pietam

Pro pietu v kostele dominikanG (obr. 17) neexistuji v landshutském socharstvi pfime
analogie. Od socharské vyzdoby svatomartinského choru se pieta formalné i kvalitativné

odliSuje. Sochy a reliéfy hlavniho oltafe v choru kostela sv. Martina patfi mladsi stylove fazi.

93 gvadei pro to stylova jednota obou ¢asti, kieré by v pfipadé dvou odiidnych po sobé pracujicich architekt(
nemohlo byt dosaZeno. Za autora chéru byva nékdy povaZzovan Hans Krumenauer diky zapisu v listiné bratrstva
%{1 Krystova, kde je uveden jako ,steinmez zu Lantzhut“. Jeho spoluticast na chéru Kurmann zcela nevyluéuje.
Kurmann 1985, St. Martin zu Landshut, Landshut 1985, s. 40-51.

%5 Roku 1389 je pfi rozepfi zmiflovan ,Hanns Pawmaister zu sand martein®. To znamena, Ze v této dobé se jiz na
keostele pracovalo.

5 Kurmann 1985, s. 37.
367 Kobler, Friedrich, in: Vor Leinberger, Landshuter Skulptur im Zeitalter der Reichen Herzoge 1393-1503,
Landshut 2001, s. 222, ¢. kat. 4.
368 Kurman-Schwarz, Brigitte, St. Martin zu Landshut, Landshut 1985, s. 61.
369 Ress, Anton, Studien zur Plastik der Martinskirche in Landshut, Der Hochaltar, in: Verhandlungen des
Historischen Vereins fir Niederbayern 81, Landshut 1955, s. 11-57.
%70 Kurman-Schwarz 1985, s. 63.
91 Ress, Anton 1955, s. 34.
%72 Katalog &. 1. — Dominikansti mnisi pfisli do Landshutu z Rezna. Se stavbou kostela bylo zapogato roku 1271 a
vysvecen byl roku 1386.
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V klastefe cisterciacek v Landshutu-Seligenthalu se dochovaly dvé kamenné sochy piet,
které dokladaji oblibu tohoto ikonografického namétu v zenskych klasterech. Vztahy klastera
k Cecham jsou dany jeho samym zaloZenim v roce 1232 pfemyslovnou Ludmilou,
manzelkou Ludvika |. des Kelheimers z rodu Wittelsbachd. Ludmila zalozila klaster po
Ludvikové smrti a nechala jej bohaté vybavit. Klaster se stal pohfebistém landshutske linie
Wittelsbach.

Tyto piety nemaji s pietou v kostele dominikan mnoho spoletného. Monumentalni pieta
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v kapli sv. Agaty®”® mohla vzniknout nékdy v 60. letech 14. stoleti. Druha®* patfi zavéru

krasneho slohu a je dokladem domaci bavorskeé produkce. Dilem jejiho sochafe je
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pravdépodobné pieta v dolnobavorském v Rathmansdorfu®. Obé piety vychazeji z typu

Krakov-Nonnberg.

6 umisténa dnes v klasternim kostele na jihozapadnim pilifi kFizeni, byla nové

Treti pieta
Jochenem Schrodrem®” zafazena do vyvoje horizontélnich piet. Siina vrstva nékolika
pfemaleb znejasniuje puvodni tvar sochy a zcela znemoznuje posouzeni kvality. S pietou
v dominikanském kostele ji spojuje typ trinu véetné drobnych cvikld v rozich opéradla a
zastérovy motiv. Jeji prava postranice odpovida obdélnym tvarem i obrazcem kruzby levé

%% v Praze a leva kruzbé téZe postranice

postranici piety v kostele sv. Ducha
klosterneuburské piety. Podrobné studium naposledy jmenované a pro vyvoj horizontalni
piety dllezité sochy pfesahuje ramec této prace a neni vzhledem k silné vrstvé nove

polychromie prakticky mozne.

Albert Kutal byl prvni, kdo vyslovil domnénku o Ceském pUvodu piety v kostele St. Blasius v
Landshutu a upozornil na jeji pfimou névaznost na ¢eské horizontalni piety.*”® Podle Kutala
Je zcela vylouceno, aby landshutskd pieta vznikla bez primého styku s lutinskou nebo ji
pribuznou ¢eskou sochou.®®® Za import z Cech povazuji landshutskou pietu také Friedrich

Kobler®®' a Jaromir Homolka®®2. Friedrich Kobler datuje sochu do doby kolem 1400, Jaromir

373 Katalog ¢. 2.

a7 Katalog €. 4.

975 Katalog €. 19.

%76 Katalog &. 3.

7 schrdder 2004, s. 43,

%78 Praha, kostel sv. Ducha. — Od roku 1892 pod kruchtou pfi severni sténé kostela. Do té doby na hlavnim oltéfi
kostela sv. Ducha. Do roku 1784 stéla v sousednim kostele cyriakll sv. KFize. — Opuka z Bilé hory v Praze. —
Vyska: 170 cm. — Stav: velmi poSkozena, zcela chybi Mariina drapérie a ¢asti postranic v dolni partii sochy,
Kristova chodidla nové dopInéna, uraZzeny a znovu nasazeny obé hlavy. Restaurovana 1969 D. Kasparovou a
M. Sukdolakovou (ocisténa od baroknich doplfiki, odteséna rouska P. Marie, odstranény véechny pozd&jsi vrstvy
premaleb, uvolnéné €asti ogistény a opét pfipevnény, nespravné otocena hlava Krista byla nasazena tak, aby
navazovaly viasy a zdvihace hlavy). Roku 1999 ucinil Richard Pfikryl petrograficky rozbor, ktery zjistil, ze
materidlem je opuka z Bilé hory. — Literarura: Kutal 1963, s. 331. — Homolka 1963b, s. 425; 1970, s. 139-140;
1974b, s. 43. — Clasen 1974, s. 119, 212. — Kroupa 1994, s. 142. — Kvapilova 2001, s. 138-145.

%79 Kutal 1963, s. 335-336.

%80 Kutal 1963, s. 336

%' Kobler 2001, s. 240.

982 Homolka, Jaromir, Die Pieta aus der ehemaligen Dominikaner-Kosterkirche St. Blasius in Landshut, in: Vor
Leinberger, Landshuter Skulptur im Zeitalter der Reichen Herzdge 1393—1503 (pfipravovany sbornik z
konference k vystavé).
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Homolka kolem 1390. Podle Dietra GroBmanna pfedstavuje pieta v Landshutu dalsi stupen

vyvoje v fadé Klosterneuburg — Lutin.®®

Pieta stoji na baroknim jiznim oltafi sv. Katefiny Ricci kostela St. Blasius. Je opukova a

77 cm vysoka. Sedadlo triinu je spojeno s pfedstupujici deskou, na které spocivaji Mariiny
nohy. Deska vpravo pfecniva a narusuje tak Ctvercovy padorys triinu. Postranice sedadla
jsou zdobeny slepou kruzbou v podobé dvou lomenych oken s trojlistem v horni obloukové
¢éasti. Pfedni rohy postranic i desky trinu jsou zaoblené a v rozich Mariina opéradia se
nachazeji drobné cvikly.

Marie sedi s nohama pomérné blizko u sebe, koleno prave nohy je umisténo vys, volna leva
noha klesa pod vahou Kristova téla. Na zatéz reaguje Mariino télo mirnym vyto¢enim trupu
vpravo a sklonem hlavy. Marie podpira pravou rukou Kristovu hlavu. Na pul sevienou dlan
levé ruky klade na hrudnik. Poloha Kristova téla je mirné diagonalni. Kristovy ruce spocivaji
zkfizené v jeho kliné, prava pres levou.

Landshutska pieta navazuje celkovou kompozici a typem hilav vCetné tvaru nizke trnové
koruny o dvou prutech na horizontalni piety 70. let 14. stoleti. Na druhé strané doslo

v landshutské soSe k fadé zmén, které ji od téchto piet odliSuji a prozrazuji posun ke
krasnému slohu. Jednoduchy motiv slepé kruzby postranic s dvéma lomenymi oblouky
opakuje postranice nejstarsich horizontalnich piet, ale pfedni rohy jsou jiz zaoblené. Uhel
pod Kristovymi koleny se zvétsil a chodidla spocivaji na cipu Mariina plaste, ktery lezi na
vpravo pfecnivajici podloZce trinu. Marie nepodpira Krista pod lopatkami, nybrz pod hlavou.
Pfisna horizontala Kristova téla se uvoliiuje, Kristdv trup se mirné zveda a za nim hlava

v tfictvrteCnim profilu. Vytazenim Kristovy hlavy do vysky a zmensenim vzdalenosti mezi
Mariinymi koleny se Ctvercovy obrys zménil ve vertikalné obdelny.

Kristovo télo je pomérné velke a robustni a zaroven plsobi pfirozené. Télesnosti dosahl
sochaf oblym zpracovanim Kristova korpusu a plynulym spojovanim jednotlivych udi. Jeho
Mariina zvinéna rouska naskrobené tréi pred jeji tvafi a pfi pohledu ze strany zcela zakryva
profil. Tento tvar rousky ji spojuje s pietou v kostele sv. Tomase v Brné a zaroven s pietou

v Germanském narodnim muzeu v Norimberku a jeji dilnou. U piet z doby kolem 1400
rouska vétsinou po stranach obliceje pfirozené splyva. Od piety z Lutina pfejima landshutska
pieta drapériové schéma v dolni partii sochy tvofené dvéma paralelnim srpkovymi zahyby a
zastérovym utvarem drapérie mezi Mariinymi koleny, ktery je v pfipadé landshutské piety
kratsi. Drapérie dolni partie sochy je oproti lutinské pfehlednéjsi a je tvofena ve vétsich

plochach.

383 GroBmann 1970, s. 58.
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Kristova zada jsou po celé délce podiozena Mariinym plastém. Plast je v oblasti Mariinych
kolen a Kristovych zad pfelozen a Kristova nahého téla se dotyka pouze vnitfni stranou
plasté. Dotykani se Kristova téla vylu¢né rubovou stranou bylo akcentovano u piety

v norimberském muzeu a jeji dilny. U piet v Landshutu a v Dinkelsbuhlu vytvari na rubovou
stranu prelozeny plast mezi Mariinymi koleny charakteristicky zastérovy zahyb. Motiv
dotykani se Kristova téla vnitfni stranou plasté, ktery ma bez pochyby hiubsi teologicky
vyznam, pouzil také sochar piety v kostele sv. Tomase v Brné a piety v Klosterneuburgu.
PodloZeni zad rubovou stranou Mariina plasté se stava pravidlem pro vsechny kvalitni piety
krasneho slohu.

Tvafi landshutského Krista (obr. 18) jsou formalné nejblizsi obliCeje Kristl piet v kostele
Panny Marie ve Frankfurtu nad Mohanem (obr. 24) a z kostela sv. Kolumby v Koliné nad
Rynem (obr. 25). Vychodiskem tohoto typu Kristovy tvafe jsou piety v kostele sv. Tomase v
Brné (obr. 26) a z kostela sv. Magdalény ve Vratislavi, které vyznacuje hranatost a silny
stupen stylizace a hlavy Kristll v Klosterneuburgu a Luting, které se od prvnich dvou odlisuji
tendenci k oblému tvaru a k pfirozenému utvafeni fysiognomie obli¢eje. Hlavam Kristd

v Landshutu, Koliné a Frankfurtu je velmi blizka hlava mnichovského Krista (obr. 21) s
rafinovanéjsi kresbou vlasu, vous( a vrasek a tvar Krista ve Feldkirchu-Altenstadtu. Oblicej
Krista hagelstadtskeé piety, ktery tuto typiku pfejima, vyznacuje silny stupen stylizace a patfi

jiz vrcholne fazi krasného slohu.

Stylovy posun ke krasnému slohu probéhl v ladshutské sose zdrzenlivé. Pregnantnéji jej Ize
sledovat na pieté v kostele Panny Marie v Mnichove, které mé hagelstadtska socha velmi

blizko.

5. 3 Pieta v kapli sv. Bartoloméje v kostele Panny Marie v Mnichové®®

5. 3. 1 K ptavodnimu umisténi sochy

Pieta je dnes umisténa na oltafi v kapli sv. Bartolomé&je v mnichovském kostele Panny Marie
(obr. 19). Socha byla roku 1994 v ramci celkové obnovy kostela v letech 1989-1994
zrestaurovana. Do kaple sv. Bartoloméje se dostala pravdépodobné az v roce 1994. Predtim
se nachazela v kapli Ecce homo, kde ji uvadi spole¢né se sochou bolestného Krista Anton
Mayer®®® v roce 1868 a Berthold Riehl®® v soupisu pamatek z roku 1902. O jejim umisténi

v této kapli nas informuje napis médirytu z doby 1802—1821: ,Das Gnadenbild bey dem

%4 Katalog ¢. 5. — OltaF s obrazem Umugeni sv. Bartoloméje (original v diecéznimu muzue ve Freisingu, inv. &. M

413, olej na platné). Nejstarsi dochovana zprava k tomuto oltafi je z roku 1391 (sub altari sancti Bartholomei
aéoostoli ad beatam virginem opidem prenotati inchoari cepit...” (Monumenta Boica XX, Mnichov 1811, s. 56).
35 Mayer, Anton, Die Domkirche zu Unser Lieben Frau in Minchen, Miinchen 1868, s. 15, 35.

%6 Riehl, Berthold, in: KDB (1), Oberbayern 1V, Stadt Minchen, Miinchen 1902, s. 983.
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Altare-Ecce Homo in der Frauen Pfahrrkirche zu Miinchen“®®" Oltafe Ecce homo byly

v kostele Panny Marie dva, jeden pfi jiznim pilifi triumfalniho oblouku, zbudovany na naklady
Franze Filla na posatku 17. stoleti®®, a druhy v boéni jizni kapli kostela. Podle Petra
Steinera byla pieta do této kaple pfenesena poté, co byl roku 1604 zbudovan triumfalni
oblouk miefiského biskupa sv. Benna.*® Kaple Ecce homo byla véak zaloZena aZ roku
1661.% Dlouho existujici bratrstvo Panny Marie pfi této kapli potvrdil papez 4. prosince
1848.%°" Na kresbé& Nicolause Solise z roku 1568 znazorfiujici shatek Wilhelma V. a Renaty
von Lothringen stoji pieta v pozdné gotickém skiifiovém oltaFi pfi severnim pilifi.*** Oba
pilifové oltafe byly zbudovany po strandch kfizového oltafe v dobé& novostavby kostela
Panny Marie zapod&até v roce 1468.°° Pieta je zde centralnim vyjevem oltaFe, scény na
kridlech na Solisové kresbé znazornény nejsou. Zatimco se Anton Mayer a Peter Steiner
shoduji na tom, Ze se jedna o tutéz pietu, ktera dnes stoji v kapli sv. Bartlom&je®**, Christl
Karnehm povazuje sochu vzhledem K jeji vySce 68 cm v poméru k oltafi za pfilis malou a
uzavira, ze se na Solisové kresbé jedna o jinou nedochovanou pietu.**® Nespravnou vysku
uvadi poprvé Felix Mader v soupisu paméatek Bavorska z roku 1902.%%° Ve skutecnosti méfi
socha 87 cm a mohlo by se tedy opravdu jednat o pietu na Solisové kresbé. Pieta pochazi
jestd z rané gotického kostela Panny Marie, s jehoz stavbou se zapodalo kolem roku 12307
Anton Mayer predpoklada, Ze pieta plivodné stéla ve hibitovni kapli sv. Michala.**® Tato
~Simplex Capella“ byla roku 1271 povySena na farni kostel a jedna se pravdépodobné o kapli

plvodné zasvécenou Panné Marii.

5. 3. 2 Pieta v uméleckohistorické literature

S pietou v Hagelstadtu dal mnichovskou sochou poprvé do souvislosti Wilhelm Pinder.**
Podle déleni Bertholda Riehla* patfi mnichovska pieta do star$i skupiny bavorskych piet,
kterou datuje prelomem 14. a 15. stoleti. Jako material sochy uvadi ve své knize i v soupisu
pamatek péalenou hlinu. Walter Passarge tvrdi, ze pieta ve Frauenkirche a dalsi bavorske

piety navazuji motivem rousky (,Kopftuchmotiv®), na piety tyrolské.*' Passarge nerozliduje,

%7 steiner, Peter, Altmiinchner Gnadenstatten, Miinchen 1977, s. 26.

%8 Mayer, Anton, Statistische Beschreibung des Erzbistums Miinchen-Freising, 2. dil, Miinchen 1880, s. 196. —
Karnehm Christl, Die Mlnchner Frauenkirche, Erstausstattung und barocke Umgestaltung, in: Miscellanea
?Bgvarica Monacensia 113 (Dissertation Mlnchen 1981), 1984, s. 132.
Steiner 1977, s. 26. — Ramisch 1994, s. 7.

390 Karnehm 1984, s. 223.
%1 Mayer 1880, s. 193.
%92 Karnehm 1984, obr. 1.
%93 Karnehm 1984, s. 47.
% Mayer, Anton, Die Domkirche zu Unser Lieben Frau in Miinchen, Minchen 1868, s. 80. — Steiner 1977, s. 26.
% Karnehm 1984, s. 48-49, 225.
zzﬁ Mader, Felix, in: KDB 1902 (1), Oberbayer IV, s. 983.

7 Steiner 1977, s. 26.
398 Mayer 1868, s. 15.
%% pinder 1924, s. 174.
9 Riehl, Berthold, Geschichte der Stein- und Holzplastik in Ober-Bayern vom 12. bis zur Mitte des 15.
Jahrhunderts, Miinchen 1902, s. 71.
0" passarge 1924, s. 61.
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Ze jednou Marie klade levici na hrudnik a rousky se pouze dotyké (Lienz) a podruhé bere
rousku do ruky k osuseni slz (Bruneck, Admont Ii). Podle Richarda Hamanna navazuje
mnichovska pieta, spoletné s pietou z Badenu, pfimo na pietu v kostele sv. Alzbéty

v Marburku.*? Dilensky vztah mezi pietami v Hagelstadtu (Héhenbergu), v kostele Panny
Marie v Mnichoveé a v kostele dominikanek ve Feldkirch-Altenstadt pfedpokiada Albert
Kutal.**® Nevyluduje, Ze skupina vznikla v Bavorsku pod vlivem &eskych horizontalnich piet.
Podle Kutala vede od piety v H6henbergu ,pfima cesta® k pieté v mnichovské Frauenkirche a
~Skladba satu (mnichovské piety) pod koleny opakuje v bohatsi varianté, ale velmi pfesné
schema brnénské svatopetrské piety, které zase, jak vime, napodobuje vratislavsky vzor. To
Jjsou shody takoveho razu, Ze je nelze vyloZit jako paralelu, nybrz jediné jako kauzalni
souvislost”*** Karl Heinz Clasen*® datuje pietu kolem 1430 a stejné jako Berthold Riehl
uvadi jako material sochy palenou hlinu. Pfipisuje ji stejnému mistrovi, ktery vytvofil pietu

v Hagelstadtu. Hans Ramisch®®® povaZuje mnichovskou pietu za salcburskou préaci z doby

kolem 1400.

5. 3. 3 Stav a polychromie

Kamenna, pravdépodobné opukova, pieta je ve velmi dobrém stavu. Drobna poSkozeni
najdeme vpfedu na soklu triinu, na postranicich a na okrajich Mariiny drapérie. Urazena byla
¢ast prutu trnove koruny nad Celem. Doplnény jsou Kristovy prsty u nohou.

Socha ma od restaurovani v roce 1994 pivodni polychromii. Marie je odéna do ¢erveného
Satu se zlatym lemem na vystfihu a na dolnim okraji $atu. Jeji plast je bily s modrou rubovou
stranou a zlatym lemem. Mariina rouska s plisovanym okrajem ma rovnéz bilou barvu. Na
rousce a na plasti jsou krlipéje krve. Mariiny vlasy a stfevice jsou zlaté. Mariin inkarnat je
rizovy, Kristovo télo ma barvu Sedozelenou. Krev vytékajici z rany v boku prosakuje skrze
bilou Kristovu rousku a stéka po jeho nohach. Rovnéz z ran po hfebech vytéka krev. Kristovy
vlasy jsou hnéde, trnova koruna a sokl trinu zelené. Slepa kruzba postranic je bila na

Cervenéem pozadi.

5. 3. 4 Popis sochy

Mariin trin je tvoren vliastnim sedadlem obdélného pldorysu a pred triin pfedstupujici
deskou. Deska obvyklym zplisobem pfe¢niva vpravo a vytvari tak podlozku Kristovym
chodidlim. Vpravo je ukon¢ena segmentove a jeji levy pfedni roh je zaoblen. Postranice

trinu jsou zdobeny slepou kruzbou v podobé lomeného okna. Okenni kruzba je vypinéna

92 Hamann 1929, s. 324, 326.
;‘gz Kutal 1963, s. 337. — Kutal 1971, s. 409.
Kutal 1963, s. 336.
%5 Clasen 1974, s. 148, 210, obr. 407.
406 Ramisch, Hans, Zur Miinchner Plastik und Skulptur im spaten Mittelalter, in: Minchner Gotik in Freising,
Regensburg 1999, s. 33. — tyz, Die Frauenkirche in Miinchen, Regensburg 1994, s. 28.
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dvéma lomenymi oblouky s vepsanymi trojlisty a trojlalokem v horni obloukové Céasti. Na levé
postranici sméfuije trojlalok dold, na pravé nahoru. Pfedni rohy postranic jsou oblé. V rozich
Mariina opéradla jsou vytesany drobné cvikly.

Mariina postava nenapadné reaguje na vahu Kristova téla (obr. 19). Marie vytaci trup mime
dopfedu a doprava a sklani hlavu ke Kristu. Jeji pohled sméfuje ke Kristové tvari. Levou ruku
s pokréenymi prsty klade zdrZenlivé na hrudnik. Jeji leva noha klesa pod tihou Kristovy
postavy, koleno se vytaci vpravo a stfevic se logicky ocita na hrané podrazky. Zahyby v dolni
partii sochy se sbihaji do jednoho bodu, na Mariiné kolené, na kterém spociva celou svou
vahou Kristus. Na ose pod kolenem se plast otevira a odhaluje Mariino Cervené spodni
roucho. Od levého kolena se trubicové zahyby rozbihaji na obé strany. Motiv ,,Ceského
kolena“ dominuje celé dolni poloviné sochy.

Situovani pravého Mariina kolena o neco vys zpusobilo, Ze Kristus lezi v mirné diagonale.
Jeho nohy jsou v kolenech ohnuté a chodidla jsou podlozena cipem Mariina plasté. Kristovo
télo je statne, atleticky krasné, o jeho utrpeni a smrti na kfizi vypovida pouze zelenoSeda
barva a rany po hfebech a kopi. Podobné jako u hagelstadtské sochy, pfecniva Kristovo télo
jen minimalné pfes Mariinu postavu. Horni polovina Kristova téla nelezi, na rozdil od starsich
horizontalnich piet, na pravém Mariiné koleni. KristQv trup se zveda, zada jsou zahalena do
plasté Panny Marie a jeho mirné do zadu zaklonéna hlava spociva v Mariiné pravé dlani.
Prsty Mariiny ruky se mékce bofi do Kristovych vias(. Mariin plast se Kristova korpusu
dotyka rubovou modrou stranou.

Kompozice mnichovského sousosi je klidna, celkovy vyraz je vazny a vede véficiho

k tichému zamysleni. O vysoké kvalité sochafovy prace vypovida promyslena vystavba
sochy. Logickym uspofadanim drapérie a odhalenim nebo zdtraznénim nékterych télesnych
partii v oblasti pod Mariinymi koleny dosahl sochar pocitu skutecné télesnosti. Pod latkou
plasté se protlacuje tvar kolen a neni tézké pfedstavit si polohu Mariinych nohou. Tomu
napomaha odhaleni obou stfevict a pfehledné a do hloubky propracovane zahyby Mariiny
drapérie, uspofadané jakoby ve dvou planech. Leva Mariina bota je pro vahu Kristova téla
vyto€ena na hranu podrazky a vysunuta vice dopfedu, prava stoji celou plochou podrazky na
podloZce a vytaci se mirné vievo. Fyziognomické detaily, jemné vrasky kolem oci Krista
(obr. 21) a na kotnicich jeho rukou nebo drobné dulky v oblasti kotniki na Mariinych rukou

pusobi pfirozené. Vlasy a vousy jsou ryty velmi peclivé, ale nejsou ornamentalizovany.

5. 3. 5 Srovnani a uméleckohistorické zafazeni mnichovské piety

Pieta se kvalitou i formalné zcela vymyka sochafstvi konce 14. stoleti v Mnichové. Kristova
hlava je velmi blizka hlave Krista piety v kostele St. Blasius v Landshutu (obr. 18) a
predevsim hlave piety v kostele sv. Kolumby v Koliné nad Rynem (obr. 25). Nékterymi rysy,

predevsim tvarem o¢i neni jeho obliej vzdaleny nejmladsimu Clanku ¢eskych horizontalnich
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piet, brnénské svatotomasské pieté (obr. 26). Proti hranaté a cizelérsky precizni hlavé
svatotomasského Krista, je hlava mnichovského Krista malebnéjsi a jeji tvar je trojuhelny.
Typika Mariiny tvafe (obr. 20) prozrazuje znalost malifstvi 80. a 90. let 14. stoleti v Cechéch,
predevsim deskovych obraz(l Mistra Trebonského oltare a jeho okruhu.

S Ceskym sochafstvim mnichovskou pietu spojuje motiv na hranu postaveného stfevice,
ktery zname od Pizefiské madony, marburské a vSeméricke piety. PouZil jej také sochaf
drevéneé piety v norimberském muzeu. Zatimco u Plzeriské madony je bfemeno, dité,
umisténo nad pevnou nohou, marburské a mnichovska pieta vyuzivaji opacného
kompozi¢niho principu. Zatéz, Kristus, spoc¢iva na Mariiné volné noze. Umisténi ditéte nad
volnou nohou charakterizuje druhou skupinu krasnych madon, skupinu toruniského typu.
Mnichovské a marburské sose kompozi¢né nejlépe odpovida Vratislavska madona, ktera
drzi dité nad volnou nohou a zarovef se zahyby jejiho plasté zbihaji do jednoho bodu, nad
nimz je umisténa zatéz. Od levého kolenem mnichovské a marburské Marie se trubicové
zahyby rozbihaji jako paprsky a ve spojeni s volnou nohou vytvaii tzv. motiv ¢eského kolena.
Podobny paprskovity Utvar byl pouzit na pietach v Kirchheim im Ries*”’, v Bad
Merghentheim®®® a velkoryse rozvinut na pieté z kostela sv. Alzbéty ve Vratislavi*®. Socha¥
vratislavské piety pfizplsobil velkolepému zédhybovému Utvaru pod Mariinymi koleny
architekturu trinu. Mohutné zahyby spocivaji na pfedstupujici desce, ktera pfeéniva vpravo i
vlevo pfes pudorys sedadla. Plvod ,Eeského kolena“ u piet spatfuje Albert Kutal v pieté

z kostela sv. Magdalény ve Vratislavi.*'° V deskové malbé& se s nim na sedici postavé
setkame na epitafu Jana z Jefené (1395).

Drobné cvikly na opéradle Mariina trlinu se poprvé objevuji na horizontalnich pietach.

41 vznikaly

Vyznacuji se jimi kvalitni piety krdsného slohu, které podle Gerharda Schmidta
v nékolika malo specializovanych dilnach. ,Ssine Ubertragung von einem Bildwerk auf das
andere wird schwerlich durch Musterbticher erfolgt sein, sondern setzt voraus, dal3 so gut
wie jeder Autor eines Vesperbildes ein anderes, dlteres vor Augen hatte, das ihm hinsichtlich

dieses winzigen Details ganz unmittelbar als Vorbild diente. '

7 Kirchheim im Ries, pieta ve farnim kostele (pdvodné kiasterni kostel cisterciacek) Nanebevzeti Pany Marie. —

Vépenec. - Vy8ka: 66,5 cm, §ifka: 58,5 cm, hloubka: 25 cm. — Literatura: Wilm 1929, s. 53. — Springer 1936 s.
15, 197. — Kutal 1962, s. 86; 1963, s. 351. — GroBmann 1970, s. 108, ¢. kat. VIli, 1990; s. 168. — Clasen 1974, s.
97, obr. 173. — Schmidt 1977, s. 97. — Dehio 1993, Baden-Wrtenberg |, s. 422.

% Bad Merghentheim (Baden-Wirtenberg), fami kostel sv. Jana. — Kamen. — Vyska: 36 cm, $itka: 27,5 cm,
hloubka: 10,5 cm. — Literatura: GroBmann 1970, s. 85-86, &. kat. 51a.;1990, s. — Dehio 1993, Baden-
Wirtenberg |, s. 31. — Schroder 2004, s. 46, 56.

%% pieta z kostela sv. Alzbéty ve Vratislavi, plvodné ve Slezském muzeu ve Vratislavi, inv. &. 196. — Vapenec. —
Vyska: 110 cm. — 1945 zniCena — Literatura: Wiese 1923, s. 39. — Passarge 1924, s. 57. — Pinder 1924, s. 173. —
Hamann 1929, s. 330. — Springer 1936, s.63. — Garzarolli 1941, s. 32. — Feulner 1943, s. 34-35. — Kutal 1962,
8. 92, 97-98; 1963, s. 352; 1971, 5.409; 1972, s. 491, 493; 1975, s. 547. — GroBmann 1970, s. 10, ¢. kat. IX. —
Clasen 1974, s. 50-52, 85, 111, obr. 28-30. — Schmidt 1977, s. 97, 103. — Guldan-Klamecka 2003, s. 224,

419 Kutal 1963, s. 336.

1" schmidt 1977, s. 95.

12 schmidt 1977, s. 95.
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S mladsi, z Prahy importovanou, pietou ze Seeonu ma pieta v mnichovske Frauenkirche
shodny plidorys trlinu, obrazec slepé kruzby postranic na ¢erveném pozadi — s tim rozdilem,
Ze oblouk Seeonskeé piety je plny — a gesto kladeni Mariiny levice na hrudnik (obr. 22).

O stylové pokrocilosti seeonskeé piety vypovida zmnoZeni a zneprehlednéni drapérie v doini
partii sochy, Kristovo velmi stihlé télo, ostré rysy tvafi a Kristova vysoka ze tfi prutl spletena
koruna. Obé piety odliSuje kompozice a barevné feSeni drapérie. Madona piety ze Seeonu
ma bily sat i plast, Marie mnichovskeé piety je odéna do ¢erveného Satu a bilého plaste.
Uzavienost obrysu, oblé objemy a vyvazenost kompozice mnichovske piety jsou seeonské
soSe cizi. Horni polovina Kristova téla pfesahuje daleko pfes obrys Mariiny postavy, nacez
ona reaguje vyraznym vyto¢enim trupu z osy. Kristovo télo je proti hladkému korpusu
mnichovského Krista kostnaté a vyhublé. Pieta v mnichovském kostele Panny Marie je
pravdépodobné, tak jako pieta ze Seeonu, importem z Cech. Domnénku potvrzuji vy$e
uvedené analogie k sochafstvi a malbé 80. a 90. let 14. stoleti v Cechéch. PFiblizné do 90.

let je mozné sousosi v mnichovske Frauenkirche datovat.

5. 4, Velka*“ pieta ze Seeonu v Bavorském ndrodnim muzeu v Mnichové®"”

Druha pieta, ktera se dnes nachazi v Mnichové, v Bavorském narodnim muzeu, pochazi

z benediktinského opatstvi sv. Lamberta v Seeonu v Dolnim Bavorsku (obr. 22). Klaster byl
zalozen Slechtickym rodem Aribond v 10. stoleti a slouZil jako pohfebisté rodiny. Byl
muzskym i Zenskym klasterem zaroveri. Prvni mnisi s opatem Adalbertem prisli

z benediktinského klastera sv. Emmerama v Rezné. Nahrobek Ariba I. (976-1000/1001)

z ¢erveného mramoru v kapli sv. Barbory pochazi z posledniho desetileti 14. stoleti a patfi
s nékolika dalsimi nahrobky z tohoto materialu k nejlep$im pocindm bavorského socharstvi

obdobi krasného slohu.

5. 4. 1 Stav a polychromie seeonskeé piety

Socha je poskozena predevsim ve spodni ¢asti trinu. Pfedstupujici deska je rozlomena na
trech mistech. Zcela chybi Kristovy prsty u nohou, ¢ast desky vpravo a $picka praveho
Mariina stfevice. Tenké okraje plasté jsou na vice mistech urazené. Dalsi drobna poskozeni
se nachazeji v mistech tr( Kristovy koruny a urazena je $picka jeho vousu.

Polychromie sochy je pdvodni. V barevném feseni pfevazuje bila. Pieta stoji na bilém soklu.
Marie je odéna, na rozdil od piety v mnichovské Frauenkirche, do bilého spodniho Satu.
Mariin plast je rovnéz bily s modrou rubovou stranou a zlatym lemem. Mariin bily Satek je

zkropen Kristovou krvi. Také Kristova bederni rouska je bila. Prameny krve, které vytekaji

13 Bavorské narodni muzeum v Mnichové, inv. & MA 970. — Katalog ¢. 6.
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z rany v boku, prosakuji v oblasti stehen skrze rousku a stékaji dale po Kristovych lytkach.

Trnova koruna je zelena, Kristovy viasy jsou svéetle hnédeé a Mariiny zlaté.

5. 4. 2 Uméleckohistorické badani k pieté ze Seeonu

Berthold Riehl*'* povaZuje pietu ze Seeonu za prechodny ¢lanek ke druhé skupiné piet. Tuto
skupinu, kterou charakterizuje bohatsi detail a zmnozeni zahybd, kiade Riehl ¢asové do
druhé ¢tvrtiny 15. stoleti. Podle Wilhelma Pindera stoji pieté ze Seeonu nejblize piety

v Brunecku a z Badenu.*'® Do vztahu s pietou v Brunecku dal seeonskou pietu rovnéz Walter
Passarge."'® Ve sbirkovém katalogu Bavorského narodniho muzea z roku 1924 je seeonska
pieta oznadena jako horizontalni a datovana do let 1420-1430.*"" Jako misto vzniku
pfedpokladaji autofi katalogu, Philipp Maria Halm a Georg Lill, Salcburk, ale vzhledem

k materialu, velmi podobnému bélohorské opuce, nevylucuji moznost exportu z Prahy.
Theodor Miller*'® mluvi o Praze jako o ,novém uméleckém centru®, které mélo vliv jak na
bavorskeé tak na rakouské zemé. Jako pfiklad vlivu uvadi architekturu a sochafskou vyzdobu
zapadniho portalu fezenského domu. Za centrum, které nejvice vyzafovalo do okolnich
oblasti, povaZzuje Salcburk. Pietu ze Seeonu oznacil za salcburskou praci, ktera patrné
vznikla rukou téhoz mistra jako Maria Saul v kostele sv. Petra v Salcburku. Jeji pfediohu vidi
v pieté u sv. Alzbéty ve Vratislavi, kterou spojuje se zpravou z roku 1384. O salcburském
plvodu seeonské piety nepochybuje ani Walter Paatz.*'® Dieter GroBmann Fadi seeonskou
pietu k paralelnimu typu, k typu Badenské piety. *° Jeji sochaf byl, podle GroBmanna, ¢inny
v Salcburku, pravdépodobné ve stejné dilné jako sochar ,malé” piety z Admontu a pieta
vznikla kolem 1415/1420. Carl Heinz Clasen doporucuje v pfipadé seeonskeé piety vyznam
Salcburku nepfecenovat.*?' Také Albert Kutal* v recenzi k salcburské vystavé Stabat mater
z roku 1971 spojil seeonskou pietu, vzhledem k zakladnimu schématu kompozice, s pietou z
Admontu Il. Upozornil na vztahy seeonskeé piety k obrazu Svatovitské madony, a k Ceskému
sochafstvi.**® Obligej seeonské sochy srovnal s tvafi Marie $ternberské piety. Dal$i analogie,
predevsim ve vysunuti Kristova trupu a typu hlavy, spatfuje v pietach z Badenu, v Jihlavé a
Petrohradu. O rok pozdéji se Albert Kutal znovu podrobné zabyva vztahem mezi

horizontalnimi a krasnymi pietami.*** Rada motiv(i podle n&ho pochazi od zékladni skupiny

14 Riehl 1902, s. 71-73.
415 pinder 1924, s. 174.
“1% pagsarge 1924, s. 60.
7 Halm, Philipp Maria - Lill, Georg, Die Bildwerke des Bayrischen Nationalmuseums |, Die Bildwerke in Holz
ﬂ@d Stein vom 12. Jh. bis 1450, Augsburg 1924, s. 105-107.
Miller, C. Theodor, Alte bairische Bildhauer, Miinchen 1950, 13, 15-16, 35.
419 paatz, Walter, Prolegomena zu einer Geschichte der deutschen spatgotischen Skulptur im 15. Jh.,
Heidelberg 1956, s. 38.
420 GroBmann 1970, s. 112-113, &. kat. XII.
21 Clasen 1974, s. 148.
22 Kutal, Albert, Vystava Stabat Mater v Salcburku, in: Uméni 19, 1971, s. 411. — tyZ, Erwégungen Uber das
Verhélinis der Horizontalen und Schénen Pietas, in: Uméni 20, 1972, s. 498-499.
“2utal 1971, s. 409 a 411.
24 Kutal 1972, s. 485-520.
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horizontalnich piet, kterou sochaf seeonské piety znal. Cesky plvod sochy, vzhledem

k t&8mto vztahtim, nevyluduje.*”®® Prestoze Alfred Schadler*® v katalogu Bavorského
narodniho muzea oznacil pravé restaurovanou pietu, vzhledem k bélohorské opuce a ke
kvalité odpovidajici prazskeé produkci, jako prazskou a datoval ji kolem 1390/1400, Erich
Steingraber*’ ji ve sborniku k 70. narozeninam Alfreda Schadlera, opét oznacil jako
,Salzburg um 1400°. Cesky ptvod seeonské piety pfipomnél Robert Suckale v rdmci diskuse
bernského sympozia k torzu nové objevené piety bernského domu.*? Prosalcburské hlasy
zaznivaji rovnéz v katalogu k vystavé Gotik in Slowenien konané v roce 1995, kde
Kiementina Jurancic pise: ,Auf der Suche nach dem Ursprungs dieses (pieta z Brestanice
v NG v Ljubljané) Bildwerks miissen wir uns an dem salzburgischen Werkstattumfeld (vgl.
etwa das ,Schéne Vesperbild” aus Seeon) orientieren.* Hans Ramisch povazuje pietu ze
Seeonu rovnéz za salcburskou praci, ktera navazuje na tvorbu sochart z rodiny Parlerd

v Cechach.*® V expozici je pieta oznadena jako ,Salzburg oder Prag, um 1390/1400“

5. 4. 3 Popis sochy

Trlin seeonské piety se sklada z vliastniho sedadla obdélného pldorysu a pfedstupujici
desky pod nohama Marie a Krista. Deska pfec¢niva vpravo pres puldorys trinu a vytvari tak
podlozku Mariiné plasti a na ném spocivajicim Kristovym chodidlim. Vpravo je pulkruhové
ukoncena. Horni hrana desky je zkosena. Slepa kruzba postranic, témér shodna s kruzbou
piety v kostele Panny Marie, pfedstavuje okno ve tvaru piného oblouku. Kruzba okna se
sklada ze dvou lomenych obloukl s vepsanymi trojllisty a trojlaloku v homni obloukove casti.
Na levé postranici sméfuje trojlalok nahoru a na prave doll, tedy opacné& nez u piety

v mnichovské Frauenkirche. Pfedni rohy postranic jsou zaoblené. V rozich opéradla jsou
opét drobné cvikly.

Mariin trup reaguje na vysunuti Kristova trupu vyto¢enim vpravo a sklonem Mariiny hlavy.
Jeji pohled sméfuje ke Kristu. Levou dlan klade, podobné jako Marie piety v mnichovské
Frauenkirche a piety v Hagelstadtu, na hrudnik. Pravou rukou podpira Kristovu hlavu.
Drapérie ve spodni ¢asti sochy je diky zmnozZeni zahybl nepfehlednéa a na podlozce se kréi.
Dva mohutne diagonalni zahyby vedouci od Mariinych kolen doprava jsou znejasnény spleti
trubicovych a misovych zahybu. Jsou prekryty zastérovitym utvarem, ktery zaujima celou

horni polovinu spodni ¢asti sochy.

5 Kutal 1972, s. 498-499.
426 Schéadler, Alfred, Bayerischen Nationalmuseum Miinchen, Fihrer durch die Schausammlung, Mdnchen 1985,
s. 24.
a2 Steingréaber, Erich, Zur ,ltalianisierung” des deutschen Vesperbildes, in: Festschrift fir Alfred Schédler,
Skulptur in Stiddeutschland 1400-1770, s. 14 a 16.
428 Suckale, Robert, in: Gutscher, Daniel — Zumbrunn, Urs, Die Skulpturenfunde der Berner Mlinsterplattform,
Bericht Gber das Interims-Kolloquium vom 26./27. August 1988 in Bern, Bern 1989, s. 79.
420 Juranéié, Kiementina, in: Gotik in Slowenien, Ljubljana 1995, s. 177, &. kat. 82.

Ramisch 1999, s. 33.
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Kristova zada jsou ¢astecné podlozena rubovou stranou Mariina plasté. Poloha Kristova téla
je diagonalni, jeho trup a zaklonéna hlava vyrazné vy¢niva pfes postavu Panny Marie.
Kristova chodidla spocivaji vysoko na zfaseném cipu Mariina plasté, ktery pfi pohledu ze
strany vytvafi pro piety krasného slohu charakteristicky klickovy ornament. Tento utvar
symbolizujici nebe se v dobé kolem 1400 vyskytuje v sochafstvi, knizni i deskové malbé,
asto k horizontalnimu nebo vertikalnimu oddéleni jednotlivych scén.*

Sochaf zaméfil svou pozornost na Kristovo télo. Detailné zpracoval kosti a klouby, ktere
$picaté vystupuji z vyhublého korpusu. Zily na nohach jsou podany plasticky, $iroké prameny
krve vytékajici z rany v boku a stékajici po Kristovych nohou pouze v barvé. Nadpfirozenou
krasu velmi Stihlého téla akcentuje Fada peclivé provedenych detail; jemné zpracovane
vrasky pfi vnéjsich koutcich Kristovych stérbinovité pfivienych oci, vrasky na jejich vickach,
na cele a na krku (obr. 23). Jednotliva viakna vlast a vousu jsou sdruzena do silngjsich
pramenl Prameny se ornamentalné vini a jsou ukonéeny charakteristickymi utvary Snecich

ulit.

5. 4. 4 Uméleckohistorickeé zarazeni seeonské piety

O Ceském plvodu seeonské piety neni tfeba vzhledem k u¢inénému petrografickemu
rozboru a jejim vztahim k ¢eskému socharstvi konce 14. stoleti, pfedevsim ke Kfivakové
pieté a k pieté v kostele sv. Ignace v Jihlavé, pochybovat.

Vzhledem ke zmnozeni a zaspicaténi zahybu a k ostrym obli¢ejovym rysiim je tfeba pocitat
s dobou vzniku kolem 1400 i po ném. Ve zpracovani vousu a viasu se jiz projevila stylizace
charakteristicka pro vrcholnou a zavérec¢nou fazi krasného slohu. Také Kristova tvar
trojuhelného tvaru se $pi¢atou bradkou odpovidéa dobé kolem 1400.%*

Roku 1392 byla v klasternim kostele zalozena marianska kaple jako pohfebisté Slechtického
rodu Laimingertl von Tegernbach.*®* Laimingerové vyrazné financné pfispivali ke stavbé a
obnove klastera. V roce 1411 vénovala vdova po Erasmu Laimingerovi jistou ¢astku na
zadudni méi v den vyroéi smrti a na v&&né svétlo pro tuto kapli.**

Otazka, zda seeonské pieta byla sou&asti vybaveni této kaple, ztstava oteviena.**®

V pfipadé, Zze by tomu tak bylo, pfedstavovala by dal§i pfiklad toho, Zze kamenné a dfevéné
sochy piet mély jistou funkci v kultu smrti. S uplatnénim piety ve smutecni msi, ktera byla
zaroven modlitbou za Zijici pfislusniky rodiny, jsme se setkali jiz v pfipadé piety v kostele sv.

JiFi v Dinkelsbihlu a u videriské svatoétépanské piety*®.

431

42 V typmanonu fezenského portalu nebo na bolsanském oltafi Hanse von Judenburg.

Svym preciznim zpracovanim a zajmem o detail se hlava seeonského Krista bliZi hlavam Kristd z Admontu 1.
nebo piet z kostela sv. Alzbéty a z kostela Panny Marie na Pisku ve Vratislavi.

33 Zehetmair, Eva-Maria, Das Benediktiner-Kloster in Seeon — ein historischer AbriB3, in: Kloster Seeon, Beitrage
zu Geschichie, Kunst und Kultur der ehemaligen Benediktinerabtei, WeiBenhorn 1993, s. 110.

434 Z7ehetmaier 1993, s. 110.

% Brugger, Walter, Die Bau- und Kunstgeschichte des Klosters Seeon, in: Kloster Seeon, Beitrage zu
Geschichte, Kunst und Kultur der ehemaligen Benediktinerabtei, WeilBenhorn 1993, s. 261.

% Capra 1951, s. 12-14.
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5. 5 Predpoklady pro vznik hagelstadtské piety v Rezné

Hohenberg lezi nékolik kilometrii od Rezna a ve stfedovéku byl majetkem fezenského $pitatu
sv. Katefiny. Rezenska hut pracovala od roku 1381%7, kdy byl zbofen kostel sv. Jana stojici
na misté dnesniho priceli dému, na stavbé severni véze a od roku 1385 na stavbé
zapadniho portalu, se kterym vznikala i jeho sochafska vyzdoba. V sochafstvi portalu se
odrazi Ceske a, jak ukazalo novéjsi badani, francouzskeé vlivy.

Do pfimeého stylového okruhu Petra Parléfe patfi podie Friedricha Fuchse proroci v soklové
z6né portalu.*®® Sochu sv. Petra na trumeau odvozuje od sv. Petra ze Slivice a z Krumlovské
madony.*** Ikonograficky program pokraguje postavami apoétoldl v archivoltach portalu a
marianskym cyklem. Dvacet dva reliéfnich vyjev z Mariina zivota v archivoltach vrcholi

v tympanonu Smrti Panny Marie, Nanebevzetim, Korunovaci a Intronizaci. Scéna se Smrti
Panny Marie neni zobrazena béznym zpusobem lezici Marie na IGzku, nybrz jako vychodni
,Sturz-Typus®. Tento typ zobrazeni smrti Panny Marie, kdy Marie pada v kruhu apostold na
kolena, je prvnim prikladem v zapadni Evropé&.**° Friedrich Fuchs spatfuje ikonografické
paralely v severnim tympanonu Tynského kostela a za duchovniho otce celého programu
povazuje Jana z Jenstejna.**' Pisemné zpravy o &innosti prazskych architektil na fezenském
v Rezné.**

Cinnost prazskych sochafii v fezenské huti je velmi pravdépodobna. Tuto domnénku
podporuji za Karlovy viady posilené historické vztahy mezi obéma mésty, fakt, Zze Horni Falc
patfila v letech 1353-1373 k Ceské koruné a jiz uvedené vztahy fezenského portéalu

k Ceskému sochafstvi. Jména Ceskych umélcli v Rezné doloZena nejsou, zato se dochovalo
nékolik zprav o ¢innosti fezenskych umélct v Praze. V roce 1339 pracoval na Starém Mésté
zlatnik Franczlin z Rezna, v roce 1350 zlatnik Vavfinec a v roce 1372 pUsobil ve svatovitské
huti fezensky umeélec z&asti zaméestnany na osazovani Svatovaclavské kaple

polodrahokamy.**

Achim Hubel v nedavné dobé upozornil na stylové vztahy zapadniho portalu k pafizskemu
dvorskému sochafstvi Karla V. a jeho nasledovnika Karla V1.*** Sochafskou vyzdobu

kaple zamku ve Vincennes poklada za pfimou formalini pfediohu pro hlavni portal

437 Hubel, Achim, Kunstgeschichtliche Fragen zum Portal — lkonographie und Stil, in: Turm — Fassade — Portal,
Kolloquium zur Bauforschung, Kunstwissenschaft und Denkmalpflege an den Domen von Wien, Prag und
Regensburg, Regensburg 2001, s. 23.
“% Fuchs, Friedrich, Das Hauptportal des Regensburger Domes, 1990 Regensburg, s. 54. — tyZ, Die Kunst der
Parler und der Dom zu Regensburg, in: Uméni 48, 1-2, 2000, s. 82.
%9 Fuchs 1999, s. 51. — tyZ, 2000, s. 82.
“© Fuchs, Friedrich, Regensburg: Spiegelungen der Gotik aus Prag und Béhmen, in: Gotika v Zapadnich
ggechéch, Shomik pfispévkl z mezinarodniho védeckého symposia, Praha 1998, s.209.

Fuchs 2000, s. 83.
*2 Fuchs 2000, s. 83-85.
43 wild, Karl, Baiem und Bhmen. Beitrage zur Geschichte inrer Beziehungen im Mittelalter. in: Verhandlungen
9433 Historisches Vereins von Oberpfaiz und Regensburg 88, 1938, s. 153.

Hubel 2001, s. 23-32.
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Fezenského domu.**® Podle vyzkumu Ulrike Heinrichs-Schreiber byla sochafska vyzdoba
zapadniho portalu a figuralnich konzol uvnitf Sainte-Chapelle provedena v letech
1385/86-1395 a ma pfimé analogie v pafizském sochafstvi této doby.**® Hubelovu
domnénku podporuji historické okolnosti. Isabela Bavorska, dcera Stépéna Iil.

z ingolstadtské linie bavorskych vévodu a sestra fezenskeho biskupa Jana I. von Moosburg
(1384-1409), se roku 1385 stala choti francouzského krale Karla VI. a od roku 1392, kdy kral
dusevné ochorel, dokonce pfevzala viadu ve Francii. Jako darek k Novému roku 1405
vénovala kralovna Karlu VI. ,Goldenes Rossl®, zlatnické dilo vysoké umélecke hodnoty

vzniklé v jedné z pafizskych dilen.

Kulaty oblicej hagelstadiské Marie s plnymi lici je formalné blizky nékterym zenskym tvarim
v archivoltach fezenského portalu, pfedevsim Panné Marii v Kmeni Jesse nebo Marii ve
scénach Zasnoubeni s Josefem a ve Zvéstovani.

Pieta se kvalitativné vyrovna nejlepsim socham fezenského portélu. Praci jejiho sochare
charakterizuje zaliba v detailu se sklonem ke stylizaci. Peclivé ryty vous a vlasy Krista, jemné
vrasky kolem jeho oc¢i nebo vystupujici zily na krku jsou blizké pfislusnym partiim na hlavé
sv. Petra na trumeau portélu z doby kolem 1400. Podobna stylizace a nadsazeni
fyziognomickych detailli vyznacuje dvé konzolové muzské figury na vnitfni zapadni sténé
domu severné od hlavniho portalu. Ty se vSak od hagelstadtské sochy lisi hybnosti a
zdlraznénim télesného jadra. Prameny Kristovych vlas( jsou zakonéeny velkymi
Snekovitymi Utvary, které nelezi vodorovné na jeho zadech, ale stoji jakoby na hrané ulity.

S timto motivem se setkdme na dlouhovlasych muzskych postavach v osténi portalu,
napfiklad na klecicim Jachymovi ve scéné Jachym vyhnan z chramu nebo v Setkani u Zlaté
brany, a pozdéji na apostolskych postavach epitafu Hanse Pfollenkofera v severni lodi

kostela sv. Emmerama, pozdnim dile Fezenské huti.**’

Na zapadni vnitfni sténé pod severni vézi fezenského domu stoji na konzole torzo piety.
Socha byla zhotovena z litého kamene, jeji triin je, na rozdil od hagelstadiské sochy,
vyhlouben. Mé&fi 60 cm, je znacné poskozena, chybi Kristova hlava a nohy. Kde socha
puvodné stala, neni znamo. Friedrich Fuchs spojil pietu hypoteticky se zpravou z roku 1693,

kterd miuvi o obnové marianského oltafe pred jihovychodnim pilifem kfizeni a o umisténi

*° Hubel 2001, s. 28.

% Heinrichs-Schreiber, Ulrike, Vincennes und die héfische Skulptur. Die Bildhauerkunst in Paris 1360—1420,
Berlin 1997, s. 158.

47 Napis pod reliéfem se Smrti Panny Marie uvadi, Ze prvni Zena Hanse Pfollenkofera zem¥ela 1418. Pendant
k epitafu tvofi druhy reliéf znazornuijici Olivetskou horu. Jeho népis nas informuje o smrti Hanse Pfollenkofera
roku 1429. Felix Mader datoval reliéf se Smrti Panny Marie kolem 1420 a reliéf s Olivetskou horou kolem 1429 a
oba reliéfy pfipsal mistrovi tympanonu Fezenského portalu. (Mader, Felix, in: Kunstdenkmaler der Oberpfalz (2),
22, Stadt Regensburg I. Dom und St. Emmeram, s. 253. — Friedrich Fuchs toto pfipsani ze stylovych davodi
odmitl. (Fuchs 1990, s. 69)
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piety, ktera pfedtim stala na tomtéz pili¥i, na jeho oltaf.**® S hagelstadtskou sochou, a

s mnoha dal$imi pietami v Bavorsku*®, ma spole&né bolestné gesto kladeni Mariiny levice
na hrudnik. OdliSuje se vzacnym motivem rousky halici hlavu i krk Panny Marie, se kterym
se v Bavorsku setkame také na dfevéné pieté v Niederschneidingu®®. Pokrogily tvar
postranic triinu, podobny postranicim piety v poutnim kostele v Bogenbergu®', a kréici se
zahyby v dolni partii sochy odpovidaji zavéru krédsného slohu. Pieta v domu je dokladem
toho, ze fezenska hut pracovala jak s materidlem prirodniho tak litého kamene. S pietou

v Hagelstadtu nema mnoho spole¢ného.

Hagelstadtské pieté jsou stylové blizké dvé vapencove sochy Panny Marie a archandéla
Gabriela ze Zvéstovani v kapli sv. Kfize v kostele sv. Jakuba v dolnobavorském Straubingu.
Sochami, které byly na videnské vystavé ,Der Meister von GroBBlobming” konane roku 1994
zaclenény do okruhu tohoto mistra a dany do souvislosti se socharskou vyzdobou zapadniho
priceli Fezenského dému, se naposledy zabyval Friedrich Fuchs*?. Vzhledem k dobé
vystavby choru kostela v letech 1395-1418 posunul dataci soch do doby kolem 1400/1410.
Typika tvafe se Stérbinovité pfivienyma oc¢ima, malymi usty a dvojitou bradou je velmi blizka
tvafi hagelstadtské Marie. Zpracovani prament vlas( hagelstadtského Krista s velkymi
Sneky, podobné vlasiim straubingskeho andéla ze Zvéstovani nebo andéla na nahrobku
vévody Albrechta Il. ve straubingském kostele karmelitant ma spoleéné vychodisko

v socharstvi fezenského zapadniho portalu.

Napis epitafu Hanse von Burghausen (zemfel 1432) na jizni fasadé kostela sv. Martina

v Landshutu nds informuje o tom, Ze Hans byl mimo jiné ¢inny ve Straubingu. Vztahy mezi
landshutskym, straubingskym a fezenskym sochafstvim zatim nejsou dostatecné
zpracovany. Jisté analogie sledujeme mezi bustou epitafu Hanse von Burghausen

v Landshutu a hlavou Ulricha Kastenmayera (zemiel 1431), méstského pokladnika
dolnobavorského vévody Jana lll., v chérové kapli sv. Bartolom@je kostela sv. Jakuba ve
Straubingu. Portrétnim charakterem a realistickym zpracovanim detailll v€etné paprskovitého
usporadani vrasek kolem oci, vystupujicich zil na ¢ele a zpracovanim kozesiny jsou si tvare

velmi blizké. PFesto je realismus Kastenmayerovy hlavy odliSny. M4 blize popisnému

448 Fuchs, Friedrich, Vesperbild im Nordturmjoch des Regensburger Domes, Dokumentation einer Untersuchung

vor Ort im Winter 1989.
9 Piety v mnichovském kostele Panny Marie, v kostele dominikanti v Landshutu, ze Seeonu v Bavorském
narodnim muzeu, ve farnim kostele St. Kastulus v Moosburgu, ve farnim kostele v Gehersdorf.
450 Katalog ¢ 17.
Takovyto tvar trnu ma napfiklad pieta v poutnim kostele Panny Marie v Bogenberg (lity kdmen, 62 cm.)
*’Der Meister von GroBlobming, 181. Wechselausstellung der Osterreichischen Galerie, Wien 1994. — Kris,
Ernst, Uber eine gotische Georgs-Statue und ihre nichsten Verwandten, in: Jahrbuch der kunsthistorischen
Sammlungen in Wien 4, 1930, s. 121-154.
452 Fuchs, Friedrich, Anmerkungen zur spatgotischen Verklndigungsgruppe in der Straubinger St. Jakobskirche,
in: Jahresbericht des Historischen Vereins fur Straubing und Umgebung 98, 1996, s. 52.
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nizozemskému realismu, ktery mohl byt do Straubingu prostfedkovan samotnym vévodou
Janem lII., do jeho? sluzeb vstoupil roku 1422 Jan van Eyck.**

Na vztahy mezi nahrobkem z ¢erveného mramoru Albechta Il. (zemfel 1397) v choru
karmelitanského kostela sv. Ducha ve Straubingu a landshutskym svatomartinskym oltarem
upozornil Anton Ress. *** Albrechtliv nahrobek pokladéa za mladsi*®® a domniva se, ze sochar
nahrobku Albrechta Il. ziskal poueni v okruhu mistra svatomartinského oltafe. V tomto
nahrobku Ize podle Resse vedle formainich shod vysledovat obé slozky zastoupené v uméni

svatomartinského mistra, slozku parléfovskou a slozku bavorskou. Bavorska slozka spociva

vvvvvv

4% Belting, Hans/Kruse, Christiane, Die Erfindung des Gemaldes, Das erste Jahrhundert der niederléndischen
Malerei, Mlnchen 1994, s. 139.



5. 6 Shrnuti

Vidéli jsme, ze kompozicnim a motivickym vychodiskem piet v Landshutu, Mnichové a
Hagelstadtu byly horizontalni piety 70. a 80. let 14. stoleti. Piety v kostele St. Blasius

v Landshutu a v kostele Panny Marie v Mnichové navazuji na starsi ¢eské horizontalni piety
pfimo a nelze vyloucit, Ze vznikly ve stejné huti. Sidlem huté byla s nejvétsi
pravdépodobnosti Praha. Vzhledem k vyzralé krasnoslohé typice tvafi hagelstadiské piety a
vzhledem k fadé zjednoduSeni a nepochopeni v drapérii a ve vystavbé sochy je tfeba v jejim
pfipadée pocitat s vétSim ¢asovym odstupem od zakladni skupiny horizontalnich piet a

s moznosti vzniku v jedné z domacich bavorskych huti.

Dvé mnichovské sochy, pietu v kostele Panny Marie a pietu ze Seeonu, spojuji gesta, typ
Mariina obliceje blizky tvafim Zenskych postav Mistra Treborskeho oltare, vystavba trinu a
témer shodna kruzba postranic. Na druhé strané predstavuji piety v Bavorskem narodnim
muzeu a v kostele Panny Marie dva odli§né kompozi¢ni typy a dva stupé vyvoje krasnoslohé
piety. Pieta v mnichovské Frauenkirche je starsi. Uzavfenou kompozici, robustnéjsim
Kristovym télem a fyziognomii tvafi jesté velmi pfipomina horizontalni piety. Seeonska pieta

patfi k vy$e uvedenym pokrocilym rystm vrcholné fazi krasneho slohu.

Pietu v mnichovské Frauenkirche a pietu v landshutském kostele dominikant St. Blasius Ize
povazovat za nejstaréi importy piet z Cech do Bavorska. Pro import mnichovské piety z Cech
hovofi analogie v ¢eské deskové malbé a socharstvi 80. a 90. let 14. stoleti. Silny vliv téchto
dvou soch na domaci produkci potvrzuje obliba horizontalni polohy Kristova téla v Bavorsku,
opakovani gest a jednotlivych motivi u bavorskych piet v kameni a ve dfevé pfiblizné do

30. let 15. stoleti. Gerhard Schmidt pise: ... der ikonographische Typus von Breslau-St.
Elisabeth nicht erst auf dem Stilniveau dieses Werkes konzipiert wurde, sondern schon
frither in Béhmen entwickelt gewesen sein muf3.“**® Jako soucast tohoto vyvoje si Ize dobte
predstavit pietu v mnichovské Frauenkirche a pietu v kostele sv. Alzbéty v Marburku. Neni
snadné rozhodnout, ktera z téchto dvou soch je starsi. Pro pokrocilost marburské piety mluvi
trojuhelny tvar Kristova obli¢eje a vysoka trnova koruna ze tfi prutl. Trubicové zahyby
spadajici z levého Mariina kolena dosahuji, stejné jako u piety v kostele sv. Alzbéty (1384)
ve Vratislavi, az k rohUm pfedni desky tranu. Marburské sousosi vychazi uspofadanim
drapérie pod Mariinymi koleny z piety v bazilice sv. Jifi na Prazském hradé. Svatojifska pieta
s diagonalni polohou Kristova téla pochazi pravdépodobné z téZe huté jako horizontalni pieta
z kostela sv. Magdalény ve Vratislavi. Pieta u sv. Jifi je nejen dokladem toho, Ze v huti

457

vznikaly jak horizontalni tak diagonalni piety™’, ale pfedevsim dokladem jeji pokracujici

ginnosti, kterou dnes dokumentuiji nékteré piety za hranicemi Ceské Republiky. Paprskovity

%€ gchmidt 1977, s. 107.
7 Kutal 1963, s. 332.
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utvar pod levym Mariinym kolenem dominuje rovnéz dolni partii piety v kostele sv. Ignace
v Jihlavé a skuping®® ji piibuznych piet, které se od piet v Mnichové, Marburku a Vratislavi
odlisuji vyraznym vysunutim Kristova trupu a celkovym protazenim do vysky. Pieta ze
Seeonu kombinuje vysunuti Kristovy postavy a paralelni zahybové schéma v oblasti

Mariinych nohou.

Sochafi hagelstadtskeé piety pravdépodobné poslouzila jako pfedioha pieta v kapli sv.
Bartoloméje v mnichovském kostele Panny Marie. Mnichovskou sochu mohl znat pfimo nebo
pracoval podle predlohy — kresby nebo modelu.

Mezi obéma sochami, pietou v Hagelstadtu a v mnichovském kostele, jsou rozdily takového
razu, ze nelze pfijmout Kutalliv navrh vzniku téchto soch v jedné dilné.

Hagelstadtska socha je mensi. Od mnichovskeé se lisi materidlem, nizsi kvalitou a pokrocilou
typikou tvafi. Zcela odli$na je vystavba triinu. Zatimco sochaf mnichovskeé piety pouzil
obvyklého spojeni sedadla triinu s pfedstupujici a vpravo precnivajici deskou, trin
hagelstadtské sochy je tvoren viastnim sedadlem a podlozkou nepravidelného pidorysu,
predstavujici kus zemé ¢i pahorek. Ze jde o invenci sochare, nikoli neznalost, potvrzuje
naznak desky vlevo. Saha pfiblizné do tfetiny hloubky pahorku. Neobvykla a zjednodu$ena
kruzba postranic v podobé plilkruhové zakonceného okna s vepsanym trojlalokem
prozrazuje, ze sochar nebyl ¢lenem dilny, ve které vznikla mnichovska pieta. Rovnéz

9 yysadou

absence drobnych cvikll v rozich opéradel, které jsou podle Gerharda Schmidta
nékolika malo na produkci piet specializovanych dilen, dava tusit, Zze hagelstadtska pieta, na
rozdil od mnichovskych piet nebo piety v Landshutu, v jedné z téchto dilen nevznikla. Tento
detail se poprvé objevuje u horizontalnich piet v Cechéach. Naopak se s nim nesetkame u

40y Freisingu, velmi

piet z liteho kamene, i u téch nejkvalitngjsich, jakou je pieta v Pfettrachu
blizka Seeonské sose.

Artikulovany tvar mnichovské sochy kontrastuje s blokovitym charakterem piety

v Hagelstadtu. Zatimco do hloubky propracovana drapérie pod koleny mnichovské Marie,
vystupujici stfevice a vytoceni levého kolene podtrhuji télesné jadro sochy, je drapérie
hagelstadtske piety plosna a zcela znejasriuje télesny tvar. Stfevice hagelstadtské Marie
jsou zakryty drapérii. Motiv ,Ceského kolena“ je u hagelstadtské piety feSen odlisné. Plast
pod kolenem mnichovské Marie probiha bez pferuseni, je vykasan a odhaluje vétsi plochu
Mariina spodniho Satu. Drapérie pod kolenem hagelstadtské piety je tvofena dvéma okraji
plasté, které se vzajemné prekryvaji a Mariino spodni rouchou je jen miniméalné odhaleno

v oblasti nad soklem.

458 Piety z Badenu, ve Wongrowiiz (Polsko), Maastricht, ze Seeonu nebo pieta v domu v Aquilei.

% gchmidt 1977, s. 95.
%9 Katalog ¢. 9.
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Rozdil v kvalité mezi hagelstadiskou a mnichovskou sochou se dale projevil v provedeni
Kristova téla. Zatimco sochafi mnichovske sochy se dokonalym zpracovanim povrchu
podafilo docilit opravdove télesnosti, vyznacuje korpus hubeneho hagelstadtského Krista

plosnost a povSechna modelace.

Uvedené stylové rozdily a rozdily v kvalité, pfedevsim odli$na vystavba trinu a zjednoduseni
ve zpracovani drapérie a fysiognomie hagelstadtské sochy, hovofi pro dvé socharské
osobnosti. Casovy odstup od mnichovské sochy prozrazuje rovnéz vyzrala krasnosloha
typika tvari hagelstadtske piety.

Pfestoze nelze vyloucit, Ze sochaf hagelstadiské piety Ceské horizontalni piety znal, jevi se
k vyse uvedenym rozdilim vice pravdépodobné, Ze socha vznikla v zavislosti na pietach do
Bavorska importovanych, snad na pieté v mnichovském kostele Panny Marie nebo ji
podobne nedochované soSe.

K vy$e uvedenym historickym a majetkovym vztahim Hoéhenbergu k Fezenskemu Spitalu

sv. Jana a k formalnim analogiim piety k sochafské produkci fezenské huti, je mozné jako
misto vzniku navrhnout Rezno. Rezenska hut pracovala jak v pfirodnim tak v litém kameni a
ikonografické téma piety ji nebylo neznamé. Vlivy prazské svatovitské huti byly v Rezné
obzvlasté silné a pohyb kamenikt mezi obéma hutémi byl béznou praxi.

Clasenova datace piety v Hagelstadtu rokem 1430 je pfiliS pozdni. Socha stylove nalezi

vrcholné fazi krasného slohu, vhodnou dataci se jevi doba kolem 1390/1400.

S pietou v Germanském narodnim muzeu v Norimberku, které jsem se vénovala v prvnim
oddilu této prace, hagelstadtské sousosi pfimo nesouvisi. Obé piety se liSi materialem,
kvalitou i po formalni strance. Pfes tyto zakladni odliSnosti spojuje obé sochy spolecné
umeélecké vychodisko. Kompozi¢né i motivicky ¢erpaji z horizontalnich piet 70. a 80. let
14. stoleti a z piet do Bavorska importovanych z Cech. Jsou tak dokladem silného viivu

socharské produkce v Cechach na bavorské oblasti.
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6 Katalog piet v Bavorsku z obdobi 1380-1430

1 LANDSHUT, byvaly klasterni kostel dominikant St. Blasius, pieta na bo¢nim jiznim
oltari sv. Katefiny Ricci

Opuka

Vyska: 77 cm, sitka: 56 cm, hloubka: 35 cm

Stav: nova barokni polychromie. Urazena ¢ast soklu vpravo dole, ¢ast Kristova leveho
chodidla a prsty prave nohy.

Literatura: KDB 1927, Niederbayern (4), XVI, s. 154. — Hamann 1929, s. 329. — Pinder
1924, s. 174. — Hoffmann 1932, s. 131. — Springer 1936, s. 198. — Kutal 1962, s. 85, 137,
137; 1963, s. 335-336, 354; 1971, s. 410; 1972, s. 489. — Schmidt 1977, s. 106. — Dehio
1988, Niederbayern, s. 324. — Kobler 2001, s. 240, ¢.kat. 9. — GroBmann 1970, s. 58; 1990,
s. 168-169. — Homolka 2001. — Schroder 2004, s. 61.

2 LANDSHUT-SELIGENTHAL, pieta v kapli sv. Agaty kiasterniho ambitu (pod emporou
jeptisek)

Kamen

Vyska: 117 cm, sifka: 67 cm, hloubka: 50 cm

Stav: nepatrné zbytky plvodni polychromie

Literatura: KDB 1927, Niederbayern (4), XVI, s. 230, obr. 173. — Hoffmann 1932, s. 139. —
Spitzlberger 2000, s. 15.

3 LANDSHUT-SELIGENTHAL, pieta na jihozapadnim pilifi kiizeni v klasternim kostele
cisterciacek

Kamen

Vyska: 73 cm, Sirka: 69 cm, hloubka: 35 cm, postranice: 18 cm x 36 cm

Stav: poskozeni v doini partii sochy, pravy roh desky trinu doplnén dfevem, urazena Mariina
rouska nad Celem. Nékolik vrstev nové polychromie.

Literatura: GroBmann 1990, s. 168. — Spitzlberger 2000, s. 19. — Schréder 2004, s. 43.

4 LANDSHUT-SELIGENTHAL, pieta v klastere cisterciacek
Kémen

Literatura: KDB 1927, Niederbayern (4), XVI, s. 226, obr. 171. — Hoffmann 1932, s. 131. —
Dehio 1988 Niederbayern, s. 316

5 MNICHOV, pieta v jizni kapli sv. Bartoloméje v kostele Panny Marie (Frauenkirche)
Vapenec
Vyska: 87 cm, §ifka: 71 cm, hloubka: 37,5 cm, padorys: 64 cm x 37,5 cm, vyska postranic

40,5 cm
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Stav: restaurovana 1994, plvodni polychromie. Drobné poskozeni vpfedu na soklu trinu, na
postranicich a na okrajich Mariiny drapérie, urazena ¢ast prutu trnové koruny nad ¢elem,
urazeny a doplinény Kristovy prsty u nohou.

Literatura: Mayer, Anton 1968, s. 15, 29, 35; 1880, s. 197, 199. — KDB 1902, Oberbayern
(1), 1V, s. 983, Tab. 147. — Riehl 1902, s. 71 — Pinder 1924, s. 174. — Passarge 1924, s. 61.
—Hamann 1929, s. 324, 326. — Springer 1936, s. 198. — Kutal 1962, s. 85, 137; 1963, s.
336; 1972, s. 489. — Beeh 1965, s. 19. — Clasen 1974, s. 148 — Schmidt 1977, s. 97, 106. —
Steiner 1977, s. 26. — Karnehm 1984, s. 48-49. — Dehio 1996, Miinchen, s. 39. — Ramisch
1994, s. 28; 1999, s. 33.

6 MNICHOV, Bavorské narodni muzeum, ,,velka“ pieta ze Seeonu, inv. ¢. MA 970
Opuka z Bilé hory v Praze

Vyska: 75 cm, Sifka: 79 cm, hloubka: 32 cm

Stav: puvodni polychromie. Poskozeni pfedevsim ve spodni ¢asti trdnu, deska na tfech
mistech rozlomena. Chybi Kristovy prsty u nohou, ¢ast desky vpravo, Spicka pravého Mariina
stfevice a Kristova vousu. UraZeny jsou okraje plasté na nékolika mistech.

Provenience: z klasterniho kostela benediktyn sv. Lamberta v Seeonu u Chiemsee

Literatura: Riehl 1902, s. 72 — Pinder 1924, s. 174-176 — Passarge 1924, s. 61. — Halm-Lill
1924, s. 105-107, C. kat. 156 — Wilm 1929, s. 39. — Springer 1936, s. 24, 153, 198. —
Drobna 1937, s. 332. — Wiegand/Stois 1938, s. 357. — Feulner 1943, s. 38. — Miiller 1950,
s. 13, 15, 16, 35; 1955, s. 42, obr. 25, C. kat. 25, 1959, s. 42. — Paatz 1956, s. 38. — Liess
1962, s 39. — Beeh 1965, s. 19. — Grossmann 1970., s. 112-113, &. kat. Xil. — Weiermann
1970, s. 245-246. — Neuhardt 1972, s. 24. — Clasen 1974, s. 148 — Kutal 1962, s. 136, 137;
1971, s. 409, 411, 1972, s. 498-499. — Schmidt 1977, s. 97. — Schadler 1985, s. 14, 16. —
Suckale 1988, s. 79. — Volk 1991, s. 31, 140. — Brugger 1993, s. 261. — Juran¢i¢ 1995, s.
177. — Steingraber 1998, s. 14. — Ramisch 1999, s. 33.

7 HAGELSTADT u Rezna, pieta na konzole na jizni sténé moderniho farniho kostela
svaté Trojice

Lity kamen

Vyska: 58 cm, Sitka: 58 cm, hloubka: 26 cm, postranice: 28,5 cm x 14 cm

Stav: drobna poskozeni v doini partii triinu, urazeny a znovu pfipevnéni roh levé postranice,
urazené a dodatecné domalované prsty levého Kristova chodidla, urazena a doplnéna
Kristova brada.

Provenience: z kostela Navstiveni Panny Marie v Hohenbergu pobliz Hagelstadtu

Literatura: KDB 1910, Oberpfalz und Regensburg (2), XXI, s. 86. — Pinder 1924, s. 74. —
Passarge 1924, s. 61. — Springer 1936, s. 197. — Kutal 1962, s. 85; 1963, s. 336; 1971, s.
409. — GroBmann 1970, s. 63; 1990, s. 168. — Clasen 1974, s. 143, 148. — Schmidt 1977,
s. 106. — Kvapilova 2004, s. 143-151.

8 KIRCHDOREF (Haag), pieta v jizni boc¢ni kapli farniho kostela Nanebevzeti Panny
Marie

Véapenec
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Vyska: 74,5 cm, Sifka: 75,5 cm, hloubka: 33 cm

Literatura: KDB 1902, Oberbayern (1), VI, s. 2001. — Springer 1936, s. 153, 170. —
Dehio/Gall 1964, Oberbayern, s. 80. — GroBmann 1970, s. 72, ¢. kat. 26. — Miller 1972, s.
330, C. kat. 190.

9 PFETTRACH, v zamfizované nice zapadni stény farniho kostela sv. Vaviince

Lity kamen

Vyska: 75 cm, Sifka: 80,5 cm, hloubka: 31,5 cm

Stav: Pdvodni polychromie. Pieta byla restaurovana 1969/70 v pamatkovém Ustavu v
Mnichové. Odstranény dvé starsi vrstvy polychromie. Hlava Krista, vlasy a 4 prsty Mariiny
ruky znovu pripevnény, zc¢asti Kristova rouska. DopInény: Kristovy ruce, leva od predlokti a
prava od zapésti, jeho prava noha a ¢astecné prsty levé nohy a maliek levé Mariiny ruky.
Provenience: Po sekularizaci klastera kanovnikl sv. Ondfeje ve Freisingu byla pieta
pfenesena do kaple Heilig-Blut v Nandelstadtu. Kdy se dostala do Pfettrachu, neni znamo.

Literatura: KDB 1895, Oberbayern (1), 1l, s. 427. — Springer 1936, s. 156. — Dehio/Gall,
Oberbayern 1964, s. 81. — Kutal 1971, s. 409, 410; 1972, s. 497. — GroBmann 1970, s. 66-
67, ¢. kat. 19. — Neuhardt 1972, s. 22, 28. — Schmidt 1977, s. 97. — Ramisch 1999, s. 33.

10 MNICHOV, Bavorské narodni muzeum, ,,mala“ pieta ze Seeonu, inv. ¢. MA 971
Kamen

Vyska: 27,5 cm, Sifka: 19 cm, hloubka: 16 cm

Stav: Doplnény Kristovy nohy od kolen. Nova polychromie.

Literatura: Halm/Lill 1924, s. 107, €. kat. 157. — Wilm 1929, s. 41. — Springer 1936, s. 156,
195. — Liess 1962, s. 41. — Kutal 1963, s. 352. — GroBmann 1970, s. 78-79. — Schmidt
1977, s. 97.

11 WAAKIRCHEN (Tegernsee), nyni v diecéznim muzeu ve Freisingu, inv. ¢. L 7408
Lity kamen

Vyska: 51 cm, §ifka: 57 cm, hloubka: 23,5 cm

Stav: Pieta byla zkoumana v BDA. Doplnky: pfedstupujici ¢ast Mariiny rousky vpravo a na
prsou, leva Cast soklu. Hlava Krista urazena a znovu pfipevnéna.

Provenience: zapujcka z farniho kostela ve Waakirchen (Tegernsee)

Literatura: Riehl 1902, s. 71. — Steiner-Benker 1974, s. 26. — GroBmann, 1970, s. 113, &.
kat. Xllf. — Steiner 1985, s. 6.

12 REZNO, dém, pieta na konzole na severozapadnim pilifi pfi severni vézi

Lity kdmen

Rozméry: vyska 60 cm

Stav: torzo, ztracena Kristova hlava a nohy, Mariina prava ruka, $picka nosu a mnoha dalsi

poskozeni.
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Literatura: Fuchs 1989.

13 MOOSBURG, pieta ve farnim (drive klasternim) kostele St. Kastulus, na konzole pri
triumfalnim oblouku

Dievo

Stav: silna vrstva nové polychromie

Literatura: KDB 1895, Oberbayern (1), I, s. 417, Tab. 49. — Riehl 1902, s. 72 — Pinder 1924,
s. 174, 176. — Passarge 1924, s. 61. — Clasen 1974, s. 148. — Schmidt 1977, s. 97. —
Dehio/Gall 1964, Oberbayern, s. 85 — Altmann 1990, s. 14.

14 BOGENBERG, pieta na jiznim oltari v poutnim kostele Nalezeni sv. Kfize a
Navstiveni Panny Marie

Lity kamen

Vyska: 62 cm, Sitka: 87,5 cm, hloubka: 36,5 cm

Stav: restaurovana 1961 Petrem Lauerbachem (Straubing)

Literatura: KDB 1929, Niederbayern (4), XX, s. 61. — Kutal 1963, s. 352; 1971, s. 410. —
GroBmann 1970, s. 71-72, ¢. kat. 25. — Dehio 1988, Niederbayern, s. 72. — Binder 1989, s.
26. — Krohm 2000, s. 78.

15 BOGENBERG, pieta v choru kostela sv. Salvatora

Dfevo

Vyska: 85 cm

Literatura: KDB 1929, Niederbayern (4), XX, s. 82, obr. 51. — Kutal 1963, s. 352.

16 BERNRIED (u Starnberského jezera), pieta v poutnim kostele sv. Martina pfi
klastefe augustinian( kanovniku

Literatura: Passarge 1924, s. 28. — Mauthe 1959, s. 19-23. — Ohorn 1991. — Pechloff 1995,
s. 19. — Scherbaum 1997, s. 329.

17 NIEDERSCHNEIDING (u Straubingu), pieta v kostele sv. Petra
Drevo

Vyska: 60 cm

Literatura: KDB 1925, Niederbayern (4), XXIl, s. 113, obr. 97.

18 OBERHARTHAUSEN (u Straubingu), pieta v kostele sv. Markéty
Dfevo

Vyska: 40 cm

Literatura: KDB Niederbayern (4), Xll, s. 115, obr 100.
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19 RATHSMANNSDOREF (Vilshofen), pieta ve farnim kostele sv. Ulricha

Lity kamen

Vyska: 50 cm

Literatura: KDB 1926, Niederbayern (4), XIV, s. 275, obr. 212. — Hoffmann 1932, s. 131.

20 PAHL, pieta v jizni bo¢ni kapli kostela sv. Vavfince
Kamen
Vyska: 75 cm

Literatura: KDB 1895, Oberbayern (1), lll, s. 711. — Riehl 1902, s. 72. — Hésch 1997, s. 18.
— Schuster 1990, s. 10.

21 MARIA KAPPEL (1 km jihozapadné od Schmiechen), pieta v chéru na baroknim
oltafrii z let 1754-1756

Kaple postavena 1616 na misté starsi kaple z 15. stoleti.

Dfevo, postranice s kruzbou.

Vyska: 79 cm

Literatura: KDB Oberbayern (1), Il (Landsberg), s. 546. — Thiemig 1961, s. 105. — Raab
1996, s. 15-16.

22 KOLLNBURG (Viechtach), pieta ve farnim kostele sv. Trojice

V roce 1365 byla Albrechtem Nussbergerem vystavena zamecka kaple. MSe slouzené v této
kapli nebyly lidu pFistupné. Kostel pfestavén rocku 1676 a rozsifen 1878.

Kamen

Vyska: 25 cm

Literatura: KDB Niederbayern (4), XV, s. 42, obr. 28.

23 GANACKERSBERG, pieta na mense jizniho oltare v romanském kostele sv. Jifi
Dfevo

Vyska: 44 cm

Literatura: KDB 1926, Niederbayern (4), Xlll (Landau), s. 50, obr. 28.

24 GARS am Inn, pieta v jizni kapli byvalého klastera augustinian kanovnik
Kamen
Vyska: 100 cm, Sitka: 109 cm, hloubka: 49 cm

Literatura: KDB 1902, Oberbayern (1), VI, s. 1951, tab. 248. — Springer 1936, s. 130, 134. —
Wiegand/Stois 1938, s. 357. — Dehio/Gall 1964, Oberbayern, s. 376. — Pretterebner 1968,
s. 170 — GroBmann 1970, s. 81, ¢. kat. 37a. — Schmidt 1977, s. 97.
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25 LOHKIRCHEN (u Mihldorfu), pieta ve farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie
Drevo
Vyska: 114 cm

Literatura: Riehl 1902, s. 71. — KDM 1902, Oberbayern (1), VII, s. 2182, tab. 252. —
Passarge 1924, s. 61. — Hamann 1929, s. 326. — Maillinger 1973, s. 20. — Clasen 1974, s.
148. — Huber-Sperl 1990, s. 34.

26 WINHORING (Altétting), pieta se dnes nachazi v soukromé sbirce Biihrle v Ziirichu
Lipové drevo

Vyska: 78 cm, sitka: 83 cm, hloubka: 28 cm

Provenience: ze zamecké kaple hrabat von Toerring ve Winhdringu. Prodana roku 1953.

Literatura: KDB 1905, Oberbayern (1), VIII, s. 2643. — Riehl 1902, s. 72. — Pinder 1924, s,
176. — GroBBmann 1970, s. 85, ¢. kat. 51. — Neuhardt 1972, s. 34.

27 HALSBACH (Alt6ting), pieta ve farnim kostele sv. Martina
Kamen
Vyska: 84 cm, Sitka: 92 cm

Literatura: Riehl 1902, s. 71. — KDB 1905, Oberbayern (1), VI, s. 2525. — Passarge 1924,
s. 61. — GroBmann 1990, s. 168.

28 HOTZL bei Kirchberg am Inn (Simbach am Inn), pieta v polni kapli
Drevo

Vyska 53 cm

Literatura: Shaefler 1960, s. 72. — Mader, F. 1970, s. 155.

29 GUMPERSDORF (Simbach am Inn), pieta na severnim oltari filidlniho kostela v
kostele sv. Ruperta

Dievo

Stav: barokni polychromie

Vyska: 85 cm

Literatura: Mader, F. 1970, s. 156. — Haushofer 2000, s. 24.

30 GEHERSDORF (Simbach am Inn), pieta na hlavnim novogotickém oltari kostela sv.
Jana Krtitele

Drevo

Stav: restaurovana, odstranéna nova polychromie

Vyska: 82 cm

Literatura: Mader, F. 1970, s. 157. - Haushofer 2000, s. 25-26.
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31 BRAUNAU am Inn, original piety ve Statnim muzeum v Berliné, inv. €. 2743
Lipové dfevo
Rozméry: 89,5 cm x 83 cm

Literatura: Passarge 1924, s. 60. — Demmler 1930, s. 79. — Pretterebner 1968, s. 165. —
GroBmann 1970, s. 88-89, ¢. kat. 56. — Mader, F. 1970, s. 156. — Neuhardt 1972, s. 38.

32 HEILIGKREUZ (Trostberg), pieta na severni sténé kostela sv. Krize
Drevo
Vyska: 100 cm

Lieratura: KDB 1902, Oberbayern (1), VI (Traunstein), s. 1791. — Dehio/Gall 1964, s. 402. —
Springer 1936, s. 130, 134. — Weiermann 1970, s. 247-248, obr. 78.

33 IRSING u St. Georgen (Chiemsee), pieta na hlavnim oltari
Kamen
Vyska: 71 cm, Sirka: 82,5 cm, hloubka: 35 cm

Literatura: KDB 1902, Oberbayern (1), VI (Traunstein), s. 1797. — Dehio/Gall, s. 397. —
Springer 1936, s. 130, 134. — Pretterebner 1968, s. 170. — Weiermann 1970, s. 248, obr.
79. — GroBmann 1970, s. 68, ¢. kat. 21. — Geisinger 1972, s. 13.

34 TRUCHTLACHING (Chiemsee), pieta na konzole na severni sténé farniho kostela sv.
Jana Kititele

Drevo

Vyska: 85 cm, §itka: 61 cm, hloubka: 28 cm

Stav: nova polychromie, dfevo napadeno ¢ervotoCem

Literatura: KDB 1902, Oberbayern (1), VI (Traunstein), s. 1882. -- Dehio/Gall, s. 444. —
Weiermann 1970, s. 248, obr. 80.

35 DINKELSBUHL, pieta v ciboriovém oltafi v chéru farniho kostela sv. Jifi
Drevo

Stav: nova polychromie

Vyska: 75 cm, Sifka: 58 cm, hloubka: 29 cm; postranice: 27 cm x 15 cm

Literatura: Ritter 1912, s. 7, 14-16,17. — Christoffel 1928, s. 44. — Hamann 1929, s. 362. —
KDB 1931, Mittelfranken (5), 1V, s. 44, obr. 30. — Wilm 1929, s. 53. — Horn 1952, s. 6. —
Dehio 1979, Franken, s. 223.

36 ALLERSBERG, kostel VSech svatych (Alte Pfarrkirche), jizni bo¢ni oltar

Dfevo

Stav: odlupujici se silné vrstva nové polychromie, dievo ve Spatném stavu z divodu
vystaveni sochy v exteriéru, v oblasti soklu a ¢aste¢né i v doloni partii sochy napadena

CervotoCem, nyni vystavena slunci a vihkosti
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Vyska: 116 cm, sitka: 116 cm, hloubka: 40 cm, leva postranice: 62 cm x 12 cm, prava
postranice: 56 cm x 19 cm, sokl: 102 x 17 cm

Literatura: KDB 1929, Mittelfranken (5), lll, s. 21, Tab. ll, lil. — Dehio 1979, Franken, s. 9. —
Untergruber 1997, s. 78-80. — Hirschreider 1969, s. 25. — Dehio Bayern I: Franken 1999,
s. 10.

37 NORIMBERK, Germanské narodni muzeum, inv. ¢.: PLO. 2801

Lipové dievo

Stav: pavodni polychromie z vétsi ¢asti odpadana. Dolni partie sochy zna¢né napadena
¢ervotocem. Chybi prsty Kristovy prave ruky, prostfednicek levé a Mariina drapérie vievo.
Sokl odlomen na vice mistech, ¢ast soklu vpravo véetné Kristovych prstd z divodu ¢ervotoce
odrolena.

Provenience: 1941 zakoupena v mnichovském obchodé s uménim. Podle pfedchoziho
majitele pochazi z oblasti jizné od Salcburku.

Vyska: 96 cm, sifka: 74 cm, hloubka: 44 cm, sokl:

Literatura: Kohlthausen 1942 (88. Jahresbericht der GNM), s. 22-28. — Braun 1955, s. 89, ¢.
kat. A4 — Stafski 1965, s. 181-182, C. kat. 167. — Stafski 1977, s. 153, ¢. kat. 151.
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Norimberk, Germanské narodnim muzeum, pieta (inv. ¢. P1.O. 2801),

celkovy pohled.

Norimberk, Germanské narodni muzeum, pieta (inv. ¢. PL.O. 2801},

detail: hlava Panny Marie.

Norimberk, Germanské narodni muzeum, pieta (inv. ¢. PLO. 2801),

detail: hlava Krista.

Allersberg, byvaly farni kostel VSech svatych, pieta, celkovy pohled.

Allersberg, byvaly farni kostel V3ech svatych, pieta, detail: hlava Panny Marie.
Allersberg, byvaly farni kostel VSech svatych, pieta, detail: hlava Krista.
Allersberg, byvaly farni kostel V8ech svatych, pieta, detail: bo¢ni pohled,

leva postranice.

Allersberg, byvaly farni kostel VSech svatych, pieta, detail: bocni pohled, prava
postranice.

Dinkelsbuhl, farni kostel sv. Jifi, pieta v ciboriovém oltafi v zavéru choru,
celkovy pohled.

Dinkelsblhl, farni kostel sv. Jifi, pieta v ciboriovem oltafi v zavéru choru,

detail: hlava Panny Marie.

Dinkelsbuhl, farni kostel sv. Jifi, pieta v ciboriovém oltafi v zavéru choru,

detail: hlava Krista.

DinkelsbUhl, farni kostel sv. Jifi, pieta v ciboriovém oltafi v zavéru choru,

detail: leva postranice a Mariin stfevic.

Mnichov, Bavorské narodni muzeum, sv. Jifi (inv. ¢. MA 1155),

detail: hlava sv. Jifi.

Hagelstadt, farni kostel sv. Trojice, pieta z kostela Navstiveni Panny Marie v
Hohenbergu, celkovy pohled.

Hagelstadt, farni kostel sv. Trojice, pieta z kostela Navstiveni Panny Marie v
Hohenbergu, detail: hlava Panny Marie.

Hagelstadt, farni kostel sv. Trojice, pieta z kostela Navstiveni Panny Marie v
Hoéhenbergu, hlava Krista.

Landshut, byvaly klasterni kostel dominikan St. Blasius, pieta na oltafi sv. Katefiny
Ricci, celkovy pohled.

Landshut, byvaly klasterni kostel dominikant St. Blasius, pieta na oltafi sv. Katefiny
Ricci, detail: hlava a trup Krista.

Mnichov, Frauenkirche, pieta na oltafi sv. Bartolomeje, celkovy pohled.
Mnichov, Frauenkirche, pieta na oltafi sv. Bartoloméje, detail: hlava Panny Marie.
Mnichov, Frauenkirche, pieta na oltafi sv. Bartolomeéje, detail: hlava Krista.
Mnichov, Bavorské narodni muzeum, pieta ze Seeonu (inv. ¢. MA 970), celkovy
pohled.

Mnichov, Bavorské narodni muzeum, pieta ze Seeonu (inv. &. MA 970),

detail: hlava Krista.

Frankfurt nad Mohanem, Liebfrauenkirche, pieta, detail: hlava Krista.

Kolin nad Rynem, kaple Madonna in den Trimmern, pieta z kostela sv. Kolumby,
detail: hlava Krista.

Brno, kostel sv. Tomase, pieta, detail: hlava Krista.

Fotografie 1-3, 14-16, 19-21, 24-25 Rainer Alexander Gimmel, ostatni autorka.
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Obr. 1

Norimberk, Germanské narodni muzeum,
pieta (inv. &. P1.O. 2801),
celkovy pohled.



Obr. 2

Norimberk, Germanské narodni muzeum,
pieta (inv. ¢. P1.O. 2801),
detail: hlava Panny Marie.



Obr. 3

Norimberk, Germanské narodni muzeum,
pieta (inv. &. P1.O. 2801),
detail: hlava Krista.



Obr. 4

Allersberg, byvaly farni kostel V§ech svatych,
pieta, celkovy pohled.



Obr. 5

Allersberg, byvaly farni kostel VVSech svatych,
pieta, detail: hlava Panny Marie.



Obr. 6

Allersberg, byvaly farni kostel V8ech svatych,
pieta, detail: hlava Krista.



Obr. 7 Obr. 8

Allersberg, byvaly farni kostel VSech svatych, Allersberg, byvaly farni kostel VSech svatych,
pieta, detail: boéni pohled, pieta, detail: boéni pohled,
leva postranice. prava postranice.
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Obr. 9

Dinkelsbuhl, farni kostel sv. Jifi,
pieta v ciboriovém oltafi v zavéru choru,
celkovy pohled.



Obr. 10

Dinkelsbuihl, farni kostel sv. Jifi,
pieta v ciboriovém oltafi v zavéru choru,
detail: hlava Panny Marie.



Obr. 11

Dinkelsbuhl, farni kostel sv. Jifi,
pieta v ciboriovém oltafi v zavéru choru,
detail: hlava Krista.



Obr. 12

Dinkelsbuihl, farni kostel sv. Jifi,
pieta v ciboriovém oltari v zavéru chéru,
detail: leva postranice a Mariin stfevic.



Obr. 13

Mnichov, Bavorské narodni muzeum,
sv. Jifi (inv. &. MA 1155),
detail: hlava sv. Jifi.



Obr. 14

Hagelstadt, farni kostel sv. Trojice,
pieta z kostela Navstiveni Panny Marie v Hohenbergu,
celkovy pohled.



Obr. 15

Hagelstadt, farni kostel sv. Trojice,
pieta z kostela Navstiveni Panny Marie v Héhenbergu,
detail: hlava Panny Marie.



Obr. 16

Hagelstadt, farni kostel sv. Trojice,
pieta z kostela Navstiveni Panny Marie v Héhenbergu,
hlava Krista.



Obr. 17 Obr. 18

Landshut, byvaly klasterni kostel dominikant Landshut, byvaly klasterni kostel dominikand
St. Blasius, St. Blasius,
pieta na oltafi sv. Katefiny Ricci, pieta na oltafi sv. Katefiny Ricci,

celkovy pohled. detail: hlava a trup Krista.



Obr. 19

Mnichov, Frauenkirche,
pieta na oltafi sv. Bartoloméje, celkovy pohled.



Obr. 20

Mnichov, Frauenkirche,
pieta na oltari sv. Bartoloméje,
detail: hlava Panny Marie.



Obr. 21

Mnichov, Frauenkirche,

r v

pieta na oltafi sv. Bartoloméje,

detail: hlava Krista.



Obr. 22

Mnichov, Bavorské narodni muzeum,
pieta ze Seeonu (inv. ¢. MA 970),
celkovy pohled.
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Obr. 23

Mnichov, Bavorské narodni muzeum,
pieta ze Seeonu (inv. ¢. MA 970),
detail: hlava Krista.



Obr. 24

Frankfurt nad Mohanem, Liebfrauenkirche,
pieta, detail: hlava Krista.



Obr. 25

Kolin nad Rynem, kaple Madonna in den Trimmern,
pieta z kostela sv. Kolumby,
detail: hlava Krista.



Obr. 26

Brno, kostel sv. Tomase,
pieta, detail: hlava Krista.




