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Veronika Knedlikova Wankova si pro svou disertatni praci vytycila nelehky ukol,
vytvofit monografii manyristické vymalby inter‘iérﬁ:z_;inﬂ«..u v Bucovicich. Mistnosti v piizemi
zédpadniho kiidla zamku jsou jednou z vykladnich skfini uméni manyrismu na uzemi Ceské
republiky. Paradoxng, stejn¢ jako v pifpadé obdobné vyznamnych pamétek (Belveder,
Hvézda, Hvézda, Kratochvile, Litomy$l) se pokusu ¢ komplexng&j$i monografické pojednant
dockala tato pamatka aZ v soulasnosti, v disertaci Veroniky Wankove. I kdyz nejde o
komplexni monografii bu¢ovického zamku, minimalné v komparacich s italskymi pamatkami
studie vyzkum problematiky znaéné posunula. Prameny pro poznani osobnosti objednavatele
Jana Sembery Cernohorského z Boskovic a vystavbé jeho bucovického sidla nejsou piilis
bohaté. Dostupné faktografické informace snad shrnula historicka Katefina Dufkova
v monografii Jan Sembera Cernohorsky z Boskovic: moravsky Petr Vok (2014). Je urCite
mozné mit vyhrady k tomu, jak Dufkova zpracovavé informace excerpované uménoveédnym

badanim, to v8ak nyni nechme stranou.

Prace Veroniky Knedlikové Wankové strukturou odpovida standardni metodice déjin
uméni. Po Gvodu nasleduje piehled dosavadniho bidani a kapitoly syntetizujici poznatky

obecné historie s medailony osobnosti Jana Sembery a Jacopa Strady, kterému scénaf




k vymalbé mistnosti s nejvetsi pravdépodobnosti miZzeme pritknout. Uz v souvislosti se
Stradou bych upozornil na fakt, Ze autorka pracuje s velkym mnoZstvim cizojazy¢né literatury
(hlavné v ital§ting, angli¢ting a némeing). Wankova rovnéz pracovala s dostupnymi materialy
2 archivu NPU. v némz se bohuzel nedochovaly zpravy z posledniho restauratorského zasahu
provadéného nedavno zesnulym Frantiskern Syslem, ktery originalni malby znacné pievrstvil.
Je otazkou zdali by se dokumentace k Bu¢ovicim nemohla nachazet v jeho pozistalosti. Pravé
vzhledem k pfemalbam a také jelikoz i v pivedni vrstvé bylo uzito rtznych malitskych
postupti a technik (napf. ve ztmavlych partifch figuralnich medailonkt Cisafského salu byla
zfejmé  plvodné nasazena svétla organickou bZlobou apod.) by mély dal$imu
interdisciplinArnfmu vyzkumu napomoci materidlové i nedestruktivni prizkumy (fotografiemi
v UV svétle potinaje — diky tomuto postupu byly napiiklad odkryty ptedlohy pro lunety
pracovny Viléma z Rozmberka na Kratochvili). Zfejmé proto, ze se tyto prazkumy dosud
nebyly realizovany, se autorka charakieristice dekoratérskych technik uzitych v Bucovickych

pokojich vyhnula.

Po uvozujicich kapitoléch nésleduje analyza pojedndvanych péti mistnosti zapadniho
kiidla. Podkapitoly analyzuji prvky vyzdoby jednotlivych mistnosti ¢i jejich soubory.
V piipadé existence grafické ¢i kresebné predlohy jsou zavéry véené, pokud tomu v8ak neni,
dochazi k zobecnénim, mnohdy nepiesnym (namétkou: ,,Herkules pri marné chapany jako Buh
vitézstvi... s. 81/ doporu¢uji monografii Virtutes Michaely Bautz). Nelze vytknout snahu
odkryt z vyznamového podtextu co nejvice, ale méné nékdy byva vice. Avsak hledani
formalnich ramcovych vzori v antickych a italskych renesancnich pamatkach je v celem textu

celkem uspokojivé.

Cisarsky sal s bystami anfici:,j’«:h cisafti, postavami Marta, Diany, Europy na byku a
Karla V. na konci sjednocuje myslenka kontinuity viady Habsburskych cisafii - ochranci
Evropy (herkulovskym osobnim emblémen Karla V. byly Gibraltarské sloupy asociujici
rozsah jeho impéria.). Aktualnim cisafern byl v 80. letech 16. stoleti sice Rudolf 11, av8ak ten
nékteré prvky reprezentace rodu a sebeprezentace prave od Karla V. pfevzal. Stejné jako
Karel V. byl také velmistrem fadu Zlatého rouna (funkci prevzali Habsburkové po

burgundskych vévodech), jehoz symbolika v sobe obsahovala krucialni podtext a stejné jako



Karel V. také musel &elit najezdtm Turk@, Aegidius Sadeler j¢j tak na slavné grafice z roku
1603 zachytil obdobng, jako byl Tizianem portrétovan Karel V.jako vitéz u Miihlberka.
Nesdetné vyznamové analogie prezentujici habsburske panovniky jako ochrance Evropy, syny
polobohtt (Aenea a Herkula), nasledovniky ldsona, byly demonstroviny v efemerni
architektufe panovnickych vjezdd po celé Evropé. Doemnivam se tedy, Ze pravé dochovanymi
popisy festivnich imperidlnich ceremonii, si mohla Veronika Knedlikova Wankova pii
interpretaci Cisatského salu vypomoci. Polozme si teké otazku, zdali divodem zifzeni
reprezentativnich pokojii zapadniho kfidla nemohla zavadat panovnickd navstéva, k niZ se
nedochovaly prameny. Je obecné znamo, Ze v Augsburgu ¢i Norimberku byvaly dekorovany
domy, v nichz nocovali pii fi$skych snémech Fissti cisafové. Ve vazbé na navstévy Karla V.
vznikly také koncepty nékterych mistnosti Palazza del Té v Mantové &i vily Doril v Janove.
Mohl tedy Rudolf II. navtivit Bucovice? Z dalSiho Uhlu pohledu, vedle poukazu na
kontinuitu cisaiské moei jsou piislugné bysty ziejmé také malou ,,galerii slavnych osobnosti™.
Jednim z predstuptitc budiz napfiklad sbirka portréth .slavnych osobnosti* Paola Giovia
vjeho vile v blizkosti Coma (, Musaeum ™). Do pibuzného ramee pochopitelné spada i
adjustace sbirek mnichovského Antiquaria, autorem jehoz ideové koncepcee je Jacopo Strada.
Umélecko-femesiné prace pak vedl Fridrich Sustris. Stoji za zminku, Ze Sustris vedl take
dekoragni prace v interiérech Herrenhof domu Fuggerd, kde sal Muz zdobi vyjma rozlicnych
grotesek osm mramorovych byst anrickych cisaft. Tento vyzdobny koncept se nedavno
doc¢kal komplexni obnovy (interiéry byly znaéné destruovany za druhé svétové valky).
Troufam si Fict, Ze jde o jednu z formalné nejblizsich sttedoevropskych dobovych analogi
bucovickych pokojii vramei tendenci internaciondlniho manyrismu. Autorkou zminéné
lapidarni srovnani se stropem Camera degli Sposi v Mantové se sice nabizi, aviak méli
bychom se opirat o diislednou analyzu ¢asove bliz3ich pamatek. Vedle italskych a némeckych
analogii piipojuji napfiklad zminku o cisafskych bystach (pravd&podobné) v nedochovane
tabulnici jindfichohradeckého zdmku. Na ¢eské prostiedi ma silnou vazbu i Cisafsky pokoj
zamku Ambras s cisafskymi bystami v podstropnim  Stukovém  vlysu, inimalng
v osobnostech Antonia Brocea st. a Ferdinanda Tyrolského. Z formalniho hlediska bych jeste

upozornil na medailony stylové a adjustaci stylove témel totozné s t€mi ,,odysseovskymi*

o



v Bucovicich v Camerino degli Cesari v Palazzo Ducale v Mantove (1532, dilna Giulia

Romana).

Nejvetsi mérou predkladand disertacni prace posunula dosavadni vyzkum v pasazi
vénujici se Venusinu pokoji. Usp&sne byly dohledany dosud neznamé kresebné ptedlohy, coz
umoznilo t¢Z potvrdit veronesovské vychodisko s bazalnim interpretaénim zazemim salu
Bibliotecy Marciany a Palazzo Ducale v Benatkach. ¥ kontextu dekoraci italskych vil mohla

viak byt vénovana alespofi margindlni pozormost malovanym krajinnym prahledim.

Co se tyée interpretace Zaje¢iho pokoje, spojovat jeho motiviku se Semberovou
zélibou vlovu je pondkud zavadéjici, svécnou interpretaci mistnosti nesouvisi, oviem
souvislosti s masopustnimi pravidly obracen¢ho svéta by si zaslouzily duasledngjsi rozbor.
Zajic sice dosud svou zevrubnou ikonografickou monografii nema (pokud je mi znamo),
obdobné cykly jako se zajici (s lidmi vymé&néné role) ale také vznikaly s opicemi (autorka
zminila ,,opi¢i slavnost™ v Berling) a proto bych doporucil vynikajici studii Apes and Ape-lore
od Horsta Waldemara Jansena, jez vy§la poprvé jiz vroce 1952. Rozsahly cyklus s opic¢imi
Ginnostmi substituujicimi lidské vytvofil v 16. stoleti napiiklad Peter van der Borcht. Ke
slavnostem masopustniho razu v lidové kultufe je vedle citovaného Petera Burkeho (Lidovd
kultura v rané novovéké Evropé) do éestiny prelozena prinosna publikace Jacquese Heerse,
Svatky blaznii a karnevaly (Argo 2006). UziteCne stiipky informaci najdeme t€z v jiz
klasickych publikacich badateli ¢innych pied vice neZ sto lety: Zikmunda Wintera a Cerika
Zibrta. 7 recentni literatury pak pifmo k obracenému svétu zmifime alespon Swiat na opak
Ewy Morisson zroku 2010. Znovych domacich piirastkd materidlové povahy doplnim
ke v textu odkazovanému eviklu v Hustopetich nad Be¢vou renesantni malby se zajici a
dalsimi alegorickymi vyjevy na faszidé mégtanského domu v Nedvédici (odkryto 2009) &
vyjevy obracen¢ho svéta v malovanych salech zédmku ve slezskych Linhartovech. A kdyz uZz
se ocitame v prostiedi Slezska, upozornim na unikéini sgrafita domu Pod kiepeléim koSem
v Lehnici. Soucasti vyzdoby jeho priceli je pas se zajici roZnicimi psa, na jiném misté fasady
mizeme ziejmé vidét vitani panovnika u bran mésta (1), nedilnou souéast panovanickych
viezdt. Kompozice bucovickych pokojli jsou rémovany siti malovanych grotesek. Ty mély jiz

v antice transcendentni vyznamy, co# je velké a zcela samonosné téma. Recepce ornamentiky



v obdobi renesance a manyrismu pak muzerne nazirat ambivalentné. Tedy jako prosty dekor
nebo jako nositele vyznamu dopliujici hlavni kompozice. Takovému vnimani by nasvédcoval
napiiklad néhled Giuseppe Arcimbolda vyjadfujiciho se ke svym navrthim maleb pro
malostransky dim hofmistra Ferdinanda Hoffmana ze Strechau (mimochodem klenba hradni
kaple ve Strechau obsahuje rovnéz pozoruhodné manyristické dekorace - Stuky, malba).
Arcimboldo se v navrzich pro Hoffmana odvoldva se k antickym groteskam, .,staff pry
nevytvaieli fantastické malby ndhodné (zmifwje se o vyzdobe¢ podzemnich prostor a jeskyni a
Neronové Zlatém dome), ale umistovali zvifata a figury do ornamentu s urc¢itym systémem a
zamérne (dopis Hoffmnovi). Zacleneni zajetich postavicek do grotesek Zaje¢iho pokoje
v Bucovicich by takto promyslenému konceptu nasvéddovalo. Scéndf pro interpretaci
jednotlivych scén musime v budoucnu hledat v interdisciplinarnim prolnuti s masopustnimi
divadelnimi hrami (vedle pojednané analogie s Hasenhausem ve Vidni). Proto je autorina
sminka o Hansi Sachsovi zeela opodstatndng, bohuzel konkrétni libreto se dosud nikomu
nepodatilo nalézt. Zeela specifickou zéleFitosti Zajeciho pokoje jsou néaroZni medailony.
Dovolim se vyslovit nazor kjednomu z nich. Veronika Knedlikova Wankova vyslovuje
hypotézu, 7e v poli, kde zajic maluje ¢lovéka, by mohl byt zachycen sam Jan Sembera
Cernohorsky z Boskovic (Nedavno tu to hypotézu vyslovila 1 Vladislava Rihova.).
Nachazime-lise viak v obraceném svété (zajfc maluje Cloveka), nemohl by tedy v redlném

svete malif malovat zajice? Kompozice by tak integrovala autoportrét tvurce vyzdoby.

Butovické malby a Stuky (i reliéfy arkad, jez nejsou predmétem piedkladane
diserta¢ni prace) generuji velké mnoZstvi otazek a v&tdina z nich bohuzel v této chvili nemuiize
byt zcela jasn& zodpovézena. Po kriceich se tedy uménovédny vyzkum snazi optimalizovat
rézné hypotézy. Mnozstvi zakladnich kameni hypotéz polozila nyni Veronika Knedlikova
Wankova. Nelze se v této recenzi vyjadfovat ke viem, abych nepiekrodil unosny rozsah

posudku. V zavéretné pasaZi recenze se tedy budu vyjadiovat heslovitéji:

Domnivam se stejné jako autorka, Ze podstatu interpretace ,,oken™ do otevieného nebe
s poletujicimi ptaky musime hledat v italském prostfedi (Fontanellato, Parma, villa Giulia
v Rim&). Snad bych jest¢ doplnil jedno ze zakladnich vychodisek. .[Letici figury”

v perspektivnich zkratkach patif k zakladnim manyristickym figuralnim typlm. Rizné variace



na téma putti danym zpiisobem realizoval Raffacl jiz kolem roku 1518 v lunetovych
zaklencich loggie Amora a Psyché ve Farnesind (vice viz napt. Emi Maurer, Manierismus,
Figura serpentinata und andere Figuren ideale, 7iirich 2001). V deském prostied! mnoho
analogii nenalezneme (opomeneme-li zminku o volidie bazantnice PraZzského hradu
dekorovanou malifem RoZmberk® Bartoloméjem Berankem-Jelinkem), na mysl mi tane jedna
- Klenotnice Starého staveni zamku v Teli. v Jejiz klenbg, ve vegetabilnim dekoru poletuji
putti a ptaci (realizace ve sgrafitu). | rapulsem vzniku byl zieymé shatek Katefiny z Valdstejna
a ZachariaSe z Hradce (1553). Mistnost mohla mit funkei loZnice (obdobné jako napiikiad
prostor s iluzivnim stropem hradu ve Fonatanellatu). [ vzhledem k emblematickym
medailontim zasazenym v groteskovém rdmei, jez vyznamoveé asociuji atributy lasky a
vernosti (pfipoutany pes apod. - viz teze autorky), ale také &ty¥ elementt apod. lze vyslovit
hypotézu o funkei tohoto pokoje. Pravdépodobné slouzil jako loznice. Aluze vérnosti mohou
vyjadiovat osobni vztah Sembery k jeho druhé manzelce Anng Krajifové z Krajku, po jejiz
smrti (1581) se jiz neozenil. Zcela jasné bude mozno interpretovat vyznamove VIstvy az po
odkryti konkrétniho emblematického kompendia. jimz se malby Ptagino pokoje inspirovaly.
Konkrétni emblémy z Camerariova kompendia zasazens v siti grotesek interpretoval ve vazbs
na knihovnu Karla st. ze Zerotina pomémg neddvno Tomd§ Knoz v Rosicich (klenba tzv.

Rytitského salu).

Vyznamné Veronika Knedlikovda Wankova plispéla k rozsifeni poznatkl o pokoji
Smysli, hlavné identifikaci zakladnich kompoziénich ptedioh pro dvé monochromni malby
vovalnych vlysech: ,Historie“ s Muciem Scaevolou a Unos Sabinek (Liviovy dé&jiny).
Totozné kompozice byly ptivodné soucasti vyzdoby fasidy Palazza Ricci od Poloridora da
Caravaggio a Maturino da Firenze. Tito malifi ze sirstho Raffaelova okruhu se na malby
napodobujici reliéfni styl antickych vitéznych sloupd a obloukn specializovali. Po plenéni
Rima pak styl pokladajici zaklad internacionalniho manyrismu expandoval v Evropé, u nds se
vyrazné€ projevil napiiklad ve specificke technice sgrafita. Zakladnim determinantim vyvoje
reliéfniho stylu v 16. stoleti se v monogralii prazského Belvedéru z roku 2003 vénuje Jan
Bazant. Pro lepsi metodicko-teoretické uchopeni dobového pozadi ve vztahu k vyzdobé fasad
doporucuji studii Kunsttheorie und Fassadenmalerei (1450-1750) od Sigrid Uhle-Wettler

zroku 1994, T kdyz se prace Veroniky Knedlikové Wankové vénuje ndsténnym malbam,



dasledngjsi reflexi ve vazbé na dobové architektonické traktdty by byla vhodna. Také
komparace s analogickymi paméatkami v Cleské republice by jisté vyjasnily dalsi souvislosti.
Jasné se nabizi srovnani se zadmkem Vv Litomygli, jehoz pvodni areal, soumérny podél
hloubkové osy byval bucovickému podobry (paia}zzcs in fortezza). Samotna vila (zémek) ma
tak jako budovicka rezidence _odlehené” vstupni priceli a jeho ceremonialni reprezentativni
mistnosti se pavodng nachazely v zapadnim (levém) traktu. Vazby na prazské dvorské

prostiedi jsou v obou ptipadech prokazane.

Vedle citovaného Jindfichova Hradce a ioimber‘rzé mé cyklus péti smysld podle rytin
Raphacla Sadelera (podle kreseb Maartea de Vos) na klenb& pokoje v Ceském prostiedi vice
kompozi¢nich analogii, namatkou - sal nejvyssiho purkrabstvi v Jifske ulici na Hrad¢anech,
Zlaty sal zamku v Telci. Bylo by tedy uzitetné prostudovat veskere souvislosti tohoto cyklu
ve vazbé na Ceské prostiedi a stopovat napiiklad distribucni & vydavatelské souvislosti tohoto

oblibeného souboru grafik.

Zavérem, Veronika Knedlikova W ankova zpracovévala ,,velké” téma a odvedla velky
kus poctivé prace. Tématem se jiste bude zabyvat cely zivot, ale v rdmei ¢asovych moznosti
se dostala do uspokojivé faze interpretace, nebala se hledat ani primarni vychodiska v uméni
fimské antiky. Vyraznym posunem vyzkumu jsou zejména nové poznatky o Pokoji smysla a
Venusing pokoji. Subjektern prace jsou vazby na italské uméni, pfesto se domnivam, Ze by
studii neskodil vétsi akcent na dasledné poznéni srovnavaciho materialu doméaciho (Koruna
Seska; v malbé napt. alespoil zminit _studiolo® chomutovského zamku atd.) ¢i obecné

sttedoevropského, mozaika by nyni byla o néco komplexnéj§i.

Vtextu se té7 vyskytuji nékteré fakticko-formulatng sporné & zavadgjici teze
obecngjsiho razu, namatkou: Herman Posthumus nebyl jedinym malifem landshutské méstské
rezidence (s. 117), jejiz Italsky trakt neprojektoval Giulio Romano. nybrz jeho .,podifzeny™
Zikmund z Mantovy (s. 33); manzelka Jindficha IL Francouzského se nejmenovala Diana,
nybrz Katefina Medicejska (Diana z Poitiers byla dvorni damou jeho matky a ziejmé 1 jednou
z Jindfichovych milenek). Postulace: ., £ moravskych zdmkii se hned za Moravsky Krumlov...
zaradil zémek v Bucovicich®, s odkazem na Saméankovou, je véta vytrzend se kontextu a autorka by

se ji jisté vyhnula po dislednéjsim studiu &eskych a moravskych arkédovych zamkd (jak jiz bylo vyse



nazna¢eno). Podobnych neptesnosti bychom jeste nékolik nasli, celkovy dojem z dizertatni prace to

ale fatalné nedegraduje.

Mnozstvi uli¢ek, do nichZz se vyzkum rozbih4, si Veronika Knedlikova Wankova
uvédomuje, proto je zfejmé opatma ve vysloveni lapidarnich zavérd v posledni kapitole.
Jakési metodické zavéry, kterymi by autorka v sakladnich bodech naznacila odborne
vefejnosti, kam se vyzkum muze ubirat, postradam (mozZnosti je nepochybné vice), avsak
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