Oponentsky posudek na disertacni praci Krystyny Mogilnické
Farm in the Cave — a Laboratory Theatre

Sama autorka vymezuje pojem Divadlo Laborator nasledovné: ,Divadlo
laborator nabizi specificky druh divadelni tvorby, vzniku predstaveni i
divadelni praxe (Citaje v to realizaci expedic, vedeni tvircich dilen,
védomeého strukturovani divadelniho souboru a vytvareni urcitého
rezijniho pristupu a zplisobu prace s herci, metod herecké prace a
strukturovani predstaveni®.! V nasich podminkach se da o takovém
typu divadla mluvit v pfipadé Farmy v jeskyni a divadla Continuo,

v budoucnosti se snad rysuje jako podobny pokus jesté D “epoc Lucie
Repasske.

V kazdém pripadé dlouhodobé usili o vyzkum divadla, vyuziti
tohoto vyzkumu v divadelni praxi, snaha neustrnout, neopakovat se a
stale rozvijet potencidl celého souboru (to znamena reziséra i hercl), je
v pripadé Farmy v jeskyni natolik prlikazné, Ze je nejvyssi Cas pokusit se
o analyzu tohoto jevu. Neni tfeba si zastirat, Ze to neni lehké. Existuji
minimalné dva krajni zplsoby, jak k této analyze pfistoupit. Prvni se
rekrutuje z vlastnich Gcastnikd prace — tak pisi o Farmé mj. Viliam
Docolomansky, Hana Varadzinova, Eliska Vavrikova a Anna KrsSiakova .2
Druhy predstavuiji divadelni historici i teoretici — tak piSe Miroslav Ballay?
a rlzni recenzenti. Prvni skupiné se vytyka nedostatek odstupu, druhé
nedostatek empatie. Krystyna Mogilnicka stoji kdesi uprostied — zna
z autopsie aktivity Farmy v jeskyni za poslednich 10 let, po tu dobu byla
stridavé divakem, spolupracovnikem i teoretikem, takZe zastava pozici
»ZUCasnéného pozorovatele".

1 Teze disertacni prace, str. 2.

2 Viliam DOCOLOMANSKY, Vyraz jako prenos 'udskéj sktisenosti (Reflexia praktik pfi
praci na inscenaciach Somety temné lasky a Sclavi — Emigrantova pisen). Disertacni
prace. Praha: DAMU 2007; Hana VARADZINOVA, Scéni¢nost a hudebnost. Hudebni
zaklad hereckého projevu v inscenaci Sclavi souboru Farma v jeskyni. Disertacni
prace. Praha: DAMU 2008; Eliska VAVRIKOVA, Mimesis a poiesis. Od
etnoscénologického vyznamu k hereckému projevu v inscenaci Farmy v jeskyni
Sclavi- Emigrantova pisefi. Praha: KANT 2009; Anna KRSIAKOVA, Vyznam etnického
vyzkumu v hereckej tvorbe a jeho aplikacia do metodickych postupov vo vyucbe
hereckej pohybovej vychovy. Disertacni prace. Praha, DAMU 2010.

3 Miroslav Ballay, Farma v jeskyni. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa 2012.



Svou disertacni praci rozdélila do dvou velkych kapitol. Prvni —
Laboratory Theatres, Divadla-Laboratore (str13-95) — se zabyva
vlastnim konceptem divadla-laboratore a zkouma filozofii* téchto
projektd, aniz by se specialné zabyvala divadelnimi aspekty a
jednotlivymi predstavenimi.

Vlastnimu vykladu se vénuje predevsim kapitola I/2 (Theatre as a
,Liminal" Place — about Laboratory Theatres), které predchazi kapitola
I,1 (Grotowski — a Visionary and a Craftsman) diskutujici zakladatelskou
pozici Jerzy Grotowského a jeho pfinos, dilezity nejen pro dalsi divadla-
laboratore, ale i pro divadlo vibec.

Grotowského vyzkum herectvi prinasejici aplikovatelny fyzicky tréning a
ideu vytvareni ,fyzickych partitur® proménil zasadné pohled na divadelni
praci v celé Evropé i mimo ni, jak svédci celd vina nasledujicich
experimentl. Autorka dochazi k zavéru, Zze Grotovského Divadlo
Laboratof nevytvorilo model, ale potiebu takovy to model vytvorit i

s novym zplsobem vycviku a vychovy herce a odpovidajicim zplisobem
vytvareni divadla, ktery je zasadné odliSny od prace v regulérnich
divadlech (str. 27).

Kapitola I/3 (Odin Theatret — A Thick Description of Theatre) predklada
vhled do divadla-laboratore, kterou zalozil Grotowského Zak Eugenio
Barba. Toto divadlo, fungujici neuvéritelnych 50 let, zacalo sice jako jista
imitace Grotowského laboratore, ale nalezlo svi{j vlastni jazyk tim, Ze se
postupné promeénilo v kulturni centrum, které kromé vlastni produkce
divadla prezentuje i dalSi cizi divadla, porada worshopy, konference,
podnika sociologické prlzkumy, vydava knihy i didakticka videa atd.
Vyznamnym cCinem, ktery obohatil tuto laborator, je i schopnost opustit
své misto a vydat se s divadlem do novych prostor, kde divadlo bud’
neexistuje, nebo postrada smysl, nebo prijmout impulsy z celého svéta
(neni nahodou, Ze praveé tady vznikla a funguje mezinarodni Skola
divadelni antropologie ISTA).

Autorka pracuje hlavné s vyroky tvircd, divadelnik a teoretikd, ktefi maji
s jevy, o které jde, vlastni zkusenost nebo sdileji spole¢ny kulturné-
historicky kontext. V kapitole I/5 (Gardzienice — an Anthropological
Inspiration) tak vidime Stanievského také prostrednictvim Vila
Docolomanského, ktery navstivil Gardzienice uz v r. 2000, rok pred tim,
nez zapocal se svym projektem vénovanym Lorcovi. Tim je tu predstaven
jakysi most k vlastnim Docolomanského aktivitam.

Gardzienice jisté Do¢olomanského ovlivnily na rozdil od Bilého divadla
(kapitola I,4 White Theatre — a Laboratory and the Politics), kterému
vénuje autorka pomérné velké misto, ackoli jde o ponékud sporny
pripad. Aniz bych chtéla popirat, Ze Bilé divadlo naleZi do onoho



,hnizda", abych pouzila termin Jany Pilatové, je jasné, Ze to neni divadlo
— laborator v pravém smyslu, protoze nevytvorilo ani jediné divadelni
predstaveni. Docolomansky Bilym divadlem pochopitelné nemtze byt
ovlivnén — v dobé jeho existence (1970-1972) bylo znamo jen velmi
Uzkému okruhu, prvni prace o ném vysla az r. 1994 a vétsi publicity se
dockalo, az kdyz jeho hlavni tvlrci publikovali svou Zpravu o Bilém
divadle.> Nemohl zazit ani Kfesadlo ani Studio pohybového divadla, coz
jsou nejen dédici ideji Bilého divadla, ale i vzdaleni pribuzni vSech, kdo
péstovali alternativni divadlo v té dobé. Je tedy otazka, zda tato kapitola,
byt velmi zajimava, sem patfi. ©

V druhé kapitole — Farm in the Cave — zkouma autorka celou
dosavadni existenci Farmy v jeskyni a postupné probira jednotlivé
projekty (II/6 Lorca —a ,Founding ,, project, II/7 Sclavi/The Song of an
Emigrant — the Ensemble “s Roots, II/8 Waiting Room — Site —Specific,
Nostalgia, II/9 The Theatre — a Labyrinth, a Carnival, II/10
Whistleblowers — A Case Study). Do kapitoly II/6 vklada navic obSirny
Zivotopis principala Farmy v jeskyni Viliama Docolomanského.
Upozoriuje i na jeho rezie v ,mainstreamovych" divadlech, bohuzel
nikterak o nich nepojednava, takze vlastné nevime, zda a jak byly pro
jeho dalSi praci vyznamné nebo jinak motivuiici.

Na rozdil od Miroslava Ballaye, ktery se pokusil jednotlivé inscenace
rekonstruovat, Krystyna Moglinicka se snazi spiSe zachytit proces prace
na inscenaci, Vysledkd, do nichz Farma ulozila své nabyté poznatky, se
jen dotyka, coz Cini text obtizny pro vSechny, kdo nejsou s inscenacemi
seznameni, zvlasté kdyz tu bolestné chybi obrazova dokumentace. Jen
mimochodem se také zminuje o vnéjsich i vnitrnich problémech, kterym
Farma musi Celit. A prece mnohé z nich jsou velmi dllezZité a promitaji se
zasadné do zivota a tvorby této skupiny — neustaly boj o pouhou
materialni existenci i o stfechu nad hlavou, opousténi uz zazitych
prostord (jako Utocisté v Preslové ulici), ahasvérské putovani po Praze a

4 Cést seminarni prace Petry KOHUTOVE byla publikovéna v Divadelni revui
1994/2,5.78-81.

> Zdena BratrSovska — FrantiSek Hrdlicka a kolektiv, Zprava o bilém divadle. Jinocany:
HplusH 1998.

6 Méla bych jisté vyhrady i k jistému precenéni politickych aspektd. Utopicky projekt
vznikl samozrejmé v dobé, ktera byla velmi nepratelska jakékoli svobodné aktivité,
ale dnes, v dobé relativni svobody, vidime pravé na osudu Farmy v jeskyni, ze

v Ceském prostredi je minimalni ochota otevrit se takovym experimentlim, natoz je
dotovat. Je mimo rémec této prace, ale bylo by zajimavé sledovat, jakym zplisobem
zfruktifikovali své zkuSenosti ,odpadlici® FrantiSek Derfler a Milos Horansky nebo
Vaclav Martinec ve svém Kresadle.



jejim okoli, odchody jednotlivych herct, pfichody novych, ba dokonce
otevreni se ,,externim" performerlim , ktefi pracuji jen pro urcity projekt
v posledni dobé. V tezich dokonce autorka mluvi o ¢aste¢ném rozpadu
,koncepce divadla laboratore (étosu a komunity) v pribéhu Farmy

v jeskyni jako souboru®, 7 ktery ovSem nijak nekomentuije.

To vSe by si, podle mého nazoru zaslouzilo obsirn&jsi pojednani, zAstava
to vSak na pozadi vykladu, ktery se soustfeduje, tak jako v prvni Casti,
k oné ,filozofii* tvorby. Autorka se vétSinou opira o vyroky primych
ucastnikd, o Cetna interview, ktera sama uskutecnila, a v mensi mife i o
autopsii. Sleduje proces od praptivodniho pocatku, ktery je ovsem
malokdy tak citelny jako v pfipadé Sonetd temné lasky, kdy inspiraci byl
Lorclv sonet. Neurcity objev mozného tématu vede k ddlezité fazi
tvorby, kterou je tzv. expedice, cesta do vybraného regionu. Pobyt

v ném je vétSinou pomérné dlouhodoby — z tohoto hlediska je asi
nejdelSi expedice do Andalusie, dalSi expedice na Podkarpatské Ukrajiny
a do Jizni Ameriky byly dokonce rozdéleny do dvou etap. Patrné nejkratsi
byla expedice do Bruselu, kde Farma hledala material pro své
Informatory. Zadna expedice naproti tomu nebyla nutna pro Cekarnu,
inspirovanou side specific Cesta na stanici (Zilina — ZarieCie) a
doplfiovanou cetbou a sledovanim film{ a dokumentl. Expedice je
vlastné cesta do neznama za inspiraci, ktera se neotaci za divadlem, ale
za jeho prazakladem, za ritudly a jejich artikulaci v hudbé a pohybu.
Dalsi fazi je studium nashromazdéného materialu a hledani vlastniho
vyjadreni, nebot’ se tu zasadné nepracuje s kopirovanim ¢i pouhymi
citacemi. Tento proces je sice v rukou reziséra, ale podstatnou devizou
prispivaji i herci, pro které expedice neni jen jakousi kulturni vyménou,
ale osobnim obohacenim. Transformaci jejich zazitkd a pocitd do
osobniho fyzického projevu postupné vznika partitura inscenace.
Privlastnéni projevd cizich kultur s jinymi, na pocatku cizimi rytmy a
jejich vokalné-instrumentalnimi muzikalitou, pak obohacuje uz zazitou
specifickou expresi, kterou se vyznacuji vykony jednotlivych hercgl.
Rezisér i herci (napf. Maja Jawor) priznacné rozdéluji pripravu inscenace
do dvou fazi, které nazyvaji inkubace (to je doba nejrliznéjsiho
experimentovani a vymysleni) a destilace (tam dochazi k tridéni a
vyfazovani materialu).

V r. 2014 sdm Docolomansky definoval proces tvorby Farmy v jeskyni a
dosel k zavéru, ze tato ,metoda" mdze byt aplikovana i na dalsi témata.®

7 Teze disertaCni prace str.5.

8 Maja JAWOR, Hlas a pohyb. Herecka technika a herecka tvofivost. Praha: Kant
2010, s. 40.

2 Viz vyrok z diskuse na symposiu citovany autorkou v disertacni praci na str. 230-1.



Jakkoli metoda je fascinuijici a vypovida o originalité postupl Farmy,
stejné dllezita jsou témata, kterd za dobu existence soubor zpracoval.
Jsou to témata, ktera se hluboce a kriticky dotykaiji lidské existence.
Proménuji negativni jevy jako nenavist k jinakosti (homosexualni motiv v
Sonetech temne lasky), nepratelsky pomer k emigraci a navrativsim se
emigrantim (Sclavi), xenofobii vedouci az k holokaustu (Cekarna),
ponizeni svobodného Cloveéka otroctvim (Divadlo) a zradnou politickou
manipulaci (Informatori) v pozitivni kontakt s divakem, ktery je vyvolan,
aby téma sdilel nikoli racionalné, ale aby se otevrel emocim. Rezisér
dokonce tvrdi, Ze jeho uméni pFinasi primou soustredénost (rovnou
meditaci) a ma moc uzdravovat divaky.!°

Prekvapilo mne kolik pozornosti vénuje Docolomansky divakovi. To
je ovSem zaznamenani intence, nikoli jeji vysledek. Ten by byla mohla
autorka zkoumat pravé proto, Ze sama sebe charakterizovala nejen jako
spolupracovnika a odbornika, ale také jako divaka. Je ovSem otazka, zda
by to nenarusilo jeji metodologicky pristup. Jediné, co nelze zkoumat
»Zvnitiku" je pravé divak. Povazuiji tuto otazku za velmi ddlezitou, tim
spiSe, ze mnoha divadla-laboratore maji tendenci se nakonec uzavrit na
pole vyzkumu a zcela se odstrihnou od divaka. Tim neni feceno, ze by
skoncila jako laborator (mozna pravé naopak), ale zcela jisté konci jako
divadlo. Zpracovani téchto otazek povazuiji za dalsi vyzvu na cesté
k publikaci o Farmé v jeskyni.

Domnivam se, Ze prace spliuje pozadavky kladené na disertacni
praci, a proto ji doporucuji k obhajobé a navrhuji klasifikaci
~prospéla.”

V Brné 7. 7. 2015 Prof. PhDr. Eva Stehlikova

10 viliam DOCOLOMANSKY, Tanec na okraji. Konfrontace Petra Fisera 29.3.2015



