Predlozena disertacni prace zhodnotila formalni, stylistickou a kontextualni analyzu malifské
tvorby cremonského rodaka Antonia Campiho. Monografické zpracovani Antoniovy maliiské
tvorby doplnilo ke stavajicim syntézam tadu informaci, které byly v odborné literatuie
doposud zcela vynechany — bud’ kvuli chybéjici fotografické dokumentaci, nebo z davodu, ze
badatel danou lokalitu nenavstivil. Prace zhodnotila Antoniovo dilo na zaklad¢ revize
archivniho materialu dochovaného v milanskych a cremonskych statnich i cirkevnich
archivech, stejné jako na zaklad¢ dukladného seznameni se sekundarni literaturou.
Chronologie Campiho produkce byla sefazena na zakladé stylistické a formalni analyzy a
zaroven byla obohacena o tadu srovnani z oblasti lombardsko-ligurského vytvarného
prostiedi. Pohled na Antoniovo dilo byl dopinén o kresby a deskové obrazy, které se v
poslednich letech objevily na trhu s uménim.

Diky tomuto zevrubnému rozboru se oziejmilo, ze jednoducha definice starsi italské odborné
literatury, ktera Antonia Campiho chapala jako malife, jenz svou tvorbou formoval zaklady
Caravaggiova serosvitného piistupu v poslednich desetiletich 16. stoleti a v prvnich letech 17.
véku, se ukazala jako nepiesna. Vyslo najevo, ze se s timto nazorem nelze vice ztotoznit.
Neustalé zmény nalad, prekvapeni, nevypocitatelnost, neklid a osobitost, hlavni premisy
lombardské kresby definované Bernhardem Degenhartem, byly pozorovany v tvorbé
cremonského malife prafezoveé od 50. do 80. let 16. stoleti. Cremonsky malii piejimal do své
prace zcela védome fadu podnéta. Byly potvrzeny vlivy ze Zaalpi, Parmy, Mantovy, Ferrary,
Florencie, Janova a Rima. Campi se nechal ovliviiovat vzory star§iho bratra Giulia, Camilla
Boccaccina, Parmigianina, Giulia Romana, Savolda, Michelangela, Salviata, Diirera,
Heemskercka nebo Cambiasa. Zaroven béhem svého zivota bedlivé naslouchal piranim
objednavateli — nejvice Karlu Boromejskému a cremonskym radnim, ktera mu napfisté
zapovidala experimenty bez jejich pfedchoziho odsouhlaseni.

Campi byl na druhé stran¢ tvarcem novych kompozic, které inspirovaly nejen jeho bratra
Vincenza spolu s okruhem cremonskych vytvarnika v cele s Lucou Cattapanem, Andreou
Chiaveghinem a Giovannim Battistou Trottim, ale které také poutaly pozornost jeho
soudobych milanskych kolegd zvuénych jmen, jakymi byli Simone Peterzano, Giovanni
Ambrogio Figino nebo Giovanni Paolo Lomazzo. Prace prokazala, ze Campi se ve své plodné
malitské produkci zabyval studiem svétla a stinu na plose obrazu. Jeho usili zalozené na
tradici bresské skoly podpoiené kresbou podle zivého modelu polozilo zaklady serosvitné
malby, jez se v Lombardii rozvinula nejen v dile Caravaggiov¢, ale také v praci jeho bratra
Vincenza, Tanzia da Varalla, il Cerana nebo Daniela Crespiho.

Na zakladé dosazenych znalosti Ize konstatovat, ze Antonia Campiho musime chapat jako
malite zlomové epochy, ktery béhem své kariéry osciloval mezi vseobjimajicim eklektismem,
stredoitalskou manyrou, reformnim klasicismem a serosvitnou malbou raného baroka.



