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Abstrakt:

Cilem této diplomové prace je poskytnout ¢tenafi obraz soucasného francouzského divadla
uréeného détem a mladému publiku. Prace je rozdélena do dvou hlavnich ¢asti. Prvni z nich
se zabyva soucasnou francouzskou dramatikou pro toto publikum, jejim stavem, proudy a
tendencemi, které popisuje na ptikladech jednotlivych dramatickych texti, které vznikly
Vv poslednich dvaceti letech, véetné téch nejnovéjsich. Druha ¢ast prace se vénuje podobam
soucasného francouzského divadla pro déti a mladé publikum, pfedstavuje nejvyznamnéjsi
reziséry a jejich piistupy K tvorbé pro toto publikum.

Skrze tyto dva pohledy na danou problematiku se prace snazi predstavit fenomény a specifika
francouzského divadla pro déti, také ve srovnani s timto typem divadla v Ceské republice. Pro
lepsi piedstavu toho, jakou pozici ma soucasné francouzské divadlo pro déti v ramci
francouzské kultury a jaké vlivy ho formovaly, je soucasti prace také stru¢na historie tohoto
divadla ve Francii.

Autorka vychazi z fady monografii a védeckych praci, z osobni zkusenosti S francouzskym
divadlem pro déti, z poznatkt z fady navstivenych francouzskych konferenci, tykajicich se

tohoto tématu, a také z pracovni staze v Théatre de Villeneuve.

Abstract:

The aim of this thesis is to provide the reader with an image of contemporary French theatre
intended for children and a young audience. The thesis is divided in two main parts. The first
discusses contemporary French drama for this kind of audiences, its state, trends and
tendencies, described using examples of individual plays written in the past twenty years,
including the latest ones. The second part of the thesis details the facets of contemporary
French theatre for children and a young audience, presents the most influential directors and
their specific approaches to working with this kind of audiences.

From those two outlooks of the given topic, the thesis aims to present the phenomena and
specifics of French theatre for children, including comparison with the Czech equivalent. For
a better understanding of what the position of French theatre for children is within the context
of French culture and what influences shaped it, a part of the thesis is also a brief history of
this kind of theatre in France.

The author draws from numerous monographs and articles written on the subject, from her
own experience with French theatre for children, from numerous topical French conferences

she attended and from an internship at Théatre de Villeneuve.
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1 UvoD

V bieznu 2014 jsem se zucastnila mezinarodni konference IETM (International network
for contemporary performing arts) vénované soucasnému divadlu pro déti a mladez, ktera si
kladla za cil definovat podobnosti a rozdily tohoto druhu divadla napfi¢ riznymi divadelnimi
kulturami. Ackoli kazda zem¢ ma svou specifickou podobu, tradici a systémovou strukturu
divadelni produkce pro déti, jeji konkrétnéjsi definice se téméf vzdy zpocatku pozastavily na
problému definice jejiho divaka. Nazory divadelnich tviret, feditelti divadel i teoretiki na to,
kdo je jesté détsky divak, od kdy mluvime o0 divakovi dospé€lém a jak definovat divadlo, které
se obraci kdivakim témét dospélym, tedy K teenagerim, byly casto velmi odlisné.
Francouzsky mluvici oblast pouziva pro tuto oblast divadla teoreticky pojem, ktery zahrnuje
vSechny typy mladych divakd, ,,théatre jeune public” (divadlo pro mladé publikum). Théatre
jeune public ideové souvisi s programem thédtre élitaire pour tous!, formulovanym Jeanem
Vilarem, o ktery se zasadné opiral projekt divadelni decentralizace ve Francii, ale jehoz kofeny
muzeme najit uz v Théatre du Peuple Maurice Pottechera zalozeném 1895. Ideal kvalitni
kultury dostupné vsem spolecenskym vrstvam a skupinam piirozené zahrnoval také mladé
publikum. V soucasné dob¢ je vsak v oblasti praktické divadelni tvorby ve Francii, podobné
jako ve vétsiné jinych zemi, dramaturgie divadla ur¢eného mladym divakim okolo
adolescentniho véku velmi paléivym problémem, fada tvirci se ji cilené vyhyba a v
dramaturgickych planech divadel tato linie ¢asto chybi. Divadlo pro déti je dnes, v navaznosti
na mezivale¢nou a v ¢eském prostiedi jesté starsi tradici, vnimano jako vychova budoucich
divaku a adresati komunikace uméleckého dila, dospélych ptijemci divadelniho dila. Pojem
théatre jeune public v sobé nese také silngjsi duraz na rovnost tohoto druhu divadla divadlu

,dospélému a na pravo tohoto divadla byt hodnoceno podle stejnych estetickych métitek.

1 Myslenka théatre élitaire pour tous (divadla vysoké kvality, piistupného vSem vrstvam) prosazuje
nazor, ze kultura by neméla byt zalezitosti elit, ale jako zakladni lidska potieba by méla byt ptistupna viem.
Podobné uvahy mezi francouzskymi intelektualy, nejen z fad umélct, jiz od pocatku 20. stoleti, vedly nejen
k celému procesu divadelni decentralizace, ale také k zasadni proméné francouzského divadla. A to od podoby
nové vznikajicich divadelnich budov, provozniho systému, po proménu repertoaru.
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Rok po zminéné konferenci, v bieznu roku 2015, se v ramci festivalu Snéz tu Zabu odehrala
diskuze o podobéach divadla a dramatiky pro déti v Ceské republice a ve Francii. Cesti a
francouz$ti tvirci vV ramci ni dosli K zavéru, ze pro obé kultury je pfiznac¢na tendence
predkladat détskému publiku divadelni tvorbu, ktera je schopna komunikovat s publikem
urcitého veéku, ale soucasné s publikem star$im, véetné dospélych divaki. Domnivam se
ovSem, ze V obou divadelnich kulturach se tato tendence projevuje jinym zpisobem.
Francouzské divadlo je na détského divaka velmi naro¢né, tematikou, kterou jim piedklada,
formalnimi postupy, které je nuti pfijimat, ale také napiiklad vyZzadovanim divacké zpétné
vazby jesté v ramci navitévy divadelniho predstaveni. Ceské divadlo pro déti je tematicky
pomérné originalni, ale typicka tendence toho francouzského, tedy snaha své tematické
hranice neustale prekracovat a bofit tabu, ktera se tykaji vhodnosti konkrétnich motiv pro
ur¢ité publikum, je mu spiSe cizi. Slovy Nicolase Faura, teatrologa a odbornika na
francouzskou tvorbu pro déti, se francouzsti tviirci snazi dostat od divadla ,,jeune public®, tedy
terminu, ktery pro né byl jest¢ nedavno dostaujici, k divadlu ,,tout public”, divadlu pro
vSechny — divadlu, které se vyjadiuje K tématim, ktera jsou podstatna pro ¢loveéka jakéhokoli
véku. Soucasna francouzska dramatika pro déti se ¢asto zabyva spoleCensky tabuizovanymi
tématy, jeji hrdinové jsou mnohdy ze spole¢nosti vyhanéni, spole¢nosti je potlacovana jejich
identita a jedine¢nost. Jednou z jejich vyraznych tendenci tvoii moderni ptepisy klasickych
pohadek a jejich verzi vytvofenych slavnymi svétovymi pohadkati. Tyto ptepisy jsou mnohdy
jesté temnéjsi nez jejich piedlohy, naptiklad ty v podani bratii Grimmui, které jsou ve Francii
obecné velmi oblibené. Dramaticti autofi se snazi hledat paralely mezi krutosti ptivodnich
piibéhu a krutosti, jaké jsou schopni se dopoustét dnesni lidé. Podobné jako pro souc¢asnou
dramatiku pro déti, i pro inscenacni praxi je piizna¢na formalni odvaha, originalita ve

vytvarném ztvarnéni a snaha o antiiluzivnost a odhalovani principt fungovani divadla.

Ve své praci se budu zabyvat jednak soucasnou dramatikou pro déti, jejimi vyraznymi
tvircei a zasadnimi texty, jednak inscenaéni podobou divadla pro déti, vyznamnymi reziséry a
jejich dramaturgickymi i inscena¢nimi pfistupy. Snaha o rizné zplsoby prekracovani hranic
divadla pro déti a zkoumani moznosti tohoto divadla, které s sebou Casto nesou i negativni
zkuSenosti a dopady, formulované jak samotnymi tvurci, tak divadelnimi teoretiky, pro mne
predstavovala velmi zajimavy pifedmét studia. Pokusim se jej nejprve piedstavit v jeho
historickém kontextu, ktery nabidne stru¢né vysvétleni toho, kde se ve francouzském divadle

pro déti vzala touha po experimentu.



2 HISTORIE DIVADLA ,,JEUNE PUBLIC*

Koncept divadla pro déti se ve Francii, podobné jako v celé evropské kultute, zietelné
objevuje az v prabéhu dvacatého stoleti. Do té doby se déti nejcastéji zGcastiovaly divadelnich
predstaveni bud’ po boku dospélych divaki, nebo prostrednictvim vlastniho ucinkovani, a to
nejcasteji V inscenacich kocovnych divadelni spolec¢nosti a vzdélavacich instituci (zejména S
velkym rozvojem jezuitského divadla ve Francii od pol. 16. stol.), nékdy byly také détem
sv&fovany role ve stfedovékém liturgickém divadle. Egle Becchi zminuje v publikaci Déjiny
detstvi na zdapade jako ur€itou vyjimku (napiiklad vedle riznych sportovnich akci) divadlo
loutkové, jehoz cilem bylo mj. ,,zaujmout pozornost deti ainiciovat jejich zapojeni do
sledovaného pribehu 2. S koncem stiedovéku, zakazem pasijovych her ve Francii v roce 1548
anastupem dvorskych divadel se détské publikum zac¢alo diferencovat podobné jako publikum
dospélé. Z prubéhu 17. a 18. stoleti mame mnoho dokladt o tom, Ze se déti francouzskych
vyS$ich a stfednich t¥id ucastnily divadelnich piedstaveni, napt. v La vie thédtrale en France
au XVIII. siecle cituje Martine de Rougemont dokumentaci blize neurceného piedstaveni
v Comedie-Frangaise: ,,Nejvyssi balkon byl obsazen zenami z lidu (nebo volnéjsich mravii),
ucni, vojdaky, mnichy a lépe ¢i hiiie oblecenymi détmi.*® U dvora a v nejvyssich slechtickych
kruzich se déti, po boku svych rodic¢t, také Gcastnily dvorskych piedstaveni rizného druhu.
Do konce 19. stoleti se vSak neda mluvit o profesionalnim divadle orientovaném piimo na
mladé divaky. Ti se tak s divadlem seznamovali v rodinach — podobné jako v nasem prostiedi
zde fungoval koncept domacich loutkovych divadel — nebo prostfednictvim divadelnich
inscenaci ,,tout public. Pocatek 20. stoleti pfinesl prvni pokusy zatadit do dramaturgickych
koncepci divadel také udalosti uréené piimo détskym divakim, patfily k nim naptiklad
dopoledni ptedstaveni v kabaretu Folies Bergéres nebo v Théatre Fémina. Samotnému vzniku

divadla pro déti predchazel rozvoj literatury pro déti, jejiz koncept vznika v 18. stoleti, a

2 EGLE, Becchi a JULIA, Dominique. Histoire de /’enfance en Occident I. Paris : Le Seuil, 1998,
p. 47.

3 DE ROUGEMONT, Martine. La Vie thédtrale en France au XVllle siécle. Paris: Honoré Champion,
1988, p. 228.



modernich pedagogickych metod. Objeveni konceptu divadla pro déti tzce souvisi S rozvojem
skolstvi, které zagalo divadlo vyuzivat jako zajimavéjsi doplngk ke klasické vyuce?. Jeho prvni
vétsi rozvoj je spojen se jménem Léona Chancerela, spolupracovnika Jacquese Copeaua
z Théatre Vieux Colombier, ktery zacal jako prvni uvazovat 0 statem financované siti divadel
pro déti, ktera by spojovala principy vychovy mladého divaka s idealem uméleckého divadla,
jak ho chapali tvirci Vieux Colombier. Ktémto tvaham ho inspirovala zkusenost
s divadelnim systémem Vv Polsku, kde prvni profesionalni scéna pro déti, Teatr Szkolny,
vznikla v ramci avantgardni Reduty, nebo v Sovétském svazu, kde se na tuto tvorbu
zamétovaly umélecké soubory bez stalého divadla. V pribéhu sezony 1934/1935 zaklada
Chancerel v ramci francouzského skautského hnuti prvni umélecké divadlo urcené piimo
détskému publiku — le théatre de 1’Oncle Sébastien (Divadlo strycka Sebastiana). Divadlo
pusobilo v Pafizi a ¢asto vyjizdélo na turné do mensich mést, z fad jeho herct vzesli néktefi
pozdéjsi feditelé centres dramatiques jeune public jako Hubert Gignoux a Maurice
Jacquemont. ,, (Tviirci) aplikovali na détské publikum bohatou a ndrocnou poetickou formu,
coz jim umoznilo, také diky sehranym, profesiondlnim hercuim, vnést do divadla pro deti
skutecnou uméleckou dimenzi.® Divadlo stry¢ka Sebastidna uvedlo do zacatku véalky sedm
premiér, vétsinou Chancerelovych textt napsanych piimo pro toto divadlo. Tyto texty nékdy
vychazely z tradi¢nich francouzskych pohadkovych ptibéhii, n€kdy byly jejich fabule zcela
originalni. Prvnim z nich byla Chancerelova snova a anticky ladéna pohadka L 'Enlévement de
Mirabelle (Unos Mirabelle), kterou kritika velmi ocenovala pro originalni poetiku
probouzejici fantazii. ,, Unos Mirabelle je pozoruhodnd inscenace (...), vzdy si budeme
pamatovat prekvapivost jejich postav, jako je krdsny kit Vrabcak, Biddk-Zrout, Jean de Zdaba

nebo sladka Mirabelle. Rampa netvori bariéru mezi diviky a herci, ti se tak zde setkdvaji a

Ve vzniku a vyvoji moderni pedagogiky v prvni poloving 20. stoleti, spo¢ivajici ve vyzkumu novych
metod, zapojeni poznatkti z psychologie a dalsich spolecenskych véd a reforméach §kolskych systému, ktery
probihal v téméf celém euroamerickém prostoru a ve Francii jej symbolizuje napt. dilo Adolpha Ferriéra,
Célestina Freineta a dalsich, I'Education nouvelle, miizeme pozorovat jeden z myslenkovych navrati
k principtim jezuitského divadla a vyzkumu J. A. Komenského. Ve vztahu k divadlu vsak v této dobé jiz neni
idealem divadelni praxe jako metoda vyuky, ale je vnimano jako samostatné umélecké dilo s estetickymi funkcemi,
které muze byt spiSe doprovodnou aktivitou k samotné vyuce.

5 MARYLINE, Romain. Léon Chancerel, un réformateur du thédtre francais, Paris: L’ Age d’homme,
2005, s. 259.
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vtvareji spolu atmosféru prirozené komunikace nad kvalitnim uméleckym dilem.*® Dalsi
inscenace, Les mystéres du Bois Bourru (Tajemstvi mrzutého lesa) zpracovavala piibéh,
podobn¢ snové ladény, ale zaroven blizky détské dobrodruzné literature, o ucitelce, ktera je
ve skute¢nosti zakleta princezna, ktera aby zlomila své prokleti, musi vzit svoje zaky do lesa
plného kouzel.

Pres velky tspéch u divakd i odborné vetejnosti Se po valce z financnich divodu
nepodafilo ¢innost divadla obnovit. V roce 1952 Chancerel piedsedal prvni Mezinarodni
konferenci o divadle pro déti, ktera se konala v PaiiZi, v roce 1957 zalozil organizaci ATEJ’
(I’ Association des amis du théatre pour 1’enfance), budouci francouzské centrum mezinarodni
organizace ASSITEJ® (1965). Cilem této organizace byla, a je az dodnes, podpora tviirci, ktet
se zabyvaji divadlem pro déti, podpora uvazovani 0 principech této prace, organizovani
konferenci, seminaii, vydavani periodik, monografii, kritickych sbornikd, atd. Paralelné se
vznikem ¢im dal vice novych soubort se od roku 1936 divadlo pro déti také dale rozvijelo
v souvislosti se vzdélavanim — vroce 1936 vznikla organizace CEMEA (Centres
d’entrainement aux méthodes d’éducation active) zaméfena na propagaci modernich metod
v pedagogice, podporu vychovnych zajezdu, pobytd V pfirod€, navstév kulturnich akci.
Miguel Demuynck®, jeden z vrcholnych &initeli CEMEA zalozil v roce 1949 Théatre de la

Clairiére®®, centrum vyzkumu moznosti spoluprace pedagogiky a divadla.

5 BRANDICOURT, Joseph. [?] Bulletin du Centre d'études et de représentations dramatiques. Paris:
Centre d'études et de représentations dramatiques, 1935.

" Organizaci ATEJ zalozil Chancerel spolu s Rose-Marie Modoues s cilem podporovat rozvoj divadla
pro déti, které v t¢ dob& postupné piestavalo byt objektem zajmu mezinarodniho Divadelniho institutu (I.1.T. /
I.T.1.) a jinych mezinarodnich instituci. Vzapéti po vzniku ATEJe, zacali jeji zakladatelé usilovat o jeji
roz§ifeni na mezinarodni rovni a organizovat za tim uc¢elem mezinarodni setkani tvircu divadla pro déti. Mezi
prvni zemé, které se K této mezinarodni spolupraci ptidaly, patfila Velka Britanie, Italie, Ceskoslovensko,
Rumunsko a Nizozemsko.

8 Association Internationale du Théatre de I’Enfance et la Jeunesse je ptivodem francouzska
mezinarodni organizace sdruzujici divadelni profesionaly, ktefi se zabyvaji divadlem pro déti. V souc¢asné dobé
se sklada z 83 narodnich center a mj. pravidelné pofada mezinarodni setkani nazvana ASSITEJ World
Congress.

® Miguel Demuynck (1921-2000) byl zék Charlese Dullina, rezisér, dramaturg a pedagog.

10 Théatre de la Clairiére vzniklo jako projekt organizace CEMEA, mezi jejiz cile patiilo i navazani
spoluprace mezi kulturnimi institucemi a §kolami a podpora nové vznikajicich programovych linii

orientovanych na détské publikum v divadlech, galeriich, kulturnich centrech, uméleckych vysokych $kolach,

11



Zasadnim bodem vyvoje divadla pro déti ve Francii bylo jeho komplexni zapojeni do
programu kulturni politiky statu, iniciované po druhé svétové valce André Malrauxem,
francouzskym ministrem Kkultury mezi lety 1958 a 1969, ktery se mj. velmi zasadil o
pokracovéani procesu kulturni decentralizace.!* Malraux@v plan vytvofit funkéni sit’ statnich
subvencovanych divadel sriznym zaméfenim po celém francouzském uzemi V sobé
zahrnoval také strukturu divadel pro déti. Pfimo jemu se cely tento plan uskute¢nit nepovedlo,
ale po skonceni jeho funkéniho obdobi jako ministra kultury snahy zaélenit divadlo pro déti
do systému divadla jako takového dale pokracovaly. V roce 1969 organizoval Jean Vilar
v ramci festivalu v Avignonu prvni ,,dny divadla pro mladé divaky.“ V roce 1973 zalozili Jack
Lang a Antoine Vitez v Pafizi Théatre national des enfants a Chaillot (Détské narodni
divadlo), od roku 1978 zacala vznikat prvni Centres dramatiques nationaux (CDN) zamé&iena
na détské publikum, ¢imz se koneéné naplnil Malrauxtiv zamér. Diky Jacku Langovi, ktery se
stal od roku 1981 ministrem kultury, a ktery také prosadil plnohodnotnéjsi financovani téchto
divadel, se povedlo tuto nové vybudovanou pozici divadla pro déti v systému francouzské

kultury udrzet.

atd. Mezi ¢innosti tohoto divadla patiilo vedle omezeného mnozstvi vlastni produkce také hostovani
nezavislych soubort, pofadani festivalll, vzdélavani pedagogii zakladnich i stfednich $kol, spole¢né workshopy
pro pedagogy a studenty, organizovani prazdninovych divadelnich dilen pro déti, pofadani konferenci, ptiprava
Mezinarodnich dnui détského divadla na festivalu v Avignonu, atd.

11 Projekt kulturni decentralizace se stal sou¢asti francouzské kulturni politiky po druhé svétové valce
a navazoval na dlouhodobg&jsi snahy jednotlivych tvirct i instituci probihajici jiz od vzniku Potecherova
Théatre du Peuple. Oficialné zacal tento proces probihat od roku 1946 pod dohledem provizorni vlady Léona
Bluma, ve spolupraci s velkym mnozstvim kulturnich piedstaviteldi, mj. Charlesem Dullinem, Jeanem Vilarem
a Louisem Jouvetem s cilem zabranit centralizaci veskeré kultury v Patizi a jejim okoli a vybudovat kvalitni sit’
statnich kulturnich zafizeni fungujicich po celé zemi. Priibéh tohoto procesu zasadné podpoiil po roce 1959
André Malraux po svém zvoleni ministrem kultury ve vladé Charlese de Gaulla.
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3 SOUCASNOST DIVADLA PRO DETI A MLADE PUBLIKUM

Tento kulturni systém, ktery pomohl dotvofit Jack Lang na pozici ministra kultury,
v soucasné Francii stale funguje. Diky nému Se vedle stalych statnich scén také neustale
(nejvyrazné&ji od devadesatych let minulého stoleti) zvySuje pocet nezavislych divadelnich
soubort, divadelnich festivalu a pfehlidek, které se hlasi k programu orientovanému na jeune
public. V soucasné dobé zaujimaji vSechny typy inscenaci jeune public velké procento z
celkové francouzské divadelni produkce. Dnes také ve Francii funguje ¢im dal rozsahlejsi a
propracovanéjsi spoluprace divadel, zejména statnich, ale v nékterych ptipadech i nezavislych
soubort, se skolstvim. Na druhou stranu ¢im dal tim siln&j$i pozici tohoto typu divadla
v kontextu francouzské kultury dolozilo v roce 2005 zafazeni ceny pro nejlepsi inscenaci jeune
public do systému ceny Moliére, nejvyznamnéjsiho francouzského ocenéni, udileného v
oblasti zivého uméni.

Pokusim se nyni stru¢né nastinit systém organizace francouzské divadelni sité, aby bylo
zietelné, mluvime-li 0 zafazeni divadla pro déti do struktury divadelni sité, jaké misto divadlo
jeune public v této siti zaujima.

Statni kulturné-divadelni sektor tvoii ¢tyfi skupiny, étyfi druhy organizaci, které se jesté
dale déli do podskupin podle zamé&feni, velikosti, poétu stalych zaméstnanct, apod. Tyto ¢tyfi
hlavni skupiny instituci tvofi: divadelni instituce, multidisciplinarni instituce s vétSinovou
divadelni produkci, nezavislé divadelni skupiny a instituce divadelniho vzdélavani.

Do skupiny divadelnich instituci spadaji nejvétsi statni divadla a kulturni centra, rozdélena do
Sesti kategorii. Do kategorie narodnich divadel, pln¢ financovanych statem, patii Comédie
frangaise, Théatre national de La Colline, Théatre national de 1’Odéon, Théatre national de
Chaillot a Théatre National de Strasbourg. Dalsi kategorii tvoii instituce s nazvem centre
dramatique, velké divadelni domy, jejichz program se sklada z vlastni produkce a z
koprodukei S jinymi institucemi. Jsou typickym produktem divadelni decentralizace a tvoii
zasadni soucast celé divadelni sité. Tticet devét centre dramatique, ktera se déli na narodni —
CDN, nebo regionalni — CDR je z vétsi ¢asti financovano statem, z mensi Casti regionalnimi
samospravami. Vedle kategorie soukromych divadel tvoii dalsi tfi kategorie narodni centra
pouli¢niho divadla (financovana statem a regiony), narodni centra cirkusu (financovana
Ministerstvem kultury) a divadelni festivaly, kam patii napiiklad festival v Avignonu,
mezinarodni festival loutkového divadla Charleville-Méziérs, festival Printemps des

comédiens atd.
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Skupinu multidisciplinarnich instituci tvofi ctyfi kategorie. Do prvni z nich patii
instituce typu scéne nationale (tuto kategorii tvoii sedmdesat kulturnich center, jejichz
produkci tvoii alespon ze 40 % divadlo nebo novy cirkus), do druhé instituce scéne
conventionée (Ctyficet center plné orientovanych na urcitou divadelni disciplinu — ¢inoherni
divadlo, loutkové divadlo, cirkus, soucasnou dramatiku, jeune public, tane¢ni a pohybové
divadlo), tieti kategorii napliuji méstska divadla provozovand mésty a Ctvrtou
multidisciplinarni festivaly, jejichz vétsi ¢ast programu zaujima divadlo (napi. Festival

d’automne a Quartiers d“été v Patizi).

Do skupiny nezavislych divadelnich soubori patii okolo 200 skupin, které maji svou
stalou scénu, piipadné jsou spojeny s nékterym site specific prostorem, asi 600 divadelnich
souborii, 400 soubord nového cirkusu a 800 skupin pouli¢niho uméni, které mohou zadat o
podporu ze strany statu nebo vetejné samospravy v misté ¢innosti. Do skupiny divadelniho
Skolstvi patii deset vysokych divadelnich skol, pét samostatnych a pét fungujicich pii centres

dramatiques, tfi vysoké Skoly cirkusového uméni a jedna vysoka skola loutkového divadla.

Instituce, které se vénuji divadlu pro mladé publikum, se vyskytuji na nékolika
urovnich této divadelni hierarchie a podle jejich zatazeni se zna¢né lisi podminky, ve kterém
jejich produkce vznika. Centres dramatiques jsou velké instituce se zna¢nou finanéni
podporou?? a jejich umélecka vedeni jsou prestizni pozice, do kterych jsou obsazovani
vyznamni divadelni tviirci. Z devétatficeti instituci typu centre dramatique jsou dvé (Théatre
Jeune Public ve Strasbourgu a Théatre nouvelle generation v Lyonu) zaméieny na divadlo pro
mladé publikum. Vétsina divadelnich scén pro déti a mladé publikum vsak spada do
multidisciplinarnich instituci, pficemz polovina z celkového poctu scénes conventionnées jsou

divadla pro déti, v ptipadé scénes nationales je jich o néco méné nez polovina. Tato divadla

12 podle francouzské obc¢anskopravni organizace Le Cercle Frangais de Droit des Médias et de la
Culture se v roce 2012 primérné celkové ro¢ni subvence na provoz jednoho centre dramatique pohybovaly
okolo péti miliont eur, podle studii francouzského Ministerstva kultury se v poslednich tfech letech subvence
plosné snizovaly v priméru 0 6 %. Do rozpo¢tu kazdého centre dramatique je stat povinen pfispét mezi 50 a 60

%, zbyvajici ¢ast rozpoctu hradi regionalni samosprava, piipadné samosprava jeho sidelniho mésta.
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musi poditat s niz8imi rozpocty’® a mensim podétem stalych zaméstnanct (nejen) v uméleckém
¢ast vSech typu divadelnich scén pro déti se také vénuje poradani festivalu divadla jeune
public. Nekteré festivaly, jako naptiklad festival Odyssée 78 v Yvelines funguji podobnym
zpusobem jako divadelni scény, tzn. produkuji své vlastni inscenace, které po skonceni

festivalu hostuji v kamennych divadlech a doplnuji jejich programovou skladbu.

U nezavislych divadelnich skupin nejsou ¢isla tak jednozna¢na, protoze jejich
produkce je malokdy tak dramaturgicky vyhranéna, jako u statnich divadel. | v piipadé téchto
divadel je vsak mnohem cast&jsi model repertoaru, ktery se sklada z inscenaci pro dospélé a
inscenaci pro jeune public nebo tout public, nez repertoaru zaméfeného vyhradné na dospélého
divaka. Soukroma divadla se podobn¢ jako v naSem prostiedi divadlu pro mladé publikum

z principu prili§ nevénuji.

Podle studie francouzského Ministerstva kultury o letech 2001 a 2002 byl pocet herct
divadla pro mladé publikum v poméru na jednu divadelni scénu 3,6, oproti tomu pocet herci
jakéhokoli divadla uréeného primarné dospélym 6,6.1* Vzhledem k tomu, jak velké mnozstvi
inscenaci raznych zanrd muselo byt do druhého ¢isla zahrnuto, je skute¢nost, ze nadnesené
feCeno tietina francouzskych hercti se vénuje divadlu pro déti, pomérné ohromujici. A to ani
ne ve srovnani s Ceskou republikou nebo jinymi zemémi stiedni a vychodni Evropy, ale
zejména S velkymi zemémi Evropy zapadni, kde je divadelni tradice divadla pro déti velmi
odlisna. Studie dale pokracuje srovnanim prumérného poctu repriz inscenaci jeune public
(50,8) a,,dospé€lych* (31,1). To ovSem vzhledem K nerepertoarovému systému francouzského
divadla mtize také dokazovat jen to, ze détské scény maji za rok mensi pocet premiér a tedy
vice ¢asu na reprizovani jednotlivych inscenaci. V kazdém piipadé za poslednich dvacet let
stale roste pocet divadelnich scén a soubord zaméfenych na divadlo pro déti — podle

francouzského centra ASSITEJ v roce 1997 ve Francii fungovalo 157 profesionalnich divadel

13 Podle aktualni statistiky Association des scénes nationales France se primérné ro¢ni subvence jedné
scéne nationale v souc¢asné dob& pohybuji okolo 950 000 eur, v zavislosti na zaméteni scény, regionu ve kterém
sidli, atd. Praimé&rny rozpocet scéne conventionnée je vzhledem ke scéne national zhruba tetinovy.

14 HUBERT, Jean-Frangois. Les Spectacles créés par les compagnies de théatre, de cirque et d’arts de
la rue avec I’aide du ministére de la culture (années 2001 et 2002). In. ARSEC, Observatoire des politiques

du spectacle vivant. Paris : Ministére de la Culture et de la Communication - DMDTS, 2004, p. 128.
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pro déti, v roce 2005 uz 550 a paralelné s t€mito Cisly rostou také pocty détskych divaki, do
kterych jsou zahrnuty jak Skolni navstévy divadel, tak individualni. V poslednich dvaceti
letech také vznikla fada divadelnich festivali détského divadla jako Le piccolo festival
v Antibes, Biennale du théatre jeunes publics v Lyonu, Festival Meli’mome v Reims nebo
Odyssée 78 — Biennale de théatre pour la jeunesse v Yvelines, které kazdy rok ptinasi program
sestaveny Z hostujicich inscenaci 1 z vlastni produkce festivalu, ktera je casto spojena
s velkymi reZijnimi jmény jako Alfredo Arias®®, Philippe Adrien® nebo Stanislas Nordey'’.
V soucasné dobé ve Francii funguje ¢tyfiadvacet Cisté francouzskych festivalu divadla pro déti

a mladé publikum a také nékolik mezinarodnich.

15 Piivodem argentinsky rezisér, autor a herec nar. 1944. Ve Francii se proslavil naptiklad inscenacemi
dila Marguerite Durasové, modernimi inscenacemi klasiky, naptiklad v Théatre de la Commune
d'Aubervilliers, které vedl, nebo v ramci IN programu Festivalu v Avignonu, dale také opernimi reziemi, napf.
v Opéra Bastille a Théatre du Chatelet.

16 Francouzsky rezisér, scénarista, nar. 1939. Nasledovnik Antoina Viteze v Théatre des Quartiers
d’Ivry, zakladatel Atelier de Recherche et de Réalisation Théatrale a la Cartoucherie. Vedl Théatre de la
Tempéte, divadlo la Cartoucherie, proslavil se zejména svymi reziemi Cechovovych textd. Scénarista filmt
Breakdown (1967, s Bertrandem Blierem) nebo Cocktail Molotov (1980).

17 Jeden z nejvyznamnéjsich rezisérii soudasné francouzské prostiedni generace, spolupracovnik
Didiera-Georgese Gabilyho. Jako rezisér spolupracoval s Théatre Nanterre-Amandiers, vedl Centre dramatique
national de Saint-Denis. Pasobil jako vedouci pedagog herecké skoly pii Théatre national de Bretagne. Velmi
uznavané jsou jeho operni rezie, za inscenaci Pélea a Mélissandy, ktera byla premiérové uvedena na Salzburg
Easter Festival a nasledné roku 2007 v Royal Opera House v Londyné, kde byla oznagena za ,,plisobivy
divadelni zazitek* (The Guardian 14. 5. 2007) ziskal v roce 2008 britské ocenéni Laurence Olivier Award. Od

roku 2014 vede Théatre national de Strasbourg.
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4 DRAMATIKA ,,JEUNE PUBLIC*

4.1. Promény repertoaru divadla pro déti a mladé publikum ve Francii

od padesatych let do sou¢asnosti

Zhruba do padesatych let 20. stoleti tviirce zna¢né ovliviiovala tradice Léona
Chancerela a jeho Théatre de I’Oncle Sebastien. Inscenace pro mladé publikum ¢asto ¢erpaly
inspiraci v klasickych literdrnich pohadkach'®, které se tviirci snazili inscenovat invenénimi
zpusoby, mezi texty ptevladaly dramatizace nad pivodnimi texty. Vice nez na originalitu texti
se daraz kladl na inscena¢ni postupy v duchu tradice uméleckého divadla'® a také na
propojovani divadla s pedagogikou. Vyuziti principut pohybového divadla a stylizace
V inscenacni praxi ovliviiovala jednak tradice Théatre de I’Oncle Sebastien, ale také otevieni
mezinarodni $koly Jacqua Lecoga Vv Paiizi?°, které se stalo velkou divadelni udalosti
padesatych let. Zasadni obrat v zajmu 0 psani pivodnich dramatickych textd pro déti se
odehral v Sedesatych letech. Sociolog Roger Deldime piirovnava tuto uméleckou proménu
podobnému obratu, ktery prob&hl v socialnim a politickém mysleni Francie. Zajem 0 ob¢anska
prava mensin a znevyhodnénych skupin se podle n¢j v uméni projevil zajmem o divadlo pro
déti a snahou vnimat détského divaka jako rovnopravného tomu dospélému.?! Skuteénosti,

které tento rozkvéet dramatiky pro déti ovlivnily, je pravdépodobné vice a nepatii mezi né jen

18 Zejména v téch, které jsou &asto i dnes zdrojem inspirace pro dramatické autory, jako jsou pohadky
bratii Grimmu, Charlese Perraulta, Hanse Christiana Andersena, mezi nimi se také objevovaly adaptace bajek
Jeana de la Fontaina.

19 Ve francouzském prostiedi se tradice uméleckého divadla poji s modernimi sméry, naturalismem a
symbolismem, které se prostfednictvim Théatre d'Art (zaloZenym 1889 Lugné Poem a Paulem Fortem) a
pozdé&ji Théatre de I'GBuvre (zalozenym 1893) divadelni tviirci snaZili vyuzit pro obnovu divadla, zalozeného
¢isté na uméleckych principech. Tato tradice navazuje také na program Théatre-Libre André Antoina.

20 Jacques Lecoq (1921-1999), tviirce pedagogické herecké metody zaloZené na fyzické praci herce
s vlastnim télem a na principech mimu, se v roce 1956 vratil do Patize po rezijni zkusenosti s feckym divadlem
a delsi spolupraci s Dariem Fo. Skolu Ecole internationale de théatre et de mime chépal také jako laboratof
vyzkumu moznosti pohybu herce v divadle a moznosti kombinace pohybového a vytvarného vyjadieni. Mezi
jeho Zaky pattili napiiklad Luc Bondy, Ariane Mnouchkine, Christoph Marthaler.

2L DELDIME, Roger. Un miroir sociologique. Thédtre aujourd hui, 2003, &. 9, s. 136-137.
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cisté¢ umélecké faktory, ale také urcita proména tendenci dramaturgie velkych francouzskych
divadel, festivali. Na moderni podobu dramatiky jeune public mély vliv vyrazné autorské
osobnosti, pro které Sedesata 1éta znamenala nejproduktivnéjsi 1éta jejich kariéry. Patii mezi
né napiiklad Catherine Dasté??, vnucka Jacqua Lecoga a zakladatelka prvniho CDN jeune
public nebo André Pomarat, zakladatel CDN ve Strasbourgu a festivalu Les Giboulées de la
marionnette. V této dobé se podle mne rodi jedna ze dvou vyraznych tematickych linii
soucasné dramatiky jeune public, v souvislosti s tim, Ze tehdejsi autofi postupné upousti od
pfebirani témat z tradi¢ni literatury pro déti a zacinaji formulovat pozadavek dramatiky pro
déti postavené na piivodnich nameétech, ktera je schopna reflektovat soucasny svét, ve kterém
jeji divaci vyrustaji.

Mezi dalsi faktory, které ovlivnily piekotny vyvoj dramatiky jeune public od
Sedesatych et, patfil také dramaturgicky tah Jeana Vilara, ktery na avignonském festivalu
v roce 1969 poprvé uvedl programovou linii inscenaci jeune public. Ta se pro tento ro¢nik
skladala ze tfi inscenaci, z nichz kazda byla spojena s vyznamnym tvircem divadla pro déti —
jiz zminénymi Catherine Dasté a Miguelem Demuynckem a dale Mauricem Yendtem?3,
rezisérem, autorem a zakladatelem Théatre des Jeunes Années v Lyonu, které se po roce 1981
stalo CDN zaméfenym na mladé publikum, Théatre de la Nouvelle Génération.?* Neptimy
vliv na tuto dramatiku mél bezpochyby také vzristajici zajem francouzskych tvirct 0 autorské
divadlo zalozené na kolektivni tvorbé, které lze pravé od Sedesatych let pozorovat na
ptikladech riznych typt divadel, od nezavislych soubori po velka statni divadla. Tento zptisob
prace, kdy je vysledny tvar spolecnym dilem reziséra, dramaturga, hercii a kdy text inscenace

z velké ¢asti vznika az v pribéhu jejiho zkouseni, na zékladé spoleénych improvizaci, rychle

22 Catherine Dasté (*1929) je rezisérka, herecka a autorka divadelnich textt. Od roku 1967
spolupracovala s Arianne Mnouchkine, zalozila jedno z prvnich CDN zaméfenych na mladé divaky, Théatre de
Sartrouville. Vedle vlastni divadelni prace, nejéastéji reZii vlastnich texti pro mladé publikum, vede
multikulturni centrum, Dum Jacquese Copeaua.

23 Maurice Yendt (*1937), krom soucasného Théatre de la Nouvelle Génération zalozil také Biennale
du Théatre Jeunes Publics v Lyonu.

24 Pro srovnani — v sou€asné dobé& jsou zafazovany inscenace jeune public jak do OFF, tak diky
novému vedeni Oliviera Py v pomérné velkém poctu také do IN programu Festivalu v Avignonu. Z celkového
poctu cca 1600 inscenaci, které jsou pravidelné uvadény v ramci OFFu, je jich pies 100 oznaceno jako jeune
pulic a okolo 1200 ¢ili pies dvé tretiny inscenaci spadaji do kategorie tout public a jen 74 je oznaceno jako

inscenace vyhradné pro dospélé divaky.
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pronikl také do oblasti divadla pro mladé publikum. Ptestoze takto vzniklé texty se malokdy
staly soucasti repertoaru jinych divadel a casto byly spojeny jen s jedinou inscenaci,
predstavovaly bezpochyby jeden z inspira¢nich zdroji nové podoby dramatiky pro déti a
pomohly iniciovat zajem autort 0 tuto oblast divadla.

V divadle pro déti se také promeénil pomér ptivodnich textti a dramatizaci, adaptaci. Na
pocatku devadesatych let ptedstavila revue Thédtre en France vlastni prizkum sloZeni
repertoara divadel jeune public mezi 1éty 1970 a 1990. Vysledky jsou sice spiSe orientacni,
protoze ve vyzkumu nefiguruji v§echna divadla tohoto typu, ale mohou podat zpravu alespoi
0 stavu na vétsich scénach orientovanych na mladé publikum?. 56 % repertoaru téchto divadel
tvorily podle prizkumu rizné podoby autorského divadla, ze zbyvajicich 44 % tvotily 24 %
adaptace literarnich piedloh z oblasti literatury pro déti i pro dosp€lé a 20 % dramatické texty.
Prizkum potvrzuje velky zajem 0 autorské divadlo, ktery ve Francii vrcholil pravé
v devadesatych letech. Od konce devadesatych let se pomér autorskych inscenaci a inscenaci
puvodnich texti jeune public zacal postupné obracet ve prospéch dramatiky. Za poslednich
dvacet let se zajem 0 puvodni dramatické texty pro déti za strany inscenator stale zvysuje.
Tato tvrzeni doklada i dalsi jev, kterym je ¢im dal tim Cast&jsi pronikani inscenaci soucasnych
texttl ur¢enych mladému publiku na repertoar velkych statnich divadel. Naptiklad v roce 2003
uvedla prvni inscenaci jeune public od doby svého vzniku Comedie Francaise — hru
uznavaného dramatika Fabrice Melquiota Bouli Miro 2 vrezii Christiana Gonona.
S dramaturgickou koncepci, ktera nové zahrnovala velky podil inscenaci jeune public se do
vedeni patizského Théatre de la ville dostal v roce 2008 jeho soucasny umélecky $éf, rezisér
Emmanuel Demarcy-Mota, rezisér, autor a soucasny feditel Avignonského festivalu Olivier
Py zase jiz od pocatku svého vedeni zacal tyto inscenace prosazovat do prestizniho IN

programu festivalu.

% Vedle jiz zminénych divadel typu centre dramatique, Théatre nouvelle génération a Théatre jeune
public de Strasbourg, k nim patii napiiklad také ptivodni Théatre national des enfants a Chaillot, dnes
samostatna instituce La belle saisone, divadlo Le Créa, scéne conventionée Le Laval.

26 Tento text (2002), i jeho druhy dil (2006) od stejného autora, ktery Comedie-Francaise uvedla rok
poté, vysel v détské edici nakladatelstvi L’ Arche.
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4.2. Tendence sou¢asné dramatiky pro déti a mladé publikum

Dalsi velky rozvoj této dramatiky v poslednich dvaceti letech dokladaji také stale se
zvétsujici pocty vydanych texti. Specializované edi¢ni fady zaméfené na dramatiku pro déti
a mladé publikum jsou soucasti nabidky vSech velkych francouzskych vydavatelskych domi
zamé&fenych na dramatické texty a divadelni literaturu, Actes-Sud, Edition Théatrales, Lasman
livres, L’arche, existuji ale i nakladatelstvi, jejichz produkci tvoii vyhradné texty jeune public,
jako je naptiklad I’Ecole des loisirs. Od roku 2002 figuruji vybrané hry jeune public jako
povinna ¢etba Vosnovach zakladnich a stfednich $kol, mezi tyto texty, schvalené
francouzskym Ministerstvem Skolstvi, patii napiiklad Snéz meé (Mange-moi) Nathalie Papin
nebo Divka, Ddbel a miyn (La jeune fille, le Diable et le moulin) Oliviera Py. Co se tyce
pom¢éru textit pro mladsi déti a pro starsi divaky (zhruba od tfinacti let), plati i v souc¢asné dobé
tvrzeni z uvodu této prace, Ze pro druhou zminénou skupinu vznika mnohem méné texti nez
pro tu prvni. Tento fakt potvrzuje pravé i produkce soucasnych her u zminénych
nakladatelstvi, ve které se texty urcené piimo publiku od tiinacti let a star§Simu objevuji spise
ziidka, naopak nejéastéjsi vékovou kategorii, pro kKterou tyto texty vychazeji, je v€k prvniho
stupné zakladni Skoly.

V soucasné dramatice pro déti a mladé publikum dnes mizeme sledovat dva hlavni
proudy, které navazuji na vyse zminéné tradice této dramatiky, ktera se formovala od konce
2. svétové valky. Jednim z téchto proudu jsou texty, které se tematicky vztahuji k soucasné
spolecnosti a svétu, vénuji se aktualnim problémam, které se mohou dotykat jak détské, tak
dospélé populace, jako naptiklad rasismus, Sikana, problémy V rodinnych, pratelskych,
partnerskych vztazich. Jejich fabule jsou vétsinou zcela pavodni, nejsou nijak spojené s
francouzskou literarni tradici, tvlirci Se snazi 0 €O nejvetsi autenti¢nost a originalitu namétu.

Druhy proud predstavuji naopak texty, které vyrazné Cerpaji z literarni tradice,
konkrétn¢ z lidovych pohadek a jejich literarnich uprav slavnych pohadkovych autort, nejen
z frankofonni oblasti, nejcastéji pohadek bratii Grimmu, Charlese Perraulta, Hanse Christiana
Andersena. Velmi casto jde 0 razantni upravy a odvazné prepisy puvodnich piibéht, autoii
Casto vyuzivaji pohadkovy kontext pro tvorbu vlastnich originalnich dél a poetiky. Tyto dva
principy tvorby se v ptipadech nékterych textt prolinaji, autofi asto kombinuji oba ptistupy.
O prolinani zminénych dvou principti Se da hovofit i na jazykové a formalni roviné texti,
autofi Casto kombinuji prostiedky klasické pohadky s postupy soucasného dramatu a
literatury, mnohdy také ve svych textech pouzivaji stylové prostiedky vice riznych Zanru (tato

kombinace mnoha piistupt je zcela typicka napiiklad pro tvorbu dramatika Bruno Castana).
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Obrazny a poeticky jazyk textt, ktera asto vyuziva basnicka pojmenovani, obrazna vyjadieni
a riizné druhy verst, je mnohdy prokladan tise¢nymi az ironicky strohymi dialogy. Poeti¢nost
a obraznost autofi ¢asto pouzivaji jako prostiedek vyjadieni, napiiklad jako charakterizace
postav nebo prostiedi. V textu Miij bratr, md princezna (Mon firére, ma princesse) Catherine
Zambon jsou poetické pasaze textu dilem jedné z postav, desetileté basnitky Niny, sedmilety
lidozrout Simon z Lidozroutka (L’Ogrelet) Suzanne Lebeau mluvi stylizovanym jazykem
lidovych pohadek, protoze do nich svou vlastni existenci (jeho otec byl lidozrout, tedy
pohadkova postava) sam patii.

Naprostou vétsinu soucasnych francouzskych textl napadné spojuje jedno téma, téma
odli$nosti, jinakosti, vy¢lenénosti z vétSinové spolecnosti, které zosobnuje hlavni hrdina,
outsider. Za okolnosti, které ho ze spole¢nosti vyc¢lenuji, pfitom vétSinou sam nemuiize, mize
to byt pivod, vzhled, nabozenska piislusnost, vrozena vada nebo tieba jen ptislusnost K jiné
pohadce, nez jaka se okolo né&j odehrava. Tento princip osamélého hrdiny mozna do urcité
miry reaguje na spolecenskou situaci ve Francii v pribéhu druhé poloviny 20. stoleti a
zejména poslednich dvaceti let, kdy se Francie vyrovnava se vSemi nasledky v té dobé teprve
nov¢ vznikajici silné multikulturni spole¢nosti. Francouzské uméni, zejména literatura, ma
tendence tuto multikulturalitu branit, upozornovat na individualitu kazdého jedince. Autory
divadelnich her pro mladé publikum také spojuje snaha neustale piekracovat hranice toho,
¢eho je divadlo pro déti schopné a co vse mize svym divakiim sdé€lovat. Silné propojeni
divadla a Skolstvi patrné u autord iniciuje snahu o jistou edukativnost a o dialog s divaky o
riznych nazorech na soucasny svét. Tyto snahy s sebou nesou urcité problémy, napiiklad ten,
ze edukativnost ve vztahu k tématu se v nékterych ptipadech stava hlavnim principem textu,

ktery tak prestava byt materialem pro inscenatory a stava se spise ucebnici ob¢anské vychovy.
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4.3. Autoii sou¢asné dramatiky pro déti a mladé publikum

K tém, ktefi vyznamné ovlivnili rozvoj dramatické literatury pro déti, patii ve Francii
nékolik osobnosti riznych divadelnich profesi, narozenych prevazné kratce pred 2. svétovou
valkou. Patfi mezi n¢ jiz zminéni Catherine Dasté a Maurice Yendt, dale spisovatel, prozaik
Jean Claude Grumberg, cela generace reziséru, ktera zacina tvofit v 70. letech a kterou K psani
ptivedla vlastni rezijni praxe v divadlech pro déti, kam patii napiiklad jiz také zminény Bruno
Castan. Vyznamny vliv na rozvoj této dramatiky ve Francii m¢li také autofi frankofonni
Kanady?’, mezi nimi zejména Suzanne Lebeau a Jasmine Dubé?®, ob& herecky, autorky a
zakladatelky vyznamnych quebeckych divadel pro déti — divadla Le Carrousel (Lebeau) a
Théatre Bouches Décousues (Dubé). VSichni tito autoii v ¢ele s Catherine Dasté jsou
povazovani za prukopniky divadla pro déti ve Francii.

Od osmdesatych let a dale za¢inaji tvotit dalsi generace autord, jako je Nathalie Papin,
Fabrice Melquiot?® nebo Dominique Paquet®, pro které je typické, Ze se vénuiji vice oblastem
tvorby a k divadlu pro déti se dostavaji az po urcité dob¢ stravené v jinych divadelnich nebo
literarnich profesich. V soucasnosti se téméft vSichni autofi dramatiky pro déti vénuji paralelné

mnoha dal$im oblastem, jak psani, tak praktické tvorbé. Touto dramatikou nebo divadlem se

27V soucasné dobg z 97 vydavanych autorfi pro déti v oblasti Francie je jich 23 zahrani¢nich a z nich
13 kanadskych. Z ostatnich zemi jsou zastoupeni zejména autofi belgicti, italsti, Spanélsti, ale i némecti,
pticemz ovSem mnohem zivéjsi mezinarodni kontakt probiha spiSe mezi inscenatory nez mezi dramatiky,
zejména diky rfadé divadelnich festivald.

28 Jasmine Dubé (1957) je kanadska autorka, here¢ka a dramaturgyné, pravidelng se vénuje také psani
scénail K televiznim serialim pro déti, napt. Télé-Pirate (Telepirdat) nebo Michou et Pilo (Michou a Pilo).

2 Fabrice Melquiot (*1972) patii k nejuznavangjsim a nejéastsji inscenovanym sou¢asnym
francouzskym dramatikim, jeho texty jsou pravidelné uvadény na scéné Comedie-Frangaise, Théatre de la
Ville, atd. Jako dramaturg pravidelné spolupracuje s rezisérem Emmanuelem Demarcy-Motou.

30 Dominique Paquet je herecka, dramaticka a autorka filozofickych esejli, umélecka feditelka
divadelniho souboru Groupe 3.5.81 a feditelka kulturniho centra Espace culturel Boris Vian. Mezi jeji
nejuznavanéjsi dila patii texty pro mladé publikum, napt. Les Escargots vont au ciel (Hlemyzdi jdou do nebe)
nebo La consolationn de Sophie (Sofiina wutécha).
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Castecné zabyvaji | nékteti nejslavngjsi francouzsti divadelni tvlrci soucasnosti, naptiklad

Olivier Py, Wajdi Mouawad®!, Jo&él Pommerat®? a Jean-Claude Carriére®,

31 Wajdi Mouawad (*1968) je libanonsko-kanadsky reZisér a scénograf, Zijici ve Francii. Mezi jeho
nejznamgjsi texty patii naptiklad Seuls (Sami), pfedstaveny v roce 2008 na IN programu festivalu v Avignonu
nebo Incendies (Pozdry). Vénuje se rezii klasickych i soucasnych textt, filmovym adaptacim a paradivadelnim
projektiim, jako byl napiiklad Avoir 20 ans en 2015 (Je mi dvacet let v roce 2015), pétilety divadelni projekt
s padesati spolupracovniky, kterym bylo na jeho za¢atku okolo patnacti let a ktery mapoval Zivot jedné
generace mladych lidi ve Francii, Kanadé a na ostrové Réunion.

32 Jo&l Pommerat (*1963) je vyznamny francouzsky dramatik a rezisér. Pfevazné inscenuje své vlastni
texty a velky prostor dava pii zkouseni invenci herctl, zejména proto pracuje se stalou skupinou svych
spolupracovnikill, mezi které patii naptiklad herec Pierre-Yves Chapalain. Spolupracoval s Peterem Brookem
v Théatre des Bouffes du Nord, dlouhodobé spolupracuje s Théatre national de Belgique a od roku 2014
spolupracuje s Thatre Nanterre-Amandiers.
33Jean-Claude Carriére (*1931) je sv&tové znamy francouzsky spisovatel, dramatik, scénarista a rezisér. Jeho
tvorba je neobycejné rozsahla, jako scénarista Casto pracoval na filmech Milose Formana (napt. Taking Off,
Goyovy prizraky, atd.), v divadle ¢asto spolupracoval s reziséry Peterem Brookem a Jeanem-Louisem
Barraultem. Rada jeho textt byla pielozena do eského jazyka.
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4.4. Dramatika osobnich a spolec¢enskych problému

Pro piedstaveni prvniho ze dvou vyraznych proudu francouzské dramatiky pro déti
vyuziji tfl texty autord riznych generaci a rizného zaméfeni i1 stylu psani. Tyto Ctyfi texty
spojuje velka tematicka odvaha, kazdy z nich se zabyva jednim nebo vice zavaznymi
problémy, které momentalné hybaji francouzskou spole¢nosti, ale zaroven jsou to problémy
natolik obecné rozsifené, Zze se domnivam, ze jsou schopny rezonovat Vv celé soucasné,
zejména evropské, spolecnosti. Transsexualita, anorexie, bulimie, Sikana, rasova odlisnost,
imigrace, a dalsi témata téchto her jsou ve vSech pifipadech vypravéna skrze originalni
formalni postupy.

Soucasnou francouzskou dramatiku pro déti charakterizuji dalsi dva rysy, ve kterych
se pomérné vyrazn¢ lisi od té ¢eské. Jednim z nich je zptisob, jakym autofi vyuzivaji komiku.
Mezi soucasnymi texty urenymi détskému publiku se v nasem prostiedi malokdy objevi
takovy, ktery by s principy komiky vyrazné¢ nepracoval. Piestoze nemusi byt nutné
dominantnim principem textu, vyuziti riznych druhtt komiky je jak v dramatice, tak
V inscenacni tvorbé bézné. Téma textu nemusi byt veselé a zanr inscenace nemusi vychazet z
komedie ¢i grotesky (ptikladem takového dila je text Tomase Jarkovského Jak kohouti
obarvili svet, ktery vychazi z pohadek Ivana Magora Jirouse a byl inscenovan Jakubem
Vasickem v prazském Divadle Minor), pfesto tvirci téméf vzdy uréitym zpusobem a skrze
rizné slozky inscenace komické principy vyuziji. Slovni i situa¢ni humor je v ¢eském divadle
pro déti navic mnohdy pouzivan jako prostfedek kK vyfeseni déjovych problému a konfliktu.
Hlavni zaporni hrdinové byvaji Casto porazeni poukazanim na jejich vlastni smés$nost.
Francouzsti tvurci divadla pro déti pracuji s komickymi principy také, ale zdaleka ne vzdy a
vétsinou je prace s nimi velmi nenapadna. To plati hlavné na roving textu, ale i inscenacni
praxe, kde byva komika vyuzita naptiklad v ramci drobnych point jednotlivych scén, ale
naptiklad pii charakterizaci postav jen velmi ziidka. Francouzska dramatika pro déti je ve
srovnani S tou ¢eskou smutnéjsi. Jeji pribéhy jsou temné a depresivné ladéné, zaporné postavy
malokdy zesmésnovany a Kk jejich porazce dochéazi jediné jasnou logikou a presnym
dodrzenim podminek, za kterych mize zvitézit dobro, skrze postavu kladného hrdiny. Také
kladny hlavni hrdina mnohdy vybizi spise K litosti, nez aby pisobil smésné€, a po prekonani
vsech prekazek, které ho v pribéhu déje potkaji, ho ceka mnohem castéji rozporuplny,
otevieny konec, nez absolutni happyend. Dalsim rysem, ktery je pro francouzské divadlo pro
déti pfiznacnym, je velky diraz na tematizaci lasky. Koncept lasky v klasickych pohadkach je
sice U nas i ve Francii velmi podobny, ale vénujeme-li se souc¢asné dramatice pro déti, ktera
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se v obou zemich od klasickych pohadek spise vzdaluje, je zajimavé sledovat, co se s pojetim
lasky na obou stranach déje. Francouzské texty ¢asto rozebiraji pojem lasky z riznych stran,
zaobiraji se tim, co pro koho znamena a kdo ji jak proziva, ale také otazkami typu kdo ma na
lasku pravo a jestli je mozné ji nékomu upirat. V textech se ¢asto objevuji velmi netradi¢ni
pary, jako naptiklad hol¢icka a lidozrout, mezi témata, ktera rozebiraji souc¢asné texty pro déti,
patii sexualni orientace, problémy s hledanim partnera atd. V soucasnych ¢eskych textech,
uréenych mladému publiku, autofi rovnéZz pouzivaji téma lasky, to je ale mnohem vice
vyuzivano jako funkéni princip, ktery podporuje motivace postav, posouva d¢j, apod. Hlubsi

uvahy 0 podobach lasky jsou v ¢eském dramatu pro déti spise vyjimecné.
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4.4.1. Catherine Zambon: Miij bratr, ma princezna (Mon fiére, ma
princesse)

Catherine Zambon (*1957), puvodem z francouzského Villefranche-sur-Saone,
vystudovala hereckou konzervatof v Lille a krom psani textll a rezie se vénuje také herectvi.
Dosud napsala vice nez tiicet divadelnich texti, z toho dvanact pro détské publikum. Text My
bratr, md princezna vysel v nakladatelstvi L’école des loisirs v roce 2012, ale teprve
v listopadu 2014 se dockal prvni inscenace, piestoze jinak je Zambon velmi ¢asto uvadénou
autorkou. V cervenci 2014 byla jeho autorka hostem setkani dramatickych autor v ramci
konference o divadle jeune public potadané francouzskou autorskopravni agenturou SACD na
festivalu v Avignonu, které se ucastnilo velké mnozstvi tvirct i teoretiki, ktefi se této oblasti
divadelni tvorby vénuji.3* Velky prostor v ramci tohoto setkani zabrala diskuze o tomto textu,
ktery, I pies velkou otevienost francouzskych tvirct vic¢i kontroverznim tématim, vyvolal
bouflivou vyménu nazoru na to, co by jesté divadlo mélo détskému publiku vypravét a co je
jiz mimo jeho kompetence. Hlavnim hrdinou textu Maiij bratr, md princezna je totiz pétilety
transsexual Alayn.

Text je francouzskou divadelni vefejnosti kritizovan za pfiliSnou otevienost, se kterou
jeho autorka popisuje Alaynovu odlisnost. Text je uréen divakiim od prvnich tiid zakladnich
skol, ¢ili publiku, které vékove koresponduje s hlavnim hrdinou. Jiz diive okolo n&j prob&hly
diskuze, tykajici se vhodnosti takového tématu pro divaky daného véku, podobné jako
v nékterych jinych zemich velké diskuze vyvolaly divadelni adaptace nizozemské pohadky
Princ a Princ.® Podle sexuologa Petra Weisse se pritom projevy poruch sexudlni identity
(kam je transsexualita fazena) zacinaji projevovat zhruba od dvou let véku, ve vétsing piipada
od ti let, jak uvadi i publikace Transsexualita a jiné poruchy pohlavni identity.®® V kapitole
Porucha pohlavni identity v detstvi zminéné publikace Weiss uvadi vékovou hranici péti let,

jako obdobi, ve kterém si transsexualni dité jiz plné uvédomuje Svou vlastni odlinost ve

3 Konfence SACD, ASSITEJ France a LABO/07 I’Ecriture contemporaine jeune public se odehréla
17.7.2014 v Conservatoire d’Avignon v ramci 68. ro¢niku festivalu.

35 NIJLAND, Stern. Princ a Princ. Praha: Meander, 2013. Pohadka pro &tendie od ti let o princi,
ktery musi pfevzit kralovstvi a mél by se ozenit, ale Zadna princezna se mu nelibi, u nas vysla v nakladatelstvi
Meander, které ziskalo prostfedky na vydani publikace skrze crowdfoundingovy server hithit.com. Jeji
divadelni adaptace zatim vznikly napiiklad v Némecku, Rakousku nebo v Mexiku.

36 WEISS, Petr. Porucha pohlavni identity v détstvi. In Transsexualita a jiné poruchy pohlavni
identity. Eds. Maria Arnautovova. Praha: Grada, 2008, s. 44-45.
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srovnani S béznou pohlavni diferenciaci, se kterou se setkava u svych vrstevnikt. Z toho
vyplyva, ze Sestileté dit¢ je schopno téma textu Maiij bratr, ma princezna pochopit. Otazkou,
ktera také mnohokrat padla na zminéné konferenci, zistava, zda velmi slozita situace, do které
text Catherine Zambon stavi své potencialni inscenatory, je od jeho uvadéni nebude i nadale
spiSe odrazovat. | presto je vSak tento text ptikladem kvalitniho vysledku francouzskych
tendenci prekracovat hranice v oblasti divadla pro déti, ktery citlivym zptisobem a obraznym
jazykem hovoii 0 zavaznych problémech, se kterymi se jeho ¢tenafi jiz mohou setkat. Z
formalniho hlediska je proto Miij bratr, md princezna typickym zastupcem tohoto proudu
dramatiky pro déti. Autorka ¢asto vyuziva princip stfidani civilnich dialogi a poetickych,
obraznych pasazi, stylem ptipominajicich poezii francouzské moderny, Jacquese Préverta
nebo Raymonda Queneaua. Obsahove¢ tyto poetické pasaze odpovidaji monologiim Alaynovy
sestry Niny, ktera Cte i piSe poezii a ¢asto se ve svych uvahach zabyva lidmi okolo sebe,
zejména bratrem, o kterém vi, Ze ho néco trapi, ale nedokaze mu sama pomoct. V nékterych
piipadech tento poeticky ramec vytvaii také Alaynovy vystupy v roli vily, ktera kouzelnou
hilkou nechava zmizet riizné véci, zvitata a lidi. Zatimco Ninin jazyk je velmi obrazny, jazyky
ostatnich postav jsou oproti nému pomérn¢ strohé az pfizemni, S vyjimkou Alayna, ktery stoji

mezi obéma témito principy.

,,Jednoho dne postavim domy, které nebudou mit Zadné dvere a my budeme moct vejit
dovnitr, aniz bychom se nékoho ptali, projit se v kuchyni, budeme moct jit kam chceme, aniz
by nam nékdo vynadal, aniz by se maminky a tatinkové chytali za hlavu, byly by tu jen domy
S hodnymi lidmi a kazdy by si delal, co chce, kdybych jd chtéla jezdit na kole, mohla bych,
kdyby si Alayn chtel hrat s moji panenkou, mohl by, kdyby maminka chtéla malovat, mohla by
(...), mohli bychom jit do domu pani ucitelky, abychom ji uklidnili, kdyz jsme ji ve skole moc
otravovali a kluci by videli, ze se spolu mizZeme normdlné bavit a mné by to slo taky lip.

3

Protoze neni jednoduchy mluvit v takovych domech, jak vypadaji dneska.*

Tyto promluvy, které funguji vétsinou jako monology k divakiim, pfipadné k dvéma
Nininym kamaradim, Benovi a Dilovi, neposouvaji piibéh dal, ale komentuji ho z pohleda
hlavnich postav a nabizeji pfitom hlubsi vhled do charakterti obou z nich. Na postavach Niny
a Alayna se nejzietelnéji ukazuje schopnost autorky ptiblizit se skrze jazyk a uvazovani svych
postav nejmladsim vnimatelim. Kontrast jazykd obou déti a jazyka jejich rodica pak zcela
jasné, bez nutnosti dalsiho vysvétlovani, objasiuje, pro¢ se jim Nina nedokaze svéfit S tim, CO
Ji trapi. Piestoze své rodice miluje, je jim zkratka pfili§ vzdalena.
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Hlavni d¢j hry se odehrava skrze dialog, zejména skrze rozhovory Alayna s Ninou, ale
také Alayna s rodici, rodict mezi sebou a Niny s jejimi dvéma kamarady. Samotna fabule je
velmi jednoducha — Niné se jeji spoluzaci posmivaji za to, ze ma bratra, ktery si hraje s
kouzelnou hilkou na vilu a na princezny. Ta nasledné utika z domova, ne proto, ze by ji vadilo,
ze se ji nékdo sméje, ale hlavné proto, ze je ji lito, ze svému bratrovi nedokaze pomoct. Pti
hledani Niny pomutzou jejim rodi¢im dva Ninini spoluzaci, ktefi se ji nejprve posmivali.
V zavéretné scéné, ve které je Nina nalezena, se oba jeji spoluzaci, rodi¢e a nasledné i zbytek
tiidy domluvi na planu na podporu Alayna — dalsi den pijdou vSichni, bez rozdilu pohlavi do
Skoly v Zenskych Satech, aby se mu uz nikdo nemohl posmivat. Hra na vilu, v sestfinych
rizovych Satech a s jeji kouzelnou hilkou, je hlavnim prvkem, ktery naznacuje Alaynovu
transsexualitu. Jeho odlisnost je tedy vyjadiena predevsim tim, ze si hraje s jinymi hrackami
nez vétsina kluku. Vice se 0 Alaynovi dozvidame z jeho dialogt se sestrou, jeho otazky jsou

ale zcela ptirozené a ptilis se nelisi od jinych béznych détskych dotazi.

ALAYN Nino? Co delds? Pracujes? Hraj si se mnou. Pujcis mi svoje vili saty?
Chtela bys, abych ti ucesal vlasy? Chces byt princezna a ja budu drak? Nebo miizes byt drak

ty a jd budu princezna. Ty...

NINA Délam ukoly, Alayne.

ALAYN Nino, proc jsi velka a ja jsem maly?
NINA Zeptej se maminky.

ALAYN A pro¢ jsi holka?

NINA Nevim.

ALAYN Proc¢ to nevis? Kdo tohle vybira?
NINA Ja. Ja jsem si to vybrala.

ALAYN Takze ty jSi meéla pravo si to vybrat?

Autorka navic ¢asto pracuje s prohazovanim muzského a Zenského principu, ¢imz
Alaynovu odlisnost ¢ini jesté ptirozenéjsi. Postava Alaynovy sestry je prototypem holc¢icky,
ktera nema typicky hol€i¢i zajmy, se spoluzaky hraje fotbal a zatimco Alayn si hraje s jeji vili
halkou, ona jezdi na jeho kole. Alaynovou jinakosti mnohem vice trpi Nina nez samotny
Alayn, protoze je postavena do role jeho ochrance, povazuje za svou povinnost vybojovat pro

néj misto na svete a trapi se, kdyz v tomto tkolu selhava.
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ALAYN Jednou bych chtél byt maminka, Nino. To bych chzel. A taky bych
chtél byt princezna.
NINA Princezny jsou blby. Princezna hrozné dlouho cekd, nez ji nékdo prijde dat
pusu, a pak je celej Zivot zaviend, ma déti, pere prdadlo, vari, travi hroznyho ¢asu natdcenim
Vlasu, malovanim pusy, tim jak se snazi byt hubend, a pritom neni nic jinyho nez holka, ktera

se nudi a kterd neumi ani cist. V nejlepsim pripadé se z ni stane carodéjnice.

ALAYN Takovy jsou princezny?

NINA Jo.

ALAYN To neni dobry. Co budes ty?

NINA Nevim. Letkyné nebo néco takovyho.
ALAYN Jako strejda Jean?

NINA On je letec. To neni to samy.

ALAYN Nino?

NINA No?

ALAYN Nechci byt ani princezna, ani kluk.3’

Ackoli je text Catherine Zambon obecné vniman jako text 0 malém transsexualovi,
vSechny zminéné postupy (a vlastné uz samotny nazev) vedou spi$ k tomu, Ze jako hlavni
postavu vnimame jeho sestru. Ctenaitim tak Zambon nenapadné sdéluje myslenku, Ze bojovat
za respekt vici vsem lidem nemusi jen ti, kdo trpi n&jakou odlisnosti, ale také jejich okoli.
Jejich postoje totiz rozhoduji 0 tom, jestli bude Zivot téch ,,jinych* chapan jako normalni a
bézny, nebo jako odchylka od normy. Tento posun pozornosti od hlavniho hrdiny outsidera
smérem K jeho okoli je podle mé nejvétsim piinosem tohoto textu, ktery je i pfes mirné
Sokujici téma dalsim piispévkem k problematice osamélych détskych hrdind a v budoucnosti
by podle mne mohl vyrazné ovlivnit a proménit podobu tohoto ,,spole¢enskokritického*

proudu dramatiky pro mladé publikum.

37 v&echny Uryvky z: ZAMBON, Catherine. Mon frére, ma princesse. Paris: L’école des loisirs, 2012, 61
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4.4.2. Nathalie Papin: Snéz mé (Mange-moi)

Nathalie Papin (*1960) patii k nejvyznamnéj$im francouzskym tviarcam divadla a
dramatu pro mladé publikum, jeji hra Snéz me z roku 1999 je ve Francii jednim z nejhranéjsich
puvodnich divadelnich textti pro déti. Jeho prvni inscenace v rezii Dominique Lurcel na Scéne
nationale de Quimper odstartovala velkou oblibu tohoto textu u nezavislych soubort i stalych
divadel a dodnes se pravidelné objevuje na jejich repertoarech. Obrovsky zajem o hru Snez
mé, urenou prvnimu stupni zakladni $koly, ze strany inscenatori, pedagogu, ale i détského
publika, se mize z naseho pohledu zdat zvlastni, uvazime-li, ze jeho hlavnimi tématy jsou
anorexie a bulimie. Podobn¢ jako u piedchoziho textu jsou vSak ob¢ témata citlivé
zapracovana do poetického, pohadkové ladéného piibehu, ktery tentokrat vyuziva i prvky
fantasy zanru a 1i¢i vztah hol¢icky Alii a obra lidozrouta.®®

Text je formalné rozdélen do deviti ruizn¢ dlouhych vystupt, které jesté obsahové
spadaji do tii jasné oddélenych ¢asti. Prvky, které je oddéluji, jsou zmény prostiedi, postavy,
které se v nich vyskytuji, jazyk, ktery tyto postavy pouzivaji, atd. Prvni ¢ast se odehrava ve
Skole, kde se spoluzaci posmivaji hlavni hrdince Alie, ze je tlusta a nosi si do Skoly obii
svaciny. Alia se na konci scény rozhodne utéct ze Skoly i z domova. Druha ¢ast se odehrava
ve fantazijnim prostiedi na obzoru, kde se setkava nebe a zemé. Alia se tu potkava s obrem
Lidozroutem, ktery se rozhodl, ze nebude jist lidi. Nejprve hol¢icce 1ze, ze se misto lidi zivi
mraky, nebem a okolni krajinou, ale nakonec se ukaze, ze to neni pravda, protoze nic takového
nedokazou snist ani lidozrouti. Piestoze obr nechce lidem ublizovat, obcas je spolkne, necha

je bydlet ve svém biise a zase je vyplivne. Ale taky je mozné, Ze i tohle si LidoZzrout vymysli.

LIDOZROUT Jednou jsem snéd! celou hudebni tiidu, méli s sebou své nastroje. Nejdiiv hrali
zlehka, na flétnu, to meé uspavalo. Pak ale zacali hrdt rock a ja jsem musel tancovat.
ALIA A potom?

38 Obr lidozrout (ve francouzsting “’ogre”, v anglickém jazyce “ogre”, do Cestiny nejcastéji prekladan
jako zlobr) je klasicka postava zejména zapadoevropské pohadkové tradice a folkloru. Je typickou postavou
dila Charlese Perraulta, ve kterém n&kdy figuruje i jeho zenska varianta, naptiklad v Perraultové verzi Jenicka a
Matenky. Jako mytologické ptedobrazy této obrovské bytosti pojidajici lidi, specialné malé déti, byvaji
oznac¢ovani naptiklad Grendel ze staroanglické epické basné Beowulf nebo Kyklop z Homérovy Oddysey,
nejstarsi zminka 0 lidoZroutovi ve francouzské literatufe pochazi z dila Chrétiena de Troyes, Perceval. Tento
typ postavy také ¢asto figuruje ve fantasy literatute, kde najdeme mnoho riznych druht lidoZrouti S riiznymi
vlastnostmi a charaktery. Patrné nejznaméjsi verzi této postavy v soucasné popkultuie je filmovy obr Shrek.
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LIDOZROUT Potom jsem je vyplivl. Byli moc spokojent, sli domii a slibili, Ze mé prijdou

navstivit.

ALIA A prisli?

LIDOZROUT Ne.

ALIA Tak vidis.

LIDOZROUT Co vidim?

ALIA Ze déti opravdu nejsou hodné.

LIDOZROUT Prosté... Zapomnéli. To je cely!

Celou druhou cast textu tvorfi dialogy Lidozrouta s Aliou, které ukonéi piichod
zvlastniho, v ptesmyckach hovoticiho ptaka (protoze jiz na obzoru zije ptili§ dlouho), od
kterého se dozvédi, ze obr umira, protoze nechce jist. Alia se tedy vydava daleko za obzor,
aby patrala po tom, co by mohl Lidozrout jist. Tfeti ¢ast pfipomina putovani po planetach
z Exupéryho Malého prince a sklada se z dialogti Alii a podivnych nadpfirozenych bytosti,
které za obzorem Ziji. Setkava se s Pojidadem paméti, Zroutkou knih, Dobrakem a dalsimi
postavami, které zdaleka nejsou vzdy jen kladné, nékdy musi Alia bojovat o vlastni Zivot, ale
zkusenost S nimi (a zejména S jejich jidelnimi zvyklostmi) ji pomtize zachranit LidoZrouta a
tim i sebe samotnou, protoze v ném najde pfitele.

Tematika poruch piijmu potravy je v textu pojimana symbolicky, podobné jako u
Meého bratra, mé princezny. Avsak na rozdil od tohoto textu, ve kterém slovo transsexualita
piimo nepadne, se ve Snéz mé objevi pojmenovani téchto poruch jejich skute¢nymi jmény.
D¢je se tak pomoci slovniku, ktery si Alia odnesla ze skoly a ktery ji pomaha chapat svét
kolem ni. Slovnik se pfizpusobuje prostiedi, Ve kterém se nachazi a tomu, kdo v ném ¢te, proto
ve chvili, kdy se seznami s LidoZroutem, se v ném pod heslem ,,anorexie* objevi definice:
,, Hlubokad nechut K cerstvému masu deti. Pro lidozrouty je casto smrtelna. “39 Jako mnohem
vyznamng&j$i téma, nez jSoUu samotné zminéné nemoci, chape autorka vzajemny vztah Alii a
Lidozrouta. Jeji text neni navodem, jak se zbavit anorexie a ani nema takové ambice. Problémy
s jidlem jsou tu vyuzity jako dalsi moznost odcizeni hlavnich hrdint, oba jsou za n¢ také
odsuzovani svym okolim — Lidozrout ostatnimi lidozrouty proto, ze neji lidi, Alia svymi
spoluzaky proto, Ze je tlusta. Celkové vyznéni hry Nathalie Papin tkvi nakonec v tom, ze diky
vzajemnému piatelstvi, at’ je jakkoli zvlastni, jsou nakonec oba dva silng&jsi a jsou schopni své

problémy piekonavat.

39 V3echny uryvky z: PAPIN, Nathalie. Mange-moi. Paris: L'Ecole des Loisirs, 1999, 79 s.
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4.4.3. Suzanne Lebeau: LidoZroutek (L’Ogrelet)

Suzanne Lebeau (1948) je, jak jiz bylo fe¢eno, kanadska autorka z provincie Québec,
které byly ptelozeny do mnoha jazykt a hrané v fadé nejen evropskych zemi, patii Mésic mezi
dvema domy (Une lune entre deux maisons), urceny ptedskolnimu publiku, 0 zvlastnim
pratelstvi dvou velmi odlisnych sousedt, Zvuk praskajicich kosti (Le bruit des os qui craquent)
0 détskych vojacich v povstaleckém tabofe v blize neuréené zemi a Lidozroutek (L ’Ogrelet).
Lidozroutek vznikl roku 1997 a od té doby je ve francouzském prostiedi velmi Casto
inscenovan — témét kazdy rok vznika ve Francii nékolik dalSich inscenaci tohoto textu, jejichz
jednotlivé inscena¢ni postupy se velmi lisi a jejichz tvirci se snazi pro tento oblibeny text
nachazet stale nové formy (viz Soucasna inscenace jeune public).

Text vypravi ptibéh sedmiletého Simona, ktery Zije s maminkou v lese a je 0 néco vétsi
a siln&jsi nez vSichni jeho vrstevnici. Maminka mu totiz taji, ze jeho otcem je obr lidoZrout.
Kdyz zaéne Simon chodit do gkoly, viechno se zda byt v poradku, ale setkavani s ostatnimi
détmi brzy zpisobi, Ze se synova lidozrouti povaha zaéne naplno projevovat a Simon zaéina
byt svym spoluzakim nebezpecny. Az poté mu matka prozradi, kdo byl jeho otec a ze mél
kdysi sedm sester, které jeho otec postupné snédl. Kdyz se Simon dozvi tuto hroznou pravdu,
rozhodne se splnit tii zkousky, které lidoZrouta zbavuji jeho prokleti — ztistat pes NoC 0 samoté
s kohoutem, tyden 0 samoté s vikem a mésic 0 samoté s malym ditétem. Simon se odebere do
malé chaty v lese, kde se mu vSechny zkousky podafi splnit. S tou posledni mu pomiize jeho
kamaradka ze skoly, kterou si vybral jako dité, které cely mésic nesmi sezrat, a také vlastni
otec, ktery se od doby, kdy po Simonové narozeni odesel od své rodiny, také pokousi 0 splnéni
téchto zkousek. Simon je nyni uzdraveny, je z ného normalni sedmilety kluk, kterému se
podafilo zménit vlastni osud.

Suzanne Lebeau se, opét skrze velmi poetickou, pohadkovou formu, a skrze piibéh
hrdiny, ktery musi bojovat s prokletim, které zdédil po svém otci, dotyka riznych podob
vztahu rodi¢t a déti. Simonova matka fesi synovo prokleti tak, Ze se ho od n&j snazi drzet dal.
Nikdy mu nepodava k jidlu maso, snazi se syna drzet z dosahu cervené barvy, ktera ptipomina
krev, napfiklad tak, Zze okolo domu nenechala rist zadné Cervené rostliny. Pecuje 0 néj
prehnané starostlivou laskou, ktera ho dusi — tfi zkousky, které Simon i pies jeji zakaz splni,
se tak stanou i urcitym ritualem vedoucim Kk dospélosti, ktery ma ukazat rodictm, ze je dité

schopno vlastnich rozhodnuti. Otce, jehoz postava je v textu pritomna jen skrze dopisy matce,
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zase synuv uspéch ve zkouskach donuti k tomu, aby kone¢né také sam zkusil splnit tu
posledni, ke které se celych sedm let bal pristoupit.

Lebeau pouziva pomérné statickou formu postavenou na vypraveéni, které je ostatné
obvyklym postupem celé frankofonni dramatiky a i autofi vSech zde rozebiranych texti jej do
jisté miry vyuzivaji. Vétsinu textu tvori dialogy Lidozroutka a jeho matky, ostatni postavy
(Simonova pani u¢itelka, spoluzatka Pamela, otec) nejsou v textu pfimo piitomny, ale
dozvidame se o nich skrze dopisy nebo vypravéni Simona matce. Jediné scény, kde je Simon
sam, jsou scény prvnich dvou zkousek, kde komunikuje s némymi partnery kohoutem a
vlkem. O posledni zkousce se dozviddme opét retrospektivné od jiz uzdraveného Simona,
ktery se vratil k matce. Autorka tak vytvari atmosféru intimity a blizkosti mezi matkou a
synem a rozehrava i drobné nuance jejich vzajemného vztahu. Ten se vyviji od naprosté
duvéry k postupné podeziivavosti matky k synovi, ve kterém se probouzeji vI¢i pudy a naopak
k jeho snaham utéct jeji piehnané pééi a ochrané. Prostiedi domecku na kraji lesa, kde Simon
s matkou Ziji, je oba ptirozené izoluje od okolniho svéta, do kterého se Simon snaZi dostat,
matka ho naopak pfed nim uzavira. Dialogy syna a matky jsou tak hlubokou sondou do rodiny,
ve které figuruje jen jeden rodi¢, Lebeau postavé matky piisuzuje skute¢né az piehnanou

snahu syna ,,chranit®, ktera ale s jeho nastupem do Skoly piestava fungovat.

MATKA Slysel jsi ve skole slovo ,, otec?
LIDOZROUTEK Ano, zndm ho. Déti ve tiidé museji néjakého mit, protoze Se zddlo, Ze 10 slovo

dobre znaji.

Postava Lidozroutka je i pfes jeho zalibu ve zvifeci i lidské krvi velmi sympaticka, coz
z velké ¢asti zptsobuje to, ze je na svij boj sam, jeho matka ho od spInéni zkousek, a tedy od

osvobozeni z jeho prokleti zrazuje, protoze by v nich nemusel uspét.

,,Nakonec si vis dovolim pozZadat 0 laskavost, mohla byste do konce tohoto tydne
nenosit vase, podle vseho velmi krdsné, cervené saty? Tato barva ma na kiehkou dusi mého
syna takové ucinky, ze jsem i kolem naseho domu nechala rist jenom ty stromy, které na

podzim nezcervenaji. “ (Z dopisu Simonovy matky jeho ugitelce.)

. (...) Ale dnes se stala zvldstni véc, 0 které bych vdam rada rekla. Déti potichu
pracovaly, kdyz najednou zacala Tomasovi téct krev z nosu. To se ve tridé nékdy stava.

Prekvapilo mé Simonovo chovani. Vstal jako hypnotizovany, se strnulym pohledem. Seskocil
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na vsechny ctyri a s podivnym usmévem se dal po stopdach krve, které se tahly od Tomasovy
lavice k zachodiim. Méla jsem strach a poslala jsem deti na prestavku, 1 kdyz jeste nebylo devet
hodin. Umyla jsem krev, a kdyz se Simon vratil, uz mél zase svij mily vyraz a usmival se jako

kazdé jiné dité.“ (Z dopisu Simonovy ugitelky jeho matce.)

Symbolika barev ma v celém textu velky vyznam. Krom motivt ¢ervené barvy Sati,
nehtt a rostlin, které pfipominaji krev a které prochazeji celym piibéhem, autorka pouziva
protiklad bilé¢ barvy. Na jedné strany barvy rtzi, jejichz viiné Simona opakované zbavuje
lidozroutich zachvatl, na druhé strané barvy zimniho lesa, smutného a bez zivota, kterého se
Simon boji. Jeho touha po normélnim Zivoté ve svété lidi je formulovana jeho touhou po
barvach, jinych nez jen zelené nebo bilé, tedy barvach lesa, kde bude odsouzen zit, pokud

zustane lidozroutem.

LIDOZROUTEK Uz ddvno vim, jak Sedivé jsou kaminky, jak je hnéda kiira a jak zeleny je na
jare mech, jak zluté je léto a jak bila péna je na potiicku. To vSechno uz znam. A dneska
poznam, jak cervend je skola.

MATKA Cervend by té moc zajimat neméla, Lidozroutku.*°

Lidozroutek se mnohymi motivy hlasi K tradici klasickych pohadek, tuto tradici ovsem
autorka relativizuje tim, Ze naplnéni pohadkovych principt zde neprobiha tak, jak by mélo.
Zkousky, které Simon splni, vlastné nesplni do disledki, protoze kohouta po uplynuti jedné
noci zabije a pfinese mamince, aby ho uvafila, vi€ici, se kterou travi tyden, pusti 0 par hodin
diive, aby mohla za vicaty, a Pamelu sice nesezere, ale ukousne ji palec, coz prozradi jenom
divakiim ve svém zavéreéném monologu. Tato trochu Sokujici pointa mtze dokazovat to, ze
Simon piece jen uspél, protoze se dokazal ovladnout, nebo také to, Ze lidozrout zfistane
lidozroutem. Tento relativni konec je jednim z mnoha mist v textu, ve kterych autorka nabizi
inscenatoram velkou svobodu v jejich interpretaci. Mozna pravé pro tuto nejednoznacnost je

Lidozroutek mezi tvurci divadla pro mladé publikum tolik oblibenou piedlohou.

40 Viechny uryvky z: LEBEAU, Suzanne. L’Ogrelet. Paris: Théatrales Jeunesse, 2003, 83 s.
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45. Klasické pohadky novyma o¢ima

Teoretickych piistupti k pojmu pohadky existuje obrovské mnozstvi, vétSina z nich
respektuje dé¢leni literarni védy na pohadku na tradi¢ni (lidovou) a autorskou (umélou). Je
tieba upozornit na to, ze dramatické texty pro mladé publikum, které spadaji do tohoto proudu
dramatiky, nemuzeme davat do souvislosti s autorskymi pohadkami, tak jak je chape literarni
véda. Tyto texty nemaji originalni, nové fabule, jsou adaptacemi pohadek v ramci jejich
tradi¢ni podoby, ale presto jde 0 originalni dila, ktera sice vychazeji ze struktur klasickych
ptib&ht, ale tyto tradicni struktury ¢asto zamérné porusuji, proménuji nebo zasazuji do zcela
jinych kontextt.

Uvazovani soucasné francouzské literarni védy 0 tvorbé pro déti velmi ovlivnila jednak
prace Vladimira Proppa, Morfologie pohdadky*!, jednak kritika této teorie od Léviho-Strausse,
ktery sni sice z¢asti souhlasil, ale doplnil k ni fadu faktort, které podle n¢&j Proppovi k
uplnému vyzkumu Zzanru chybé€ly, jako je napfiiklad lokalni zasazeni pohadky. Hana
Smahelova ve své knize Prolamovdni struktur, v kapitole o praci Vladimira Proppa, naznacuje
posun vnimani Proppova dila francouzskymi strukturalisty jako Claude Bremond nebo Roland
Barthes, kteti vychazeli z jeho teorie funkci, ale navic z nich vyvozovali ,,obecna pravidla
rozvijeni naratologickych zanrd.“#? Jeho teorie variovani ustalenych syzetl, kterym probiha
metamorfoza pohadek, je francouzské teorii vlastni také tim, na coz upozornil jako prvni roku
1929 Petr Bogatyrev*®, ze odpovida francouzskému lingvistickému modelu jazyka Ferdinanda
de Saussura. Pevny, neménny systém pravidel u Proppa odpovida abstraktni formé jazyka
(langue), pficemz ale zadna pohadka neodpovida jen jednomu konkrétnimu schématu, ale je
individualnim textem, i kdyz za¢lenénym do sémantickych souvislosti (parole). Proppiv vliv
na konkrétni podobu francouzské literarni pohadky je podle mne patrny zejména v dodrzovani

struktur funkci (v ptipad¢ literarnich pohadek), ale i v zajmu autorti 0 Zanr kouzelné pohadky

41 Proppovu pojeti pohadky se blizi také mysleni J. Mukaiovského na zakladé jeho studia
Bogatyrevovych texti 0 folklorni kultuie. Podle Smahelové se Mukafovsky k Morfologii pohadky dostal
pozdéji nez k Bogatyrevovym studiim o folkloru, ale dochazi k velmi podobnym zavéram 0 syzetovych
schématech, které prokazoval pravé na ptikladech pohadky a které se velmi podobaji Proppovym pohadkovym
funkcim.

%2 SMAHELOVA, Hana. Prolamovdni struktur. Praha: Karolinum, 2002, s. 84.

43 BOGATYREV, Petr. Folklér jako zvlastni forma tvorby. In Tyz. Souvislosti tvorby. Praha: Odeon,
1971, 36-47 s.

35



(conte merveilleux), na kterém Propp stavi svou teorii, a jeho rozvijeni za stalého dodrzovani
Proppovych definic zanru, tykajicich se naptiklad i postav, jejich motivaci, atd.

Zatimco soucasni prozaiéti autofi, ktefi se zabyvaji literaturou pro déti (Mario Ramos,
Fred Bernard, Joan Sfar**, atd.), se jiz francouzskou pohadkovou tradici téméf nezabyvaji,
urcita ¢ast autort dramatickych textl se k ni naopak vraci a jejich dila ¢asto vyuzivaji tradi¢ni
pohadkova schémata. Tato tradi¢ni schémata jsou vSak Casto pozménovana a tematika,
postavy nebo jazyk zminénych dramatickych textd jsou tradiéni pohadce casto velmi
vzdalené.

Francouzska moderni literarni pohadka, ktera je nejcastéj$im materialem, zpracovavanym
soucasnymi dramatickymi autory, ma koteny Vv klasicismu, ptesnéji mezi nizkymi literarnimi
zanry. Vedle vysoké literatury, reprezentované romanem nebo tragédii, v jejimz ramci by se
nadpiirozena postava objevit nesméla, mély mezi nizkymi lidovymi zanry pomérné velkou
oblibu tzv. ,,povidky o0 vilach* (histoires de fées, pozdé&ji contes de fées). Z této doby také
pochazi patrné nejvétsi autor francouzské literarni pohadky Charles Perrault, jehoz dilo
vyvolava jesté v soucasnosti protichiidné vyklady o poméru ptivodnosti z tradi¢niho folkloru
a jeho autorského vkladu. Dalsimi francouzskymi autory, jejichz dilo vyuZzivaji soucasni autofi
dramatickych textfi, jsou Jeanne-Marie Leprince de Beaumont a madame d’Aulnoy®®,

Christiana Andersena, které jsou ve frankofonni oblasti velmi oblibené.

44 Mario Ramos (1958-2012) je ptivodem belgicky autor literatury pro déti, jehoz dila patii ve Francii
v oblasti této literatury k nejprodavangjsim titulim. Nejznamé;jsi z jeho vydanych dél jsou napt. Krdl nemd cas
(Le roi est occupé, 1998) nebo Miij balén (Mon ballon, 2012).

Fred Bernard (*1969) je francouzsky autor literatury pro déti, vénuje se také psani i ilustracim komixi. Mezi
jeho oblibena dila patfi Dcera samuraje (La fille de samurai, 2012).

Joann Sfar (*1971) je francouzsky autor literatury pro déti i dospélé, filmovy scénarista, ilustrator. Ctenaisky
oblibené jsou jeho knizni série pro mladé étenate jako je Maly vampir (Petit vampire, 1999-2005), jednou

z jeho nejprodavangjsich knih v posledni dobé je Nejversi filozof Francie (Le plus grand philosophe de France,
2014).

45 Jeanne-Marie Leprince de Beaumont (1711-1780) byla francouzska spisovatelka, pedagozka a
novinaika, autorka mnohych dnes velmi znamych pohadek, napt. Krdska a zvire (La belle et la béte, 1757) a
filozoficko-pedagogickych pojednani.

Madame d’ Aulnoy, Marie-Catherine Le Jumel de Barneville (1651-1705) byla autorka pohadek a
dobrodruznych pfibéht a prikopnice fr. pojmu ,,conte de fée*.
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4.5.1. Jean-Claude Grumberg: Karkulka z Id. (Petit chaperon Uf)

Jean-Claude Grumberg (*1937) je francouzsky spisovatel, puvodné prozaik, ktery se o
drama a divadlo zacal zajimat diky herecké zkusSenosti v souboru reziséra Jacquese Fabbriho.
Fabbri také pozd¢ji inscenoval vétsinu Grumbergovych dramatickych textt. Vétsina z nich
byla také uvedena na vyznamnych francouzskych scénach jako je Comedie-Francaise, dvir
papezského palace v ramci IN programu Avignonského festivalu, Théatre de 1'Odéon, atd.
Psani divadelnich her pro mladé publikum se vénuje od roku 1999, ze kterého pochazi jeho
prvni text spadajici do tohoto typu dramatiky, Houslicky (Le Petit Violon). Jak bylo zminéno
v uvodni ¢asti této prace, Grumbergovo jméno dnes figuruje mezi autory vybranymi
Ministerstvem Skolstvi do osnov povinné Cetby pro zakladni a stfedni $koly. V mnoha
Grumbergovych prozaickych i dramatickych textech, jako Ateliér (1979), Dreyfus (1974) ¢i
Svobodna zona (1990), se odrazi jeho zkuSenost z détstvi, kdy mu nacisté odvlekli otce do
koncentra¢niho tabora, kde nejspis brzy zemiel (jeho rodina o0 ném jiz nikdy nedostala zpravu).

Mezi n¢ patii i jeho hra ur¢ena prvnimu stupni zakladni skoly z roku 2005, Petit chaperon
Uf, ktera otevira détem téma nacistické krutosti skrze klasickou pohadku o ¢ervené karkulce.
Nazev textu, Petit chaperon Uf, je slovni hii¢kou S originalnim francouzskym nazvem
pohadky o Karkulce ,,petit chaperon rouge* = mala ¢ervena karkulka. Slovo ,,rouge® (Cervena)
je nahrazeno podobné znéjicim slovem ,uf*, které nema zadny vyznam, ale napadné
pfipomina jiné francouzské slovo ,,juif* (zid), nebo spise druhou polovinu tohoto slova.
Nejkonkrétnéjsi pieklad slova ,,uf* do ¢eského jazyka by byl pravdépodobné ,,id*, zavér slova
,Zzid” a cely nazev by se dal ptelozit naptiklad také jako Idovska Karkulka. Slovni hii¢ky
S pivodnimi motivy se objevuji Vv celém textu, ve kterém VIk snémeckym piizvukem,
hovofici $patnou francouzstinou, komoli nejen Karkul¢ino jméno, ale i jméno babicky ¢i
nazvy potravin, které ji Karkulka nese v kosic¢ku. Karkulka na rozdil od n&j mluvi ptirozenym
spisovnym jazykem, pfiméfenym feci asi desetiletého ditéte. Jeji projev je celkové vyrazné
kultivovangjsi nez Vlkiv, misto VIkova typického roz¢ilovani a pouzivani osklivé zngjicich
citoslovci se ona snazi branit bezpravi logickym myslenim a klidnou tivahou.

Grumberg se pfi praci S puvodnim piibéhem pomérneé vérné drzi struktury pohadky
o Cervené karkulce, oviem uz od za¢atku se zacina skrze urité motivy ukazovat, ze v téhle
verzi ptibéhu je néco Spatné. Hol¢icka s ¢ervenou ¢epi¢kou opravdu potka na kraji lesa vlka,
ovsem tenhle vlk ji donuti se legitimovat a na zaklad¢ jejich dokumentd, ve kterych najde

znacku |, ktera znamena Id, ji zacne nafizovat, jak se ma chovat.
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VLK Idi nesmi nosit cervenou cepici.

KARKULKA Proc?

VLK Cervend zakdzand pro 1dy. 1di musi nosit Zlutou.

KARKULKA Proc?

VLK Protoze zluta je barva ldui.

KARKULKA Proc?

VLK Zdkon.

KARKULKA Ale to nejde, pustte me! Co kdyz mam cervenou rada?

VLK Cervend je rezervovand.

KARKULKA Pro koho?

VLK Cervenou nosi ne-Idi. 1di Zlutou. (Strhne ji cervenou cepici a hodi odpornou
Zlutou.) Zlutd je barva pro Idy.

KARKULKA Ale proc to tak viastne je?

VLK Mald Idovskd cepice se uklidni. 1di nosi Zlutou proto, aby je poznali ty, co

nejsou Idi.

Vyménu ¢epice nasleduje kontrola potravin v kosiku, vyfazeni toho, co Idi nesmi jist,
vyslech, kde se schovava babicka, a désiva hra na schovavanou, kdy se VIk snazi, aby mu
Karkulka prozradila heslo, na které ho babicka pusti dovnitf. Od scény u babi¢¢ina domu, od
které je nacisticky vIk divocejsi a divocejsi, uz se Grumberg osnovy pivodniho ptib&éhu drzi
mén¢. Babicka k sob¢é VIka nepusti, ale objevi se prodavaé tabaku, ktery ji domecek v lese
pronajal, VIk ho zatyka proto, ze ldovskou babicku skryval pred zakonem. Nasleduje scéna,
kdy VIk telefonuje své domovské anti-ID brigadé s prosbou o posily, protoze chytil zradného
prodavace, brzo dostane Karkulku s Babic¢kou a také ma tip na Karkul¢iny rodice. Zavére¢nou
scénou Se uzavira ramec hry, ktery na zacatku nastolil VIK svym Gvodnim monologem k

divakam:

VLK Dobry den, dobry vecer détatka, je tady vas starej strejda Wolf, kterej vam povi
pribéh o starych dobrych casech, pribéh maly kKark, kark... Karrrrrrr...auui! Prosté pribeh ty
maly cerveny cepice. Zndte ho? To je fuk, Wolf vam ho stejne povi. Ticho, pozor, pohov. Wolf
zacina. Byla jednou jedna — a nebudu pokracovat Zadnym rybnikem brcalnikem za mlhou
hustou, ze by se dala krdjet, chci rict, prosté byla jednou jedna vesnicka holka, hele, zrovna

sem jde.

38



Na zacatku nastoleny princip vypravéni piibehu a hry na divadlo se opét pripomene
v zavéru, kdy se cervena Karkulka rozhodne vypravéni prerusit a pozaduje skuteény ptib¢h
cervené Karkulky, bez Id komplikaci a tento ptvodni ptibéh také sama kratce odvypravi. Poté
se na scénu Se opét vrati jedna ze soucasti VIkovy hry — policista, ktery mu ptijel pomoci se
zatykanim 1dd, ostatni postavy jeho jednani opét zastavi a spole¢nym zpévem ,,veselé Id

hudby* text kon¢i.

POLICISTA Kde je tady trafika a kde jsou ti I1di?

VLK Neunavuj se, kamo, uz nehrajem.
POLICISTA Nehrajem?
VLK Hra konci.

POLICISTA Konci? Nikdo neuvidi, jak je nakonec zatknem? Ani jak budeme honit maminku

S tatinkem tim velkym policejnim autem?

VLK Ne, stopli jsme to.
POLICISTA No dobre. A to to skonci takhle?
VLK No, ano.

POLICISTA To je teda hroznej konec. Chtelo by to asporn néjakou hudbu.
VLK Jakou?

POLICISTA  Nejakou Idovskou hudbu. Lidi to milujou.

KARKULKA Dobre, ale nic smutnyho, j0?

POLICISTA Takze néjakou veselou ldovskou hudbu?

KARKULKA Tady ji mdte.

KONEC*®

Poné¢kud zvlastni konec s nahle utnutou hrou na vlka a karkulku ptisobi velmi cynicky
uz samotnymi promluvami, kdy naptiklad policista, ktery chtél pted chvilkou zneskodnit
vSechny, kdo jsou Id, tika, ze lidi miluji jejich hudbu. Zejména ale tim, ze zlo neni v zavéru
pohadky explicitné potrestano. Hra na vypraveéni, kterou na zacatku nastolil vlk, je sice logicky
ukoncena, presto je zaveérecné vyznéni rozporuplné, chybi mu pointa, ktera by ctenafi piinesla
uspokojeni. Grumberg tim vytvaii v ramci své tvorby jednu z nejlépe vybudovanych paralel
s historickym nacistickym zlem. Zlo, které tolik ublizovalo Karkulce i dalsim postavam, nejen

Ze neni spravné potrestano, ale ani kdyby bylo, nejspis by nam to nepiineslo zadnou katarzi.

46 V3echny uryvky z: GRUMBERG, Jean-Claude. Petit chaperon d’uf. Paris: Actes Sud, 2005, 43 s.
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Tuto paralelu v textu pochopitelné uvidi ti divaci, ktefi jiz maji ur¢ité znalosti 0 druhé svétové
valce, na druhou stranu tisnivy pocit, ktery vyvolavaji scény Vlka a Karkulky, kdy je Karkulka
VIkem poniZovana a vinéna z toho, ze je Spinava nebo nedodrzuje na prvni pohled absurdni

zakony, a nechape proc¢, je velmi obecny a srozumitelny komukoli.
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45.2. Olivier Py: Divka, Dabel a mlyn (La jeune fille, le Diable et le

moulin)

Jeden z nejvyznamnéjSich francouzskych divadelnich reZiséri a autorti soucasnosti,
Olivier Py (*1965)%, se tvorbé divadla pro mladé publikum vénoval téméf od zadatku své
divadelni kariéry. Divka, Ddabel a mlyn z roku 1995 patii mezi jeho prvni texty tohoto typu a
je jednim z téch, ve kterych autor zpracovava naméty z dila brat¥i Grimmu (dale napt. Zivd
voda, 1999 nebo La jeune fille avec des mains d ‘argent, 2000) nékteré jeho texty jsou naopak
zcela puvodni, jako napiiklad Noc v cirkuse (1991). Pohddka Divka, Ddbel a mlyn*®, patii
k méné znamym tGpravam pohadek od bratti Grimma (u nas piekladana jako Bezrukd divka).
Pyova adaptace této pohadky je pivodni ptedloze, co se tyce piibéhu, velmi vérna, ale
soucasné velmi osobita. Autor piedlohu posouva (v rozporu s rysy pohadkového zanru) do
roviny psychologického dramatu, klade velky diraz na rozpracovani jednotlivych charaktert
a na vztahy mezi nimi. Jeho dialogy neztraceji nic na drsnosti a ptimocarosti a ur€ité
pohadkové zkratce piedlohy, zaroven v nich ale vyuziva psychologizujici postupy.
Psychologii se autor stavi proti jednomu z ryst Zzanru kouzelné pohadky, tedy ponékud
plossim charakterim postav, jejichz motivace nespocivaji v psychologii, ale vychazeji
z udalosti samych. Ve vysledném tvaru je sice jasné patrna ptivodni pohadka, jeho originalni
temné poeticka atmosféra a ptibéh vypravény skrze soustavu netradi¢nich symbolt vSak
pfipomina spise moderni fantasy povidky.

Puvodni pohadka v podani bratfi Grimmu vypravi piibéh 0 chudém mlynafi, ktery v lese
potkal d’abla a ten ho ucinil bohatym za to, ze mu da véc, ktera se nachazi za jeho mlynem. Za

tim se ten den prochazela jeho dcera, pro kterou si d’abel po letech ptichazi, ale jeji vlastni

47 QOlivier Py je divadelni a operni reZisér, autor a herec, od roku 1997 umélecky feditel Centre
dramatique national d'Orléans, mezi 1éty 2007 a 2012 umélecky teditel Théatre national de 1’Odéon,

Vv soucasnosti feditel Avignonského festivalu. Kromé psani dramatickych textii a rezie se vénuje také
prekladani z angli¢tiny, napiiklad je autorem piekladt Shakespearova Krale Leara a Romea a Julie.

8 Pohadkou 0 bezruké divce je inspirovano francouzské symbolistické drama Paula Quillarda La fille
aux mains coupées, které mélo premiéru 20. biezna 1890 v ramci jednoho ze zahajovacich titultt uméleckého
Théatre d’art Paula Forta, které mélo pfedstavovat opozici naturalistickému divadelnimu sméru. V ramci
dal§ich vecert bylo uvedeno naptiklad Maeterlinkova Vetielkyné (I’Intruse) nebo Mallarmého basen Smiila (Le
Guignon). Olivier Py se tedy ve svém textu vraci K titulu, ktery je spojeny s francouzskou divadelni historii a
povédomi 0 tomto piibéhu patrné bude u francouzského publika 0 néco vétsi nez v naSem prostiedi, kde je
tento piibéh, at’ uz v podani bratii Grimmi nebo Vv jinych verzich, téméf neznamy.

41



Cistota ji pfed nim ochrani, piestoze d’abel donuti jejiho otce, aby ji usekl ruce a ona se tak
mohla mén¢ branit. Divka poté odchazi sama do svéta. Za Cas ptijde ke kralovské zahradg,
kam zaéne v noci chodit jist hrusky, to zjisti princ, ktery ji pfistihne a poté si ji vezme za zenu.
Po svatbé princ opousti svou jiz téhotnou Zenu a vyrazi do valky, do piib&éhu opét vstupuje
d’abel, ktery zaméni dopis pro prince o0 narozeni ditéte za ten, ze se mu narodila nestvira a
laskavy dopis pro Zenu od prince za ptikaz vyhnat ji ze zamku a dité zabit. Princova matka to
neudéla, jen je oba posila pry¢, aby je zachranila. Po navratu domu se princ dozvi pravdu,
vyda se svou zenu a syna hledat a pfivadi je zpét doma.

Olivier Py ve svém textu rozpracovava nekteré situace, které byly v ptivodnim piibéhu
prevypravény nékolika vétami, do celych scén. Jednou z nich je naptiklad souboj Dabla s
Divkou 0 jeji dusi. Vyrazné vétsi prostor nez v puvodnim piib&hu, a to i ptesto, ze piimo na
scéné se vyskytuje pomérné malo, dava Py postavé Dabla. Vnimame ho nejen skrze jeho
vlastni promluvy, ale i tim, jak 0 ném mluvi jiné postavy a jak on sam ovliviiuje jejich zivoty.
Sam je ptitomen jen v prvni scéné dialogu s Otcem a v nasledujici scéné, ve které si jde pro
Divku, ktera mu byla nevédomky slibena. Piesto i na tomto rozsahu stihl autor realisticky
vypracovat jeho charakter, coz ho ¢ini désivéjsim nez v jiz tak dost kruté vyznivajici ptedloze,
a také ho pomaha zpiitomiiovat &tenaiim i pozdéji za jeho nepiitomnosti. Pytiv Dabel se
vyznacuje bystrosti, inteligenci a pohotovosti, misty pouziva jazyk basnické imaginace, ktery

z n¢j ¢ini pfitazlivou postavu, kruté soudy pronasi s lehkosti, jako by mluvil o poezii.

DABEL Je cas. (Pristoupi K divce.) Podivej Se na mé, divko, jSi krdasnd jako ticho
u stolu.
OTEC Krasna jako ticho u stolu. A ona na to nic neodpovi.

(Dabel kolem ni tanci valcik, aniz by se skutecné pribliZil.)

DABEL Udélala kolem sebe kiidovy kruh. Nemiizu se priblizit. Smaz ho, prosim.
(Otec maze kruh.)

OTEC Tak.

DABEL Podivej se na me, divko, jSi krasna jako cisté uklizeny pokoj za zimniho

vecera. *°

Druhou nejvice propracovanou postavou je Divka, pozdéji Princezna, mnohokrat

zkousena Déblem, kterou nakonec definitivng zachrani laska jejiho manzela, prince. Zatimco

49 PY, Olivier. La jeune fille, le Diable et le moulin. Paris: L'Ecole des loisirs, 1995, 62 s.
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v piivodni pohadce je Divka prototypem pokorné obéti bez vyraznéjsiho charakteru. U Pyho
ji ztistava vira v Boha, ale tim, co ji pomaha prezit, je hlavné jeji vlastni moralni sila a odvaha.
Jeji archetypalni moralni Cistotu ale narusuje napiiklad jeji scéna odchodu od otce, kde
v puvodni verzi Divka tiSe odchazi beze slova kritiky vi¢i nému, snad proto, Ze se stydi.
V Pyové piib&hu sice Divka ptivodné také souhlasila s tim, aby ji otec piedal Dablu a useknul
ji ruce, protoze je jeho dcera, ale nasledné odchazi proto, ze si uvédomila, ze ten, kdo ji mél

chranit pted zlem, ji zradil a ddva mu to jasné najevo.

Pohadka 0 bezruké divce je jiz v podani bratii Grimmi vykladana jako podobenstvi 0
souboji Dabla s Bohem (zastoupenym postavou Andéla) o osudy lidi a jako moderni
zpracovani tradi¢niho motivu sporu o dusi. Olivier Py tento vyklad podporuje, jeho zpracovani
mu jen dodava vétsi nejednoznaénost pravé skrze originalni charaktery lidi, ktefi si stejné

vSechno délaji po svém, misto aby poslouchali vnuknuti z vnéjsku.
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4.5.3. Bruno Castan: Sarlatovy snih (Neige Ecarlate)

Bruno Castan (*1939), o kterém jiz v této praci n€kolik zminek padlo, je jednim z
francouzskych reziséri a dramatiki, kteti se vénuji téméf vyhradné divadlu pro mladé
publikum. Je absolventem herectvi, pantomimy a akrobacie, zakem Charlese Dullina a Pierra
Valdeho a skoly Jacquese Lecoga. Na poc¢atku své kariéry se podilel na procesu divadelni
decentralizace. Byl uméleckym $éfem divadla pro mladé publikum Théatre du Pélican v
Clermont-Ferrand, kde mj. reziroval i svij text Sarlatovy snih (1994). Tento text pouziva
velmi netradi¢ni formu stiidani tfi zdramatizovanych pohadkovych pfibéht bratii Grimmu S
formatem sitkomu o ¢tyfech mladych pratelich z prostiedi internatni $koly. Tyto dveé obsahové
linie stoji vedle sebe zcela oddélené a mohly by byt vnimany jako dva samostatné texty. Stejné
tak by cely Sarlatovy snih bylo mozné rozdélit do ¥ sekvenci slozenych vzdy z jednoho dilu
sitkomu a jedné pohadky. Tyto dvojice jsou totiz propojeny jednotlivymi motivy i celkovym
piibéhem, kdy vétsinou pohadka dovysvétluje d&jové linie sitkomu. Postavy sitkomu jsou
poiad stejné, jejich vztahy se béhem jednotlivych dilt vyviji, typicky pro tento zanr se v ném
opakuji urcité situace a slovni gagy, pattici ke konkrétnim postavam. V pohadkové linii se
postavy vice stiidaji, ale objevi-li se v ni jedna postava vicekrat (naptiklad postava princezny),
je to porad ta sama, ktera v Castanové univerzalnim pohadkovém vesmiru figuruje ve vice
ptibézich. Autor oba zanry lehce parodicky, ale peclivé buduje i formalnimi drobnostmi jako
predto¢enym smichem piedepsanym K uréitym pasazim sitkomovych ¢asti nebo prehnané
kvétnatymi popisy prostiedi v pohadkovych sekvencich. Pouhym postavenim téchto dvou
zanru za sebe autor odhaluje urcité piekvapivé podobnosti mezi nimi a také nékteré jejich
Casté neSvary jako ptilisnou jednoduchost a zkratkovitost nebo zase prehnané Sroubovana
feseni jinak prostych zapletek.

Naptiklad ve druhém dile sitkomu nazvaném Podezieni, rozebiraji dvé ze ¢tyf hlavnich
postav nejlepSich pratel, ktefi zaroven tvoti dvé partnerské dvojice, Charlotte a Thomas situaci
druhého paru, Cedrica a Nej. Mezi nimi se néco déje, protoze Nej si Charlotte st€Zzovala, ze
Cedric je posledni dobou divny, je nervozni, bledy, ma kruhy pod o¢ima a neptitomny pohled.
Thomas se své divce piiznava, ze zjistil, ze Cedric uz dlouho nespi v jejich spolecné chlapecké
loznici. Charlotte a Thomas spolu s Nej uspofadaji nesmirné slozité koordinované detektivni
patrani po tom, co se s Cedrikem dé&je. Nakonec se od n¢&j dozvi, ze Cedrik prosté jen zacal v
noci pracovat v supermarketu, protoze jeho otec ma dluhy a potiebuje vic penéz, jeho
kamaradi mu vynadaji, ze jim jako pratelim nefekl pravdu. Po tomto dile sitkomu nasleduje

pohadka Kmotricka smrt o chlapci, kterému §la za kmotru smrt a on od ni ziskal schopnost
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vidét, zda se nemocny uzdravi, podle toho, zda smrt sedi u jeho hlavy nebo nohou. Na prvni
pohled nesmysIné spojeni dvou piibéht se ukaze 0 néco pochopitelnéjsim az se zavéreénou
pointou, kdy chlapec kvuli tomu, Ze se snazil pielstit smrt, ktera ho méla rada, umira. Spise
pii zpétném vnimani se ukazuje, Ze cela pohadkova Cast je prehnanou vizi toho, co se stane,
kdyz se snazime lhat svym kamaradim. Podobné se prvni dil sitkomu zabyva sblizovanim Nej
a Cedrika a pohadka ilustruje jejich pocate¢ni odpor a naslednou lasku pohadkou 0 krali
zabakovi a princezné, ktera se 0 né&j kvuli svému neuvazenému slibu musela starat, ale prokleti
ho zbavila az ve chvili, kdy ho nastvané hodila na zem. Autor s velkou nadsazkou zabavné
paroduje oba zanry a vyznéni textu postupné sméfuje K tvaham o tom, za jakych podminek
muze V dnesni dobé piezit klasicka pohadka a jestli jeji piibeéhy dnes maji jesté né&jakou
hodnotu a silu. Stejné parodicky si na tuto otazku odpovida v epilogu, kde se jedna z postav
sitkomu ztrati v zasnézené krajin€ z pohadky 0 Sn¢hurce, nemiize ven a je pohadkou obraznym
zpusobem ,,snédena‘. Velmi netradicni (i v ramci jeho vlastni tvorby) Castaniv text mize byt
vniman jako pomérné vtipny piispévek do diskuze o tom, jaké cesty by mélo divadlo pro déti
nasledovat, ovSem primarné je spise jen zabavnou formalni hii¢kou. Miseni zanrt v§ak mozna
zpusobilo, Ze je tento text v kontextu francouzské dramatiky vyjimeény v naprosté absenci
vypravécich postupt, jak v hlavnim, tak ve vedlejsim textu. Pouziva jen velmi zivé, kratké
dialogy a nechava velky prostor pro jevistni akci a predevsim tim je této dramatice velkym

pfinosem.
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5 DIVADLO ,,JEUNE PUBLIC*

Vyrazny vyvoj rezie divadla pro déti a mladé publikum, ktery Nicolas Faure nazyva
pfechodem od ,,inscenace pro déti k inscenaci jeune public a od pedagogického zaméru
k zaméru uméleckému* *° probihal paralelnd s vyvojem moderni dramatiky, tedy od
Sedesatych let 20. stoleti. Faure k tomuto vyvoji dodava: ,,VSe se zaalo ménit, kdyz Sedesata
1éta zacala vnimat zpisoby vnimani mladého divaka a osmdesata 1éta se pak seznamila s jeho
schopnosti reflexe.” Vyvoj dramatu byl nutnym piedstupném vyvoje moderni podoby
inscenace, s rostouci kvalitou textt rostl zajem vyznamnych tvarct o divadlo pro déti, ale také
zajem ze strany kulturnich instituci a vyse podpor ze strany statu.

Velké nadseni francouzskych divadelnich tviirct pro autorské divadlo v Sedesatych letech
tehdy zasahlo i divadlo pro déti. S postupem let zajem o ¢isté autorské divadlo v piivodni
podob¢ ustupoval, vedle interpretacniho divadla se ov§em az do soucasnosti uchoval silny
proud inscenaci textd vznikajicich ve spolupraci reziséra Sherci a s velkym autorskym
podilem vSech slozek. Toto opét plati i pro oblast divadla pro déti. Vedle inscenovani soucasné
dramatiky, francouzské i zahrani¢ni, vznikl velky pocet inscenaci pro toto publikum pravé
autorskym zptisobem, kterym jSou zpracovavany originalni naméty. Dalsi silnou tendenci
v ramci divadla pro déti jsou adaptace ptivodné nedramatické literatury a vyrazné, osobité
upravy klasické dramatiky, Williama Shakespeara, antickych dél, mytd, povésti, dél
zpracovavajicich historické udalosti. Francouzskym divadlem pro déti proslo od druhé
poloviny n¢kolik vyraznych rezijnich generaci. Na reziséry, ktefi zacinali tvofit v Sedesatych
a sedmdesatych letech, a ktefi se Casto stavali zakladateli stalych divadel pro mladé publikum,
jako Bruno Castan, Alfredo Arias a Nino d’Introna, navazala Vv této oblasti divadla velmi
vyrazna generace tvircu vV Sedesatych letech narozenych, do které patii nejvyraznéjsi soucasni
francouzsti reziséfi — Olivier Py, Stanislas Nordey, Emmanuel Demarcy-Mota, Joél Pommerat
0 kterych jiz byla fe¢ jako 0 soucasnych uméleckych séfech velkych francouzskych divadel,
a dalsi. Mozna prave to, ze se divadlu pro mladé publikum vénuji velmi vyrazné umélecké
osobnosti, k nému ptivadi také mnoho reziséru, kteti v soucasné dobé¢ stoji teprve na pocatku

kariéry. Do této nejmladsi generace patii naptiklad francouzska reZisérka, herecka, loutkarka

%0 FAURE, Nicolas. Thédtre jeune public: un nouveau répertoire. Rennes: Presses universitaires de
Rennes, s. 34.
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a performerka alzirského plivodu Michéle Nguyen, jejiz inscenace ,loutkového
monodramatu‘ Vy (Vy) ziskala v roce 2011 cenu Moliére pro inscenaci jeune public.
Pokusim se nyni piedstavit podobu inscenaci, které formuji velké scény a vedle toho
inscenaci nezavislych souborti, u kterych se velmi casto objevuje princip divadla jednoho
herce, ktery nékdy vyuziva praci s loutkou, ale ¢astéji je na jevisti tplné sam. Pfitom nejde o
interpretace text, monodramat, ale velmi Casto praveé o dila vznikajici autorskym vkladem

herce a reziséra, choreografa, vytvarnika, atd.
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5.1. Théatre Nouvelle Génération a Nino d’Introna

V roce 1960 zalozil Maurice Yendt v Lyonu Théatre des Jeunes Années, ve kterém od
roku 1977 spole¢né s Michelem Dieuaidem organizoval festival Biennale du Théatre Jeunes
Publics, ktery je dodnes patrné nejvyznamnéjsim festivalem divadla jeune public ve Francii.
Vroce 1981 se Théatre des Jeunes Années stalo statnim Centre dramatique National
zam&fenym na mladé divaky. Od roku 2004 vedl TGN puvodem italsky rezisér Nino
D’Introna, ktery se ve své praci zaméfil na spolupraci S jinymi velkymi lyonskymi divadly.
Tematicky se zajimal 0 velka dila svétové literatury a dramatu adaptovana pro détské
publikum. Prvni jeho inscenaci zde byla Dobrodruzstvi krale Odyssea (Les aventures du roi
Odyssée), tiprava Homérova dila od Sandra Gindra, dale napiiklad v roce 2006 uvedl ve
spolupraci s Opéra National de Lyon inscenaci Déldame operu: O malém veslaii (Faisons un
opéra: le petit ramoneur) a v roce 2007 piipravil se Sesti muzikanty Orchestre National de
Lyon Posledni titany (Les Derniers géants) podle hudebniho alba Frangoise Place. Vyznamné
jsou také jeho spoluprace s autorkou a dramaturgyni Stéphane Jaubertie, napiiklad inscenace
z roku 2007 Yael Tautavel neboli uméni detstvi (Yaél Tautavel ou [’enfance de ['art ),
nominovana na cenu Moliére, ktera vypravi ptibéh dvou bratr na zemi, ze které odesla
vSechna zvifata. Dale jsou ocenovany i jeho autorské inscenace, které vytvari ve spolupraci se
svymi herci, jako je Strom (I’Arbre) z roku 2005, pfibéh 0 neobvyklém piatelstvi hol¢i¢ky a
stromu. Za jeho vedeni divadlo zacalo vyrazn¢ prosazovat program, ktery podporoval jiz
Maurice Yendt, program intergenera¢niho divadla, neur¢eného vyhradné¢ mladému, ani
vyhradn¢ dospélému publiku, ale obéma z nich a soucasné divadla multizanrového, které
kombinuje loutky, pfedmétové divadlo, muzikal, tanec, cirkus, operu, ... V tomto duchu
pokracuje ve vedeni divadla od roku 2015 Joris Mathieu. V souc¢asné dobé se navic tvorba
Théatre Nouvelle Generation sklada z velké ¢asti z mezinarodnich koprodukci, produkuje
dalsi festival Ré-génération, ktery predstavuje tvorbu mladych nezavislych divadelnich

souboru.

Umeélecky nejvyrazngjsim obdobim tohoto divadla bylo bezpochyby obdobi vedeni Nina
d’Introny (pocinaje sezonou 2015/2016 ho v pozici uméleckého $éfa vystiida rezisér Joris
Mattieu). Italského reziséra, herce a autora dramatickych textt ovlivnila na pocatku jeho
kariéry tvorba Living Theatru, Jerzy Grotowského a Meredith Monk, ktera v t€¢ dob¢ vyrazné&ji
pronika na uzemi Italie. V celé jeho tvorbé, veetné tvorby pro déti, je tento vliv jasn€ patrny.

Snahu 0 ocisténi jevisté i hereckého projevu vétsSinou dopliuje jednoduchym, ale vyraznym
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vytvarnym gestem. Jak jiz bylo naznaceno, jeho inscenace pro déti ¢asto propojuji rizné
divadelni zanry a styly, mnohdy zamérn¢ buduje kazdou slozku divadelniho dila zvlast's cilem
vytvofit na prvni pohled nesourody, ale vnitinim smyslem propojeny tvar. Krom zpracovavani
puvodné nedramatickych piedloh nebo piedloh z repertoaru ,,dospélého* divadla také Casto
pracuje se soucasnymi autory, se kterymi na textové piedloze spolupracuje po celou dobu

zkouSeni inscenace.

Chleba piny kapsy (Du pain, plein les poches) je inscenace z roku 2010 ur¢ena publiku od
deviti let. Na scénafi k inscenaci rezisér spolupracoval s Matéim Visniecem, na evropské
urovni uspéSnym dramatikem, basnikem a novinafem rumunského puvodu, ktery
z politickych davoda vroce 1987 emigroval do Francie. Chleba plny kapsy je kratky
dramaticky text z roku 1984, ktery byl ve Francii vydan v roce 2004. Je uréeny dospélému
publiku a na prvni pohled ptipomina variaci na Cekdni na Godota — muz s rakosovou htilkou
amuz s kloboukem pobyvaji okolo studné, kam nékdo hodil psa. Pes je nazivu, ale jim se moc
nechce ho vytahovat, jen mu ob¢as hodi néco K jidlu. Jenomze pro psa nikdo nepfichazi, za¢ina
se stmivat a on je porad uvnitf a ti dva sedi u studny a ¢ekaji. Lehce absurdni text interpretoval
d’Introna spolu s dramaturgyni Sophie Jaquet jako souboj dvou nasilnickych klaund, z nichz
kazdého mnohem vice nez drama se psem, ale i nez to, ze vystupuji jako postavy v divadelnim
predstaveni, zajima jejich vlastni ego. Dramaturgicka tiprava tedy Visniectv text zasazuje do
vlastniho ramce, ktery funguje mimo probihajici inscenaci a porusuje principy divadelniho
média. ,,Gothic* klaun (rachiticky bé&loch Philippe Nesme) a ,,swing* klaun (robustni ¢ernoch
Jean-Erns Marie-Louise) si vybijeji svou agresi na divacich a na sobé navzajem skrze text,
ktery je svazuje a nuti se vénovat problému se psem, ktery je ale nezajima. Proto z né&j ¢asto
utikaji a travi ¢as hrami na zivot a na smrt nebo akrobatickymi ¢isly, které se ne vzdy povedou,
ale vlastni zranéni klauny také nezajimaji. Drobné prvky nového cirkusu, které rezisér pro tyto
kratochvile vyuziva, nejsou samoucelné, pomahaji naplnit hlavni mySlenku, kterou vlozil do
své inscenace — jak ve zdravi piezit Zivot, ktery se nam zda jako absurdni divadlo.

Velké jevisté TGN d’Introna rozdélil na malé jevisté a okolni prazdny prostor — na kruhové
vyvySené plosiné se pohybuji obé postavy ,,zaviené* v inscenaci a nesmi Se z ni vzdalit, ani
by to nebylo mozné, protoze se zda, ze okolo nich neni nic. Uprostfed ploSiny Se nachazi
studna, ktera je jenom hladkym, holym okruhem s otvorem uprostied, stejné Sedé barvy jako
celé malé jevisté. Na vysoké stény kolem divadelniho salu se promitaji obrazy svéta okolo

plosiny, ktery se zda byt velmi vzdaleny, projekce jest¢ podporuji pocit bezvychodnosti
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situace na plosiné. Fyzicky i vyrazoveé narocny vykon obou herct je umocnén pravé malym
prostorem, na kterém Se pohybuji v kontrastu s velikym prazdnym prostorem okolo nich.
Ob¢ postavy, které nemaji jména, ale oslovuji se jako ,,ten s holi* a ,,ten s kloboukem* jsou
stylizované do dvou protichidnych stylt hudby, které jsou zaroven Zivotnimi styly a které
ovlivilyji jejich podobu, ale i pohyb, rytmus, hlas, jednani i uvazovani a reakce v urcitych
situacich. Jejich chovani, sklony k agresi, hrubost a arogance je ovSsem jenom zplisobem
obrany, ptedstavuje pubertalni vzdor. D’ Introna tento pocit vzdoru vici okoli piedstavuje jako
pocit naprosto logicky a postavy vlastné ospravedliiuje, protoze jejich jednani je v dané situaci
normalni.

D’Intronova inscenac¢ni poetika se za jeho ptisobeni v TNG pribézné vyvijela diky
jeho snaze vynalézat stale nové prostiedky vyjadieni a komunikace s mladym divakem. Jako
jeden z mala tvurcu se také pravidelné vénuje divadlu uréenému dospivajicim divakiam, kam
by se bezpochyby dala tadit i tato inscenace. Obecné je d’Intronova tvorba pro déti velmi
uznavana divadelni vefejnosti i Kritikou, 0 cemz svédci i nékolik nominaci jeho inscenaci na

cenu Molieére pro inscenaci jeune public.
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5.2. Olivier Py — Divka, Ddbel a mlyn (La jeune fille, le Diable et le moulin)

Inscenace textu Oliviera Py v jeho vlastni rezii, Divka, Déabel a mlyn, je piikladem
inscenace pro mladé publikum uvadéné na velkych scénach, primarné nezaméfenych na tuto
divackou skupinu (inscenace vznikla v koprodukci Centre dramatique national d’Orléans a
Théatre national d’Odéon a byla uvedena v IN programu festivalu v Avignonu v roce 2014).
Jak jiz bylo fe¢eno, Divka, Ddbel amlyn je jednou z Pyovych adaptaci grimmovskych
pohadek — mezi které patti kromé Zivé vody, jejiz piedloha je v Seském prostiedi znama, také
Skutecna snoubenka, o divce, kterou macecha vyzene z domu, ale zamiluje se do ni princ.
Ovsem kdyz se pro ni vraci domu, kde se méli sejit, macecha mu dava napit vody zapomnéni
a on na svou snoubenku zapomene. Jeji macecha ji necha vsadit do vézeni. AZ na princoveé
svatbé divka s herci, se kterymi ve vézeni byla, zahraje pied princovyma o¢ima cely ptibéh,
jak se opravdu stal, a princ si na ni vzpomene. Inscenace Divka, Ddbel a mlyn vypravi viechny
tyto ti'i pohadky za sebou na jednom jevisti a jejich spojenim Olivier Py nabizi divakim pohled
do svéta pohadek bratii Grimmu, kdy pied né predstupuji jednotlivé postavy, zejména tii
hlavni hrdinové — dvé divky a nejmladsi princ — aby jim vypravéli svij piibéh.

Stylové: inscenace Oliviera Py s poetickym a vznesen¢ zné&jicim jazykem jeho textu, na jevisti
je postavené jednoduché podium s malou oponou, vedle n&j stoji pultik S rozladénym
minipianem, u kterého se vSechny postavy stiidaji. Celou zadni sténu jevisté pokryvaji svitici
zarovky a na ném se odehravaji jednotlivé scény jako vystupy z pouli¢niho, poutového
kabaretu — herci maji na bilo natfené obliceje a rudé rty, jejich herectvi je pouli¢né estradni a
antirealistické. Vytvarnik, staly Pyav spolupracovnik, Pierre-André Weitz, vyuziva K ilustraci
ptibéhu jednoduché vytvarné metafory, jako napi. Cervené stuhy, které Divka drzi v rukou
poté, o ji jeji otec usekl ruce®, které také odpovidaji poulicné ladéné stylizaci. Jednotlivé
¢asti scény jako podium, mlynské lopatky, apod. se v priabéhu inscenace recykluji a jsou dale
vyuzivany pii tvorbé novych prostfedi. Naopak hudba, kterou slozil rovnéz Pyiv staly
spolupracovnik Stephen Leach, jde proti této stylizaci a je spiSe inspirovana melancholickou,
smutnou atmosférou textu.

Rezisér pracuje s archetypalni stavbou pohadek tak, ze klade diraz na scény, které se

opakuji v kazdé z nich, jako je napiiklad scéna odchodu vSech tii hrdini z domova. At uz

51 Které jsou patrné Weitzovou aluzi na inscenaci Tita Andronica v rezii Petera Brooka z roku 1955.
V Pyové dile se obecné Easto objevuji riizné zpiisoby tematizace uméni, napi. v textu Divka, Dabel a mlyn se
Divka, pii jinak déjové bezvyznamném vystoupeni dvou kostlivci, pta na otazku, co je to uméni. Kostlivci ji
odpovidaji: ,, Uméni je rict slovo smrt s ismévem na rtech.
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odchazeji dobrovolné nebo jsou vyhnani, jakmile na tuto scénu dojde, zopakuje se ve dvou
ptipadech aranz, hudba, reakce ostatnich postav, atd. z prvni pohadky a pohyby tii hlavnich
hrdint se pro tuto scénu lehce zrychli, zmechanicti, jakoby nejednali tak aplné sami za sebe,
ale byli ovladani vyssi silou, ktera je vede piibéhem. S tietim piibéhem v poradi se tyto
opakujici se scény objevuji ¢im dal Castéji, jejich mechanismy se zrychluji, ¢imz nas rezisér
vede k domnéni, ze kazdou scénu, kterou vidime, jsme jiz vidéli nékdy dfiv. Inscenace konci
dlouhym tichem, které vystiida zavéreény stale hlasit€jsi herecky projev i hudbu a destrukci
scény, ktera zistava prazdna, jen osvétlena mnozstvim zarovek a stejné jako na zacatku
inscenace jevisté ¢eka na novy piibéh.

Inscenace sklidila velky tispéch na avignonském festivalu, Olivieru Py byl kritiky ptiznavan
inovativni pfistup ke klasické pohadce, na tirovni textu, ale zejména na arovni inscenace, ktera
nevyuziva drsnost pohadek bratii Grimmi Kk tvorbé hororovych efektd, ale spise ji ponizuje a

zaroveh napomaha nesmrtelnosti nejen téchto ti1 pohadek.>?

52 | Bratii Grimmové tu potkavaji Goethovo dilo, commedii dell’arte i Shakespeara, jejich divka
S useknutyma rukama mohla také klidné vystoupit z Tita Andronica. Diky Olivieru Py vidime na jevisti italskou
hereckou skolu, Hétel de Bourgogne i Globe.“ FRANCOIS-DENEVE, Corinne. Cour d’école et cour
d’honneur. [online]. [cit. 10. 7. 2015]. URL: <http://www.lestroiscoups.com/article-la-jeune-fille-le-diable-et-
le-moulin-d-olivier-py-critique-bientot-chapelle-des-penitents-123887935.html>.
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5.3. Nezavislé divadelni soubory a Kleeho maly stétec

V této Casti prace se pokusim piiblizit tvorbu nezavislych divadelnich soubort, které se
vénuji divadlu pro mladé publikum. Podobné jako v ¢eském prostiedi, ve Francii existuje
velké mnozstvi Cisté komeréné zaméienych soukromych divadelnich spolecnosti, hrajicich
pro détské publikum, jejichz tvorba nedosahuje umeéleckych kvalit. Méfitkem uméleckého
uspéchu takovych soubort je ve francouzském prostiedi naptiklad jejich pravidelna ucast na
divadelnich festivalech, zejména téch zaméfenych na détské publikum. Nezavislé divadelni
soubory jejichz tvorba dosahuje urcité arovné, se také ve Francii mohou snazit 0 zaclenéni do
statniho grantového systému, jak bylo uvedeno vyse, tento systém s nimi pocita a v ro¢nim
francouzském rozpo¢tu na kulturu figuruje konkrétni pomérna ¢astka, urCena piimo t€émto
soubortim. Pti udileni grantt se jako obvykle piihlizi k tomu, zda dany soubor disponuje
divadelni budovou, v posledni dob¢ se zacalo také prihlizet ke kritériu site specific prostord,
které nékteré divadelni soubory ,,spravuji®. Aby mohl takovy soubor zadat o podporu ze strany
statu, musi bud’ vlastnit piipadné mit v nagjmu divadelni budovu (ptipadem takového soboru
je Théatre du Soleil Arianne Mnouchkine sidlici v divadle la Cartoucherie) nebo byt drzitelem
licence d’entrepreneur de spectacles, kterou je mozné ziskat po urcité dobé fungovani
divadelniho souboru za produkce umélecky hodnotnych inscenaci a projektu.

Produkce nezavislych spole¢nosti v oblasti divadla pro mladé publikum se lisi od produkce
vétsich, institucionalizovanych divadel pfedev§im rozmérem inscenaci, ktery se odviji od
jinych finan¢nich podminek. Repertoar nezavislych souborii se pomérem uvadéni soucasné
dramatiky pro déti, adaptaci, dramatizaci a autorsky vznikajicich inscenaci podoba velkym
divadlam. Cast&ji se u nich objevuje model autorského divadla jednoho herce, reZiséra,
vytvarnika, pfip. autora hudby, coz je v prvni fadé¢ bezpochyby také dano jejich finan¢ni
situaci, ale tyto inscenace jsou také urcitym souc¢asnym trendem v divadle pro déti. Nezavislé
soubory se dnes ¢im dal Castéji zabyvaji tvorbou divadla v nedivadelnich prostorech, v
galeriich, koncertnich sinich, historickych budovéch, paméatkach, které ovliviiuji témata
vyslednych inscenaci. Vyraznou aktualni tendenci t€chto soubort je tvorba inscenovanych,
interaktivnich vystav, skrze které je ¢asto vypraveén konkrétni pribeh, ale které nevyuzivaji
principii napt. imerzniho divadla a zustavaji sice Castecné teatralizovanou, ale stale jen
expozici. Piikladem takové vystavy je hudebné-vytvarny projekt muzikanta Marca Calase,
ktery mél premiéru v ramci festivalu v Avignonu 2015, L’'Orchestre. Staticka vystava
skute¢nych hudebnich nastroji symfonického orchestru nabizi navstévniktim (¢i divakim) od

predskolniho véku moznost vSechny pfitomné nastroje osahat, oteviit a vyzkouset, jak funguyji.
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Nasledné zacne jejich vzajemny dialog, kombinovany se snahou o to, dat dohromady
symfonii, i bez dirigenta, kterého orchestr vyhnal ze salu. Nastroje nejsou nijak animovangé,
veskery déj se odehrava prostfednictvim jejich nahranych hlasu a zvukd, které znéji na kazdém
misté vystavniho salu trochu jinak. Vznik podobnych projekti na pomezi zanra je Vv
soucasném francouzském divadle velmi casty, a to nejen v oblasti divadla pro mladé
publikum.

Zminény proud inscenaci jednoho herce se pokusim piedstavit na prikladu inscenace
nezavislého divadelniho souboru s nazvem Carré blanc sur fond bleu (Bily ¢tverec na modrém
pozadi), ktery odpovida zajmu tohoto souboru 0 vytvarné uméni a 0 multidisciplinarni piesah
jeho tvorby. Soubor vznikl v roce 2010 z absolventt I’Ecole Supérieure d’Art Dramatique de
Paris (ESAD) a jeho dramaturgie se sklada pievazné z divadelnich inscenaci nebo performanci
pro divaky ptedskolniho a mladsiho Skolniho véku. Nejcastéji se na jeho repertoaru objevuji
texty Emmanuelle Marquis, umélecké feditelky souboru, herecky, rezisérky, mimky, ale také
absolventky fakulty vytvarného uméni na univerzité ve Strasburku.

Divadelni tvorbu Emmanuelle Marquis vyrazné formaln¢ i tematicky ovliviji jeji dalsi
prace na vytvarnych projektech. To se tyka i inscenace Kleeho maly Sstétec, ktera
prostiednictvim jedné herecky a principti pohybového a ptedmétového divadla vypravi déjiny
moderniho vytvarného uméni détem od osmnacti mésict do tii az Ctyi let. Piestoze divadelni
inscenace pro nejmladsi divaky okolo jednoho roku se ve francouzském divadle obcas objevi
(v ¢eském divadle se podobna inscenace s nazvem Brum nedavno objevila na scéné divadla
Minor v rezii Jifiho Jelinka), malokdy se vSak jedna o plnohodnotnou inscenaci ve smyslu
vystavby déje a charaktert. Tomuto publiku jsou mnohem castéji uréeny ruzné zazitkové
performance, postavené vice na vnimani riznych zvuk, barev a tvari nez na klasickém déji.
Kleeho maly stetec je piibéhem postavy ze skuteéného obrazu Paula Kleeho, nazvaného Hlava
muze (1922). Tato mala bytost zije sama uvniti obrazu a nechce chodit spat, protoze se boji.
Schovava se proto pod postel, kde objevi svét plny neznamych prostiedi a fantazijnich postav
pochazejicich nejen z jinych maleb Paula Kleeho, ale také naptiklad Vasilije Kandinského.
Potka tak mésic, lod’ku, geometrické obrazce, a kdyz si s nékym z nich rozumi, vezme si ho s
sebou domt na prazdnou cervenou plochu, ktera po ném ztstala, ¢imz nakonec vytvoii zcela
nové umélecké dilo. Inscenace malym divakim priubézné vysvétluje, jakymi zpisoby mize
vzniknout obraz, ale i rozdily mezi riznymi vytvarnymi sméry nebo mezi realismem
a abstrakci (to, ze na obrazu neni namalovany tvar postylky, neznamena, ze na ném zadna

postylka neni).
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Prestoze divacky dojem bude u této inscenace siln¢ individualni, protoze mezi ditétem ve
véku osmnacti mésict a tfi let je vyvojove znacny rozdil, piesto je pomerné vstiicna i ke spodni
vékové hranici svych divaku. Inscenace, ktera vznikla autorskou spolupraci herecky a autorky
nam¢tu Emmanuelle Marquis a dramaturgyné Sophie Stalport, se sklada z dvou piibéhd, dvou
moznosti vnimani — za pomoci slov nebo jen skrze vytvarna vyjadieni, loutkové a
pantomimické principy, jejichz pouziti je zde velmi rozmanité. Podle autord aktualizovaného
vydani Vyvojové psychologie® z roku 2006 je viak pramérné rok a pul staré dité schopno
pouzit prumérné dvacet az tficet slov a vyrazné vétsimu poctu slov jiz rozumi, rychle
lokalizuje zvuky a chape, ze pfedméty maji své nazvy, proto je mozné, ze divacky zazitek i u

tak malych déti bude konkrétné&jsi, nez by se mohlo na prvni pohled zdat.

53 | ANGMEIER, Josef., KREJCIROVA, Dana. Vyvojova psychologie. Praha: Grada, 2006, s. 72—-88
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6 ZAVER

V této praci jsem se zabyvala riznymi podobami souc¢asného dramatu a divadla pro déti a
mladé publikum ve Francii a jeho specifickymi rysy, mezi které patii nékterymi tvirci az
pfehnané vyzadovana experimentalnost a inovativnost, a to jak na roviné dramatickych textu,
tak v dramaturgicko-rezijnich pfistupech. Tyto naroky na divadlo pro mladé publikum, které
se objevuji jiz od Sedesatych let 20. stoleti, z n¢j vsak ¢ini velmi dynamicky se rozvijejici
svébytnou uméleckou disciplinu, ve které najdeme mnoho riznych, ¢asto protichtidnych

sméri a tendenci, spojenych s vyraznymi rezijnimi ¢i autorskymi osobnostmi.

Nicolas Faure uvadi ve své knize Thédtre jeune public vysledky vlastniho vyzkumu, ve
kterém se zabyval nejCastéjSimi tématy soucCasného dramatu pro mladé publikum (do
soucasného dramatu piitom zahrnuje texty vzniklé zhruba v poslednich dvaceti letech, tedy od
druhé poloviny devadesatych let do soucasnosti). Podle jeho tdaju je hlavnim tématem téchto
textt ve 39 % laska, u 30 % her je to dospivani, jako hlavni téma 23 % textli oznacuje hru,
fantazii a uméni, u 21 % lidskou identitu, u 20 % vylouceni ze spolec¢nosti, u 16 % je to
pratelstvi, u 15 % smrt, u 13 % samota, u 10 % textti uvadi jako téma rasismus, nasili, nemoci,
chudobu, atd., ale pfipousti, ze tato témata jsou casto silné pfitomna i v predchozich
kategoriich.>* Autor tohoto priizkumu také piiznava, ze Zzminéna &isla jsou orienta¢ni uz proto,
ze U velké Casti text je pochopitelné slozité urcit jednim slovem jeho hlavni téma, ale uréity
obraz o podobé¢ této dramatiky prizkum piece jen podava.

Piestoze, jak tato prace dokazuje, jen urcita ¢ast z celkového poctu inscenaci pro mladé
publikum pracuje s puvodni dramatikou urc¢enou tomuto publiku a rozhodné vétsi procento
inscenaci vyuziva jiné naméty, tato dramaticka tvorba jiz od sedesatych let az do soucasnosti
vyrazné ovliviiuje poetiku tohoto divadla. Pokud bychom se pokusili vypracovat prizkum
hlavnich témat pouze v ptipad¢ inscenaci pro mladé publikum, vysledny pomér témat by byl
velmi podobny, jako je to u dramatiky. Koncept hlavniho hrdiny outsidera, zminény v kapitole
o dramatice, funguje velmi podobné i naptiklad u autorsky vznikajicich inscenaci, v tomto
typu divadla je pevné zakofenén, pravdépodobné kombinaci vlivu tradi¢ni francouzské

pohadky a spolecensko-kulturni situace zemeé v pribéhu 20. stoleti i v soucasnosti. Divadlo

% FAURE, Nicolas. Thédtre jeune public: un nouveau répertoire. Rennes: Presses universitaires de
Rennes, 2009, s. 49.
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pro déti si za dobu svého vyvoje vybudovalo pevné postaveni v ramci celého souc¢asného

francouzského divadla, které jeho formalni i tematicka odvaha mize ¢asto velmi obohatit.
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