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ABSTRAKT

Hlavnim tématem této prace je vniméni Ceského improviza¢niho divadla skrze kategorie
hernich principii, jak je vymezil francouzsky sociolog Roger Caillois. Autorka objevuje
jednotlivé principy (mimikry, alea, agoén, ilinx) v tvorbé kli¢ovych osobnosti a subjekth
Ceského improviza¢niho divadla (Vlasta Burian, V+W, Ivan Vyskocil, Jaroslav Dusek,
Improliga) a navzdory Cailloisovu striktnimu vymezeni je nachdzi v souznéni. V tivodnich
kapitolach se pokousi o definici hry s pfihlédnutim k riznym pojetim tohoto fenoménu z
hlediska filozofického a sociologického a vymezuje pojem improvizace, kterou dale déli mezi
autorské divadlo a divadelni sport. V zavéru prace se také vénuje roli konferenciéra, ktera je

pojicim ¢lankem mezi v§emi zkoumanymi podobami improviza¢niho divadla.

Kli¢ova slova: Improvizace, Hra, Divadelni sport, Roger Caillois, Vlasta Burian, V+W, Ivan

Vyskocil, Jaroslav Dusek, Improliga

ABSTRACT

The main theme of this bachelor thesis is a reception of the czech improv theatre through
game principles categories as Roger Caillois, the french sociologist, has defined them. The
author of the thesis discover every single principle (mimicry, alea, agon, ilinx) in creations of
some important personalities and subjects of czech improv theatre (Vlasta Burian, V+W, Ivan
Vyskocil, Jaroslav Dusek, Improliga). Despite of strict quailification made by Caillois, she
finds those principles functional together in a harmony. In the early chapters she tries to
define the game phenomenon using various conception of the game from philosophical and
sociological aspect. In addition, she distinguish the improvisation concept between improv in
author's theatre and improv as the theatre sport. In the end of the thesis, she pays attention
also to the role of entertainer which is the connecting character among all examined ways of

improv theatre.

Keywords: Improvisation, Game, Theatresports, Roger Caillois, Vlasta Burian, V+W, Ivan

Vyskocil, Jaroslav Dusek, Improliga
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~Hra neni smyslem svéta, ale smysl svéta je hrou. “ 1 adgisiav Kiima

I. Uvodem

Francouzsky sociolog Roger Caillois definuje ve své knize Hry a lidé Ctytfi herni
principy: agon (z fectiny namaha, Gsili, prace, pozd€ji zapas), jehoz hlavnim aspektem je Gsili
ve sportovnim slova smyslu, alea (z latiny kostka, hra v kostky), princip ovladany aspektem
nahody, mimikry (maskovani, z feckého slova mimesis — napodoba), kdy hlavnim aspektem
je vytvotfeni masky, a ilinx (z fe¢. vir; ilingos — zavrat’), jemuz vladne touha po zméné
védomi. Ackoliv v divadle zdanlivé bezkonkurenéné dominuje princip mimikry, je mozno
dnes mezi divadelnimi formami nalézt takové, které vyuzivaji kombinaci n¢kolika principt ¢i
dokonce vSech. Takovym ptikladem je divadelni sport, v ¢eském prostiedi konkrétné zapasy
v divadelni improvizaci pod hlavickou Ceské improvizaéni ligy, jejichZ problematice jsem se
vénovala ve své ro¢nikové praci. Jakkoliv jsou Cailloisovy zavéry sporné, jeho klasifikace her
je nadmiru uzite¢nou z hlediska systematiky vyzkumu. A jelikoz hra je zivym a neustale se
vyvijejicim organismem, je piirozené, Ze pokus o jakoukoli kategorizaci bude z mnoha
hledisek problematicky. Proto i tato prace vykazuje jisté znaky polemiky, kterd je ale zaloZena
na faktickych jevech odehravajicich se v riznych dobach na hernim poli improviza¢niho

divadla.

Hra je sama o sob¢ fascinujicim fenoménem od pocatku veéki a hledat jeji hranice je
zase samo o sob€ nekonecnou hrou. Tato prace by méla nabidnout pohled na jednotlivé herni
principy a jejich smysl v oblasti divadelni improvizace a porovnat tak tvorbu vyraznych
osobnosti a subjektli ¢eského improviza¢niho divadla z hlediska vyuziti hernich principa.
Vyvoji, rozsifeni a hledani moznosti v oblasti divadla a improvizace se hojn¢ vénovali, ¢i
stale vénuji, zejména nize jmenované osobnosti ¢i subjekty: ,.kral komikid*“ Vlasta Burian
jakozto nejen hlavni, ale pfedevsim dominantni postava vétsiny filmu, inscenaci i1 kabaretnich
a kavarenskych cisel, ve kterych vystupoval, dale pak Jifi Voskovec a Jan Werich
prostfednictvim forbin v autorskych hrach Osvobozeného divadla, dodnes pedagogicky
pusobici Ivan Vysko€il a jeho cesta pies text-appealy k oteviené dramatické hie
a dialogickému jednani, Jaroslav DuSek jako zak Ivana Vyskocila a zakladatel divadla Vizita
a nakonec Ceska improvizaéni liga (C.ILI, Improliga), jako prvni, nikoliv jediny, zastupce

divadelniho sportu v Ceské Republice. Pro viechny jmenované plati zaliba nejen v hrani, ale



téz v hrani si. Pfihlédneme-li k citatu Ladislava Klimy (viz motto této prace), hra pro né je

smyslem divadla, ale smysl divadla je hrou stejné tak.

Prvni ¢ast prace se zaméfuje na definici hry a na zlomova dila z oblasti zkoumani
fenoménu hry. Prvnim z nich bude Homo [ludens holandského historika Johana Huizingy,
druhym Odza Stesti a Hra jako symbol svéta Eugena Finka, a nakonec kniha Hry a lidé
Rogera Cailloise. V druhé ¢asti bude tfeba vymezit pojem improvizace a zaméfit se na tento
jev v kontextu autorského divadla a divadelniho sportu. V ¢asti néasledujici jiz ptistoupime ke
konkrétnim hernim principtim a jejich nalézani v tvorb¢ 1 zivoté shora uvedenych osobnosti a
téles z oblasti improviza¢niho divadla. ZvlaStnim piipadem pak bude kapitola vénovana

postavé a poslani konferenciéra, jakozto jedinecného pojiciho ¢lanku.



I1. HRA jako fenomeén

2.1 Definice hry

2.1.1 Obecna definice hry

4

~HRA je specifickd cinnost, (...) kterd nesméruje k Zadnému redalnému cili. (...) ', zni
klicova véta definujici pojem hra dle Teatrologického slovniku, ktery déle rozviji definici hry

v oblasti divadla:

»Divadelni predstaveni pojaté jako hra (Z. Horinek) se plné vycerpava nekonecnym retézcem
hernich situaci mezi jevistém a hledistem, (...) tedy jakousi hrou smyslu mezi jednotlivymi

fenomény, které se predstaveni ucastni. V idedlnim piipadé hraje vse.

Teatrologicky slovnik pak rozlisuje divadlo na dva typy podle vyuziti hry na divadlo
dramaturgické a divadlo performativni®, pfi¢emz improviza¢ni divadlo patii spise pod druhy
z pojml. Lenka Jungmannova pak pouziva pojmu ,,divadlo hract®, v rdmci n¢hoZ popisuje

také povahu pfitomnosti divaka takového divadla a reakci ze strany hraca (herct):

w~Jeho idea je vsak variabilni, relativni, ma vést divaka odnékud nékam, hleda smysl. Pri

hledani smyslu se pak samoziejmé (nebot divik je pritomen) musi pocitat relativné se vSemi

moznymi reakcemi divakii, kteit pristoupili na hru. “

1 PAVLOVSKY, Petr. a kol. Zakladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha: Libri & Narodni divadlo,
2004, s. 116

2 Op. cit.

3, Uplatnéni hry v divadle dava rozlisovat mezi divadlem dramaturgickym, které (...) plné respektuje
dramatikitv text a jen omezené kontaktuje publikum, a performativnim, ludickym, které ma primo formu hry,
takze text zde nehlida hranice své literarni a dramaturgické interpretace.” Op. cit.

4 JUNGMANNOVA, Lenka. Divadlo hract a divadlo dramaturgické (K nékterym problémim teorie divadla),
Divadelni revue 7, 1996, ¢. 1, s. 8.



2.1.2 Johan Huizinga (1872 - 1945)

Holandsky historik Johan Huizinga, autor knihy Homo Ludens, jako prvni zkouma hru
jako zdklad a Cinitele kultury. Polemizuje s dosavadnim ptistupem ke hie jako k cinnosti
nevazné, jelikoz hra ,, miZe byt velmi dobie vaznd ‘. Na dikkaz konfrontuje hru s nevaznymi
jevy (smichem, komi¢nem) a ukazuje, Ze nejsou se samotnou hrou bezpodmine¢né vazany

(napf. Sachy a sport obecné). Problematiku hry pak vymezuje na zaklad¢ n€kolika jevi:

»Hra je dobrovolna cinnost, ktera je vykondvana uvniti pevné stanovenych casovych
a prostorovych hranic, podle dobrovolné prijatych, ale bezpodminecné zavaznych pravidel,
ktera ma svuj cil v sobé samé a je doprovdzena pocitem napéti a radosti a védomim jiného
byti nez je vsedni Zivot. “°

Hra je tedy podle Huizingy zaloZena na dobrovolnosti, zavaznych pravidlech, ohranicenosti a
samoucelnosti. Huizingovy myslenky pozdéji rozvadi 1 kritizuje ve svém dile Roger Caillois,
kterému je vénovana jedna z dalSich kapitol. Nejvétsi problém Huzingovy definice sleduje v

ohranicenosti hry pevné stanovenymi pravidly.

2.1.3 Eugen Fink (1905 - 1975)

Eugena Finka, némeckého filozofa a fenomenologa, zde uvadime jako zastupce
filozofického ptistupu k fenoménu hry. Ve stati Odza stésti predesila myslenky k vykladu hry
v kontextu lidského byti a v poméru k existenci svéta, na néz podrobné&ji navazuje v dile Hra
jako symbol sveta. K jeho mySlenkdm se Casto odkazuje Ivan Vysko€il, pro kterého je hra

pfistupem k Zivotu a k tvorbé.

V Oucze stesti se Fink vymezuje vici takové interpretaci, dle které je hra povazovana
za ,,okrajovy fenomén lidského Zivota, za periferni jev, za moznost existence, jez zasvitne jen
prilezitostné.“” Pivod tohoto omezeného nahlizeni hry vidi Fink v jejim zafazeni mezi

primarné détské aktivity:

,» Nakonec to vitbec ani neni pravda, Ze si prevazné hraje jenom dité. Pravdépodobné si pravée

tolik hraje i dospély, jenom jinak, jenom tajemnéji, maskovanéji. Jestlize si bereme jako vudci

5 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: O puvodu kultury ve hie. Praha: Mlada Fronta, 1971, s. 13.
6 Op.cit,s. 20.
7 FINK, Eugen. Odza stésti. Praha: Mlada fronta, 1992, s. 8.
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vzor pro nas pojem hry jenom Zivot deti, ma to za ndsledek, ze podivné zaludna, dvojznacna

povaha hry ziistane nepozndna. “®

Pokud tedy Fink fadi hru mezi zékladni existencialni fenomény’, tak nasledné definuje

specifika ludického pocinani takto:

., Lidskad hra je radostné ladénd produkce imagindrniho svéta hry, je to podivuhodnd radost ze
B o , o, o, ..
zdani'. Hra je vzdy také charakterizovana momentem zndzornovani, momentem smyslovosti,
aje v kazdem okamziku promeénna: prindsi , ulehceni Zivota", zpiisobuje docasné, jen
pozemské uvolneni, takrka vykoupeni z tize a tlakii nasi existence. Undsi nds z faktického
stavu, ze zajeti v nesnazich a v utisku, poskytuje nam stesti fantazie, kdyz muzeme prolétnout

moznostmi, jez ziistavaji bez tryzné skutecné volby. “!°

Ze hra skute¢né neni primarné détskou zabavou dokazuje i dilo Cailloisovo, o némz
bude fe€ v nasledujici kapitole a skrze které budeme nahlizet problematiku ludickych principt

v improviza¢nim divadle.

2.1.4 Roger Caillois (1913 - 1978)

Francouzsky sociolog Roger Caillois navazuje ve své knize na Huizingovo dilo, které
sice ocenuje, ale vcelku ostie také zpochybiiuje a povazuje ho za pftili§ zjednodusené: ,, Toto
dilo nabizi neobycejné plodné prithledy pro badani a reflexi, ackoliv vétsina tvrzeni, ktera
obsahuje, je pochybena.”, a o par tadki nize napada Huizingu slovy: (...)dokdze-li vsak
odhalit hru tam, kde nikdo pred nim jeji pritomnost nebo vliv nerozeznal, zamérné prehlizi,

jako by samo sebou, popis a klasifikaci her samotnych (...).“"" Klasifikace her a rozliSeni

2%

Caillois narazi také na problém Huizingovy definice z hlediska pravidel hry, ktery se

tyka pravé improvizace:

,.Je spousta her, které pravidla nemaji. Neexistuji napriklad pravidla a uz viibec ne pevné

stanovena pravidla, jak si hrat s panenkami, (...), obecné vzato pro ty hry, které

8 Op.cit.,s. 11.

9 |, Hra je zakladnim fenoménem existence, prave tak piivodnim a svébytnym, jako je smrt, jako je laska, jako
je prace a jako je moc, ale neni s ostatnimi zakladnimi fenomény spjata spolecnym pachténim za konecnym
cilem. Stoji zaroven proti nim - aby je tim, Ze je zpodobnuje, prijala do sebe. Hrajeme vaznost, hrajeme
opravdovost, hrajeme skutecnost, hrajeme prdci a boj, hrajeme lasku a smrt. A dokonce hrajeme jeste i
hru.” Op. cit., s. 17.

10 Op. cit., s. 24-25.

11 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zavrat. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1998, s. 25.
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predpokladaji volnou improvizaci a jejichz hlavni pitvab spociva ve hrani néjaké role, v
chovani 'jako by' clovéek byl nekym nebo dokonce nécim jinym (...).“, ptidava, ze: , zadzitek
stavu 'jako by' nahrazuje pravidla a plni presné tutéz funkci. Herni pravidlo je nerealnou véci

samo o sobé. “1?

Poté pokracuje odd€lenim her, které se hraji doopravdy, tedy predevsim her sportovnich, od
her zalozenych na vytvofeni fiktivniho svéta a iluze. Dochézi tak k radikdlnimu stanovisku,
které déli hry do dvou skupin:

., Nemiizeme tudiz prohlasit, ze se hry vyznacuji pravidly a patii do oblasti fikce. Ony totiz

bud’ maji pravidla nebo patfi do oblasti fikce. "

Vesker¢ divadelni aktivity by pak logicky patfily do oblasti fikce, protoze co se déje na
divadle, déje se ,jako by“. To se ovSem jevi jako ponékud problematické stanovisko.
Vytvofeni iluzivniho, nerealného svéta, ktery nazyvame fikci, je tteba pfijmout, jinak by hra
nemohla fungovat — ono piijeti fikce mize byt, navzdory Cailloisovu stanovisku, brano jako
pravidlo samo o sob¢. Navic, sledujeme-li naptiklad dramatickou hru Ivana Vyskocila, je
ziejmé, ze je to proces primarné neiluzivni, protoze tu ,,doopravdy* jde o néco realného, tedy
o vytvoreni zdkladu pro pfedvedeni néceho ,,jakoby* improvizovaného 1 ,,jakoby* realného.
A neni to jediny piipad, kdy se divadlo misi s realitou, protoze celé divadlo muze byt velmi
dobre vazna hra, parafrazujeme-li Huizingova slova, ktera navic Caillois kvituje, nebot’ i on
uznava vaznost hry. Berme v potaz, ze divadlo je zpravidla zavislé na divakovi, pti¢emz boj
o pfizen publika je hrou nadmiru vaznou a zcela redlnou. A jelikoZ ptizen divaka je ovlivnéna
jeho zajmem, vznikéd poptavka, jez se tak stava pravidlem, které divadelnik musi pfijmout.
Stejné tak ale mize pravidla pro vybér repertodru, herct, reziséri a dalSich ¢lankl divadla
urcovat nejen divadelni feditel, ale kuptikladu vladnouci politicky rezim. Jak dokazou byt tato
pravidla hry vazna a osudova, by ostatné nejednou zkusenosti mohl potvrdit Vlasta Burian,
Ivan Vyskocil 1 protagonisté Osvobozeného divadla. A uvazujme dale, ze v tomto kontextu je
divadlo improviza¢ni, vzhledem ke své nevyzpytatelnosti, hrou velice nebezpe¢nou. Ackoliv
tedy divak sleduje divadlo jako svét fikce, ktery vznika, existuje a zanika na jevisti, mize byt

ve skutec¢nosti tato fikce ovladana pevné stanovenymi pravidly.

Dtlezitym odkazem Cailloisova dila je kone¢né kapitola vénovana Kklasifikaci her,

zminénd jiz vySe v uvodu. Hry déli v prvé fadé€ na Ctyfi zdkladni kategorie pojmenované dle

12 Op. cit., s. 30.
13 Op. cit.

10



vladnouciho principu. Pro hry vykazujici rysy soutézivosti stanovil oznaceni agoén, pro hry
zaloZzené na ndhod¢ pouzil latinsky ndzev pro hru v kostky, tedy alea, dale si (primarné
a zamérné ze svéta hmyzu) vyptjcil oznaCeni mimikry pro piejinaceni se, napodobovani
a predvadéni, nakonec pak popisuje hry plisobici zménu védomi a zavrat, pro které navrhuje
fecké oznaceni vodniho viru — ilinx (z kterého, jak uvadi, je odvozeno téz slovo ilingos, tedy
zavrat))." V fad& druhé pak posuzuje hry v kazdé kategorii dle miry Zivelnosti a herni anarchie
(aspekt paidia) nebo naopak hernich konvenci a ¥adu (aspekt ludus).” Pro lepsi orientaci
v kategorizaci her dle principii a dle aspektu ludus a paidia je niZe pfiloZena tabulka

z Cailloisovy knihy.

V kazdém sloupci jsou hry rozttidény aproximativné tak, Ze seshora dolii

aspekt PAIDIA sldbne, zatimco aspekt LUDUS soustavné nariista

Ilustrace 1: Caillois, R. Hry a lide, s. 58.

14 Op. cit., s. 35-48.

15 Op. cit,, s. 34.
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I11. Improvizace

3.1 Vymezeni pojmu improvizace

Pojem improvizace vychazi z latinského adjektiva improvisus, tedy nepiedvidany,
netuseny (sloveso improvidere — nepredvidat, nevidét predem) a oznacuje lidskou Cinnost,
konanou bez ptiprav. ,,Jmprovizaci v umeéni rozumime kazdé umélecké dilo, které neni predem
nacviceno (nereprodukuje nachystany celek) a zdroven probihda v pritomnosti konzumentii
(svédkii). “'* Improvizace je motivovana a omezena moznostmi, které nabizi momentalni
lokace a schopnostmi, které Cinitel — improvizator ma. Zden¢k Hotinek improvizaci nahlizi

z hlediska zamérnosti a nezamérnosti:

wHerecké situace jsou previzné ocekavané (divadlo je véc predem domluvena, jak rikaval
Evzen Sokolovsky), ale nepredvidané okolnosti a udalosti (odchylky, chyby, nehody), (...) lze
prekonat jediné improvizaci. Takové zdachranné akce pusobi nékdy trapne, ale vétsinou
prinadseji svezi komické efekty. Komedie odjakziva chape tuto Sanci a vytvari prilezitosti pro

improvizaci. Tak rikajic zamérné vyvoldavad nezamérné. '’

Od substantiva improvizace se t¢z odvozuji dvé pfidavna jména, jejichz vyznam je
odliSny: improvizovany a improvizacni. Improvizovanou ¢innosti rozumime takovou, ktera
neni pfedem pfipravena a pouzivd pouze prostiedky nabizené danou situaci zatimco
improvizacni ¢innost je pfimo zalozend na improvizaci, pracuje tedy s zdmérné s ¢innosti
improvizovanou. Improvizacni divadlo je tedy takové divadlo, které je koncipovano sledem
improvizovanych scén. Improvizované scény se ale mohou zamérné ¢i nezamérné objevit
v divadle dramaturgickém (napf. pfi zapomenuti textu, opozdéném ptichodu na scénu ¢i

jakékoliv jiné chybé nebo zdméru), jak uvadi i Zden¢k Hofinek ve vyse uvedené citaci.

16 PAVLOVSKY, P. a kol. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha: Libri & Narodni divadlo, 2004,
s. 121.

17 HORINEK, Zden¢k. Pozndmky o improvizaci. Divadelni revue 17, 2006, ¢. 4. [online]. [cit. 30. 3 .2015]
URL: <http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=12184>.
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3.2 Improvizace jako divadelni sport

3.2.1 Vznik a rozvoj divadelniho sportu

V Sedesatych letech dvacatého stoleti zalozil britsky dramatik a reZisér Keith
Johnstone divadelni improviza¢ni skupinu The Theatre Machine, aby realizoval svou
myslenku ¢ist¢ improvizac¢niho divadla a divadelniho sportu. Z pocatku pracoval se souborem
pouze v ramci uzavienych dilen, ale potieba divackého zhodnoceni ho pfirozené¢ donutila
prezentovat novy divadelni format vefejné. Pozdéji tak soubor The Theatre Machine
procestoval s novou formou celou Evropu. Inspiraci k propojeni divadla a sportu byly Keithu
Johnstoneovi wrestlingové zapasy, jejichZ podstata je sice opacné postavend, ale vychazi ze
stejné¢ho zakladu. Zatimco wrestling pouziva divadelnich prvki, aby udélal ze sportu divadlo,
v divadelnim improviza¢nim sportu jsou vyuzity sportovni prvky, aby se z divadla udélal
sport. Johnstone své poznatky a metodiku shrnul v publikacich Impro — Improvisation and
The Theatre (Cesky Impro — Improvizace a divadlo v ptekladu Jana Urbana, 2014) a
Improvisation for Storytellers. Format zapasu v improvizaci pak poprvé predvedl dodnes
fungujici soubor The Loose Moose Company, ktery se etabloval z Johnsteonovych posluchact
v kanadském Calgary v roce 1977. Sportovni povaha zapasu tak vychazi z pravidel
kanadského narodniho sportu — hokeje. V roce 1998 zalozil Johnstone International
Theatresports Institute, neziskovou organizaci s mezinarodni licenci na provozovani
divadelnich sportl, jejimZ poslanim je sdruZeni improvizatorti z celého svéta a rozvoj
improvizacniho divadla v kontextu divadelnich sportd. Tato organizace nyni zastituje
chranénou znacku Theatresports™ a dalsi tfi formaty improviza¢niho divadla (Micetro Impro,
Gorilla Theatre, LifeGame).

V roce 1977, tedy paralelné se vznikem The Loose Moose Company, vznikd ovSem
zifejmée nezavisle na vyse uvedenych faktech La Ligue National d'Improvisation (Narodni liga
improvizace, dale LNI) v kanadském Québecu, prezentujici taktéz format zéapasu
v improvizaci. Jelikoz se koncept ligy nésledné rozsitil i do dalSich frankofonnich zemi
(Belgie, Francie, Svycarsko), podafilo se uspofadat Coupe du Monde d'limprovisation,
Svétovy pohar v improvizaci, ktery je pofadan dodnes. U pfilezitosti 35. vyro¢i zaloZzeni LNI
se dokonce konal na olympijském stadionu v Montréalu. Dnes je v tomto frankofonnim

svétovém poharu zapojeno i Maroko a Lucembursko.
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Improvizacni ligu ma v soucasné dobé vice nez tiicet stati svéta na profesionalni i
amatérské urovni a diky tomu mohou byt pofadany i mezinarodni setkani, workshopy a

festivaly.

3.2.2 Ceska improvizaéni liga (Improliga)

Ceska improvizaéni liga, zkracené C.I.LI & Improliga, byla oficialné zaloZena v roce
2001 prvnim ¢eskym improvizaénim tymem PRA.L.LNY (Prazska Liga v Improvizaci Nyni)
vedenym Michaelou Puchalkovou'®, ktera koncept divadelniho improviza¢niho sportu
objevila ve Francii a rozhodla se tento format prenést do Ceské republiky. B&hem
nasledujicich let vzniklo ob¢anské sdruzeni Improliga, pod jehoz zastitou dnes vystupuje

zhruba tficet improvizacnich tymu a pribézné vznikaji nové.

Improvizace jako divadelni sport v ramci Improligy

V zékladni form¢ divadelniho sportu je herec hracem, ktery soutézi v riiznych
improvizacnich  disciplindich  (kategoriich), které maji svd pravidla, vychazejici
napt. z omezeni n¢jakého z komunikacnich prosttedktl nebo naopak pridani néjaké prekazky.
Zaroven je kladen diraz na charaktery postav, rozvoj pfibéhu a neustalé déni. Je proto nutné
trénovat vSechny slozky improvizatniho umeéni (schopnost komunikace, kooperace
a kreativniho mysleni) a udrZovat tak improvizatorovu kondici. Improvizator by tak mél byt
schopen odehrat kazdou kategorii a zareagovat v ramci pravidel jak dané kategorie, tak
Improligy. PorusSeni jakéhokoliv pravidla je v ramci improvizacniho zipasu piskéno
rozhod¢im jako faul, v piipadé improviza¢ni show (improshow), ktera neoplyva soutézni
ambici, by si tyto kompetence méli hraci hlidat sami v z4jmu kvality piib&éhu a formy.

Improvizacni formy se déli podle doby trvani na shortforms (kratké formy)
a longforms (dlouhé formy). Kategorie v rdmci short forms maji dobu trvani jednoho vystupu
od tficeti sekund do zhruba sedmi minut (nejcastéji okolo dvou minut) a jsou vlastni formatu

zapasu i improshow. Tésné pied zahajenim kazdé kategorie je zadano téma od divaka.

18 Michaela Puchalkova, trenérka a kouc. Absolvovala Pedagogickou fakultu v Praze, pétilety sebezkusenostni
vycvik v hlubinné psychoterapii (SUR) a nespocet zahrani¢nich i tuzemskych seminatt. V roce 2000
zalozila prvni improvizacni skupinu PRA.L.INY. Dlouhodobé¢ spolupracuje se §vycarskym tymem TAP,
berlinskymi Die Gorillas a mnoha francouzskymi improvizac¢nimi skupinami. Od roku 2005 pracuje jako
trenérka a konzultantka v oblasti osobniho rozvoje a ristu. Prostfednictvim vlastni tréninkové metody
L.i. Learning impro, ktera stavi na zakladech a pravidlech skupinové improvizace, pofada sebezkusSenostni a
zazitkové seminare pro spolecnosti, pracovni tymy i jednotlivee. In: /mpro tym [online]. [cit. 27. 4. 2015]
URL: <http://www.improinstitut.cz/team>.
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Longformy se naopak v zapase nepouzivaji a byvaji prezentovany v rdmci specifické show
zam¢efené na obsahlejsi fabuli, psychologizaci postav a praci se syzetem. Doba trvani
longforem se pohybuje v desitkdch minut, konkrétnéji to pak zavisi na formatu daného
vystoupeni.

Smyslem kazdé z forem je ale kazdopadné predvedeni komplexniho tvaru, ktery
pusobi jako vysledek dlouhého zkousSeni, zatimco divak vi, ze vSe ve skute¢nosti vznika prave

v danou chvili.

3.3 Improvizace v autorském divadle

Autorské divadlo, jako jedna z kategorii divadla malych forem, je doménou
improvizovanych vystupt, které jsou také vdécnym a jedine¢nym prostfedkem autorského
divadla. V knize Promény malych scén je dokonce improvizace uvedena jako jeden
z charakteristickych ryst netradicniho autorského divadla.” Témi jsou tedy odstraiovani
a zuzitkovani Sumt (tedy prace s chybou ¢i nedostatkem), zkouSeni az za ptitomnosti divaka a
tedy veétsi zavislost na publiku (¢ili fungovani divaka jako partnera): ,, 4 z faktu autorstvi
v pritomnosti (a za spoluucasti) publika vyplyva potom dalsi charakteristicky rys: stala
moznost improvizace.“* Navic improvizaci mtze i z divadla dramaturgického vzniknout
divadlo performativni a divadlo autorské, které pak mlZze a nemusi byt fixovano a stat se tak
variaci, parodii ¢i remakem jiz existujiciho dila. Jest¢ jeden podstatny prvek spolecny
tvlircim netradi¢niho autorského divadla je tfeba zminit, a tim je tzv. groteskni realismus:
,realismus hravy, fantazijni, metaforicky i klaunsky plebejsky. Realismus nepokryté
zverejnujict iluzi divadla a iluze skutecnosti. Realismus dialekticky, chapajici svet jako (...)
jednotu a boj protikladii: odtud tak casta zaliba v paradoxu, kontrastu, zvratu, zmene, a

zejména v humoru. **'

19 ,, Ne-tradicni pouze vzhledem k tradici, kterou vytvorilo oficialni méstanské iluzivni divadlo 19. a pocatku
20. stoleti. (...) Divadlo popisné, iluzivni napodoby skutecnosti, slouzici jako model pevnému literarnimu
textu. “* JUST, Vladimir. Promény malych scén. Praha: Mlada fronta, 1984, s. 25.

20 Op. cit., s. 31.

21 Op. cit., s. 27.
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3.3.1 Vlasta Burian

Josef Vlastimil Burian se narodil 9. 4. 1891 v Liberci (toho Casu zvaném castéji
Reichenberg)®, kde prozil prvnich deset let svého Zivota jako Cech mezi némeckou vétsinou,
v roce 1901 se cela rodina piestéhovala do Prahy na Zizkov. Od détstvi se Burian vénoval
sportu, ktery m¢l mnohostranny dopad na Burianovu divadelni kariéru, jak zjistime nize. Jako
dité byl Burian ¢lenem cyklistického oddilu D.K. Vinohrady, v patnacti zacal hrat kopanou za
klub Saturn Zizkov, aby se v nasledujicich letech dostal skrze nékolik Zizkovskych klubt
(Slavoj, Union, Viktoria) az do brany AC Sparta Praha.” Kromé cyklistiky se vénoval téz
tenisu a hokeji. Vyznamny vliv méla na Burianovu zivotni i uméleckou drahu hudba, na cemz
mél zéasluhu jeho otec, ktery ho jiz od mali¢ka vodil na opery a s nimz také zpival na kiiru

v libereckém kostele.?

Burianova divadelné-filmovéa kariéra zacala s improvizovanymi
vystupy zalozenymi na imitaci, parodii a karikatute (Recko-Fimsky zapas se Zidli, Box, Italska
opera), které predvadél zpocatku na vecircich, pozdéji na poédiich slavnych i méné slavnych
kabaretll. Prvni angazma pak ziskal Burian v kabaretu U Deutschii zhruba v roce 1910%, poté
ucinkoval ve Smichovské Aréné, hostoval (jako herec 1 pévec) v mimoprazskych divadlech,

nasledovalo angazméa v operetnim sboru Vinohradského divadla u Karla Hugo Hilara®.

Soucasn¢ také vystupoval v Rokoku a dalSich mens$ich podnicich kabaretniho typu.

Ve dvacatych letech zacal Vlasta Burian budovat svou filmovou kariéru a natocil od té
doby nékolik desitek némych i mluvenych filmi. V roce 1925 zalozil Divadlo Vlasty Buriana,
které fungovalo na tzv. star-systému, Cili na popularité herecké hvézdy, v tomto ptipadé na
osobnosti Burianové. Divadlo bylo uzavieno Josephem Goebbelsem v roce 1944 v dasledku
zdkazu Cinnosti vSech divadel na tizemi Tteti fiSe. Po valce doSlo k zestatnéni divadla a
nahrazeni Divadlem kolektivni tvorby. Vlasta Burian byl na  zdkladé¢ uwcinkovani
v rozhlasovém ske¢i Hvézdy nad Baltimore obvinén z kolaborace s nacisty, odsouzen
k tfimési¢nimu trestu odnéti svobody, financ¢ni pokuté a predevsim k zakazu vefejné Cinnosti,
ktery trval pét let. Do své smrti v roce 1962 jesté ztvarnil nékolik divadelnich a filmovych
roli. Po pfezkoumani a znovuprojedndni pfipadu iniciovaném Vladimirem Justem
(ve spolupréci s JUDr. Miroslavem Vlkem a publicistou Ondfejem Suchym) byl teprve v roce

1994 Vlasta Burian pravné rehabilitovan.

22 JusT, V. Viasta Burian: Mystérium smichu. Praha: Academia, 2001, s. 5.
23 Op. cit., s. 17.

24 Op. cit., s. 22.

25 Op. cit., s. 51.

26 Karel Hugo Hilar (1885-1935), divadelni kritik, dramaturg, rezisér.
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3.3.2 Jiii Voskovec a Jan Werich

Jit1 Voskovec (1905 — 1981) a Jan Werich (1905 — 1980) se setkali poprve jiz v détstvi
a staly se od té chvile nejbliz§imi ptateli i pfes né€kolikeré odlouceni. BEhem spole¢nych studii
na Pravnické fakult€¢ v Praze zacali spolecn¢ psat a uvadét hry. Prvni z nich byla Vest pocket
revue, tedy v piekladu revue z kapsi¢ky u vesty neboli jednoduse kapesni revue. Jeji premiéra
probéhla 19. dubna 1927 v Um¢lecké besed¢ na Malé Strané (dnesni Divadlo Na Pradle) jesté
pod hlavi¢kou Spolku byvalych zaka ¢eskoslovenského oddéleni na francouzskych lyceich se
sidlem v Praze, ve kterém byl Voskovec ,, predsedou zabavniho vyboru a taky pokladnikem “*’
Uspéch Vest pocket revue byl oviem neekany a natolik obrovsky (nakonec méla
., Vestpocketka® celkem 245 repriz), ze dal vzniknout samostatnému divadelnimu subjektu. Ve
spolupraci s avantgardnim reZisérem Jindfichem Honzlem a divadelnim podnikatelem
Josefem Hasou zacali V+W hrat pod patronatem Osvobozeného divadla, kterou provozoval

Devétsil*®

jako amatérskou odnoz vlastni divadelni sekce, se scénou v Umélecké besed¢.
Zacali proto psat a uvadét dalsi hry, vSechny s podobnou strukturou a v zanru, kterému fikali
revue. Specifikem jejich her byly takzvané forbiny (z némeckého vor Biihne, pfed scénou)
neboli pfedscény, které probihaly zpravidla pfi piestavbé kulis a vystupovali v nich pouze
Voskovec s Werichem. Tyto vystupy poskytovaly prostor pro improvizaci, ktera byla reakci na
aktudlni déni. Vedle forbin se hry Osvobozeného divadla vyznacuji pisnémi, k nimz skladal
swingovou a jazzovou hudbu Jaroslav Jezek a pii pfedstavenich doprovazel Voskovce a
Wericha jako klavirista. Osvobozené divadlo Voskovce a Wericha pak plsobilo v hotelu

Adria na Véaclavském namésti a v sale palaice U Novaka ve Vodi¢kovée ulici. Ve tficatych

letech také spolecné natocili ¢tyii celovecerni filmy.

V pribehu tficatych let se Osvobozené divadlo V+W diky svym satirickym hrdm
(poc¢inaje Caesarem v r. 1932) stalo vyznamnou tribunou antifasistického boje (aniz by
Voskovec a Werich ve svych postavach a forbinach kdy vzdali principu volné improvizace a
svobodné dadaistické hry se slovy a basnickymi asociacemi). Po Mnichovské dohod¢ v zaii
1938, kterou mimo jiné zanikla Prvni republika a zdhy vznikla Druha republika®, byl

Zemskym uradem na Osvobozené divadlo z logickych divodi uvalen dekret o odnéti

27 WERICH, Jan. Jan Werich vzpomind — vlastné Potlach. Praha: Melantrich, 1983, s. 20.

28 Ume¢lecky svaz Devétsil (zal. 1920), spolek umélct ceské avantgardy

29 Tzv. Druha (Ceskoslovenskd) republika, statni utvar vznikly v diisledku Mnichovské dohody, existujici v
obdobi od 1. 10. 1938 do 14. 3. 1939. Zanik Druhé republiky byl zptisoben vznikem samostatného
Slovenského $tatu a ndslednym ustanovenim Protektoratu Cechy a Morava v ramci okupace ¢eskych zemi
nacistickym Némeckem.

17



koncese. Stalo se tak 9. listopadu 1938, pficemz na 11. listopadu byla planovéna premiéra hry
Hlava proti Mihuli. Nasledovala emigrace Voskovce a Wericha do Ameriky v lednu roku
1939. Po jejich navratu bylo Osvobozené divadlo na cas obnoveno, ale vzhledem k socialné
politické situaci uZ nebylo mozno na tradici stoprocentné navazat. V roce 1948 Voskovec
definitivné odjel do USA a Jan Werich naSel nového partnera pro improvizované forbiny
v Miroslavu Hornickovi, se kterym tak mohl inscenovat nékteré hry Osvobozeného divadla.
Povalecnou spolupraci Voskovce a Wericha mizeme studovat uz jen prostiednictvim vydané

ttisvazkové korespondence.

3.3.3 Ivan Vyskodil

,Mné 5lo a jde o hru. Hlavne o dramatickou hru. O vodivy kontakt, zpétnou vazbu, zazitek a

poZitek, ozvlaSméni a umocnéni existence, setkani a vzajemnost. “*

Ivan Vyskocil se narodil 27. 4. 1929 v Praze a détstvi prozil v nové vzniklé Ctvrti
Spoftilov, kde se také zacal vénovat divadelnim aktivitim v mistnim skautu. Je absolventem
herectvi a rezie na Divadelni fakult¢ AMU, psychologie na Filozofické fakult¢ UK. Kariéru
divadelnika zapo¢al v klubu Reduta, kde spolu s Jifim Suchym?® potadal takzvané
text-appealy, tedy zjednodusené feCeno vystoupeni zalozend na pfitazlivosti texti (Ctenych,
mluvenych 1 zpivanych) ¢&i pritazlivosti jejich interpretace. V roce 1958 se stal
spoluzakladatelem Divadla na Zabradli, $¢fem mistniho ¢inoherniho souboru i jeho hercem,
dramatikem a rezisérem. Po neshodach se souborem byl ovSem nucen roku 1963 Divadlo na
Zabradli opustit. Nasledné se vratil se do Reduty, kde obsadil post uméleckého vedouciho a
zalozil zde Nedivadlo, jehoZz tvorba vychazela z text-appealovych projektl a usilovala
o realizaci oteviené dramatické hry, o niz bude fe¢ niZze. Za normalizace byl ovSem Vyskocil
nucen Redutu docasné opustit v disledku omezeni ¢innosti, coz vedlo k zijezdovému
ucinkovani mimo Prahu. Nedivadlo ukoncilo svou ¢innost v roce 1990, docasné ji poté

obnovilo v letech 1996-1998 s inscenaci K#tiny ve Hbibvich aneb Blba hra.

30 CERNY O. — KRAL, K.: Wlucovdin pro nekdzeit. Svét a divadlo, 1993, &. 5, s. 45. [cit. dle ROUBAL, Jan.
Ludicka koncepce Nedivadla Ivana Vyskocila. In: Acta Universitatis Palackianae Olomoucensis Facultas
Philosophica. Philosophica — Aesthetica, 18 — 1999 [online]. [cit. 30. 3. 2015]. URL:
<http://publib.upol.cz/~obd/fulltext/aesthe18/aesthe18-03.pdf>.]

31 Jifi Suchy (nar. 1931), herec, spisovatel, zakladatel divadla Semafor (zal. 1959)
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Pribézné se Vyskocil vénoval jednak psani her a povidek, ale také pedagogice a
psychologie. Na DAMU realizoval a zkoumal metodu dialogického jednani s vnitinim
partnerem a stal zde vedoucim katedry ¢inoherniho divadla. Pozd¢ji zalozil vlastni katedru

autorské tvorby a pedagogiky.

Jak je ale patrno z uvodniho citatu, pro veskeré aktivity Ivana Vyskocila je klicovym
jevem hra. Bodem, ve kterém je pak princip hry nejvice patrny, je v tvorbé Ivana Vyskocila
vySe zminéna oteviena dramaticka hra, ktera se také stala zakladem pro onu pedagogickou
metodu nazvanou dialogické jednani s vnitinim partnerem. Jako jednu z podminek dramatické
hry totiz urcil objeveni vnitinitho partnera, a nésledné tuto premisu nésledné rozvinul
v samostatny celek, coz dalo vzniknout pravé dialogickému jednani. Proces oteviené
dramatické hry je zalozen z velké Casti na improvizaci, které ale v divadelni rovin¢ Vyskocil
vetsinou nedosahl, nejblize ji bylo Nedivadlo inscenaci Sluzebni cesta (na zakladé textu Pavla
Boska, Vyskocilova herniho partnera), Kurs a Rekurs kursu. Cestu k ni ale vytvari velice
disledné¢ a uc€inng, jak ostatné dokladd pravé objeveni dialogického jednani v roviné

pedagogické.

3.3.4 Jaroslav Dusek

Jaroslav Dusek, zdk Ivana Vyskocila a jeden z jeho nejvyraznéjSich pokraCovateld,
se narodil 30. 4. 1961 v Praze. S autorskym divadlem a divadelni improvizaci zacinal jiz
beéhem studii na gymnéziu, pozdéji se setkal s Pavlem BoSkem a Ivanem Vyskocilem, jejichz
tvorba se mu stalo velkou inspiraci. O vlastni improvizacni predstaveni se na zakladé
setkavani s Nedivadlem pokousel ve spolupraci se spoluzdkem Filipem Karfikem, s Ivo
Musilem a nakonec s Janem Bornou®. V roce 1981 spolu zalozili tehdy jesté studentské
improvizacni divadlo Vizita, které bylo inspirovano formou Vyskoc€ilovy oteviené dramatické
hry a jeji jeviStni podobou, improvizatory proto od jist¢ doby doprovazel hudebnik nebo

hudebni téleso.

V roce 1985 se od Vizity oddé€lil Jan Borna a v letech 1986 — 1989 se stal hlavnim a
jedinym partnerem Jaroslava Duska hudebnik Martin Zbrozek. Tehdy se Vizita dopracovala

k totalni improvizaci, feceno s Jaroslavem Duskem: ,, Od té doby se hraje uplna improvizace.

32 Jan Borna (*1960), divadelni rezisér a basnik. V soucasnosti ptisobi v Divadle v Dlouhé.
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TFi roky se Zbrozkem, do zari 1989.** Dal$imi partnery mu v nasledujicich letech byli Alan
Vitous a Pjér La Sé'z (vlastnim jménem Petr Knotek), pozdgji se vratil Martin Zbrozek. Dnes
vystupuje Vizita ve slozeni Jaroslav Dusek, Pjér la Sé'z, Zdendk Konopasek a Viktor Zbornik
v divadle Archa. Vedle toho vystupuje Jaroslav Dusek s Pjérem la Sé'zem v divadle Kampa

pod ndzvem Mala Vizita.

Nejveétsi popularity v oblasti divadelni tvorby dosahuje Jaroslav DusSek v soucasné
dobé¢ inscenaci Ctyri dohody, kterd ma relativné pevny tvar — je totiz jevistni prezentaci
stejnojmenné knihy Dona Miguela Ruize. CtyFi dohody jsou Duskovym hereckym sélem a
dialogem s divaky, hudebn& ho doprovazi Alan Vitou§ a Pjér la Sé'z. Stejné jako knizni

predloha ma i Duskova inscenace pokracovani s nazvem Pdatd dohoda.

33 DUSEK, Jaroslav. Nenuceny vysek: rozhovory. Praha: Kalich, 2004, s. 73.
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IV. HERNI PRINCIPY dle Cailloise a jejich

pritomnost v ceském improvizacnim divadle

4.1 Princip mimikry

Maska, napodobovani a predvadéni spada pod princip MIMIKRY, ktery je v oblasti
divadla krucialnim. Nalezneme ho tak bez vyjimky v kazdé divadelni formé a u kazdého
divadelniho subjektu, nebot’ je tento princip pfimo podminkou divadla, coby scénického
uméni. Princip mimikry zahrnuje hry ze vSech nejprost§i — hry na néco — poc¢inaje détskymi
hrami a konce divadelni inscenaci. Tedy nejprostsi ve smyslu vybaveni, protoze takové hry
nepotitebuji do zakladu nic jiného nez hrajiciho (si) ¢lovéka, tedy hrace ¢i herce. VSe ostatni

(kulisy, kostymy) uz je jen nepodmine¢nym zdokonalenim iluze a napomoci k uvéfitelnosti.

V pftipad¢ principu mimikry je tfeba pfijmout realitu hry vice nez kde jinde. Pokud ji
totiz hra¢ nepfijme ¢i porusi, je podstata hry ztracena a celd realita hry jako takova se stava
nefunkéni. U VyskocCila mizeme dokonce sledovat tematizaci tohoto principu ve hie
Cesta do Ubic, kde piednosta stanice udrzuje realitu hry, aby lid v éekarné udrzel v klidu, tam
upozoriiovan, aby tuto realitu nenarugoval, jinak by se mohli tito lidé vzboutit a znigit Ubic.
Herni ramec nakonec podpoii diktator Adinek vladnouci celé této nadrazni realité, ktery se
ukazuje byt ditétem. Hra je koneckonct primarn¢ détskou zabavou a to ve své nejsyrovejsi
formé¢, protoze deti nemivaji jesté jasnou piedstavu o hranici dobra a zla a dokazi se do hry
cele vcitit. Téz dokazi byt velmi umanuté ve svych zamérech, coz uz ale neni zdaleka jen
détska vlastnost. Adinek je totiz jasna nardzka na Adolfa Hitlera, ktery je zde vyobrazen jako
umanuté dite, jez si vytvofilo vlastni {iSi, nad kterou ma tim padem nejvyssi moc. Absurdni
principy této fise (to, Ze b&zny cestujici do Ubic nikdy nedojede, respektive se nedozvi, ze uz
tam dojel, je podstatou Ubic) nejsou oviem na historickém Hitlerovi zavislé, nybrz maji
nadcasovy charakter s mnoha presahy k tehdejsi spolecenské realité ,,realného socialismu®.
Cesta do Ubic by se tedy dala také definovat jako vyznamové mnohovrstevna ,,hra na s,

kterou si dité¢ Adinek hraje na nadrazi diky svoji fantazii.
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Princip mimikry je samoziejmé pfitomen u vSech zkoumanych subjektti, spolecné je
jim také minimalni vytvareni iluze s pomoci kulis, rekvizit ¢i kostymi. Scénicka vyprava
u Vyskocila je v podstaté nulova, zakladem byva stll a zidle, kostymy jsou vcelku civilniho
charakteru a v co nejjednodussim provedeni. Celkovy dojem a navozeni atmosféry ovSem
Nedivadlo podporovalo slovnim popisem atmosféry, ¢i dokonce pteCtenim celé scénické
poznamky v inscenaci Krtiny ve Hbrbvich aneb Blba hra, jejiz detailni propracovani je
dovedeno ad absurdum, pficemz stopaz zaznamu tohoto ,,poznamkového* vystupu ¢ini okolo
péti minut. Obdobné je pak feSena scénicka vyprava v cyklu Evokace, jak uz ostatné napovida

sdm nazev, kde uz ale Vyskocil zapracoval popis vice do hry samotné.

Nahlédneme-li pak k Jaroslavu Duskovi, miiZeme sledovat téz minimalistickou scénu,
zde ovSem se zcela jasnym vyznamem: zatimco Vyskocilova hra neni pfimo improvizaci, ale
otevienou dramatickou hrou a mé tedy jiz jasné dané prostiedi, kostru déje i1 postavy, tak
Dusek oproti tomu praktikuje improvizaci totalni (byt’ Casto s pfedem zadanym tématem) a
stejnym zpusobem vytvafi i prostiedi pro d¢j. Pracuje tedy nikoliv s pfedem danou
skuteCnosti, ale s reakci na pravé vzniklou myslenku a situaci. Pro lep$i dokresleni pracuje
s hudbou, zvuky a pohybem. Poetika Duskova divadla spociva vice ve scénické plisobivosti,

zatimco Vyskocil pfedev§im vypravi a pracuje s divakovou ptedstavivosti slovem.

Improliga pak pouziva jak popisy scénické, tak slovni, ale vZdy spiSe skrze postavu.
To plati jak pro cely rdmec dané formy, tak pro jednotlivé kategorie. Pokud se tedy v ptipadé
zapasu v improvizaci jednd o hru na sportovni zapas, je atmosféra konkretizovdna pomoci
postav (hraci, rozhod¢i, pomocni rozhod¢i), jejich rozestavéni na scén€, kostymu a zékladnich
rekvizit (piStalka, kazoo, nddoba s tématy, tabule pro pocitani skore). Existuji zde ovSem dvé
vyjimky, které stoji nad celou formou a tim je jednak konferenciér a jednak hudebnik. Uloha
konferenciéra spo¢ivd v uvedeni celého vecera, tedy pfipravé publika na to, ze uvidi
,hruna zapas“. Nadale zistava konferenciér privodcem jak pro publikum, tak pro
improvizatory. Timto se tedy blizi Improliga kabaretu, o roli konferenciéra bude ftec

v samostatné kapitole.

Se slovem a zvukem pracoval také Vlasta Burian. Jeho napodoba italské opery
nepotiebovala prostiedi a atmosféru popisovat viibec, fungovala jako kabaretni ¢islo, jako hra
na italskou operu. Tato hra byla totiz zaloZzena na Burianov€é hudebnim sluchu, ktery mu
umozioval napodobit italStinu na zakladé pouhého odposlechnuti akcentu a mozna zevrubné

znalosti italskych slov. Celd tato Burianova schopnost méa kofeny v kazdodennim
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neumyslném, podvédomém odposlechu ciziho jazyka v rodném mésté Liberci, kde tou dobou
siln¢ prevladala némecka populace nad ceskou. Ackoliv se tedy dokonalou a bezchybnou
némcinu nikdy skutecné nenaucil, dokazal ji vérn¢ imitovat: ,, Burian tu vzdy imitoval samého
ducha jazyka. To mu pozdéji pomohlo i k parodické imitaci dalSich jazyki (...). “**. Burianova
uméleckd kariéra totiz zacinala na vecircich po odehranych zépasech zizkovského
fotbalového klubu Slavoj a dalSich sportovnich klubt a pozdé&ji také po predstaveni. Tehdy
voln¢ extemporoval vystupy imita¢niho ¢i parodického charakteru, jako byl fecko-fimsky
zapas se zidli nebo pravée italska opera. Po zapasu skutecném, fotbalovém, tedy nasledovala
jesté hra na zapas a po divadle vazném jesté divadlo nevazné. O sportovnich vystupech jesté

bude fe€ v kapitole vénované agonu.

S dilem a poetikou Voskovce a Wericha jsou spojeny dva kli¢ové autorské terminy:
SUTA, tedy Supra Realita a Hovadismus neboli Hovadnost. Tém se podminovalo vyuziti
principu mimikry v Osvobozeném divadle V+W. K prvnimu pojmu SUTA se vaze

metaforicka definice Werichova:

., Opuchlé omitky v zakouti Starého Meésta, nikdo nevi, co v nich bylo a je krdsy. Opuchlad
omitka! Kdo by si vsiml v navalu vSedniho dne? To je néco jako puchyr, ktery vznikl viivem
deste, slunecniho upalu, mrazu a moznd také Spatné kvality malty. Takovy puchyr praskne.
Omitka se pomalu a nerada odlupuje a z pukliny se obcas vysypou zrnicka zprachnivélé
malty. Je treba vypit lahev dobrého vina a mit plné usi jazzu a jit pak beze strachu z vycitek
co do zanedbavani, at uz prace nebo zeny a nebo viibec (protoze vycitek je vzdycky habadej
po ruce), jit od puchyre k puchyri , zaklepat lehce ukazovackem a pozorovat zjev, ktery se da
nazvat odsyp staré malty znacky SUTA. Nebot SUTA jest zkratka vymyslena mladickou
zkratkou V+W. (...) SUTA znamenda Supra Realita. A Supra Realita (...) si vSima véci, kterych
si devadesat devét procent obyvatel nasi planety nevsima, protoze si vSimnout neumi. (...)
A kdyby bylo treba SUTU definovat, staci jedina definice: SUTA jest zkratka Supra Reality a

¥ ¢35

Supra Realita jest Kdyz.
K Hovadismu, jako dulezité estetické funkci, fikéa Voskovec:

Jan a ja — a s nami zahy cely soubor se oddal internimu, zasvécenému kultu Hovadismu.
'Hovadnost' v nasem slova smyslu je rys, ktery dodava néekterym lidskym vykonum a vytvorum

v jakémkoli oboru povahy tak sverepé blbosti a nepristojnosti, zZe jejich zaporny ucinek jakoby

34 Just, V. Viasta Burian: Mystérium smichu. Op. cit., s. 15.
35 WERICH, J. Jan Werich vzpomina — viastné Potlach. Praha: Melantrich, 1983, s. 29.
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preexponoval estetickou citlivost a je proto jakymsi védomym omylem zaznamenan v podobé
zdanlivé krasy. (...) ...slo nam o vic, nez se posmivat nevkusu a vikat kukackovym hodinam
'kyé'. Slo o nedefinovatelnou, le¢ nespornou dvoudomost osklivosti s krdsou — a opét ... o nasi
tajemnou posedlost smyslem, ktery si s nami hraje na schovdvanou, skryvaje se v srdci

«36

Nesmyslu.

4.2 Princip alea

., Zivot je dite, které si hraje, hraje si s kostkami. " yeaxicitos 7 Efesu

ALEA, jak uvadi Caillois hned zkraje, je primarné¢ latinsky nazev pro hru v kostky,
tedy hru, zaloZenou na nahodé, kde ,Stésténa je jediny strijjce vitézstvi.*”’. Nahoda uz
u divadla nebyva pfili§ pouzivanym a uz viibec ne zddoucim principem. Zcela opacné je tomu
(nebo by alespoit mélo byt) u divadla improviza¢niho, které je pfimo zalozeno na praci
s ndhodou. OvSem zatimco Caillois tvrdi, ze oznaceni alea zahrnuje hry, které ,jsou primo

«38

protikladné hram agondlnim‘°, nékteré formy improviza¢niho divadla toto tvrzeni vyvraci,

jelikoz oba principy kombinuji, jak je jiz naznaceno v tvodu této prace.

Improvizacni divadlo a jeho formy lze rozliSit mimo jiné dle toho, na kolik pracuje
s ndhodou, ne vZdy je totiZ ndhoda absolutni. Naptiklad tvorba Ivana Vyskocila je zaloZena na
nahod¢ fixované a precizné promyslené, ve své podstaté se tedy uz o nadhodu v pravém slova
smyslu nejedna. Je zde na misté uvést, ze ¢im vice je improvizace zaloZena na predem danych

okolnostech, oddaluje se principu Cisté aleatornimu a blizi se principu stochaistickému?,

neboli principu nahody:

S vyjimkou krajniho pripadu totalne spontanni, okamZzité improvizace (jez by navic musela
spét jen 'kupredu' a zcela preferovat jen pretrzitost, diskontinuitu asociaci), o niz by snad slo

hovorit jako o vyhradné aleatorickeém, cisté na nahodé a uplné nepredvidatelnosti zalozené

36 VOSKOVEC, Jifi. Klobouk ve kiovi. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966, s. 267-268. [cit. dle.
SCHONBERG, Michal. Osvobozené. Toronto: Sixty-Eight Publishers, Corp., 1988, s. 52-53.]

37 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé: maska a zavrat. Op. cit., s. 37.

38 Op. cit.

39 ,,Aleatorni je, co cele zavisi na nahodé, stochastické je v estetice to, co obsahuje prvky vyvolané védomeé
pripravenou ndhodou. “ SOURIAU, E. Encyklopedie estetiky. Praha: 1994, s. 830. [cit. dle ROUBAL, Jan.
Ludicka koncepce Nedivadla Ivana Vyskocila. In: Acta Universitatis Palackianae Olomoucensis Facultas
Philosophica. Philosophica — Aesthetica, 18, 1999 [online]. [cit. 30. 3. 2015]. URL:
<http://publib.upol.cz/~obd/fulltext/acsthel8/aesthe18-03.pdf>.]
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improvizaci, jsou vSechny ostatni druhy improvizace jiz v riizné mire stochastické povahy,

tj. funkci nahody jiz riizné limituji a omezuji. “*°

Tyto omezeni a limity jsou pfitomny de facto u vSech subjektli, kterymi se tento text zabyva.

Ivan Vyskocil pracuje s jiz pfipravenym textem a propracovanym nametem, se kterym
si hraje, ndhoda je tedy vyuZita minimalné. MiiZe nastat (a také pravidelné nastavd)
v komunikaci s divdkem a diky reakci na podminky, ve kterych je ptedstaveni hrano. JelikoZ
Vyskocilovou touhou bylo vytvofeni oteviené dramatické hry, jejiZ podminkou je jistd mira
improvizace, snaha o improvizované pasaze je z dostupnych pramenti patrnd. Presto ale byly
1tyto pasdze cCasto fixovany a znovu pouzivany. Nahoda se ale mimoto projevovala
v zachazeni s povahou textu z hlediska postav. Naptiklad pétidilny cyklus Evokace aneb Pro¢

Karolina volala dru Baxovi byl hrou ndhody ve smyslu piebirani postav:

, My jsme tomu podléhali. Jenomze jsme v tom neziistavali. Podléhali jsme tomu jako hre.
Zahrat si Baxu a vzapeéti Langovou. Nechavat si je projit telem, stiidat je a pustit mezi né
treba jesté oficiala Kulicha. Pro télovy zazitek promény, primarni zazitek hry. Pro ten okamZik
vzlétnuti, kdy se ti meni psychika. Otevira se vSem temto moznostem a ty to pocitujes jako
mohoucnost. Najednou to s tebou hraje. Ne ty s tim, ono s tebou. Nastane presmycka: a to je

moment, kdy se jakoby stavas postavou. “!

Praveé cyklus Evokace byl zapsan az zpétné¢ Premyslem Rutem, jednim z dvornich
klaviristi Nedivadla. Ten vynechal nékterd mista, kterd jsou naopak zachovana v audio
nahravce.* Pfesto ani Evokace nebyly ¢istou improvizaci, protoze jejich vefejné prezentaci
pfedchézel jednak Sestidilny cyklus Na staré motivy a jednak seznameni a hledani moZznosti

ptibéhu a vystupujicich postav.

Jaroslav DuSek se uz k totalni improvizaci dostava o dost bliZe, jeho vystoupeni byvaji
omezena tématem, ale jinak pracuje s okamzitou reakci a s uvedenou diskontinuitou asociaci.
Hlavnim znakem jeho vystoupeni v rdmci Vizity a Malé Vizity je pribéZné hledani pointy, jeji
rozvinuti a nachazeni hlubsiho smyslu, pfipadné nalezeni pointy dalsi skrze tento postup.

Dusek se nechéva unéset svym vypravénim a reakci (na partnera, divéka, vlastni vzpominku,

40 ROUBAL, Jan. Ludicka koncepce Nedivadla Ivana Vyskocila. Op. cit.

41 RuT, Premysl. Ivan Vyskocil: vzdyt prece létat je o hubu. Ed. Ivan Vyskocil. Praha: Portal, 2000, s. 104.

42 ,,Nezbylo mi nez vynechat nékolik motivit pouze nakousnutych (...).“ Dale dodava: ,, Vynechal jsem (nebo
vyrazné zkratil) také nékterda mista, jimz jsem se pri predstaveni hodné a rad smal, jez vsak je treba videt,
maji-li piisobit.* Nedivadlo Ivana Vyskocila. Ed. Premysl Rut. Praha: Cesky spisovatel, 1996, s. 222.
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hudbu, rekvizitu) a hrou se slovem, pficemz vznikajici nabidky zkouma a vyuziva ze vSech

stran.

Improvizacni show, zapasy a obdobné formy fungujici pod hlavickou Improligy jsou
omezeny na jedné stran¢ tématy od divakl (byt’ se nasledné jedna o okamzitou reakci na tato
témata), na strané¢ druhé pravidly zapasu (tedy samotnym principem agoéonu) a jednotlivych

hernich kategorii (tedy hrou jako takovou).

Burian byl ve své divadelni a filmové tvorbé omezen podobné jako Vyskocil, tedy
textem dramatika, ale na rozdil od Vyskocila jesté¢ navic rezisérem. Tato stranka jeho tvorby
nemuze byt tedy povazovdna za improvizacni Cinnost, ale princip ndhody je zde pfesto
pritomen. Jako herec se totiz Burian bytostn¢ vyzival v situacich improvizovanych, ¢imz
vystavoval reZiséra i své kolegy zcela neplanované situaci, kterd vyzadovala okamZitou a
adekvatni reakci. ,,Obecenstvo (...) tu cekalo nikoliv na ,,dramatickou novinku*, nybrz
vwhradné na to, co s ni ten ktery vecer provede ,, Feditelsky august“ (mysleno Vlasta Burian,
pozn. MV). Cekalo se na ného jako na autora dila o dile, zpravy o zpraveé, autora parodie
(bez ohledu na to, kdo byl pod textem hry na plakdtech a v programu uveden). “* Vedle této
oblasti Burianova ptsobeni stoji ovSem kabaretni a kavarenské vystupy, které uz je mozno,
alespon v pocatecnim stadiu, oznacit pfivlastkem improvizacni. NeslavnéjSimi takovymi Cisly

byla vySe zminovana italskd opera a zapas, at’ uz onen fecko-fimsky se zidli anebo boxersky.

Specifickou podobu nahody vyuziva Jan Werich a Jifi Voskovec béhem onéch
tzv. forbin. Ty se sice odehravaly v rdmci nazkouSené inscenace, ale jejich obsah byl
improvizovany a fidil se aktualni, pfedevSim divackou (,ted a tady”) ¢i
spolecensko-politickou, situaci. Nikdy vSak uplné neopustili principy ,,poetiky nesmyslu®,
svého privatniho dadaismu (i historicky dadaismus v jejich tvorbé ostatné vznikal pod vlivem
nahody jako mechanicka hra, tedy pod patronaci principu alea). Prvni forbina, se odehréla

b&hem premiéry Vest pocket revue, ale vznikla podle Werichovych slov vyloZenou nahodou:

., Zacali jsme tedy hrat, a pak néco kikslo, vSechno se tam poroucelo, pretrhlo a spadlo, oni
nas vystrcili ven a povidali — honem néco Fikejte, my to zatim spravime. A tak jsme si zacli
povidat, lidi se smali, ale ono to viastné nebylo poprvé, protoze my jsme tyhle dada dialogy
délali jednak v soukromi a taky mezi kamaradama nebo kamaradkama — kdyz rodice byli

nekde na hordch nebo tak. (...) A tak jsme si povidali pred oponou, a protoze kazdej herec je

43 Just, V. Vlasta Burian: Mystérium smichu. Op. cit., s. 96.
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extrovert, a my byli driv extroverti nez herci, tak jsme neprestavali. (...) A tak vilastné vznikly

ty forbiny. “*

Podstatu fungovani forbin a viibec improvizace pak objasiiuje dale:

,,Ono je to takova zvlastni vec, ty forbiny ... ja kolikrat posloucham sam sebe a nevim, jak to
skonci. (...) A najednou se divim a vikam si — vono to skonci dobre. Jako bych byl v nidkym
takovym transu, jako kdyby skrz mé nékdo mluvil. Jako kdybych byl néci tlumocnik, jako bych
byl médium, ja vim, co chci, ale jde o to, aby ten druhy to aspon tusil. ProtoZe ono je to
tuseni. Vono to neni umeéni. A o nic jinyho nejde, nez mit jemny ucho, védet, kolik vterin nebo
kolik setin vteriny je nutnejch pockat nebo zrychlit, a tomu se Fika tajming a to je to
Femeslo. “* A ohledné fixace dodava: ,, Ale jde jesté o jednu véc: o véc, kterou mnoho hercii
nema. Kdyz clovek improvizuje, respektive kdyz dva improvizujou — je to jedno, jeden nebo
dva — tak tady jde o registraci (...). Zaregistrovat to, co bylo dobry, i to, co dobry nebylo.

A pFisté nechat jenom to dobry. “‘*

Z vyse feceného vyplyva, ze vSichni improvizatofi ziejmé n&jakou formu nahody
1 fixace vyuzivaji. N¢kdy to mize byt zachovani a opétovné pouzivani stejné formulace,
vtipu, celé situace nebo naopak jen podminek a zakonitosti, bez kterych by improvizace

nemohla fungovat. Ndhoda se mize jednoduse promeénit v zamer.

44 HORNICEK, Miroslav. Hovory s Janem Werichem. Praha: Panorama, 1991, s. 78-79.
45 Op.cit., s. 82.
46 Op. cit., s. 83.
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4.3 Princip agon

 AGON — Celd jedna skupina her se projevuje jako soutéz, to jest v podobé zdpasu
(...). Rivalita je vidy zaméerena na jednu urcitou viastnost (...). ", uvadi Caillois v uvodu ke
kategorii her agonalnich. Z oblasti divadelnich aktivit zde neuvadi ani jeden ptiklad, ackoliv
jiz v antice je mozno sledovat soutéZivost v divadelnim oboru, uvazime-li soutéze basnikli
v dobé Velkych Dionysii. Rivalita je v pozadi divadla jevem ¢astym a pfirozenym v zdjmu
zvySeni kvality divadelni kultury. Kazdy divadelnik ¢i divadelni utvar se snazi podat lepsi
vykon, vytvofit lepsi reklamu nebo ziskat lepsi hraci prostor nez ,,ten druhy*. To plati nejen
vramci divadelni sit€¢ mezi jednotlivymi divadly, ale v ramci jednoho kazdého divadla,
souboru, inscenace 1 samotného predstaveni. O to vice, jednd-li se o pfedstaveni improvizacni,
kde se diky okamzitému vyuziti napadu a reakci na n¢j miZe projevit soutézivost
nejvyraznéji.

Jak bylo jiz vySe feceno, Caillois téz vylucuje, aby hra fungovala souc¢asné na principu
agonalnim a aleatornim, ale improviza¢ni divadlo rozhodné tvofi vyjimku. Naprosto jasné
jsou tyto principy zkombinovany v aktivitaich Improligy, jakozto platformy pro divadelni
sport. O tom, ze Improliga vyuziva princip nahody neni pochyb, stejn¢ tak neni mozno vytadit
konkrétné zapas v improvizaci z kategorie her agonalnich. V ¢eské verzi improvizacni ligy je
sice mozno sledovat spiSe onu ,.hru na zapas®, ale v mezindrodnich improvizacnich kruzich uz
nalézdme zapasy zcela vdzného charakteru naptiklad v rdmci vySe zminéného Coupe du
Monde*’. Tehdy reprezentaéni tymy zacastnénych zemi postupuji, dle vysledka jednotlivych
kol, skrze semifindle do findle a usiluji o ziskani svétového pohdru. Pfitomnost agonalniho
principu je zde naprosto oc€ividna. Zistaneme-li ovSem u zakladniho modelu obyc¢ejného
improviza¢niho zapasu bez aspirace na postup nebo ziskani titulu, nemizeme ani takovému
utkani upfit princip agénu, stejné jako bychom ho nemohli upfit pratelskému zapasu
v kopané. Pravidla improviza¢niho zapasu jsou inspirovana konkrétné pravidly hokeje.
Utkavaji se vzdy dva tymy s pfedem uréenym poctem hract (v poctu Ctyt nebo tii, vyjimecné
dvou hrach za kazdy tym), pficemz soutézni je dovednosti je pravé improvizace. Hraci
prokazuji své improvizaéni dovednosti ve vybranych kategoriich (disciplinach), pfic¢emz
v kazdé z nich vytvaii samostatny piib&h na téma urcené divaky. Dodrzovani pravidel i chod

celého zapasu kontroluje rozhod¢i, ktery taktéz urCuje zacatek a konec kazdé soutézni

47 Viznapt.: La Coupe du Monde d'Improvisation [online]. [cit. 24. 4. 2015]. URL:
<http://www.olympiahall.com/theatre-humour/la-coupe-du-monde-de-l-improvisation.html>.
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kategorie zapiskanim na pistalku. Pokud nastane béhem hry faul (napf. naruseni plynulosti
hry, nerespektovani postavy, poruseni pravidel hrané¢ kategorie ¢i dokonce zapasu), upozorni
na ni rozhod¢i pomoci zapiskani na nastroj zvany kazoo, zvukové podobny hie na hieben. Za
kazdy faul je tymu udélen trestny bod, pokud jeden tym dosahne na hranici tii fauld, druhy
tym ziskava jeden bod kladny. Rozhod¢i ma pti sobé téz dva pomocné rozhodci, ktefi pocitaji
hlasy od divdkl a trestné¢ body (ud€lované za fauly), méti Cas vymeéieny pro jednotlivé

discipliny a nosi rozhod¢imu nadobu s papirky, na které divaci napsali témata pied zacatkem

Zapasu.

Improviza¢ni sport se ovSem neobejde také bez tréninku, ktery hra¢ absolvuje
pravidelné. Udrzovani improvizatorské kondice je podminkou pro ucast na nejen na zapase,
ale 1 na improvizacni show jiného druhu. Trénink je tak dal§im prvkem, ktery poji improvizaci
se sportem atedy s agonem, nebot: ,Péstovani agondlnich her (...) predpoklada
soustiedénou pozornost, nalezity trénink, velké usili a viili k vitézstvi.“*® Je nepochybné, Ze
k improvizaci, myS$leno k jakékoliv vefejné ucelené improvizacni ¢innosti, je potieba vSech
citovanych aspektii. Jedinou vyjimku tvoii posledni z nich, tedy vile k vitézstvi, které je
viditelné specifické pouze pro prostiedi improvizacnich zapasi. Pokud bychom ale vili
k vitézstvi nahradili snahou o to, byt lepsi a nejlepsi, zakonité bychom shledali, ze je divadlo

v celé své §if1 prostoupené timto aspektem a tim spise prave divadlo improvizacni.

Dle agonalniho principu by mohla byt méfena téz celd osobnost Vlasty Buriana, ktery
byl vedle profese divadelnika téZ profesionalnim i rekreacnim sportovcem a ob¢ tyto oblasti
se prekryvaly po vSech strankach. Jak bylo jiz feceno vyse, jeho divadelni kariéra v podstaté
povstala ze sportu a sport se také stal jednim z Gstfednich témat jeho vystupii. Jeho Zivot byl
sdm o sobé¢ jakymsi specifickym druhem sportu, divadlo mu bylo svym zplsobem téz sportem
a sport mu poskytoval inspiraci pro divadelni aktivity. Soutézivost, jedno ze specifik agonu,
byla principem jeho Zivota (i vzhledem k maniodepresivni psychoze, kterou trpél), ve viem
se snazil trhnout rekord a byt prvni: ,, (...) jevistni pusobeni, ba i celou svou oslnivou kariéru
soukromého podnikatele, budouciho séfa nejvice prosperujici tovarny na smich
v Ceskoslovensku i v protektordtu, pojimal Viasta Burian do znacné miry jako sportovni
wkon, jako fair play hru s méritelnym vysledkem, jako stalé usili o vitezstvi a o rekord
(méritelny potleskem, smichem, popularitou, poctem repriz her i filmu a také ovsem

rekordnimi vydélky).“*. Snaha o rekordni pocet predstaveni v kombinaci se sportovni

48 CAlILLOIS, R. Op. cit., s. 36.
49 Jusrt, V. Vlasta Burian: Mystérium smichu. Op. cit., s. 28.
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kariérou také casto zpusobila, ze Burian nestihal vcas dorazit ze sportovniho utkani do
divadla, coz gradovalo ve chvili, kdy nastalo rozhodujici prodlouzeni zapasu. Tento zivotni
zavod potvrzuje 1 vzpominka na jeho premiérové piedvedeni fecko-fimského zapasu:
,, Predstaveni v§ak ukoncil pravé v nejlepsim. Najednou se vymotal ze Zidle a oznamil: 'Uz
Jjsem mél byt v divadle!'.“** V divadle mu ale zato byla velice prosp&$na jeho fyzicka zdatnost
a vyborna fyzickd kondice, kterd mu umoznovala provadét na jevisti 1 narocnéjs$i pohybové

kreace.

Z hlediska agéonu nemizeme pominout ani jeho improvizacni Cisla se sportovni
tématikou (pozd¢ji téz zachycena na filmovy pas). Pokud jde o fecko-fimsky zapas, stala se
mu protivnikem zidle, pfedstavena jako skuteCny zéapasnik, se kterou bojoval a do niz se dle
svédectvi riznorodé zaplétal. Druhym Burianovym autorskym c¢islem sportovniho charakteru
byl box. A da se fici, Ze i jeho italskou operu by bylo mozno charakterizovat jako pévecky

,»Zapas o operu‘.

U Jitiho Voskovce a Jana Wericha ani u Ivana Vyskocila ani u Jaroslava Duska se agon
na scéné pifimo neobjevuje, alesponi ne na jevisti (nepo€itdme-li mezi jejich herni principy
»zapas“ o slovo a jeho vyznam, o nichz vedou prakticky ve vSech hrach a forbinach spor
Voskovec a Werich). Také ve smyslu pfirozené tviirci rivality, jakd je popsdna na zacatku této
kapitoly, neminul tento princip pravdépodobné ani je. Zejména Voskovec a Werich museli byt
jako prvorepublikovi divadelni podnikatelé hnéni pravé agoénem, nebot’ existence a Uspéch
jejich divadla byl zavisly na divackém z4jmu a ziskani pozornosti. Museli tudiz délat vzdy

néco lépe nez konkurence.

50 KUCERA, K.— CERNY, R. Zivot samy kotrmelec, 1989. [Cit. dle Just, V. Viasta Burian: Mystérium smichu,
s. 18.]
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4.4 Princip ilinx (vertigo)

Hra podminénd zavrati pritahuje vedle déti také dospélé milovniky nebezpeci, proto
pod princip ILINX spadaji adrenalinové sporty, poutové atrakce, hry spojené s konzumaci
omamnych latek, veskeré akrobatické aktivity, ale tfeba i tanec. JednoduSe vSechny, které
néjakym zplisobem pulsobi naruSeni nebo zménu védomi a zplsobuji pocit zavraté.

Pokud uvazime, ze existence na jevisti je véc specifickd, a jelikoz herec ¢i hrac ji
zavisly pouze na vlastni paméti ¢i reakci, je to existence pon€kud vachrlatd obzvlasté pak
v pfipadé improvizace. Toho budiZz diikazem také vySe citované vyznani Jana Wericha

o fungovani pfi forbinach.

Doménou principu ilinx zkfiZeného s principem mimikry je pak rozhodné cirkus, ktery
pronika v posledni dob¢ ¢im dal vice do divadelniho prostfedi v podob€ nového cirkusu, coby
divadelni formy vyuzivajici cirkusové dovednosti. S timto védomim neni uzZ mozno popfit
prolnuti téchto dvou principti v oblasti divadla. Nicméné princip zavraté pronikl do divadla
nejen prostfednictvim nového cirkusu, jak se pokusime dokézat nyni. Uvazme, Ze pod princip
ilinx nemusi spadat pouze zavrat’ ¢i zména stavu védomi zpiisobena fyzickou Cinnosti, ale
jakoukoliv €innosti, kterd pfedpokladd pfimou reakci na zéklad¢ vyvolani pocitu, poruseni
zvyku a obdobnych jevl. Pokud tato ivaha neni spravnd, pak v Cailloisov¢ klasifikaci princip

ovladajici tyto ,,duSevni* hry neni vymezen.

Nejvlastngj$i byl tento princip opct Burianovi, jelikoz jeho Zivot byl nejen
nekoneénym agénem, ale i adrenalinovym sportem. Uzkost a strach (z publika, ze situace,
zrole, z neznalosti textu...) byly totiz zfejmé dominantnimi Ciniteli a snad 1 nezdmérnou
podminkou génia a Uspéchu jeho vystupt.’’ Uzndme-li, ze izkost a strach souvisi s onou
zménou védomi a Ze se Vlasta Burian nesnazil témto staviim vyhybat, ba dokonce jich svym
zpuisobem vyuzival, je nepochybné, Zze jeho vystupy byvaly ovladany pravé principem ilinx.
Tuto uvahu podporuji 1 dobova svédectvi Jitiho Voskovce a Jana Wericha ohledné spolecného
ucinkovani v Silvestrovské revui ve ske€i s nazvem Sanatorium doktora Hormona v roce

1933:

,,Jedné silvestrovské piilnoci jsme stali ve tmé propadla v Osvobozeném divadle u paty
Zebriku vedouciho na scénu. Tri komedianti: Vlasta Burian, Werich a ja. Bylo to poprvé a

naposled, co tato nepravdepodobna trojice ucinkovala spolu. Jan a ja jsme napsali skec ci

51 Jusrt, V. Viasta Burian: Mystérium smichu. Op. cit., s. 37.
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frasku — aktovku pro tri Sasky, a Viasta v ni nami vystoupil na silvestrovském vystoupeni
v nasem divadle, a my dva téze noci v jeho. Nic jsme si za to navzdjem nedali. Jen jsme, jak
on, tak my, ve svych divadlech naparili trojnasobné ceny. Byli jsme tri, ne? Praha reptala, ale
platila: v obou sdlech bylo nabito. (...)Vlasta s pésti kiecovité sevienou kolem pricky Zebriku
ani nedutal, jen slysitelné skripal zuby. 'Co je, Vlastiku?' zeptal se ho Jan. 'Snad nemas
tréemu?' 'Trému? Ne. Strach,' sykl kral komiku. 'Z lidi? Ty? Proc?' zasnul jsem ja. 'Proc¢? Lidi
nosej penizky..." Septl Vlasta s uzkosti v hrdle. Vtom mrklo inspicientovo svétylko a Burian bez
prodleni zahlaholil svym nosnym hlasem prvni slovo. Nez doznélo — a to jsme jesté davno
se nevynorili na scénu — sal val, burdcel, placal a uz se predem svijel smichy. Na pouhy
signal toho slavného hlasu. Tomu rFikam komikiiv kredit. Ten okamZik je pro pro mne Viasta

Burian v kostce. Jeho détskost i jeho détinstvi. Primitivnost i bystrost. Bezprostiednost.

Podobnou vzpominku mé na tentyz vecer i Jan Werich:

, Vlasta Burian meél ziejmou trému. Sedél jakoby duchem nepritomny a skiipal zuby. To
ostatne delal velmi casto. Nekdy to bylo slyset az do loze. Ptali jsme se ho, co mu schazi, a on
k nasemu prekvapent odpoveédeél, Ze se boji. 'Lidi nosej penizky, a kdyz je clovek Spatnej, tak je
prestanou nosit." V té chvili padla nase nardazka a my vstupujeme na scénu propadla. A jeste
nez jsme tam vstoupili, je slyset Viastitv halasny, nosny, bronzovy hlas, ktery rika néco, co
neni v roli a co stejné utone ve vstupnim potlesku, a s nami vstupuje ne ten muZzik, co se pred
momentem bal, ale kral komikii, ktery zapomnél na vSechny role, na vSechny narazky, které
Jjsme spolu pracné nazkouseli, a jede po své koleji, jede po koleji improvizace. A tak jsme
objevili tajemstvi Vlastovych schopnosti — prijit na scénu a suverénné ji oviadnout a

prekricet, protoZe to vSechno bylo ze strachu... >

Pokud lze sledovat princip zdvraté¢ u Vlasty Buriana, je tfeba s nim pocitat i na poli
improvizaéniho sportu. Ceska improvizaéni liga je tvofena téméf tficeti tymy, za kazdy
z tymu hraje proménlivy pocet hracu, pripocteme-li navic dalsi improviza¢né sportovni Gtvary
(napft. Improvariace ¢i Impro Dzow), dostaneme ve vysledku mozné stovky improvizatort jen
v Ceské republice. Cistd hypoteticky, ale s velkou pravdépodobnosti, se mezi nimi najdou
jedinci, jejichz hra bude fungovat, stejn¢ jako u Buriana, na principu ilinx. Nalezneme ale

také kategorie, jejichz podstatou je udrzovani hrace v napéti ve veétsi mite:

52 KRAL, Petr. — KRAL, Antonin. Vlasta Burian (sbornik). Praha: Orbis, 1969, s. 89-90. [Cit. Dle JUST, V. Nad
Silvestrovskou revui Voskovce a Wericha (& Vlasty Buriana). In: Divadelni revue 3, 1992, ¢. 1, s. 66 a dle
JusT, V. Viasta Burian: Mystérium smichu. Op. Cit., s. 37.)

53 WERICH, J. Usmév klauna. Praha: Brana, 1984. [Cit. Dle JusT, V. Nad Silvestrovskou revui Voskovce a
Wericha (& Vlasty Buriana). In: Divadelni revue 3, 1992, ¢. 1, s. 66.]
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* Polovina ¢asu — jediné téma od divaka, zaCind jeden hra¢ z kazdého tymu,

zakladni doba trvéni je jedna minuta

Po odehrani improvizace za jednu minutu nasleduje zopakovani stejného ptibéhu
za polovinu minuty, nasleduje totéz za 15 sekund a pokracuje se az do vycerpani
moznych polovin. Moment stresu/napéti: Potfeba okamzité fixace a zpracovani

v ramci zkracujiciho se ¢asu.

* Mikrofon — jediné téma od divak, zacina jeden hrac z kazdého tymu, doba trvani

muZe a nemusi byt urena

Volna improvizace, v jejimz pribéhu mohou divaci kdykoliv vykfiknout
,Mikrofon!” a hrac¢ (zpravidla ten, ktery zrovna mluvi) musi zazpivat pisen
o vnitinich pocitech své ¢i pohnutkach své postavy. Moment stresu/napéti: Hrac
musi hrat, aniz by véd¢l kdy, o ¢em a jak bude zpivat.

« Zanrova vypravéna (t6Z Spole¢né vypravéni) — jediné téma od divaka, libovolny
pocet hraci stoji v fad¢, kazdému hraci je ur€en jiny Zanr (divadelni, filmovy,
televizni ¢i rozhlasovy), doba trvani mize a nemusi byt urcena
Hraci spolecné vypravi souvisly piibéh se spolecnym tématem, ale kazdy v ramci
uren¢ho zanru. Jeden divak je povéfen piepindm hract a tedy zanru ptibchu.
Dilezité je, aby byla dodrzena jednotna fabule. Moment stresu/napéti: Pohotové
zvladnuti znakd Z&nru, soustfedéné vnimani piib&hu a bezprostfedni smysluplna

reakce v necekané chvili.

* Dabing ABC a dalsi dabingové kategorie — jediné téma, tii hraci (A, B, C), doba

trvani mize a nemusi byt ur€ena

Hraci nastupuji na scénu po sobé v abecednim poradi, pficemz hra¢ A se pouze
hybe a otvird pusu, mluvi ho ale hra¢ B, hrace B pak dabuje hra¢ C a hrace
C namlouva hra¢ A. Moment stresu/napéti: Okamzita reakce v ramci herecké akce,

at’ uz pohybové ¢i mluvené. Vnimani dvou riiznych roli.

Stejné tak mize byt princip ilinx ptfitomen u dalSich subjektl improviza¢niho divadla,
které¢ Casto do vétsi miry divaka provokuji k vlastni reakci. Z téch, kterym se tato prace

zvlasté nevénuje, je to kuptikladu socialné pedagogické Divadlo utla¢ovanych Augusto Boala
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postavené na aktivné tvirci ucasti divaka (ktery ovSem nevi, Ze je také hercem) motivované
jeho ,,mimodivadelnim®“ ndzorem a pocitem ohledn¢ dané problematiky. Cilené vyvolani
pocitl v jedinci prostfednictvim hry je zasahem do podvédomi, proto tato metoda musi
bezesporu pracovat s principem ilinx. Ale s lidskym pocitem a uv€édoménim pracuje také
Jaroslav Dusek, zejména v &asteéné improvizované inscenaci Ctyii dohody na motivy
stejnojmenné knihy Dona Miguela Ruize. V tomto piipadé se jedna o jakousi scénickou
prednasku, o teatralni vyklad motivacni knihy, kdy princip napodobovani ustupuje do pozadi,
ale hra je pfitomna stale. DuSek si hraje se slovem, se situaci i s divakem. D4 se uvazit, ze
jeho usilim je zménit védomi a premysleni divaka a pomoci mu zménit svilj zivot. A zména

védomi by spadala pravé pod princip ilinx.

Hra Ivana Vyskocila vykazuje princip zavraté ziejmé uplné nejméné. Jak uz bylo
poukazéano v kapitole vénované principu alea, nevstupuje Vyskocil (ani jeho spoluhraci) na
scénu bez ptipravy. Proto se malokdy vrhd do neznama a do konfrontace s nejistotou jevistni
existence. Presto 1 v jeho namétech a hrach (ve smyslu socialné filozofickém, nikoliv Cisté
divadelnim) se da princip ilinx nalézt. A to konkrétn€ u nalezeni vnitiniho partnera skrze

namét Tajny tajny, ktery je o zkoumani vlastni totoznosti a pochybnostech o ni.
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V. VeCerem provazi ... konferenciér!

Existuje jedna postava, ¢i spiSe role, kterd je spolecnd vSem improviza¢nim formam,
alesponl tém, které jsou zalozeny na §irSi komunikaci s divakem nebo maji specificky ramec,
tedy vSem, kterym je tato prace vénovana.

Teatrologicky slovnik definuje konferenciéra jako ,,zvidstni pripad moderdtora .

Tato postava mad plvod v kabaretu, Santdnu a komponovanych vecerech. Posldnim
konferenciéra, jako postavy dosahujici nad ramec vystoupeni, je provazet divdka celym
uméleckym programem, a to imérné stylizované dle povahy vecera, prostoru a publika. Na
jevisté ptichazi jako prvni, aby divaky pfivital a seznamil je s principem vecera, nalezi mu tak
1 uréeni ramce a navozeni kyzené atmosféry. ,, Intenzivni kontakt s publikem je posilovan i tim,
Ze kreace konferenciera je vetsinou zaleZitost solova, trebaze existuji i konferenciérské dvojice
(...), dvojice miize program prokladat dialogy, samostatnymi vystupy i jakymsi
zdialogizovanym, uvddéjicim monologem “.>

Pijdeme-li chronologicky, zatneme u Vlasty Buriana, ktery jakozto komik vystupujici
v podnicich kabaretni povahy, se s konferenciéry setkaval béhem své kariéry Casto. Jednim
z nich byl naptiklad Josef Waltner, zakladatel kabaretu Montmartre ¢i spisovatel a kabaretiér
Eduard Bass nebo Jifi Cerveny, zakladatel kabaretu Cervené sedma, ktera ostatné byla
,,bezdécnou predchudkyni i dnesnich hudebné hereckych, kolektivné improvizujicich souboriu
malych jevistnich forem typu Studia Y. “*°

Za konferenciérskou dvojici pak miZze byt povazovana dvojice komikli Voskovec a
Werich, s nimiz Vlasta Burian v Osvobozeném divadle také pasobil. Zde se jedna o dvojici
postav, ktera ale stoji, tak jako konferenciér, nad raimcem samotné hry (mysleno hry divadelni,
ale stale v ramci principu mimikry), jelikoz jejich vystupy nemaji pro ptibeh natolik zasadni
vyznam, zatimco pro utvofeni a ukotveni formy jsou bezpodmine¢né nutné.

Konferenciérstvi ma dalezité postaveni i v ¢innosti Ivana Vyskocila a jeho divadelnich
kolegii. Je mozno ho sledovat béhem text-appealovych vecert, které maji minimaln¢ formou
velice blizko k literarnimu kabaretu. Konferenciéry si pak ovSem byli sami aktéfi v Cele
s Vyskocilem. To plati i o pozdéjsi Vyskocilové tvorbé v Nedivadle, kde uz ale herci hrali

uréité postavy nebo spise vypravéli jejich ptibeéh, coz jim dovolovalo tento piibéh

54 PAVLOVSKY, P. a kol. Zdakladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Op. cit., s.156.
55 Op. cit.
56 JUST, V. Promeény malych scén. Praha: Mlada fronta, 1984, s. 40.
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komentovat, uvadét do souvislosti ¢i popisovat prostiedi. To samoziejmé¢ souvisi s onou
minimalistickou, v zdsad€ neexistujici, scénickou vypravou, kterd tak byla nahrazena slovem.

Obdobnou podobu ma jevistni projev Jaroslava Duska. On sam je od ptichodu na
scénu konferenciérem a z pfimé komunikace s publikem se pfesouva z role konferenciéra do
role vypravéce a interpreta. Celé uvedeni vecera i jeho uzavieni je primarné v jeho rukou.

Konferenciérska dvojice (v némecky mluvené oblasti kabaretu tradicni zanr
tzv. ,,Doppel-konferenz*) existuje v podstat¢ t€z v improvizaCnim zapase, nebot spolecné
s konferenciérem provazi ve€erem rozhod¢i, ktery ale na rozdil od konferenciéra jedna pouze
v rdmci zapasu. Jejich pravomoci jsou rozdilné, ale kontakt s divakem kazdopadné udrzuji
oba. Konferenciér ptfichdzi na podium prvni, Casto v roli, kterd nese potencial vytvofit
specificky vztah s publikem a rozhod¢im. Jeho tkolem je ptivitat divaky a vzit je tzv. do hry,
vysvétlit smysl a pribeh vecera a uvést improvizatory na jevisté. V pribéhu vecera je hlavni
naplni jeho role vysvétlovani pravidel jednotlivych kategorii a privodnich jevil, oznameni
pfestavky, zahajeni druh¢ pille a nakonec uzavieni vecera. Hlavnimi atributy role rozhod¢iho
jsou pfisnost, presnost, jistota a vS§emohoucnost, coz Casto vede také k aroganci. Ackoliv se
divékovi zda, Ze rozhod¢i pouze nekompromisné hleda chyby a piska fauly, ve skutecnosti je
tato postava zodpovédna za chod celého zapasu. Rozhod¢i je ten, kdo voli kategorie, jejich
potadi, urcuje dobu jejich trvani a piskd fauly v zajmu zachovani ¢i népravy kvality piibéhu.
Vztah rozhod¢iho a konferenciéra je z divackého hlediska zalozen na dominanci rozhodciho a
submisivité konferenciéra, ale ve vnitini struktuie herniho planu jsou oba postavami plnicimi
svou roli tak, aby hra mohla fungovat. Zjednodusené se da fici, ze rozhod¢i zodpovida za
vnitini fungovani hry a konferenciér za jeji spravnou vnéjsi prezentaci.

V piipad¢ dalSich formath improviza¢niho divadla v ramci Improligy, kterymi jsou
napiiklad improviza¢ni show ¢i longformy, pfitomnost rozhod¢iho chybi a pribéh ma na
starosti moderator. Moderator je zde obdobou konferenciéra, ale ¢astecné také rozhod¢iho,
nebot’ moderator vystoupeni uvadi (jako konferenciér) a dohliZi na vnitini fungovéni hry a
mize do néj zasahovat (jako rozhodgi, oviem bez pouziti pistalky a sledovani fault). Casto se
stdva, ze moderujici improvizator funguje ve stejném vystoupeni i jako hrac, stejné tak se

mohou hraci v moderovani pribézné stiidat nebo vytvotit moderatorskou dvojici.
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VI1. Zavérem

Cilem této prace bylo poukazat na moznost hledani a nalézani hernich principd
vymezenych Rogerem Cailloisem. Na zacatku bylo tieba prozkoumat fenomén hry jako celku
a riznych pohledii na ni z filozoficko-sociologického hlediska. Poté bylo nutné definovat
pojem improvizace a popsat jeji specifické vyuziti jako divadelniho sportu a jako prvku
autorského divadla. VSe smeétfovalo k pokusu o vyuziti kategorizace her pfi premysleni
o improvizac¢nim divadle. Zaverecna kapitola patfila roli konferenciéra, kterd prevySuje ramec
samotnych vystoupeni a prostupuje tvorbou vSech zkoumanych divadelniki a divadelnich

celku.

Prace nemohla obejit ani problematické aspekty, pfiCemz nejvyraznéjSim z téchto
momentti bylo nalézani principu ilinx. Do velké miry se v této kapitole jedna o hypoteticky
pfistup. Je otdzka, zda skute¢né divadlo cilené na provokaci a ovlivnéni mysli divéka, ktery
navic byva aktivné zapojen, spada pod princip ilinx. Jisté¢ spadd pod princip mimikry, ale
reakce divaka uZ neni jen ,,jako by* reakci, ale reakci skute¢nou. Obecné patii k pribéznym
poznatklim prace, ze navzdory Cailloisove striktni kategorizaci je mozné sdruzovat vice
principt v jediné herni kreaci, ba dokonce miize byt toto slouceni podminkou hry, jakou je

pravé napiiklad improvizaéni divadlo.

Dilezitym zjisténim je také pfitomnost dal§iho pojiciho prvku mimo herni principy a
postavu konferenciéra. Timto prvkem je mySlen moment fixace, kterou vyuzivaji vSichni

zminéni jedinci a uskupeni, a¢ v rizné mite a v rdznych podobach.

Tato prace si nekladla ambici byt podrobnym exkurzem do tvorby zminénych
divadelniki a divadelnich celkli. Snahou bylo aplikovat Cailloisovu kategorizaci her pfi
zkoumani slozit¢ho mechanismu, jakym bylo a je improvizacni divadlo. Ukazalo se, Ze pro
tuto formu divadla a jeji variace je Cailloisiv systém nedostateCny, coz je vzhledem
k neustalému vyvoji ptirozené. V Sedesatych letech, kdy kniha Lidé a hry vysla byly vSechny
zde zkoumané podoby improvizace pomérné nove¢, divadelni sport se objevil teprve nékolik
let po vydani knihy. Nabizi se tedy otdzka, zda méa smysl vytvofit novou kategorizaci her.
Divadlo je natolik Zivy organismus a moznosti s nim spojené se zifejmé budou rozsitfovat dale,

proto by mozna jakkoliv nova kategorizace velmi rychle ztracela na aktuélnosti.
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