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Uvodem

Osou této diplomové prace bude Borgesovo pojeti argentinského mytu odvahy.

Od tohoto tstfedniho tématu budeme odvijet jednotlivé aspekty argentinské svébyinosti
v jeho dile.

Vzhledem k rozsahlosti Borgesovych textt vSech zanrt, které s tématem souviseji,

se soustfedime pouze na vybran¢ texty. Bude se jednat pifedeviim o rozbor povidek,
pozornost vSak budeme vénovat také tvorb¢ esejistické a ojedingle 1 basnickée.
V prvni kapitole vymezime pojmy mytus a archetyp, tak jak se s nimi ve vyrovnava
Mircea Eliade v knize Myitus o vécném navratu (Archetypy a opakovani).
Po obecném vykladu se zamé&fime na Borgesovo vnimani svébytnosti narodni povahy,
jak je formuloval v eseji ,,Nas ubohy individualismus®.
Borges soustied’uje argentinské téma do dvou mytickych prostori, pampy a pfedmésti.
Refiektuje je s durazem na postavu gaula, ktera byla v argentinské literarni tradici jiz
mnohokrat zmytizovana. Zarovei s t€mito aspekty se budeme zabyvat postavou, ktera
ma pro Borgese nemensi vyznam a ktera je pfedmésiskou variantou gauca: postavou
compadrita. Zvlastni pozornost budeme vénovat novatorskému vyznamu Borgesovych
dél pfi tvorbe predmestského mytu.

S mytem pfedmésti souvisi dalsi osobity projev ndrodniho citéni - tanec tango.
Borgesovou reflexi tanga budeme sledovat v jeho esejt ,,Dejiny tanga™
V dal3ich dvou kapitolach pfistoupime k zevrubné analyze vybranych povidek.
Prvni takto orientovana kapitola bude vénovéana rozli¢nym poloham argentinského mytu
odvahy. Jako osa bude uZito t€ma volby osudu, at’ uz se jedna o volbu smrti pit souboji
na noZe, volbu argentinského osudu ¢i volbu civilizace. Zaméefime se pfitom na
jednotlivé emblematické postavy argentinské literarni tradice a budeme se zde zaobirat
také Borgesovym pojetim Casu, ktery napomaha k vytvéafent archetypt.
Vlastni kapitolu si zaslouZi motiv noZe, ktery v Borgesovée dile Zije vlastnim Zivotem.
Téma odvahy a heroicka tradice argentinské literatury budou postaveny do kontrastu

s Ceskym prostfedim a jeho diametraln¢ odliSnou tradict. Budeme se vénovat predevsim:

dvéma emblematickym postavam — Hloupému Honzovi a Svejkovi.



Vymezeni pojma mytus a archetyp

Mytus je chapan jako pfib&h kulturniho vyznamu,vypravéni, které utvaiti celkovy obraz

svéta a napomaha orientaci v ném.

(...)V tradiénich spole¢nostech mytus doprovazi a vyklada ritualy (bohosluzbu),
zdivodiiuje instituce, pfedpisy a zakazy, dovoluje navrat ke zdroji, napodobeni
zakladatelského jednani a tim 1 pravidelné ruseni ¢asu.(...) Pocinaje Carlem Gustavem

Jungem, hraji myty velkou roliiv psychologii.l

Archetypem rozumime zakladni vzor, ktery se v dané kultufe a jejich mytech neustale

vraci a dotyka se kazdého piislusnika spoleCenstvi.

Je to plivodni a dokonaly vzor jednani, prototyp, ktery Clovék svym jednanim
napodobuje. Myticky Clovék se snazi zastavit Gpadek svéta, starnuti, chatrani, tim, Ze se
stale vraci k dokonalym pocatkim- k pfedobraziim archetypy, jez mu mytus stavi pfed

odl.

Abychom vyznam téchto pojmil jeste€ o néco rozsifili a prohloubili, obratime se k pojeti
mytu a archetypu u Mircey Eliada, jak ho pfedestiré ve svém eseji Mytus o vécném
navratu.

Zvl1ast vyhodné, také vzhledem k Borgesovi, pro nds bude, Ze Eliade oba pojmy chépe v
ramci celého mysienkového systému archaickych narodd, predevsim pak v ramci jejich
metafyziky. Eliade vychazi z pfedpokladu, Ze ackoli archaické narody nepéstovaly védy
v dne$nim slova smyslu, Ize z toho, co se ndm po nich dochovalo, vyvodit, Ze jejich
nahled na sv¢t a jejich jednani se fidilo jistym souborem poznatkd, které bychom dnes

oznacili za metafyzické a eticke.

Je jisté, Ze metafyzické pojmy archaického svéta nebyly vzdy formulovany ve vyrazech

teoretickych; aviak symboly, myty a ritud! vyjadiugi v riznych rovinich a prostfedky
J Y Y JJ Y 13 Y

'Sokol, Jan. Slovnik filozofickych pojmii. Praha: VySehrad, 2004, str. 328/329.
*Eliade, Mircea, cit. podle Sokol, Jan, cit.d. str. 273.



sobé vlastnimi komplexni systém souvislych V}’/rokﬁ o nejhlubsi skutecnosti véci, systém

~

v ném¥ je mo¥no spatfovat metafyzickou osnovu.’

Obrat'me nyni na$i pozornost na to, jakou roli hraly v tomto komplexnim systému
archetypy a myty.

Archetyp byl pro archaického ¢lovéka zakladni kategorii, podobn¢ jako je pro ¢loveéka
moderniho zakladni kategorii prostor a ¢as.

Byl to nasledek toho, ze pro archaického ¢loveka bylo skutecné jen to, co opakovalo jiz

Ani pfedméty néjsiho sveta, ani lidské ukony samy o sob€ nemaji Zadnou autonomni
vnitind hodnotu. Pfedméty nebo ikony nabyvaji hodnoty, a tim se stavaji redlnyimai,

jestli¥e se tim & onim zptisobem podileji na realits, ktera je ptesahuje.’

Archetypy obsaZzené v kosmogoniich a mytech tak byly pro archaického ¢loveéka
nezbytnymi vzory jednani. Kdyby je nenapodoboval, nic by nevykonal.

Eliade se také peclivé zaobira konkrétnimi archetypy znamych archaickych kultur.
Jako zv1ast’ vyjimecnou z nich vy€lefiuje skupinu archetypti, které jsou spojeny se
zakladacimi akty: se zakiadanim mest a chramd, s obsazenim novych tizemi.
Vyjimecéné je na nich predev$im to, Ze opakuji samotné stvofeni svéta, tedy chvili, kdy
bith oddélil ¥ad od chaosu.

Takovy zakiadaci akt se také pokazdé odehrava v samém stredu svéta, tedy v miste,
kterym je lidsky svét spojen se svétem boht a nadpfirozenych sil.

Jak vyplyva z jiZz napsané¢ho, mé&l mytus tu nezbytnou funkci, Ze sd€loval, co je tieba
opakovat a napodobovat. Jeho vyznam se viak neomezoval jen na ni.

Mytus v Zivoté archaické spolecnosti zastaval jesté dalsi dilezitou funkci, ktera byia
spojena s tim, jak archaicky ¢lovek vnimal dé€jiny.

Otazku po tom, jak archaicky ¢loveék vnimal d&jiny, 1ze moZna nejiépe zodpovédet

paradoxem: nevnimal, nebo necht€l vnimat. I pfesto se musel s déjinami, které pred ngj

stav€ly nové a neznamé skuteCnosti, n¢jak vyrovnat.

3Elia(ile, Mircea. Myrtus o vééném navraty (Archetypy a opakovani). Praha: Oikiimené, 1993, str. 9.
4 yq o
Ibid., str.



A pravé zde mu pomahaly staré myty se svou pokladnici postav a ¢inti, se kterymi
archaicky ¢lovék mohl nové osoby a nové udalosti ztotoznit, jinak feCeno: které takto
mohl zmytizovat.
Je zajimavé, Ze mytizace se tyka v nejvetsi mife prave osob a Cind, tedy kategorii, které
jsou nejvice spojeny s individualitou, originalitou a rliznosti.
Je-li v nékterych epickych basnich zachovana takzvana ,historické pravda®, netyka se
tato ,,pravda“ témé&¥ nikdy urité postavy nebo udalosti, ale instituci, zvykii nebo krajin.’
Nastinili jsme zde, jakou roli v archaické spole€nosti hraly myty a archetypy, a nyni se

mizeme vratit k Borgesovu dilu a zacit zjiStovat, jak s nimi naklada on.

Hledani argentinského individualismu

Borges hleda argentinské archetypy prostiednictvim svych postav a prostord.

Z prostort se soustied'uje pfedevsim na dv€ odlind mista. Jednim z nich je pfedmé&sti,
v jehoZ mytizaci je prukopnikem. Toto misto je spojené s postavou compadrita.
Druhym ustfednim tématem je pampa, které je uzce propojena s postavou gauca.
Pampa byla v argentinské literarni tradici zmytizovana jiz mnohokrat.

Zmifime na tomto misté alespoii tfi nejvyraznéjsi klasicka argentinska dila zabyvajici se
tématem pampy, gauca a barbarstvi. Jsou jimi Sarmienttv Facundo, Hernandeziv
Martin IFierro a Giiiraldestiv Don Segundo Sombra.

V na$i praci se zaméfime predevsim na prvek, ktery Borges pii hledani argentinského
mytu povazuje za esencidlni: stateCnost.

V eseji ,,Na§ ubohy individualismus® (Nuestro pobre individualismo) z Oiras
inquisiciones (OC I1) ®, vnima Borges Argentince jako individualisty, ktefi se nikdy
neztotoziuji se statem, ktery pro né ztélesnuje naprosto abstraktni pojem.

Tuto okolnost vysvétluje Borges tvrzenim, Ze ,,vl&dy jsou obvykle pfiSerné a stit je
nepochopitelné vzdalen.

Toto ,,vzdaleni “ doklada napriklad postojem Argentincli v momenté ztotoZnéni sebe

sama s hrdiny filmovych platen. Hollywoodské zapletky, v nichz se hlavni hrdina

3 .
Tbid., str. 35.
® Obras Completas I, Viechny uvedené citace (s vyiimkou Borgesova dila El tamafio de mi esperanza)
budou pochézet z Obras Completas svazky 1- IV, Barcelona: Emecé editores, S.A., 1989.
Pro zkraceni budeme pouzivat vidy zkratku OC 1-TV.



(zpravidla novinaf) sprateli se zlo¢incem, aby ho posléze udal policii, se argentinskému
zplsobu uvazovani jevi jako cosi zcela nepochopitelného.
Timto typem ,,hrdiny “ hluboce pohrdaji, nebot zrada pratelstvi je pro n€ néco naprosio

nepfijatelného.

...el argentino, para quien la amistad es una apasion y la policia una maffia, siente que

este , héroe™ es un incomprensible canalla. (OC 11, str 36)

Argentinec, pro n¢hoz je pratelstvi vasen a policie mafif, vnima tohoto hrdinu j’ako

e o Y% 7
neuvefitelného nicemu.” (EK)

Stejnou myslenku zmittuje Borges i v eseji ,,La historia del tango®, kterému se

podrobngji budeme vénovat pozdé&ji.

(...) el argentino a diferencia de los americanos del Norte y de casi todos los europeos,
no se identifica con el Estado. Ello puede atribuirse al hecho general de el Estado ¢s una

inconcebible abstraccion. (OC I, str. 163)

Argentinec se na rozdil od Severoameriani a témé&f v§ech Evropant neidentifikuje se
statem. To lze pitist obecnému faktu, Ze stét je neuchopitelna abstrakee.’(str. 141)

(MH)
K tomuto tvrzeni Borges dodéava:

El Estado es impresonal, el argentino solo concibe una relacion presonal. Por eso, para
él, robar dineros piiblicos no es un crimen. Compruebo un hecho, no lo justifico o

disculpo. (OC1, str. 163)

Stat je neosobni, Argentinec chape jen osobni vztahy. Proto pro néj kradez statnich
penéz nend zlodin. Tento fakt konstatuji, neospravedhiuji ho ani neomlouvém . (str. 141)

(MH)

7 Citaty z Borgesovych d&l, ktera nebyla dosud prelo¥ena do Gestiny, uvadim ve vlastnim prekladu a
oznaduji zkratkou EK.

¥ Borges, Jorge Luis. , D&jiny tanga“. pfeloZila Mariana Houskova (MH) . In Druhy bieh zdpadu. Praha:
Miada fronta, 2004.



Podle Borgese zosobituje pro Argentince zlo€inec hrdinu, ktery je ctén vice nez
policista. Stejng tak je obdivovén i boj osameleho jedince proti vetsing.

Podie t€chto schémat jsou vétSinou zpodobneéni 1 argentinsti knizni hrdinove.

Za zé4sadni moment argentinské literatury povazuje Borges scénu z Martina Fierra, se
kterou se ostatnd setkdme i v ni¥e rozebirané povidee , Zivotopis Tadea Isidora Cruze

{1829-1874) (jakoz i s tématem Martina Fierra obecng).

Profundamente lo confirma una noche de la literatura argentina: esa desesperada noche
en la que un sargento de la policia rural gritd que no iba a consentir ¢l delito que se
matara un valiente y se puso a pelear contra sus soldados, junto al desertor Martin

Fierro.(OC 11, str.36)

Hluboce to potvrzuje jedna noc argentinské literatury: ona beznadéjna noc, kdy policejni
serzant vykiikl, Ze nepfipusti, aby byl zlodinné zabit stateSny mu?, a pustil se do boje

s Cetniky bok po boku s dezertérem Martinem Fierrem. (str.255) (KU)

Autortiv zdjem se zde soutied’uje pouze na jeden okamzik, okolnosti jsou zde vypravény

I |

pouze za ucelem pochopent ki

kli¢ové situace, jinak nejsou podle Borgese hodny zajmu.
Postavou Martina Fierra uz svym zplisobem pfedznamenavame téma kapitoly
nasledujici. Nazvéme ji podle Borgesova eseje ,,Pampa a piedmésti jsou Bohoveé™,
pochdzejictho z knthy Rozmér mé nudéje (El tamafio de mi esperanza).

Zde bude rozebran mytus pampy a pfedmeésti spolu s jejich Gstfednimi postavami gauca

a compadrita.



Pampa a pfedmésti jsou Bohové

Borges povazuje pfedmésti a pampu za dv€ pfitomnosti Boha. Jejich vyznam je

X

v Borgesov¢€ pojeti archetypalni, nejsou podiizeny b&hu Casu.

Ambos ya tienen su leyenda y quisiera escribirlos con dos mayusculas para sefialar
mejor su caracter de cosas arguetipicas, de cosas no sujetas a las contingencias del

tiempo’.(str 21)

Tato dve archetypalni mista maji svou legendu a ja bych je chtél psat s velkymi pismen
Y ycn j P y
pro lepsi vyjadieni jejich archetypalni povahy. Jsou to mista, kterd nejsou podfizena

nebezpecenstvi Casu.(EK)

Vénujme nyni pozornost dvéma charakteristikam, které Borges v jednotlivych

: / 10 _ v: : »
povidkich = pfisuzuje pampe.

Hay una hora en la tarde en que la llanura esta por decir algo; nunca lo dice o tal vez lo
dice infinitamente y no lo entendemos, 0 lo entendemos pero es intraducible como una

miisica... (OC L, str. 521)

V uréitou podvecerni hodinu chce snad pampa promluvit. Nikdy v§ak nic nefekne, nebo
neustéle cosi fik4, jenze my to neslysime. Nebo to slySime, ale neni moZné to pfevést do

slov, stejné jako hudbu.!! (str. 205)

No turbaban la tierra elemental ni poblaciones ni otros signos humanos. Todo era vasto,
pero al mismo tiempo era intimo v, de alguna manera, secreto. En el campo desaforado,
a veces no habia otra cosa que un toro. La soledad era perfecta y tal vez hostil...

(OC 1, str. 527- 528)

Praptivodni krajinu nerusily ani osady, ani jiné znamky lidské pfitomnosti. Vechno bylo
nesmimé, ale zaroveti taky diivérné a jaksi skryté. Na ohromné plani stal nékdy jen jeden

byk. Byla to dokonala, mozné nepfatelska samota... (str. 212)

® Borges, Jorge Luis. El tamafio de mi esperanza. Buenos Aires: Seix Barral, 1993,

19 Budeme se jimi zabyvat podrobnéii v nasledujici kapitole.

" Kazdy dal¥f existujici Sesky preklad bude z vyboru Borgesovych d&l ~Nesmrtelnost. Praha: Hynek,
1999. Preklad bude opatfen zkratkami piekladateld: Josef Forbelsky (JF), Kamil Uhlit (KU), Vit Urban
(VU), FrantiSek Vrhel (FV).



Slovu pampa dava Borges stejny rozmé&r jako mistu, kterému pampa dava jeho jméno.
Toto slovo je nekonedné a je zaroveii zvukem i svou viastni ozvénou.

Pampa promlouva svou vlastni feci, kterd se podoba hudbé, slovy nevyjadfitelng.
Pampa je bezbieha, ale piesto v jeji nesmirnosti dli 1 jistd diivérnost.

Dtvérnost toho, ze toto misto je, jak fika Borges, pro Argentince svatostankem.

Somos unos dejados de la mano de Dios, nuestro corazén no confirma ninguna fe, pero

en cuatro cosas sf creemos: en que la pampa es un sagrario, en que el primer paisano es
: 12

muy hombre, en la reciedumbre de los malevolos, en la dulzura generosa del arrabal.

(str. 25)

Jsme ztracené bozi ovecky, nase srdce nevyznava zadnou viru, ale ve Ctyfi skutenosti
pfece jen veifime. VE&fime v to, Ze pampa je svatostanek, Ze prvotni krajan je pravy muz a

véfime i prudkosti niemu stejné tak jako $tédré sladkosti pfedmésti.(EK)

Pampa je prostor t€sné spjaty s postavou gauca. Postavé gauca, stejné tak jako postaveé
compadrita se budeme napfiC nasi studii vénovat opakované v rozboru jednotlivych

povidek ¢i esejli. V této kapitole uvedeme pon€kud obecnéjsi ptedznamendni.

K ilustraci gaucova historického a socialniho kontextu jsme pouzili fragment z publikace
Jittho Chalupy Déjiny Argentiny, Uruguaye a Chile.
Jejimi predstaviteli byli nezkrotai a nezkroceni gaucové. Samotni gaucove byli
vyslednici intenzivniho miSeni ras, a i kdyZ se o jejich ptivodu dodnes vedou diskuze,
v jejich zilach kolovala krev vSech t#i rasovych skupin: bélocht, Indiant 1 Cernochti(...)
Samotné slovo gaucho pochazi ztejmé z kecujského huachu, coz znamend sirotek &i
tulak. SkuteCni gauCové nemsli zadny nemovity majetek a zili koCovnym zptisobem
zivota, na jehoZ svobodu, 1 kdyz &asto hladovou a bidnou, byli velice hrdi.
Pampa pro n¢ znamenala volnost, svobodu, dobrodruzstvi, zatimco mésto monotonnost,
vazalstvi a nudu. Gaucové si vytvareji viastni specificky jazyk, jehoz zékladem je
archaick4 $panélStina 16. stoleti a ktery obohacovali o portugalska, africka ¢1 indidnska
slova. Jejich vyjadfovani bylo nadmiru obrazné a gaucové byli chodicimi sbirkami

piislovi a lidovych réent.

"2 Borges, Jorge Luis. £l tamafio de mi esperanza. Buenos Aires: Seix Barral, 1993,



Mnozi z gauci se kvili své Siroké koncepci svobody dostavali do konfliktu se stiatem a
zékonem, takovym jednotlivetim se fikalo gaucho malo (Spatny gauco). Gaucové se
nestarali o stat ani instituce, nebrali na védomi ani cirkev a neméli ambice ziskat pidu a
usadit se na ni. Jejich Zivotnim stylem byl lov, hazardni hry a rvacky.Byli mistry

v kroceni divokych koni, v hazeni lasem a bolasem, ve vrhani nozii.{...)Gaucové
vétsinou nestali o stalou praci, pii prvnim konfliktu se zamé&stnavatelem dali vypovéd,
nevytvofil se u nich tudiz Zadny vztah k domovu ani roding. Manzelstvi bylo vyjimkou a
svobodna matka mnoha déti byla po generace tustiedni postavou vesnického

zivota.V pamp¢ nebyli ufednici ani soudci, spravedlnosti bylo obvykle u¢inéno zadost
vlastnimi silami. I kdyZ gauCové méli veelku pratelskd vystupovani, konflikty mezi nimi
byly pomérmé asté- po par sklenickach kotalky obvykle dochazelo ke krvavym
bitkam.GauCo mél romantickou dusi a kazdy druhy hrél na kytaru a zpival (payador).
Mnozi, obdafeni tviiréim talentem, skladali viastni pisné a zivili se s kytarou v ruce,

prodavajice uméni“ od estancie k estancii, jako novodobi trubadfi (...)"

Porovname-li tento vécné¢ shrnujici Chaluplv komentat s Borgesovou literarni definici

gauCa, zjistime, ze fakta se texty prakticky nelisi.

Inatil definirlo étnicamente; hijo casual de olvidados conquistadores y pobladores, fue
mestizo de indio, a veces de negro, o fue blanco. Ser gancho fue un destino. Aprendié el
arte del desierto y de sus rigores; sus enemigos fueron el malon que acechaba tras el

horizonte azaroso, 1a sed, las fieras, la sequia, los campos incediados. (OC 1V, str. 61)

Zbyte¢né jsou snahy ho etnicky zafadit, ndhodny syn zapomenutych dobyvatelii a
osidlovateli, mestic indiana & ¢ernocha, ale moht to byt i béloch. Jeho gauCovstvi bylo
jeho osudem. Naucil se umeni pustiny a jejich zakont. Jeho neptateli byla necekana
piepadeni, ktera Cihala za kazdym obzorem, Zizeii, Selmy, sucho, zemé v plamenech.

(EK)

Pov§imneme-li si basn¢ ,,El gaucho™ ze sbirky £/ oro de los tigres (Zlato jaguari),
narazime v této poeticke forme na v3e, co Borges kdy o gaucovi napsal.
Gauto je muzem, kterého nezajimaji obecné principy boje za vlast a neslouZzi Zddnému

idedluy, ale je schopen pobit se se soupefem pii hie v karty.

3 Chalupa Jiti. Déjiny Argentiny Uruguaye Chile Praha:Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, str. 145,



Nevyznava ani zadnou zvlastni viru. Snad jedinou jeho virou je stateCnost, pro tu je

1.7 MIs o o o -

pfipraven zabit a zemfiit. Gauco nestoji o jiny osud nez o sviij viastni. Dnes, jiZ ztraceny

v béhu Casu, se stal pevnou soucasti argentinske literatury.

El gaucho

Hijo de algan confin de la llanura
Abierta, elemental, casi secreta,
Tiraba el firme lazo que sujeta
Al firme toro de cerviz oscura.

Se bati6 con el indio y con el godo,
Muri6 en reyertas de baraja y taba;
Dio su vida a la patria, que ignoraba,
Y asi perdiendo, fue perdiendo todo.

Hoy es polvo de tiempo y de planeta,
Nombres no quedan, pero el nombre dura.
Fue tantos otros v hoy es una quieta
Pieza que mueve la literatura.

Fue el matrero, el sargento y la partida.
Fue el que cruz6 la heroica cordillera.
Fue soldado de Urquiza o de Rivera,

Lo mismo da. Fue el que mat6 a Laprida.

Dios le quedaba lejos. Profesaron
La antigua fe del hierro y del coraje,
Que no consiente suplicas ni gaje.
Por esa fe murieron y mataron.

En los azares de la montonera
Murid por el color de una divisa;
Fue el que no pidi6 nada, ni siquiera
La gloria, que es estrépito y ceniza.

Fue el hombre gris que, oscuro en la pausa
Penumbra del galpén, suena y matea,
Mientras en el Oriente ya clarea

Laluz de la desierta madrugada.

Nunca dijo: Soy gaucho. Fue su suerte

No imaginar la suerte de los otros.

No menos ignorante que nosotros,

No menos solitario, entr6 en la muerte. (OC 11, str. 489)
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Gaudo

Syn z kraje rovin

Nezkrocenych, praptivodnich, témé¥ tajemnych,
Hézival silnym lasem, které siln¢ho byka
Strhava za tmavou §iji.

Bojoval s indidny i Spandly,

Umiral v Sarvatkach pfii hie v karty a kostky;
Dal zivot za vlast, ktera ho nezajimala,

A tak prohraval, aZ prohral vSe.

Nyni je pouhym prachem ¢asu;
Jména umiraji, ale jméno trva.
Bylo jich tolik a dnes jsou tichou
Soucasti toho, co hybe literaturou.

Byl bandita, serzant i Ceta.

Byl tim, kdo pfekroéil hrdé pohofi.

Byl vojakem Urquize a Rivery,

Je to vlastn€ jedno. Byl tim, kdo zabil Lapridu.

Bith mu byl vzdalen. Vyznavali
Déavnou viru mede a odvahy,
Jez nepfijima prosby ani uplaty.
Pro tuto viru zabijeli a umirali.

V nahodach povstaleckych bojt
Umiral za barvy divize;

Byl tim, kdo se o nic neprosil,

Ani o slavu, ktera je okazalost a popel.

Byl sedym muZem,

Ktery skryty v t€7kém

Polostinu odrazejiciho se z boudy,

Sni a pije maté,

Zatimco na vychodé se jiz rozedniva

Svétlo opusténého jitra

Nikdy netekl: Jsem gaudo. Bylo jeho osudem
Nepiedstavovat si osud jinych.

Nebyl méné nevédomy nez my,
ani mén¢ osamély, kdyz umiral. (EK)

State€nost je v jisté rovin€ vnimana jako nezmérné bohatstvi, které daleko piedci

hmotné statky. Borgesem je Casto vniména jako imperativ, kterému je gauo podtizen.

La vida dura impuso a los gauchos la obligaciéon de ser valientes. (OC IV, str. 63)

Tvrdy Zivot si na gaucich vynutil povinnost byt state¢ny. (EK)



Na gaucovy vlastnosti upozoriiuje Borges i v dal$i tvorbé, naptiklad v basni ,,Los

auchos “(ukazka prvni) &i eseji .01 gaucho® (ukdzka druhd):;
{ TR J

9]

No eran devotos, fuera de alguna oscura supersticion, pero la vida dura les ensefié el

culto del coraje. (OC 111, str. 379
AN

Nebyli pobozni, kromé& né&jaké temné povéry, tvrdy zivot je viak naudil kultu

stateCnosti. (EK)

(...) Su pobreza tuvo un lujo: el coraje. Cre6 y hered6 — de esas cosas ya sabia César-
una esgrima de arma corta; el brazo izquierdo envuelto en el poncho a manera de
escudo, listo el cuchillo para la estocada hacia arriba, peleaba en duelo singular con el

hombre o, si era peon tigrero en alguna estancia del Norte, con el jaguar. (OC IV, str. 62)

Jeho chudoba méla jeden piepych: stateCnost. Vytvofil nebo zdédil- tyto véci uz znal

oy . . " M efe e ok ,
(Cézar- Serm s kratkou zbrani. Levou paZi zabalenou do ponca jako &tit, ndi¥ pfipraveny
k vypadu smérem vzhiry, bil se v §arvatce s muZzem nebo, pokud byl nadenikem

na né&jaké estancii na severu, s jaguarem.(EK)

Autortiv vztah ke gaucovske literatuie je rovnéz zajimavy. Oproti Chalupovu
konstatovani povazuje Borges slova gauco &i pampa za uméle vytvorené terminy, které
maji na svédomi literati zijici ve méste. Ti také vymysleli gaucav dialekt spolu s poezii
plnou ,,venkovskych metafor.” O tom najdeme i zminku v dopisu uvetejnéném

v mexickém Casopisu la Jornada, a ktery budeme niZe také citovat.

Nyni piejdeme od tématu pampy a gauca k mytu ptedmésti a jeho Gstfedni postave-
compadritovi.

V eseji ,,Palermo de Buenos Aires”, z knihy Evaristo Carriego (OC I) Borges pfipomina
Palermo na konci 19. stoleti a v zaCatcich 20. stoleti.

Borges vzdy tvrdil, ze v legendarni &tvrti Palermo vyriistal, ale v Cetnych rozhovorech a
nakonec 1 v samotném dile pfiznava, Ze pravé Palermo s jeho ,,souboji nozi a kytar”
jako dité€ vlastn& nepoznal, nebot’ détstvi stravil mezi knihami a nedostal se dale nez za
hranice zahrady rodinného domu. '

Maierial pro své piibhy tedy Serpal predeviim ze vzpominek pamétniki.
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(...) hledal jsem pamétniky, kteti mi vypravéli piibéhy z onéch let, pribéhy o tangu atd.
15

i

Avsak, a to je dost zvlastni, ja na tyto véci osobni vzpominky nemam.
Kdyz piSe o Palermu oné&ch ddvnych let, vzpomina na vSudypfitomnou chudobu, rizova
narozi starych domi, nedidzdéné ulice, pouli¢ni prodavale, rytmus téhi¢ho tanga, které
tancivali pfedméststi zabijaci (compadritos) a mnoho jinych atributd...

Postavé compadrita16 (nebo compadre) budeme v nasi praci vénovat zvlastni pozornost.
Termin compadrito je velmi obtiZné pieloZit (a 1 jin€ nasleduji terminy, uZité v praci)
tak, aby neztratil nic ze svého piivodniho smyslu. Proto se ho pokusime zpocatku slovné
opsat, b€hem celé prace viak ddme pfednost uzivat dany vyraz v originale.

Obdobné budeme zachézet i s jinymi obtizné preloZitelnymi terminy.

Tento typ literarni postavy se da definovat jako ,,pfedmeéstsky frajer “, nebot’ s prostorem
pfedmeésti je tésne spjat.

Compadrito je predmestské varianta postavy gauca, ze které si uchovava umeni
zachdzeni s noZem, imperativ odvahy a punc spolecenské nebezpecnosti.

Ke compadritovi v8ak jiZ nepatii nesmirna a svobodnd pampa a nesedi na kotiském
hibetu. —(...) nebot’ jezdec a mé&sto jsou dva nesluditelné svéty, dvé rizné kultury'’

,» Od rolnika pochazi slovo kultura, od mést slovo civilizace, ale jezdec je boute, ktera se
ztract.«'®

Compadrito je zpravidia nebezpeény zabijak a diky tomu vzbuzuje ve svém okoii
bojacny a obdivny respekt. V jeho zivotni filozofii stoji na prednim misté imperativ
odvahy a osobni cti. Jako velmi vzdalené priblizeni k ¢eské realité mdzeme compadreho
prirovnat k typu naseho ,,Zizkovaka™ z poc¢atid 20. stoleti, i kdyZ spoleden

nebezpenost naSeho , frajera” je bezpochyby mensi nez u Borgesova compadrita.
Borges je compadrem fascinovén, ale, jak pozdé&ji uvidime, jeho postoj je do znaéné
miry ambivalentni. Na jednu stranu ho jeho odvazné bojovné postoje fascinuji, na strang

druhé Borges sam je literatem, ne bojovnikem.

' Viz niZe rozebirana povidka Juan Murafia
1 Borges Jorge, Luis, cit. podle e Rodriguez Monegal, Emir. Jorge Luis Borges: unea biografia literaria,
México: FCE, 1985, str. 49.
{...) busqué a personas ancianas, que me contaron una cantidad de historias de aquellos dias, historias que
tenian que ver con el tango, etc. Sin embargo, y esto es bastante raro, no tengo recuerdos personales de
€sas cosas.
' Dubsky, Josef. Spanélsko- cesky slovnik. Statni Pedagogické nakladatelstvi v Praze, 1992.
prekl compadrito. Am. hovor. chlapek, chlapik.

'7 Borges, Jorge, Luis. ,,piib&hy jezdci“ Prel. Mariana Houskova. In Druhy bieh zdapadu. Praha: Mlada
frontia, 2004, str. 138.
18 Thid Borges, Jorge Luis cit. podle Houskova, Anna, cit. d., str. 229.
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Vzdy jsem byl slaby, kratkozraky a nosil jsem bryle. A jelikoz vét§ina mé rodiny byli
VOjaci..., a j& védel Ze vojdkem nikdy nemohu byt, citil jsem se vZ od tiého véku

zahanben tim e jsem knihomolem a ne muzem &inu." (EK)

Z tohoto autorova pocitu vyplyva vnitini konflikt, ktery v uréitém moment¢ dojde az k
odmitnuti imperativu odvahy.
Ezequiel Martinez Estrada, argentinsky esejista, basnik a prozaik, ve své knize Renigen
pampy (Radiografia de la pampa)™®, v kapitole £/ compadre rozli$uje tii tstfedni typy
pifedmé&stskych postav. Prvnim typem je compadre, ktery oviiviiuje spoiecnost ,,zvenéi
a kazi ji. Druhym typem je guapo, jehoz misto je uvnitf spole€nosti, aniz by ji vSak bral
na védomi (staral se o ni). Tietim typem je guarango®', ktery je mimo spole¢nost a proti
ni. Zakladnim spoleCnym rysem téchto typti je nasili. Compadre a guarango pochazeji
z nuznych poméri:

(...)jejich pfirozenym prostiedim je chudoba, hladem vSak nestradaji (...)

Compadre je chovani charakteristické pro nizsi spoleCenské vrstvy.

(-..)Compadre neni psychologickym typem ale je typem spoleCenskym, jeho duse je dusi

zastupu. (EK)*

Na zaveér této kapitoly se zminime o vztahu Argentincl k postavam gau€a a compadrita,

tak jak ho zpodobiiuje Borges v eseji ,,D&jiny tanga™.

Nuestro pasado militar es copioso, pero indiscutible es que el argentino, en trance de
pensarse valiente, no se identifica con él (pese a la preferencia que en las escuelas se da
al estudio de 1a historia) sino con las vastas figuras genéricas de Gaucho y Compadre. Si
no me engafio, este rasgo instintivo y paradodjico tiene su explicacion; el argentino
hallaria su simbolo en ¢! gaucho y no en el militar, porque el valor cifrado en aquél por
1as tradiciones orales no esta a servicio de una causa y es puro. El gaucho y el compadre

son imaginados como rebeldes (...) (OC [ str. 162)

1 Borges cit. podle Rodriguez Monegal, Emir. Jorge Luis Borges: una hiografia literaria. México: FCE,
1985

0 Martinez Estrada, Ezequiel. Radiografia de la pampa. Ed. Leo Pollman. Madrid: Coleccién Archivos,
1691.

' mozny preklad: hrubian, §patné vychovany

22 Martinez Estrada, Ezequiel. cit, d., str. 121 (...)su 4mbito natural es la pobreza donde no falta
pan...(..)Compadre fue un tratamiento que se daban las personas de la clase baja.

(...)El compadre no es tipo psicologico sino social; y su alma, la de multitud.
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Nase vojenska historie je slavna, ale je nesporné, Zze Argentinec, ktery se citi odvazné, se
neidentifikuje s ni (pfes diiraz, ktey se ve skolach klade na vyuku d&jepisu), ale

s velkolepymi obecnymi postavami gauca a compadre. Pokud se nemylim, ma tento
instinktivni a paradoxni jev své vysvétleni. Argentinec naléza svij symbol v gau€ovi a
ne ve vojakovi, protoze stateénost viozena iistni tradici do postavy gauca neslouzi Zadné

cti a je Cistd. Gauco a compadre jsou vidéni jako rebelové. (str. 141) (MH)

Nyni plynule pfejdeme od postavy gauca a compadrita k dal$imu pfedméstskému
fenoménu- tanci zango.

.

Borgesové reflexi tanga vénujeme zvlastni kapitolu, kierou nazveme ,,Piib¢h tanga™

Pribéh tanga

Historii tanga rozebira Borges zejména ve eseji ,,D&jiny tanga® (La historia del tango)

z knihy Lvaristo Carriego.

JelikoZ okolnosti vzniku tohoto typického projevu narodniho citéni Argentincit jsou
nejasné, Borges zde odkazuje na rozhovory, které vedl s jeho nejzname;$imi skladateli.
Podle jisté ; sentimentdlni verze™ je tango produktem pfedmésti Buenos Aires a jako jeho

kolébka se oznacuje Ctvrt’ Boca de Riachuelo:
(...)generalemente por las virtudes fotograficas de esta zona. (OC I, str. 159)

(...) nebot tato oblast je dosti fotogenicka (str. 138) (MH)

Nazory jednotlivych skladatelti na ptivodni misto vzniku se vSak rtzni.

Ti, ktefi stali u zrodu tanga, ho umist’uji prave do mist, ulic a narozi, z nichz sami vzesli.
At uz je puvodni misto vyskytu kdekoli, v jednom se viak shoduji.

Tango bezpochyby vznikalo mezi osmdesatymi a devadesatymi lety 19.stoleti

v predméstskych nev&stincich Buenos Aires ¢i Montevidea.

Piavodni sloZeni nastrojti bylo piano, flétna, pozdéji se pfidal i dnes jiZ charakteristicky
akordeon. Na pocatku bylo tango pouze hudbou, texty ptisly az pozdgji.

V t&éch se zpivalo o nenévisti, posméchu, z&8ti, vzpominkéch, ale také o beziitéiné

mizerii zZivota na ptedmésti, lasce, vadnich a intrikach.
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Ve svych pocatcich bylo tango statecné a vesel€, pozdgji se viak texty posouvaji az k
sentimentalnimu dojeti nad viastnimi strastmi i dokonce Skodolibé radosti z nestésti
druhych. Tento posun se Borgesovi nelibi, povazuje ho za negativni odklon od
puvodniho ,,hadavého tanga“(o které se zdhy zminime).

Tanec jako takovy se vyznaoval tahlymi, nemravnymi pohyby a zpocatku spolu na
dvojsmysiné texty tancovali pouze muzi, nebot” Zeny nechtély mit s touto obscénni
podivanou nic spoletného.”

Tento moment je zachycen 1 v Kacifskych mSich (Misas herejes) Evarista Carriega.

En la calle, 1a buena gente derrocha
sus guarangos decires mas lisonjeros,
porque al compas de un tango (...)

Iucen agiles cortes dos orilleros. (OC I, str. 160)

Na ulici dobii lidé hyti

nevybiranymi poklonami,

protoZe tu v rytmu tanga vifi

okézale dav mistni frajefi. (str. 139) (MH)

Aby bylo tango ,,vzato na milost”, muselo nejdfiv projit Patizi, kde nabralo
kultivované;js$i formu, a odtud se se v§i slavou navrétilo zp&t do své vlasti a stalo se
mddni zalezitosti.
Borges ve svych textech upozoriiuje na to, Ze tango mélo svijj zaklad v rivalité
compadrit, ktefi se tak utkavali ve hi'e moci, nasili a uméni zabijet.
Fakt, Ze tango vznikalo v nevéstincich, slouzil k zdfiraznéni jeho heterosexudlnich
souvislosti. Ale do nevéstincli nechodi muZi jen za Zenami, ale také proto, aby mezi
sebou soutézili.** (EK)
Emir Rodriguez Monegal, v nami jiz zmifiovaném diley(Borges: Una biografia literaria)
popisuje malého Georgicho, ktery zpoza plotu obklopujiciho zahradu jeho rodic
pozorovaval, jak po ulict vystfedn€ tan¢i compadritos, a davaji tak na odiv svou

fyzickou silu.

BViz Rodriguez Monegal, Emir, cit. d., str 53. Solamente los compadritos se atrevian a bailarlo en la calle,
y en ese caso la pareja se componia de dos hombres.

“*Ibid., str. 53. Borges subraya en sus textos que el tango se origind en la rivalidad entre compadritos , que
se confrontaban en un juego de poder, de violencia y de habilidades mortales. El hecho de que el tango se
haya iniciado en los burdeles ha servido para realzar sus connotaciones heterosexuales. Pero los hombres
no van a los burdeles s6lo a encontrarse con mujeres, también van para encontrarse y competir entre si.
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Jako dit si pIn¢ neuvédomoval pfesny podtext jejich chovani, ale podle reaket okoli si
domyslel, Ze jejich pocindni nebude asi Gpin€ schvalovano. Nikdy totiz napiiklad
nevidel, Ze by se k muzim pridaly Zeny.

V dobé¢, kdy maly Georgie vyrastal v legendarni Ctvrti Palermo, tango totiZ jesté
neprosio Evropou, a mezi vysokymi kruhy argentinské spoiecnosti nebylo v méde.
Vsechny spoleCenské vrstvy navic zavrhovaly implicitni prvek fyzického nasili, ktery
byl v tangu obsazen. Tango mélo tedy dvoji polohu, bud’ sexualni, nebo slouzilo jako
prostfedek k mé&fent sil mezi muzi.

Borges oproti Cast&ji zmiovanému sexualnimu charakieru tanga, vyzdvihuje praveé
provokaci muzt mezi sebou. Tou vznika tzv. ,,bojovné tango* (tango pendenciero)
neboli tanec vyvoldvajici spor. Od vyvoléni sporu neni daleko k vyzv€ na souboj, kdy
smysl pro ¢est a odvahu stoji vySe nez lidsky zivot.

Tématu souboje, jako stale se opakujiciho prvku v Borgesove dile, se budeme zevrubnéji
vénovat ve vybranych kapitolach.

Jelikoz je naSim ustfednim t€ématem state¢nost, neni nezajimavé Borgesovo upozorneéni
na jazykovy pliivod slova muz.

V tomto slove se totiZ setkdvaji dva vyznamy- sexuaini a valenicky.

(...) la palabra virtus, que en latin quiere decir coraje, procede de vir, que es varon.

(OC 1, str 160)

(...) slovo virtus, které v latin& zna¢i odvahu, pochazi ze slova vir, coZ je muz. (str. 140)

(MH)

V mytickém vypravéni /lliadé se muzeme docist o bitvach, které jsou sladsi nez navrat
domﬁ;_a ve staré epopeji Beowulf se pise o bitvE jako o ,,hie meCi*.

Quevedo zas zas ptipodobiiuje bitvu k , tanci mect™. Borges v této souvislosti zmifiuje i
Schopenauera a jeho praci Svét jako ville i pfedstava, kde hudba je va$ni a vili a je
vnimdna jako cosi nezavisiého na své&té, nebot’ na rozdil od literatury nepotiebuje jazyk
ani vzpominky.Tango starych Cast podle Borgese vyjadiuje bojovnou radost, kterou
vSak uz soucasni skladatel¢ zdaleka nejsou schopni vyjadtit, nebot jen nostalgicky
vzpominaji na davno zasié Casy.

S tim dava do souvislosti jeden rozhovor se spisovatelem Oscarem Wildem, ktery fika,

7e hudba v nas vyvolava skryté vzpominky, které jsme si az do té doby nevybavovali.
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Tyto vzpominky pak nuti dojimat se nad nestéstimi, kterd se ndm nestala, a vinami, které
jsme nespachali.

Podle Borgese je v expresi tanga prave to, co se vzdy odpraddvna snaZzili zprosifedkovat
svymi ver§i basnici. To ,,néco” je presvédCeni, Ze boj mlze byt slavnosti.

Aby sve tvrzeni dokazal, tak na tomto mist€ vyjmenovavé spolu zdanliveé nesouvisejici

ptiklady ze svétovych literatur.

Hablar de tango pendenciero no basta; yo diria que el tango y que las milongas, expresan
directamente algo que los poetas muchas veces, han querido decir con palabras: la

convinccidn de que pelear puede ser una fiesta. (OC 1, str. 161)

Nesta¢i mluvit o bojovném tangu, fekl bych, Ze tango a milongy vyjadiuji pfimo to, co
basnici chtéli Castokrate fici slovy: pfesvéddeni, Ze zapas mazZe byt slavnostl. (str. 140).

(MH)

Navic Borges sam ptiznava, ze kdyz slysi tteba £l Marne ¢i Dona Juana, vybavuje si
temny souboj na noze, ktery vyprovokoval, a bil se tak, aZ nakonec padl...

Jinde zas piSe, Ze:,,... v tangu je moZno spatfit zrcadlo nasi reality...”

Posléani tanga je tak podle Borgese zcela jasné. Tango ma v Argentincich vyprovokovat
smysl pro stateCnost a Cest, které v sob¢ nosi odjakZiva, nebot’ v kazdém Argentinci
dfime individualista, stateCny hrdina.

V nasledujici kapitole se zamé&fime na povidky, za jejichZ spojnici povazujeme téma
volby. Piesn¢ji feCeno volby osudu. At uZ jedna o volbu viastniho argentinského osudu

rozhodovani mezi civilizaci a barbarstvim €1 piijeti vyzvy k utkéni.
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Borges aneb osud jako volba.

Prvni povidka, kterou se budeme zabyvat, nese nazev ,,Muz z riZového narozi*

(El hombre de la esquina rosada) a patii mezi Borgesovy rané prace. Je spjata s tématem
»argentinského kreolstvi“ ® , MuZ z rizového naroZi velmi Gzce souvisi s dalii
povidkou —, P¥ibéh Rosenda Juareze™ (Rosendo Juarez), kterou se v této kapitole
budeme rovnéz zabyvat.V obou piibézich jde o vypravéni stejné udalosti riiznymi
osobami.

V prvni povidce mluvi jeden z Gcastnikd situace a tak nabizi ¢tenafi své vnimani.

V druhé povidce -,,PTibéh Rosenda Judreze™- je nam nabitnut jiny vhied do situace.
Rosendo Juarez, Gstfedni postava piedchozi povidky, vysvétluje ¢tenart své pohnutky a
doplituje néktera tvrzeni. Borges zde mistrn€ rozehrava dramaticky ptib¢h jednotlivet a
jejich vniméni situace.

Nasledné se budeme vénovat povidce ,.Jih“ (El sur), v niZ je volba osudu spjatd s volbou
romantické smrti po vzoru rodinnych hrding.

Déle bude se budeme v€novat povidce ,.Zivotopis Tadea Isidora Cruze (1829-1874)%,

v niz hlavni hrdina je postavou Fernandezova archetypalniho dila - Martin Fierro.

K variaci na téma Martina Fierra uvedeme i povidky ,,Konec™ (El fin) a ,,Martin Fierro®.

»wMuz z rizového narozi“ (El hombre de la esquina rosada)
V dopisech publikovanych v mexickém Casopise La Jorrada Borges mluvi o inspiraci,
ktera ho vedla k napsani povidky ,,Muz z riiZove¢ho narozi*. Dopis uvadime jen

v minimalné zkracené verzi, nebot’ se domnivdme, ze kromé toho, ze zde Borges uvadi

z

prameny své inspirace, dostdvame se tak i k n¢kterym osobnim ndzortim a pocitim pro

nasi praci §ifeji vyuZzitelnych:
Cuando Paredes muri6 yo sentia la nostalgia de que Paredes habia muerto, de que con él,
como dirfa en una milonga mucho tiempo después, habia desaparecido "Aquel Palermo
perdido del baldio y del cuchillo”. Y entonces pensé que un modo de hacer que muriera
menos seria escribir un cuento tejiendo, entretejiendo las diversas anécdotas que €1 me
habia contado, y otras que me habia contado un tio mio, que conocid ese tipo de vida,
que habia muerto también, entonces, en el Hotel Doré (ustedes ven que vuelvo siempre a

ciertos lugares y a ciertos temas). Me senté a escribir un cuento que obtuvo una fama

%5 Alazraki, Jaime. La prosa narrativa de Borges. Madrid: Editorial Gredos, 1983. Kazda dalsi
citace Jaime Alazrakiho bude uvedena z této publikace.
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inmerecida y que se tituld al principio "Hombre de las orillas". Orillas quiere decir los
arrabales, no necesariamente del mar sino también las orillas de la llanura, las orillas de
la pampa, como dicen los literatos, ya que en el campo nadie conoce la palabra "pampa".
Yo no he oido a ningtin gaucho usar la palabra "pampa”, eso pertenece a la mitologia
urbana, tejida por hombres de letras de la ciudad.

Pues bien, yo inventé el argumento; me inspiraron los cuentos de Chesterton, los filmes
de Joseph von Stemberg, el recuerdo de Stevenson y, sobre todo, la voz de Paredes,
porque quiza la voz de un hombre sea mas importante que o que dice esa voz. Admiraba
el uso que de ella hacia Paredes, csa mezcla de sorna y de cortesia, esa humildad
exagerada, sobre todo cuando estaba a punto de provocar a alguien a un duelo. Yo quise
escribir todo eso, y escribi un cuento que se llamaria después "Hombre de la esquina
rosada". Me referia a las esquinas rosadas de los almacenes, a las esquinas rosadas o
celestes de las tabernas, de los arrabales de entonces. (...)Escribi ese cuento y traté de
que no fuera real, quise hacer un cuento que fuera como los filmes de Joseph von
Sternberg, como los cuentos de Chesterton, como algunos cuentos de Stevenson, quise
hacer un cuento en el cual todo fuera escénico y todo fuera visual, en €l cual todo
sucediera de un modo vivo, es decir, una suerte de ballet mas que de cuento. Cuando
habia escrito una frase, la releia y la releia con la voz de Paredes, y si notaba que alguna
frase se parecia demasiado a mi, la borraba y la reemplazaba por otra, pero aun asi el
cuento quedo lleno de resaca literaria. Ese fue mi primer cuento: "Hombre de la esquina

rosada”...*

Kdyz Paredes zemfel, citil jsem jistou nostalgii, Ze s nim, jak jsem pak fekl o mnoho let
pozdéeji v jedné milonze, zmizela: ,,Ta stara ¢tvrt Palermo ztracenych plackid a nozi.”
Tehdy mé€ napadlo, ze existuje jediny zpusob, jak z n&j néco uchovat.

Napsat povidku, spfadat a proplétat rizné pfib&hy, které mi on vypravél, a spojovat je s
ktery také zemiel v Hotelu Doré (jak vidite, stile znovu se vracim na jista mista a

k jistym témattim). Napsal jsem povidku, ktera ziskala nezaslouzenou slavu.

Na pocatku se jmenovala ,,Muz z biehid“. Bfeh tu znamena pfedmésti, okraj, ne nutné
musi znamenat bieh mofe, ale miiZe to byt také beh planiny, okraj pampy, jak fikaji
literati, protoZe na venku nikdo nezna slovo ,,pampa“.Nikdy jsem neslysel Zadného
gauda, Ze by pouzil slovo ,,pampa®. Pampa je slovo, které nalezi k méstské mytologii,

kterou vytvoril u¢eny méstsky clovek.

%6 Cartas de Borges. La Jornada, México, 16.6. 1996.
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Vymyslel jsem si tedy téma; inspirovaly mé& Chestertonovy povidky, filmy Josepha von
Sternberga, vzpominka na Stevensona, ale pfedeviim Paredestv hlas.

ProtoZe lidsky hlas sam o sobé je mozna dileZit&j$i nez to, co fika.

Obdivoval jsem, jak ho Paredes pouzival, tu smésici potmeSilosti a zdvofilosti, tu
piehnanou pokoru, predevsim v okamzicich, kdy chtél n€koho vyprovokovat na souboj.
Chtel jsem to vSechno zachytit a napsal jsem povidku, kterou jsem poté nazval

»>MuZ z riZového narozi“. Myslel jsem tim riizova narozi skladd, ale také riZova &i bledé
modra nérozi kr¢em tehdejsich pfedmésti...

Napsal jsem tuto povidku a snazil jsem se, aby nebyla skuteéna. Chtél jsem stvofit
povidku, ktera by byla jako Sternbergovy filmy, Chestertonovy povidky a nékteré
povidky od Stevensona. Chtél jsem napsat povidku, kde by vse bylo scénické a vizualni,
kde by se vse délo zivym zpiisobem, aby to vySlo spis jako balet neZ jako povidka.
Kdyz jsem napsal vétu, znovu jsem si ji pfecetl a pak jests jednou, jak by ji asi fekl
Paredes. KdyZ jsem m¢l pocit, Ze n€jaka veéta se mi piili§ podobsd, tak jsem ji smazal a
nahradil jinou, ale i tak zistala v povidce spousta spisovatelského bahna. To byla méa

prvni povidka: ,,Muz z riZzového narozi“. (EK)

Vénujme se nyni ponékud zevrubnéjsi analyze.
»Muz z riZzového narozi“ je psan v ich formé, vypravéni je retrospektivni, na konci
oslovuje vypravée spisovatele, coz vyvolava dojem piesné prfevypravéne udalosti (a
zdiiraznéme zde slovo pfevypravéne), tak jak se stala. Jazyk této povidky je velmi
obtizné pielozit, prave diky zaméru spisovatele- vyvolat dojem jazyka muZe predmésti.
Tématu jazyka se ve sv¢€ studii ,,Poetika pfedmésti“ vénuje Anna Houskova. Srovnava
zde Arltovo a Borgesovo pojeti mytu predmésti.
U Arlta stejné jako u Borgese nejde o to rekonstruovat realné hlasy a napodobit jejich
hovorovou vyslovnost. Mluvenou fe¢ oba pojimaji jako urdity zpusob byti, tedy jako

kulturu. D4 se Fict jako spodni vrstvu, primarn&jsi ne psané texty.””

U Borgese mé fe¢ ma podvojnou existenci- poetickou a spoleenskou. Jazyk znamena
piisludnost ke komunité, od jazyka rodinného (ese dialecto de alusiones/ que toda
agrupacion humana va urdiendo) po narodni. Pfi hledani argentinské kulturni identity
mu zejména v ranych textech, v nichZ zpocatku foneticky transkriboval zptisob

vyslovnosti, §lo o to zdiiraznit odli§nost od $pandlské ¥pandlitiny®® a

2" Houskov4, Anna. ,Poetika pfedmésti. Buenos Aires v proze Roberta Arlta a J.L. Borgese®. In Kultura a
misto. Studie z komparatistiky. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2001, str. 236.

28 Ibid., str. 235
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,» zachytit existenci jistého argentinského ténu hlasu, ur¢ité formy narodni identity,
kterou opovrhli ti, kdo si pféli, aby zemé byla byla pokrokova a modemni*. »
Miluvime-li o jazykovych prostfedcich, neni bez zajimavosti zminit n€které odlinosti od
originalu vyskytujici se v eském piekladu. Mezi n¢ patii naptiklad to, Ze ptekladatel
zvolil na konci povidky, kdy vypravéé oslovuje samotného spisovatele, vykani, ag
v originale je tykani. Kontinuita textu se timto pfekladem mirng€ naruSuje.
Na druhé strané, v Seské realité osloveni piijmenim bez uziti ptfidomku ,,pane” i ,,pani*
ma ponckud pejorativni ptidech.
Vrat'me se v§ak opct k rozboru povidky. Jméno vypravéce neni uvedeno, zmin€na jsou
pouze jména hlavnich predstaviteld zapletky prib&hu. Casovy tsek, v némz se povidka
odehrava, trva pouhych n€kolik hodin, presto v§ak vyrazné ovlivni Zivotni osudy
zuCastnénych.
Muz nejprve mluvi o tom, co pro néj a pro viechny ostatni znamenala postava Rosenda

Juareze. Rosendo Juarez byl typickym predstavitelem t{zv. compadrita , jehoZ postavu

jsme jiz vymezili v kapitole ,,Pampa a pfedmeésti jsou bohoveé®.

Rosendo Judrez el Pegador, era de los que pisaban mas fuerte por Villa Santa Rita. Mozo
acreditao para el cuchillo, era uno de los hombres de don Nicolés Paredes, que era uno
de los hombres de Morel. Sabia llegar de lo mas paquete al quilombo, en un oscuro, con
las prendas de plata; los hombres y los perros lo respetaban y las chinas también; nadie
inoraba que estaba debiendo dos muertes; usaba un chambergo alto, de ala finita, sobre
la melena grasienta; la suerte lo mimaba, como quien dice. Los mozos de la Villa le

copidbamos hasta el modo de escupir.(OC I, str. 321)

Rosendo Juarez feCeny Ranaf si umél ve Villa Santa Rité dupnout jako nikdo jinej.

S kudlama si tykal jako malokdo, patfil k chlapkiim dona Nicolase Paredese, ktery to
zase tahnul s Morelem. Do hampejzi chodil celej vyfesakovanej, v Cernym obleku a se
vielijakejma stfibrmejma serepetiCkama, chlapi a psi ho naramné respektovali, holky
taky, vSichni v&déli, Ze ma na svédomi dva Zivoty, nosil jemnej plst'ak, ze kteryho mu
vy&uhovaly dlouhy mastny vlasy, prosté jak se #ika, dits Stéstény. My z Villy jsme se po
ném opicili dokonce 1 v tom, jak plival. (str. 55) (VU)

? Ibid., Rodriguez Monegal, Emir, cit. podle Houskova, Anna, cit. d., str 235.
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Jednoho dne v3ak jedna hospodska provokace zcela zméni pohled na tohoto viemi

obdivovaného muze. Do méstecka prijedou cizinci a mezi nimi muz nazyvany ,,Honak™.

...y un emponchado iba silencioso en medio, y éste era el Corralero de tantas mentas, y el

hombre iba a peliar y a matar. (OC 1, str. 329)

... uprostfed zamlkle trinil jakejsi chlap v ponéu, coZz byl prostulej Hon4k; a tenhle chlap
se Sel prat a zabijet. (str. 55-56)

Zdanlivé bezvyznamné spojeni ,,Sel se prat a zabijet “ je jednim z kli¢ovych momenti
zivotni filozofie compadrita. Jedna se zde o pravé vyjadfeni muze pfipravené¢ho zabit a
zemrit v kterémkoli okamziku svého Zivota.

Domovskym mistem tohoto literarniho typu je jiz zminéné pfedmésti (el suburbio) se
svymi lokaly, muzikanty, tangem,dobrou palenkou a vyhiaSenymi nevéstinci.

Byt obdvanym muzem ¢inu a drsnym chlapem znamena i byt milovan a obdivovan
vSemi zenami. Pfedchazejici popis Rosenda Juareze- muze étésténytento postoj okoli

cele vystihuje. A doklada ho i tato ukazka.

La cafia, la milonga, el hembraje, una condesciente mala palabra de boca de Rosendo,
una palmada suya en el montdén que yo trataba de sentir como una amista: la cosa es que
yo estaba lo mas feliz... (OC I, str. 330)

Palenka, milonga, Zensky, tu a tam né&jaky to Rosendovo fizny slovo, herda do zad,
kterou jsem chépal jako projev pratelskyho uznéni — fakt, tenkrat jsem byl
nejstastngjsi...(str. 56)

Vypravée se nechava unaset detailnimi vzpominkami z ve€era. Tanci s pfijemnou
spolec¢nici prociténé tango, partnerka se ptiblizuje, oddaluje, vnima kadenci muziky a
prvky cizich kytar, na né€Zz prave piichozi cizinci vybrnkavaji svou melodii. Situaci

prerusi hlasit¢ provokativni vstup viidce tlupy- Honaka.
Me golpeo la hoja de la puerta al abrirse. De puro atolondrado me jui encima y le encajé

la zurda facha, mientras con la derecha sacaba ¢l cuchillo filoso que cargaba en la sisa

del chaleco, junto al sobaco izquiredo. Poco iba a durarme 1a atropellada.(OC 1, str. 330)
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Jak se rozlitly dvefe, jedno kiidlo mé uhodilo. Celej zpitomélej jsem po ném sko¢il, vzal
ho levackou po ty jeho papule a pravackou se chystal vytahnout ostrou kudlu, kterou
jsem nosil zastréenou ve §vu vesty pod levym podpazdim. Byl jsem prost€ moc zbrklej.
(str. 56- 57)

Rozpouta se rvacka podobna boutkové piehanice. Mistni velmi brzy zpozoruji, Ze Hondk
na jejich vypady a zesmé&$novani nereaguje. Misto toho pfistoupi k Rosendu Juarezovi a

prohlas:

Yo soy Francisco Real, un hombre del Norte. Yo soy Francisco Real, que le dicen el
Corralero. Yo les he consentido a estos infelices que me alzaran la mano, porque lo que
estoy buscando es un hombre. Andan por ahi unos bolaceros diciendo que en estos
andurriales hay uno que tiene mentas de cuchillero y de malo y le dicen el Pegador.
Quiero encontrarlo pa que me ensefie a mi que soy naides, lo que es un hombre se coraje

y de vista. (OC Lstr. 331)

Jsem Francisco Real, ze Severu, Francisco Real feCeny Honak. Témhle ubozackiim jsem
dovolil na m& vztadhnout ruku, protoze mu¢ jde o nékoho jinyho, o jednoho chlapa. Par
tlu¢hubi tady vytrubuje, Ze pry v tomhle zapadakové Zije néjakej hrdlofez a mizera co si
nechdava fikat Ranaf. Rad bych ho poznal, abych se jako neznamej zelenac presveédcil,

jak vypada odvéznej chlap s kurazi. (str. 57)

Situace odpovida charakteristice Martineze Estrady:
Agrese i provokace jsou pouzivany mozna jako posledni prostfedek piesvédcovani,
jako pfesvédCivé naléhani, kdyz chybi slova schopna uspokojit omluvou danou ¢i
pijatou. * (EK)
Realova slova jsou min€na jako jasna provokace, vyzva k utkani. Vyzva k tomu, aby
protivnik ukazal a potvrdil svou povést a prokazal oekavanou stateCnost a pripravenost
k boji. VSichni se napjat€ zastavi na misté, odhodlani ztrestat jakoukoli znamku necisté
hry. V tomto okamziku Rosendo vSechny pfekvapi tim, Ze nepokracuje v zapo€atém
scénafi. Okoli je siln€ zaskoCeno. Jeho pritelkyng, nejkrasnéjsi ze viech nevestek,
Lujanera, se rozhodne jednat. Pristoupi k Rosendovi a poda mu ndiz s tim, Ze ted” ho

rozhodné bude potfebovat. Rosendo jeji vyzvu odmitne.

3 Martinez Estrada, Ezequiel, cit.d.,. str. 123.
La agresion y la provocacion acaso sean el acto usado como altimo término de convencimiento, como
instancia convincente, cuando falta un lenguaje capaz de satisfacer con la excusa dada o recibida
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Pro ostatni se timto ¢inem pasuje na zbabélce. Krasna Lujanera ho okamzit€ opusti
s Franciscem Realem a ztraci se s nim ve viru tanga do tmavé noci.
Vypravéd je zahanben. Citi potupu svého jesté pied chvili obdivovaného vzoru a sam je

poniZen. Zivot pro n&j nahle dostava hoikou pachut’.

Debi ponerme colorao de vergiienza. Di unas vueltitas con alguna mujer y la planté de
golpe. Inventé que era por el calor y por la apretura y jui orillando la paré hasta salir.

Linda la noche, ;para quién? (OC I,str. 332)

Urdité jsem musel bejt rudej hanbou. Parkrat jsem se votocil s néjakou zenskou, ale
hnedka jsem toho nechal. Vymluvil jsem se na vedro a na tladenici a podle zdi jsem se

vymotal ven na vzduch. Nadherna noc, ale jak pro koho! (str. 58- 59)

Ve svém trudnomyslném piemitdni o smyslu Zivota a své vlastni existence narazi na

Rosenda, jak odchazi, a je to také naposled {éo ho v Zivot¢ spatfi.

Me quedé mirando esas cosas de toda la vida cielo hasta decir basta, el arroyo que se
empetraba solo ahi abajo, un caballo dormido, el callején de tierra, los hornos y pensé
que yo era apenas otro yuyo de esas orillas, criado entre las flores de sapo y las
osamentas. ;Qué iba a salir de esa basura sino nosotroé, gritones pero blandos para el
castigo, boca y atropellada no mas? Senti después que no, que el barrio cuanto méas
aporriao, mas obligacion de ser guapo.

(OC, str. 332)

Jak jsem tam tak stal a rozhliZel se kolem sebe po mistech, ktery byly celym mym
zivotem — nekonecnym nebi, fece, co se tam dole tak opusténé naparovala, difmajicim
koni, blativejch ulickach a pecich-, napadlo mé, Ze ja jsem taky takovej plevel na biehu
co roste mezi Zabincema a vyb€lenejma kostrama. Co s tohodle svinstva miize vzejit?
Akorat my. Kiiklouni, ale kdyZ vo néco jde, jenom nanicovata hiuina, Zvanit a délat
jalovy kraval, na to nas uZije! Ale pak mé napadlo, Ze to tak neni a Ze ¢im vic jsou lidi

zivotem utahany, tim spiS se maj snaZit bejt sekadi.(str. 59)

Ve svém rozjimani si jasn¢ uvédomuje prostedi, z kter¢ho pochazi. Jeho smutek je ve
své podstaté zplisoben chudobou, nemozZnosti jiné seberealizace neZ v hospodskych

£
rvaCkach, Zivotu s dévkami a nezfizenym pitih. Nicméné si je také zcela jasné védom,

Ze nad to vSechno miiZze byt povznesena prave Cest, odvaha ,,opravdového chlapa®, ktery
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se neboji oteviené vyzvy a neulpiva na zivot€. K té je tieba se hlasit jako k tomu
nejvy$§imu zakonu. Je jedno, Zze urdZka neni uréena ptimo jemu. Ztracenou Cest je tieba
chranit.
Estrada vnima compadritovu agresi jako jisty zplsob feSeni problémii a vlastni obrany.
Jeho vnimani compadrita je méné idealistické.
Compadrada (mozno pieloZit jako chvastounstvi) je také postojem. Jde o feSeni
problému neslucitelného s prostiedim tim, Ze problém zjednodusime na konflikty,
potycky a rany zde davaji feSeni. Tento kli¢ je vSak falesny, nebot’ timto zpiisobem jiz
predem fedi jakykoli problém®' (EK)
Amado Alonso ve svém dile Materia y forma en poesia poznamenava k charakteristice
predméstskych postav:
Jsou to lidé, kteii stoji na pokraji spoletnosti. Nefestnost a kriminalita. Ziji v rozporu se
zakonem a nase policie je sleduje. Pro nasi moralni a télesnou hygienu je tento zvlastni
zpusob Zziti znekliditujici a dési nas. Absurdita, podlost a Spatnost. Ale tyto tfi zdpory
uréujeme my, z na$eho thlu pohledu. Onen zplisob Zivota je také zpisob, jak se da zit,
a proto je tfeba vnimat i jeho fad... Misto soudii zvenéi je tfeba divat se do jejich
niter. Tam prekvapivé spatifme Zivotni idealy, normy a zakony.*” (EK)
Do hospody znovu prudce nékdo vejde, potacejici se Francisco Real a plaCici Lujanera.
Francisco Real je pobodéan, umird. Nez vydechne naposled, poprosi, aby mu zakryli

oblice;j.

Sélo le quedaba el orgullo y no iba a consentir que le curiosearan los visajes de la
agonia.Para morir no se precisa mas que estar vivo dijo una del montdn, y ofra, pensativa
también: Tanta soberbia el hombre, y no sirve mas que pa juntar moscas.

(OC1, str. 333-334)

UZ mu zbejvala akorat hrdost, aby se nemusel koukat, jak v§ichni ¢um¢j na jeho
umirani...,,Kdo chece Zit, musi taky umiit “, utrousila jedna Zenska a druha zamyslené

dodala: ,,Takovej hrdej muZzskej a ted’ka uz potési leda mouchy. (str. 61)

*'Martinez Estrada, Ezequiel. Radiografia de la pampa. Espaiia: Archivos, CSIC, 1991, str. 122.

La compadrada resulta, también, una actitud, una formula de resolver problemas incompatibles con el
ambito, rebajandolos a conflictos y reyertas donde los pufios dan la solucién: una clave falsa porque tiene
de antemano la solucidn para cualquier problema

32 Amado Alonso, cit. podle Jaime Alazraki, cit. d., str. 125-126. He aqui unos hombres y mujeres que
forman la resaca de la sociedad. Vicio y delicuencia. Viven al margen de la ley y nuestra policia los vigila.
A nuestra higiene moral y corporal ese extrafio modo de vivir le enquieta y azora. Absurdo, abyeccion y
maldad. Pero éstas son tres negaciones formuladas desde nuestro modo reglado de vida. También aquél es
un modo de vivir y, por lo tanto, debe tener su regulacion... No hay mas que mirarlos desde dentro, en vez
de juzgarlos desde fuera. Entonces se les sorprende unos ideales de vida, unas normas y unas leyes.
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Znenadani kdosi z jeho smrti obvini Lujaneru. Na§ vypravec se proti tomu prudce
ohradi. Ostatni se zbavi mrtvého, aie pfedtim ho je$t¢ dikladné okradou. Ve zmatku

Lujanera zmizi. Vypravé¢ odchézi za ni.

Yo me fui tranquilo a mi rancho, que estaba a unas tres cuadras. Ardia en la ventana una
lucecita, que se apagé en seguida. Te juro que me apuré a llegar, cuando me di cuenta.
Entonces, Borges, volvi a sacar el cuchillo corto y filoso que yo sabia cargar aqui, en el
chaleco, junto al sobaco izquierdo, y le pegué otra revisada despacio, y estaba como

nuevo, inocente, y no quedaba ni un rastrito de sangre.(OC I, str. 334)

Pomalu jsem zamifil ke svymu baraku... V okn¢ zéfilo svétylko, ktery hnedka zhaslo.
To bylo pro m¢ samozfejme znameni, abych pfidal do kroku. A pak jsem, pane Borges,
znova vytahnul z vesty kratkej a ostrej niiz, kterej jsem nosival tady nalevo v podpazdi, a
jeste jednou jsem si ho pomalu prohlidnul; byl jako novej, hotovy neviilatko bez jediny
kapky krve.(str. 62)
Zametime-li se kratce na postavu Lujanery, zjistime v ramci hispanského prostredi
neobvyklou skute¢nost. Tou je fakt, Ze v pfedméstském prostiedi Zena neslouzi jako
zaminka k vyprovokovani souboje, neni obhajovana jeji ¢est ani se nebojuje o jeji
prizent. Muz chrani svou vlastni &est, provokuje, sout&?i. Zena je mu pouhou sladkou
odméenou, kterd ndlezi tomu nejstateénéjSimu. Proto tedy Lujanera, nejkrasngjsi ze vSech

nevestek, za noc vymeni tfi milence, a nakonec skonéi u toho, ktery je podle ni ,,nejvetsi

7 W66

sekac™.

Jaime Alazraki se ve svém komentafi zamé&fuje na imperativ odvahy jako Zivotni kodex

compadrita:

¥ rec
1

V ,Muzi z nizového narozi“ dava Borges literami podobu slepé vife ,,rvade” : odvaze.
Postava rvate® tak predstavuje zjitfeny projev dovedeny az k posedlosti statednosti.
Hlavni postava-vypraveéd ,,Muze z RiiZového narozi“ nemiZe unést urazku, kierou
Francisco Real zptisobil jemu a jeho souputnikiim. Honéka pod rouskou tmavé noci

zabije, podnicen jeho nesnesitelnou odvahou a Rosendovou zbabélosti.

3 Stejné tak jako je slo%ité nalézt odpovidajici viraz pro vyraz compadre, je komplikované preloZit
vystizné termin cuchillero. Ve slovnicich je uveden preklad ,rvac”, ¢imz v8ak ztraci velmi podstatny
rozmér- jeho sepéti s nozem.Cuchillero je Clovek, ktery se ,,rve s noZzem v ruce”,
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Borges nam predstavuje compadrita, ktery jedné podle svych zivotnich zasad, podle

logiky, kter4 ho uréuje a ospravedlituje v jeho spoletenském prostiedi.™ (EK)

V této povidce Borges piedstavuje statenost jako pravé naboZenstvi compadreho a

zbabélost jako nejodporngjii ze viech hiichi...* (EK)

,PFibéh Rosenda Juireze* (Historia de Rosendo Juarez)

,,PTibéh Rosenda Juareze® je stejné jako predchozi povidka podan v ich forme. Styl
vypraveécova mluvniho projevu je v8ak kultivovanéjsi, klidnéj$i, emocionalni naboj je
tlumeny. Vypravéci je ddna moznost podat svoji verzi udalosti oné davné noci. Ma Sanci
vysvétlit pfemitajicimu ¢tenafi sviyj postoj.

Rosendova role drsného ,,Ranafe” méla své opodstatnéni v minulosti. Diky hiichu

z mladi, vrazd¢ hospodského provokatéra Garmendia, je zavazan policii spolupraci.

La muerte de Garmedia, que al principio me habia resultado un disgusto, ahora me abria
un camino.Claro que la autoridad me tenia en un pufio. Si no le servia de partido, me

mandaban adentro, pero yo estaba envalentado y me tenia fe.(OC 11, str. 414)

Garmendiova smrt, ktera mi na zacatku piinesla nepiijemnosti, mi nyni oteviela cestu.
Je samoziejmé, zZe mé ufady drzely v hrsti. Kdybych neslouZil strané, poslali by mé zas

nazpét, ale ja mel kurdz a sebeduvéru. (str.349) (JF)

Podnétem k prvnimu diileZitému Zivotnimu pferodu je pro Rosenda smrt. Jeho velmi
dobry piitel umira v Cestném souboji na noZe se svym sokem.

Pted svou smrti z4d4 Rosenda o radu//j ak se zachovat. Ten mu radi nechat zalezitost byt:

No sé, pero mi vida no es precisamente un ejemplo. Soy un muchacho que, para

escurrirle el bulto a la carcel, se ha hecho un matén de comité. (OC 1L, str.415)

34 Alazraki, Jaime, cit. d., str.125. En Hombre de la esquina rosada“ Borges da forma literaria a la ciega
religion del cuchillero: el coraje. El cuchillero representaria, asi, una expresion exacerbada hasta la
morbosidad del coraje. El protagonista- narrador de ,,Hombre de la esquina rosada“ no puede sufiir {a
afrenta que Francisco Real, el Corralero, ha causado a €l y a los suyos. Espoleado por la cobardia de
Rosendo y el coraje insufrible del Corralero, lo mata en la oscuridad de la noche. Borges representa al
compadrito actuando dentro de su modo de vivir y segin la légica que lo determina y lo justifica en su
medio social.

* Irby, James cit. podle Jaime Alazraki, cit.d., str. 125. ... Aqui, Borges representa el coraje como el mas
aborrecible de los pecados...
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Nevim, miij Zivot stézi poslouzi za piiklad. Jsem ¢lovek, ktery uhnul kriminalu a stal se
z 1<) zabijék vyboru. (str. 350)

Ale Cest je pro jeho pfitele siln€j$i nez chladna rozvaha.
Yo no voy a hacer el maton a ningtin comité, voy a cobrar una deuda.(OC 11, str. 415)

Nebudu délat zabijaka Zadnému vyboru, jenom si vyrovnam ucet. (str. 350)

Ve svém vypravéni se Rosendo dostava k jiZ jednou popsané noci. Do krémy prichazi
Francisco Real, ktery se provokacemi snazi vyvolat rvacku.

V okamZiku vyzvy k utkdni se Rosendo 3s.zadiva do zrcadla. Tam spatfi odraz své
vlastni tvéfe a najednou se citi zahanben. Nahle si je zcela jasné védom, Ze neni tim, za
koho ho okoli povazuje. Neuposlechne impertativ odvahy, nechce se mu zemfit pravé
ted a tady. Pfes vSechny vyzvy se rozhodne nenaplnit vieobecné olekavani.

Jemu lhostejnéf/iﬁude-li povazovan za zbabéglce.

Lo solté y sali sin apuro.La gente me abrié cancha.Qué podia importarme lo que

pensaran.(OC 11, str. 416)

Pustil jsem ho [nlz] z ruky a klidné se zvedl. Lidé me s idivem nechavali projit.

Pranic mi nezélezelo na tom, co si mysli. (str.352)

Rosendo navzdy odejde z mésta. Aby se zbavil svého dosavadniho zpisobu Zivota, uteCe
daleko za hranice a pracuje jako povoznik. Po navratu se usazuje ve ,,slusnéjsi Ctvrti“ a

snazi se tak uniknout ,.chapadlim pfedmeésti*.

Borges sam k t€mto dvéma povidkam dodava:
Kdyz jsem napsal ,,MuZe z rizového narozi“, byl jsem si, jak jsem jiz diive zminil, pIné
védom nerealnosti jeho scény. V pribchu let, diky zahanbujici popularité této povidky,
jsem si ptal, aby Stenafi porozuméli, Ze ja nejsem ten obdivovany posetilec. Znovu jsem
si piedetl Browninga a z The Ring and the Book jsem védél, ze povidka se miize
vypravét z riznych Ghld pohledu. Rosendu Judrezovi, domnélému zbabélci z povidky

prvoi, by se mélo dovolit, aby se ke viemu vyjadtil. Tak misto chvastouna z , MuZze
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z rizového narozi“ stoji pred ndmi postava podobnd Shawovym hrdinim. Postava, ktera
zaCiné chapat romantickou posetilost a détskou marnivost souboji na noZe a konecn¢

doséhne zralosti a rozvahy.*® (EK)

Povidky ,,Muz z riiZzového narozi“ a ,, Pfibéh Rosenda Juareze® nejenze spolu Uzce
déjove souviseji, ale také je zde patrny posun praveé v tématu odvahy.

Zména vypravéte znamena jiné chapani situace, zménu Zivotnich priorit. Zatimco
vypraveéd ,MuZe z riZového narozi* tika: ,,...Ze ¢im vic jsou lidi Zivotem utahany, tim
spi$ se maj snaZit bejt sekadi.”, tak Rosendo Juarez odtusi: ,,.. Pranic mi nezélezelo na
tom, co si mysli.

Dochazi tak u n€j k odmitnuti imperativu odvahy, zména jeho postoje ho vzdaluje
predméstskému kodexu, odklani se od zavedenych pravidel. Borges dava svému
hrdinovi moZnost svobodné volby, kterd neni podfizena imperativu odvahy.

Distancuje se tim od povinnosti ,,byt stateCny* a zaroveil se vzdaluje od zbozné

fascinace bo;o@/nym compadritem a tim padem 1 od svého archetypu.

»Jih* (El sur)

Hlavni postavou vypravéni, tentokrat ve 3. osobé&, je muz z mésta, Juan Dahlmann, ktery
po vaZném uraze a pobytu v sanatoriu jede na zotavenou do vzdalené estancie kdesi na
jihu. Ve vesnické krémé je vyprovokovan mistnimi mladiky na souboj. Vyzvu piijme...

Vénujme se nyni podrobné&j$imu rozboru povidky.

El hombre que desembarco en Buenos Aires en 1871 se llamaba Johannes Dahlmann y
era pastor de la Iglesia evangélica; en 1939, uno de sus nietos, Juan Dahlmann, era
secretario de una biblioteca municipal en la calle Cordoba y se sentia hondamente
argentino. Su abuelo materno habia sido aquel Francisco Flores, del 2 de infanteria de
linea, que muri6 en la frontera de Buenos Aires, lanceado por indios de Catriel: en la
discordia de sus dos linajes, Juan Dahlmann (tal vez a impulso de la sangre germanica)

eligi6 el de ese antepasado romantico, o de muerte romantica. (OC I, str. 525)

% Borges, cit. podle Alazraki, Jaime, cit. d., str 137. “Cuando escribi Hombre de la esquina rosada yo
tenia — como lo sefialé entonces- plena conciencia de su escénica irrealidad.

Con el correr de los afios, sin embargo, y la embarazosa popularizacion de ese cuento, quise que la gente
comprendiera que yo no era el tonto que tanto se admiraba.Yo releia entonces mi Browning y sabia por
The Ring and the Book que un cuento puede contarse desde diferentes puntos de vista. A Rosendo Juarez,
el supuesto cobarde de la primera version, podria permitirsele decir lo suyo. De esta manera, en lugar de
bravucén de ,Hombre de la esquina rosada“, conseguimos un personaje, semejante a los de Shaw, que
empieza a comprender la romantica necedad v la vanidad infantil de las peleas a cuchillo y finalmenie
alcanza madurez y cordura.“



Muz, ktery roku 1871 vystoupil v Buenos Aires z lodi, se jmenoval Johannes Dahlmann
a byl evangelickym pastorem.Jeden z jeho vauki, Juan Dahlmann, byl roku 1938
tajemnikem méstské knihovny v Cordobské ulici a pokladal se bez vyhrad za
Argentince. Jeho dédeckem z mat€iny strany byl onen Francisco Flores od druhého
pé&siho pluku, kterého usmrtila na hranici buenosaireské provincie kopi bojovnikii
indidnského pohlavara Catriel. V rozepii svého dvojiho ptivodu se Juan Dahlmann
postavil (mozna z podnétu germanské krve) na stranu romantického pfedka neboli na

stranu romantické smrti. (str. 209) (KU)

Dvoji piivod hlavni postavy vypravéni vyZaduje nutnost rozhodnuti, ke kterému odkazu
se bude hlasit. Juan Dahlmann se kloni k romantické smrti svého predka, ¢inf v3ak tak
mozna prave ,,z podnétu germanské krve®“. Je zde tak naznaCena pomérné silnd vazba
Argentiny na jeji pivodni evropské dédictvi a odkaz k vyraznému vlivu evropského
romantismu.

Paradox Borgesovych postav zt€lestiujicich ,,nejkreolstejsi kreoly™ tkvi v tom, Ze jsou
témet vZdy napul cizinci. Proto je jejich ,argentinsky osud urcen jejich vlastni volbou.
Borges sam byi: ,.,(...) pokreol§tény Evropan, muzZ s rodokmenem, a zarovei svétoob¢an

i obdan zemé strikin& omezené na Buenos Aires.*’

Juan Dahlmann je obklopen predmety, které v sob€ nesou kus argentinské historie.
V kratkém popisu jeho prostfedi miizeme vypatrat Borgesovo détstvi v domég, jehoz

mistnosti byly plné starych $avli, daguerrotypt a vzpominek na zaslou sldvu bojovnikd.

Jeho rodny diim byl do jisté miry rodinnym muzeem, duch dédecka Aceveda, ktery
bojoval v obCanské vélce proti diktatoru Rosasovi, byl viudypfitomny.

Cestné misto zaujimaly mede, které osvobodily Jizni Ameriku v bitvach u Juninu a
Cepedy , uniformy byly peclivé chranény pred naletem moli, v ¢erném sametu
zaramované daugerrotypy pfipominaly minulost zasmusilych tmavych kavalirt a
zdrzenlivych dam, z nichz mnohé pfedcasn¢ ovdovély. Georgie byl t€mito posvatnymi
piedméty rodinné historie obklopen, stejné tak jako stéle opakovanymi hrdinskymi Einy

37 Crisafio, Ratil. cit. podle Sarlo, Beatriz. Una modernidad periferica: Buenos Aires 1920 y 1930. Buenos
Alres: Ediciones Nueva Vision, 3a. ed., 1999, str. 44. (..} europeo acriollado, hombre con origen,
ciudadano del mundo y al mismo tiempo de una patria que limita estrictamente a Buenos Aires.
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svych predkt. Tyto piib&hy o odvaze v bitvé a tiché diistojnosti v porazce ¢i o chudobé a
cti byly podstatnou &4sti jeho dédictvi. ** (EK)

Dahlmann je také méstsky Clovek, ale pfesto jeho jistotou je vzdaleny dim kdesi na jihu,

v pampg.

Un estuche con el daguerrotipo de un hombre inexpresivo y barbado, una vieja espada,
la dichay el coraje de ciertas miisicas, el habito de estrofas del Martin Fierro, los afios,
el desgano y la soledad, fomentaron ese criollismo algo voluntario, pero nunca
ostentoso. Dahlmann habia logrado salvar el casco de una estancia en el Sur, que fue de
los Flores: una de las costumbres de su memoria era la imagen de los eucaliptos
balsamicos y de la larga casa rosada que alguna vez fue carmesi. Las tareas y acaso la
indolencia lo retenian en la ciudad. Verano tras verano se contentaba con la idea
abstracta de posesion y con la certidumbre de que su casa estaba esperandolo, en un sitio

preciso de la llanura. (OC 1, str. 525)

V jeho pongkud svévolné, ale nikdy okazalé naklonnosti k argentinskym vécem a
zpiisobu Zivota ho podporovalo pouzdro s daguerrotypem nevyraznéhoyvousatého muZe,
stara Savle, $tésti a odvaha v urlitych melodiich, navyk na strofy Mam’x‘la Fierra, 1éta,
znechuceni a samota.Stélo ho to jisté odfikani, aby si mohl schovat podkovu z estancie,
leZici na jihu provincie a patfici Floresim. Jednim z navyki jeho paméti byly
balzamické eukalypty a dlouhy riizovy diim, jenz kdysi mél karminovou barvu. Kvili
Giednim povinnostem a moZna i netecnosti zistaval Dahlmann ve mésté. Léto co 1éto se
spokojoval s abstraktnim pocitem vlastnictvi a s jistotou, Ze ho na uritém misté

v pampé o¢ekava jeho diim. (str. 209)

Zvlastni spojeni ,,5t€sti a odvaha v ur€itych melodiich* a ,,navyk na strofy Martina
Fierra™ zde plisobi jako cosi bezdééného. Nicméné pravé toto bezdééné povédomi
uloZené v mysli Argentincé/je to, co nam urluje pfislusnost k jeho narodni identite.

Povidka ,,Jih* v sob& nese zcela jasné rozpoznatelné autobiografické rysy.

38 Rodriguez Monegal, Emir, cit.d., str. 12. Georgie nacié y fue criado en casa que era hasta cierto punto
un museo familiar, presidido por la presencia casi fantasmal del abuelo Acevedo. El sitio de honor estaba
reservado a las espadas que en Junin y en Cepeda liberaron a América del Sur, los uniformes estaban
cuidadosamente resgurdados del ataque de polillas, los daugerrotipos enmarcados en terciopelo negro
recordaban un pasado de caballeros oscuros y tristes y de damas reservadas, muchas de las cuales
quedaron prematuramente viudas. Georgie estuvo rodeado por los objetos sagrados de la historia familiar
y por repeticion ritual de las hazafias de sus heroicos antepasados. Estas historias sobre el valor en la
batalla y la dignidad silenciosa en la derrota, sobre la pobreza y el orgullo, fueron parte esencial de su
herencia.
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Z4dné jiné povidce nepiisoudil Borges tolik autobiografickych rysh jako v Dahlmannové
pripadé. Sam Borges feki: ,, ,.Jih“ je dost autobiograficka povidka, krome€ prvnich
stranek. Dahlmanniv dédecek byl Némec, miij dédedek byl Anglican.Jeho kreolSti
piedkové byli z jihu, moji ze severu. Jeho dédefek z matciny strany bojoval s indiany a
zemiel na hranici Buenos Aires, milj dédecek také bojoval s indiany, ale zemfel pti

revoluci roku 1874.%° (EK)

Borges nekolik let pracoval za nuzny plat v Méstské knihovné Miguela Caného, az do
doby kdy byl z mista za Perénovy diktatury propustén. A stejné tak jako Dahlmann, mél
Borges vaznou otravou krve.** (EK)
Tolik o autobiografickych momentech povidky.
Vrat'me se k d€ji. Jednoho dne Dahlmann ziska netplny preklad 7isice a jedné noci a
nasledné se zrani. Tento titul neni zvolen ndhodou, opét se zde jedna o autobiograficky
moment, nebot’ Borgesovo zranéni mélo viceménée stejny priib¢h jako u jeho hrdiny
Dahlmanna. Dahlmann totiz v radosti ze svého objevu roztrzité spécha po schodech
nahoru a zrani se o Cerstve natfené dvete (v Borgesove pfipade $lo o okno). Od
okamziku ziskani Tisice a jedné noci a nasledné roztrZitosti, ktera vede k zranéni, se

odviji ptibeh, ktery kon¢i zvolenim vilastniho osudu. Snad proto Borges piSe:

Ciego a las culpas, el destino puede ser despiadado con las minimas distracciones.

(OC1, str.525)
J

Osud, slepy k otazce viny, miize byt nemilosrdny k sebemensi roztrZitosti.(str. 209)

Dahimann upadne do silnych horecek a dostava halucinace, v kterych se mu zjevuji
ilustrace z 7isice a jedné noci.

Co se tyCe t€chto ilustraci, dovolime si zde jednu docela zajimavou odboCku tykajici se
Borgesova Zivota. Tisic a jednu noc potidil v anglickém Burtonové€ piekladu do své

rozsahlé knihovny Borgesiiv otec.

* Irby, James E,. cit. podle Alazraki, Jaime, cit. d., str. 129. “En ninglin otro cuento Borges ha conferido a
un personaje tantos rasgos autobiograficos como en el caso de Dahimann. El propio Borges ha dicho:

“Por lo demas. “El Sur es un cuento bastante autobiografico, al menos en sus primeras paginas. El abuelo
de Dahlmann era aleman, mi abuelo era inglés. Los antepasados criollos de Dahlmann eran del sur y los
mios del norte. El abuelo materno de Dahlmann peled contra los indios y murid en la frontera de Buenos
Aires, el mio paterno hizo lo mismo, pero muri6 en la revolucion de 1874.“

4 Phillips, Allen W., cit. podle Alazraki, Jaime, cit.d., str. 129 “Por varios afios Borges trabajé con sueldos
miseros en una biblioteca municipal, la de Miguel Cané, hasta ser destruido de su cargo durante la
dictadura peronista. Como Dahlmann, precisamente en el afio de 1939, Borges se enfermé de septicemia.“



Kniha obsahuje sugestivni ilustrace a popisné€ detailni poznamky tykajici se sexuélnich
zvykt Arabii... Borgesova selektivni pamét’ vynechava zminku o téchto ilustracich, které
by podtrhovaly eroticky vyznam knihy. Ttustrace vyvedené v naivnim akademickém
stylu by se dnes jevily jako velmi mirné, nicméné i takové, jaké byly, oteviraly pied
ditétem znepokojujici nadgje... Neni proto divné, Ze se otec snazil Burtondv pteklad pred
Georgiem schovat. Coz ovSem nezabranilo tomu, aby si dité nenaslo n&jaky okamzik a
misto, kde by se v soukromi mohlo t33it z magicky erotickych pohadek.*' (EK)

Cteni Tisice a jedné noci, se tak stava jednim z prvnich setkani autora se zdhadnym

svétem erotiCna. Z riiznych ndznaku je patrno, Ze pro Borgese je svét erotiky svym

zpusobem traumatizujici zalezitosti (viz napf. povidka ,,Emma Zunzova®).

Skrze ranou vzpominku na Cetbu 7Tisice a jedné noci, kde se setkal s vécmi, které tolik

zneklidiuji détskou dusi (a ostatn€ nejen ji), se tak mohl rozhodnout promitnout tyto

ilustrace do halucinogennich stavii hlavni postavy povidky.

Ostatné motiv riznych ptekladi Tisice a jedné noci, jakoZ i obasné zminéni této knihy,

neni omezeno pouze na tuto povidku, v Borgesove dile se s touto knihou setkdvame

opakovang.

Vrat'me se vSak opét k Dahlmannovi. Po iraze mu pfijde neuvéfitelné, Ze nikdo okolo

néj nevidi, Ze se nachdzi v pekle. Cas najednou piestava mit realny rozmér:

Ocho dias pasaron, como ocho siglos.(OC I, str. 526)
Uplynulo osm dni, dlouhych jak osm stoleti. (str. 21)

V sanatoriu, kam je odvezen taxikem, se podrobi bolestivé a ponizujici 1€Cbe.

Dostava se do blizkosti smrti, aniz by viibec byl schopen pochopit ,,n€co tak
abstraktniho jako smrt“. Nasledujici dny, ztracené v nekonecnosti Casu, jsou hor$i nez
peklo. Az jednou piijde den, kdy mu ozndmi neuvéfitelnou zpravu — bude moci odjet a
zotavit se na estancii. Po propusténi ze sanatoria se na planovanou zotavenou vydava.
Cestou na nadraZzi pozoruje ranni Buenos Aires.

V Dahlmannové vnimani se velkomésto jakoby zmenSuje a nabyva diveérnosti starého
domu. Jeho struktura je detailn€ uloZena v Dahlmannove paméti, je to ndvrat z pekla ke

zndmym mistim.

“ Rodriguez Monegal, Emir, cit. d., str. 69.
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La ciudad, a las siete de la maiiana, no habia perdido ese aire de casa vieja que le
infunde la noche; las calles eran como largos zaguanes, las plazas como patios.
Dahlmann la reconocia con felicidad y con un principio de vértigo; unos segundos antes
de que las registraran sus ojos, recordaba las esquinas, las carteleras, las modestas

diferencias de Buenos Aires.(OC |, str. 526)

Meésto mélo v sedm hodin rano potad jesté noéni vzhled starého domu. Ulice se
podobaly dlouhym chodbam, namésti dvorkim. S pocitem $tésti a naznakem zavrati
Dahlmann rozpoznaval mésto. Vzdy nékolik vtefin piedtim , nez spatfil naroZi, stény
polepené plakaty a skromné odli§nosti Buenos Aires, vybavoval si je v paméti. V Zlutém

svétle nového dne se k nému vSechny ty véci vracely. (str. 210-211)

Nez se vyda na cestu na jih, zastavi se v kavarn€ v Brazilské ulici. To, co ho v kavarné
vzdy nejvice zaujalo, byl ohromny kocour, ktery se od lidi nechaval biahoskionné hladit
»jako n&jaké pohrdavé bozstvo*.

Dahlmann si objedna kavu a zatimco ji vychutnava, hladi kocoura po jeho lesklé Eerné
srsti. Béhem tohoto rozvlaéného pohybu ho napada, Ze zvite je od néj jakoby odd€leno
sklenénou sté€nou a Ze dotyk se tak stava ¢imsi neskutecnym, protoZe ¢lovek a kocour
neZiji ve stejném rozméru svéta. Cas se tak pro n& neodviji stejnym zpiisobem.

Cas lidsky — Dahlmanntv je posloupny. Rozmér kocourova Ziti je uréen piitomnosti,
véénosti okamzZiku, v némz se vie odehrava, a pojmem ,.¢as” se ani neda nazvat, nebot’
postrada posloupnost. V tomto uryvku narazime na Borgesovy sloZité hry s asem a jeho

pojetim. Prave tyto motivy vé¢nosti okamziku, v Borgesové dile mnohokrat opakované,

davaji vypravéné situaci myticky rozmer.

Zpét k povidce ,,Jih“. Dahlmann se vydava znovu na nadraZzi a nastupuje do
poloprazdného vlaku. Otevird knihu, ktera stala na poCatku v8eho — 7Tisic a jednu noc.
Utvrzyje se tak v pfesvédCeni, Ze nestésti je jiz za nim, a ,,radostné a potaji vzdoruje
neuspesnym sildm zla“. Po chvili ho ale ¢teni povrchnich zazraki piestane bavit a
,.docela prosté se odda ziti”. Cesta vlakem je pro n¢j jako cesta do minulosti,

détstvi mu pfipomina naptiklad servirovani jidla v plechovych polokoulich. Cestou do
minulosti je viak také cesta nekoneén€ nesmirnou a opusténou krajinou — pampou. Vlak
unikajici méstu se pobytem v pamp€ méni spolu s ubihajici krajinou. Strojvedouci

Dahlmannovi sd€luje, Ze vlak nestavi v obvyklé stanici, ale o stanici dfive.
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Dahlmann se vydava pésky k nepiili§ vzdalenému kramu, ktery je zaroven krémou.
Nespéchd, pozoruje pampu, jak se hali do noci, a v dusi se mu rozhosti pocit §tésti.
KdyZ dorazi na misto a vejde dovnitf kramu, pfijde mu, Ze majitele odnékud zna.
Nasledné si uv€domi, Ze ho zmatla podoba s jednim zamé&stnancem sanatoria.

U pultu ho zaujme stary gauco.

En el suelo, apoyado en el mostrador, se acurrucaba, inmévil como una cosa, un hombre
muy viejo. Los muchos afios lo habian reducido y pulido como las aguas a una piedra o
las generaciones de los hombres a una sentencia. Era oscuro, chico y reseco, y estaba

como fuera del tiempo, en una eternidad. (OC I, str. 528)

Na zemi, opfen zady o vyCepni pult, se kréil jakysi velmi stary ¢lovek. Sedél bez hnuti
jako by byl pouha véc, a ta spousta let ho omlela jako voda kdmen nebo lidské generace

myS$lenku. Byl tmavy, drobny, seschly, jakoby mimo &as, v jakési véénosti.(str. 213)

Op¢ét si zde mliZzeme povSimnout zvlaStni zminky tykajici se vé¢nosti.Gauco je tak stary, |
Ze se lety ztraci ve v&&nosti asu, ktera ho omila jako n&jaky kamen. Vé&&nost byti gauta
vydletiuje z historické posloupnosti ¢asu a tim se opét dostavame k potvrzeni
archetypalniho charakteru této typicke argentinské postavy.

ﬁalﬁlmann se posadi ke stolu a objednd si jidlo. Mimo néj jsou v krémé dalsi tii osoby.
Nahle uciti, ze ho cosi lehce udeti do tvate, a na stil spadne kuli¢ka uhnétena z chlebové
stfidy. Rozhodne se nevénovat tomu pozornost, protoze lidé od vedlejsiho stolu si ho

také zdanlivé nev§imaji.

[Dalhmann, perplejo,] decidié que nada habia ocurrido y abri6 el volumen de Las Mil y
Una Noches; como para tapar la realidad.(OC 1, str. 529)

Rozhodl se, ze bude délat jakoby nic, a oteviel svazek Tisice a jedné noci, chtéje tak

zakryt skutecnost. (str. 214)

VSse se opakuje. Dahlmann se nechce nechat vyprovokovat. Chee se vyhnout konfliktu.
Zde si ope€t dovolime kratkou odbocku.
V jednom rozhovoru kdysi Borges poznamenal: ,, Kdybych byl na ulici zesmé$nén

néjakou nezndmou osobou, pfedstiral bych, Ze jsem ji neslySel, a pokratoval bych
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v chiizi, protoZze poté uZ bych pro ni stejné prestal existovat. TakZe, pro¢ by m¢él
existovat on pro m&?** (EK)
Borgesova postava se hodla zachovat stejne jako Borges. Vstane a chysta se opustit

mistnost, ale v tom okamziku k nému pfib&éhne poplaseny majitel kramu:

-Sefior Dahlmann, no les haga caso a esos mozos, que estan medio alegres.

(OC 1, str. 529)

-Nevsimejte si téch mladdenci, pane Dahlmann. Maji trochu v hlavé.(str. 214)

Po vysloveni jeho jména najednou nejde pouze o anonymni provokaci, nyni jde o jeho

jméno, jeho &est a oboji je tfeba branit.*?

Antes, 1a provocacion de los peones era a una cara accidental, casi a nadie; ahora iba

contra €l y contra su nombre y lo sabrian los vecinos.(OC I, str.529)

Jesté pred chvili nddenici provokovali ndhodnou tvaf, vlastn€ nikoho. Ale ted’ uz §lo

piimo o néj, o jeho jméno, a sousedé by se to dozvedéli.(str. 214)

Jaime Alazraki komentuje moment vyzvy k utkani nasledujicim zpisobem:
V okamziku, kdy je sohrozena jeho éest;j}S/e Dahlmann citi nucen postavit se
provokatérovi: compadritovi s indianskymi rysy. (...)
Stary gauco, posazeny na zemi ,.,jakoby mimo ¢as, v jakési véénosti“, mu hodi dyku, aby
se mohl bréanit. Gauco je pro Argentince symbolem &i emblémem ctnosti, které obdivuje:
odvahy, cti, rebelie.Z rukou tohoto gaucovského archetypu, ,,téméf vymazaného z Casu a
jenz je symbolem jihu“ pﬁchézi k Dahlmannovi zbran, ktera ,,ospravedlni jeho smrt”“, ale
zachrani jeho Cest. Dahlmann, potomek Némct a Argentinct se citi byt Argentincem.

Zatimco vychazi do pampy premysh:

Kdyz piekracoval prah mistnosti, mél pocit, Ze zemtit v souboji na noze pod

Sirym nebem a pfi vypadu na soupefe by pro n&j té prvni noci v sanatoriu, kdy

* Borges cit. podle Rodriguez Monegal, Emir, cit. d., str. 93. “Si yo fuera insultado en la calle por un
deconocido, fingiria no haberle escuchado y seguiria adelante porque, después de todo, yo no existo para
él, asi que ¢, por qué ¢l deberia existir para mi? “

“ podivame-li se na problematiku vysloveni jména z hlediska naboZenského zjistime zde zajimavou
souvislost. Jako pozistatek pohanskych dob zistava v starozdkonni vife bazeil pfed vyslovenim
Hospodinova jména, nebot’ v okamZiku vysloveni se miZe Hospodin zjevit.
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mu vbodli do paze jehlu, bylo §téstim a svate¢nim dnem. M¢l pocit, Ze kdyby si
byl tenkrét mohl zvolit smrt nebo o ni snit, byl by si zvolil niebo by snil o téhle
smrtl.

»10 je smrt, kterou by si vybral... prvni noc v sanatoriu®..., kdyz zkruSeny otravou krve
nenavidél sém sebe a svou identitu a kdyZ nemoc vyrvala z jeho zivota vSechno to, co
déla zivot distojnym. V zastrCeném kramku kdesi na Jihu Borges proti sob¢ stavi dvé
protikladné postavy argentinské spolecnosti. Dahlmann je lehce zastfenym obrazem
samotného Borgese vCetné biografickych detailts. Compadrito je vykonavatelem toho
zakona, kvili kterému mu nevadi zabit nebo zemfiit: zakonu odvahy s nozem. Juan
Dahlmann si v rozepti svého argentinsko-evropského ptivodu vybral smrt toho piedka,
ktery byl usmrcen indianskym kopim na hranici buenosaireské provincie.

Podleha tak zakoniim svych jizanskych predki z nelitostné pampy: brani tak svou dest,

ktera ospravedliiuje vie, vEetnd povinnosti zabit & byt zabit...*!

Juan Dahlmann je vzd€lany mé&stsky Elovek, ktery se zbrani neumi zachazet.

Dostava se do prostiedi, které mu sice neni naprosto cizi, ale neumi se v ném s jistotou
pohybovat. Neumi jednat s ,,bojovniky“, nebot’ neni ve svém ptirozeném prostredi.
Emir Rodriguez Monegal vnima Borgesuv konflikt mezi , literaty a ,,bojovniky* jako
Jisty stale se opakujici moment, ktery je pro jeho dilo piiznacny. Motiv opakovani

stejnych témat nas zde opé€t zavadi ke koncepci mytu vééného navratu.

44Alazraki, Jaime, cit. d., str 128, 129-130. Arriesgado su honor, Dahlmann se siente forzado a enfreniar al
provocador: un compadrito de cara achinada. (...)... un gaucho sentado en el suelo “como si fuera del
tiempo, en una eternidad®, le tira la daga para que pueda defenderse. Para el argentino, el gaucho es el
simbolo o emblema de esas virtudes que admira: coraje, honor, rebeldia. De ese arquetipo del gaucho “casi
borrado del tiempo y que es una cifra del Sur*, le llega a Dahlmann el arma que “justificaria que lo
mataran®, pero que salva su honor. Dahlmann, nieto de alemanes y argentinos, se siente tan argentino
como el que mas y mientras sale a la llanura, cuchillo en mano, reflexiona: Sintio, al atravesar el umbral,
que morir en una pelea a cuchillo, a cielo abierto y acometiendo, hubiera sido una liberacion para €1,

una felicidad y una fiesta, en la primera noche del sanatorio, cuando le clavaron la aguja. Sinti6 que si €,
entonces, hubiera podido elegir o sofiar su muerte, ésta es la muerte que hubiera elegido o sofiado.

“Esta es la muerte que hubiera elegido...ja primera noche del sanatorio®, cuando postrado por la
septicemia se odiaba y odiaba su identidad, cuando la enfermedad le habia arrebatado a su vida todo
aquello que la hace humanamente digna. En un perdido almacén del Sur, Borges enfrenta dos tipos
opuestos de la sociedad argentina: Dahlmann y el compadrito son dos modos diferentes de sentir la vida.
Dahlmann en una imagen, ligeramente velada, del propio Borges hasta algunas minucias biograficas; el
compadrito es el ejecutor de esa ley por la cual no le imporia matar o morir. Juan Dahimann, en las
discordias de sus dos linajes — el europeo y el argentino-, eligi6 el de su antepasado que murié lanceado
por los indios en la frontera de Buenos Aires; sucumbrira, pues, seglin las leyes de ese linaje, en el Sur, en
“el llano brutal“, defendiendo un honor que todo lo justifica, hasta el acto de matar o ser muerto...



...Je to skoro obsese tykajici se urcitého stfetu mezi mocnymi a primitivnimi muZzi a muzi

slabymi a vzd&lanymi.*

Ptesto, Ze je to pro néj nevyhodné a ¢ekd ho téméef jista smrt, rozhodne se bojovat.

Kdyby totiz neuposlechl ,,volani cti a noze®, znevazil by se sam pied sebou, pied svym

argentinstvim®.

Béhem detailniho studia se nam miiZe otevfit i dal§i dimenze povidky.

Tou je sen. Dahlmann po zranéni upada do mrakotného stavu plného piedstav a

halucinaci.Od tohoto okamZiku je moZné chépat vSe dalsi jako jeho sen.

V tomto thlu pohledu nas miize utvrdit nékolik naznaki, které Borges vsune do

povidky.

A larealidad le gustan las simetrias y los leves anacronismos; Dahlmann habia legado
al sanatorio en un coche de plaza y ahora un coche de plaza lo levaba a Constitucion.
(str. 526)

Skutecnost si libuje v Iehkych anachronismech. Do sanatoria odvezli Dahlmanna

taxikem a ted’ ho taxik vezl na nadrazi Konstituce.(str. 212)

Mafiana me despertaré en la estancia, pensaba, y era como si a un tiempo fuera dos
hombres: el que avanzaba por el dia otoifial y por la geografia de la patria, y el otro,

encarcelado en un sanatorio y sujeto a metddicas servidumbres.(str. 527)

Zitra se uz probudim na estancii, napadlo ho a bylo mu, jako by byl zaroveii dvéma
bytostmi: jedna se pohybovala za podzimniho dne rodnou krajinou a druha byla

uveéznéna v sanatoriu, kde ji podrobovali metodickému zotroCovani.(str. 212)

Z citovanych uryvkd miZeme usoudit, Ze Dahlmann se ve svych mrakotnych stavech

pohybuje v krajin¢ snu, kde se ndznakove projevi pfitomnost sanatoria.

Borges k povidce ,,Jih* dodava:

V3e co se stane poté, co Dahlmann vyjde ze sanatoria, je mozno vykladat jako jeho
halucinaci zptisobenou otravou krve v momentu jeho smrti. Je to jeho fantasticka vize
toho, jak by byval rad zemfel. Proto existuji lehké souvislosti mezi prvni a druhou éasti
povidky: svazek Tisice a jedné noci, ktery ma své misto v obou ¢astech. Taxi, které ho

nejprve odvazi do sanatoria a posléze na stanici. Podoba majitele kramku s jednim

> Rodriguez Monegal, Emir, cit.d., str. 79. ...casi una obsesion por cierto tipo de enfrentamiento: entre
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zaméstnancem sanatoria. Uder, ktery Dahlmann citi, kdyz se uhodi o Cerstveé natfené

dvefe, a lehky ader chiebové kulitky, kterou po ném hodi provokujici compadrito.*®

Borgesovo dilo 1ze obvykle chapat n¢kolika zpisoby. A proto i tento jeho komentaf
muze byt chapan jako jisty druh hry, jejimz prostfednictvim nam autor umoZiluje nalézt
v povidce dalii dimenze. Je jen na nas, kterou verzi si vybereme.*’

Nyni budeme studovat tii povidky, které mizeme takt¢z zafadit pod ndmi uméle
vyty€enou osu volby osudu, nebot’ toto t€éma je zde také rozvinuto. Krome ustfedniho
tématu kapitoly se zde zam¢fime také na Borgesovo zpracovani myticke postavy
Martina Fierra, k niZ se Borges ve své tvorb& opakovang vraci..

Nyni se budeme vénovat povidce z knihy Aleph-

»Zivotopis Tadea Isidora Cruze (1829- 1874)% (Biografia de Tadeo Isidoro Cruz
(1829- 1874))

S postavou Isidora Cruze jsme se jiz v na$i praci setkali, kdyz jsme se zminili o noci,
kterou Borges povazuje za kliCovou pro argentinskou literaturu. Tou je noc, kdy se
Tadeo Isidoro Cruz postavi bok po boku dezertéra Martina Fierra.
,Zivotopis Tadea Isidora Cruze (1829- 1874)“ je jednim ze zpracovani mytu Martina
Fierra, diiraz v8ak neni kladen na samotného Martina Fierra, ale na postavu sekundarni,
serzanta Cruze.
Emir Rodriguez Monegal ve své srovnavaci studii, pojednavajici o zpracovani Martina
Fierra u Borgese a Martineze Estrady, poznamenava:
Na prvni pohled tato povidka nema nic spole¢ného s postavou basné [Martin Fierro].
Pouze v poslednich fadcich Borges ztotozni svého Cruze s Hermandezovym.
»Biografie “ je peclivou rekonstrukcei, ktera zahrnuje cely Hernandeziv text, ale pfitom
klade dtraz na jiné ¢asti a tak ¢tenafe mate .
Zacina to jménem Tadeo Isidoro, které odvadi pozomost od pfijmeni. Upiesnéni jména,

mist a dat tak zabratiuje postavu rozenat. (Herndndez ho nazyva pouze Cruzem.)*®

hombres poderosos y primitivos y hombres débiles, educados...

“ Borges, cit. podle Alazraki, Jaime, cit.d., str.127. “Todo lo que sucede después de que sale Dahimann
del sanatorio puede interpretarse como una alucinacién suya en el momento de morir de la septicemia,
como una vision fantastica de como €l hubiera querido morir. Por eso hay leves correspondencias entre las
dos mitades del cuento: el tomo de las Mil y una noches, que figura en ambas partes; el coche de plaza,
que primero lo lleva al sanatorio y luego a la estacion; el parecido entre el patrén del aimacén y un
empleado del sanatorio; el roce que siente Dahlmann al hacerse la herida en la frente y el roce de la bolita
de miga que le tira compadrito para provocarlo.”

47 Viz téz: Phillips, Allen W. in Alazraki, Jaime, cit. d, str 127.

40



Vypravéni zmini Cruzovu matku, jejiz manzel, Cruziv otec, byl povstaleckym rebelem.
Touto letmou zminkou naznac¢i Borges rebeliskou tradici Argentiny, ktera piechazi z otce

na syna. Tyto Zivotni okolnosti v§ak pro Borgese zdaleka nejsou dilezité.

Mi proposito no es repetir su historia. De los dias y noches que la componen, s6lo me
interesa una noche; del resto no referiré sino lo indispensable para que esa noche se
entienda. La aventura constra en un libro insigne; es decir, en un libro cuya materia
puede ser para todos ( I Corintios 9:22), pues es capaz de casi inagotables repeticiones,

versiones, perversiones. (OC I, str 561)

Nehodlam zde opakovat jeho Zivotni osudy od zac¢atku do konce. Ze vSech dni a noci,

z nichZ se ty osudy skladaji, m¢ zajima jedina noc. Ostatniho si v§imnu jen potud, pokud
je to nezbytné, aby bylo moZno onu noc pochopit. Pfibéh je zaznamenan v bezvyznamné
knize, jejiz latka miiZe byt viechném viecko (1. epist. ke Korint. 9. 22), nebot piipousti

témel neomezené opakovani, pfepracovani a prekrucovani.( str. 252) (KU)

Borges popisuje Tadea Isidora Cruze jako ryziho gaua, odchovaného v ,,monoténné
barbarském® sveéte pampy. Umira roku 1874, aniz by se dotkl jakymkoli zpGisobem
civilizace ¢i spatiil mésto. Pouze jednou se dostava do jeho blizkosti, neni vSak schopen
do n&j vstoupit a spiSe vyciti neZ pozna, ze ve meste neni schopen existovat.

Jeden z peonti se mu proto zacne posmivat. KdyZ své naraZky zopakuje vicekrat, Tadeo
Isidoro, aniZ hne brvou, ho nozem srdzi k zemi. Od této chvile se dostava do rozporu se
zakonem. Na ut€ku je dostizen Cetniky a ti ho trestné naverbuji na vojnu.

State¢ny Cruz je v bitveé s indidny ranén kopim. V jeho ptib¢hu existuje mnoho dni, o
kterych neni nic zndmo (a ani nejsou postatné).

OzZenti se, zplodi syna, je jmenovan Cetnickym serzantem, ale v hloubi dude neni §tasten.
Nevi, Ze ho ofekédva noc, kdy bude opét moci vyslovit své jméno, noc zasadniho

vyznamu.

48Rodriguez Monegal, Emir. , Martin Fierro en Borges y Martinez Estrada“. Revista Iberoamericana,
1974, str. 294. A primera vista, el cuento no tiene nada que ver con el personaje del poema. Sélo en las
ultimas lineas Borges identifica a su Cruz con el de Hernandez.

La “biografia® es un minucioso ejercicio de reconstrucion que cubre todo el texto de Hernandez pero para
poner los énfasisen otro lado, y despistar asi al lector. Uno de los recursos que utiliza es la precisiéon de
nombres, lugares y fechas, a empezar con ese Tadeo Isidoro que desplaza la atencién del apellido e impide
reconocer el personaje.(Hemandez sélo lo llama Cruz.)

41



Bien entendida, esa noche agota su historia; mejor dicho, un instante de esa noche, un
acto de esa noche, porque los actos son nuestro simbolo. Cualquier destino, por lo largo
y complicado que sea, consta en la realidad de un solo momento: el momento en que el

hombre sabe para siempre quién es. (OC L str. 562)

Pravy smysl oné noci spoiva v tom, ze se do ni soustied’uje cely jeho piibch.

Ci 1épe fe¢eno soustfed’uje se do jednoho jeho Cinu z oné noci, nebot’ iny jsou nasim

vvvvvv

z jediného okamziku: z okamziku, v némz se ¢lovek jednou provzdy dozvi, kdo je.
(str. 254)

Moment okamziku poznani sebe sama. Borges zde zmifiuje Alexandra Makedonského a
$védského krale Karla X1I, kteti poznali svij ptib&h prostfednictvim Cetby bajnych
ptib&hi ¢i legend. Obdobny moment je moZno zachytit i v Borgesove kratické povidce
,»Spiknuti“(La trama) (OC II).Zde jde o variaci na zradu pfitele. Borges ve své povidce
opakuje situaci zrazené¢ho Caesara, kiery, kdyZ mezi neptateli objevi tvaf svého
chranénce, téméf syna, bolestn€ vzkiikne: , I ty, mlj synu?“. Tuto situaci pfenese do

pampy, Caesar se meni v gauca.

Al destino le agradan las repeticiones, las variantes, las simetrias; diecinueve siglos
después, en el sur de la provincia de Buenos Aires, un gaucho es agredido por otros
gauchos y, al caer, reconoce a un ahijado suyo y le dice con mansa reconvencion y lenta
sorpresa (estas palabras hay que oirlas, no leerlas). Pero, che! Lo matan y no sabe que

muere para que se repita una escena. (OC 11, str. 171)

Osud ma rad opakovani, variace, soumérnost; o devatenact stoleti pozdéji na jihu provincie
Buenos Aires je jeden gaudo prepadem jinymi gaudi, a kdyZ klesa k zemi, poznavé svého
kmotfence a fekne mu s mirnou vygitkou a s pomalym piekvapenim (tahle slova je tieba slydet,

ne &ist): ,, Ty vole!“ Zabiji ho a on nevi, Ze umira proto, aby se zopakovala jedna scéna.*® (MH)

V pitipadé ,,Spiknuti“ jde o archetypdlni variaci na zradu pfitele. Dostavame se tak tim

k Borgesové teorii cyklického opakovani.

Vratme se zpét k ,,Zivotopisu Tadea Isidora Cruze (1829- 1874)«.

® Borges, J orge Luis. ,,Tviirce”. Peklad Mariana Houskova. Literarni Noviny, 1999, §. 34, str.10.
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Vratme se zpét k ,,Zivotopisu Tadea Isidora Cruze (1829- 1874)".
Dostavame se k noci, v niz Tadeo Isidoro pozna své praveé ja a svou budoucnost.
Jelikoz neumi &ist, nemiZe ji poznat skrze ¢etbu bajnych piibéhi. (U tohoto navratného
motivu je patrnd Borgesova zaliba v Cetbe, aktu ¢teni.) Dostane rozkaz zatknout
dezertéra a zloCince, ktery ma na svédomi dva lidské Zivoty. Sled udalosti ma takovy
spad, ze Cruzovi kazdy moment pfipomina néco jim uz davno proZitého.
Jeho telo se pere v krvave Sarvatce s dezertérem, umira nékolik Setnikd.
V tomto okamZiku si uvédomi své nitro. Uvédomi si, Ze v osudu ma napsano ,,byt vikem
a ne obyCejnym psem “a Ze policejni uniforma je mu na obtiz.
Pochopi, Ze ten, proti komu bojyje, je on sam. V tomto momenté odhodi vojenskou
vystroj a zvola, Ze nedopusti, aby zabili tak state¢ného muze. Zvoli sviij osud a postavi
se proti vlastnim lidem bok po boku Martina Fierra.
Rodriguez Monegal k Borgesovu zpracovani dodava:
V Borgesové povidce se Cruz méni v jeden z borgesovskych prototypl a piestava byt
slabou a vdhavou osobnosti, kterou prezentuje Hernandez.(...) Stava se z n¢j bytost, jejiz
osud zavisi na jednom jediném pravdivém okamZiku, a Zije pouze pro toto osviceni.

Borges, jak se dalo piedvidat, méni Cruze na opravdovou osobnost.*
Dalsi variaci na téma Martina Fierra je povidka ,,Konec* (El fin) (OC I).

V povidce ,,Konec™ dojde k setkani gauca s bratrem ¢ernocha, kterého pied lety
zavrazdil. Cernoch mue jiz oekava, nebot’ chce pomstit bratrovu smrt.

V3e se d€je pied zraky pokreostélého Baska Recabarrena, ktery je ndsledkem nemoci
ochrnuty. Tim dlouho ofekavanym gaucem je Martin Fierro. Fakt, Ze se jedna o postavu
Martina Fierra, neni zpo&atku explicitng vyjadien.Ctenafi jsou viak jiz poskytnuty lehké
naznaky, ze kterych si mize leccos odvodit. Rozhovor obou muzi je struény a je v ném

citit skryté napéti.

Sin alzar los ojos del instrumento, donde parecia buscar algo, el negro dijo con dulzura:
-Ya sabia, sefior, que podia contar con usted. El otro, con la voz aspera, replicd:- Yo con

vos, moreno. Una porcion de dias te hice esperar, pero aqui he venido.(...)

49 . . . . . o .

Ibid,, str. 295. En el cuento, Cruz deja de ser el personaje algo indeciso y débil que presenta Hernandez
(...) para convertirse en uno de esos prototipos borgianos: un ser cuyo destino consiste en un solo instante
verdadero y que vive s6lo para esa iluminacion. Borges, como era de prever, convierte Cruz en la materia
propia.
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Al fin el negro respondid: - Me estoy acostumbrando a esperar. He esperado siete afios.
El otro explico sin apuro. — Mas de siete afios pasé yo sin ver a mis hijos. Los encontré

ese dia y no quise mostrarme como hombre que anda a las pufialadas. (OC I, str 520)

Cernoch, aniz zvedl o&i od kytary, jako by na ni néco hledal, fekl mirné: ,,Vsak jsem
vE&dél, pane, Ze se na vas miizu spolehnout. Pfichozi drsné odpovédél: ,, A ja védél, ze se
niizu spolehnout na tebe, cernochu. Nechal jsem t&€ hezkych par dni cekat, ale pfisel
jsem.“ (...) Cernoch nakonec fekl. ,,Zvykém si na ¢ekani. éekal jsem sedm let.” Muz
zvolna odtusil: Nevidél jsem své syny vic jak sedm let. Onehdy jsem je potkal a nechtél
jsem pred nimi vypadat jako chlap, ktery neda niz z ruky. (str. 204) (KU)

Martin Fierro v rozhovoru s Eernochem vyslovuje domnénku, Ze to, Ze zabil €lovéka,
byla viile osudu, ktery mu ted’, po letech, opét vkiada do rukou zbraii. Oba vychazeji ven
a utkaji se v souboji na noZe. Cernoch v souboji Fierra zabije, otfe krvavy niiz o travu a

zvolna odchazi.

Limpid el facon ensangrentado en el pasto y volvid a casas con lentitud, sin mirar para
atras. Cumplida su tarea de justiciero, ahora era nadie. Mejor dicho era le otro: no tenia

destino sobre la tierra y habia matado a un hombre. (OC I, str. 521)

Otfel krvavy niiZ o travu, a aniz se ohlédl, zamitil zvolna k obydlim. Ted, kdyZ splnil
svtij tkol a zjednal spravedinost, neby! uz nikym. Lépe feceno stal se tim diuhym: také

zabil ¢lovéka a nemél se kam obrétit. (str. 205)

Humbreto M. Rassi ve své studii nazvané ,,Borges Frente a la Poesia Gauchesca: Critica
y Creacion® , dodava k posledni pasazi povidky:
V téchto poslednich skoupych slovech autora je vic nez jen hra s pfedstavou zameénitelné
identity. Borges fik4, Ze Cemoch se stal ,.tim drohym*, protoze nyni je vrahem,

- v Mon > 0
poznamenanym muZem, v nekoneéném sledu vrazd a pomst.”

ORassi, Humberto, M. ,Borges Frente a la Poesia Gauchesca: Critica y Creacion™. Revista
Iberoamericana, 1974, n. 87-88.

Hay en estas sobrias palabras finales de autormas que un juego con el concepto de la identidad
intercambiable. Borges dice que el morenoes el otro“ porque ahora ¢l es el victimario, el hombre
marcado, en una cadena interminable de homicidios y venganzas. str. 336
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Emir Rodriguez Monegal komentuje ,,El Fin* ve své srovndvaci studii
(...) Souboj je ritudlnim opakovanim souboje Martina Fierra s bratrem ¢ernocha, ktery se
udal pred sedmi lety. Existuji zde minimalni detaily, které je spojuji: stejné tak jak to
ude¢lal hlavni hrdina poté co zabil jeho bratra, oCisti ¢ernoch ntiz o travu.
Do tohoto ritualniho opakovani viak vklouzl nesporné borgesovsky prvek, ktery
dokladaji posledni fadky povidky.

Otfel krvavy nliz o travu, a aniZ se ohléd], zamifil zvolna k obydlim. Ted’, kdyz
splnil sviij {ikol a zjednal spravedinost, nebyl uZ nikym. Lépe feceno stal se tim
druhym: také zabil ¢lovéka a nemél se kam obratit. (str. 205)

Naplnil sviij osud: nebyl uz nikym. Kolikrat se tato slova (nebo tyto koncepty) objevuji
v Borgesovych textech? Hernandezova postava je limitovana a rozeznatelna osobnost.
Borgesova postava je nezataditelny prototyp. Herndndezova vize je i ptes vSechnu svou
melancholii a obCas aZ plactivy ton vizi, které se zabrzdi o tuto ¢ast reality. Borgesova
vize se dostava za realitu a hledd smysl déle: v osudu zhugténém do jednoho okamziku,

. " , . w51
v potlaceni individuality, v magii textu, ktery se vie rozru$i.

Motiv cyklického opakovani nalezneme rovnéz v kratké povidce ,,Martin Fierro*
(OC II). Borges zde jmenuje udalosti, které jsou jako by ztraceny z kolektivniho
povédomi Argentiny: glorifikovana armada, bitvy u Ituzaingé ¢i Ayacucha nebo dva

tyranske rezimy.

Estas cosas ahora como si no hubieran sido, pero en una pieza de hotel, hacia mil
ochocientos sesenta y tantos, un hombre soii6 una pelea . Un gaucho alza a un moreno
con el cuchillo, lo tira como un saco de huesos, lo ve agonizar y morir, se agacha para

limpiar el acero, desata su caballo y monta despacio, para que no piensen que huye. Esto

51 Rodriguez Monegal, Emir. , Martin Fierro en Borges y Martinez Estrada® In Revista Iberoamericana,
1974, str 295- 296. (...) El duelo es repeticion ritual del duelo de Martin Fierro con el hermano del negro,
siete siete afios antes. Hay minimos detalles que los unen: después de matar a Fierro, el negro limpia el
cuchillo en el pasto, como habia hecho el protagonista después de matar a su hermano. Pero en repeticion
ritual se ha deslizado un elemento indiscutiblemente borgiano que las Gltimas lineas del cuento ilustran.
(origindl viz vyse: cit. na str. 31, (OCT, str. 521)) Habia cumplido su destino: ya no era nadie. ;Cuantas
veces estas palabras (estos conceptos) aparecen en los textos de Borges? El personaje de Hernandez es un
personaje limitado pero reconocible; el de Borges, es un prototipo, intercanjeable.

La vision de Hernandez es, a pesar de toda su melancolia y su tonoa veces lacrimégeno, una vision que se
detiene de este lado de la realidad; la de Borges atraviesa la realidad y busca su sentido mas alla: en et
destino condensado en un solo instante; en la aniquilacién de la individualidad; en la magia del texto que
desrealiza todo.
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que fue una vez vuelve a ser infinitivamente; los visibles ¢jércitos se fueron y queda un

pobre duelo a cuchillo; el suefio de uno es parte de la memoria de todos. (OC 11, str. 175)

Tyto véci jako by ted’ nikdy nebyly, ale v mistnosti jednoho hotelu, kolem roku tisic
osmset Sedesét néco, se jednomu muZi zdalo o souboji.

Gauco napadne nozem éernocha, srazi ho jako pytel kosti, vidi jeho agonii a smrt.
Skloni se, aby oéistil ostfi, odvéZe kon¢ a odjiZzdi pomalu, aby to nevypadalo, Ze utika.
To co jednou bylo se nekonecné vraci. Armady odesly a zbyl pouze ubohy souboj na

{ /

noze, sen, ktery je soucasti paméti viech.(EK)

Borges tak dochazi tak k ,,redukci® d&jin Argentiny na ,,ubohy souboj na noze®.

Mimo jin€ se zde opct setkavame s motivy nekonecnosti a opakovani, které jak jsme jiz
mnohokrat konstatovali, prostupuji celou jeho tvorbou. Situace muze, ktery zabiji
Cernocha, je analogicka situaci z Martina Fierra, kdy jmenovany zavrazdi ¢ernocha.
Spacha tak zio€in a od tohoto okamziku se vydava na cestu dezertéra stojiciho mimo

zakon.

Borges do téchto tfi povidek promitd postavu Martina Fierra.
V rtiznych obmeénach podava stale stejné téma, vzdy se vSak vénuje jinému detaiiu.
Tim slavné dilo genidlnim zplsobem pietvaii a opakovanim stejného tématu potvrzuje

své archetypalni chdpani postavy.
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V ptedposledni kapitole na$i studie se budeme zabyvat tématem noze, ktery se

v nasledujicich dvou povidkach a eseji se stava hiavni postavou dila.

NiiZ jako hlavni postava

»Utkdni* (El encuentro)

Povidka ,,Utkani je zachycena jako vzpominka z détstvi. Maly chlapec se na
odpolednim roZnéni pfiplete do neobvyklého souboje na noze. Po dlouha léta zachovava
mléeni o tom, co tehdy spatfil. KdyZ jednoho dne sviij pfibéh sveii, zjistuje, Ze ptibch

ma 1 zvlastni, do té doby neodhalenou dimezi.

Mi primo Lafinur me llevé esa tarde a un asado en la quinta de Los Laureles. No puedo
precisar su topografia; pensemos en uno de esos pueblos del Norte, sombreados y

apacibles, que van declinando hacia el rio y que no tienen que ver con larga cindad y su
llanura. El viaje en tren dur6 lo bastante para que me pareciera tendioso, pero el tiempo

de los nifios, como se sabe, corre con lentitud.(OC 11, str. 417)

Miyj bratranec Lafinur mé tehdy vzal na opékani masa na statek Los Laureles. Nejsem

s to Fici, kde to pfesné bylo, piedstavme si vak jednu z téch stinnych a klidaych
severskych osad, jeZ se sklanéji k fece a jez nemaji nic spoleéného s rozlehlym méstem a
jeho rovinou. Cesta vlakem byla natolik dlouhd, Ze mi pfipadala unavna, oviem Cas

mladi, jak znamo, plyne pozvolna.(str. 353) (JF)

Chlapec se ve spole€nosti mladych, ale jiz dospé€lych lidi, citi nesméle a nikdo si ho
nev§ima. Spole¢nost se bavi o muzskych zaleZitostech (vino, Zeny, zpév).
Nasledujici uryvek jako by zvolenymi pisnémi uz nenapadné naznacoval budouci

udalosti.

Habia una guitarra; mi primo, creo recordar, enton6 La tapera y El gaucho de Elias
Regules y unas décimas en lunfardo, en el menesteroso lunfardo de aquellos afios , sobre

un duelo a cuchillo en una casa de 1a calle Junin.(OC 11, str.417)
Mij bratranec, vzpominam-li si dobfe, zanotoval Visku a Gauca od Eliase Regulese a
nekolik strof v mistni hantyrce, v nuzné hantyrce té€ch let, o souboji na niz v jednom

domég v ulici Junin.(str. 354)
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Chlapec znudén zdbavou, ktera mu mnoho neftika (hra v karty), zacne prozkoumavat
dim. V jeho postavé miizeme opét vidét naznaky Borgesova détstvi, které o prazdninach

ro. Mo r wr v yr ’ 52
travil v nekone¢nych hrach s mladsi sestrou Norah na severu zemé u piibuznych.

Me escurri sin que nadie lo notara. Un caserén desconocido y oscuro (solo en el
comedor habia luz) significa mas para un nifio que un pais ignorado para el viajero.(OC

IL, str 418)

Vytratil jsem se proto a nikdo si toho nev§iml.Neznamé temné staveni (svétlo bylo

jenom v jideln®) znamena pro dité vic nez neznama pevnina pro cestovatele. (str. 354)

Ve jmén¢ majitele domu, na kterého chlapec narazi, zaregistrujeme rovnéz odkaz na
Borgesova dédecka (Acevedo) ( 1 toto jméno se V Borgesovée dile vyskytuje opakovang).
Ten zavede dité ke skfifice, v niZ uchovava svou sbirku zbrani.

Kazdy z noZi si s sebou nese svou historii, ktera je vzdy ,,viceméné stejna“, méni se
pouze mista a data. Chlapec se zepta, jestli je mezi dykami i n€jaka, ktera by patfila

Moreirovi.

... en aquel tiempo arquetipo del gaucho, como después lo fueron Martin Fierro o Don

Segundo Sombra. (str.418)

...jenz byl tehdy vzorem pravého gauca, podobné jako pozdeji Martin Fierro o Don
Segundc Sombra. (str.354)

Z jejich zajimavého rozhovoru je vyrusi prudka hadka. Dva opili hraci karet — Maneco
Uriate a Duncan se dostanou do sporu. Maneco Uriate vyprovokuje svymi vypady
Duncana k tomu, aby ho udefil.Poté ho vyzve na souboj. Kdosi prohlasi, Ze zbrani je zde

dost.Oba dva si vyberou noze:

32 Rodriguez Monegal, Emir. Jorge Luis Borges: una biografia literaria. México: FCE, 1985.

Solian pasar los veranos en Uruguay, visitando a los familiares de Madre en una villa que quedaba en las
afueras de Montevideo, o en una estancia que estaba al norte , remontando el rio Uruguay, en las cercanias
de Fray Bentos. str. 55.

48



Maneco Uriate buscé el arma mas vistosa y mas larga, la del gavilan en forma de U,
Duncan casi al desaire, un cuchillo de cabo de madera, con la figura de un arbolito en la
hoja.(...) A nadie le asombr6 que le temblara la mano; a todos que a Duncan le pasara lo
mismo. (OC II, str 419)

Maneco Uriate si vyhledal nejdelsi a a nejokazalejsi zbran, tu s jilcern ve tvaru U;
Duncan tém¢f ledabyle sahl po noZi, s dfevénou stienkou a s vytepanym stromeckem na
Cepeli.(...)Nikdo se nepozastavil nad tim, Ze se mu v té chvili tfese ruka; nikdo se

nepodivil, ze Duncanovi se déje totéz. (str. 355)

Vsichni se vydaji ven sledovat souboj. Mezi hosty panuje opilé vzru$eni, preji si, aby
tekla krev, aby pozd€ji mohli vzpominat, Ze se stali svédky dramatu. Piesto je v jejich
ocekavajicim postoji cosi neredlného, nebot’ az do posledniho okamziku berou viichni
souboj jako hru. Hru, které nedavaji vétsi rozmér, rozmér moznosti, Ze jeden druhého
zbavi Zivota.Oba muZi se pusti do souboje. Jsou to ,,chlapci z dobré rodiny®, ktefi nejsou
zvykli bit se na noze, a proto zpocatku ani nevi, jak s ntiz spravné drzet, natoZ s nim
obratn€ zachdzet jako pravi cuchilleros.

Velmi rychle viak pfekvapi tim, Ze oba pfizptsobuji své chovani vlastnostem noze,

s nimZ se biji. Délka zapasu je t€zko ur€itelnd, nebot’ jak chlapcovymi usty fika Borges:

No sé cuanto durd; hay hechos que no se sujetan a la comun medida del tiempo.

(OC I, str. 419)

Nevim jak dlouho ten zapas trval; jsou udalosti, které nejsou podiizeny obecné mife

Casu. (str. 356)

Opét se tak zde setkavame s momentem, kdy udalost je pohlcena vé&nosti okamziku,

v némz Cas neplyne a zlstane jako zastaven v nekone¢nosti okamziku.Maneco Uriate
zabije Duncana. Posledni slova umirajiciho jsou slova adivu, citi, jako by vse, co se
stalo, byl jen sen. Clovék zabil &lovéka. Chlapce zachvacuje smutek. To, po tem
krveZziznive a naivne touZzil, se stalo. Po dlouhych letech miceni vypravi sviyj zazitek
komisafi ve vysluzbg, donu Olavidovi. Olavide s profesionalnim zajmem nasloucha
popisu davne udalosti a navede vypravece k zvla§tnimu rozmeéru potycky. Tyto dva noZe
totiz pred davnymi lety patiily dv€ma prosiulym rva¢im a jejich jména se podobala

natolik, Ze si je lidé mezi sebou pletli.
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Zacali se nendvidét a jeden druhého hledat, ale bez vysledku. Oba zemfeli, aniZ se kdy
setkali. Vypravé€i zacne dochazet, Ze udalost, kterou spatfil na vlastni oci, nebyla
nahodna. Ve skuteCnosti on a dalsi z pfitomnych nesledovali souboj Maneca Uriata a
Duncana. Nezapasili totiZ lidé, ale zbrang. NUZz sam se stane nositelem stateCnosti a cti
muze. Proto se ruce zapasnikd zachvély, nebot’ v okamziku kontaktu se muzi stali
nastrojem noze. Je tak mozZné, Ze konec ptib¢hu vlastn€ neni koncem. Pokra¢ovani totiz
nastava v okamziku, kdy se noZe opét setkaji.
Dal3i obdobnou ,,variaci na ntiz” je povidka ,,Juan Muraiia®.
Postava Juana Murafiy je v Borgesové dile mnohokrat zmifiovana. Jednd se o
compadrita, ,,guapa®.Je jednim z kumpant jiz zminéného Nicoldse Paredese (Borgesovy
inspirace pro povidku ,,MuzZ z rizového narozi®).
Zabyval se jim D. Balderston.
Juan Murafia je soucasnikem Evarista Carriega, compadre ze ¢tvrti Palermo.
Pro Borgese ztélestiuje archetypalni postavu cuchillera, mozna také proto, ze sdileli
&vtrt’ i n&jake ty znamé, 1 kdyZ, Borges v jedné basni tvrdi, Ze Murafiu nikdy v Zivoté
nevidél... Muraiia je v pribéhu knihy o Carriegovi zminén mnohokrét... nékteré jeho
zivotni konflikty slouZily jako inspirace pro prvii Borgesovu povidku- ,,Muz z riizového
narozi“...dale se objevuje v Cetnych Borgesovych basnich jako ,, Tango®,
»Kam asi odesli?“, , Milonga Dona Nicanora Paredese®, ,,Milonga Juana Murafii®...

existuje také povidka ,.Juan Murafia“.>® (EK)

V tvodu povidky ,,Juan Murafia“ Borges ptiznava, Ze a¢ vyrostl ve ¢tvrti Palermo,

jejimu déni byl viastné vzdalen.

Durante afios he repetido que me he criado en Palermo. Se trata, ahora lo sé, de un mero
alarde literario; el hecho es que me crié del otro lado de una larga veja de lanzas, en una

casa con jardin y con biblioteca de mi padre y de mis abuelos. (OC 11, 422)

>3 Balderston, Daniel. Borges: realidades y simulacros. Buenos Aires: Editorial Biblios, 2000.str 31.

Juan Murafia, contemporaneo de Carriego y “compadre”™ de Palermo, es para Borges el cuchillero
arquetipico , quiza porque compartieron un barrio y algunos amigos, aunque en un poema dice que nunca
vio a Murafia... Murafia es mencionado muchas veces a lo largo del libro sobre Carriego... Algunos
incidentes de la vida de Murafla sirvieron de inspiracion para el primer cuento de Borges... “Hombre de la
esquina rosada®... Murafia aparece en numerosos poemas de Borges: se menciona en “El tango®, “;Ddnde
se habran ido hoy?“ y “Milonga de don Nicanor Paredes”... Milonga de Juan Murafia... existe también un

relato “Juan Murafia“.
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Po léta jsem opakoval, Ze jsem vyrostl v Palermu. Nyni vim, Ze to bylo pouhé literarni
vychloubéni. Ve skuteCnosti jsem vyrostl za dlouhou zaspicatélou miizi v dome se

zahradou a s knihovnou mého otce a dédecka.( str. 359) (JF)

Tato pozndmka o Borgesove Zivot€ v legendarni ¢tvrti Palermo, kde sice Zil, oviem bez
pfimé ucasti na jejim rytmu Zivota, je vlastn€ jiz nami zminéné konstatovani vécného
konfliktu literata (ktery o hrdinskych ¢inech piSe, aniz by je sam prozil) s ,,muzi ¢inu® .
V Borgesové dile na tento konflikt narazime opakovang, naptiklad v jiz zminéné
povidce ,.Jih*, kdy vzdélany Clovek z mésta je vystaven konfliktu na noze.

V tomto piib&hu se Borges setkava po letech se svym nékdej$im spoluzakem Emiliem

Trapanim, ktery se ho poté, co Cetl knihu o Evaristu Carriegovi, zepta:

...decime, Borges, vos, jqué podés saber de malevos? — Me he documentado- le
contesté.- (...) Documentado es la palabra. A mi los docaumentos no me hacen falta; yo

conozco a esa gente. (OC 1, 422)

Povéz mi, Borgesi, co ty miizes védeét o zlodincich? ,,Opiral jsem se o dokumenty,
odpovédél jsem mu.(...) ,,Dokumenty to je pouhé slovo. Ja dokumenty nepotiebuji, znam

ty lidi osobn&“ (str.359)

Trapani Borgesovi svéfuje, Ze prosluly rva¢ Juan Murafia byl jeho stryc, nebot’ si vzal
sestru jeho matky, tetu Florentinu. Pfibéh je tak zaznamenan jako ,,vypravény®.
Trapani popisuje své chudé détstvi s matkou a podivinskou tetou, kterd nikdy
nevychdzela ven a chodila stale v ¢erném. Lidé kolem fikali, Ze se po smrti svého
manzela pomatla. Diim, ve kterém v té dobé pfebyvali, patfil jakémusi panu
Luchessimu. Rodina se ocitne ve finan€ni tisni a nema na zaplaceni najemného, hrozi

Jim vypovézeni z bytu a Zivofeni na ulici.

Mi madre estaba de lo més afligida; mi tia repetia obstinadamente: Juan no va a
consentir que el gringo nos eche. Recordaba el caso- que sabiamos de memoria- de un
surero insolente que se habia permitido poner en duda el coraje de su marido, lo busco,

lo arregld de una pufialada y 1o tir6 a Riachuelo. (OC 11, 423)

Matka z toho byla velice sklicena. Teta vSak neustale opakovala: ,Juan nedopusti, aby

nas ten cizdk vyhodil.“ Znovu a znovu vzpominala na pfipad — znali jsme ho zpamé&ti-
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jednoho drzého jizana, ktery si dovolil uvést v pochybnost odvahu jejiho manzela. Sotva
se to on dozv&d¢l, preplavil se na druhou stranu mésta, vyhledal ho, vyfidil jednou ranou
dyky a hodil do feky. (str. 360- 361)

Chlapec si ve svém veku neuvédomuje zavaznost situace a predstavuje si svijj
,,dobrodruzné- nuzny* osud budouciho pouli¢niho prodavace broskvi.

Coz pro n¢j neni zas az tak zavrZzenihodna vidina, protoze by nemusel chodit do $koly.
Jedné noci ma désivy sen, ve kterém se mu zjevi mrtvy stryc, probudi se s kiitkem.
Réno jde s matkou za bytnym Luchessim, aby ho pozadali o odklad placeni najmu.
Luchessi je viak mrtev a jeho t€lo je poseto ranami dyky.

Vsichni jsou piekvapeni, jen teta Florentina opakuje svou pravdu: ,,Vzdyt' jsem vam
fikala, Ze Juan nestrpi, aby nas ten cizak zbavil stfechy.“ Nikdo ji nevénuje pozornost.
Jednoho dne se chlapec potloukd po domé a dostane se az do podkrovi - tetina héjenstvi.
Teta opakuje, Ze je zachranil Juan, ktery je prave ted’ s nimi, v jejim pokoji. Pfitom
ukazuje na dyku. V tom okamziku chlapec vSe pochopi. Pochopi, Ze to byla ona, kdo
zavrazdil Luchessiho. Dyka, to bylo vit¢leni mrtvého milovaného muze.

Borges piebira nit vypravéni a uzavira piibch:

En historia de esa mujer que se quedo sola y que confunde a su hombre, a su tigre, con
esa cosa cruel que le ha dejado, el arma de sus hechos, creo entrever un simbolo o
muchos simbolos. Juan Murafia fue un hombre que pisd mis calles familiares, que supo
lo que saben los hombres, que conocid sabor de la muerte y que fue después un cuchillo
y ahora la memoria de un cuchillo y mafiana del olvido, el comn olvido. (OC 11, str.

425)

V piibéhu té Zeny, jeZ zistala osamocena a jez si spletla svého muze, svého rvace,

s krutym pedmé&tem, ktery ji po ném ziistal, se zbrani spojenou s jeho Ciny, spatiuji
symbol, ba n€kolik symbolii. Juan Murafia byl muz, ktery chodil po ulicich mého mladi,
ktery védél to, co vedi muzi, ktery poznal pfichut’ smrti a ktery byl uz jen dykou a nyni
Jiz jen vzpominkou na tuto dyku a zitra bude zapomenut, zapomenut jako vSechno.

(str 363)

V ,,Utkani“ i ,, Juanu Murafiovi“ se setkavame s obdobnym momentem. V nozi je

identifikovan majitel, na niz pfechazi jeho sila a pfedev§im odvaha. Odvaha, jeZ je
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hlavni charakteristikou rvace, a pfetrvava 1 v okamziku, kdy je majitel mrtev, jako cosi

nesmrielného.

Toto pojeti nalezneme 1 v kratkém Borgesove eseji nazvaném ,,Naz* (El pufial) z knihy

Evaristo Carriego:

En un cajon del escritorio, entre borradores y cartas, interminablemente suefia el puifial
su sencillo suefio de tigre, y la mano se anima cuando rige porque el metal se anima, el
metal que presiente en cada contacto al homicida para quien lo crearon los hombres.

A veces me da lastima. Tanta dureza, tanta fe, tan impasible o inocente soberbia y los

afios pasan, indtiles.(OC [, str. 156)

V Supliku psaciho stolu, mezi papiry a dopisy, niiZ sni sviij nekone¢né prosty sen tygra.
Ruka si dod4 odvahy, kdyZ ho svira, protoZe ji podnécuje ostfi. Ostii, které predvida

v kazdém kontaktu vrazdu, proto bylo lidmi stvofeno. Ob¢as je mi ho lito. Tolik tvrdosti,
tolik viry a tolik necitelné a posetilé pychy, a roky plynou, v necinnosti. (EK)

Zde je niz chapan jako nositel hodnot sdm o sob&. K svému probuzeni potfebuje nastroj-
Cloveéka. Ne niz v rukou ¢lovéka je jeho nastrojem, nybrz ¢lovék je sluhou, nastrojem
noze. Ntz tedy v lidskych rukou nabyva svou ,,tygfi silu“ a jediné jeho pravé a

nesmrtelné poslani je zabit.

V posledni kapitole nasi prace se budeme zabyvat heroickou tradici, tak jak se s ni
vyrovnava ¢eské prostiedi a literatura. Tyto snahy budeme také konfrontovat s heroickou
tradici v argentinské literature, tak jak jsme ji sledovali v Borgesove dile.

V textu se budeme odvol4vat zejména na knihu esej Josefa Jedlitky Ceské typy aneb

poptavka po naSem hrdinovi, vydanou nakladatelstvim Franze Kafky v roce 1992.
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Hledani Ceského hrdiny

Jedlicka se ve svém unikatnim pokusu snazi nalézt kofeny Ceske povahy a kulturniho
d&dictvi skrze typické postavy eské literatury. Ukol je to nesnadny, nebot’ vyZaduje
piihlédnuti k rozmanitym souvislostem historickym, ale i psychologickym.

Z Jedlickovy publikace jsme vybrali pfedev§im dvé Gstfedni postavy ¢eské kulturni

tradice, Hloupého Honzu a Svejka.

Uvodem do této problematiky se d4 obecné se da se ¥ici, Ze nadi kulturni tradici chybi
hrdina. Jinymi slovy chybi nam vpravdé autenticky produkt skute¢ného narodniho
hrdiny, tzv. rek. To oviem neznamend, Ze by se Cesky ¢tenaf s rekovnou postavou nikdy
nesetkal, prakticky vzdy se v8ak jednalo o ,,import™.V historii ¢eského pisemnictvi bylo
zaznamenano mnoho pokusi o vytvoreni skute¢ného hrdiny, nicméné tyto snahy
dopadaly vzdy na netrodnou ptidu a vysledek byl zna¢né strojeny.

Nasi obrozenci ve snaze zaplnit prazdné misto éeského reka, které povazovali za
nedostatek Ceského pisemnictvi, sestrojili postavy narodni mytologie, snad v dobré vife,
ze jim za to bude narod vdécen. Padélané rukopisy Krdlovédvorsky a Zelenohorsky se
v8ak naprosto neujaly a falzifikatofi navic odchazeli s notnou davkou ostudy.

Se svymi neautentickymi hrdiny neusp€li ani splsovatele Jjako Smetana Cech &i Zeyer.
Za jedinou svétlou vyjimku se da povaZovat dilo Jiraskovo, hew si pfi tvorbé svych
hrdinskych postav uvédomoval jednu zasadni okolnost. Tou je fakt, Ze ¢esky hrdina
obvykle inklinuje do oblasti folklorni a realizuje se pfedev§im jako postava pohadkova.
Podle Jedli¢ky rovnéz neni nezajimava skute€nost, Ze na historickych postavach typu
svaty Vaclav, vojeviidce Zizka nebo muéednik Jan Hus nebyl zaloZen hrdinsky mytus.
Tato okolnost ovéem absolutné nepopira realnost, vérohodnost ani spoleCenskou
ucinnost hrdinskych osobnosti Ceské historie.

Ostatné Jedlicka odiivodituje svou domnénku nasledujicim argumentem:

(...) tyto osobnosti jsou ve své historické nespornosti a konkrétnosti vystaveny soudu,
chvéle ¢i hang, obdivu ¢i odsouzeni, je mozno je interpretovat — a tedy jen stSZi pievést
na jmenovatele dosti obecného, aby na ném mohla byt zaloZena standartni pfedstava

hrdinstvi anebo pfijatelny hrdinsky mytus.> (str. 11)

**Jedli¢ka, Jan.Ceské typy aneb poptavka po nasem hrdinovi. Praha; Nakladatelstvi Franze Kafky, 1992.
KaZzda dalsi citace bude uvedena z této publikace.
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K tomu, aby se hrdinska postava vytvofena v Ceském prostiedi nalezité ujala, je tieba ji
vytrhnout z historickych okolnosti a umistit do neutrainiho prostoru pohadky.

Rekovnym hrdinou se tak stava postava Hloupého Honzy.

Hloupy Honza

Jedlicka pfirovnava Hloup€ho Honzu k postaveé Sancha Panzy, coZ je pfirovnani,

pro nas zajimavé vzhledem ke spojeni s hispanskym prostiedim.

Hloupy Honza se v8ak v d&ji dostava do poptedi (je nositelem ,,rekovného® syzetu) a
zatlaCuje pivodniho protagonistu vypravéni, ,,Dona Quijota”, na misto , figury podruzné
a pomocné“. Syzet tim nabyva charakteristickych zmén, kterymi se Jedli¢ka ve své
studii zabyva.

Pomifime na tomto mist¢ vnimani postavy Honzy jako chytraka, ktery se tvaii
pfihlouple, ale ve skute€nosti je viemi mastmi mazany, stejné tak ponechme stranou
snahy, které mu piisuzuji roli ,,uvédom&lého Svejka“.

Nebot jak pise Jedlicka:

(...) tento Honza nema nic spolecného s pohadkovym rekem &eské tradice. Proto také
neodrazi hlubinu, ale pouze pragmaticky povrch narodni mentality. Je kanonizovanym

ustupkem trpké zkusSenosti. (str. 13)

Hloupy Honza jakozto ptivodni pohadkova postava je vniman jako spise okrajova
postavika znama pfedev§im z zertovnych anekdot, kde se ,,u¢i latinsky“ ¢&i ,,jde do
svéta® . Ve svych zivotnich situacich vyhrava predev$im kvili tomu, Ze ma ,,§tésti, a ne
diky svym ,,rekovnym kvalitim* Jako literarni postava neni Honza zdaleka ptvodni. Jeji
obdoby se vyskytuji 1 v jinych kulturach, které, jak fika Jedlicka, se ,,nemusely krit

v koutku®.Od literarnich verzi jinych narodi se v3ak li§i Honza svym postavenim

v souvislostech narodni kultury. Neni totiz typem postavy Gaskotice d’Artagnana, ktery
na rezaveé herce ziskd cely svét. Své hoice realistické tvrzeni doklada Jedlicka touto
ukazkou:

(...) unas chalupnik, kdyz pobavil hrabéci dceru, dostal nanejvys par snopu Zita nebo

metr dieva. Cesky hrdina je tedy bytost povytce pohadkova, ktera Zije vyhradnd v Gase a
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prostoru mytu. Aby se vSak viibec mohla do tohoto prostoru dostat, je tieba, aby

navlékla masku, aby zatajila sviij ptivod. (str. 14)

Jedli¢ka v tomto moment€ vyzdvihuje dilezitost a specifi¢nost pievieku, ktery se tak
stava jednou z hiavnich rekvizit Ceskych pohadek. Aby odhalil sviij pravy ptivod,
odklada Honza nablyskané brnéni a prevlek prince. Teprve v okamziku vitézstvi

se muZe pfiznat k tomu, Ze pod rytifskym plastém skryva selskou halenu.

V konecném zamysleni nad postavou Hloupé¢ho Honzy Jedlicka dodava:

Bylo by ted’ prave tak snadné jako fale$né vyvodit odtud zavéry o Ceském
hochstaplerstvi, o pfepinani, o postatném nedostatku hrdinstvi v nasi povaze. Zistatime
pii prostém zjisténi, Ze Cesky Honza Zije navzdory viem historickym okolnostem patrng
proto, aby se jednou dockal, Ze rozpor mezi basni a pravdou, pohadkou a skute¢nosti

bude piekonan.(str.15)
A ndm nezbyva, nez se k tomuto optimistickému Jedlickovu piéani, pfidat.

DalSi postava, kterou se budeme na zakladé Jedli€ovych tivah zabyvat, je legendarni

literarni postava - Svejk.

O Svejkovi a $vejkovani
Hned v uvodu této kapitoly autor upozoriiuje, Ze s postavou Svejka to viibec neni

jednoznacné ani jednoduché.

Svejka jako &lovéka totiz nikdo nema rad. Svejka si nikdo nevazi. Atkoli Svejka radi
citujeme, neobdivujeme ho. A jeho Ciny viasiné vitbec nepokladame za piikladné.
Kdyz chceme v zachvatn sebemrskadstvi fici o sobé néco hodné zlého a krutého,

prohlasujeme, ze jsme narod Svejkd. (str. 73)

Svejkéiv pohled na svét si mnoho z nas pfisvojuje, a navic se v jeho postavé ptimo
poznavame, ba se s nim i ztotoZitujeme.Podle Jedlitky je Svejk ryzim produktem
literarnt a socialni perfierie. AC je toto dilo patrné€ nejrozsitené;si ¢eskou knihou viibec,
literarnim kritiktim trvalo velmi dlouho nez viibec vzali Haskovu knihu na védomi.

Pronaené soudy se vSak malokdy dostaly k hloubkové podstate tohoto unikatniho dila.
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Jedlicka se domniva, Ze to souvisi s tim, Ze v dile byla disledn€ potlaena jeho

,.Znakovost a iluzivnost™.

Predstavujeme-li si Cervantesa jako quijotovsky typ, Haska si se Svejkem rovnou
pleteme. Jako by autor a hrdina byli totoZni. Ale nejen to — jako by tato figura viibec

nebyla literarni fikce, ale historicka osobnost.(str. 75)

Svejk Jedlitkovi pfipomind svou nesoustavnou strukturou pravé lidové vypravéni se
vSim co k nému patii. Podobné jako u lidového vypraveént jsou zde mozné variace,
pridavani, ubirani. Postava Svejka se vymyka mordlnimu soudu, jednoduse svédéi,
podobné jako protokol, o skuteCnosti i o vyprave€i.

Jedlitka se domniva, Ze nejvétsi zdjem nepatii ani Hadkovi jako tviirci postavy Svejka,
ani postavé Svejka samotného, ale $vejkovstvi vaimanému jako duchovni kategorie.
Kategorie, v které se navic odrdzi velmi specificky rys naSeho narodniho charakteru.

Kdo je tedy vlastng Svejk a &im je jeho ,,$vejkovstvi® charakteristické?

Na tuto otazku Jedlicka odpovida:

Svejk je predeviim Slovek, ktery chee it a preit. Piiklada samé biologické hodnot
zivota takovou cenu, Ze nemtize byt pochyb o jeho absolutni skepsi vzhledem

k nadosobnim Zivotnim hodnotam. Svejk si nideho nevézi kromé& holého Zivota, nejvys

v

zat&Zko platit za pieziti jakoukoli cenu. Nevazi si lidského dila ani instituci, pramalo mu

zale7i 1 na tom, jak se sam bude ostatnim lidem jevit. (str. 76)

Svejk je vpravdé realisitickd postava, neni zbab&ly, jednoduse chce pieit za kazdou
cenu. Vi, Ze nema na riizich ustlano, Ze nic neni zadarmo a né&jaké to riziko Ze nést musi.
Mezi jeho hlavni povahovy rys patfi, Ze je za viech okolnosti absolutné antiheroicky a
nepateticky. Skutednost, ktera nas na postavé Svejka pitahuje, je jeho neustlé
zlehCovani skute¢nosti a v§udypfitomnd nadsazka. Za velkymi slovy rozeznava nizké
pohnutky, za uSlechtilosti sobectvi, za autoritou jeji slabiny. Tento jeho strohy realismus
mu pomahd prekonavat strach z velkého nebezpe¢i.V tom viem vSak Jedli¢ka vidi jednu

podstatnou negativni stranku.
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(...) v tom je také negativni stranka a vSechno nebezpedi Svejkovstvi a Svejkarny- Ze
hlava nehlava strhéva vSechno do bléta, viemu se vysmivé, vSechno snizuje, v§im
pohrdé a vSechno lidské snazeni poklada za ,,nadstavbu® nad jedinym skuteCnym a

pravym Zivotnim smyslem, jimZ je hol4 existence sama o sobé a sama pro sebe. (str. 77)

Obliba Svejka roste v okamZicich pro narod zlych. Jedlitka se domniva, %e opravdova
,.Svejkarna® se rozvinula za protektoratu, kdy v obdobi spolecenské krize narod hledal
cestu z nebezpeénych situaci. Spolecenska krize vznika mimo jiné i ve stavech,” (...) kdyz
instituce neodpovidaji skuteénosti, kdyZ jsou fale$né. Nabizeji tedy $vejkovani dost materialu.
() (str. 78)

Jako pozoruhodny vidime Jedli¢kiiv nahled v moment€ hodnoceni vztahu totalitni
diktatury vuci ,,Svejkovani“. Podle Jedlicky komunistickému totalitarismu $vejkovani ve
své podstaté vyhovovalo, nebot’ jako metoda a technika odporu je produktivni jen

v ,,prvnim vn&j§im planu“ a ve svych dlouhodobych disledcich komunistické diktatufe
vyhovuje. Jak jsme jiZ predeslali, Svejk je totiz Slov&k, ktery je ochoten pfistoupit na
v$echno, pokud ho nechaji v klidu existovat a Zit si sviij Zivot.

Postava Svejka byva nékdy srovnavéana s postavou picara a tradici pikareskniho romanu
viibec. Pikareskni hrdina Lazarillo si podobné jako Svejk dokonale osvoji vlastnosti
slouZici k pfeZiti, z nichZ tou nejdulezitéjsi je mazanost. Tyto dva literarni typy vznikaly
v kruté dobé& spolecenské krize a ac je od sebe déli mnoho stoleti, jejich mySlenkové
pochody jsou si velmi podobné. Oba svym chovanim demaskuji rub Zivota, nahlizi do

soukromi a béZnosti, oba zaujimaji obranny postoj.

Na konci své neobycejn¢ lidsky citlivé uvahy Jedlicka dochazi k tomuto, da se fici pro

Cechy milosrdnému, zavéru:

Neni nae vina, jestlize jsme opravdu do jisté miry narodem $vejki. Svejkovani také
neni samo o sobé€ zpiisob odporu, ktery by si zaslouZil zasadniho odsouzeni. Ale byla by
naSe vina, kdybychom narodem $vejkii chtéli byt a zistat. Ono je pfece jenom asi lepsi

vytvéafet své vlastni d&jiny, nez se cizimi pro$vejkovat.(str. 79)
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Ptistoupime-li zavérem ke srovnani dvou heroickych tradic v literatufe Ceské a
argentinské, zjistime, Ze se nachazeji v absolutnim protipolu. Argentinska literarni
tradice Cerpa své hrdiny z vzoru autentickych postav nezkrotného a nezkrocené¢ho gauca
a predméstského frajera compadrita.

Jak jsme jiz mnohokrat vySe piedeslali, tyto dva literarni typy jsou emblematickymi
postavami argentinské kultury. Svou ptipravenosti zabit a zemfit v kterémkoli okamziku
svého Zivota v souboji na noze napliiuji argentinsky mytus odvahy. Oproti tomu Cesky
hrdina, aby moht byt pfijat, musi ustoupit do oblasti folkloru a neutralniho prostoru
pohadky a necerpa tak témata ze Zivotng realnych vzori.

Z Jedlic¢kovy studie navic vyplyva, Ze ¢eské literarni prostiedi se s heroickou tradici
vyrovnava skute¢né nelehce a vpravde hrdinské postavy v podstat€ postrada.

Na neheroickou tradici navazuje 1 nova literatura. Zmifime na tomto mist€ aspoti roman

Josefa Skvoreckého, ktery nese vskutku ptiléhavy nazev- Zbabélci.
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Zavérem

V na$i studii jsme sledovali rizné variace na téma argentinsky mytus odvahy.

K tomuto tstfednimu tématu jsme vztahli jednotlivé aspekty argentinské svébytinosti,
které se v Borgesove dile vyskytuji. Borges se argentinskymi myty zabyval zejména po
navratu z Evropy, ve 20. a 30. letech minulého stoleti. Pfesto, Ze sdém kdysi prohlasil:

R R oy « 55
,,presel jsem od mytu pfedmesti k hram s ¢asem a nekone€nem*

, tak tento vyrok
neodpovida tak docela skuteCnosti. Argentinské motivy z jeho dila jiz nikdy nezmizi a
navic vétsina jeho tvorby, jez se dotyké se argentinské tematiky, pochazi z pozdné€jsiho
tviiréiho obdobi. Borges argentinské motivy nesoustied’uje do ur€ité¢ho, vytyeného
zanru, lze je lokalizovat napti¢ celou jeho tvorbou- v esejich, povidkach, ale i v jeho
sbirkach poezie.

Neni nezajimavé zminit, Ze argentinskymi myty je Borges zaujat take z ryze osobnich
divodi. Sviyj dvoji puvod totiz vnima jako ur€itou vyzvu, kterd mu dala moznost volby
osudu, jeZ ve finale padla na ,argentinsky osud®“. Volba argentinstvi, volba tvorby psané
ve §panélstin€ ¢i vénovani se argentinskému mytu jsou tak iniciovany ,,vlastnim
rozhodnutim*. Tim vznik4 paradox ,,nejkreolst€jsiho kreola®, ktery je ve skuteCnosti
napiil cizinec. I tento konflikt promitd Borges i do svych hrdinii. Ve svém dile se Borges
opakované vraci k archetypiim a k motiviim, z nichZ sam archetypy vytvafi.

Zaméfuje se na variace gaucovského mytu, jiz diive utvofeného argentinskou literarni
tradici a zabyva se rovn€z prostorem s gaucem Uzce propojenym - pampou.

Borges je novatorskym tviircem archetypu pfedmésti a postavy compadrita, kieré stalym
opakovanim a heroizaci dovadi do mytické roviny. S postavou gauca i compadrita
spojuje Borges imperativ odvahy. K tomu ma viak do jisté miry ambivalentni vztah,
nebot’ prechazi od fascinace zabijakem a soubojem na noze az k samému odmitnuti
imperativu odvahy. V tomto nejednoznaéném postoji se zrcadli vé€ny konflikt literata,
ktery je vystupitovany az k jisté obsesi po stfetu mezi ,,mocnymi a primitivnimi muZzi a
muzi slabymi a vzdélanymi®. Tento postoj se rovnéz promitne do jeho postav.

Béhem nasi studie jsme si povs§imli, Ze v jednotlivych Borgesovych textech se mnoho

momenti opakuje. Jednim z nich je velmi specifické pojeti Casu, které se studiem mytu

Uzce souvisi.

%% Borges, cit. podle Oviedo, Miguel José. Historia de la literatura hispanoamericana 4. De Borges a
presente. Madrid: Alianza Editorial, 2001. str. 24. , pasé de las mitologias del arrabal a los juegos con el
tiempo y el infinito“
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Borges ve svém dile jednak €as vyc¢letuje z historického plynuti (okamziky vé¢nosti
trvajici v pfitomnosti), ale také se prostfednictvim Casu navraci k stale se opakujicim
motiviim. Oboji ptispiva k vytvateni archetypi.

Borgesovo dilo je mozno pojmout velmi komplexné. Témét v kazdé povidee, basni ¢i
eseji mizeme nalézt Cetné odkazy vedouci k autorovi samotnému- k jeho dal$i tvorbé,
détstvi, Zivotu. Stejné tak je v jeho dile mnoho odkazi na jiné autory nebo na existujici
¢i fiktivni dila. Texty jsou rovnéZz obohaceny velmi rozsadhlym poznamkovym aparatem.
Dé&j povidek je rozpracovany do subtilnich detailti, udalosti se ridi podle slozité¢ho fadu,
ktery lze zaroveti chapat v nékolika riznych dimenzich. Je tfeba &ist velmi pozorné,
hledat ,,za textem®.

Je nelehké, ba d4 se fici nemozné, zachytit naprosto vechny autorovy zaméry a
domnivame se, Ze byt vzdy cele pochopen, ,rozlustén®, také nikdy nebylo Borgesovym
zamérem. Mimo jiné i proto, Ze malokdy existuje ten jediny spravny kli¢ k interpretaci

tvorby tak vyjimecného autora, jakym Borges bezesporu byl.
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Resumen

Una vez Borges dijo: ,,...pasé de las mitologias de arrabal a los juegos con el tiempo y
el infinito.*
La anterior frase no es tan cierta como podria presumirse, y en el siguiente trabajo lo
sacaremos a relucir. Asimismo, trataremos el tema que indaga en toda su obra de principio a
fin: la temadtica argentina, o mas concretamente, el mito del coraje.
Los motivos argentinos en Borges, aparecen a la vuelta de su estancia en Europa, y desde
entonces se reflejan en sus trabajos posteriores de un modo u otro. El tema argentino se puede
encontrar en todos los géneros- ensayos, cuentos, poesia. En cuanto al interés de Borges por el
coraje, o la eleccion del azar, tienen su origen mds bien en sus propias inquietudes personales.
Borges se considera criollo, aunque no lo sea de origen. Con este intimo conflicto personal y
la necesidad de elegir su origen y destino argentino, crea a los personajes de su obra, a los que
también expone a dicha eleccion. Asi crea la paradoja de los criollos de fe y corazon que son,
en realidad, medio extranjeros.
Repite en su obra continuamente ciertos arquetipos, tanto existentes como inventados por €l
mismo: se centra en las variaciones del mito gauchesco, ya creado por la tradicion literaria, y
estrechamente unido con el espacio de pampaTambién crea al compadrito, que no s sino un
gaucho urbano cuya pampa se llama arrabal. Personajes é€stos, ciclicamente repetidos,

heroizados, y llevados asi hasta la mitificacion.

Pasando al aspecto formal del trabajo, lo dividimos en distintos capitulos, segin el tema
tratado:

El capitulo primero versa sobre la diferenciacion de los términos ,,arquetipo® y ,, mito®, asi
como los trata en su obra Mircea Eliade. Tras este corto capitulo tedrico, tratamos el concepto
de Borges de la individualidad argentina: como se ve el argentino a si mismo, qué vision tiene
del Estado...

En el siguiente capitulo ,,Pampa y suburbio son dioses™ estudiamos la pampa y el suburbio,
dos espacios de caracter e importancia infinitos para Borges, que no se someten a las
contingencias del tiempo y los eleva hasta el arquetipo. En la mente del argentino, pampa
significa sagrario. El arrabal significa para Borges un espacio intimo: Es el sitio donde naci6 y
vivid, pero comodamente escondido detras de la verja del jardin paternal, observando la calle

llena de sus futuros tipos literarios. La intimidad del suburbio es, entonces, mas querida que



vivida, y Borges mismo la tacha como ,,mero alarde literario®. En el mismo capitulo tratamos
también a los dos personajes emblematicos de la cultura argentina: el gaucho y la version
urbana de éste, el compadrito.

A estas figuras, la dureza de Ia vida, segin Borges, les ,,impuso ser valientes”. Gaucho y
compadrito estan unidos con el imperativo de coraje como modo de vida, imperativo que
manifiesta Borges de un modo ambiguo, en ocasiones: Pasa de la fascinacion al rechazo por el
duelo del compadre luchador, déndole asi al personaje la posibilidad de elegir su destino y
alejarse de su prototipo. En esta postura del autor se refleja también el conflicto eterno entre
las letras y armas, o el conflicto entre ,,los hombres fuertes y primitivos™ y ,,los hombres
débiles y cultos®.

El tema del suburbio esta estrechamente unido con el baile de tango, que estudiamos a través
de su ensayo ,,La historia del tango®. Borges ve el tango como una muestra tipica del
sentimiento nacional argentino. Dejando aparte la carga sexual que contiene el baile, Borges
se especializa en la expresion del tango pendenciero. Considera que el tango expresa por st
mismo, algo que muchos poetas han intentado decir con palabras. Ese ,,algo“ es la convincidn
de que pelear puede ser fiesta. El baile del tango ha de provocar en los argentinos la
exteriorizacion del coraje y el honor que llevan dentro, desde siempre, como héroes.

Después del tango nos dedicamos a una serie de cuentos que tienen en comun un 1asgo:

La eleccion. La eleccion del destino, la aceptacidn de su propio destino argentino o
imperativo de coraje. También tratamos el tema de Martin Fierro, asi como el autor lo trabaja
en su obra. Con estos textos, nos sale a relucir un aspecto mas en la obra de Borges, que es el
uso particular del tiempo. El tiempo como una constante, en donde la eternidad aparace casi
en cada obra. Con la especial aplicacion del tiempo repetitivo, Borges aplica su vision del
mito argentino. En la obra de Borges muchas veces el pufial se convierte en el protagonista de
la obra, y a ese momento dedicaremos todo un capitulo. Borges afirma: “El metal presiente en
cada contacto al homicida para quien lo crearon los hombres. . El hombre se convierte asi en
su sirviente, hereda su coraje o su venganza de los tiempos pasados.

El dltimo capitulo esta dedicado a la tradicion literaria checa, en un ejercicio de comparacion
con la tradicion heroica argentina. Principalmente nos ayuda el libro de ensayos de Josef
JedliCka, Los tipos checos o demanda por nuestro héroe. En esta comparativa, podremos
observar como de opuestas se encuentran ambas:

La tradicion literaria basa sus héroes en los ideales de personajes auténticos — del libre gaucho
montado a caballo en la inmensa pampa, o del valiente compadrito del arrabal, los dos listos

matar y morir en cualquier momento de sus vidas.



Sin embargo, en el extremo opuesto estd el héroe checo, que para ser aceptado tiene que
acercarse al folclore dei cuento infantil, en vez de hacerlo a los ideales vivos y reales.

Del estudio de JedliCka llegamos a conclusion de que la tradicion literaria realmente no tiene
héroes, ni existe una propia tradicion heroica. Tampoco quiere decir esto que al lector checo
le sean ajenos los héroes; pero normalmente no es un producto auténtico-checo, sino

importado.

La obra de Borges se puede caracterizar por la palabra ,,complejo™. Casi en cada cuento,
poema o ensayo, podremos encontrar diferentes pistas que nos llevan al autor mismo, a su
obra, a otros autores o a obras existentes o ficticias.

La historia de su obra suele estar trabajada muy detalladamente, muy pensada, y a la vez se
puede entender desde distintas posturas. Hay que leer cada historia con mucha atencion,
buscar ,,detras del texto™. No es facil, y hasta se puede decir que en algunos casos es
imposible, entender todo lo que Borges quiere decir. Sin embargo, quiza, siquiera Borges ha
querido que le entiendan del todo. En cualquier caso, casi nunca existe una clave unica 'y

correcta para interpretar la obra del genio que sin duda alguna Borges fue.
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