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Abstrakt:

Bakalaiska prace se zabyva kratkymi prézami Karla Kaminka, autora z okruhu
Moderni revue. V prvni ¢asti je nastinéno prostiedi ¢eské dekadence pielomu 19. a 20.
stoleti, francouzské koteny dekadence a jeji evropské inspiracni zdroje. Druha cast se
zaobird osobou Karla Kaminka. Je uvozena zakladnimi biografickymi tudaji a dale
predstavuje vybrané projekty, na nichz Kaminek participoval. Ve tieti ¢asti prace jsou
rozebirany autorovy kratké prozy. Vénujeme se jednak povidkovym souborim Dies Irae a
Jjiné prozy a Disonance, jednak povidkam zvefejnénym cCasopisecky. K dilu pfistupujeme
chronologicky, ¢lenime ho do oddilti ptibuzné poetiky a zaroven respektujeme ramec
kniznich celkd. Na vybrané povidky se zaméfujeme blize. Cilem prace je pfipomenout
pozapomenutého autora, pokusit se urcit specifika jeho prozaické tvorby, zachytit jeji

vyvoj a zasadit ji do kontextu Ceské literatury.

Abstract:

The thesis deals with short proses of Karel Kaminek - author of Modern revue
circuit. The first part is dedicated to environment of Czech decadency in 19th and 20th
centuries, its French roots and European sources of inspiration. The second part deals with
the person of Karel Kaminek itself. It begins with basic biographical data and presents
selected projects in which Kaminek participated. The third part analyses the author's short
proses. We focus on Dies Irae and other stories and on Disonance also on short stories
published in magazines. We approach Kaminek’s work chronologically; divide it into
sections with related poetics, while respecting the framework of book units. Selected short
stories are closer discussed. The aim is to remind forgiven author, try to determine the
specifics of his prose, capture its development and to put his work into the context of

Czech literature.
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1 Uvod

V této bakalaiské praci se budeme zaobirat kratkymi prozami Karla Kaminka,
pozapomenutého autora, ktery velkou ¢ast své prace zasvétil kultu dekadence.

Nejprve nastinime situaci konce devatenactého stoleti v ¢eskych zemich. Ptiblizime
formovani moderniho pfistupu k uméni, pfiCemz se zaméeiime predevSim na dekadentni
linii. Poté ve strucnosti shrneme pocatky dekadence ve Francii. Neni nasim cilem
postihnout celou $iti a problematiku fin de siecle a dekadence, chceme pouze poskytnout
vhled do obdobi, v némz autor naseho zajmu zil a tvofil.

Ve druhé c¢asti prace bude nase pozornost zamétfena nejprve na zivot Karla
Kaminka a poté na vybrané okruhy jeho kulturni ¢innosti. Dllezitym zdrojem pro tuto
kapitolu byla poziistalost Luisy Zikové uloZzena v Literarnim archivu Pamatniku narodniho
pisemnictvi. Jednak jsme Cerpali z jejiho deniku, jednak z pozndmek o Karlovi Kaminkovi
V jejim spise ulozenych.

Hlavni prostor této prace bude vénovan drobnym pr6zam Karla Kaminka. Jeho dilo
jsme roz€lenili do péti obdobi (dle chronologie, kniznich celkll, spolecné poetiky), ktera
jsme nazvali: Naturalistické pocatky, Dies irae, Disonance, Dies irae a jiné prozy, Desata
1éta. Jsou v nich rozebirany povidky zatazené do dvou soubori vySlych knizné (Disonance
1899, Dies irae a jiné prozy 1908) a také kratké prozy, jez byly otistény
pouze Casopisecky. K jejich shromdzdéni jsme vyuZili piedev§im Retrospektivni
bibliografii Ceské literatury a bibliografické tdaje z hesla ,,Karel Kaminek* v Lexikonu
Ceské literatury (které zpracoval Blahoslav Dokoupil). K objeveni nékterych povidek
ptispél také denik Luisy Zikové (LA PNP). V rozborech se snazime vystihnout
charakteristické rysy toho kterého obdobi, nckterym povidkdm se pak veénujeme
podrobnéji. K praci je pfilozen chronologicky soupis vSech dohledanych prozaickych praci
Karla Kaminka (ktery byl plvodné sestaven pro pracovni ucely a pro orientaci
v Kaminkov¢ dile se osvédcil).

Cilem prace je pifipomenout pozapomenutého autora, pokusit se urcit specifika jeho

prozaické tvorby, zachytit jeji vyvoj a zasadit ji do kontextu ceské literatury.



2 Kontext prelomu 19. a 20. stoleti

2.1 Cesky fin de siécle , konstituovdni ceské dekadence

Konec 19. stoleti byl pro ¢eskou literaturu, kulturu i spole¢nost zlomovy a to nejen
Z dnesniho pohledu, ale jak upozoriiuje Robert B. Pynsent (K morfologii ceské dekadence,
2008), mlada nastupujici generace piechodnost tohoto obdobi sama silné pocit’ovala.l
Spole¢nost prochazela krizi politickou, socialni i uméleckou. Technicky pokrok s sebou
ptinasel nové otazky o vyznamu ¢lovéka jako individua a o jeho misté ve svété. Scientistni
objevy oteviraly nova lakava témata na poli lidské psychiky, sexuality, dédicnosti.

Mladi ¢esti literati citili potiebu se vymezit vici zahnivajicim hodnotam burzoazni
spolecnosti 1 vii¢i dosavadnimu vyvoji literatury. SnaZili se pfekonat pojeti uméni jakozto
zalezitosti narodni a politické a oteviit Ceské umélecké prostfedi evropskym myslenkam
vstiic individualismu. Ten odmital povrchnost, popisnost a racionalismus realismu i

naturalismu a hledal ,,novy a hlubsi vztah umélce ke skuteénosti*?

. Tyto modernistni
tendence byly dale realizovany rtiznymi uméleckymi pfistupy a sméry — symbolismem,
dekadenci, syntetismem, estetismem — které se jednak vzajemné prolinali, jednak si
odporovaly.® Tedy: , Dekadence byla zprvu souéasti 3irsiho proudu modernismu.«*

Zajmy modernismu byly zprvu hajeny predevSim na poli kritiky, kterd se
v devadesatych letech hojné péstovala a rozvijela diky osobnostem F. X. Saldy,
F. V. Krej¢iho, A.Prochazky a J. Karaska. Jejich polemiky se objevovali nejprve na
strankach mimoprazskych Casopist — V Literdrnich listech, Nivé, Vesné, Rozhledech a

pozdéji na noveé vzniklych platforméch v Praze — pfedevsim v Casopise Moderni revue.

Hodnoceni doby pfelomu 19. a 20. stoleti Karelem Kaminkem: ,Zijeme v dobé pfemén, reforem.
Vsechno se pferozuje v zivoté hospodarském i kulturnim. Ve vécech velikych i dilezitych, i o néch, jejz
jsou vyznamu podifadného. Shledava se, Ze vSechno kolem je ve stavu, ktery neni ve shodé s dustojnosti
kulturniho ¢lovéCenstvi dneska.” (K otazce repertoiru ochotnickych divadel. Divadlo, 1907/1908, ro¢. 6,
¢. 1,s.23)

MED, J.: Ceska symbolistn-dekadentni literatura, in Od skepse k nadéji: studie a vivahy o Ceské
literature. Svitavy, Rim: Trinitas; Kiestanska akademie, 2006, s. 45.

® TAMTELZ, s. 45.

MERHAUT, L.: Vrchol a propast v jednom. Promény dekadentnich soufadnic v Eeské literatute pielomu
19. a 20. Stoleti. in V barvdich chorobnych. ldea dekadence a uméni v ceskych zemich 1880-1914. Praha:
Arbor vitae, 2006, s. 43.



Zalozeni Moderni revue Vroce 1894 bylo jednim z kliC¢ovych okamzikti vyvoje
Ceské dekadence. Bylo pfiznakem ndzorové 1 umélecké rozkolisanosti generace
»devadesatniki“, jez se nemohla shodnout na dalSim sméfovani moderniho uméni.’
Impulzem pro jeho zalozeni byly neshody Jifiho Karaska a Arnosta Prochazky s redakcemi
ostatnich Gasopist té doby, predevim s redakci Literdrnich listii (a s F. X. Saldou).

V ¢lanku Arnosta Prochazky Glosa k dekadenci (1894) je poprvé piedstaveno
programov¢ vyhranéné pojeti dekadence - ,,dekadence absolutni®, jez se stalo
vychodiskem pro Moderni revue Vjejim prvnim obdobi. Prochdzka ,,podtrhl
disharmonizujici esenci vyrUstajici ze skepse vii¢i ubijejici a beznadéjné kazdodennosti a
upiesnil jeji soufadnice: na jedné strané iluzionisticky nihilismus, na druhé stran¢ ideal
vyssiho a dokonalejsiho byti jedince.“6 Tento program pfijal za sviij 1 Karel Kaminek a
promitl jej do vétSiny svych drobnych proz.

Moderni revue hlasala otevienost vSem smérum a touzila se profilovat jako
moderni, progresivni, mlady ¢asopis. Pfinos revue tkvi pfedev§im v napojeni na soudobou
evropskou scénu. Pfindsela svym ¢tenaftim nejnovejsi prace literarni (pfeklady i1 originalni

znéni), teoretické 1 vytvarné ptivodem z Francie, Polska, Némecka nebo severskych zemi.

Pocatky ceské dekadence spadaji do konce osmdesatych let. Symbolistné-
dekadentni projevy mizeme sledovat ve sbirkach J. Vrchlického Dédictvi Tantalovo nebo
Zivot a smrt, jez spolu s jeho predklady francouzskych ,,prokletych basniki* (predevsim
CH. Baudelaira) vytvoftili podminky pro tzv. ,,prvni vinu ¢eské dekadence a staly se jejim
nejvyraznéj$im inspiraénim zdroj em.’

Ptedstaviteli Ceské ,,predekadence“8 byli Jaroslav Kvapil, Jaromir Borecky a Otakar
Aufedni¢ek. Vrchol jejich uméleckého snazeni je obsazen ve sbirkach Rosa mystica

(Borecky, 1892), Riizovy ker (Kvapil, 1890) a Zpivajici labuté (Aufednicek, 1891).

Z téchto rozport vznikly také dal$i programy a pistupy jako napiiklad Katolicka moderna, Saldaiv
sytetismus nebo manifest Ceska moderna.

MERHAUT, L.: Vrchol a propast v jednom. Promény dekadentnich soutadnic v &eské literatuie pfelomu
19. a 20. Stoleti. In V barvdch chorobnych. Idea dekadence a uméni v ceskych zemich 1880-1914. Praha:
Arbor vitae, 2006, s. 46.

MED, J.: Ceskd symbolistné-dekadentni literatura, in Od skepse k nadéji: studie a tivahy o Ceské
literature. Svitavy, Rim: Trinitas; Kiestanska akademie, 2006, s. 45.

® TAMTEZ, s 45.
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V téchto sbirkdch melancholickych nalad duSe basnika zmira nudou, a ta hleda nové svéty
ve fantazii. Casté jsou obrazy ,krajin lidské duge*.

Zvlastni misto v genezi Ceského dekadentniho programu ma basniika Irma
Geisslova, ktera svou sbirkou Imortely (1879), v niz jsou obsazeny osobité a inovatorské
dekadentni obrazy, nalady a stylizace, pfedb&hla svou dobu.’

Skupina téchto poeti ,.tvofila jakysi generacni pfedél mezi lumirovci a novou

nastupujici basnickou generaci devadesatych let™®.

2.2 Francouzské koreny a evropské vlivy dekadence

Pojem (i cely koncept) dekadence se formoval ve Francii pocatkem 19. stoleti.
Dekadentni myslenky i styl Zivota se odtud Sifily do vSech ¢asti Evropy, kde se dale
rozvijely v zavislosti na kontextu té které kultury.

Francouzské décadence, jez lze pielozit jako tupadek, bylo v historii uzivano
v souvislosti s padem Rimské fise a s poklesem antickych idealt. Désiré Nisard
ve 30. letech 19. stoleti toto oznaceni posouva do ,soucasnosti, kdyz kritizuje
romantickou obraznost francouzskych autorii (pfedevsim Victora Huga) a srovnava ji
praveé s upadkem antiky a jejich basniki. Jak upozoriiuje Daniel Vojtéch, dekadentni rysy
Nisard shledaval ptedev§im v jazykové a stylové vrstvé dila v ,soustiedéni se na
deskriptivni detail, rozvinuti nuanci se zvlaStni zalibou v nepfijemnosti, oSklivosti,
hriznosti, barbarismu*.

V padesatych letech mé4 zéasadni vliv na formovéani dekadence osoba Charlese
Baudelaira a to jednak prvnimi evropskymi pieklady E. A. Poea (jez byva ¢asto povazovan
za nejstarSiho dekadenta), jednak svou sbirkou Les Fleurs du mal (1857), kde v navaznosti
na romanticky subjektivismus piedklada originalni poezii lidského nitra, smysli, krasy
osklivého a dava vzniknout novému typu basnika stojictho mimo spolecnost i realitu a
slouziciho kultu uméni. Svou roli na utvafeni dekadence i symbolismu sehrali také ostatni
,prokleti basnici* — Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé a dalsi.

Obecné byli za dekadenty oznacovani vSichni moderni francouzsti basnici a umélci,

jelikoz se odtrhli od dosavadni tradice a od klasickych hodnot uméni. Pfivlastek

-----

% MED, J.: Ceska symbolistné-dekadentni literatura, in Od skepse k nadéji: studie a iivahy o ceské

literature. Svitavy, Rim: Trinitas; Kestanska akademie, 2006, s. 44.
0 TAMTEZ, s. 45.
1 VOITECH, D.: Vdser a idedl: na kiifovatkdch moderny. Praha: Academia, 2008, s. 81.
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Ti, jez mél vyraz zesmesnovat, ho vsak prevratili naruby prohlasenim, ze tpadek
netkvi v modernim uméni, nybrz v zivoté a stavu méstacké spolecnosti, a piijali ho za
svij.

Dalsim meznikem byl rok 1884, v kterém vySlo dilo A rebours Jorise-Karla
Huysmanse, jehoz des Esseintes se svym estétstvim stal archetypem dekadenta, dandyho.*
Kniha je zaroven rozsahlym katalogem uméleckych dél dekadentni poetiky, des Esseintes
se obdivuje latinské hagiografii, Petroniovi, Gustavovi Moreauovi, de Sadovi, Odilonu
Redonovi, Francescovi Goyovi, Stéphanovi Mallarmé a dalSim, jez se pozd¢ji stali zdrojem
inspirace i pro dalsi symbolistné-dekadentni tvirce.

Z filosofickych mysliteld 90. let ovliviioval veskerou evropskou mladou generaci
umélct (a dekadentni linii obzvlast’) F. Nietzsche (svym konceptem nadélovéka, nihilismu,

dobra a zla a dal$imi ,,radikalnostmi*) a A. Schopenhauer (napf. tvahami o vuli).

Literarni dekadence vychazi velkou mérou ze symbolismu. Spole¢né odmitaji
realitu a jejich zakladem se stava sen a imaginace. Duraz je kladen na subjektivnost.
Pozornost se proto zaméfuje hlavné na nitro subjektu, které je neustale analyzovéno.
Dekadentniho tvirce fascinuji krajni stavy (agonie, Silenstvi, choroby, degenerace), smrt,
erotika (bolestna, zvracend), mizivost a neopakovatelnost momentu, katolické prostiedi (ne
nabozenstvi samo o sob¢&). Dekadentni tviirce je soustiedén na styl svého dila.

Obohaceni, pfedevSim v roviné motiviky a obraznosti, pfinaSely mladym umélctim
nové objevy v psychiatrii, psychopatologii, neurologii, myslenky vychodnich nabozenstvi,
okultismu a mnohé dalsi rychle se $ifici ,,novinky*.

Dekadence neni jen uméleckym stylem, ale je specifickym konceptem nazirani na

skute¢nost a ptistupem k Zivotu (stylizace dandyho, estétstvi, narcismus).

Dekadence se projevovala (a projevuje) také ve vytvarném umeéni. Této problematice se
soustavné vénuje Otto M. Urban. Dekadenci (ve vytvarném uméni) definuje jako ,,prinik
naturalismu zobrazeni a vyznamového symbolismu“13. Ve své praci poukazuje na vztahy

mezi soucasnym umeénim a dekadenci konce devatenactého stoleti. ,,Celd fada autorii

2 MED, J.: Pfedmluva. In Huysmans, J. K.: Naruby. SdruZeni na podporu vydavani asopisti: Praha, 1993,
S. 5.
13 URBAN, O. M.: Pfedmluva, in Decadence now!: za hranici krajnosti: Galerie Rudolfinum. V Revnicich:

Arbor vitae, 2010, s. 11.
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(kontemporalniho umeéni) fesi stejné ¢i velice podobné otazky, jako autoii z obdobi fin de
siécle.“M Hlavnimi tématy jsou dle ngho pro (soutasnou dekadenci) vizkost a sexualita.

Mezi umélce dvacatého stoleti, jez Ize do dekadentni linie fadit, patii napi. fotograf
Robert Mapplethorpe, vytvarnici Jak a Dinos Chapmanovi, nebo David Bowie — novodoby
dandy.

Vyvrcholenim snah Otto M. Urbana pak byly vystavy: Decadence now! (Galerie
Rudolfinum, 2010/2011) nebo V barvich chorobnych (Obecni dim, 2007).

Svym zpiisobem je Urbanové uhlu pohledu podobné pojeti dekadence, jakozto
fenoménu objevujiciho se opakované v urcitych historickych periodach. Teorie manyrismu
ukazuji, ze hlavni dekadentni mySlenky (napf. individualismus a fascinace smrti) Se
objevuji v antice (Rim), helénismu, romantismu, dekadenci konce 19. stoleti a

V avantgardé.

2.3 Kratka proza na pirelomu stoleti

Drobna proza svym charakterem a svou flexibilitou tvotila (vedle kritiky a poezie)
dalezity nastroj pro prosazovani moderni idey v literatufe. M¢la ptedpoklad bezprostiedné
reagovat na nové inspiratni umélecké podnéty a poskytovala tvlircim vétsi
experimentatorské moznosti nez forma novely nebo romanu.” Vétsina vyznamnych
literarnich osobnosti devadesatych let se jejimi vyhodami nechala zlakat (at’ uz pravidelné¢,
prilezitostné, nebo vyjimecné), a tak ,,tvoti souvisly stylotvorny proud od samého zacatku
devadesatych let zhruba do poloviny prvniho desetileti dvacatého stoleti*!®.

Své misto povidkova tvorba nachazi nejprve na strankach mimoprazskych periodik
(napt. Vesna, Niva, Rozhledy) a pozdéji, zalozenim Moderni revue a Volnych smeéri, Se
uchytila i v hlavnim méste.

Jednou z nejvlivngjsich kratkych proz konce stoleti byla Analyza F. X. Saldy
oti§téna roku 1891 ve Vesné. Jeji obhajoba odstartovala pocatek Saldovy kritické kariéry i
jeho nového uméleckého proudu — syntetismu. Po otiSténi Analyzy piedkladali své
prozaické pokusy k vydani dalsi mladi tvlirci, napt. Arnost Prochédzka, Jifi Karasek, F. V.

Krej¢i, Luisa Zikova, Viktor Dyk a také Karel Kaminek.

4 URBAN, O. M.: Pfedmluva, in Decadence now!: za hranici krajnosti: Galerie Rudolfinum. V Revnicich:
Arbor vitae, 2010, s. 12.

15 KUDRNAC, J.: Drobné proza Geské secese, in Veeriny duse. Praha, 1989, s. 9.

' TAMTEZ, s. 10.
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Reprezentativni vybér drobné préozy modernich snah konce stoleti nalezneme
v knize Jitiho Kudrnace Vteriny duse (1989). Jsou v ni zahrnuty texty ovlivnéné riznymi
stylovymi 1 myslenkovymi proudy té doby (disledné symbolistické, symbolistné-
dekadentni, impresionistické, psychologické apod.), dila znamych i pozapomenutych
autortt ,roztrouSenych po mnoha kniznich svazcich, zazloutlych casopisech a

almanagich*'’.

1 KUDRNAC, J.: Drobna proza Ceské secese, in Vieriny duse. Praha, 1989, s. 11.
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3 Karel Kaminek

3.1 Zivot

Karel Kaminek se narodil 3. 11. 1868 v Praze. Po absolvovani gymnézia
v Truhlatské ulici nastoupil na Pravnickou fakultu Univerzity Karlovy, kterou dokongil
vroce 1893. Jiz od pocatku vysokosSkolskych studii pracoval na prazském magistratu a
svému ufednickému zaméstnani zastal vérny, stejné jako rodnému méstu, po cely zbytek
zivota. Na prazském magistratu postupné vystiidal rizné funkce, zacinal jako pisai ve
vypravné, poté pracoval v zivnostenském referatu, nakonec v berni spravé v hodnosti
adjunkta.'® Utednikem byl i Kaminkiv otec, jeZ byl zamé&stnan u zemského finanéniho

. , . - e 19
teditelstvi a zajist'oval tak rodin¢ dobré zazemi.

Osudovym okamzikem bylo pro Kaminka setkani s Luisou Zikovou. ,,Jak vyplyva
z div¢inych denikovych zapiski, poznala se s Kaminkem n¢kdy na konci osmdesatych let a
,Karel‘, tehdy student prav, se pro ni stal privodcem po svéte uméni — nosil ji knihy,
intelektualni spole¢nosti Moderni revue. Prvni praci (povidku Vilma) publikovala Luisa
Zikova ve Vesné v roce 1894.

Dne 3. 9. 1892 si Zikova do deniku zapsala: ,,Mné zda se, ze bez Karla bych
nemohla zit! Je to vécna po ném touha, jeZ mne k nému pudi. Nic mne nyni nezajima, jen
on, mij Bih! Pomyslim-li nékdy na spojeni s nim, to¢i se mi hlava, dostavam zavrati
Z pouhého pomysleni na tolik $tésti a blaha! Byt vé¢né jeho! Jaka to slast libat drahou tu
hlavu a milému svéftit kazdy bol i radost!“?

Jejich laska vSak méla tragicky konec. Luisa Zikova umira v roce 1896 na
souchotiny. Po této nadéjné prozaicce, jak ji hodnotili napt. Jifi Karasek ze Lvovic nebo
Otokar Biezina®, ziistal v &eské literatuie otisk v podobé wtlé knihy Spodni proudy (1896),

souboru proz, ktery stihla tésné pred svou smrti vydat a ktery dedikovala Kaminkovi.

18 7 okruhu dekadentnich umé&lci zastavali ufednickou funkei také Jiti Karasek ze Lvovic, Paul Leppin a

dokonce i Paul Verlaine nebo Joris-Karl Huysmans.
9 Bohuzel ne na dlouho — umira v roce 1871.
% TOPOR, M.: Cestou Luisy Zikové. Slovo a smysl, 2003, ro¢. 2, ¢. 3, s. 185.
2L LA PNP, poziistalost Luisy Zikové

2. TOPOR, M.: Cestou Luisy Zikové. Slovo a smysl, 2005, ro¢. 2, &. 3, s. 193.
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Takto na ,,Luisu a Karla® vzpomina Jiti Kardsek ze Lvovic: ,,Osobné byl Kaminek
velmi mily ¢lovek, vesely a vtipny v hovoru, jen jediny stin na ném lezel, a to byla nemoc
jeho pritelkyné. Zatouzil mne s ni seznamiti, a tak jsem kratce pted smrti navstivil v starém
domé n¢kde ve svatojakubské Ctvrti jeho lasku. Byla to jemna, éterickd, skoro prahledna
bytost a mluvila jiZ jen Septem.“®

Ztrata milované bytosti Kaminka hluboce zasahla a rezonuje do vétSiny jeho
dekadentnich povidek (nejvyraznéji v novele Dies irae, jez je piimo Luise Zikové

vénovana a jez ma vyrazné autobiografické rysy).

Roku 1902 se Kaminek ozenil s Betou Bullantovou, sniz se pravdépodobné
seznamil diky svym divadelnim vazbam (bratr Bety byl opernim pévcem). M¢li spolu dvé
déti. Syn Karel se stal uznavanym radiotechnikem, dcera Eva vystudovala klasickou
filologii na Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy, a poté zde pusobila jako profesorka
déjin antického starovéku.

Karel Kaminek zemfel 24. 6. 1915 po kratké nemoci, je pochovan na OlSanskych

hibitovech.

Karel Kaminek byl ¢inny v mnoha oblastech prazského kulturniho zivota pfelomu
stoleti. Vénoval se divadelni kritice, piekladatelstvi, spole¢né s ostatnimi literaty kolem
casopisu Moderni revue propagoval moderni piistup k umeéni. ,,Byl ¢lenem spravniho a
literarniho odboru Umélecké besedy, kde také prednésel. Patfil k zakladajicim cElentim
Kruhu ceskych spisovatelti a mél iniciativni podil na jeho divadelnich cyklech.“24 Spolu
s ArnoStem Prochazkou a Viktorem Dykem redigoval Almanach na rok MCM.
V nasledujicich kapitolach rozvedeme nékteré jeho hlavni zajmy a pfedstavime projekty,

na kterych participoval.

3.2 Divadelni kritika

Nejvétsi vasni Karla Kaminka bylo divadlo. Jako divadelni kritik pravidelné
pfispival do mnoha periodik, Divadelni listy, Divadlo, Divadelni list Mdje a ptedev§im do
Lumira. Zajistoval také vétSinu divadelnich recenzi a ¢lankii pro Moderni revue. Ve svych

textech kritizoval zkostnatély repertoar a piistup Ceskych divadel, pfedevsim divadla

%2 KARASEK ZE LVOVIC, J.: Vzpominky. Praha: Thyrsus, 1994, s. 63.
? DOKOUPIL, B.: Karel Kaminek, Lexikon ceské literatury 11/2. Praha, 1993, s. 642.
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Nérodniho, jez davalo cCinohfe maly prostor, navic opomijelo soucasné hry
Vv psychologickém a symbolistnim duchu, které¢ho byl Kaminek horlivym zastancem. Ve
svych statich odsuzuje vétSinovou divadelni produkei, jejiz autofi ,,nechavajice stranou
snahy literarn¢ umeélecké jdou za potleskem, za ziskem a za uznanim [...] a stlacuji drama
na niz§i a nizsi troven‘?.

Vzorem v dramatické tvorbé i divadelni teorii byl pro Kaminka Richard Wagner —
jakozto reformator dramatu hudebniho a zastance koncepce ,,Gesamtkunstwerku®,
Friedrich Hebbel — ,jenz sviij vysoky ideal divadla nezapiel nikdy pro okamzity Gspéch,
mravni nebo finan¢ni, jenz Sel od netspéchu k netispéchu jako od veliké a poctivé prace

jedné k veliké a poctivé praci druhé“?®, Henrik Ibsen a August Strindberg — ve své dobg

nedocenovani prikopnici moderniho dramatu.

3.3 Dramaticka tvorba

Kaminek se v dramatu snazil uplatnit také jako autor. Psal ptedev§im jednoaktové
hry, analogicky k jeho prozaické praci jsou pojaty jako ,,uméleckda dramata®, jejichz
hlavnim zajmem je rozjitfené lidské nitro a nervové krize.

Knizn¢, v Knihovné Moderni revue 1898, vysla pouze jednoaktovka Hasnouci
svetla, ktera byla jevistné realizovana v Intimnim volném jevisti. Dle soudu Lumira
Kuchatfe to byla ,nejvétsi umeélecka prohra tohoto divadelniho kolektivu“?’ a jejimu
netspéSnému piedstaveni dokonce pficitd podil na rozpadu a konci Intimniho volného
jevisté, tvrdou kritikou drti Kaminkovo Usili také F. X. Salda®. Sam Kaminek v predmluvé
k vydani Hasnoucich svétel piSe, ze hra vznikla rozepsanim a zdialogizovanim kratké
prozy a ze k jeviStnimu provedeni nebyla snad ani zamyslena: ,,Nepsal jsem divadelni hry,
jak se tomu pojmu u nas obycejné rozumi. A nevéiim také, ze by ze scény mohla pisobit.

A snad ani mimo scénu.*?°

Jak upozornuje Jifi Kudrna¢ ve stati Karel Kaminek mezi
dramatem a prozou, nebyl tento autoriiv postoj jen ,rétorickou pdézou podle typu

prokletych®, ale byl mySlen upfimné a vychazel z Kaminkovy skromné povahy.

» KAMINEK, K.: Z nasi literatury dramatické. Lumir, 1908-1909, ro¢. 37, &. 11, s. 493.

% KAMINEK, K.: K otazce repertoiru ochotnickych divadel. Divadlo, 1907-1908, ro¢. 6, &. 3, s. 80.
?’ KUCHAR, L.: Glosa k historii intimniho volného jevi§t& v Praze : (k 100. vyro¢i narozeni Jitiho Karaska
ze Lvovic), in Otazky divadla a filmu. Il. Zavodsky, Artur (editor). Brno: Universita J.E. Purkyné, 1971,
s. 135.

% SALDA, F. X.: Karel Kaminek — Hasnouci svétla, in Kritické projevy 4. Praha, 1951, s. 115.

2 KAMINEK, K.: Hasnouci svétla. Praha: Moderni revue, 1898, s. 5.
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Drama Nové cesty bylo uvedeno roku 1904 v divadelnim cyklu Kruhu ceskych
spisovatelll a o rok pozd¢ji zde byla inscenovana hra Dve, jez byla dle dobovych referenci
hodnocena nejlépe. Od té doby jiz Zadnd Kaminkova hra scénicky uvedena nebyla.

Méstské  divadlo na Kralovskych Vinohradech pfijalo dvé Kaminkovy
jednoaktovky Boure a Clovék, bohuzel neprosly cenzurou a nemohly byt uvedeny. Hry
byly alespoti oti§tény asopisecky v Lumiru®®.

Dramatickou tvorbu Kaminkovu shrnul Viktor Dyk, kdyz bilancoval spisovatelovo
dilo, nésledovné: ,,v dramatické Cinnosti (Karla Kaminka) byl vyvoj pracny. Prvé jeho
prace nepocitaji se scénou, jsou lyrické a Vv nekterych scénach vleklé. [...] Teprve
V pozdgjsi periodé autor Cerpd z bohatych svych zkuSenosti a prechazi k plodnéjsi a

umélecky zralejsi etapd.«

3.4 Ottav divadelni slovnik

Dilezitym pocinem V historii ¢eského divadla, na kterém se Kaminek podilel, byl
projekt Ottova divadelniho slovniku. Jeho redakci pievzal roku 1908 od Jana Ladeckého a
vedl ji az do své smrti (1915), sdm je autorem vétSiny hesel. Ackoli si v roce 1911 piibral
na pomoc Karla Engelmiillera, dokonéit slovnik se jim nepodafilo. Kaminek skoncil u
pismene F, Engelmiiller poté praci dovedl k heslu Gatty. Slovnik vychazel v letech
1914-1919, obsahoval bohatou obrazovou pfilohu a dikladn¢ se zaobiral divadelnim

svétem nejen Ceskym, ale 1 evropskym.

3.5 Intimni volné jevisté

Naplnénim tuzeb po nezédvislé komorni scéné, jez by vénovala pozornost
souc¢asnému divadlu, byl vznik Intimniho volného jevisté (IVVJ). Myslenka na jeho zalozeni
povstala z fad Moderni revue — od Jitiho Karaska ze Lvovic, Stanislava Kostky Neumanna,
ArnosSta Prochdzky a byla inspirovdna mnichovskym Intimnim divadlem. Prvni schiize
vsale Na Slovanech spojena suvedenim hry Ry, smrt a dadbel rakouského autora
Rudolfa Lothara se konala v bieznu 1896. Kratce na to byl ustanoven spolek IVJ, jehoz
prvnim pfedsedou se stal Karel Kaminek.

Spolek 1VJ byl otevien vsem uméleckym smériim, nebyl programové vyhranény,

ale pfirozené tihl k symbolistni, dekadentni a psychologické tvorbé mladych umélct,

% KAMINEK, K.: Boufe, Lumir. 1908/1909, ro¢. 37, &. 5, s. 193-209.; KAMINEK, K.: Clov&k, Lumir.
1911/1912, ro¢. 40, ¢. 6, s. 272-280.
8 DYK, V.: Za Karlem Kaminkem. Lumir, 1914/1915, ro¢. 43, €. 8, s. 344.
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kterou jednak velké divadelni domy odmitaly a jednak by na jejich jevistich nevynikla.
Béhem trileté¢ Cinnosti 1VJ byly uvedeny hry Antonina Sovy, Jifiho Karaska ze Lvovic,
Viktora Dyka, Stanistava Przybyszewského, Augusta Strindberga a dalSich. Daraz byl
kladen na individualitu postav, na vnitini prozivani emoci a zaroven na ptirozeny herecky
projev. ,,Intimni volné jevi§té mini hrat bez divadelni techniky, prosté a nestrojené, chce
vratit viru v prvotni poezii, o niz velké jevisté¢ drama nezbytn€ olupuje. Tedy vyvolat mezi
jevistém a hledistém podobny duvérny styk, jaky je mezi knihou a Stenafem.“* V ramci
aktivit IVJ probihaly také recitacni vecCery, kde byla ¢tena dila Ceskych autort (napft. O.
Bieziny, A. Sovy, J. S. Machara) a ptednaskova setkani, na nichz vystoupila vétSina
vyznamnych osobnosti &eské moderny (F. X. Salda, F. V. Krejéi, S. Bouska atd.).

Projekt IVJ se bohuzel nesetkal s spéchem, problematické byly predevsim vykony
amatérskych hercii.®® Pozadavek piirozeného predvedeni stavu nitra byl nad jejich sily a
provedeni charakteri ptisobilo nepiesvédcivé. Neshody panovaly také mezi organizatory,
které tizila nepfizniva finan¢ni situace. IVJ v roce 1899 svou ¢innost ukoncuje.

P¥inos IVJ shrnula Eva Sormova V Encyklopedii divadelnich soubori takto: ,,IVJ]
bylo prvni soustavnou snahou o moderni komorni scénu, ktera klestila cestu nové
dramatice a oteviela otazku nového stylu jeviStni interpretace. Pro dalsi vyvoj Ceského
divadla m¢lo IV] vyznam provokativniho podnétu.“34

Karel Kaminek aktivné zasahoval do vSech uméleckych snah spolku: ideové se
podilel na jeho vedeni, na ctenich byly recitovany jeho texty a uvadény jeho hry, sam
zastaval hereck}'l35 a prednesovy post, na nékterych predstavenich se podilel rezijnég,

v piednaskovych blocich m&l vystup o reformnich snahach moderniho divadla.®

%2 KUCHAR, L.: Glosa k historii intimniho volného jevi§té v Praze : (k 100. vyro&i narozeni Jitiho Karaska

ze Lvovic), in Otazky divadla a filmu. Il. Zavodsky, Artur (editor). Brno: Universita J.E. Purkyné, 1971,
s. 129.

% Herecky soubor tvofili divadelni nadenci a piedevim sami literati.

% SORMOVA, Eva: Intimni volné jevists. In: Ceskd divadla. Encyklopedie divadelnich souborii. Eva

Sormova (hl. red.), Praha: Divadelni ustav, 2000, s. 190.

% Hral manzela v Strinbergovych VéFitelich

% KUCHAR, L.: Glosa k historii intimniho volného jevisté v Praze : (k 100. vyro&i narozeni Jitiho Karaska
ze Lvovic), in Otazky divadla a filmu. Il. Zavodsky, Artur (editor). Brno: Universita J.E. Purkyné, 1971,

s. 130.
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3.6 Preklad

Kaminkovo piekladatelské tsili se piirozené¢ soustfedilo predevsim na dila
dekadentni a symbolistni obraznosti némeckych autorti. Navazal tak na usili Arnosta
Prochazky, Huga Kosterky a dalSich z okruhu Moderni revue, kteii pftispivali ke
zpeviovani literatury v eském jazyce.

Prvnim velkym piekladatelskym projektem byl pro Kaminka roman Cestou

polského ,,dekadentniho“37

autora Stanistava Przybyszewského. Vysel vedici Sbirky
moderni Cetby v prazské Vzdélavaci bibliotéce roku 1898.

Zjeho cetné piekladatelské cinnosti je velka tfada praci dramatickych. Krom
kniznich vydani byly nékteré preklady dramat uplatnény pouze scénicky.

Z autori Kaminkem zpracovanych uved'me napi. CH. F. Hebbla (Judita, 1899), G.
Kellera (Lidé seldwylsti, 1901), C. F. Meyera (Pokuseni Pescarovo, 1905) nebo J. Schlafa

(Lenora, 1907).

3.7 Moderni revue

Kaminek byl nadSenym spolupracovnikem Moderni revue jiz od jejiho vzniku
(1894). Stal se jednim z prvnich ¢lend druzstva, jez financovalo provoz Moderni revue.
Karéasek vzpomina, Ze Kaminka do druzstva ptivedl Hugo Kosterka®,

Od tretiho Cisla zacal do revue pravidelng piispivat. OtiSténo bylo celkem Sest jeho
povidek, z nichz vétsina vysla poté knizn¢ v souborech Disonance a Dies irae a jiné prozy
(vice ve 4. kapitole). Dale na jejich strankach publikoval literarni a divadelni kritiky,
preklady, eseje a poznamky, v neposledni fadé drama Hasnouci svétla.

Z okruhu Moderni revue ho pojilo piatelstvi predev§im s Viktorem Dykem (s
kterym se seznamil na Intimnim volném jevisti), Karlem Engelmiillerem a Karlem
Hlavackem. Posledni ze jmenovanych je s Kaminkem spojen také vytvarné - vytvofil
Kaminkovu podobiznu®, jez byla otidténa v Moderni revui a také titulni list pro Dies
irae®.

V Karaskovych vzpominkach je také zachyceno, Ze se Kaminek s uZsi spolecnosti

revue ucastnil 1 nékolika akci nad ramec redakce: ,,SlySeli jsme slova o bid¢€ a slyseli jsme

Sam toto oznaceni odmital.

% KARASEK ZE LVOVIC, J.: Vzpominky. Praha: Thyrsus, 1994. s. 63
% Priloha 1

0 Ptiloha 2
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také, ze by zachranil Hlavacka pouze pobyt na jihu, ale ze neni penéz. Prochazka hned
premyslel, jak pomoci. Svolal v§echny znamé a blizké z Moderni revue a ucinil vyzvu, aby
kazdy z nas ptispél néjakou ¢astkou, aby se mohl uskutecniti Hlavackv pobyt na jihu. [...]

Byli jsme ¢tyfi, kdo tuto akci podnikli, mimo mne a Prochdzku jest¢ Karel Kaminek a

4l

Antonin Sova, a sebrali jsme na své poméry znacnou ¢astku."” Berme to jako svédectvi o

’ R r 11 s v sow oz 7 s 1.4243
Kaminkové pratelské a kolegialni povaze, jez je hojn¢ vzpominéana také v nekrolozich™™.

Vice 0 Moderni revue obecné najdeme v: sh. Moderni revue 1894-1925. Praha, 1995.

' KARASEK ZE LVOVIC, J.: Vzpominky. Praha: Thyrsus, 1994. s. 63
2 DYK, V.: K vyro¢i smrti Karla Kaminka. Lumir, 1925/1926, ro¢. 52, &. 5, s. 280.
3 DYK, V.: Za Karlem Kaminkem. Lumir, 1914/1915, ro¢. 43, &. 8, s. 342.
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4 Drobné prozy Karla Kaminka

4.1 Naturalistické pocdtky

Pocatky vlastniho uméleckého snazeni Karla Kaminka jsou silné ovlivnény
realismem a naturalismem. Z textd samych i z poznamek v pozustalosti Luisy Zikové je
patrné, Ze zdrojem inspirace byli pro mladého autora piedevim Julius Zeyer a Emile Zola.
Dne 3. 9. 1899 si Luisa Zikova do svého deniku zapsala: ,,Karel mi dal svou Legendu
klasterni v rukopise, povstala v téch dobach, kdy zboznoval Zeyera, v sedmnactém jeho
roce.“** Miizeme se tedy domnivat, Ze prvni literarni pokusy spadaji do Kaminkovych
gymnazidlnich let — do druhé poloviny 80. let 19. stoleti.

Kaminek c¢asopisecky debutoval v roce 1892 v Nedelnich listech Hlasu ndroda
¢rtou Na pohieb. Z drobného ptibéhu z venkovského prostiedi, kde mlady chasnik propije
penize uréené na pohieb otce své milé, je citit jista mira diletantismu — charaktery postav
(Anda, Jenik) 1 jejich jednéni jsou povrchni a ne pfili§ originalni, stejné¢ tak pokus o
senzibilni uchopeni nekterych scén (prostfedi hospody, ptichod opilého Jenika domil).
Povidka je vyrazem realistického proudu, nékterymi svymi znaky (napf. charakter
prostiedi, vztah mezi divkou a jejim chlapcem) navazuje na linii, kterou v ceské literatuie
predstavovala tvorba Elisky Krasnohorské a Karoliny Svétlé.

Pokrok v kvalit¢ Kaminkovy tvorby je patrny jiz v dalich povidkach otisténych
roku 1893 a 1994. Nejprve vysla ve Vesné povidka Zdloha, v Nivé Cestou do lékdarny a
Vv Hlase ndroda Dcera, pak nasledovaly kratké prozy Za chlebem a Zebrdci obé vydané ve
Vesne.

Do naturalistického obdobi patti také jediny Kaminkiv roméan Hiich®, jenz vysel
vroce 1894 v Saskové moravské bibliotéce a ktery je zasazen do realii prazského
Smichova. Blize se mu vénovat nebudeme, jednak neni primarné¢ predmétem naseho
zajmu, jednak se domnivame, Ze reprezentativni vzorek tohoto pocatecniho obdobi
Kaminkova uméleckého vyvoje dostatecné zajist'uje prave povidkova tvorba.

Zastitujicim tématem vSech kratkych proz z tohoto obdobi je lidska bida. Kaminek
se snazi syrové zaznamenavat zivot chudiny, nevstupovat do textu, nehodnotit. V souladu
s naturalistickym ucenim velky prostor dostavaji detailni popisy prostiedi i postav. Pro

navozeni autentické atmosféry Kaminek uziva dialogy a pfimou fe¢, ve kterych pracuje

# Rukopis se bohuzel nedochoval.
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s hovorovym jazykem (,A hrome, Franto!“’®;  Dé&lej! Tata ma uZ prachy v kapsaii.“*)

Clovék v tomto pojeti nedrzi sviij osud v rukou, ale je drcen podminkami — prostfedim a
spoleCenskym postavenim, do nichz se narodil: ,,Hovorka sed¢l, nerozhlizeje se po
svétnici, jako Clovek, jenz vi, ze neztrati niceho a niceho nenabude, odevzdan ve sviij osud,

«“48  7kratka Kaminek az tzkostlive

proti némuz stavéti se bylo by nerozumno a marno.
dodrzuje vSechny naturalistické zasady a postupy.

Dle kritickych hlasi Viktora Dyka a ArnoSta Prochazky si Kaminek vzal
Z naturalismu jen to ,,povrchové a negativni“, S odstupem casu na Kaminkovy pocatky

kritici nazirali jako na ,,omyl prvého tapani«.***°

Blize se zamé&fime na povidky Cestou do lékdrny, Za chlebem a Zebrdci, na kterych
demonstrujeme dalsi znaky Kaminkova naturalistického snazeni.

Vsechny tfi povidky zachycuji kratky ¢asovy tsek (v rozmezi nékolika hodin) ze
Zivota tii muzd, otctl od rodin z nejniZsi spoleéenské vrstvy. V Zebrdcich (Mat&j Hendl) a
Cestou do lékarny (Hovorka) jsou hlavni muzské postavy vysoce pasivni, rezignovani na
sviyj zivot 1 na osud svych rodin. Obé postavy jsou bez prace, nechavaji se Zivit svymi
nejbliz§imi a vyhovuje jim to tak. Ve scéné v hospodé se Mat¢j Hencl ,,usklibal na koci,
posluhy, na dé€lniky, ktefi umazani a znaveni stavéli se zde v proudu své prace, ovlazit
sprahlé hrdlo. Bylo mu to k smichu — pracovat od rana do noci, bez oddechu, jako stroj«>*.
Hovorka ,,byl klidny v té ne¢innosti své, spokojeny, ze ho netizi zadna prace. Nechutnala
mu nikdy. Stfezil se ji, jak mohl.<** Sobeckost, lhostejnost a touha po ukojeni vlastnich
potieb (v alkoholu a hazardu) vede v ptipadé Hovorky az k fatdlnimu vyusténi povidky.
Hovorka s 1ékem pfijde pozdé — dité je mrtvé.

Dilezitou ,,postavu‘ v povidkach tvoii dav, meéstackéd spolecnost, jeZ se nezastavi
pred ni¢im (v povidce Za chlebem dozene dité komedianta témét k smrti). Jedinec je ji
vydan napospas. Na jednom lidském zivoté spolecnosti pramdlo zalezi, nema pro ni

hodnotu: ,,Nevidano — cikan¢ — bud’ rad, kdyz ti umie — mas jinych dost — *“ (Za chlebem, s.

% KAMINEK, K.: Cestou do 1ékarny. Niva, 1893, ro¢. 3, & 18/19, s. 270.
" KAMINEK, K.: Za chlebem. Vesna, 1894, ro¢. 13., & 13, s. 211.

*® KAMINEK, K.: Cestou do 1¢karny. Niva, 1893, ro¢. 3, & 18/19, s. 270.
* PROCHAZKA, A.: ref. H¥ich. Literdrni listy, 1895, s. 187.;

% DYK, V.:Za Karlem Kaminkem. Lumir, 1914/1915, s. 342.

58 KAMINEK, K.: Zebraci. Vesna, 1894, ro¢. 13, &. 17/18, s. 287.

2 KAMINEK, K.: Cestou do 1¢karny. Niva, 1893, ro¢. 3, &. 18/19, s. 270.
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214); ,,Vsak neumie (dit¢) — muzes klidn¢ pit. [...] A umie-li — nevidano — nebude skoda —
“(Cestou do lékarny, s. 271)

Povidky jsou spolu propojeny nékterymi opakujicimi se obrazy, napf. liceni
odpoledniho pikniku v povidce Cestou do lékarny: ,,Tak uprostied ptirody opiji se teplym
pivem, vytahuji z ko$iki zasoby masa, zuji boty, muzi svléknou kabaty, rozepnou vesty,
zeny zbavi se tisnicich Snérovacek — a tak lezi vedle sebe, pozoruji drobné pavouky, divaji
se na slunécko sedmite¢né, trhaji kvéty, vazi nevkusné kytice, zpivaji, jasaji, hulakaji — a
jsou Stastni.“ A podobna situace v Cesté za chlebem je podana nasledovné: ,zuli se,
svlékli, vytahli z kapes kusy chleba a pecené zabalené ve starych novinach, pili pivo,
spokojeni, Stastni v té ne€innosti [...] sbiraji kvé&tiny, vazi ohromné, rozsochaté kytice,
honi motyle, brouky a ptadky [...] Zeny bez S$nérovacek, uvolnéné, rozhazené,
v pomackanych, vyhrnutych suknich, muzi s rozpjatymi vestami, bez kabati a limca.*
Kaminek recykluje i nékteré obraty v popisech, napi. ,,dolicky od nestovic zhyzdéna
prodavacka® (Zebrdci), ,,drobna Zena s tvafemi zhyzdénymi po nestovicich® (Cestou do
lékarny)

Svij talent Kaminek predvadi v nékterych popisnych pasazich a licenich. Casto se
snazi vyuzivat vSechny lidské smysly, naturalisticky se zaméfuje na lidskou télesnost:
,Hovorka vlekl se ulici jako stin. Vedro padalo nan a na celém téle svédil ho sziravy pot.
Utiral si velkym modrym Satkem obli¢ej, vlasy i krk a zacal nadavat a klit. V hrdle mu
vyschlo, jazyk lepil se na patro a néco malo slin ménilo se v hustou, bilou latku nepiijemné
chuti.“*,

Na prvni pohled v textech zaujme Kaminkova prace s barvami: ,,[...] malé stvofeni
s velkyma ocima a zlatymi vlasky. Rozpalené jeji tvare planuly rudé a zmodrala vi¢ka o¢ni
byla jemné sitovana tmavymi zilkami. Studené rucky lezely bezvladné na cervené

svrchnici. >

. Prozy jsou plné barevnych ptivlastki (zluté pivo, modré Zily, zelené stoly,
cerné fraky, bila kravatka, Zlutavé oblazky a mnoho dalSich). Na druhy pohled je jejich
uzivani v nékterych ptipadech neefektivni a nadbytecné.

Naturalistickym prézam chybi v Kaminkové ptipadé pifedevsim lehkost provedeni a
napad, jez by jednotlivé povidky ozvlastioval. Nékteré obrazy jsou vystavény kiecovité,

jsou vytézovany (variovany a protahovany) nad své moznosti a tim ztraceji na dynamice a

uéinnosti.

% KAMINEK, K.: Cestou do 1ékarny. Niva, 1893, ro&. 3, &. 18/19, s. 270.
> TAMTEZ, s. 270.
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Pro dalsi vyvoj Kaminkovy prézy je podstatnd hlavni muzska postava v povidce Za
chlebem. Potulny umélec, komediant, vyjime¢ny jedinec stojici na pokraji spolecnosti
(ackoli zde naturalisticky pojaty), je prvnim piedobrazem postav umélct typickych

pro Kaminkovo dekadentni obdobi.

4.2 Diesirae

Dalsi svou praci se Kaminek radikaln€ odstfihava od naturalismu a cele se pfiklani
k dekadentni lince symbolistniho uc¢eni Moderni revue. Prvni takovou prézou je Dies irae,
ktera vysla knizn€ v Knihovné Moderni revue roku 1896.

Povidka je zaznamem duSevnich pochodlii (myslenek, vjemu, halucinaci, snd,
vzpominek a pocitit) hlavni postavy, jiz je mlady hudebni skladatel, typicky hrdina konce
stoleti, precitlivély, melancholicky, rozervany jedinec, samotar, bloudici po zakoutich své
duse. ,,Nechce ni¢eho! Ma svoje nitro. Svoje veliké nitro.” (DI, s. 40)

Jak jsme naznalili diive, tento autobiograficky text je také vyjadienim stavu
Kaminkovy duse zasazené smrti jeho mladické ptitelkyné Luisy Zikové. Autobiografizace
rozrusuje rovnomeérné rozlozeni slozek ptibéh — postava — autor ve prospéch postavy, které
dodava vétsi dusevni hloubku.*

Préza je psana ve tieti osobé, v niz jsou vedeny i dialogy: ,,— Nema-li trochu vina?
Nebo horkého ¢aje? — Ano, hned. — Nejlépe pujde-li domt. — Doprovodi ho. — Ne — ne.
— Ale, neptjde dnes do koncertu? — Ne.“ (DI, s. 20) Cela je vSak pojata jako jeden dlouhy
monolog — syrovy zaznam pochodut nitra hlavniho hrdiny. Tomu je podfizena i syntax, se
kterou je nakladano velmi experimentaln€ — fragmentarné. Jak si v§ima Hana Bednatikova
v Ceské dekadenci, na téchto mistech Dies irae pfipomina expresionistické texty™: ,,.Smrt!
Vidi ji! Sklebi tam — tam za zaclonou svoji ohavnou rozrytou tvai... At jde. Mrazi! Zit
chee! At jde! Je mrtva. [...] Zima... Ohen... Hvézdy... Hudba.“ (DI, s. 55)

Formaln¢ je Dies irae rozdéleno do osmi ¢asti, osmi scén, na sebe navazujicich,
hierarchizujicich ¢as a prostor.

Casova posloupnost je chronologicka, az na nékolik vyjimek v podobé
retrospektivnich vzpominkovych &asti. Cas je ve velké &asti textu pojiman subjektivng,

jako Cas prozivaného pocitovani hlavni postavy. Cas, prostor i realita jsou rozruSovany

% KUDRNAC, J.: Ceska dekadence, piispévek k hledani jejiho typu, in Shornik praci Filozofické fakulty
Brnenské univerzity. Brno, 1892, s. 70.

5 BEDNARIKOVA, H.: Ceskd dekadence: kontext, text, interpretace. Praha: Centrum pro studium
demokracie a kultury, 2000, s. 64.
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narusenou osobnosti hlavniho hrdiny, z jehoz perspektivy vSe sledujeme. Hlavni hrdina
Casto bloudi a nevi, kde se v prostoru i ¢ase nachazi: ,,Co pak déla vlastné mij mozek?
Nepracuje. Ztratil silu.” (DI, s. 22) ,,Kolik je hodin? Nevi. A vytiesténym zrakem hledél na
hodiny. Nemaji ruci¢ek. DoSly. Netikaji. Snad tu ani nejsou.”“(DI, s. 28) Nachazi se
v dekadentnim bezcasi.

Lubo$ Merhaut v knize Cesty stylizace upozoriiuje na ,,sebekomunikaéni snové

“* v Dies Irae. Dle ngho je tu sen ,,podstatnym stavebnim prvkem, hybatelem“ss.

stylizace
Hlavni hrdina se stale nachdzi na rozmezi reality a rGznych piredstav, mdlobnych,
horecnatych, delirickych, $ilenych. Je pojat jako ,,nespolehlivy vypraveéc, ¢tenat rozhrani
toho, co se odehrava redln¢ a co jen ,,v hlavé”“ umélce, v nékterych Castech rozeznava
obtizn&. V té€chto mezistavech je viditelny projev ,,interstatuality“Sg.

Krom prostoru duse postavy skladatele prochdzime také jeho pokojem, jez je ,,plny

CNT9

stinda*“ (DI, s. 7), v kterych ,,se Cernaji a houstnou tmavé kontury nabytku“ (DI, s. 47),

bytem pritele Suka, kavarnou, ulici a cyklicky se navracime zpét do umélcova pokoje.

Fabule neni slozité, je v tomto siln¢ lyrizovaném textu podiizenou slozkou. Hlavni
hrdina, mlady hudebni skladatel, truchli a blouzni po ztrat¢ milenky. Tén, nebo spise zvuk,
ktery vyda rakev na pohibu, mu da motiv pro skladbu za zemftelou, jeZ bude vrcholem jeho
tvorby. Rekviem maé byti brzy ,,premiérovan®, ale umélec propadd zoufalstvi a postupné
dochdzi ke katastrof¢ jeho intelektu vysatého upornym tviiréim procesem az k Silenstvi,
neb ma pocit, ze skladba dobra pro davy je jako umélecké dilo nehodnotnd — to je hlavni
myslenkou této kratké prozy. ,,Budou-li rozumét, co z toho plyne? Ze to nefekl dobte. [...]
Nepsal pfece pro dav. A rozumi-li dav, je to psano pro dav. Ale pak se zhrouti celd jeho
prace!* (DI, s. 55)

Individualisticky umélec spolecnosti pohrda, ptedstavuje pro néj primeérnost,
masovost a kategoricky odmita ji své dilo podfizovat. Zastava uméni pro uméni. Dle slov
J.-K. Huysmanse ,,umélecké dilo, které¢ nezistane lhostejnym faleSnym umélcim, které

neni popirano troupy, které se nespokojuje vzbuzovati nadSeni nékolika jen, stava se

% MERHAUT, L.: Cesty stylizace. Praha, 1994, s. 83.

8 Tamtéz, s. 83.

% Viz PYNSENT, R. B.: Ddblové, Zeny a ndrod. Vybor z ivah o ceské literature. Praha: Karolinum, 2008,
s. 247-262.
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rovnéz tim jiz pro zasvécence pokalenym, banalnim, témé&f odpuzujicim.“®® P¥spévky
K teoriim o vztahu dekadentniho umélce a spolecnosti se objevovaly také v Moderni revue.
,»Arnost Prochazka, Jifi Kardsek, Karel Hlavacek aj. spatfovali nepfimou imérnost mezi
velikosti uméleckého dila a jeho spolecenskym l'lspéchem.“61

V Dies irae je spole¢nost dale vyobrazovana predev$im jako nepratelsky dav,
smecka, jako stiny, nebo jako désivé kreatury: ,,Ti lidé! Jaké to maji podivné hlavy!
Takové veliké, obrovské hlavy a hrozné, Sklebivé jako tlici lebky.” (DI, s. 33); ,,Mimo
chodili lidé jako stiny, tmavé ponuré stiny, vyvolané z temnych hrobek* (DI, s. 31).
Akcentovana je bezduchost, 1idé jsou dehumanizovani. Hlavni hrdina se nema pottebu se
s lidmi stykat, je mu to nepiijemné: ,,Jsou to lidé — ty podivné, klikaté, kolem se houpajici
stiny? Rusi ho! Chce mit pokoj.“ (DI, s. 32) Motivy lidi — duchti a masek, jez vysavaji a

muci umélce, jsou vyobrazeny na titulnim listu, jehoZz autorem je Karel Hlavacek.%

Dekadentni zaliba v krajnich stavech — duSevnich i télesnych ma jeden ze svych
vrchold ve fascinaci Silenstvim. Dekadenti Cerpali z poznatkli dobové mediciny (rozvoj
psychologie, psychopatologie apod.) a pfedevsim z teorii podminénosti geniality a Silenstvi
Cesare Lombrosa. Silenstvi hlavniho hrdiny v Dies irae je postupné gradovano az
Kk bizarnimu zavére¢nému obrazu: skladateliv pritel Suk vesel do umélcova pokoje, ktery
hotel, a najde ho jak: ,,Sedél na posteli... Tleskal zufivé... Vyskavé se smal...* (DI, s. 52).
Scéné predchazi vidiny zemielé milenky a jesté posledni zachvévy zdravého rozumu, kdy
j1 odhéni a chce zit. Pak ale podléha jejimu vabeni a vabeni smrti.

V textu hraje dileZitou roli také hudba (jakozto umélecké dilo) a vztah umélec-dilo.
Myslenka jednoho jediného tonu, v kterém umélec nachazi zhusténi vSeho, co hledal a
chtél svym uménim vyjevit, v kterém ,,chytil v§e — naladu kterou chtél. [...] Vyslovil se.“
(DI, s. 14), ma svlij mozny ptuvod inspirace V Huysmansoveé A Rebours, kde des Esseintes

touZzi napsat roman ,,koncentrovany v nékolik s el

% Cit dle URBAN, O. M. — MERHAUT, L. — VOITECH, D.: V barvich chorobnych. Idea dekadence a
umeéni v Ceskych zemich 1880-1914. Praha, 2006, s. 15

61 URBAN, O. M. - MERHAUT, L. - VOJTECH, D.: V barvach chorobnych. Idea dekadence a umeéni
V Ceskych zemich 1880-1914. Praha, 2006, s. 93.

®2 Pfiloha ¢&. 2

% HUYSMANS, K.: Naruby. Praha: SdruZeni na podporu vydavani ¢asopisi, 1993, s. 170
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Své tvorbé se hlavni postava Dies irae vénuje s nejvétsim nasazenim, tvori
horec¢naté. Dilo je pak soucasti jeho samého. Kdyz lidé poslouchaji jeho hudbu tak: ,,piji
jeho krev, jedi jeho srdce!* (DI, s. 20).

Hudebnimu tématu ,,pfibéhu koresponduje také hudebnost textu, v roviné
jazykovych prostfedkt je rozvijena Castym uzivanim citoslovci (,,Eh, fuj; Hahaha; brrr;
hm; aha-aha®).

Z jazykového hlediska je pro Kaminkiiv styl pfiznacnd obliba v uzivani
ukazovacich zajmen. Vojtéch Jirat vymezuje uziti emocionalni (,,A ta hlava — ta bolela
stale* [DI, s. 23]), diferencujici (,,zardousiti jejich smich, ten smich, jejz schovavaly...*
[DI, s. 41]) a individualiza¢ni, které je u Kaminka nejrozsifené;si (,,Usedl u klaviru... U
toho malého, star¢ho klaviru se zlutymi klavesy* [DI, s. 10]; ,,Polibky! Ty teplé, vonné,
rajské polibky!* [DI, s. 51]). Na ukazkach je dobfe demonstrovana také tendence
k n€kolikanasobnym piivlastkim, jez je patrna predevS§im v basnickych pasazich a
exklamacich.

Vyraznymi uméleckymi prostfedky jsou také interpunkéni znaménka. Funguji
dobfe pro navazani kontaktu dila se ctenafem. Vykiicniky v exklamacich: ,,Ta hlava! [...]
Ta mluva! [...] Eh, fuj!* (DI, s. 39) Otazniky v fe¢nickych otazkach: ,,Co je? Co se s nim
déje? O cCem tak premyslel? (DI, s. 26) Vypustky a pomlcky jsou hojné uzivany
predevs§im na mistech torzovitosti vyjadieni: ,,Vzduch — vodu — pit!“ (DI, s. 26)

Kritika hodnoti Dies irae jako jednu z nejhodnotnéjsich Kaminkovych praci. Napft.
Karel Sezima povidce ptiznavad dobré ptfednesové tempo a kladné hodnoti 1 lyrickou
stranku prozy.**

Povidkou Dies irae se Kaminek ptihlasil k programu Moderni revue, pod jejimz
praporem pak tvofil po zbytek svého zivota. Ackoli je povidka vystavéna na lyrické bazi,

neni statickd, udrzuje napéti a stuptiuje ho az v zavére¢ny vyhroceny obraz.

4.3 Disonance

Roku 1899 vychazi Kaminkovi prvni sbirka kratkych préz Disonance (doboveé
Dissonance). Byla vydana jako tfeti svazek Knih nové doby edice Symposion Hugo
Kosterky. Kniha je esteticky zaopatiena secesni typografii — kazda z povidek je uvozena
secesni ornamentalni grafikou. Obsahuje celkem Sest povidek, jez jsou datovany rozmezim

let 1896-1897. Do souboru jsou zatazeny: Pohddka o zapadlém Sstésti, Pisen o bolestech,

% SEZIMA, K.: V temnici psychismu, in Masky a modely. Praha, 1930.
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Smutek poznani, Zachvévy konce, Mezi dvema svéty, Cesta. Nekteré povidky jiz byly
otiStény v Casopisech.

Pivodné do souboru pattila také Hasnouci svétla, Kaminek vsSak text pozdéji
rozepsal do dialogu a vydal samostatn¢ jako drama (a opatfil pfedmluvou reagujici na
neuspéch Disonanci).

Svou poetikou Disonance navazuji na Dies irae: predkladaji dekadentni analyzu
niternych stavii, postavy téchto proz (v kazdé povidce vystupuje jedna hlavni postava, vzdy
muz) maji odpor ke vSemu hmotnému, ziji pouze proménami své zjittené psychiky,
odpojeni od realného svéta. Povidky jsou navzajem silné stylové i tematicky spjaty, tvofi
souvztazny celek, v kterém jsou zastoupeny snad vSechny hlavni motivy a zésady
dekadentniho symbolismu.

Oproti Dies irae jsou prozy Disonanci jesté vice lyrizovany, dialogy téméf tplné
mizi, atmosféra je zahusSténa a ztemnéna predevsim prostupnym motivem smrti.

Zuméleckych prostfedkti Kaminkova stylu vystupuji do popiedi genitivni
metafory: ,,mraveniS§té mést, bodlaci spleenu, zaclony mlh* a oxymora: ,,Cerné slunce,
bezzvuka pisen®.

Kaminek v této sbirce hojné€ pracuje se synestetickymi figurami: ,,vzduch
prosyceny smési piva a koute, vypara lidskych tél, stiskl mu dech (Dis, s. 24) Nekteré
jsou siln€ naturalistické. Diiraz je kladen také na zvukové figury, hudebni nastroje ve
sbirce vystupuji 1 pfimo, jsou soucasti mnoha obrazli a basnickych figur, maji v sobé néco
z romantick¢ Machovské tradice: ,,hudba bronzovych trub®, ,hudba plactivych housli®,
,ton staré harfy*, ,,ndlady tont starych viol“, ,,tony rozzvucenych harf*.

Velkou ¢ast Disonanci tvoii obrazy prostoru stylizovaného jako stav duse subjektu,
které jsou basnicky uchopeny (rozlicnymi béasnickymi prostfedky): ,,Krajiny pusté a
nekonecné truchlivé, kde vSe se topilo v zaplavach Cernych zarmutki, v ném vzkvétaly,
mystické krajiny s ¢ernymi slunci nad stojatymi vodami.* (Dis, s. 44)

Nejvyraznéj§imi tématy jsou Zena (ve dvou stylizacich — femme fatale a femme
fragile), cesta a motiv bloudéni a putovani, pozndani, jez je zranujici a jiz zminéna smrt.

Dobova kritika sbirku odsoudila. Takto znéla ¢ast posudku ze Zlaté Prahy: ,,Styl, ¢i
snad jen zpusob tradovani je skrouceny, hrbaty, grimassovity, véty vas boli v hrdle.
Slovnik chudy, stereotypni, jako je celd kniha hrana na jedné monotonni strung, hrana se

«65

zoufale vytrvalou Skodolibosti. Jednotvarnost a primitivni, nepruzné prostredky,

8 7lata Praha, 1914-1915, roc. 15, &. 38, s. 454.
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,,odbytou kresbu povah* kritizuje také Karel Sezima®. Jeho kritika je viak namifena na

dekadentni poetiku obecné, Kaminka nazyva ,,obéti falesného uceni zbloudilou v temnici

13

%7 Arnost Prochazka alespon spatiuje v Disonancich ,,nadé¢ji v Kaminktv dalsi

o s, 68
tvirci vyvoj©.

psychismu

V obdobi Disonanci (1896—1897) Casopisecky vysly jest¢ dvé Kaminkovy prozy:
V okovech roku 1896 ve Vesné a In limbis veneris roku 1897 v Moderni revue. Tematicky
jsou srovnatelné s povidkami do souboru zafazenymi (V okovech jsou jeSté silné
naturalistické ozevy), provedenim vSak nedosahuji kvalit Disonanci. Proto se jimi
podrobnéji zabyvat nebudeme.

Blize se podivame na tii povidky z Disonanci:

4.3.1 Pohadka o zapadlém Stésti

Hlavni postava této povidky se zmitd mezi pfanim vymanit se ze své samoty
nalezenim spfiznéné duSe a mezi vyluénou individualitou, v samoté se vyzivajici.
Objektem jeho zajmu je typicka femme fragile. Subtilni divka, stizend nemoci, jez se
podoba spis§ nadpiirozené bytosti, nez zen¢: ,,bild, néznd, s jemnym, smutnym usmévem,
spicim na bledych ustech, pfiSla chorobnd, vazna, zdrzenliva, jako s tuSenim, Ze neni
Z tohoto svéta...“ (Dis, s. 12) Jeho touha po ni, je vylu¢né psychickd, ke hmot¢ a télesnosti
citi odpor. Ackoli se v jednu chvili zda spojeni jejich dusi jako moZné, nedojde naplnéni,
nebot’ se ukaZe jako velmi kiehké a pomijivé: ,,sedéli proti sobé a nitra jejich plakala
V tuSeni, ze zahrady, jez zalozili, pustnou. [...] A jednou vid¢li, Ze je pusto kolem nich
[...]° (Dis, s. 14). A tak subjekt pokracuje ve snovém bloudéni ulicemi, zbyvaji jen
vzpominky.

Tato préza potvrzuje dekadentni pravidlo nenaplnéné lasky, neschopnosti
dekadentniho subjektu navazat a udrzet jakykoli vztah (at’ uz k femme fatale, nebo femme
fragile) a nemoznosti dosazeni Stésti. Zaroven poukazuje na pasivitu typického
dekadentniho hrdiny. Ten se ve své bolesti pouze vyZzivd, nenachdzi dostatek sily,

odhodlani a vile ke konstruktivnimu feSeni.

% SEZIMA, K.: V temnici psychismu, in Masky a modely. Praha, 1930, s. 77-82.

¢ TAMTEZ, s. 82.

% Cit dle KUDRNAC, J.: Karel Kaminek mezi dramatem a prozou, in Litteraria humanitas, Genologické
studie 1. Brno, 1991. s. 294.
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4.3.2 Pisen o bolestech

Fascinace smrti a pfedevS§im interstatudlnim motivem umirani je jednim
z nejklasictéjSich dekadentnich motivii. Dekadenty zajima tajemstvi smrti — proces
odpoutani ducha od hmoty — od piirodna. Timto osvobozenim duSe je podminéna krésa,
absolutni krasy lze dosahnout jen smrti. ,,Smrt — qualis artifex!* (DIP, s. 85) — ,,jaké to
umélkyné®. , Pfirozené a zdravé nemiize byt krdsné, a co je krasné, nemuze byt ptirozené.
K tomu, aby se Zensky objekt dostal opét na esteticky piedestal, je tfeba nechat jej
zemfit. <
V této povidce sledujeme smrt mladé divky (milenky): ,,Néco, ¢emu nerozumél,
¢eho moznost nechapal, stalo se té noci. [...] Jeji t€lo lezelo ve snéhu podusek a rvalo se
v prudkych zachvévech o dusi.“ (Dis, s. 21)

Po prozivani pociti osaméni a vzpomindni na bolesti ze ztraty zatouzi hlavni
postava po lidském kontaktu. Ve spole¢nosti v8ak naléza pouze zatuchlou a traumatickou
atmosféru opilct, nevéstek, zkratka zhmotnéni hnusu télesna a pohlavnosti. Zhnuseni nad
spoleCnosti a dalsi bolest osamoceni se snazi prekonat vykroCenim z mésta do pftirody.
Naplnéni nenaléza.

Ptiroda je v Disonancich v souladu s dekadentni poetikou mrtvolnd a chorobna.
KdyzZ uz se tu vyskytuji kvétiny, jsou uvadlé, hnijici (,,spousta z¢ernalych, hnijicich kvéta*

[Dis, s. 41]), uschlé a jedovaté (vyskytuji se tu napf. octin, blin, bodlak).

4.3.3 Zachvévy konce

V této povidce je hlavni hrdina stylizovan do aristokratického prostiedi. Je
poslednim ze starobylého rodu a otraven ,,jedem velkomésta® uchyluje se na své sidlo.
Bloudi zdmkem 1 jeho zahradami jako ,,stin stinu®, ,,Zivouci mrtvola“ a i jeho stary sluha se
prostorem jen miha, jako by ani neexistoval. Motivy stinil, zrcadel a stop jsou typickymi
piiklady nepfimého dekadentniho znaku — indexu.”

Jednim z hlavnich motivil je v této préze zena — femme fatale. Zena v tomto

vypjatém dekadentnim pojeti pfinas$i muzim zkdzu, je té€lesnd, zhyrald, animalni — Casto

% BEDNARIKOVA, H.: Ceskd dekadence: kontext, text, interpretace. Praha: Centrum pro studium
demokracie a kultury, 2000, s. 63.

" Pro srovnani: Vyhrocené pojeti motivii zrcadel a stini najdeme v dile Hugo von Hofmannsthala, v
Pohadce 672. noci hlavni hrdina vida své sluhy pouze v odrazech zrcadel, jsou jen odleskem, stinem
(jeho sluzebna ho zajima az jako chorobou stizend). Hlavni postava ma strach z reality, nepiimé znaky ho

tak neohrozuji.

31



ptirovnavand k hadu, upiru, kocce. Stahuje muze do pfirodna, pfindsi mu zkazu.
Archetypem takovéto zeny je Salome, byla velmi oblibenym ndmétem také ve vytvarné
dekadenci a i v hudbé.

Vypovidajici subjekt se v povidce Zdachvévy konce snazi zapomenout na Zeny, jez
,»ssaly jeho krev. Lamaly jeho télo.” (Dis, s. 45) Tato destruktivni erotika ho vSak odpuzuje
a pfitahuje zaroven.

,.Zeny, které jej zabily tim sladkym dotekem, rdousily jej mofem svych sametovych
vlast, pily jeho krev a silu. [...] Zeny, které byly otrokynémi a vladly, které §lapal a u
jejichz nohou lezel, libaje stopy jejich, kroku!*“ (Dis, s. 45) Sex a erotika je spojovana
s bolesti a zranénim na téla i na dusi.

Obdobné pojeti Zeny — sexualniho objektu je 1 v povidce Smutek poznani: ,,Vysoka,
Stihla, s nahymi rameny a ¢ernou zéplavou rozpusténych vlasti, nabizejici se, rozechvéna
rozpalenou zadosti pfisla a jeji ,Pojd* - to bylo jako uder hromu, jenz skaly lame a bofi,
boti — boti vse.“ (Dis, s. 35) Zde vse konci v ,.cynickém a antierotickém gestu“”, \Y
exklamaci: ,,Nevéstky zhynuly, at’ Zije nevéstka!“ (Dis, s. 36) Podobné zvolani: ,,Zena je
mrtva, at’ zije nova zena!* (DIP, s. 122) nachdzime pozdé&ji v povidce Smutnd krasa.

V Pohadce o zapadlém Stesti je zena ,,takova, jakou ji miti chtél* (Dis, s. 10), tento
typ zeny je znamy predev§im z Lulu Franka Wedekinda. Lulu zname jen z pohledu muzd,
chova se tak, jak chtéji a je takova, jakou ji mit cht&ji. I jméno ji davaji oni: Eva, Minon,
Neli. Ve skute¢nosti je tedy bezejmennd, primitivni tvor.

Vyhroceny koncept Zeny pak rozpracovava Otto Weininger ve svém dile Pohlavi a
charakter. Zeny rozlisuje na matky a nevéstky, jejichz vlastnostmi jsou predev§im krutost,
krveZiznivost a predev§im pudovost. Kontrastem je charakter rozumného a moralniho
muze, jehoz je Zena pokuSitelkou a jehoZ rozum Zena ohroiuje.72

V této povidce je také velmi vyrazna sakralni tématika — kaple, kostel, knézi, viiné
kadidla apod.

V Disonancich jsou dekadentni stylizace vyhroceny ad absurdum. Nékteré obrazy
trpi strojenosti, umélosti a neuchopitelnosti v jejich abstraktnosti. Je z nich citit pfilisna

snaha autora o efekt.

T MERHAUT, L.: Cesty stylizace. Praha, 1994, s. 96.
2 WEININGER, O.: Geschlecht und Charakter. Wien: Wilhelm Braumiiller, 1922.
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Pusobivé jsou Kaminkovy vnitiné propracované charaktery. V Disonancich je
predkladan jednotny koncept hlavnich postav — pozivateld pochodti a nejskrytéjsich tuzeb
nitra. VSechny hlavni i vedlej$i postavy jsou Gplné anonymni, v celé sbirce se nevyskytuje

zadné jméno, to podporuje celkova abstraktnost obrazii.

4.4 Dies irae a jiné prozy

V roce 1908 vychazi Karlovi Kaminkovi druha sbirka drobnych préz Dies irae a
Jjiné prozy (dobové Dies irae a jiné prosy) Vv Knihovné Lumira Ottova nakladatelstvi, kde je
za jiz osvéd¢enou novelou (Dies irae) pfipojeno pét dalsich povidek — Nova pohddka na
stary motiv, Jaro, Vratila se jesté, Navsteva, Smutna krdsa. Nové ptidané prozy vznikaly
mezi lety 1898 a 1908 a vétSina z nich byla jiz otiSténa ¢asopisecky.

Kniha mé secesné stylizovanou titulni stranu. Ornamenty po obvodu titulniho listu
jsou provedeny ve zlaté barvé.

Ackoli jejich hlavni néplni je jako v autorové ptedchdzejici tvorbé analyzovéni
nitra, mizeme v nékterych povidkach naleznout naznaky vazeb na realny svét — postavy
dostdvaji jména a jsou na rozdil od Disonanci vice konkretizovany (u nckterych se
dozvidame jejich zaméstnani, rodinné vazby).

Vétsi prostor je také vénovan deji.

Piiroda zde jiz neni jen mrtvolnad a jedovata. Casto je pojata impresionisticky.
Umeélost v ni je tematizovana Baudelairovskymi basnickymi figurami typu: ,,bilé sloupovi
btiz*“ (DIP, s. 110).

Témét ve vSech téchto povidkdch miizeme nalézt Ctyfi postupy — Ctyii vrstvy, které
se na n€kterych mistech vzajemné kiizi a prolinaji: basnické pasaze, filosofické uvahy,
popisné pasaze (popisy pocitd a stavil nitra), vypravéni — d¢;.

Dobova kritika na novych prézach kladné hodnotila pfedevSim onen posun z temné
psychiky do svétlejsich a realngjsich prostor. Vincenc Cervinka ve svém posudku déle
ocenuje, ze ,,Karel Kaminek zanechal pfiliSného ulpivani na cizich vzorech a spolehl vice

C o . 7
na vlastni a pfirozenou podstatu Zivota.* 3

" CERVINKA, V.:recenze. Zlatd Praha, 1911-1912, rog. 29, &. 21, s. 255.
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4.4.1 Nova pohadka na stary motiv

Tato prace je datovana do roku 1898, chronologicky navazuje na povidky
Disonanci a je tedy nejstar$im textem obsazenym v souboru. Casopisecky vysla pravé
v roce 1898 v Novém kultu.

Povidka zac¢ina impresionismem zabarvenymi obrazy idylické piirody,
symbolistické krajiny. Snovost, fantazii a nadpfirozenou atmosféru navozuje nabidnuté
uréeni zanru pohadky v titulku. Je tim zpochybnéna ,,pravdivost* obrazi i1 piibéhu —
pohadky jsou fiktivni a neredlné. V ramci pohadkového zanru je text také uvozen
neurcitym prostorem i cCasem: ,,Daleko odtud, za nékolikerou fekou a za Sirokymi,
rozlehlymi nivami [...] — tam, daleko odtud, zil dlouho jizZ, neuméje pocitati ¢asu.*
(DIP, s. 55)

V této proze je opét problematizovdno poznani. Zvédavost hlavni postavy -
samotafe zijicitho v pfirod€, podniti zebrdk svym vypravovanim o podivném svété ,,za
horami“ ve mésté. Ackoli mé pred tim predtuchu, ze za ,,témi horami“ se skryva néco
hrozného, a i pfes to, Zze je ve svém prostiedi Stastny (,,VSecko vtom udoli bylo
nejkrasnéjsi...« [DIP, s. 55]), rozhodne se své bezpecné, znamé misto opustit a vydat se do
mésta. Prichod tuldka, nebo piesnéji fe€eno zazehnuti zv&davosti novou informaci o
neznamém a tajemném, je zlomovym bodem (a zaroven hybatelem déje), jimz byl klidny
zivot nevratné€ naruSen. Ve mésté je strzen davem a jeho véle¢nou nasilnou vasni. Brzy si
uvédomuje surovost tohoto svéta a rozhodne se pro navrat. Nic vSak uz nemuze byt takové,
jako bylo dfiv. Bolestnym pozndnim je zasaZena jednak jeho duse: ,,Jenom smutnéjsi byl a
bledy... A smutek jeho rostl jako kvéty kolem, ale bez viné byl a barev, a smutek jeho
houstl, jako Sero v podvecer...*“ (DIP, s. 61), jednak krajina jeho ,,domova*: ,les Zloutl a
ptaci odlétli a kvéty byly uvadlé® (DIP, s. 62) — dvé spojité nadoby.

»louzil po tom, co ztratil a co se nikdy nevrati jiz, co znicil v hotkych dnech

poznani [...] A ziistal mu jen plac...“ (DIP, s. 63)

4.4.2 NavS§téva

Tato povidka jako jediné zasahla do literarniho pole konce dvacatého stoleti. Roku
1989 byla otisténa ve vyboru drobnych proz ceské secese Vieriny duse Jitiho Kudrnace a

v roce 2013 byla namluvena Pavlem Soukupem v ramci potadu Povidka Ceského rozhlasu.
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Dle kritiky Otokara Simka v ni autor ,,dosahl kauzalné zakonité psychologi¢nosti a
basnické presvédeivosti«’®. Jiti Kudrnaé v ni zase chvéli ,,slusnou epickou energii“’”,

Tato préza ma i ,,slusnou dramatickou energii a to predevsim diky dialogim:

., Znas hrbitov u nas, Jene? Uprostied lesa lezi, uprostied vécnych jeho pisni, zpévii ptaki
a pryskyricné vune...

Prerusil ji.

,, Ale, Doro, jaké to reci! Stale a stale — “

,,JSi jako ostatni. Coz ani ty nemds dosti sily, abys rekl, co si myslis? “

(DIP, s. 86)

V povidkach tohoto souboru dostavaji vétsi prostor také vedlejsi postavy — napf.
divky/zeny nejsou uz jen anonymni objekty tuzeb, ale jejich charaktery jsou bohatsi.
Dokonce je nam piibéh (ptibéh realny i piibéh duse) naziran i z jejich perspektivy:
»Podivala se po ném, stahla rty, citic, co citil on a podavala mu ruku. Ale neucitila jeho
stisknuti. [...] Citila jeho polibky.* (DIP, s. 232)

Jak je jiz mozna ziejmé z piedchozich ukazek, objektem zajmu Jana je umirajici
divka — motiv u Kaminka bézny. Subjekt hlavniho hrdiny je opét rozervany mezi télesnou
vasni a duSevni touhou. AZ v lese, kde byla Dora pohibena, nabyva Jan kone¢né klidu:
,»Nyni byla jeho, uplné jeho.* (DIP, s. 91) Smrti mu byla jeji ¢ista duse ,,zakonzervovana“,

jeji krasa mu bude zachovana navzdy.

4.4.3 Smutna krasa

Smutna krasa byla otisténa ¢asopisecky v Lumiru v roce 1908.

V této (po Dies irae) nejrozsahlejsi praci se Kaminek vraci ke své oblibené stylizaci
postavy umélce. Tentokrat je to sochat Jan Kristen.

Podrobn¢ je tu postihnuta také vedlejSi postava, objekt Janova obdivu, krasna
herecka Anna. V této proze navic vystupuje u Kaminka poprvé i velké mnozstvi dalsich
postav, napt. domovnice, straznik, 1ékaf, Ema, nebo Janiv ,,sok v lasce* Straka.

Touto praci se v Kaminkové tvorbé nadobro zabydluje dej.

Jejim hlavnim namétem je problém zachytitelnosti/nezachytitelnosti krasy,
propojenosti umélce a jeho dila. ,,Kdyz Anna vesla rano do jeho dilny, lezel na zemi. Vedle
sebe mél kladivo a na sobé¢ trosky své Smutné Krasy. [...] Anna byla pfesvédcena, ze

socha Smutné Krasy Jana zardousila® (DIP, s. 158)

™ Cit. dle KUDRNAG, J.: Drobna proza eské secese, in Vieriny duse. Praha, 1989, s. 29.
 TAMTEZ, s. 28.
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V této proze je jasné viditelny odkaz na dilo Oskara Wilda (Obraz Doriana Greye).
Jiné Wildeovo dilo (Infantciny narozeniny) ptipomina povidka Vrdtila se jeste; Jan je
pozvan na zamek na oslavu svatby divky jeho snu a tuzeb Oly: , Pfipadal si tak malym,
ubohym a sméSnym. A slySel, jak vypravuje (Ola): byl tu shrbeny hlupacek, ktery se dal
chytit nékolika slovy a sklanél neustale hlavu k zemi. [...] Hfi¢ka pro zapuzeni nudy. Tak
roztomild ve své poddajnosti.“ (DIP, s. 113— 114) Ola jeho city nebere vazné, ma ho jen
pro zabavu, stejné tak, jako infantka svého zrtidného shrbeného trpaslicka. I tady vSe vede
ke smrti zneuzitého tvora.

Svou ulohu zde hraje také princip ndhody: ,,Nahoda... jedina ochranitelka Zivoti‘

(DIP, s. 122) — to je motto, jenZ celou proézou prostupuje.

Styl a celkové pojeti proéz souboru je srozumitelngjs$i a CistSi, nez v predchozi
Kaminkové tvorbé. Zda se, ze Kaminek vice véfi sam sob¢ jako tviirci — nesnazi se jen
mechanicky naplnit pfedem vyty¢eny umélecky plan (jak bylo citit na né€kterych mistech

Disonanci), ale dava volnost svému tvar¢imu duchu.

4.5 Desata léta

Od roku 1908 byl Kaminek zaneprazdnén praci na Ottové divadelnim slovniku. Byl
nucen omezit své bohaté¢ aktivity v divadelnich spolcich a nedostatkem volného Casu trpéla
1 jeho vlastni umélecka produkce.

Za svého zivota stihl vydat uz jen jednu praci — povidku Maria Campi v Lumiru
roku 1914,

Po jeho smrti (24. 6. 1915) pak Viktor Dyk vybral do Lumira K otisténi
nedokoncenou prozu Pribeh Marie Salabovy vdovy, se slovy: ,,pfipomindm, Ze présa tato
neni ojedinéla, nybrz ze v pozistalosti jsou dva tfi fragmenty od skizzy, rdzem, povahou,
metodou Piibéhu Marie Salabové podobnych. Vybral jsem tuto prosu jako
charakteristickou ukazku; chapu-li vSak dal§i vyvoj zesnulého, zdd se mi, Ze ani toto
vyvojové stadium nebylo u né¢ho definitivnim.“"®

V téchto prozach se uz d¢j stdva hlavni a prevazujici slozkou. Kaminek tu zarocuje
své zkuSenosti z dramatické tvorby i z predchozi dekadentni faze, a tak maji tyto povidky

vvvvvv

pfreryvana posloupnost) a experimentuje také s formou (dopis).

® DYK, V.: nekrolog, Lumir, 1914/1915, ro¢. 43, ¢. 8, s. 378.
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4.5.1 Maria Campi

Povidka Maria Campi je pojata jako dopis — pfiznani a vysvétleni ¢inu Fabriciuse
Bastiariho (komedianta a tane¢nika), ktery zavrazdil tane¢nici Marii Campi. Ptibéh je psan
V prvni osobé a je situovan do italského umeéleckého prostredi. Je tak vyvrcholenim
Kaminkovy linie postav umélecké stylizace. Povidka ma bohatou déjovou linku, je
V podstaté vypravénim Fabriciusova zivotniho piibéhu, ktery je veden od jeho détstvi az do
soucasnosti, kdy stoji nad mrtvym télem Marie Campi: ,,Dnes, pisSe tento list u jeji mrtvoly,
citim, ze jsem vykonal, co bylo mou povinnosti jako kiestana. Laska je zakladem vseho. A
j4 ji miloval.“’" Resonuje v ni je$té Kaminkovo dekadentni obdobi z Disonanci a Dies irae
— Fabricius zabiji krasnou Marii Campi, ktera ho odmita, aby zachranil jeji dusi i télo pied
znesvécenim ,,chlipniky*, kterym, zda se, dava sama Marie pfednost. Povidka ma az
romanticky rytitsky charakter — Fabricius jako ochrance cti Marie Campi, nest'astna laska,

prostiedi Italského dvora.

4.5.2 Pribéh Marie Salabovy vdovy

Text této povidky se nam dochoval pouze jako torzo, jak by vypadal po autorové
dopracovani, to se mizeme pouze domnivat. Jisté je, Ze v tomto textu se Kaminek uplné
vzdaluje dekadentni a symbolistni poetice.

Torzovity text nam dochovany mél piedpoklad stat se novelou nebo dokonce
romanem — psychologickym romanem, jak ho zndme pozdéji od Jarmily Glazarové nebo
Jaroslava Havlicka.

Ptibéh ma kriminalni zapletku. Je v ném feSena smrt Antonina Salaby (,,povidalo se

«“®  zkratka najde se jeho t&lo (nevime, co se stalo,

o ném, Ze pije, karty hraje a Zenu bije
pro¢ atd.), zahy se jeho smrt ukaze byti vrazdou. Kaminek se nejvice zamétuje na postavu
Marie Salabové (je to prvni Kaminkova hlavni Zenska postava), ktera, zatim co policie
ptipad vysetiuje, shani penize na manzeliv pohieb (je tu tedy vedeno né€kolik déjovych
linek najednou). Rozhodne se oslovit znamého svého zesnulého muze Rehote. Ten je ji
ochoten penize puj¢it pod podminkou, ze S nim stravi noc. Salabova nakonec souhlasi.
Rehot ji viak podvede a ona zadné penize za svou ,,sluzbu“ nedostane. Nakonec se ukaze,

7e vrahem byl pravé Rehot. Salabova je v podezieni spoluprace na vrazdé (byla vidéna, jak

od vraha rano odchazi) a je odsouzena k jednomu roku vézeni.

" KAMINEK, K.: Maria Campi. Lumir, 1914, ro&. 42, &. 3, s. 106.
® KAMINEK, K.: P¥ib&h Marie Salabovy vdovy. 1915, Lumir, ro¢. 43, &. 8, s. 338.
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Na sklonku svého zivota své dilo Kaminek tplné otevira realité bézného zivota a
piibé¢hu. Obloukem se tak piiblizuje svym naturalistickym pocatkiim, ovSsem ted’ je

mnohem vyspélej$im spisovatelem a jak se zda, 1 obstojnym fabulatorem.
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S5 Zavér

V bakalaiské praci Karel Kaminek prozaik jsme nejprve nastinili situaci
devadesatych let 19. stoleti v ¢eské kultufe. Stru¢nym shrnutim vyvoje dekadentni linie
novych individualistickych proudd jsme pfipravili zédklad pro vnimani Kaminkova dila,
jehoz stézejni Cast je dekadentnim smérem zasaZena.

Z prostudovanych dokumentt (pfedevsim z LA PNP) jsme sestavili zivotopis Karla
Kaminka a blize se zaméfili na nejvyznamnéjsi oblasti jeho bohaté kulturni ¢innosti, které
se svym zpusobem mohly promitnout i do jeho vlastniho uméleckého snazeni.

V dalsi ¢asti jsme se vénovali rozboriim kratkych proz Karla Kaminka a sledovali
jsme vyvoj jeho tvorby.

Karel Kaminek ve své prvni tviréi fazi vychazel z naturalismu. Mezi lety 1892 a
1896 vydal Casopisecky celkem Sest textli ovlivnénych realismem a naturalismem. Toto
obdobi vSak pro néj bylo prechodné a vroce 1896 se Upln¢ odvraci od skutecnosti a
povrchni popisnosti a sméfuje do svéta imaginace a snli — kK dekadentni linii symbolismu,
razené literaty okruhu Moderni revue.

Roku 1896 vydava novelu Dies irae, kde je poloZzen zaklad Kaminkova typického
hrdiny stylizovaného do umélce, a v roce 189 sbirku povidek Disonance (texty do sbirky
zafazené vznikaly mezi 1éty 1896-1897). V téchto prozaickych pracich se Kaminek ponofil
do nitra lidské duSe a disledné¢ zaznamenéva vSechny pocity, myslenky a pochody pravé
z této wvnitini subjektivni perspektivy. Pracuje tu se vSemi klasickymi dekadentnimi
stylizacemi, motivy a postupy.

V dal$im obdobi 1899-1908, které je shrnuto ve sbirce povidek Dies irae a jiné
prozy, se Kaminktliv styl pro€istuje, znovu nachazi vazby na realny okolni svét, pficemz
V navaznosti na obdobi pfedchozi mistrné analyzuje psychiku a vnitini svét postav; tato
tvorba tvoii pomyslny vrchol jeho tvorby.

Zaveérecnd taze Kaminkova uméleckého vyvoje je nam dochovana jen jako torzo. |
z n¢j je vSak patrné, ze se Kaminek chystal vkrocit do svéta psychologické prozy a snad 1
romanu. Zuro€uje zde vSechny dosud nabité zkuSenosti a osvojené umélecké praktiky.
Skoda, Ze bylo jeho nové sméfovani zastaveno tak brzy.

Karel Kaminek rozhodné€ nebyl pouze epigonem Jifiho Karaska (jak je veden
V Lexikonu ceské literatury). Svym dilem piispé€l k prosazovani modernich uméleckych
snah v literatufe konce 19. stoleti, zpevnil prostor ¢eské dekadentni prozy a ve svém stylu

polozil zaklad pro dalsi generaci umélct — predevsim expresionistil.
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Zde lezi obcan Karel Kaminek.
1v nem byl kdysi ducha plaminek.
Tmé ustoupil on zahy ale ciré.

Cist z ného mozno pouze ,, Dies irae".
Ze préza nesla, myslilo se vidycky:
snad skryty v ném je talent dramaticky?
Byl prilis skryt: jej nikdo nemoh zriti.
Svétlo vécné at mu sviti!™

® DYK, V.: Satiry a sarkasmy. Praha: F. Topi¢, 1924, s. 54.
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8 Seznam priloh

Ptiloha 1 — podobizna Karla Kaminka od Karla Hlavacka Chyba! Zalozka neni

definovana.
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Ptiloha 3 — Chronologicky seznam Kaminkovy prézy

definovana.

Chyba! Zalozka neni definovana.

Chyba! Zalozka  neni
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