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Abstrakt

Této prica sa zaoberd vyjavmi na mozaikich z rimskej doby. Konkrétne bohom
a mytologickym postavdm spojenym s vodou, ktoré si na nich zobrazené. Diplomova préca je
rozdelend do 10 kapitol. Prvd kapitola je venovand mytolégii bohov a postdv a ich stru¢nému
ikonografickému profilu. Dalgie kapitoly su rozdelené podl'a oblasti, ktoré boli pod nadvladou
Rima. Kazd4 ztychto kapitol sa d’alej deli. Priestor je venovany mozaikdm a motivom
z tychto oblasti vo vSeobecnej rovine, nasledne s opisané zozbierané priklady mozaik. Na
zéklade opisov a charakteristik je posledna podkapitola pre dant oblast venovana
podobnostiam, porovnaniam. Predposlednd kapitola sa zameriava na mozaiky z hladiska
viacerych aspektov: vyroba, technolégia, pracovny postup, priestorové umiestnenie, odlisné
techniky, podpisy a obchodné znacky. V zavere st zhrnuté myslienky, ktoré vyplyvaja zo

skimaného suboru mozaik. Je venovany priestor motivom a konkrétnym postavam.
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Abstract

This thesis focuses on the mosaic scenes of Roman era, especially on the gods and
other mythological figures associated with water. The thesis is divided into 10 chapters. The
first chapter is dedicated to the mythology of gods and characters and their brief iconographic
characterization. Other chapters are divided by the areas that were under domination of
Roman Empire. Each of these chapters has identical structure. The text deals with the mosaics
and motifs of these areas in general. Then there are described subsequently collected
examples of mosaics. On the basis of the description and characteristics is the last chapter
sub-section dealing with similarities and comparison. The penultimate chapter focuses on
a mosaic in terms of several aspects: production, technology, workshops, location, different
techniques, signatures and trademarks. The conclusions that result from surveyed sample
mosaics are summarized at the end of thesis. It is especially focused on the motifs and

characters.
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0. Uvod

Ako uz napovedd nazov diplomovej prace, budeme sa zaoberat ikonografiou mozaik
z rimskej doby. Konkrétne znazorneniam mytologickych bozstiev a bytosti, ktoré¢ sa viazu k vode,
tych je relativne vysoky pocet asi vyznamne rdznorodé. Doélezité pre nds budi najmid ich
odliSnosti, ale aj znaky, ktoré budi mat’ rovnaké. Zameriame sa najmd na spdsoby zobrazeni
z rozsiahleho dzemia, ktoré bolo ovladané Rimom.

V prvom rade sa poktsime vytvorit’ profily bytosti a boZstiev na vyjavoch. Konkrétne ich
mytologické pozadie ataktiez sa pokusime nacrtnat kénon ich zobrazeni. Tym casto
zobrazovanym sa budeme v tejto Casti venovat podrobnejSie. Nesmieme vSak zabudnit' ani na
menej Casté aquatické mytologické bytosti. Musime spomentt’ aj personifikdcie, ktoré boli pre
Rimanov dolezitou sti¢ast’'ou Zivota.

Pokusime sa poukdzat’ no bohati rozmanitost’ v stvarneni morskej fauny. Rovnako tak sa
okrajovo budeme venovat aj skutocnej morskej faune, ktora dotvara celkovy ikonograficky obraz.

V niekol’kych kapitolach, ktoré budu taziskom diplomovej prace zozbierame €o najvacsi
pocet mozaik. Primarne sa nebudeme zameriavat’ na detailné opisy. Avsak, ked’ to budeme
povazovat’ za zasadné alebo urcujice, uchylime sa k tejto moznosti.

Nebudeme sa viazat’ len na niektoré geografické oblasti. Svoj zdujem ststredime na celt
oblast’ Rimskej riSe. Vd’aka Siroko sa rozbiehajucej literature sa tento ciel’ pokusime naplnit’.

Ak ndm to pramene umozZnia, v naich ivahach budeme brat’ na zretel’ aj spolo¢né rysy, ¢i
znaky v urcitych obdobiach. Poklisime sa tieZ vysledovat’ kontinuitu v zobrazovani.

Tieto kapitoly buda rozdelené do urcitych geografickych celkov, v niektorych pripadoch
susednych provincii. Zdkladné delenie kapitoly bude na stru¢na celkovu charakteristiku mozaik
z tejto oblasti, motivy mozaik a delenie nami skimanych mozaik rozdelenych podla priblizného
datovania €1 oblasti. Vo zvysku konkrétnych kapitol sa zameriame na analyzy znakov, podobnosti,
odli$nosti, po ktorych bude nasledovat’ stthrnna tabul’ka.

Jednym zcielov je tiez v kratkosti spomenut’ druhy a techniky mozaik, ktoré boli
vytvarané, ¢i vyrabané v tomto obdobi. Bude sa to tykat' hlavne tesserovych mozaik. KedZze
okruhliakové im predchddzali, ale boli oblibené takmer len pre oblast’” Grécka pred Gzemnym
rozmachom pocas rimskej republiky. Preto sa im nebudeme venovat'.

V samostatnej kapitole taktiez nacrtneme v akych miestnostiach, ¢i typoch budov, boli

mozaiky s tematikou nasho okruhu pouzivané a vytvarané. Toto si samozrejme kladieme za ciel



v pripade, ak budi nase ikonografické pramene poskytovat informécie oich konkrétnom
umiestneni.

Vsetky mozaiky su uvedené okrem textovej Casti aj v tabul’ke kvoli prehl'adnosti. Vybrané
mozaiky su sucast'ou obrazovej prilohy.

Za jeden z ciel'ov si kladieme doraz na poukazanie vysokej diverzity v nametoch patriacich
k ndSmu okruhu subjektov. Ddlezité je pre nds rovnako poukazat’ na oblibenost’ tychto nametov
na celom dzemi Itdlie a provincii. S ur¢itostou moézeme tvrdit, Ze v kazdej provincii bola a aj je
situdcia odliSnd. Budeme radi ak taktiez poukézeme na podobnosti v rdmci inych geografickych
oblastiach. Prejavi sa hlavne multikulturadlnost’ izemia ovladaného Rimanmi.

Néamety rimskych mozaik su velkym suhrnom tém a foriem. My si vyberdme len jeden
okruh. Keby sme sa chceli venovat’ vSetkym druhom, ¢i typom, bola by to praca prili§ rozsiahla.
Uz aquatické bytosti a boZstva poskytuji velké mnozZstvo znakov a rozdielnych prvkov. Myslime
si, ze kontext a koncept, ktory sme si zvolili pre diplomovu pracu je vel'mi bohaty a rozmanity,
preto je aj vhodny pre spracovanie a vytvorenie akéhosi ikonografického sthrnu.

Rimskymi mozaikami sa zaoberaju monografie zaoberajice sa celou oblastou, ale aj
monografie, ktoré sa zaoberaju len urcitou oblastou, provinciou, ¢i mestom, lokalitou. Medzi
vSeobecné monografie patri publikacia Katherine Dunbabin — Mosaics of the Greek and Roman
world (z roku 1999), d’alej publikacia Rogera Linga — Ancient mosaics (z roku 1998) a publikacia
Umberta Pappalarda — Greek and Roman Mosaics (z roku 2012). Monografie z ¢iastkovych oblasti

citujeme v prislusnych kapitolach.
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1. PrehPad mytoldgie a charakteristickych znakov vodnych boZstiev

a bytosti, ktoré si sti¢ast’ami vyjavov na mozaikach

V tejto kapitole sa zameriame na aquatické bozstva a bytosti, ktoré byvaji na rimskych
mozaikach zobrazované. Stru¢ne vytvorime ich jednotlivé profily a to z mytologického hl'adiska a
ikonografického. Poktsime sa zachytit’ najmé vSeobecné rysy tychto subjektov, ktoré su sucastami
vyjavov.

Okrem bozstiev, ¢i bytosti spojenych s vodou sa zameriame aj na bohyiu Venusu, grécku
Afroditu. Tato bohyna je vnimana hlavne ako bohyna lasky. V nasledujucich kapitolach sa vSak
stretneme s mozaikami, kde je ona hlavnym nametom. Tento ndmet sa ¢asto oznacuje ako ,,morsky
triumf VenuSe“. Kvoli tomu jej vymedzime priestor v tejto kapitole a aj v d’alej v diplomove;j
préci.

Aspon v uvode tejto kapitoly by sme chceli upozornit’ na jeden fakt. Tym je, Ze Rimania
(tak isto ako aj Gréci) zobrazovali vo svojom umeni personifikdcie mori, riek, prameniov, etc.
Podrobne sa zaoberame napriklad Acheloom a Okednom. V poslednej podkapitole spomenieme aj
iné polo bozské, ¢i bozské postavy, ktoré su stcast'ou rimskeho mytologického okruhu. V umeni
sa z ikonografického hladiska vyskytuju aj tito zastupcovia. Prikladom moéze byt Dunaj na
traianovom stipe. Na mozaikach sa s tym tiez vynimocne stretivame. Zobrazované osoby sa viak
na zaklade znakov naj€astejSie interpretuju a prirad’uju k postavam, ktoré opisujeme podrobnejsie.

Predstavitel'ov a predstavitel'’ky zoradime abecedne.

1.1. Acheloos

Acheloos je gréckym riecnym bohom a do naSej prace a tejto kapitoly sme ho zaradili
preto, lebo je zobrazeny napriklad na rimskej mozaike zo Salzburgu.

Acheloos bol bohom rovnomennej rieky na severe Grécka. Vystupuje v Hesiodovej
Theogénii. Ale vystupuje aj v Ovidiovych Premendch. Prave pribeh znich koreSponduje
s vyjavom na mozaike. V pribehu je opisany jeho stiboj s héroom Heraklom. Mozaika zobrazuje
Acheloa uzZ po boji, v ktorom mu Herakles odlomil jeden z rohov. Acheloos sa tak ako Herakles

uchéddzal o ruku krasnej Deianeiry. Acheloos pri suboji vyuZil schopnost’ premeny, ktord mal.
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Zmenil sa na hada, ale to mu nepomohlo, tak sa premenil na byka. A vtedy doslo k onomu
odlomeniu rohu.

Acheloos nie je zobrazovany casto ako ostatni bohovia a bytosti, ale nesmieme ho
vynechat, ked’Ze sa na rimskych mozaikach vyskytuje. Bol sucastou mytologie o Heraklovi, preto
bol urcite zndAmym bohom. Toho dokladom je aj jeho zobrazovanie v gréckom umeni: Cierno
a cervenofigurové vazy, ale aj reliéfy a stély. Na stélach je napriklad v sprievode Nymf s telom

byka a hlavou muza.

1.2.  Amfitrité

Ako prvu bohyiiu spojent s vodou uvddzame Amfitrité. Amfitrité sa vyskytuje v gréckych
mytoch, kde vystupuje ako manzelka vlddcu mora — Poseidéna. V nasom pripade ju Rimania
prevzali ako manzelku Neptina.

Amfitrité bola jednou z Nereid. Pred ponukou Poseidéna na svadbu zutekala a skryla sa
v pohori Atlas. Ten za fiou vysielal poslov, napriklad delfina. Nim sa nechala presved¢it’ a so
svadbou sthlasila.'

V gréckom i rimskom umeni méze tdto bohyna vystupovat’ samostatne s inymi boZstvami.
Najcastejsie je vSak sucast'ou vyjavov s Poseidonom (Neptinom), svojim manzelom. Pre mozaiky
tito téza plati rovnako. Obvyklé je jej zndzornenie po boku svojho manzela na voze, ktory je
tahany hippokampami alebo kofimi.

Na inom mieste prace si uvedieme priklad mozaiky, kde je Amfitrité po boku Neptina.
Znazornena je ako mlada Zena do pasa nahi. Svojho manzela rukami drzi za rameno.’ Této
mozaika pochddza z Numidie, dnes je sucastou zbierok francuzskeho Louvru. Této mozaika ndm
vytvara jej obraz ako mladej Zeny, ktord verne stoji po boku svojho manzela. Je zobrazena takmer
nahd, mé prepracovany tces. Scénu dotvaraju dvaja Amorkovia, ktori nad tymto bozskym pdrom

drzia zavoj.

1 Graves (2010, 55)
2 Baratte (1978, 37)
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1.3. Hippokampus

Po Triténovi je tento morsky krizenec pravdepodobne najoblibenejSim predstavitelom
morskej mytologickej fauny. Spdja v sebe dve rozdielne zvieratd a to konla a rybu. Prednu Cast’
jeho tela tvori kon: hlava, krk, predné nohy a Cast’ trupu. Druhu polovicu tela tvori rybi chvost.

Ako sme spominali uz pri Neptinovi, ¢asto hippokampovia tahaju jeho voz. NajcCastejSie
Styria. Byva vSak sucastou vyjavov, kde Neptin a jeho voz absentuju. Mozeme ho vidiet’ ako
,heskrotné zviera® mora spolu s inou faunou, ¢i uz redlnou alebo mytologickou — ¢i uz v centrélne;j
Casti alebo postrannych.

V rimskom umeni bol zobrazovany na sarkofdgoch, ale 1 gemdach. Bol zobrazovany aj na
gréckych pamiatkach, fenickych, etruskych. V ojedinelych pripadoch bol zobrazeny aj po konci

antiky — sochy, sucast’ vyzdoby fontan.

14. Leokampus, Taurokampus, Pardalokampus, Aigikampus

Tato podkapitola je venovand ostatnym ,krizencom®, ktori st sucastou morskej
mytologickej fauny. Svojou podstatou st zhodni s hippokampami, nie st vSak aZz tak casto
zobrazovanymi ako hippocampy.

Leokampus je krizencom leva aryby, taurokampus je krizencom byka aryby.
Pardalokampus zas spdja v sebe leoparda a rybu a aigikampus je napol koza/cap napol ryba.

Tieto morské, mytologické kriZzence tvoria najcastejSie vedl'ajSie obrazy mozaik, teda nie
tistredné. Casto su zobrazeni vo va¢Som poéte, pricom mozu na jednej mozaiky byt taurokampy

spolu s aigikampami, ¢i dokonca s Tritonom/i.

1.5.  Neptin

V Itdlii bol pdvodne bohom prameniaceho vodstva. Bol zndmy aj v etruskom naboZenstve

ako Nethuns.’

3 Neskudla (2004, 138)
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Neptan (Neptunus) bol na zaklade interpretatio greca stotoziiovany s gréckym bohom
Poseidénom. Toto sa udialo uz v 4. st. pred Kr.* Podobne ako Poseidén bol jeho zikladnym
atributom trojzubec. Neptin bol patrénom vody, ato hlavne tej nedomestikovanej, ¢ize mora.
V Rime bol patrénom domestikovanej vody boh Fons (Fontanus). Rimania za jeho zviera, podobne
ako Gréci, povazovali kona, preto byva oznacovany aj ako Neptiun Equestris. Uctievany bol hlavne
namornikmi, rybarmi a 'ud'mi inych remesiel spojenych s vodou.

Na pocest’ Neptiina sa v Rime slavilo niekol’ko sviatkov. Najvyznamnej$im boli Neptunalia
(23.jul).> Vv juli ako mesiaci sucha boli prdve Neptin a Furrina, teda ich uctievanie vel'mi dolezité.
T4 mala na rozdiel od Neptina aj svojho flamena.® Marcus Vipsanius Agrippa mu po svojich
vitazstvach zasvitil chrdm na Martovom poli. Obet'ou, ktord mu bola tradi¢ne prindSana, bol byk.
Bol Casto v roznych Castiach rimskej riSe stotozilovany s miestnymi bohmi vody a spolu s nymfami
mu boli prindsané obety.” Sextus Pompeius dokonca tvrdil, Ze Neptin je jeho otcom.®

Titus Livius opisuje lectisternie, kedy po dobu 6smych dni boli uctievani nasledovni
bohovia: Merkir, Latona, Apolén, Neptin a Diana. VSetci mali mat’ na domoch otvorené dvere.
Malo nastat’ primerie vo vSetkych sporoch, osobnych ako aj sudnych. Vézni mali byt dokonca
v tomto Gase zbavovani retazi.’

Neptun bol najéastejSie zobrazovany ako zrely muz s bradou a fizami. V ruke Casto drzi
svoj atribit — trojzubec. VacSinou stoji na voze, ktory moéze byt tahany konmi alebo
hippokampami (ich po€et mdze kolisat’, najCastejSie su Styria). Vedl'a neho na voze moZe stat’ jeho
manzelka Amfitrité. Tento povoz obycCajne sprevadzaji pocetni zdstupcovia morskej fauny, a to
hlavne ryby r6znych druhov.

Neptiin sa podobne ako Okeanos méZe vyskytovat na mozaikach len ako maska. Ci uZ
v centralnej Casti mozaiky alebo v bo¢nych paneloch.

Neptin byva ale zobrazeny aj vo dvojici s Amymoné. Neptiin sa podl'a mytu chcel pomstit’
Hére za stratu Argolidy, a preto vysusil vSetky pramene arieky v tejto oblasti. Danaos poslal
svojich pétdesiat dcér hl'adat’ vodu a poradil im aby urobili, ¢o bude v ich silach aby ukon¢ili bozi
hnev. Jednou z dcér bola Amymoné. Pocas hl'adania Amymoné uvidela jelena a chcela ho ulovit
svojim lukom. Sip viak netrafil zviera, ale zobudil spiaceho satyra. Ten sa ju pokusil znasilnit’.

Vtedy sa zjavil Neptiin a s pomocou trojzubca satyra odohnal. Amymoné sa Neptinovi hned’

4 Neskudla (2004, 138)

5 tamtiez (2004, 138)

6 Turcan (2001, 76)

7 Neskudla (2004, 138-139)
8 Turcan (2004, 136)

9 tamtiez (2001, 88—89)
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zapacila a ona na zdklade rady svojho otca vyhovela Neptinovi, ten na oplatku ukoncil sucho,
ktoré Vyvolal.10
Neptin/Poseidon sa vyskytuje vo vela mytoch. Spomina sa v nich aj jeho viacndsobnd

nevera. Neverami sa prirovndva prave k Diovi. Mal viacero potomkov okrem Tritona.

1.6. Nereidy

Dal§imi predstavitel’kami si Nereidy alebo Nereovny. Boli oblibenym nametom uz
v antickom Grécku a ¢asto boli sucast'ou scén na attickych vazach.

Pévod Nereid sa spomina v Hesiodovej Theogonii. Otcom Nereid bol morsky starec
Nereus, syn Ponta. Ich matkou bola Doris, dcéra Okeana. Malo ich dokopy byt pétdesiat.
Hesiodos dokonca Theogénii vymentva ich mena. (Hesiodos - Theogonia, v. 240-264)

Zaujimavy je jeden zo spOsobov ich zobrazovania. Viacero Nereid jazdi na delfinoch, ¢i

hippokampoch.

1.7. Okeanos

Jednym z dolezitych predstavitelov je aj Okeanos. O Okeanovi sa da povedat’, Ze bol
vyznamnym predstavitelom gréckej mytolégie. Bol bohom vodd. . Nebol vSak konkurentom
Poseidona. Podl'a homérskeho a orfického mytu o stvoreni sveta vSetci bohovia a vSetky Zivé tvory
vznikli v prude Okedna, ten tvori okolo sveta. Matkou jeho deti bola Téthys.11

Jeho pritomnost’ na mozaike mohla navodit’ ideu o tom, Ze mozaika znazoriiuje vodné
prostredie, more. Tomu dopoméha aj pritomnost’ inej fauny, ¢i uz mytologickej alebo realne;.

Tento boh byva najcastejSie sucastou mozaik len Ciastocne, ako maska. Na antickych
pamiatkach iného charakteru sa vyskytuje aj celym svojim telom. Na mozaikach sa vSak

najéastejiie vyskytuje len jeho hlava. Scénu doplinaju vicsinou daldie subjekty. Napriklad

10Daszewski—Michaelides (1988, 44)
"' Graves (2010, 24-25)
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skuto¢na morska fauna: ryby, delfiny, chobotnice. Ale rovnako tak aj mytologickd morska fauna,

napriklad Trit6ni.

1.8. Triton

Tritén s objavuje uz v gréckej mytologii. Spomina sa v Hesiodovej Theogénii. Tam
Hesiodos opisuje, e Triton sa zrodil z Poseidéna a jeho manzelky Amfitrité. Dalej spomina, Ze
Tritén byva na dne mora spolu so svojim otcom a matkou v zlatom dome. Oznacuje ho ako
hrozného boha. (Hesiodos — Theogonia, v. 930-934) Triton taktiez vystupuje ako stcast’ mytov
o Heraklovi. Herakles s nim mal zviest suboj, ktorému prihliadal jeden z morskych starcov —
Nereus. Polovicou tela bol rybou a polovicou ¢lovekom. So svojim lastirovym rohom nahanal
okoliu strach a zvadzal nim. Bol oznacovany ako Satyr alebo Silén mora a mal vo zvyku unasat’
7eny aj muzov.'?

Tritén bol pri zobrazovani oblibenym nametom uz pre antickych Grékov. Obl'ube sa
rovnako teSil u Rimanov. Bol zobrazovany s roznymi atribitmi. Napriklad so svojou lastirovou
trubou, veslom, ¢i kormidlom.

Na antickych pamiatkach nie je neobvyklé, Ze nie je zobrazeny jeden Triton, ale viacero
Triténov. Teda sa d4 niekedy prirovnat’ k hippokampom, ktori tiez byvaji sucast'ou vyjavov vo
vac¢Som pocte. Nemusime ho teda chapat’ ako konkrétnu postavu z mytoldgie, ktord je jedinecna,
ale ako stcast’ vyjavu, ktora dotvara obraz mytologickej morskej fauny.

Z ikonografického hl'adiska mézu byt Triton, ¢i Tritdni rozmanito spracovani. Ako sme
opisali vysSie, Casto sa menia atributy tohto bozZstva. Rozdiely su taktiez vo vizdzi. Moze byt
zobrazeny ako mladik, bez brady a ftizov, ale rovnako tak ako zarasteny a zrely muZz divokého
vyrazu. Vyskytuju sa aj priklady, ked’ je pri sebe zobrazenych viacero Tritonov a ti sa spdsobom
zobrazenia odliSuju do zna¢nej miery. Rovnako tak moéze byt viacero Tritobnov zobrazenych
podobnymi rysmi a znakmi.

Variacie jeho zobrazeni su pocetné. Zachovali sa nam rimske mozaiky dost’ odlisné, no
vzdy zobrazuju Tritdna, ¢i Tritonov. Triton moZe mat’ predné konské nohy. Existuje aj zobrazenie,
kde ma Triton ako predné kongatiny krabie klepeta. Casto dotvara ustredny motiv. Tym moze byt

Okednova maska, ktorej sa podrobne budeme venovat’ v inej Casti diplomovej prace.

12 Kerényi (1996, 144)
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Zaujimava je mozaika z Timgadu (datovanie: pravdepodobne 3. st. n. 1.), kde bradaty
Tritobn nesie na chrbte nahi Venusu. Ma vo vlasoch krabie klepeta a predné konské nohy.
Sucastou je aj druhy Triton, ten viak uZ je zobrazeny ako mladik bez brady, &i fazov."? Na tomto
priklade sme len chceli poukazat’ na to, ze aj ked’ st Triténi na mozaikach vo va¢Som pocte, mézu
byt’ zobrazeni odlisne. Su vSak jasne urCitel'ni. Stcastou tejto konkrétnej mozaiky je aj plavajici
delfin.

1.9. Venusa

Nebudeme sa detailne zaoberat’ Venusou ako bohynou lasky, nezameriame sa na vypocet
mytov, v ktorych vystupuje. Poktsime sa priblizit, pre€o byva sti€¢astou mozaik antického Rima.
A ¢o stoji za oznacCenim ,,morsky triumf Venuse*.

V kratkosti si jej postavenie vramci rimskej mytoldgie nacrtneme. Pdovodne bola
numenom, neskor sa pretransformovala na bohyiu zmyselnej lasky. Bola taktiez ochrankytou
vindrov, zdhradnikov a zelenindrov. Mala v kompetencii plodnost’ Uzitkovej flory. Od 3. st. pred
Kr. bola stotoZnena s gréckou Afroditou. Rovnako splynula s pinskou bohynou AStarté. VacSinu
mytov tykajdcich sa jej osoby prebrala od Afrodity."*

Ked’ je Venusa zobrazena na mozaikéach rimskej doby, byva to odbornikmi oznaované ako
»morsky triumf VenuSe“. V ndm dostupnej mytologii sme nenasli priamy mytus. Mdze sa vSak
jednat’ o analogické stvarnenie jej zrodenia. Ked’ podl'a jednej verzie jej narodenia bola zrodend
z morskej peny. Z krvi, ktora dopadla do mora, ked’ Kronos odt’al Urdnovi, svojmu otcovi, muzské
vonkajSie pohlavné organy. Ako priklad zobrazenia jej zrodenia by sme mohli uviest' obraz od
Sandra Botticelliho. Jedna sa sice o renesancny obraz priblizne z konca 15. st. Mohli by sme
uviest, ze pravdepodobne vychadza, teda urcite, z gréckej mytolégie. Rovnako ako na niektorych
prikladov rimskych mozaik je zobrazena nahd. Stoji na lastire, na rimskych mozaikéch je to aj na
lod’ke. Podobne ako na tomto obraze, su¢astou vyjavu su aj d’alsie postavy, ktoré dopliaju celkovy

obraz. Pravym vysvetlenim morského triumfu Venuse je viak prijatie motivu z vychodu."

13 Dunbabin (1999, 126)
14 Neskudla (2004, 199-200)
15 Vid kap.—Sever Afriky
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1.10. Ini

Bohom rieky Tiber bol Tiberinus. Tento bol aj stvarnovany v umeni, napriklad na reliéfoch
avolnych sochach. V Rime mal sviatok 8. decembra. Bozstvom rieky Dunaj bol Danuvius.
V oblasti Britdnie bol zndmy vodny boh, ktory sa volal — Abandinus. Boh Akis bol synom boha
Fauna a nymfy Symethis, bol bohom rovnomennej rieky na Sicilii. Na Sicilii v meste Akragas bol
tiez uznavany boh Akragas. Bohom rieky Almo v Latiu bol Almo a jeho dcérou bola nymfa Lara.
Jednou z uctievanych nymf bola Albunea. T4 bola uctievand v oblasti Itvoli (Itdlia). BoZstvom
fontany ned’aleko chrdmu VenuSe Genetrix bola vodna nymfa Appias. Camenedm, pdvodne azda
vodnym nymfam, bol zasviteny pramen a hdj za rimskou brdnou Porta Capena. 13. augusta sa
konala slavnost’ na ich pocest’. Clitumnus bol zas bohom rieky Clitunno v Umbrii. Crimisus bol
bohom rovnomennej rieky na Sicilii. Vodnd nymfa alebo bohyiia Egeria bola vraj manzelkou, ¢i
poradkynou rimskeho krala Numu. Obet’ jej prinasali tehotné Zeny aby bol pdrod pokojny.
Vyznamny bol boh Fons (Fontus), ktory bol bohom prameiiov. V Rime sldvili jeho sviatok —
Fontalia — 13. oktobra. Stelesnenim pramena dnesnej rieky Seiny vo Francuzsku bola bohyna
Sequana. Bohom mestskych bran, ale neskdr hlavne pristavov bol Portunus. V Rime sa slavil
taktiez sviatok — Portunalid.'®

Na mozaike z Piazza Armeriny vidime zobrazenie bdje o Arionovi. Arién z Lesbu mal byt’
synom Poseidona/Neptina a nymfy Oneaie. Vel'mi dobre vedel hrat’ na lyru a pripisuje sa mu
vyndlez dithyrambu. Arién sa mal z(c€astnit’ hudobnej sut'aze, ktoru vyhral a dostal aj mnoho
darov. Tie naviedli ndmornikov k tomu, Ze ho pri ceste naspdt do Korintu chceli utopit’ v mori.
Arionovi aspoii dovolili zaspievat poslednii pieseit a skoéil do vin. Ariénova hudba prilakala
delfiny a jeden z nich ho na chrbte doniesol do Korintu."” Vyjav mozaiky vsak zobrazuje motiv
ocarenie morskych zvierat Arionom hrajiicim na lyru. V myte sa spominaju len delfiny.

Vo vychodnych oblastiach/provincidch sa stretdvame s motivom bohyne Tethys. Podla

homérskeho mytu o stvoreni sveta bola manzelkou Oke4na a matkou ich deti."®

16 Adkins—Adkins (2012, 280-305)
17 Graves (2010, 293-295)
18 tamtiez (2010, 24-25)
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2. Mozaiky z Gzemia Italie, Grécka a ostrovov Stredozemného mora

V Italii boli pocas neskorej republiky vytvarané dva typy mozaik: jemné obrazové mozaiky
vychddzajice z helenistickej tradicie , druhym typom boli emblematické alebo jednoduchy
ornamentdlny obraz. Pocas cisarskeho obdobia dochddza k viacerym zmendm. Boli vytvarané
dvojrozmerné obrazy ciernobielou technikou, geometrické, floralne, figurdlne a ich kombindcie.
Ale boli vytvarané aj polychrémne mozaiky s cielom dosiahnutia trojrozmerného obrazu. Ku
koncu republiky bola Casta technika signina. Tato technika mala byt blizka Italskej tradicii. Do
malty boli priddvané dlomky Skridiel a keramiky, podlaha mala Cervené odtiene. K vyrdbaniu
tesserovych mozaik malo dochadzat od prelomu 2. a 1. st. pred Kr. Ciernobiele ornamentalne
mozaiky sa rozvinuli v 1. st. pred Kr."’Ciernobiele neodmyslitelne patria k Ostii. V Pompejich
a Herculdneu je pozoruhodné pouzitie sklenenych tesserov vo zvySenej miere. VacSina mozaik
v tejto praci su podlahové, tu sa vyskytuju aj nastenné/klenbové (ozdoba nymphaea).

Pri Grécku doslo pravdepodobne k medzere vo vyvoji. Helenisticky vyvoj mozaik
pretrvaval do 1. st. pred Kr., potom nastalo obdobie (do 2. st. n. 1.), z ktorého pochddza len mélo
mozaik. Kontinuita vyvoja sa doklada napriklad ,,villou* v Korinte s polychrémnou mozaikou. Na

mozaike bol pouZity trojrozmerny meander a polychrémia.*

2.1  Namety mozaik

Z mozaik, ktoré vychddzaji z helenistickej tradicie v Italii spomenme aspont mozaiku
z Praeneste — Nilsku mozaiku (datuju ju do 2. st. pred Kr.). Zaradili sme ju do podkapitoly: iné. Na
zaklade datovania st pred flou spominané mozaiky mladSie. V obdobi republiky sa vyskytnd
mozaiky bez figurdlnych scén — geometrické motivy. Co sa tych figuralnych, vyskytnu sa zvierata,
I'udské postavy, Neskor pocas cisarstva sa stretneme s komplikovanymi figuralnymi scénami, Cisto
geometrické mozaiky pretrvavajui. Z 3. st. n. 1. vyzdvihnime mozaiky z Caracallovych kipel'ov —
Mozaiku atlétov. Charakterizuju ju muzské postavy atlétov s atribiitmi vo svojom vymedzenom

priestore.

' Dunbabin (1999, 53-55)
2 Tamtiez (1999, 209-211)
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V grécku pocas cisarstva tiez dochddza postupom casu k zlozitym figurdlnym
kompozicidm. Tu sd zobrazené suboje gladidtorov, ale aj mytologické ndmety. Obmenou

v Grécku, ale aj na vychode sd ndpisy pisané alfabetou.

2.2 Ostijske mozaiky

Cierno-biele mozaiky z Ostie, pristavu Rima, si zasluhuju velka pozornost. St zachované
vo vel'’kom pocte a v dnesnej dobe aj dobre spracované.

Mozaiku z Kiipel'ov Cisiarii datujii do obdobia okolo roku 120 n. 1. Stred motivu vypiaju
hradby podopreté $tyrmi Telaménmi. Scénu viak dopliaju viaceré postavy: vozy fahané mulicami,
ale aj Neptin so zdprahom hippokampov, Tritén, plavci, delfiny a ini. Kompozi¢ne st tu spojené
roznorodé pI‘ka.21

Z nésho pohladu vynikaji mozaiky z Neptinovych kupel'ov. Tieto kiipele boli dedikované
v roku 139 n. 1. Z tychto kupel'ov pochadzaju Styri mozaiky velkych rozmerov. Jedna sa venuje
atlétom a tri zvy$né morskym/vodnym scénam.

Neptinova mozaika z centrdlnej haly je velkych rozmerov (18,1 x 10,4 m). V centre
mozaiky je nahy boh mora s trojzubcom, ktory drZi za opraty Stvorzaprah tvoreny hippokampami.
Okolo tohto centralneho motivu st dva prstenca d’alSich postav. St medzi nimi pldvajice Nereidy,
Erétkovia na delfinoch, ryby a Sirokd Skéala morskych krizencov. Vidime tu hippokampov,
aigikampov, pardalokampov, leokampov, antilopu s rybim chvostom. Nesmieme zabudnit' na
ichtyokentaurov. (obr. 1)

V susednej miestnosti (hlavny vstup do komplexu) sa nachddza mozaika s Amfitrité.
Neptinova manzelka sedi na hippokampovi ajej sprievod je tvoreny Erotkom s pochodiiou
(Erétkovia su podobne zndzorfiovani vel'mi Casto).

Do obdobia okolo roku 210 n. 1. datuji ,,Maritime* kupele. V tychto pokracuje tradicia
¢ierno-bielych mozaik. Tu sa nachddza mozaika, ktorej centrom je maska Okedna, ktorého
obklopuju Styria Tritoni. Ich chvosty kopiruji od rohov strany mozaiky (pre porovnanie sliZzia aj
mozaiky v d’alSich kapitolach prace).

Dalsie kipele — Kiipele majdka, pontkaji ind morski scénu. Tieto kipele datuji do

polovice 3. st. n. I. Na mozaike uputa najmé viacposchodovy majak so stvdrnenim ohna na vrchu.

21 Ling (1998, 45-46)
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Scénu viak dopliiajti morski krizenci vo vi¢Som poéte. Aigikampus, taurokampus, gryfokampus.
Vyskytuje sa tu aj tvor, ktory svojou hlavou a dlhym krkom pripomina morského draka — Keta.
Dal§imi sGastami su rozne ryby, chobotnice ainé Zivo&ichy. V Ostii sa stretivame so
znazornenim vody kratkymi Ciernymi liniami. Tieto ¢iary byvaju v r6znych smeroch vedla seba.
(obr. 2)

V Ostii vSak neboli vyrdbané len Cierno-biele mozaiky, zachovali sa ndm aj polychrémne.
Musime vyzdvihnut’ mozaiku z Domu Dioskurov. Tato mozaika je preplnend r6znymi postavami.
V jej centre vidime VenuSu v lastire, ktora drzia dvaja Triténi. V prstenci okolo su opit’
rozmiestnené d’alSie postavy — morski krizenci, na ktorych jazdia Nereidy (opit’ viacero druhov

morskych krizencov). Mozaiku datujii do neskorého 4 st. az ran¢ho 5. st. n. 1.%* (obr. 3)

2.3  Mozaiky z Pompeji a Herculanea

V druhom pompejskom S§tyle bola prevedend mozaika z Domu vojvodu Toskanska
v Pompejéach. Na zédklade toho ju datuji do 1. st. pr. Kr. Mozaika zdobila triclinium a bola tvorena
polychrémnymi emblémami.

Nis zaujima emblém, ktory zndzorfiuje svadbu Neptuna s Nereidou Amfitrité.
Novomanzelia sii na voze medzi morskymi vlnami a voz tahaji Tritoni. Tento vyjav je v hornej
polovici. Dolnéd je tmavs$ia a pravdepodobne znédzoriiuje podmorsky vyjav. Na tomto si dve
Nereidy a dvaja Erétkovia, ktorf sedia na Triténovi. Tritén hra na kitharu.>

Z 1. st. n. 1. pochddza mozaika z Herculanea — z Domu kostry. Mozaika zdobi vlys nad
Nymphaeom. St tu zo sklenenych tesserov znazorneni Tritoni. Obaja si stvarneni v podobnom
duchu. Sd to mladici, maji predné konské nohy. V jednej ruke drZia podnos a v tej druhej svoj
Zasty atribut — lodné kormidlo.**

Na d’alSej mozaike z Herculdnea je zndzornend scéna vladcov mora — Neptina a Amfitrité.
Aj dom z ktorého tato mozaika pochddza nesie ich meno. Bola umiestnend v tricliniu pod holym
nebom. Rovnako ako predoslu, aj tito datuji do 1. st. n. 1. Neptin je zobrazeny v heroickej nahote
len s latkou prehodenou cez ruky, jeho manzZelka je polonaha a opiera sa o stipik. Neptina dopina

jeho atribit — trojzubec.” (obr. 4)

22 Dunbabin (1999, 61-72)

23 Pappalardo (2012, 178-182)
24 Tamtiez (2012, 200-205)
25 Tamtiez (2012, 205-213)
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V Dome medved’a, v Pompejach, sa nachddza mozaika s VenuSou. Tuto rovnako datuju do
1. st. n. 1. Na jej vyrobu boli pouzité¢ sklenené tessery. Vyjav je stucastou vyzdoby fontany

s mozaikami. Venusa tu je spodobend na musli.”®

2.4 Piazza Armerina

Medzi severom Afriky a Siciliou bolo v oblasti mozaik preukdzané urCité spojenie. Na
Sicilii sa objavuju aboli prijaté severoafrické vzory mozaik. Pravdepodobne tu pracovali
severoafricki remeselnici alebo vyucili miestnych remeselnikov. Tieto kontakty st preukéazatelné
najmi pre 3. a 4. st. n. 1.

Z centralnej Casti ostrova pochadza najvacsi subor antickych mozaik z jednej budovy.
Nachddza sa vo ville v Piazza Armerine. Tato villa bola ozdobena viac ako 40 mozaikami. Bola tu
pouzitd aj technika opus sectile: najvicsia miestnost’, vel'ka apsidova miestnost’.

Vsetky mozaiky zPiazza Armeriny sd polychréomne. V menSich miestnostiach sa
nachidzaji geometrické vzory, flordlne motivy so zvieratami. Vo velkych miestnostiach sa
nachadzajui mozaiky s figurdlnymi scénami.

Hlavna stavebnd faza ma zacinat’ rokom 320 n. 1. Nazory sa vSak réznia a posuvaju cas
pred ipo tomto roku. Villa sa povazuje za vidiecke sidlo rodiny rimskej aristokracie. Medzi
figurdlne mozaiky patri: Vel'ky lov (scény odchytu Seliem pre amfiteéter), Preteky v cirku, Preteky
s pochodiiou.”’

Mozaiku z miestnosti ¢islo 18 datuji do raného 4. st. n. 1. Zdobi apsidovu halu (kniznica?).
Vyjav stvariiuje Aridna, ktory lyrou ocaril obyvatel'ov mora. Konkrétne ocaril Tritona a Keta, na
ktorom sedi maly Eros. Triton tu je zndzorneny ako stary muz. V apside sa okrem toho nachddza
este Okeanos.”® (obr. 5)

S touto mozaikou mdze suvisiet’ aj mozaika: Orfeus a Selmy. Orfeus je znamejsi ako Arion
tym, Ze hranim hudby premenil divoké Selmy v krotké zvieratd. Idea premeny mohla sluzit

k in§piracii, ale taktie stvarnenie hry na hudobny néstroj mohla sluzit’ pre hudobni zédbavu.”

26 Pappalardo (2012, 223)

27 Dunbabin (1999, 130-135)
28 Pappalardo (2012, 260-266)
29 Dunbabin (1999, 133)

22



2.5 Iné

Vel'mi znamou mozaikou je: Nilska mozaika z Praeneste. Datuji ju do 2. st. pred n. 1. Aj
ked’ nie je typickym prikladom pre nami sledované témy, spominame ju kvoli tomu, Ze je
vyznamnym dielom a skvelou pracou uz v takto ranom obdobi v Italii.

Mozaika sa nachddzala v apsiddlnej miestnosti blizko svétyne Fortuny Primigenie.
Prezentuje rieku Nil z vtacej perspektivy. Znazornuje horny, dolny Nil a deltu rieky. Horny Nil
charakterizuji mohutné hory a Etiopani, ktory lovia divoku zver. Strednd cast' zobrazuje aj
architektonické stavby, napriklad egyptsky chram, grécky chram. Na vode je vyobrazené vel'ké
mnozstvo lodi a tamojSej flory a fauny. Spodna ¢ast’ ukazuje oslavu pod pergolou. Interpretuje sa
to ako luxusny Zivot v nilskej delte. Opét’ vidime aj obraz chramu.*

Z Rima pochddza mozaika, ktord datuji do obdobia po roku 123 n. 1. Dnes sa nachddza
v zbierkach Vatikdnskeho muzea. Je to Ciernobiela mozaika, podobna tym z Ostie. Hlavnou témou
mozaiky je Odysseus a Sirény (typicky motiv — Odysseus priviazany k stoziaru na lodi odolava
spevu Sirén). Sti¢astou vyjavu su aj morské mytologické tvory.31 (obr. 6)

Do polovice 2. st. n. 1. datuji mozaiku z kupelov v Isthmii. Tato mozaika je dokladom
odlisnosti od helenistickej tradicie. Znakmi je ciernobiele prevedenie, Vzory obkolesujice
pravouhlé figurdlne panely si kompozicne jednoduché. V paneloch sa nachddzaji Nereidy
jazdiace na Triténoch. Postavy si pribuzne rimskemu sposobu — siluetovy §tyl postdv. Této
mozaika je dokladom prijimania vzorov a stylu z Itdlie. (nebola snaha o znazornenie tiefiov postav

a pokus o trojrozmerny dojem z vyjavu.>* (obr. 7)

2.5  Porovnania, vyvoj motivov

Konkrétne uvddzané mozaiky z Italie ndm poskytli viacero unikdtnych znakov. Subor
mozaik z Ostie je dokladom uzavretého vyvoja. Ciernobiele mozaiky ukazuju tito oblubu najma
v kupel'och. Otvorena kompozicia je tiez vyznamna. S takou réznorodost’ou, o sa tyka zoskupeni

nami sledovanych bytosti sa ale vyskytuje aj v inych castiach rimskeho sveta v antike. Za zmienku

30 Dunbabin (1999, 49-51)
31 Ling (1998, 45)
32 Dunbabin (1999, 210-211)
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a pripomenutie stoji aj to, Ze tieto mozaiky tvorili vyzdobu najmé v kupel'och, budovach spojenych
svodou, apreto su aj tieto aquatické motivy predvidatelné. Rimske kupele boli centrom
spolocenského Zivota podobne ako aj féra. V kupeloch sa stretavali viaceré vrstvy rimskeho
obyvatel'stva. Na zaklade datovani mozaik mozeme sledovat’ kontinuitu alen malé obmeny
¢iernobielych mozaik z Ostie. Vd’aka zna¢nému dochovaniu pozostatkov stavieb a ich vyzdoby
sluzia k bliz§iemu poznaniu mozaik pre dnesné publikum. Ostia bola ndmornym pristavom
samotného Rima a bola dolezitym centrom v Case antiky, preto nas neprekvapuje, ze o sa tyka
verejnych stavieb, bola vyznamnd. S tym stvisi aj doraz na ich vyzdobu.

Zaujimavé je tiez porovnanie Neptinovej mozaiky a mozaiky z Domu Dioskurov.
Kompozicia je veI'mi podobnd, ale meni sa dolezitd vec: prva je ¢ierno-biela, druhd polychromna.
A opét’ pripominame velky rozdiel v ¢ase vzniku. Ostijske mozaiky aZ na jednu polychrémnu
mozaiku posobia uzavretym dojmom, bez vykyvov, zmien. Z Ostie vSak prudili impulzy do inych
Casti rimskeho sveta. Stvisi to aj s postupnou romanizaciou.

Vyznamnym suborom su aj pamiatky, ktoré sa zachovali vd’aka vybuchu sopky Vezuv roku
79 n. 1. Obdobie vlddy cisdra Tita poznacili dve udalosti, uzZ spominané zni¢enie Pompeji
a Herculdnea a potlacenie povstania v Judey. Zniceniu a zakonzervovaniu Pompeji vdacime
napriklad za poznanie a rozdelenie maliarstva do Styroch pompejskych stylov. Mozaiky z tychto
miest su vacSinou polychromne a dobre zachované. Vyzdvihnime mozaiku z Domu vojvodu
z Toskdnska. S podobnym stvarnenim sme sa stretli len malo. Mozaika je rozdelend do dvoch
drovni. Vrchny pas — pozemsky svet, spodny pds — podmorsky svet. Oba ,,svety* tvoria aquatické
bytosti. Toto rozdelenie zvyraziuje okolie postav, horny pas — bledsi, spodny pas — tmavsi.

V Pompejach a Herculdneu je vyznamné pouzitie sklenenych tesserov. Tento materidl
podobne ako kamen poskytoval Sirokt paletu farebnych odtieniov.

Piazza Armerine je ako spominame vynimo¢néd poctom mozaik. Aspoii jedna z nich sa tyka
nasej témy. Stvarfiuje motiv premeny, podobny motiv ako ten, ktory sa tyka Orfea. Ten je zndmou
postavou z gréckej mytoldgie. Mozaika z Rima zakomponovala k zndmej scéne ako Odyseus
odolédva Sirénam morské mytologické tvory. Odyseus Sirény prel’stil a tie spachali samovrazdu.

Mozaika z Isthmie ukazuje tradi€ny namet Triténov, na ktorych sedia Nereidy. Ako
uvadzame vysSie z prvych storo€i n. 1. pochddzaji z Grécka mozaiky, ktoré ukazujui pretrvdavanie
helenistickych tradicii, ale aj také, ktoré dokladaji nové vplyvy a impulzy. Této je prave prikladom
prijimania vzorov z Itdlie. Pripomenime, ze pochadza z ktipelov podobne ako vécsina Ostijskych

mozaik.
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3. Mozaiky z oblasti strednej a zapadnej Eurépy

Mozaik s morskymi mytologickymi vyjavmi je z tejto oblasti nizky pocet. Jeden priklad
pochddza z dne$ného Salzburgu v Rakiisku, niekol’ko z dne$ného Nemecka a Svajdiarska. Ale
rimske mozaiky boli objavené napriklad aj v dneSnom Mad’arsku, tam sa vSak pouzitel'ny priklad
nenasiel.

K. Dunbabin pre oblast’ Germanie uvadza, ze pouzivanie vyzdoby formou mozaik mdze
byt znakom romanizacie, teda prechodu na rimsky sposob Zivota. Mozaikové umenie sem malo

prist’ vd’aka imigrécii. Vznikli tu samozrejme lokalne dielne so svojim vlastnym rukopisom.™

3.1  Motivy mozaik

Z hladiska motivov by sme okrem aquatickych mohli spomenut boje gladiatorov
v amfitedtri (mozaika z Nennigu), mystérid (mozaika z Treviru) a napriklad Mozaika s Dionyzom
(Kolin). Poslednd menovand ukazuje zloziti kompoziciu geometrickych ornamentov, vzajomne
prepojenych so Stvorcami a Sestuholnikmi s figurdlnymi motivmi (I'udské postavy, zvieratd,
nadoby roznych tvarov).’® Predovietkym podoby roznych zvierat boli v tejto oblasti velmi

popularne (napriklad mackovité Selmy).

3.2  Mozaiky s aquatickou mytologickou tématikou

Z Darmstadtu pochiddza mozaika, ktord datuji do 2. st. n. 1. V centre pola sa nachadza
znatne ponitena maska Okeana,” ktory je obklopeny zvieratstvom a morskymi mytologickymi
bytostami. Tritoni, ktori sa tu nachadzaja, st stvarneni odlisne. Jeden drzi lastiru a namiesto ndh
m4d krabie klepetd, ten druhy m4 zas predné konské nohy a drzi veslo/kormidlo. Na mozaike sa
nachadza aj leokamapus. Scénu okrem rdznych ryb dopiia aj Amor, ktory jazdi na delfinovi. (obr.

8)

33 Dunbabin (1999, 73)
34 tamtiez (1999, 83-85)
35 Icard-Gianolo (1997, 79)
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Do zaciatku 3. st. n. . datuju mozaiku, ktora bola signovana: - MONNVS FECIT. Busty
postdv st doplnené ndpismi, ndjdeme tu muzy, uéencov. Stvorec s napisom JVLI znazoriiuje
Nepttina s trojzubcom.*®(obr. 9)

Z Villy Orbe pri dneSnom Lausanne pochadza vynimo¢ny subor mozaik, ktoré si von
Gonzenbachom datované do prvej Stvrtiny 3. st. n. 1. Nas zaujima najmé mozaika, ktori nazyvaji:
»Mozaika planetarnych bozstiev*. Postavy st zndzornené v osemuholnikoch. V siedmych
osemuholnikoch sa nachadzaju bozZstva stotoznené s planétami, v ostatnych Ganymedes,
Narcissus, dvaja Triténi. V prostrednom sa nachadza Venusa (téma: ,,sila lasky*).”’

Vyznamnd je mozaika: Acheloosmozaik zo Salzburgu, objavena na Mozart Platz.
Polychrémna mozaika sa vyznacuje zlozitou kompoziciou geometrickych tvarov. Vymedzené
Sestuholniky, konkrétne dva, zobrazuju Acheloa.™® Ten je vynimoény tym, Ze kore$ponduje
s mytom o suiboji Acheloa s Heraklom o srdce Deianeiry a to prave vdaka odlomenému rohu. Ten
mu Herakles zlomil a podl'a jednej verzie prave z odlomeného rohu bol vytvoreny roh hojnosti
(cornucopia). Acheloos bol najcastejSie zobrazovany s oboma rohmi a hlavne v sprievode nymf.
Vyjav dopliia had a z rany na rohu strieka krv. Mozaiku datuji do polovice 3. st. n. 1. Su¢astou
mozaiky si aj dve nahé muzské postavy pri siboji.*” (obr. 10)

Do prvej polovice 4. st. n. 1. datuji mozaiku z Treviru, na ktorej stredovy kruh drzia rukami
zo Styroch stran Tritoni. Tessery pouzité na I'udské cCasti tiel boli zltkasté a hnedé, zatial’ Co tie,

ktoré boli pouzité na chvost st tmavsich odtiefiov.* (obr. 11)

3.3  Porovnania, vyvoj motivov

Aj v tejto oblasti sa stretdvame s mozaikou s Okednom. Je to tradi€ny namet naprie¢ celym
rimskym svetom. Neprekvapi nés, Ze pochédza z antickych kupel'ov. Pre nés je vel'mi zaujimava aj
vd’aka vysokému poctu postav. Okednos je takmer nezachovany, ale Tritoni a ostatné postavy su
zachované vel'mi dobre. Atributy Tritdnov a varidcie zobrazenia ich tiel (predné nohy)

korespondujii so zobrazeniami v inych cCastiach Stredomoria. Vyzdvihnime pouZzitie leokampa,

36 Hoffmann (1999b, 39-46)
37 Dunbabin (1999, 79)
38 Jobst (1985, obr. tefel 5)

39 tamtiez (1985, 55)
40 Hoffmann (1999a, 63-65)
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ktory je oproti napriklad hippokampom sporo zobrazovany. A ten je zobrazeny prave aj tu.
Nezabudnime na naht Nereidu, ktora sa ladne pridfza plavajuceho delfina.

Neptln na ,,Monnus mozaike* je podobny inym jeho zobrazeniam. Mozaika sama o sebe je
zlozito komponovand z pohl'adu variacie postav, ¢i uz muzskych alebo Zenskych. Vysoky pocet
napisov napomaha blizSiemu vykladu vyznamu mozaiky. Prisne vymedzenie bust do Stvorcov,
osemuholnikov doddva mozaike dojem prehl'adnosti.

Z tejto oblasti, provincii, ktoré boli sicast’ou rimskeho panstva sme nemohli uviest’ vel’ky
pocet zobrazeni. Aj napriek tomu su vynimoc¢né. Mozaika s Acheloom je vyznamna kvoli tomu, ze
rieCny boh tu je zobrazeny bezprostredne po suboji. Ked’ stvarnenie porovndme aj s inymi v rdmci
umenia antiky, Acheloos je zobrazovany ako muzskd hlava s oboma rohami alebo ako byk
s muzskou hlavou a rohami. Musime pripomentt’ jeho bradu a fuzy, ktoré su pritomné vo vicSine
zobrazeni, ale objavujui sa aj vynimky. Bol schopny premeny, preto zobrazenie s by¢im telom
a rohami (podobné schopnosti premeny mali aj morski starci.

Stvrtym prikladom bola mozaika s Triténmi. Podobne ako pri mozaike s Neptiinom aj tu je
celkovy dojem rozdelenia motivu striktny a presny. Styria Triténi s vlastne identicky a plnia
rovnaku funkciu, vypliaju priestor v rohoch $tvorca, ktoré zostali volné kvoli vpisanej kruznice,
ktort oboma rukami pridfzaju.

Pri vSetkych mozaikach sa stretdvame s pouzitim jasnych, zivych farieb. Mohli by sme
spomenut’ eSte jednu mozaiku, ktord zobrazuje VenusSu (nie vSak ,morsky triumf VenusSe®).
Zobrazuje VenuSu po svojom zrodeni z morskej peny. Pohodlne lezi v lastire. Porovnavaji ju
s nastennou mal’bou Venusi v musli z Casa della Venere in Conchiglia (Pompeje). Mozaiku datujd
do prvej pol. 3. st. n. 1"

Nakoniec by sme chceli upozornit’ na zloZenie postav mozaiky z Orbe. Sedem planetarnych
bozstiev, ktoré zo stredu vedie Venusa, dopihaju dalsie postavy. Prave Triténi, ktori
neodmysliteI'ne patria k vode a moru, st sucast’ou tejto spleti planetdrnych postdv. Je dovodom na
zamyslenie, ¢o viedlo k takejto kombindcii postav.

Vicsina mozaik z tychto oblasti mé figiry vymedzené v emblémoch starostlivo od seba

oddelenych borddrou (geometrickou, flordlnou).

41 Hoffmann (1999b, 31-32)
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4. Mozaiky z Galie

Mozaiky z Gzemia antickej Galie su v odborne;j literatire spracované obsiahlo. Je tomu tak
vd’aka kniznej sérii: Récueil général des Mosaiques de la Gaule. Tato séria sa venuje vSetkym
najdenym mozaikdm na tzemi antickej Galie (dnesnému Franctzsku, ale aj Belgicku a etc.). Bola
vydavand v druhej polovici 20. st.

Vel'a objavenych mozaik sa do sicasnosti nezachovalo alebo bolo poskodenych, ale vd’aka
prekresbam z doby objavenia sa zachovali aspon v takejto forme. Velkd pozornost’ bola venovana
aj fragmentom mozaik. Casto bola snaha o ich re§taurovanie, ale aj pokusy o krezebné doplnenie
chybajtcich Casti motivu.

V tejto oblasti nebola vytvorend domdca tradicia vyroby mozaik. K pouzivaniu tohto
umenia dochddza prichodom remeselnikov a umelcov, predpoklada sa, ze z Itdlie (podobne pre
Galiu aj Germdniu). Dochadza vSak k vytvoreniu miestnych dielni a krdtko na to k vytvéraniu
vlastného repertodru a stylu. V juznej cCasti Galie dochddza k romanizaciu uz v poslednych
storo¢iach pred Kr. Do tejto oblasti prichddza z republikdnskej Itdlie aj technika signina.
K vytvoreniu urcitého galo - rimskeho $tylu dochédza v polovici 2. st. n. 1. Dochddza k vytvoreniu
malého okruhu geometrickych kompozicii. Casté bolo pouzivanie kosoitvorcov, ktoré mohli
obkolesovat’ figurdlne zdobené iné ttvary — napriklad Sestuholniky. Prikladom je mozaika z

.. s 2 s v ’ 42
Ouzouér sur Trézée s maskou boha Okeana v Sest'uholniku.

4.1 Motivy mozaik

Ako aj v ostatnych castiach rimskeho sveta stretdvame sa aj tu s mozaikami geometrickymi
i figurdlnymi. V Galii sa popularite neteSi volne a samostatne stojaca figiura. Vynimku tvori
napriklad tradi¢ny motiv Okeana. Jeho popularita zobrazenia v centre mozaiky (vac¢Sinou len
hlavy) sa vyskytuje aj v oblasti Galie (Galii).

Z figuralnych motivov na mozaikdch okrem tych mytologickych méZzeme spomenut
v rimskom svete obl'ibeny lov divokych zvierat. Dalej aj hry v amfitedtri a atlétov, vyskytujd sa aj

mozaiky, kde figary st len zvierata (Selmy, ryby, domace zvieratd, vtaky).

*2 Dunbabin (1999, 73-75)
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V tejto oblasti sa stretdvame vo vel'kej miere aj s Cisto geometricky, ¢i flordlne zdobenymi
mozaikami. Tu by sme mohli spomenut’ rozdiel oproti severu Afriky, kde figurdlne mozaiky
dominovali. Aj tu boli vyroba a ndmety ovplyvnené z centra — z Rima. Tu prevazuji prave

mozaiky bez figurdlnych zobrazeni.

4.2 Mozaiky z 1. a 2. st. n. 1.

Vo Vienne bola nijdend mozaika s centralnym kruhom. RozloZenie dopliiaju $tvrt’ kruhy
v rohoch a polkruhy medzi nimi. Centrdlny kruh tvori polychrémne zndzornena hlava Okeéna.
Z vlasov mu vychddzaju krabie klepetd. Boh ma hustu a bohatu bradu, flizy.43

V kazdom z polkruhov sa nachadzaji delfiny. Priestory medzi kruhom a polkruhmi, Stvrt
kruhmi st vyplnené flordlnymi dekorom. Vo S$tvrt’ kruhoch sa nachadzaji kratéry. Na zdklade
ikonografického stvarnenia Okedna mozaiku datuju do druhej polovice 2. st. n. .

Vo Vienne bola ndjdenad d’alSia mozaika velkych rozmerov. Zachovali sa vSak len casti
z jej okrajov. V centre najlepSie zachovaného okraja sa nachadza hlava Okedna. Stvarnenie je
podobné predchadzajicej mozaike.

Okeanos ma opét’ bohatu bradu, fuzy a vlasy. Klepetd mu vychddzaji nielen z temena
hlavy, ale aj z bokov pri uSiach. Okolo hlavy boha plava véd¢sie mnoZstvo ryb réznych druhov.
V rohoch sa nachddzaji Amorkovia, ktori jazdia na delfinoch (V kazdom zrohov po jednom,
v jednom len na zdklade rekonStrukcie). Amorkovia drzia v rukdch opraty.

Rovnakd téma je zndzornend na mozaike z Aix-en-Provence, ktord je naneStastie
zaznamenana len kresbou v zlej kvalite. Mozaiku z Vienne datuji medzi roky 150 — 200 n. 1.4
(Vienne — obr. 12)

Okednovia st hlavnou témou jednej z mozaik v Saint Romain en Gal. Mozaika je sCasti
nezachovana. Zachovali sa vSak dobre dvaja Okednovia, jeden scasti a Stvrty pravdepodobne
v poslednom rohu sa nezachoval. Mozaiku datuji do druhej pol. 2. st. n. 1.9

Okednovia su stvarneni Stylizovane. Maju vazny pohl'ad. Opit’ rovnaké znaky: husté brada,
vlasy, z ktorych vychaddzaji klepetd. Z kazdej strany brady vyrastaju zvlnené, Stylizované

pramene, ktoré kopiruju okraje mozaiky, ked’Zze hlavy st v rohoch vpisaného Stvorca. Vyjav

43 Lancha (1981, 83-84)
44 tamtiez (1981, 123)
45 tamtiez (1981, 254-259)
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dopliaju morské ryby. Pramene, ktoré vychddzaji z hlavy jedného z Okednov si v skuto&nosti
Stylizované znazornenia delfinov.

Do tretej Stvrtiny 2. st. n. l. datujia aj Okeanovu mozaiku z Clonas sur Varéze. Celda mozaika
je bohato ¢lenena do geometrickych tvarov s geometrickou vyzdobou medzi nimi. Do centrdlneho
kruhu je vpisany Sestuholnik, ktorého plochu pravdepodobne zdobila Okeanova maska. Zachovala
sa viak len ¢ast’ jeho vlasov. Obdizniky od stran vniitorného $estuholnika k okrajom kruhu sa
taktiez vSetky nezachovali. V dvoch z nich sa vSak zachovali morski krizenci. Jednym by mal byt
hippokampus a druhym kriZzenec psa a ryby. Hlavami smeruji k maske Okedna. Sui rovnomerne
rozlozeni vo svojich obdiznikoch.*® (obr. 13)

V Sainte Colombe bola objavend bohato ¢lenend mozaika. Md zaujimavy geometricky
dekor, ktory ju lemuje aje do neho ,,vpisany“ kruh. Kruh je ¢leneny na Sestuholniky (jeden
centrdlny a Sest’” okolo). Medzi nimi je tiez geometricky dekor. Nds zaujima najmi centrdlny
Sestuholnik. Nesmieme zabudnit na kvadrigy s konmi avozatajmi vrohoch mozaiky (tie
reprezentuju 4 frakcie v cirku). VedlajSie Sestuholniky stvarfiuju pravdepodobne personifikacie
ro¢nych obdobi, kentaura.

Morskéa VenusSa lezi naha v morskej lasture, pod ktorou plavaju dva malé delfiny. Venusa
v pravej ruke drzi zavoj, l'avou sa podopiera. Nad lastirou su dve busty okridlenych Amorkov,
treti (bez kridel) je taktiez vedla lastiry, ale pri Venusinej hlave.

Mozaika s tymito témami (morskd VenuSa a rocné obdobia) mé viacero analogii. Uved'me
napriklad mozaiku z El Jem. V datovani sa mozaika na zdklade pouZitia skla zarad’uje do konca 2.
st. n. LY (obr. 14)

Z Aix en Provence pochddza mozaika, ktord datuji do obdobia vlady Severovcov (koniec
2.az 1. pol. 3. st. n. ). Mozaika sa nachddzala v miestnosti pri bazéne.

Centralny panel sa skoro vobec nezachoval, bol ozdobeny maskou Okedna. Nad 1 pod jeho
bustou sa nachadzal delfin a v okoli boli rozmiestnené ryby. Centralny panel mé tvar obdiznika. Je
opit’ bradaty a z vlasov mu vystupuju klepetd.*®

TaktieZ do obdobia vlady Severovcov datuji mozaiku z Vaison la Romaine. Mozaika je
bohato geometricky ¢lenend ako to je pre Galiu bezné. Nas zaujima priestor medzi centrdlnym
kruhom a S$tvorcom, v ktorom je vpisany. Nachddza sa tu morsky krizenec — pardalokampus.
Vyplia priestor prave jedného rohu. Zaujimavé je, ze pardalokampus sa nachadza len v jednom

rohu. V ostatnych je iny motiv — floralne dponky.*’ (obr. 15)

46 Lavagne (2000, 43-46)
47 Lancha (1981, 151-157)
48Lavatne (2000, 226-228)
49 tamtiez (2000, 166—168)
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Musime podotknut’ pozoruhodnost’ faktu, ze postava je len v jednom priestore. Stretdvame
sa najmid stym, ze je asponn vdvoch priestoroch oproti sebe alebo aj v kazdom priestore.
Pardalokampus okrem iného zaujme aj krdsne prevedenou polychrémnou skladbou tesserov. Boli
pouzité aj jasne cervené a oranzove tessery (jazyk, srst).

Do konca 2. alebo zaciatku 3. st. n. 1. datuji do znacnej miery poSkodent mozaiku
z Autune. Zachovala sa vo viacerych fragmentoch. Centralny motiv ohrani¢eny bordirou mal
tvorit’ motiv s Neptinom. Neptun bol tahany Styrmi kofimi (en face). Zachovali sa hlavy troch
koni a Gast’ $tvrtého. Z Neptina sa zachovala &ast trojzubca arozviateho plasta. Dalsimi
postavami su morski krizenci. Na fragmente oznacenom ako A sa nachadza taurokampus plavajuici
dol’ava, pri nom sa prave nachadza Neptinov trojzubec. Na fragmente D sa nachadza gryfokampus

a na fragmente E aigikampus.so

4.3 Mozaiky z 3. a 4. st. n. 1.

Archeologicky kontext datuje mozaiku zo Saint Romaine en Gal do zaciatku 3. st. n. 1. Této
mozaika je kompozi¢ne vel'mi Clenita — kazetovo. Nds zaujimajd hlavne tri Stvorce (VIII, XXII,
XXIV).>!

Vo $tvorci &islo VIII sa nachadza polonah4 Nereida na delfinovi. Ciastoéné poskodenie je
v dolnej Casti obrazu. Nereida ma trojStvrtinovy pohl'ad, v pravej ruke nieCo drzi (zviera — krab ?).
Morska nymfa ma na hlave zaujimavu Spicatu Ciapku.

Vo $tvorci €islo XXII sa nachddza morsky gryf (,,gryfokampus®), ktory hl'adi dozadu. Vo
Stvorci ¢islo XXIV sa nachddza iny morsky kriZzenec — taurokampus. Pod nim pldva na rozdiel od
neho mensi delfin. (obr. 16)

Zo Saint Germain des Champs pochddza mozaika, ktord datuji do 1. pol. 3. st. n. 1. Téato
podlahova mozaika mala byt’ sticastou vyzdoby villy urbany.

Mozaika je do zna¢nej miery poSkodenad a rekonstruuje sa roznymi spdsobmi. Pole mozaiky
je bordurou rozdelené na centralny $tvorec, Styri obdizniky a $tyri malé $tvorce. V centrdlnom

Stvorci sa nachadza lastura/musl’a, bohato polychromne zlozena a pod fou vtak.

50 Stern—Blanchard—Lemée (1975, 52-56)
51 Lancha (1981, 260-274)
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V obdiznikoch sa nachadzaju ana zéklade rekonstrukcii sa predpokladajii dva delfiny
a dvaja morski krizenci (naproti sebe). Na zdklade jednej z rekonstrukceii by jednym z morskych
krizencov mohol byt’ hippokampus.*?

Pravdepodobne do 3. st. n. I. datuji mozaiku z Lillebonne. Mozaika je ¢lenena na centralny
kruh, ktory je vpisany do Stvorca, z ktorého rohov vybiehaji pasy bordury a tie rozdel'uja okolie
do 4 lichobeznikov. V lichobeznikoch sa nachddzaji scény s postavami — zvieratami (témy lovu).
V rohoch vnatorného Stvorca sa okrem toho nachadzaju kanthary.

V centrdlnom kruhu sa nachddza zenskd a muzskd postava. Tou Zenskou by mala byt
Nymfa. Obe postavy st takmer nahé. Muz drzi palicu, pravou rukou drzi Nymfu za plece. T4 ma
z latky vytvoreny baldachyn ako byvaju zobrazené Nereidy. Nymfa kl'aci na kolenach. (obr. 17)

Nad apod postavami je latinsky ndpis. Jednym znich je: T. SEN. FELIX C.
PV/TEOLANUS FEC. Ani jeden z nich nepomenovéva postavy, ktoré su tu zndzornené ako je pri
mozaikich zvykom.53

Mozaiku z Rue Jarente (¢. 4) na zéklade ornamentov a bordur datuji do 1. pol. 3. st. n. L
Nés zaujima vlys mozaiky, ktory je zdobeny morskou faunou. Néjdeme tu ryby, delfiny,
musle/lastiry — mékkySe. Chrbtami ksebe si tu zndzorneni vo dvojici: taurokampus
a hippokampus. V inej Gasti zas hippokampus a gryf.’*

Do 4 st. n. 1. datujd mozaiku zo Saint Cricq Villeneuve. Bola sucastou kupelného
komplexu ako aj iné mozaiky. Scéna je zachytend na dvoch kresbach. Mozaika m4 hexagonalny
tvar.”

Kompozicia morskej fauny je pyramidéalna, priCom v centre sa nachddzaji oproti sebe dve
postavy: hippokampus a taurokampus. Okolo nich si rozmiestnené ryby, dhory, chobotnice,
lastdry. (obr. 18)

Rovnako do 4. st. n. 1. datuji fragment mozaiky z Montréalu a zobrazuje masku boha
Okedna. Mozaika pochddza z miestnosti pod ktorou bolo hypocaustum. Bola sucast’ou kupel'ného
komplexu.

Motivom je hlava Okedna s ndpisom: ,,OCIANUS*. Mohutnd brada a fuzy si zelenych
a Sedych odtienov. Brada je silne Stylizovand do pramenov/licov. Aj pramene vlasov tvoria akési
luce, pomedzi ne vychadzajii hrubé krabie klepetd. Zaujimava je aj borddra mozaiky, ktord tvoria

Stylizované delfiny. Tie s stvarnené v paroch hlavami k sebe. Okednos pdsobi dojmom napoly

52 Lavagne—-Darmon (1977, 81-87)
53 Darmon (1994, 90-102)

54 Stern (1967, 83-85)

55 Balmelle (1987, 113-115)
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&loveka, napoly zvierat'a. Toto dokresl'uje aj jeho divoky pohl'ad.’® Délezité je pripomenit’ si silnu

Stylizaciu tvare a znakov. (obr. 19)

4.4  Galia Belgica

Mozaiky z tejto oblasti st spracované v troch zvdzkoch Récuil général des Mosaiques de la
Gaule, avSak bez ich datovania.

Spomeinime dnes strateni mozaiku zo Soissons. Na nej st spodobeni Triténi, ktori su
v ramei rohov $tvorca rozmiestneni okolo stredového kruhu.”’ Na zdklade prekresby je vidite'né,
ze Triténi sd symetricki. Obe ruky drzia medailon a je s nim spojené aj temeno hlavy kazdého z
nich. Pre potreby mozaiky bolo zvolené rozdelenie chvosta do dvoch Casti. Pripomina to, ze stehna
pozvolna prechadzaju do rybich chvostov. Aj chvosty si symetricky smerujice k sebe a takmer sa
Tritoni vedl’a seba nimi dotykajt. (obr. 20)

Na dalSej zBlanzy en Fismes si na zachovanom fragmente delfiny, ryby a chvost
(Triténa/morského krizenca?). Z inej Casti tejto mozaiky sa zachoval Orfeus hrajici na lyru. Preto
je vyslovena domnienka, ze fragment s delfinmi, rybami a chvostom by mohol byt sucastou
vyjavu s Ariénom.”®

Z Vendeuil Caply pochadza taktieZ fragment mozaiky. Zachoval sa na fiom atribit Neptina
— trojzubec a pravdepodobne &ast’ delfina.”

Z Liffol le Grand je mozaika, na ktorej sa hippokampovia a d’alSie postavy. Tesserova
mozaika ma tvar pasu — bordiry okolo malého kusu opusu sectile. V strede pasu sa nachddza
nddoba pri nej st symetricky v skupine: delfin, kacica atri ryby. Na stranidch pdsu su tiez
symetricky hippokampy. Vietky postavy sii rozmiestnené tak aby vyplnili uréeny priestor.”

Na fragmente mozaiky z Mantoche st zobrazeni d’al$i dvaja morski krizenci. Jednym je
taurokampus a druhym hippokampus (scasti pripomina namiesto prednej Casti konia predna Cast’
ovce). Postavy st umiestnené vo vysekoch po vpisani kruhu do §tvorca. Tvorca sa snazil vyplnit’

tento priestor. Ked’ze morski kriZenci na to nepostacovali, su k nim pridané kagice a ryby.®!

56 Balmelle (1987, 193-197)
57 Stern (1957, 47)

58 tamtiez (1957, 50-51)

59 tamtiez (1957, 59-60)

60 tamtiez (1957, 78-79)

61 Stern (1960, 91-93 )
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4.5  Porovnania, vyvoj motivov

.Z prikladov mozaik, ktoré¢ sme uviedli vyplyva, ze v celom obdobi bolo oblibenych
niekol’ko postav s mensimi varidciami. Najviac mozaik nieslo motiv masky Okeéana. Lisil sa
v malickostiach, ale vykazoval podobné znaky. Mohli by sme tvrdit, Ze pri niektorych
stvarneniach dochadza k Stylizacii masky.

V Galii sa velkej obl'ube tesili morski krizenci. Objavil sa tu aj gryf krizeny s rybou.
Vyskytli sa v roznych kombinaciach. Pri nich by sme mohli pripomenut, Ze najcastejSie plnili
funkciu vedl'ajSich motivov. Aj ich stvarnenie pripomina snahu a vyplnenie priestoru (vyseky,
rohy, borddry). Podobnd funkciu plnia aj ryby, kacice, delfiny, ktoré napriklad pri mozaike
z Mantoche dopomohli vyplnit’ vyseky, ked’Ze teld a chvosty krizencov neboli dostacujuce.

Mozaika z Autune sa vo figurdlnom vyjavu podobd podobnym zo severu Afriky - Neptin
na triumfalnom voze s kvadrigou. Na rozdiel od tych, je tito zachovana len fragmentarne. Mdzeme
si len domysliet’ zvySok motivu. Neprekvapuje nas doplnenie o morskych kriZzencov.

Tritoni na priklade mozaiky zo Soissons tiez ukazuju snahu o vyplnenie priestoru,
symetrickost’, zrkadlovité prevedenie. Nestretavame sa pri nich s detailnym prepracovanim ako to
je napriklad na severe Afriky. Menej, ale predsa sa tu vyskytuju aj Nereidy, svojim stvdarnenim sa
priblizuju vS§eobecnym znakom ich podoby. Asponi raz sme dolozili inde populdrny motiv — triumf
VenuSe. Chybaju pri jej lastdre Tritoni, ale Erotkovia st sucast'ou vyjavu. Zaujimava je aj mozaika
z Lillebone. Zenské postava je interpretovana ako Nymfa. Tieto ochrankyne pramefiov vystupuju
vo viacerych mytoch. Boli obl'ibené hlavne s lokalnou pdsobnostou. Podobne ako Nereidy boli
stvarnené ako mladé a krasne zeny. Muzska postava na rozdiel od Nymfy nie je interpretovana do
urcitej kategorie. Mohlo sa jednat’ o vyjav z ur€itého mytu, ktory nie je dnes mozné presne urcit’.

V Galii je Casté uzavretie figurdlnych postav do obrazcov — emblémov. Oproti severu
Afriky, kde je Casta vol'nd kompozicia, ale aj v Ostii je toto dost’ zasadny rozdiel. Je tu Casteé, ze
okrem centrdlnych emblémov su aj postranné obrazce vyplnené postavami. Prave morskymi
krizencami. Neprekvapi nds to v pripade, ked aj stredovy emblém zobrazuje morsky mytologicky
motiv. Mohli by sme povedat’, ze je tu snaha o doplnenie thiasu o d’alSie postavy.

Pri mozaikdch z Galie Belgicy je dochddza v literatire k absencii uvedenia datovania.
Vicsina ostatnych mozaik sa datuje do 2. az 3. st. n. 1. Z 1. st. n. 1. sme neuviedli ani jeden priklad.
Je zaujimavé, Zze k romanizacii vel’kej Casti doSlo uz v tomto obdobi, a predsa sa tu eSte neobjavuji

mozaiky s morskymi mytologickymi scénami. V dvode kapitoly spominame v tomto ranom obdobi
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prijatie techniky signina z Itdlie. Vyznamny je aj fakt, Ze vznikali lokdlne dielne so Specifickym
Stylom. Pri blizSom porovnani sinymi oblastami su tieto rozdiely a znaky definovatelné.
Vynimkou si dve zo 4. st. n. 1. Dve, ktoré si vynimkou pochddzaji z kiipelného komplexu
podobne ako v Ostii, ¢i Isthmii. ZIému zachovaniu viacerych mozaik pomohla moderna zastavba

antickych lokalit. K ich objaveniu dochadzalo uz pomerne skoro (19. st.).
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5. Mozaiky z Hispanie

Mozaikdm z Hispdnie sa venuje monografia: Mosaicos Romanos de Espana (Blazquez), ta
vSak ma nevyhodu v malom pocte fotiek mozaik.

Ling nam poskytuje zaujimavy fakt pre mozaiky tejto oblasti. Pocas 2. a 3. st. n. 1. sa vplyv
mozaikového umenia z Rima a Ostie na severe a zapade riSe vel'mi neprejavil (vol'ne stojace Cierne
postavy v poli). Vynimku tvoria Spanielske mestd: Cordoba, Merida, Italica, ktoré boli silno
romanizované. VicSina mozaik vSak bola tvorend geometrickym motivom, ktory striktne
obkolesoval figurdlne vyjavy. Treba prave vyzdvihnut' lokalne odlisnosti ,,dielni* a ich vzdjomné
vplyvanie na seba.*

Mozaiky z tejto oblasti pochddzaju ako z vil, tak z miest. V tejto velkej oblasti sa
predpokladd viacero centier pre vyrobu mozaik s odliSnymi prvkami. Boli tu objavené aj
okruhliakové mozaiky z obdobia pred n. 1. Mozaikové umenie je ale na vzostupe od ovladnutia
Rimom (3. a 2. st. pred n. 1.). Bola tu pouzivana aj technika opu signinum a pri mozaikach su
vidite'né vzt'ahy uz s republikdnskym Rimom. Napriklad v Cartagene (pdvodne koldnia Kartdga)

je vidiet' aj vplyvy a tradiciu pochddzajiicu z pinskeho prostredia.®’

5.1  Motivy mozaik

Motivy, ktoré by sme pre oblast’ Hispanie vyzdvihnit’ su zlozité geometrické kompozicie,
ktoré sa tu objavujii uz od 1. st. n. I. Objavuju sa tu ¢iernobiele mozaiky, vplyvy z Itdlie. Podobne
ako v inych provincidch bol tu taktieZ pouzivany aj systém emblémov.

Okrem aquatickych scén sa tu objavuju aj iné mytologické vyjavy. Obetovanie Ifigénie,
Dionyzos a Ariadne, Achilles, Eros. Z bezného Zivota su to typické lovecké motivy. Objavuju sa tu
aj personifikdcie planét, cnosti, vodnych tokov, ludskych vlastnosti. Niektoré z mozaik
charakterizuje vel’ké mnoZstvo postdv a viacuroviiové ¢lenenie horizontu (napriklad pri loveckych
scénach). Ale ngjdeme tu aj mozaiky, ktoré maji jednoducht schému Tl'udskych postav (Dom

Neptina — Sluhovia pondkajici napoje).®*

62 Ling (1998, 61-63)
63 Dunbabin (1999, 144-145)
64 tamtiez (1999, obr. 159)
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5.2 Mozaiky z 1. a 2. st. n. L.

Do polovice, az konca 2. st. n. 1. datuju mozaiku z Italicy. Nachddza sa v Dome Neptina.
Mozaika sa nazyva Neptin a pygmejovia.65 Okrem Neptina s trojzubcom v centre mozaiky sa tu
stretivame aj so stvarnenim morskych krizencov — hippokampov. Morskt scénu dopiiaju delfiny,
ryby. Zaujimavé je farebné stvdrnenie a to Ciernobiele vedl'ajSie postavy a farebné v centre. (obr.
21)

Do druhej pol. 2. st. az prvej pol. 3. st. datuju ¢iernobielu mozaiku zo Sabadell. Mozaika
z velkej Casti poSkodend. Zachovand ¢ast’ ma jednoduchu kompoziciu. Neptin stoji v heroicke;j
nahote a podopiera sa pravdepodobne o trojzubec. Po jeho lavej ruke pldva Tritén smerom od
neho. Ciernobiele stvarnenie nedalo prilisny priestor pre stvarnenie detailov. Ale pouZitim bielych
¢iar vidime snahu poukdzat' na muskulatiru Neptuna a Triténa. Tritéon je oproti Neptinovi
zmenSeny (bud’ snaha zdoraznit' vacsi vyznam Neptina alebo pripadné zvyraznenie jeho

smerovania pre¢ od svojho otca). M4 vyrazné, stojace vlasy.*® (obr. 22)

5.3 Mozaiky z3.a4.st. n. L.

Podrobnejsi opis si zaslizi jedna konkrétna mozaika z Emerity (Meridy). Tdto mozaiku
datuji medzi koniec druhého a zaciatok 3. st. n. 1.

Tato mozaiku nazyvaja: ,,Kozmologicka mozaika* a nachddza sa v tzv. Dome Mithraea.
V tomto dome sa nachddza viacero mozaik, Ciernobiela ornamentalna, trojfarebna (Cierna, biela,
Cervend) s polychrémnou postavou Erosa. Ale vynikd mozaika, ktord sa nachiddza v miestnosti
vedra peristylu. Figurdlny motiv mozaiky dopliia ornamentalny ,,lem*- &iernobiely, geometricky.

Horné rohy vyplhajii polychromne tponky akanthu. Figurdlna scéna je tvorena
alegorickymi postavami. Zaujimavé je, Ze kazdd postava mda pri sebe napisané svoje meno

v latinéine.

65 Dunbabin (1999, 146)
66 Barral (1978, 136-137)
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Na§ zdujem uputaju postavy v lavom dolnom rohu. Tu sa nachddzaju personifikacie
vodnych bozstiev. Nachadza sa tu Okeédnos, Eufratus, Nil a pri nich Navigia, jedind personifikdcia
zenského rodu. Zobrazeni je aj Faros a Portus. (obr. 23)

Zobrazenie vychddza z tradicie, pri ktorej je zndzorneny pohyb zo spolocného priestoru.
Vyznamny je naturalisticky a verny spdsob zobrazenia. Ako uvadza K. Dunbabin, v tejto Casti rise
je tento spdsob stvarnenia ojedinely. Castejsi je vo vychodnom Stredomori.

Velkost tesserov je uvadzand v rozmedzi 2 — 5 mm. Vyznamny podiel medzi tessermi tu
zastupuju tie zo skla (pouzit¢é na oblohu a more). Ako sa stretdvame takmer vSade, lokalne
materidly su pouzité aj vtomto pripade (vapenec, ,kvarcit®, Spanielsky mramor). Ucenci sa
nezhoduju v datovani, vdc¢§ina sa priklana k datovaniu do antoninského obdobia, ale kladd ju aj do
neskorsicho obdobia, & ju datuju na zaklade analdgii z inych oblasti.”’

Iba zopisu je v dneSnej dobe zndma mozaika zo Sevilly. Zndmy je asponn opis R.
Thouvenota. Centralnou postavou bol rie¢ny boh Acheloos. Na zdklade podobnosti s inou
mozaikou z Timgadu, by tato mohla byt datovand do druhej polovice 3. st. n. 1. Acheloos je
znazorneny ako sediaci muz s korunou z listov a drzi roh hojnosti. K jeho uréeniu pomohol aj
ndpis: ACHEL. Na mozaike sa nachadzaju aj d’al3ie postavy.®®

Dalsiu zmienku si zaslazi rimska villa v Carranque (Toledo). Jej vyzdoba bola tvorend
tesserovymi mozaikami, ale aj opusom sectile.

Nés zaujima mozaika, ktord zdobi polkruhovy bazén v peristyle (asi 2. pol. 4. st. n. 1.). Ten
zdobi hlava Okedna a d’alSie morské bytosti a ryby. Zaujimavé je stvarnenie jeho fuizov a brady,
ktoré schematicky pripominaju tok rieky (modré tessery). Aj na zaklade tohto faktu treba uznat’, Ze
Okeanos nie je stvarneny antropomorfne (brada, usi, nos). (obr. 24)

V cubicule tejto vily odkryli d’alSie mozaiky, ktoré spdja téma lasky a metamorf6z.

Spomenieme napriklad Dianu a Aktaia, ale predovSetkym Neptiina a Amymoné.69

5.4  Porovnania, vyvoj motivov

Siroka $kala doplitujicich ornamentov dopliia figuralne namety, ktorymi sa zaoberame.
»Zakladné* delenie mozaik na Ciernobiele a polychrémne by sme mohli doplnit’ o ,trojfarebné*

(mozaika z Meridy), t4 vSak nezobrazuje aquaticky motiv.

67 Dunbabin (1999, 147-150)
68 Blazquez (1993, 410)
69 Dunbabin (1999, 155)
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Prekvapi nés pouzitie postav — pygmejov na mozaike z oblasti Hispdnie. S podobnymi
presahmi sme sa stretli viac krat. Uviedli sme aj jednu ¢iernobielu mozaiku, jej pouzitie by mohlo
suvisiet' s kontaktmi medzi Itdliou a Hispaniou. Motiv vSak neprekvapuje — Neptin spolu
s Triténom st €asto vedno na mozaikach.

Okeénos, Neptun, Acheloos, ti Casto tvorili prave centralny motiv. Acheloos aspon na
jednom priklade zo Sevilly. Sam Blazquez piSe, ze Acheloos je ako téma mozaik ojedinely.
Naproti tomu Okeanos, jeho busta, i len tvar je popularny naprie¢ celym impériom. Ale pri
kazdom zo spominanych zobrazeni sa stretivame s odliSnostami: Stylizaciou brady, klepetami
vystupujicimi z vlasov.

Morski krizenci sa vyskytuji aj na mozaikiach z tejto oblasti. Opét’ vidime, ze st najma
sucast’ou bo¢nych motivov. Vynikaju svojou variaciou (okridlenie).

Pri mozaike z Emerity, ktord datuji do konca 2. a zag. 3. st. n. l.sa stretdvame s najviacSou
variaciou mytologickych postav. Vsetky postavy st najmi personifikdciami. Na tomto mieste by
sme mohli spomenut’ aj najCastejSie personifikacie rimskych mozaik — rocné obdobia. Na mozaike
z Emerity vidime aj personifikaciu Zenského pohlavia — Navigiu. Zenské postavy st z nasho
okruhu vel'mi sporo sucastou motivov. Takmer vo vSetkych pripadoch st na mozaikach Nereidy —
dcéry riecneho boha Acheloa a spolo¢nic¢ky Tritonov. Zaujme aj stvarnenie personifikdcie Nilu
a Eufratu. Tieto rieky st vel'mi vzdialené od Hispanie a aj napriek tomu boli pouzité. Podobne to
modzeme vyzdvihnit' pri pouZziti Acheloa, pripomenieme, ze ten je bohom rieky v Grécku.
zobrazenie takto vzdialenych postidv je vhodnd otdzka. Aplikovanie rimskej mytoldgie
(vychadzajuicej z gréckej tradicie, ale s vel'a pridanymi, vlastnymi prvkami: Faros, Pontus) sved¢i
o roz$irenosti idei, t¢ém a nametov naprie¢ velkym rozsahom rimskej riSe. Napisom na mozaikach
vd’a¢ime za ich adresnost’. UrCenie postav je preto v tomto pripade isté.

Villa Carranque pri Tolede ndm poskytla dve mozaiky. Pri nich je vyznamné aj to, Ze
vieme v akych miestnostiach sa nachddzali: cubiculum, bazén v peristyle. Na zdklade datovania sd
to pomerne neskoré mozaiky (4. st. n. 1.). Schematické zndzornenie Okedna moZze suvisiet' prave
s neskorSim obdobim vzniku. Idea metamorf6z je tu podobne ako v Piazze Armerine zluc¢ujicim

faktom viacerych mytov.
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Mozaiky z Britanie

Mozaikami z oblasti Britdnie sa v druhej polovici 20. st. zaoberal David Smith.
Zaoberal sa regionalnymi §kolami, metoédami kompozicie, vzormi.”

Pre vyrobu mozaik v Britdnii sa pouzivali hlavne lokalne materidly. Sedimentarne
horniny z juzného Anglicka poskytovali Sirokt Skalu farebnych odtiefiov. Pre biele tessery bol
pouzivany zrnity vapenec a krieda. Horniny z obdobia Jury a mramor z ostrova Purbeck boli
pouzivané na odtiene Sedej a modrej farby. Vapence a pieskovce na odtiene Zltej a hnedej. Bol
pouzivany aj Cerveny pieskovec. Ohrani¢enia podlahovych mozaik boli vytvarané z ktiskov
terakotovych skridiel, z ktorych sa vyrobili tessery ¢ervenej farby. Taktiez boli na vyrobu
tesserov vyuzivané crepy z keramickych nddob zo Samu. V malej miere boli taktiez
pouzivané sklenené tessery: ,,smalti“.71

Mozaiky sa v Britanii objavuju uz niekol’ko desatroci po jej dobyti. Fragmenty mozaiky
boli objavené v kupel'och v Isce (dnes Exeter), ktoré sa datuji do obdobia okolo roku 60 n. 1.
Dalsie z prvych mozaik pochidzaji z lokality Fishbourne (tej sa budeme podrobnejiie venovat
v d’alsej podkapitole). Ciernobielou mozaikou aopusom sectile boli dekorované podlahy v

. . ( T2
»protopalaci® z nerénovského obdobia.

6.1  Motivy mozaik

V Britannii bola pouzivana technika opus sectile a tesserové mozaiky. Co sa tyka mozaik,
boli tu ndjdené Ciernobiele, ale aj polychromne mozaiky.

Od 1. st. n. 1. st dolozené mozaiky, ktoré vynikaja zloZitostou geometrickych kompozicii.
V tejto ostrovnej provincii bolo postavené velké mnozstvo vil, ktoré boli Casto zdobené
tesserovymi mozaikami. Niekedy boli geometrické kompozicie doplnené o flordlne prvky, ktoré
koreSponduju s ostatnou ¢astou mozaiky. Na objavenych a spracovanych mozaikéch si stvarnené
réznorodé mytologické vyjavy. Spomenieme napriklad vi¢icu s dvoj¢atami, Didonu s Aenenom,
Orfea, Okeana, Erosa. Nesmieme zabudnut ani na témy v neskorSom obdobi, ktoré nie su

predmetom prace — krestanské namety.

70 Dunbabin (1999, 81)
71 Rule (1974, 8)
72 Dunbabin (1999, 88)
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6.2 Mozaiky z 1. a 2. st. n. L.

Velka pozornost’ si zasluhuje mozaika ,,Cupida na delfinovi z villy Fishbourne. Datujud ju
do obdobia okolo roku 150 n. 1. (Rule) alebo 160 — 200 n. 1. (Dunbabin). Je slavna aj vd’aka tomu,
ze sa zachovala vo vel'mi dobrom stave. Rule jej kompoziciu opisuje ako typicku pre Britaniu
a zarovei pre Rim, stredovy kruh obkoleseny 4 polkruhmi a 4 §tvrt’ kruhy, ktoré st v rohoch.”

V stredovom kruhu jazdi Cupidos na delfinovi a drzi v ruke atribit Neptina — trojzubec.
Dolezité su, ale aj postavy v polkruhoch. VZdy naproti sebe vo dvojiciach st tu zobrazeni morski
krizenci: hippokampovia, pardalokampovia. Spaja ich d’alsi znak: st okridleni. (obr. 25)

V antickom Verulamiu bolo objavenych viacero mozaik. Jedna z nich je zlozend z
centralneho Stvorca, rossetiek a kantharov okolo, ktoré st ohraniené meandrami. V strede sa
nachddza hlava Okedna. Z hustych vlasov boha vystupuji klepetd. M4 zvyraznené svaly a Clenenie

brady a vlasov do pramefiov. Datuju ju medzi roky 160 — 190 n. 1.”* (obr. 26)

6.3 Mozaiky z3.a4.st. n. L.

Rimska villa na ostrove Wight v Bradingu odkryla viacero mozaik. Zndma je mozaika
s Meduzou, ta tvori motiv centrdlneho kruhu. Davy obdiznikovy panel je viak venovany morskej
scéne. V strede pasu je umiestneny Tritén, ktory md dva chvosty, ktoré plynulo prechddzaju od
stehien. Na pleci ma pravdepodobne lasturovu trubu. Na strandch si dva pary. Nereida sedi na
chvoste morského kentaura (opis u M. Rule, mdze sa vSak jednat’ o odliSné spracovanie postavy
Triténa). Aj oni drZia atributy (palica, traba).” ( pravdepodobne neskoré 3., rané 4. st. n. 1)

Dve mozaiky z Rudstonu datuji priblizne do 4. st. n. 1. Prva do pol. 4. st. n. 1. pochadza
mozaika s aquatickou tematikou z apodytéria z Domu I. Morskd scéna je tvorend bytostami,
delfinmi. Stred je vel'mi poskodeny, ale pravdepodobne sa tam nachddza hlava Neptina

(zachovana len Cast’). Z jeho vlasov vychadzaju Stylizované krabie klepeta (tvar pismena L). Ako

73 Rule (1974, 26)
74 Dunbabin (1999, 90)
75 Rule (1974, 35)
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uviddza Neal, Neptin sa objavuje aj na dalSich mozaikdch, napriklad v Ashcroft Ville
(Cirencester).”® Druha mozaika ma hlavny motiv tvoreny Venusou a Triténom. TieZ ju datuju do
polovice 4. st. n. I. Motiv tvori Venusa pocas rannej toalety (drzi aj zlaté jablko zo sutaze), pri nej
je Tritén s horiacou fakl'ou (telo — olivovozelené, chvost — Gerveny, pravéa ruka — fialové).”” (obr.

27)

6.4 Porovnania, vyvoj motivov

Pri materiali pouzivanom na vyrobu tesserov sa stretdvame s vyuzitim miestnych
materidlov. Vdpence, mramor a iné sedimentarne horniny. Taktiez bolo pouzivané farebné sklo
a terakota.

Villa Fishbourne je zndma svojou rozlohou, zachovanim a vyzdobou. Bolo tu odkryté
vel'ké mnoZzstvo mozaik. Aspoi jedna patri do nasej prace. Pri blizZSom pohl'ade zaujme detailom,
ze Cupidos drzi atribut Neptiina — trojzubec. Sekunduju mu morski kriZenci, to vSak je obvyklé.
Trojzubec sa vyskytne v rukdch Cupida, ale stretneme sa aj s tym, Ze je sucastou scén, kedy ho
nikto v ruke nedrzi. Méze pravdepodobne zastupovat’ osobu Neptina, ¢i ukazku vodného aspektu
pritomného na mozaike.

Ani v tejto oblasti nechyba mozaika s maskou Okedna. Tu je to mozaika z antického
Verulamia. Tento motiv neprekvapi ani stvarnenim. OzvlaStnenim je, Ze boh nie je len bradata
maska, ale busta s ramenami. Umelci si dali zélezat’ na prepracovani svalov ramien a hrude. Boh
ma upreny pohl'ad, nie v§ak priamo pred seba.

Postava na pomedzi medzi bohom a ,krizencom* — Triton sa tieZ objavuje na dvoch
mozaikdch z Britanie. Tritoni vZdy zaujmt svojim telom, ale pri blizSom pohlade aj svojimi
atribitmi, lastirovou tribou, veslom. Na mozaike v Bradingu sedia na chvostoch Triténov
Nereidy. Prave tie st €asto ich spolo¢ni¢kami. Triton sa ndm objavuje aj ako spolo¢nik Venuse pri
jej rannej toalete. Tu ma ako atribut: horiacu fakl'u. Tato mozaika z pol. 4. st. n. 1. upita najmi
stvarnenim VenuSe. Nepripomina idedl Zenskej krasy. Disproporéné a az komické zobrazenie

detailov VenusSe, ale aj Tritona zaujme kazdého.

76 Neal (1981 ,94)
77 tamtiez (1981, 92)
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6. Mozaiky zo severu Afriky

Prvé tesserové mozaiky na severe Afriky datuji az do 1. st. n. 1. Boli pod silnym vplyvom
z Itdlie. Prvé pochddzaji z Uticy, ktord bola pévodnym centrom provincie Afrika a bola vysoko
romanizovand.”® Do oblasti dne$ného Tuniska prichadzali vplyvy v rdmci mozaik aj z vychodu
(Alexandrie a Tripolitdny). Vyrobcovia mozaik prestahovany z Tripolitany pocas 2. pol. n. 1.
vyrobili mozaiky vo vile v Zliten.

Pocas 2. a zaciatkom 3. st. umenie vyroby a pouzitia mozaik napreduje aj vd’aka rozvoju
architektary. RozSirenie sa prejavuje miestom umiestnenia mozaik, do kupelov. Tie sa stali
centrom spolocenského zivota a stretnuti. Ale obluba elity sa nevyhyba vidieckym vildm a
sukromnym domom. Pozname aj mena viacerych vyrobcov mozaik. Spomenime Gréka Aspasia,
Masuria, Nicentia, Acomena.”

Za zachovanie mozaik vdaime aj nezastavaniu viacerych antickych miest, lokalit
modernou zdstavbou. Tato oblast’ je rozsiahla a dochadzalo tu aj k odliSnému vyvoju a prijimaniu
impulzov zrdznych oblasti. Rozdielny vyvoj bol v Afrike Proconsularis (dne$sné Tunisko)
a v Numidii, ¢i Mauretanii. Na severe Afriky boli v prvych storo€iach v obl'ube c¢iernobiele

mozaiky. Postupom ¢asu viak po&tom prevysuji polychromne.®

7.1  Motivy mozaik

Pri mozaikdch zo severu Afriky sa stretivame s ndrastom podielu figurdlnych mozaik.
Rozli¢nost’ motivov je tiez dolezita.

Stretdvame sa mytologickymi, ale aj scénami skutocnosti. Procesie, lov, rybolov, r6zne
I'udské cCinnosti, zvieratd. Personifikdcie roénych obdobi su tu tiez obl'ibené. Ndjdu sa aj busty
muz, zaujimava je mozaika zvieracich protém z Thuburbo Maia.

Zachovalo sa niekol’ko mozaik, na ktorych su znazornené architektonické prvky (domy,
plan mesta). Ako priklad uved'me mozaiku Domina Julia z Kartdga, ale aj mozaiku z podkapitoly

6.2, kde je stvarneny plan mesta Hippo Regia.

78 Ling (1998, 77)
79 Ennaifer (1973, 72-73
80 Dunbabin (1999, 101-103)
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Mytologickych scén je menSie mnozstvo oproti scénam z bezného Zivota. Najdeme
napriklad zobrazenie Agamemnodna, Aidna, kentaurov.

Okrem mytologickych scén sa tu objavujui redlne scény, ktoré sivisia s vodou. Nilske scény
— ich fauna a fléra. Morské scény tvoria ryby, rybolov, lode, Nereidy, Tritni a d’al$i. Nesmieme
zabudnut' na krasny subor mozaik, ktoré sa nachadzaji v Louvri. Viaceré pochddzaji z Uticy
a jedna zo Sousse. Spdja ich zobrazenie morskej scenérie plnej fauny. Okridleni Erétkovia ¢asto
tieto scény doplaju (lietaji/plavaji okolo ryby, jazdia na nich — ryby maji dokonca uzdy).

Figuralne scény su Casto doplnené o bohaté floralne motivy, uponky, Casti rastlin. Pestrost’
tychto prvkov vyzdvihuje Siroka Skala farebnych odtieniov kamenov, ktoré boli pouzité na vyrobu

tesserov.

7.2  Mozaiky 1. a 2. st. n. 1.

Sucastou Mozaiky volut z villy v Zliten st morski kriZzenci. Datuju ju pravdepodobne do 1.
pol. 2. st. n. 1. Mozaike je znagne zni¢ena. Casti, ktoré sa zachovali nam ukazuji zaujimavé
flordlne Gponky auZ vy$ie spominant scénu.®’ Tu sa ndm objavuje taurokampus a okridleny
hippokampus, ktori plavaju vedla seba.

Do pol. 2. st. n. 1. datuji mozaiku Neptina a ro€nych obdobi z La Chebby. Centrilny
medail6n je venovany Neptinovi na kvadrige.® Neptin m4 okolo hlavy svitoziaru. Tento doplnok
byval zobrazovany najmd s bohom Héliom, ktory sa obdobne viezol na voze so zdprahom.
Svitoziara zd6raziuje Neptunov solarny charakter.®

Podobné stvarnenia vodnej scény su velmi popularne v kupeloch ako aj v stikromnych
domoch. Scény spojené s vodou majii vyzdvihovat déleZitost mora pre prosperitu africkych
provincii. Medailén dopiiiaji v pozadi — Tritén a Nereida. Neptin drzi v ruke svoj atribit —
trojzubec.84 (obr. 28)

Mozaika, ktord zobrazuje Nereidu ako jazdi na Ketovi datuji do konca 2. st. n. 1. V ruke
drzi roh hojnosti. Ketos mé kly (postave Keta na mozaikach sa podrobnejSie budeme venovat’

v d’alsej podkapitole) Tato mozaika pochadza zo Sousse a nachddza sa v miizeu Bardo. ® (obr. 29)

81 Dunbabin (1999, 121-122)
82 tamtiez (1999, 111-112)
83 Ennaifer (1973, 78)

84 Dunbabin (1999, 111-112)
85 Boardman (1997, 734
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Do 2. st. n. L. sa datuje aj zaujimavd mozaika z domu Isgunta (Muzeum Hippo Regia).
Tritén s dvoma chvostmi tu pldva a fika do triby. Pldva pod stvarnenim mesta Hippo Regium.
Vyjav dopiiiaji iné morské zvierata.™

Dve mozaiky zobrazuji rovnaky/podobny vyjav. Jednd sa o scénu, kde dvaja Triténi nesd
Venusu na svojich chvostoch. Tieto mozaiky pochédzaji z Timgadu. Jednu datuji do pol. 2. st. n.
I, druhii do 3. st. n. 1. ¥ Jeden z Triténov je zndzorneny zarasteny a druhy bez brady (asi
rozdelenie na starSiecho a mladSieho Triténa). VenusSa je nahd a spolu so starSim Tritbnom drzia

zavoj nad ich hlavami. Scénu dopiiia delfin. (obr. 30 — mozaika z 1. pol. 2. st. n. 1.)

7.3  Mozaiky 3. a 4. st. n. L.

V zbierkach Britského muzea v Londyne sa nachddzaji mozaiky, ktord pochddzaji
z Kartdga. Jednu datujd do 2. az 3. st. n. 1. a zobrazuje Triténa a Nereidu, kdpajicu sa medzi
dvoma delfinmi (jeden chyba). Triton drzi pedum — barlu a patéru. Tento vyjav bol sticast’ou vlysu
mozaiky.*® Dalsia je vel'mi podobna, tieZ ju datuju do rovnakého obdobia. Tu Tritén drzi kosik
s granatovymi jablkami. Na jeho chvoste sedi Nereida, ktord drzi roh na pitie. Scénu rovnako
dopiiiaji delfiny.* (obr. 31) In4 je sucastou zbierky od 19. st. a datuji ju do 3. st. n. 1. Bola
sucast'ou fontany (kasny). Mala by zobrazovat’ Okeédna (niekde uvadzané, ze sa jedna o Glauka).
Voda mu mala vytekat' z st.”

Medzi roky 200 — 220 datuji mozaiky z kipel'ov v Themetre. Vo frigidariu sa nachddzala
mozaika s hlavou Okeina. Morské prostredie okolo busty dopliiaji lode s rybarmi a budovy
pristavu. Z kiipel'ov pochddza aj ndstennd mozaika z pisciny, kde sa nachddza Galatea jazdiaca na
morskej potvore a aj Eros na delfinovi.”' Je zaujimavé, Ze st pri Okeanovi redlne postavy/namet.

Nestretdvame sa uz iba s Nereidami, Tritébnmi alebo rybami. (obr. 32)

86 Icard—Gianolo (1997, 75)

87 tamtiez (1997, 80)

88 Zdroj:
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=3587799&partld=1&searc
hText=mosaic&page=3

89Zdroj:

http://www britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=3587786&partld=1&searc
hText=mosaic&page=3

90 Hinks (1933, 74-75)

91 Dunbabin (1978, 272)
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Do zadiatku 3. st. n. L. je tieZ datovand mozaika v zbierkach Louvru. Mozaika sa nazyva
Daphné. Je pomerne dost’ zni¢end. St na nej znazornené busty Okedna a Thalassy.”

Mozaika akanthovych dponkov sa nachddza v Thamugadi a datujd ju pravdepodobne do 3.
st. n. 1.” Centralny panel zobrazuje Venusu nesenu Tritonmi. Nahd bohyna sedi na chvoste
jedného z nich. Bardi mora nad fiou drzia zavoj. (obr. 33)

Do pol. 3. st. n. I. datuji mozaiku z Domu Amfitrité v Bullo Regiu. Mozaika sa nachddzala
voecu alebo tricliniu. Zobrazovala triumf Venuse. Venusa bola nesena Tritonmi. Dal3imi
postavami sd erétkovia, ktori lietaji alebo jazdia na delfinoch (s korunami, zrkadlom,
éperkovnicou).94 Zaujimavy je detail hlavy jedného z Triténov. Podobne ako pri inych je
zarasteny, ale zaujimavé je, Ze z vlasov mu vystupuje par krabich klepiet, ale okrem toho aj tri
pary krabich noh. Detaily stvarnené polychrémiou su vel'mi precizne a detailné.

Do polovice alebo 3. Stvrtiny 3. st. n. . datuji polychromnu mozaiku z Acholly. Mozaika
dlazdi polkruhovi apsidu. Dnes sa nachddza v muzeu Bardo. Pozadie je vytvorené z bieleho
mramoru, ornamenty ako aj postava (Okednos) st tvorené polychromnymi tessermi. Postavu tvoria
odtiene: ruzovej, Cervenej, hnedej, Zltohnedej, zelenej, tyrkysovej, Sedej a d’al§ich farieb. Maska
boha je tradicne zndzornena. Spoza nej st symetricky znazornené dve postavy. Jednou je Ketos,
mytologicka bytost’ a rovnako tak aj gryf. Ketos tu je stvarneny s dlhym a zvinenym krkom,
plutvami a hlavou s dlhym pyskom a vyplazenym jazykom spomedzi zubov. S podobnym jeho
stvdrnenim sa stretdvame aj na inych antickych zndzorneniach. Gryfa zndzorniujii ako plava
pomocou svojich dvoch levich konéatin.”> (obr. 34) Tato mozaika ndm prindsa vynimoénu
kompoziciu spomedzi ostatnych, ktoré sui obsiahnuté v tejto praci. Okednos je tu zobrazeny
tradi¢ne. Vynimoc¢né st vSak dve postavy a to Ketos a gryf. S oboma sa stretivame pohromade len
tu a v Ostii. Ketos (= morsky drak) bol podobne ako gryf zobrazovany v umeni antiky asi aj vd’aka
tomu, Ze sa jednd o neskuto¢né postavy. Ketos patri do morského thiasu, preto je jeho zobrazenie
logické, gryf avSak do thiasu nepatri. Aj ked Ketos patri do thiasu, nestretivame sa s jeho
CastejSim zobrazenim. Jeho popularita pravdepodobne nebola takéd vysokd ako v gréckom umeni .

Z Thiny, konkrétne z frigidaria kiipel'ov pochddza mozaika s morskou scénou. Datuji ju do
konca 3. st. n. 1. Do morskej scény st aplikované viaceré myty. Ndjdeme tam Aridna na delfinovi
ako hrd na lyre, Odysea asirény, Selené a Endymia, Perzea a Andromedu, VenuSu v lasttre,

Skyllu a d’alsich. Nachadzaji sa tu aj Triténi a Nereidy, Erotkovia, lode, morské Zivo&ichy.”

92 Baratte (1978, 124-125)

93 Dunbabin (1999, 125-126)
94 Dunbabin (1978, 250)

95 Gozlan et al. (2001, 13 —141
96 Dunbabin (1978, 273)
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Z morskych krizencov vidime napriklad taurokampa. Scéna je preplnend postavami. Podobne ako
pri ostijskych mozaikach aj tu je voda/viny naznacend cCiarami, cikcakovitymi liniami medzi
postavami. (obr. 35)

V caldériu tychto kupelov sa dalej nachddzala mozaika s Hylom a Nymfami, Dianou
a Actaiom, Amfitrité (alebo Nereidou) na morske;j potvore.97

Do prvej sStvrtiny 4. st. n. 1. datuji mozaiku, ktora sa v dneSnej dobe nachadza v zbierkach
Louvru v Parizi. Bola tam ziskana v polovici 19. st. Nazyvaju ju: ,, Triumf Neptina a Amfitrité*.
Pochadza z dnesnej Cirty v antickej Numidii.

Figurdlna scéna zabera mensiu Cast’ mozaiky. VAacsiu Cast’ tvoria geometrické obrazce —
najmé kruhy, bohato zdobené. Neptiin a Amfitrité stoja na triumfdlnom voze, ktory t'ahaja Styria
hippokampy. Obaja st takmer nahi. Amfitrité sa svojho manZzela drzi za rameno. Ten v l'avej ruke
drzi svoj hlavny atribut — trojzubec. Nad dvojicou sa vznaSaji dvaja mali erétkovia, ktori nad
hlavami bohov (ti maju svédtoziary) drzia zavoj. V dolnej Casti scény sa nachddzaju dve malé
lodicky, v ktorych su Eréti (,,putti®), ktori lovia ryby. Posledni dvaja na rybach plavaji v mori.
Velky podet postav dopliia roznorodost’ morskych Zivodichov (chobotnice, viac druhov ryb).
Datovaniu mozaiky pomaha viacero aspektov: €es Amfitrité, kompozicia, geometricky dekor ma
mnoho podobnosti prave s dekorom diel zo 4. st. n. 1.8 (obr. 36)

Z Kartdga pochddza mozaika s morskou scénou, ktord datuji do prvej pol. 4. st. n. L.
V bazéne, ktory ohrani¢uji budovy plava velké mnoZstvo postdv. Najdeme tu Nereidy, erétkov,
morskych krizencov, delfiny. Opdt’ je jasné nacrtnutie morskej Casti, kedy voda je naznacena
rovnobeznymi liniami okolo postav.”

Do 2. pol. 4. st. n. 1. datuji mozaiky z kupel'ov v Utice. V jednej z miestnosti sa nachiadza
¢lenitd mozaika s morskymi scénami.

Na vrchu, v apside sa nachddza hlava Okeana. Pod jeho bradou jazdia na delfinoch
Erétkovia. Brada aj Erdtkovia su symetricky rozdeleny do stran mozaiky.

Pod apsidou sa nachddza panel so stvdrnenim morského triumfu Neptina a Amfitrité.
Bozsky par stoji na voze tahanom Styrmi hippokampami. Ti st symetricky rozdeleni do parov.
Krajni hl'adia smerom von a vnitorni smerom k paru bohov. Pod nimi v d’alSom paneli su dve
Nereidy, ktoré jazdia na morskych krizencoch.'®

Do konca 4. az zac. 5. st. n. 1. datuji mozaiky z jedného domu v Djemile (,,Maison de

1"’Ane). V centralnej Casti je znazorneny morsky triumf VenuSe. T4 je tradiCne v lastdre, ktoré

97 Dunbabin (1978, 273)

98 Baratte (1978, 28-39), http://www.louvre.fr/en/oeuvre—notices/mosaic—triumph—neptune—and—amphitrite
99 Dunbabin (1978, 254)

100 tamtiez (1978, 276)
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pridizajii dvaja Triténi. Dalimi postavami je eros so zrkadlom, ktorého obklopuji Nereidy na
morskych potvorach, delfinoch, rybach. Nad nimi sa nachadza Neptin so Zezlom. Tato mozaika
m4 figurdlne zdobenu aj bordidru. Na nej si lode s muzikantmi a tane¢nikmi, Erotkovia. V rohoch
borddry sud stvarnené mytologické postavy — napriklad — Perzeus a Andromeda.'"!

Podobne datuji aj jednu mozaiku zo Sétifu (Ain Témouchent). Velku plochu vypliia hlava
Okedna. Boh ma vyrazné pery, krabie klepetd vyrastajice z vlasov nie su az tak vyrazné. Brada,
fazy avlasy si do prameniov clenené liniami. Okolo Okedna sa nachddzaji rovnomerne
umiestnené Styri Nereidy. VSetky su takmer nahé a latka, ktort pridizaja jednou rukou vytvara
baldachyn (okrem jednej). Dve vo vrchnej ¢asti jazdia na hippokampoch. Spodné dve na delfinoch.
Jedna z nich skor vyzerad akoby len vedl'a neho plavala. Opét sa stretavame s liniami, ktoré maji
nacrtnat’ vodné plros‘[redie.lo2 (obr. 37)

Stvrtou mozaikou, ktort datuji rovnako je mozaika z ,,Domu tikrytu soch® z Kartdga. Tato
mozaika je bohat4 na postavy. Jej mytologickou témou je morsky triumf Venuse. T4 je uz tradi¢ne
na lastire nesend Tritonmi. Viacero chlapcekov (putti) rybar¢i na ¢lnoch. V centre sa nachadzaji
ostrovéeky. V rohoch mozaiku dopliiajii personifikicie vetrov v medailénoch.'”Na ostrovéeku
v strede sa nachadza velka budova. Ked’ze putti rybarcia, tak neprekvapi, Ze je sucastou scény

vel'ké mnozstvo ryb, ale ndjdeme tam aj kacky, uhory. (obr. 38)

7.4  Porovnania, vyvoj motivov

Najlepsiu kolekciu mozaik z tejto oblasti ndjdeme v Musée National du Bardo v Tunise.
Mozaika v tomto miizeu pochddzaji z obdobia od 2. st. n. 1. do 5. st. n. 1. Pochddzaji z vel’kych
antickych miest Afriky Proconsularis: Kartdgo, El Djem, Dougga a Sousse. Za najlepSie povazuju

-----

z viacerych aspektov: naboZenského, ekonomického a kultirneho. Viaceré aspekty tohto umenia
pretrvali az do neskorej antiky: frontalita, stvarnenie o¢i a drapéria.'™

Spomedzi nami sledovanych bytosti ma velky vyznam Okeéanos. Ten je podobny svojim
znazorneniam v inych oblastiach rimskej riSe. Jeho bradata hlava s hustymi vlasmi. On a aj iné

morské bozstvd byva obklopeny lod’ami. Pravdepodobne kvoli ochrane ich majitelov

101 Dunbabin (1978, 256)
102 tamtiez (1978, 268)
103 tamtiez (1978, 251)

104 pappalardo (2012, 74)
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a navigatorov.'®

Podla K. Dunbabin je Okednos sucastou helenistického repertodru a pouzitie
jeho masky bolo prijaté k rimskemu umeniu, pravdepodobne na zdklade analégii s maskami
riecnych bohov (pouzitymi na helenistickych pamiatkach — morské sarkofagy, polovica 2. st. n. 1.).
Na sarkofdgoch byva jeho maska zobrazend ako pldva na vlndch medzi Triténmi, Nereidami
a inymi zdstupcami morského thiasu. Na konci 2. st. n. 1. sa tento motiv objavuje na mozaikach
v Ostii a Rime (Ciernobiele mozaiky). V tomto obdobi je populdarny motiv masky Okeédna
s klepetami, bradou okolo ktorej st v kruhu rozmiestneny zastupcovia thiasu. Je jasné, Ze maska tu
plni dekorativnu funkciu (podobne je tomu tak v Galii a Germdnii).'®

So zvySenou oblubou sa stretdivame aj pri motive Neptina (niekedy s manzelkou
Amfitrité¢). NajcCastejSie tomu tak je pri jeho jazde na triumfilnom voze, ktory tahaju
hippokampovia. Tento motiv zdobi ako verejné stavby, tak aj sikromné domy — bazény a fontany.

Néamet Neptina na voze sa datuje do 2. st. pred Kr.'"”

Znézornenie je Casto doplnené o svitoziary
bohov (vyssSie spominany solarny aspekt).

V Thamugadi sa stretdvame s morskym triumfom Venuse. Tento ndmet ma syrsky povod.
Syrski umelci pretransformovali star$i kult bohyne AsStarté zviazany s morom a stotoZnili ju
s novou bohyiou: Afroditou (VenuSou). Namet morskej VenuSe bol na severe Afriky velmi
populdrny. Dokladmi toho s viaceré mozaiky, napriklad z El Jem, z Uticy a Sousse.'” Jej
hlavnymi spolo¢nikmi byvaji Tritoni (vacSinou v pare), ktori jej lastiru nesd. Ale spdjajui s nou aj
vacsi pocet Erotkov, ktori vykonavaju rozne Cinnosti. Podobne je tomu tak aj pri chlapéekov —
putti, ti v§ak va¢Sinou rybarcia.

Bozské postavy maja Casto nad sebou zndzorneny zavoj vo vetre, ktory mézu drzat’ iné
postavy (Triténi, Erotkovia). Zavoj sa vysvetl'uje tak, Ze znazoriiuje baldachyn. Tento baldachyn
ma bohom pridavat’ noblesu. Noblesne pdsobia aj centrdlne motivy vlddcu mora na triumfalnom
voze so zéprahom.

Velkej obl'ube sa v tejto Casti rimskeho sveta teSia Tritoni. Tito bardi mora st stcastou
takmer kazdej z nami spominanych mozaik. Mozaikari pre varidcie pouzili dva aspekty: atriblty,
vek. Na mozaike z Bullo Regia sa stretavame so zaujimavym ozvlaStnenim jeho stvarnenia. Krabie
klepeta st doplnené o tri pary noh, ktoré taktieZ vystupuju z jeho vlasov.

Na zéklade datovania mozaik, ¢i ich siborov z r6znych domov by sme mali vyzdvihnut', ze

niektoré z nich sa datujui do konca 4. st. s presahom do 5. st. S podobnym datovanim sme sa

105 Ennaifer (1973, 75)

106 Dunbabin (1978, 149-150)
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v prameinioch stretli len ojedinele. To je dokladom pretrvadvania obl'uby nami sledovanych scén aj
takto neskoro, kedy uz stipa obl'uba krest'anskych scén na mozaikach.

S malym ozvlaStnenim sme sa stretli aj na mozaike z Kartdga z tohto obdobia. Je nim
pridanie personifikécii vetrov do rohov mozaiky. Personifikdcie mali v rimskom svete obl'ubu ako
spominame v praci inde. Pri morskej scéne nas pouzitie prave personifikacii vetrov neprekvapuje,
ked’Zze pre namornikov boli vetry vel'mi dolezité. Spojenie tejto témy s nami sledovanymi je vSak
doloZené len raz.

Vyzdvihnime este jeden aspekt, ktory vyplynul z opisov mozaik. Kombindcia morskych
mytologickych bytosti v mori, ktoré obmyva pobrezie, ¢i ostrov/y, na ktorych sa nachadzaji
stavby. Kombinacia skuto¢ného s neskutoénym na jednej mozaike. VysSie sme spomenuli tri
priklady tohto prepojenia.

Vplyvy do tejto Casti prichadzali z viacerych strdn. Itdlia mala vyznamné postavenie.
Vyznamné st vSak aj kontakty a prijimanie prvkov z vychodu, vplyvy helenistického Grécka
a jeho tradicii. Z vychodu prisiel aj ndmet, ktory spominame vyssie — ,,morsky triumf Venuse®.

Kedze z tejto Casti rimskeho sveta pochadza najviac prikladov scén, je aj najrozsiahlejSia.
Ukazuje aj najviac varidcii, o sa tyka detailov. Niektorymi odbornikmi je tato oblast’ a velky
subor mozaik povazovany za najlepsi okruh tohto umenia v rdmci antiky. Z hladiska zachovania,
Sirokej Skaly nametov to moézeme potvrdit. Pomdha tomu aj ich prezentdcia v sicasnosti v rdmci
muzei (Bardo, Louvre), ale aj lokalit, kde sd spristupnené in situ. Niektori povazuju mozaiky za
svedka doby antiky. Znazornenie redlneho Zivota tejto oblasti. Od beZznych cCinnosti, po faunu

a myty obl'ibené v tejto Casti rimskeho sveta.
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7. Mozaiky z rimskych provincii na vychode

Téato kapitola zahfiia vel’ku oblast’ Rimskej riSe. Zarovei je toto izemie vel'mi bohaté ¢o do
poctu, tak ido r6znorodosti mozaik. Podobne ako je to aj na severe Afriky. V tejto oblasti sa
najvyraznejSie prejavuje kontinuita vyroby mozaik na zdklade helenistickych vzorov a predloh.
V tejto Casti podobne ako v Grécku sa z hl'adiska technologie vyrabali okruhliakové mozaiky. Tie
vSak postupom ¢asu vytlacili tesserové. Vysokud popularitu maji polychrémne mozaiky (na rozdiel
od inych oblasti, kde sa prejavil vplyv €iernobielych mozaik z Itélie).

Velky podiel mozaik, ktoré si spracované pochddza z miest. Pre oblast’ Syrie bola
najvacsim centrom Antiochia na Oronte. V oblasti Palestiny sa medzi motivmi objavuje prepojenie
s nabozenstvom — judaizmom. Mozaikami boli zdobené synagdégy (zverokruh, menora, etc.).
V Malej Azii bolo viacero miest, ktoré prosperovali aj po ovlddnuti Rimom. V Pergame ale
mozeme vidiet’ aj vplyvy z Italie (pocas cisarskej doby). Tyka sa to najma vyroby ¢iernobielych
mozaik, jednoduchych geometrickych vzorov. P6vodne helenistické domy boli prestavované
a zmenila sa aj ich dekorécia (kritko po roku 100 n. 1.).109
Aj vtejto oblasti bolo zhladiska kompozicie obl'ibené vytvaranie emblémov. Casto

s viacerymi postavami hlavne z mytoldgie. V neskorej antike v tejto oblasti doSlo k prijatiu

krestanskych tém na mozaikach.

8.1  Motivy mozaik

Motivy mozaik v tejto oblasti su doplnené bohatymi a komplikovanymi geometrickymi,
flordlnymi prvkami. Figurdlne témy st ako mytologické, tak aj scény z redlneho — kazdodenného
zivota. To isté sa tyka aj zvierat, ktoré moZu byt neskutocné, ale i skutocné. Pre oblast’ Syrie
spomenieme krasne scény s divokymi zvieratami, ktoré lovia zver alebo s lovené I'ud'mi (priklad:
mozaika z Apamei, ¢i z Antiochie). Tvorcovia mozaik vyuzivaju bohatt paletu farebnych odtiefiov
tesserov.

Stretdvame sa s menami, ¢i napismi na mozaikach. Tu tieto napisy byvaji v gréctine,

pisané alfabetou, ale aj v latinCine. Vplyv gréckej kultiry bol v oblasti na vychod od neho

109 Dunbabin (1999, 223)
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pretrvavajici a vyraznej$i ako v inych oblastiach ovlddanych Rimom. Umelci pomentivaji aj

postavy, ktoré boli doteraz v anonymite — Triténi a Nereidy.

8.2  Mozaiky 1.a 2. st. n. L.

Do 1. az 2. st. sa datuje mozaika, ktord sa nachddza sa mizeu v Gaziantepe, pochddza zo
Zeugmy. Stvariiuje personifikaciu rieky Eufrat. Boh je zobrazeny vel'a farbami. Bradu a vlasy ma
v odtiefioch zelenej, o ma pripominat’ rastliny.''’ Zo Zeugmy pochddza podobnd mozaika. Tu je
vSak Eufrat zobrazeny celym telom. Je stvarneny ako odpocivajici muZz. Podoba sa Okeanovi na
mozaike z Antiochie nizsie.""!

Mozaiku z Efezu s zenskou postavou datuju do konca 1. az zac¢. 2. st. n. 1. Zdobi niku
fontdny. Okrem nej sa tam nachddza mozaika s rie¢nym bohom. Zensku postavu interpretuju ako
Nymfu, ktord koreSponduje s vyjavom — rieénym bohom. Nymfa lezi polonaha. Hlava sa
nezachovala V krajoch polkruhov st rovnako umiestnené vtiky. Mozaiky su tvorené aj zo
sklenenych tesserov.' '? (obr. 39)

Do druhého st. n. 1. datujd mozaiky z Domu kalenddra v Antiochii. Pochddza z triclinia
tejto villy v tvare T. Hlavny motiv patri Okednovi a Thetyde, ktorych dopiiia morska fauna i fléra.
Okednos je stvarneny ako sediaci zrely muz, ktory drzi lodné kormidlo a je polonahy. Lodné
kormidlo je ¢astym atribatom Tritona.'"

Z lokality Nea Paphos na Cypre pochddza viacero tesserovych mozaik z niekolkych
domov. Jeden z domov (Dom Dionyza) bol postaveny pravdepodobne koncom 2. st. n. I. a bol
zniCeny v prvej pol. 4. st. n. 1. sériou zemetraseni v tejto oblasti. Z tohto domu pochddza mozaika,
na ktorej je zobrazeny Neptiin a Amymoné. Mozaika zobrazuje Cast’ z mytu. Neptiin s trojzubcom
na pleci stoji oproti sediacej Amymoné. Medzi nimi sa vznaSa Eros, v jednej ruke pochoden,
v druhej slneénik, ktorym cloni Amymoné. Medzi nimi je na kameni polozena kovova véaza.''*
(obr. 40) Druhou mozaikou z tejto lokality, konkrétne z Domu Aidna je podlahovd mozaika
rozdelena do niekol’kych panelov. Na jednom z nich je zndzorneny siboj krdsy medzi Nereidami,

dcérami morského starca Nerea a Cassiopeiou. Panel je rozdeleny do dvoch prostredi,

110 http://www.theoi.com/Gallery/Z36.1.html
111 http://www.theoi.com/Gallery/Z36.2.html
12 Scheibelreiter-Gail (2011, 233-234)
113 Ling (rok, 52)

114 Daszewski.—Michaelides (1988, 44—46)
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suchozemského a morského. Nereidy v morskej Casti su sustredené napravo. Postavy maju alfabete
pri sebe napisané mend. Jednu z Nereid drzi Triton, ti su tam celkovo dvaja, d’al$i s veslom.
Nereidy st takmer nahé a za kazdou latka vytvara baldachyn. Scénu dopliiajii Amorkovia, jeden na
bykovi a d’alSie postavy. Dom Aidna datuji podobne ako dom Dionyza. Miestnost’, z ktorej tito
mozaika pochéddza interpretuji ako prijimaciu halu.'"” (obr. 41)

Do 2. az 3. st. n. 1. datuju mozaiku z Artemisia v Efeze. V citovanej literatire popisuji
postavu ako hippokampa, ale my sa domnievame, Ze sa jednd o chybu v oznafeni — jednd sa
o Triténa. Tritén na polychréomnom obdiZnikovom paneli plava smerom dolava, pri¢om hrud’
ahlavu ma en face. Podla fotky mézeme usudit, ze je to mladik, z vlasov mu vychadzaji
rohy/krabie klepetd. V l'avej ruke drzi barlu — pedum, na pravej drzi podnos s ovocim. Ma predné
konské nohy a mohutny, stoeny rybi chvost — tieto dva znaky st podobné s hippokampom. Okrem
neho nad jeho chvostom pldava delfin s malym trojzubcom. Pod Tritbnom plavaja dve ryby.
Obdiznikovy priestor je takmer tplne vyplneny: rohy rybami, podnosom, chvostom. Panel lemuje

P 11
bordira.''®

8.3 Mozaiky 3. a 4. st. n. 1.

Do obdobia po roku 200 n. 1. datuji mozaiky z domu pri chrdime Atény v zdpadnej oblasti
trhu v Miléte. Sucastou tejto polychromnej mozaiky je viacero morskych krizencov. Vsetci su
okridleni. Nachddza sa tu hippokampus, pardalokampus, gryfokampus a asi aigikampus. Dal§im je
krizenec Keta a ryby.'"” Krizenci maji rovnako stodené chvosty. Predné nohy prisluiného zvierata
smeruju dopredu. (obr. 42)

Z polovice 3. st. n. 1. pochddza mozaika zo Shahby — Philippopolisu. Zobrazuje morsky
triumf VenuSe. Afrodita — Venusa sedi v lastare, ktori drzia dvaja Ichtiokentauri. Nad nimi dvaja
Erotkovia drzia latku, ktora vytvara obluk. K. Dunbabin sama piSe, Ze tato téma je tu ojedineld, na
rozdiel od severu Afriky, kde je beznejsia.''® (obr. 43)

Zoblasti Malej Azie, konkrétne Efezu, pochddza mozaika Nereidy a Tritona.

Pravdepodobne sa datuje do neskorého 3. az raného 4. st. n. 1. Tato mozaika sa nachadzala v kridle

115 Tamtiez (1988, 63—65)

116 Scheibelreiter-Gail, (2011, 215)
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118 Dunbabin (1999, 166—-167)
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peristylu a je trojfarebna. Geometrickd schéma je tvorend pretinajicimi sa kruhmi."" Centrélny
motiv je venovany Nereide, ktord sedi na hippokampovi, ktorého za uzdu vedie plavajici Tritén.
Ten v ruke drzi ,,patzubec.

Do rozmedzia rokov 325 — 350 n. 1. datuji mozaiku/panel so stvarnenim Tethys. Nachddza
sa vodkrytom dome z Antiochie, ktory mal viacero stavebnych faz. Panel bol sucastou
vytvoreného bazénu — druhej stavebnej faze budovy. Bohyna je doplnena svojim menom po l'avej
strane. Je obklopend morskou faunou. Z jej tmavych vlasov vystupuju kridla. Vyrazné je kormidlo,
ktoré tu je ako jej atribtit. Zastupcovia fauny majui na okraji jednej strany tela tmavy pds — md to
vytvarat’ dojem tietia.'*’ (obr. 44)

Tethys tvori hlavny motiv mozaiky tiez zo Shahby. Datuju ju do prvej pol. 4. st. n. 1. Tethys
mad vo vlasoch zapletené ryby a okolo jej krku je omotany ,,drak* — pravdepodobne Ketos. Bohyia
v ruke drZi lodné veslo. Motiv morskej bohyne ma byt’ pouzivany hlavne v oblasti Antiochie.'*!

Z antickej Antiochie pochddza viacero mozaik, ktorym budeme venovat pozornost’. Prva
znich zobrazuje morsky thiasos (Triténov a Nereidy). Postavy na mozaike si pomenované
v alfabete. Tritoni sa volaju Agreus a Palaimon. Nereidy sa volaji Kymodoke a Aktaia. Agreus
nalavo mé zopnutl zvieraciu kozu a drzi misu/nddobu. Kymodoke sedi na ¢ervenom plasti, ktory
je na Agreovom chvoste. Lava ruku ma na vankusi, na Agreovom chrbte. Polychrémny zdvoj za
nimi vytvara baldachyn. Palaimon s Aktaiou sa na seba pozerajl, tieZ je za nimi baldachyn.
Palaimon drZi v rukdch syrinx. Pochadzaji odtial'to aj d’alSie so zobrazenim morského thiasu. Na
d’alSej st opit’ uvedend mend postav. Tritoni maji mena: Galeos a Phorkys. Nereidy maji mena:
Pherousa a Dynamene. Triton Galeos v jednej ruke drzi pedum, druhou latku, ktord vytvdra
baldachyn, jej druhy koniec drzi Pherousa. Galeos ma vyrazné klepetd, ktoré mu vychadzaju
z vlasov. Phorkys mé zas dlhé a husté vlasy a drZi horiacu fakl'u. Diva sa na Dynamene, za ktorou
je opét’ vytvoreny baldachyn, ale odliSne ako predtym. Je v podstate plny, nie len ako lem. Nereida
je trupom nato¢end k nemu. Na ruke, ktorou drzi Triténa za rameno a md vyrazny ndramok.
Nereida ma uces, ktory poméha tvarovat’ stuha. (obr. 45)

Z tejto miestnosti 2 pochadzaju Styri panely, ktoré zobrazuji morsky thiasos. Dve sme
obsirne opisali, jedna je zachovand len fragmentarne. Na Stvrtom je zachovany aspon jeden par
postav. Triton — Anabesineos a Nereidy Galateia. Postavy su obratené tvarou k sebe. Triton ma

prehodent bodkovanu zvieraciu kozuSinu. Jeho chvost sa vinie tak aby vyplnil roh panelu. Nereida

119 Dunbabin (1999, 225-226)
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121 Dunbabin (1999, 166-167)
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ma ndramky: na ramene a zdpdsti. Miestnosti i cely komplex, kde sa panely nachddzaji datuju
medzi roky 305 — 350 n. L. '**

Z peristylu jedného z terasovych domov v Efeze pochddza mozaika Triténa s trojzubcom
v ruke drzi za uzdu hippokampa, na ktorom sedi Amfitrité. Amfitrité je polonahd a Cast’ jej Siat
vytvara baldachyn vd’aka tomu, ze koniec latky drzi pravou rukou. ,,Trojzubec* nema tri, ale pat
ostiov. Interpretdcia méze byt aj odlisnd: Neptin unasa Amfitrité. Mozaiky z tohto domu datuji
medzi roky 305 — 350 n. 1.'** (obr. 46)

Mozaika — sid Nereid — sa naSla v Apamei. Datuju ju do 3. Stvrtiny 4. st. n. 1. Kazda
z postdv mé pri sebe v gréctine napisané svoje meno. Vyjav zndzoriiuje scénu z mytoldgie, kedy
Cassiopeia sut'azila v krdse s Nereidami. Dal§imi postavami si: Neptan, Amymoné (ako sudcovia)
a Bythos. 124

Z apsidy v neskoro rimskej ville v Halikarnasse pochddza polychromna mozaika
s Afroditou. Nahd bohyna sedi vo velkej lastire. Pavou rukou drzi pramen svojich vlasov
avprave] drzi zrkadlo. Umelci v iom znazornili odraz jej tvare. Lastiru pridrziavaji dvaja
Tritoni, kazdy z jednej strany. Obaja pdsobia mladistvym dojmom podobne ako bohyna. Typicky

im z vlasov vystupuju krabie klepetd. V okoli postav pldvaju r6zne druhy r}’lb.125 (obr. 47)

8.4 Porovnania, vyvoj motivov

V tejto rozsiahlej oblasti sa ndm objavuje bohyia Tethys, bola tu asi obl'ibena. Vyskytuje
sa tu aj Neptin. Ale stretneme sa aj s morskym triumfom VenusSe. Z oblasti blizkeho vychodu by
tento ndmet mal pochddzat. Objavuje sa ndm tu aj Eufrat, je personifikdciou rieky tak ako
Acheloos. V mytoldgii sa nevyskytuje. Oproti Acheloovi sa odliSuje, hyri Zivymi farbami. Zelené
odtiene pravdepodobne asociujui vegetaciu, ¢i farbu vody.

Mohli by sme porovnat’ mozaiku z Efezu so Zenskou postavou, ktorti interpretuju ako
Nymfu s mozaikou z Domu medveda v Pompejach. Na zdklade datovania je td z Efezu o nieco
starSia. Na ranejSej je VenuSa na musli, na tej neskorSej Nymfa. Su podobne stvarnené aj
prevedenim — pouzitim sklenenych tesserov. Dalsia podobnost’ je umiestnenie — nika zdobiaca

fontanu. Obe su teda nastenné.

122 Campbell (1988, 8-9)
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124 Dunbabin (1999, 169-170)

125 Scheibelreiter-Gail, (2011, 272-273)
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Antiochia a jeden konkrétny dom, miestnost’ nam ukazuje viaceré podoby morského thiasu.
Podobnd schéma: Nereida na Tritonovi nalavo a aj napravo. DdleZité je aj zaznaCenie ich mien.
Ked’ sa podrobnejsSie budeme zaoberat’ detailmi jednotlivych panelov, vidime rozdiely (atributy,
vlasy, ozdoby, baldachyn, natoCenie trupu, chvost, klepetd). Mozaikari si pri Nereidach v tejto
oblasti dali na detailoch viac zélezat’ ako inde.

Jedine¢na je aj mozaika — Stid Nereid. S touto témou z mytoldgie sa stretdvame len tu. Tak
isto aj so sudkynou Amymoné, ktora sudi po boku Neptina. Tato Danaovna sa tu tieZ objavuje
viac krat. S podobnym ndmetom sa objavuje aj spominand mozaika z Antiochie. Aj na zdklade
datovanie by sa dali priblizit. Jedna z nich medzi 2. az 4. st. a druha do 3. $tvrtiny 4. st. DalSou
podobnost'ou je doplnenie postav o mend v alfabete. Siid Nereid je dolozeny aj z lokality na Cypre
— Nea Paphos. Odtial'to pochadza aj zaujimavé stvarnenie Amymoné a Neptina. Pravdepodobne je
to uz z Casti mytu, kedy sa tymto bohom Danaovna nechala ocarit’ a podl'ahla jeho zvodom.

V tejto oblasti sa v odbornej literatuire mozeme stretnut’ s oznacenim najvysSieho boha
mora ako Poseidéna i Neptina.

Prva uvddzand mozaika z Antiochie (2. st. n. 1.) ndm taktiez ukazuje vynimo¢né zobrazenie.
Okednos, doteraz len ako hlava v centre motivu je tu ako postava, zrely muz. Celé telo ako
zobrazenie tohto boha je vynimocné. Je s nim zobrazend aj bohyna Tethys, jeho manzelka. S touto
bohytou sa v tychto oblastiach stretneme este dvakrat, ale az z mozaik, ktoré datuji do 4. st. n. 1.,
teda az takmer o 2. st. neskor.

V tejto oblasti sa ndm objavuji nové motivy, ktoré sme inde nepreukdzali. Vela
konkrétnych postav sa opakuje, ale myty, ktoré zndzoriiuji st iné. Pravdepodobne to mdze
vychadzat’ aj z helenistickej tradicie. Uplne nam absentuje motiv Okednovej masky.

Mozaika z Halikarnassu nam poskytla motiv, ktory sme doloZili z oblasti severu Afriky.
Mozaiky pochddzaji z Timgadu z 2. az 3. st. n. . Morsky triumf VenuSe, ktory ma pochadzat’
z oblasti Syrie bol pouZity aj tu ako aj v Timgade, rozsiril sa teda do velkej oblasti a s podobnymi
znakmi.

Namet interpretovany ako tnos Amfitrité je tieZ ojedinely. VacSina z mozaik pri zobrazeni
tejto bohyne ukazuje vedno ju aj Neptina napriklad na triumfdlnom voze. V mytoldgii bolo
dvorenie a ziskanie Amfitrité Neptinom podrobne opisané. Okrem ,,oficidlnej* manZelky je tu
populdrna aj Amymoné — milenka.

Mozaiky z tejto oblasti si v mnohom podobne tym zo severu Afriky. Prepracované
figurdlne scény bohaté na mnozstvo postav a polychrémiou s vela odtienimi tesserov. Niektoré

z ndmetov su analogické. Iné s ponaté odliSne alebo st jedine¢né len pre dant oblast’.
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8. Druhy mozaik aich vyroba, ich umiestnenie v obytnom, ¢i inom

priestore

Do tejto kapitoly sme spojili viaceré témy. Jednou si druhy a vyroba mozaik, druhou su
podpisy a obchodné znacky.

Ako sme uz vuivode uviedli, mozaiky, ktorymi sa zaoberame su tesserové, preto sa
okruhliakovymi zaoberat nebudeme, len spomenieme prechod medzi technikami na dvoch
prikladoch. Pokisime sa naértnat’ techniky a sposob vyroby tesserovych mozaik.

Zaujimava je myslienka, ktord vyvstava pri antickych i inych mozaikdch z pohl'adu dneska.
S touto myslienkou sa stretdvame aj v odbornej literatire u viacerych autorov. Antické mozaiky
boli najmi umiestiiované na podlahach (nesmieme zabudnit ani na néstenné alebo klenbové).
Tieto mozaiky boli sucastami miestnosti obkolesenymi stenami. Dnesny divak sa vSak mdze na
mozaiky pozerat’ z viacerych uhlov, nie len ako pozorovatel’, ktory na mozaike ,,len stoji“. Vela
z podlahovych mozaik je taktiez v mizedch umiestnenych na stendch. A takmer vSetky si
v dnesSnej dobe mozeme ako stbor prezerat’ na fotkach vysokej kvality. Anticky ¢lovek mal teda
pravdepodobne iny dojem z tychto pamiatok. Zaroven uz necitime to k ¢omu sluzili, ich majitel’

prostrednictvom nich ddval najavo svoje postavenie, vplyv a prepych, ktory si mohol dovolit’.

9.1 Tesserové mozaiky

V3. st. pred Kr. zafina dochadzat k prechodu od okruhliakovych mozaik
k tesserovym. Nie je to plynuly vyvoj alebo razantnd zmena. K vyrobe okruhliakovych
mozaik zacinaju byt pouZivané upravované (osekané) okruhliaky. K. Dunbabin ako priklad
uvadza mozaiku z pronau Diovho chrdmu v Olympii pravdepodobne z polovice 3. st. pred Kr.
Tato mozaika je zachovana len sc€asti. Vyjav tvori Triton a Tritdnka. Vacsia ast’ mozaiky je
z okruhliakov. Avsak vlasy a brada Tritona st tvorené tenkymi tlomkami kamena Cervenej
a zltej farby. Jeho oko je taktiez znazornené kombinovane. Stred tvori Cierny kamienok.
Okolo neho sa nachadzaju do seba zapadajuce biele ,,tessery®.

Druhym prikladom takto kombinovanej mozaiky, je mozaika z Asklepeia v Lebene na

Kréte (medzi 4. — 1. st. pred Kr.). Okruhliakové technika je pouzitd pre pozadie a okraj so
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vzorom vin. Centralny motiv — hippokampus a dve palmety su zlozené z kocoéok bieleho
mramoru. Tie sa vSak eSte nedaju nazvat’ pravymi tessermi, technikou pouzitia pripominaja
esSte okruhliaky. Vnutorné linie hippokampa st tvorené malymi, ¢iernymi kamienkami. Na
nozdry a jazyk st pouZité kusky terakoty. '

Pouzitie tesserov rozsirilo farebnu pestrost’ a umoznilo vytvarat komplikovanejsSie
motivy: ako figurdlne, tak aj ornamentélne, flordlne.

Tvorba mozaiky pravdepodobne zacinala v strede miestnosti/vyjavu v smere
k okrajom. Tessery boli vkladané do vapennej malty pravdepodobne podla vodiacich liniek.
Tlakom rukou na tessery bolo sposobené, Ze malta vyplnila medzery medzi nimi. Maltu mohli
kropit’ vodou aby sa im s fiou lepSie pracovalo. Motivy boli vytvarané ako prvé, ohrani¢enia
boli vytvarané neskor.'*’

Vitruvius v 7. knihe opisuje tvorenie podlahy. Najprv sa polozi statumen — podkladova
vrstva, potom — rudus, podlahovéa zmes. Na fiu sa polozi nucleus — krycia vrstva. Jeho hribka
ma byt aspoit 6 palcov. Tvori ju: 3 diely kusov palenych tehal alebo crepov a jeden diel
malty. (Vitruvius 7.1.1, 2, 3)(obr. 48)

Podla Nela existuju dva spdsoby vyroby mozaik, ktoré boli pouzivané v antickej Italii.
Boli to: opus vermiculatum a opus tesselatum. Termin opus vermiculatum sa vyskytuje od 2.
st. pred Kr. V preklade by mal znamenat ,,ako Cerv*“. L'Orange a Nordhagen tento termin
vysvetluju tym, Ze pri tomto sposobe bolo vela kl'ukatych linii. Na ich vytvorenie boli
pouzité tessery vel'mi malych rozmerov. Oakeshott tento termin vysvetl'uje inak. Ako Cervy
mali byt praty zo skla, ktoré boli pouzivané na vyrobu tesserov. '>°

Vyznamnym ikonografickym pramenom pre poznanie vyroby mozaik je stéla z Ostie.
Datujt ju do zac. 4. st. n. 1. Tato stéla vo vrchnej Casti znazorituje mozaikdrov pri vyrobe
tesserov. (obr. 49)

Pri konkrétnom tvoreni mozaiky sa na zdklade zisteni Casto rozloZenie — hriibka
vrstiev opisanych u Vitruvia li§i. Vel'mi dolezité pred kladenim mozaiky boli prepocty
arozlozenie motivu. Mozaikari museli predpokladany motiv prisposobit’ tvaru miestnosti.
Ohrani¢enie mozaiky ¢asto tvoril jednoduchy rad dvoch aZ troch tesserov. Aj jednoduchy
motiv, akym bola mriezka, musel byt dokladne prepocitany aby vyplnil rovnomerne

vymedzeny priestor a pdsobil celistvym dojmom.

126 Dunbabin (1999, 18-19)
127 Neal (1981, 20)
128 tamtiez (1981, 21)
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Dolezité¢ bolo rovnako vytvaranie tzv. ,,vodiacich liniek* vo vrstve nucleus. Uz
v helenizme bolo pouzivanie vodiacich liniek preukdzané. Prikladom je mozaika zo Samu
pravdepodobne z pol. 2. st. pred Kr. Vodiace linky boli vytvorené v malte pod vrchnou
vrstvou mozaiky. V helenizme bolo taktiez pouzivane ohranienie olovenymi paskami. Této
technika sa vyuzivala najmé pri zlozitych schémach — meandroch. V neskorsich obdobiach sa
vSak tato technika prestala pouzivat. Mozaikdri sa pravdepodobne uspokojili s predbeznymi
vykresmi.

Z republikdnskej Villy San Rocco vo Francolise pochddza mozaika, ktord doklada
dal§iu varidciu vyroby. Sestuholniky boli vyrobené samostatne. Zvy$ok mozaiky bol
polozeny okolo tychto prvkov a linie boli naznacené vo vrstve nucleus.

Figurdlne scény si vyzadovali rozdielny pristup. Mozaikari do malty nacrtavali skicu.
Zachovali sa doklady tychto nacrtov. Prikladom je mozaika klenby z Domu Aurea v Rime,
kde postavy Odyssea a Polyféma boli nacrtnuté modrou farbou. Podobnym dokladom je skica
z fontany v Pompejach. Tu si v§ak umelec svoj povodny pldn rozmyslel. Na skici je okrem
zeny a Erosa aj labut, ale na mozaike uz labut’ absentuje. Pri podlahovych mozaikich je
pouzitie nacrtov vel'mi malo dolozZené.

Vkladanie tesserov bolo do vel'mi tenkej vrstvy malty. Pravdepodobne po mensich

Zastiach aby malta (vrstva — ,,setting bed*) zostala mokra.'*

9.2  Iné techniky

Existovalo vSak ovela viac spdsobov dekoracie podlah — mozaikami. O viacerych z nich sa

dozveddme od antickych autorov. Vitruvius, ktorého spominame vyssie je jednym z nich, d’al§im

je napriklad Plinius.

Dal$ou technikou je opus sectile. Je to technika na ktort boli pouzivané najmi druhy

mramoru réznych odtieniov. Z nich boli vytvarané napriklad geometrické, ¢i flordlne motivy.

Této technika sa teSila obl'ube najmi pocas neskorej antiky. Bola vyuzivand v honosnych

obydliach. Pouzival sa aj ¢erveny a zeleny porfir, zZilnaty mramor (nazyvany povonazzetto) a zIty

mramor. Vzniklo vel'ké mnoZstvo typov opusu sectile v Rime a naprieC provinciami.

129 Dunbabin (1999, 282-286)
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Dalsou technikou bolo opus signinum (nizov pravdepodobne od mesta Segni v Latiu).
Podlahy boli zdobene zmesou ruzovej alebo Zltohnedej zmesi vapna a ilomkov skridiel/dlazdic, ¢i
keramiky. Tieto podlahy boli d’alej Casto dekorované tessermi z bieleho vapenca, ktoré boli
neusporiadané alebo usporiadané do geometrického motivu. Tato technika bola populdrna v Italii
pocas republiky (napriklad v Pompejach, Herculdneu).

Spometnime aj techniku — opus scutulatum (z latinského ,scutula® — dlazdica v tvare
diamantu). Boli pouzivané dlazdice romboidnych tvarov (najviac vo farbach bielej, Ciernej, Sedej).
Takéto podlahy boli ndjdené napriklad v Dome gryfov v Rime alebo v chrdme Apoldna
A% Pompejéch.l30

Sem zaradime aj ndstenné a klenbové mozaiky. Mytologické scény prezivaji aj do 5. a 6.
st. Na vzostupe st vSak scény krestanského charakteru. Mytologické scény sa objavuja
v sekuldrnych stavbach. V krestanskych sa pouZzivajii iné motivy. SnaZili sa vyhybat l'udskym
postavam. Pretrvdvaji zobrazenia personifikdcii. Prestavaju sa pouzivat mozaiky na zdobenie
podlah. Z nametov prezivaji zvieratd — ovca, holubica, dobytok, pav. Tieto zvieratd patria ku
krest'anstvu. Podobne sud s nim spojené motivy vini¢a, ovocnych stromov, kratérov. Kontinudlne je
pouzivanie ndpisov na mozaikdch, na vzostupe je stvarfiovanie miest a budov — schematizovanie.
Vyrazny rozvoj nastdva pri ornamentdlnych vzoroch. Nastenné a klenbové mozaiky nevznikli

. e e, . 131
v helenizme, ale pripisuji sa Rimanom. "

9.3  Material na vyrobu tesserov

Materidlu na vyrobu tesserov sme sa venovali uz v ivode kapitoly o mozaikdch z Britdnie
a Hispanie. Materidlom pre oblast’ Britdnie sa v praci z roku 1972 venovala Margaret Rule. Na
zéklade jej poznatkov z tejto oblasti sa daju vyvodit' aj zévery zinych oblasti. Je to najma
presvedcenie o vyuZivani materidlu na vyrobu tesserov najmi z lokalnych a nie vel'mi vzdialenych
lokalit.

Pocas rimskej doby sa Siroka variabilita a dostupnost’ kamena na vyrobu tesserov stava
vyznamnou. Ale aj tak prevazuju regiondlne zdroje. Z Casto pouzivanych druhov spomeinime
pieskovce roznych odtiefiov a rdézne druhy mramoru. Na vyrobu tesserov sa ale pouzivali aj

ulomky terakoty (zo Skridiel, keramickych nadob alebo priamo k tomuto ucelu vyrobené) a tessery

130 Pappalardo (2012, 25-35)
131 Ling (1998, 98—-101)
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zo skla. Stretdvame sa aj s ikazom, kedy mozaikarovi pravdepodobne doSiel zdroj v urcitom
odtieni a pokracoval s tessermi odli§ného odtiefia.'** Okrem lokélnych materidlov bolo pri potrebe
ur¢itého odtiena potrebné pouzit’ dovezené¢ druhy kamena. Z oblasti Egypta sa jednalo o porfyr,
alabaster a granit. Z Carrary to bol biely ¢i mramor — roso antico. Z Grécka to zas bol mramor
odtiefiov bielej, zelenej, Gervenej a ¢iernej farby. Z Azie boli dostupné horniny vulkanického
povodu a zilnaty mramor. Sklenené tessery pomahali vytvarat' r6zne svetelné efekty. Zacali sa
pouzivat’ uz v ranom cisdrstve a boli vhodné pre stvarnenie mora, vody. Ich nevyhodou bola
krehkost, preto nasli SirSie vyuzitie pri nastennych mozaikach. Boli vyrdbané aj zlaté tessery a to
vlozenim zlatého platku medzi dve vrstvy skla. Tieto vSak boli pomerne drahé a taktiez krehké.
Prvykrat mali byt pouzité pri vyzdobe stropov Domu Aurea v Rime. Roz$irenej$imi sa ale stali az

v3.st.n L7

9.4  Podpisy a obchodné znacky

Len zlomok antickych mozaik nesie podpis konkrétneho umelca, ¢i dielne. S podpismi
na mozaikach sa stretdvame uz v ranom obdobi pri okruhliakovych mozaikach. Napriklad uz
kamienkové mozaiky z maceddnskej Pelly boli signované menom Gnosis. Mozaika z 2. st.
pred Kr. z nilskej delty bola signovand menom Sophilos. Z rovnakého obdobia pochadza
zname signovanie Hefaistiona na mozaike z Pergamu. Miesto na podpis je stvarnené ako maly
kusok pergamenu s textom: ,,vytvoril ma Hefaistion®. Dioskurides zo Samu signoval dve
mozaiky z Villy Cicera v Pompejach. Vela mozaik zidzemia Itdlie bolo signovanych
gréckymi menami, tie v Galii boli niekedy signované latinskymi menami. Casto je vedl'a seba
signovany majster ajeho Zziak. Toto tvrdenie by mala dokazovat mozaika ,,Styri ro&né
obdobia*“ z Cirencesteru v Britdnii. Stvdrnenie Jari nie je tak dobre zvladdnuté ako hlavy
Jesene, Ci Leta.

V Britdnii sa vyskytlo na mozaikdch niekol’ko ,,obchodnych znaciek®. Dve z nich sa
vyskytuju na mozaikach z Fishbourne. Prikladom je mozaika Cupida na delfinovi. Na severnom
okraji sa nachadza maly vtacik, ktory nekoreSponduje s ostatnym vyjavom, preto sa domnievaju,
ze sa jedna o obchodnt znacku. Na d’alSej mozaike z Fishbournu z 1. st. n. 1. je sucastou vyjavu

maly, diamantovy vzor, ktory opét’ nekoreSponduje so zvySnym vyjavom. Na mozaike z Bignoru

132 Dunbabin (1999, 279-281)
133 pappalardo (2012, 17)
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je v trojuholnikovom paneli monogram TER, domnievaju sa ze to je skratka od mena Terentius. Zo
4. st. n. l. z Baalbeku v Libanone pochddza mozaika s podpisom Amfién. Mozaika ale nesie aj
meno svojho vlastnika — Patrikios, syn Olympia.

Pre vyrobcov mozaik bol vyznamny rok 337 n. l., kedy bol vydany edikt KonStantina.

Tymto ediktom boli mozaikari oslobodeni od dani spolu s maliarmi, socharmi a architektmi.'**

134 Rule (1974, 22-23) a Pappalardo (2012, 35-38)
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9. Priestorové umiestnenie mozaik

Velky podiel mozaik pochddza zo sikromnych domov, to vSak neznamend, Ze by
neboli pouzivané aj v stavbach sluziacich verejnému tcelu. Napriklad v rimskych kupel'och
(sukromnych, polo stikromnych a verejnych) boli pouzivané vd’aka svojej odolnosti voci vode
a dekorativnemu tcelu. V chrdmoch a v bazilikach sa objavuju len vel'mi vynimocne. Tam sa
uprednostiovali mramorové podlahy, ¢i pouZzitie opusu sectile. To by sme pravdepodobne
mohli pripisat’ tomu, ze baziliky a chramy boli vyuzivané velkym mnoZzstvom l'udi a opus
sectile bol asi trvacnejs$i pre podlahy. Pri vel'kom pocte mozaik je tazké urcit’ ich polohu
v ramci konkrétnej stavby. Mnohi autori si opatrni v uvddzani typu miestnosti. Snaha
o generalizovanie okruhom nametov do urcitych stavieb, ¢i miestnosti je Casta.

Napriklad v Ostii boli mozaiky pouzit¢ aj ako dekoracie porticu na Namesti
obchodnikov (Square of the Corporations). Typicky pre Ostiu — Ciernobiele mozaiky (vraj
boli lacnejsie). Ale z Ostie pochadza najviac mozaik z viacerych kupelov, konkrétne ktoré
spominame v 2. kap.

V sukromnych domoch boli mozaiky pouzivané hlavne v miestnostiach, ktoré sluzili
pre prijimanie hosti aich pobavenie. To plati pre klasické Grécko, helenizmus i Rim.
V Grécku sa to tykalo andronov, v Rime triclinii. Tykalo sa to hlavne priestorov, ktoré boli
obkolesené lehdtkami.”> Majitel’ domu vystavoval na obdiv prostrednictvom vyzdoby svoje
bohatstvo. Bol vSak kladeny doraz na to aby neboli ukryté pod nabytkom. Napriklad v rdmci
rimskych cubicil nebol figurdlny emblém umiestneny do stredu miestnosti ale medzi postele.
V triclinidch bol podobne emblém umiestneny medzi lehatka. Geometricky, ¢i floralny dekor
bol umiestneny k vstupu do miestnosti.'

Podl'a Linga by sa mozaiky dali rozdelit’ do rebricka. Najvyssie by boli mozaiky, ktoré
stali najviac namahy, materidlu. Zarovenn vyuzili velké mnoZzstvo farebnych odtieiov na
tessery a predstavuju mytologické vyjavy. Na nizSom stupni stoja mozaiky s ,,mens$imi‘
vyjavmi, zobrazuju zvieratd, flordlne a geometrické vzory. Za nimi sa nachddzajui jednoduché
¢ierno-biele geometrické kompozicie a na konci stoji jednoduché tesselovanie. Tie najdrahsie
mozaiky boli umiestiiované do najvicsich a zaroven najdodlezitejSich miestnosti. Ako piSeme
vyssie — miestnosti pre prijimanie hosti. Dalej by sa dali vybrat’ miestnosti — hostovské izby,

,obyvacie“ izby, v ktorych doméci prijimal priatelov alebo klientov. DalSou skupinou s

135 Dunbabin (1999, 304-316)
136 pappalardo (2012, 53)
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domace kupele urcené pre majitelov a vybranych hosti. Jednoduchsie mozaiky boli pouzité
pre vyzdoby chodieb a miestnosti, ktoré viedli k prijimacim priestorom."”’

Az do prichodu krestanstva bol podiel podlahovych mozaik voc¢i nédstennym
v prevahe. Ale uz priklady z 1. st. n. 1. (Pompeje) ukazuji zdobenie apsid a klenieb
mozaikami.

Ked mozaiky zdobili kuipele i villy va¢Sinou sa jednalo o Sirsi sibor mozaik roznych
ndmetov. Viacero miestnosti ozdobili tymto prvkom. Motivy a ndmety nemuseli byt vzdy
pribuzné. Morské scény v jednej miestnosti nevylu€ovali namet scén boja, lovu v d’alSej
miestnosti. Okrem miestnosti kupelov (frigidarium, caldarium, etc.) zdobili mozaiky aj okolie
bazénov v sikromnych domoch, studni, nymphaei.

Miestnosti sluziace k hodovaniu mali ndmety — ,jedl¢ objekty” alebo napriklad
dionyzovské ndmety. Miestnosti sliiziace k prespdvaniu mali ¢asto témy lasky medzi bohmi,
Satyrov a Nymfy. Prijimacie miestnosti ukazovali najmd namety statusu majitela. Ale
samozrejme je dokazanych vela vynimiek (napriklad ,,jedlé objekty” v hlavnej/centrdlnej
miestnosti z domu v El Djem.138
Konkrétne umiestnenie sme na zdklade tidajov uviedli pri cca 30 mozaikach (35%). Je

to len maly pomer z celkového poctu. Miestnosti, ktoré st uvadzané pri konkrétnych

mozaikach koreSponduju s idajmi v tejto kapitole.

137 Ling (1998, 115-117)
138 Dunbabin (1999, 310-311)
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10.Zhrnutie

Mozeme vidiet, ktoré postavy sa vyskytuja Castejsie, ktoré st vynimkou. Vidime vzajomné
kombinacie jednotlivych postav. Vel'a informacii ndm poskytuje taktiez datovanie mozaik. O nieco
menej vypovednym faktom je priestorové umiestnenie jednotlivych mozaik. Je len mélo uvadzané,
ale aj tak vidime opakujice sa miestnosti, stavby. Kupele (frigidarium, caldarium, vstupnd hala),
villy (peristyl, miestnosti pri iom, nymphaeum, cubiculd, apodytérium, apsidy, malé bazény, ¢i
fontany). Tomuto aspektu je venovana celd kapitola, hlavne vS§eobecnym rysom.

Z kapitoly venovanej Itélii a blizkym oblastiam pochadzajii mozaiky zo Siestich lokalit.
Rim je zastupeny len velmi malo. Vyznamnym suborom je Ostia, Pompeje a Herculaneum.
Z hladiska ¢asového intervalu vynika prave Ostia. Strednd a zdpadna Eurépa geograficky pokryva
velku oblast’, no z hl'adiska aquatickych nametov poskytuju priklady len niekol’ké lokality. Oproti
tomu oblasti Galie su poctom roznych lokalit najviac zastipené. Podiel figurdlne zdobenych
mozaik z celkového poc¢tu dnes znamych je vSak velmi maly. Podobne je tomu tak v pripade
antickej Britanie. Hispania bola romanizovana vel'mi skoro a figurdlne zdobené mozaiky vynikaji
vysokou kvalitou (napriklad mozaika z Emerity). Oblast’ severu Afriky taktieZ neposkytuje velky
pocet lokalit. V tomto pripade ide najmi o antické mestd. Mozaiky z tejto oblasti prijali mnoho
cudzorodych vplyvov, ktoré¢ vynimocne adaptovali a vytvarali lokdlne prvky a zvlastnosti, ktoré
pretrvavali. Lokality z oblasti na vychode preukazuji kontinuitu osidlenia pred ovlddnutim
Rimom. UZ pred tymto obdobim tu bolo toto umenie popularne. Najprv to plati pre okruhliakové
mozaiky.

Na zaklade datovani mozaik mdzeme uviest, Ze v kazdej z oblasti boli ndjdené mozaiky od
1. st. (resp. 2.) n. 1. az do 4. st. n. 1. Pri niektorych sme sa stretli aj s presahom do 5. st. n. 1.
Datovaniu mozaik vo viacerych pripadoch napomahaju historické udalosti, ¢i prirodné katastrofy.
Medzi takéto medzniky patria napriklad — vybuch sopky Vezuv vroku 79 n. 1., zemetrasenie
v roku 526 n. ., ktoré zni¢ilo Antiochiu na Oronte alebo séria zemetraseni v blizkosti lokality Nea
Paphos na Cypre medzi rokmi 332 aZz 342 n. 1. Napriklad lokalitu Timgad na severe Afriky
vymedzuje rok jej zalozenia, rok 100 n. 1., kedy bolo toto mesto zalozené ako vojenska koldnia
v Numidif cisdrom Trajanom. K lepSiemu datovaniu sluZi aj pozorovanie vyvoja velkosti tesserov,

ktoré sa postupom ¢€asu menilo. Zvic¢Sovanie z 0,3 cm (rané emblémy 2. st. pred Kr.) na 1 cm (1.
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st. pred Kr. az 1. st. n. 1.). Datovaniu ale poméaha aj sledovanie vyvoja S$tylu mozaik, najma
bordur.'*

V niektorych oblastiach bola obl'uba emblematickych mozaik. Niektori sa domnievaju, ze
emblémy boli vytvarané ,nanecisto” aich okolie bolo dotvarané az na mieste. Emblematické
mozaiky ukazuji striktné rozdelenie priestoru do poli avzorov, ¢i uz flordlnych alebo
geometrickych. Subezne s emblematickymi sa vyskytuji mozaiky s vol'nou kompoziciou. Postavy
si rozmiestnené v priestore a nepdsobia dojmom uzavretia do poli. Pri emblematickych mozaikach
Casto dochddza ku kombinacii motivov. V jednom poli sa mdéze nachadzat’ mytologicka postava.
V d’aliom nejaké zviera. Casto st do nich umiestiiované personifikicie roénych obdobi alebo
vetrov. Emblematické mozaiky boli vhodné napriklad pri zobrazeni gladidtorov. Je zachovanych
viacero mozaik z oblasti Galie. V kazdom embléme bol gladidtor v inej pdze, s inou zbrailou,
v inom obleceni. Podobne je tomu tak, ked’ je v embléme zviera, v kazdom nejaké iné. Z nasho
okruhu moézu byt v emblémoch busty bohov (napriklad Neptin), morski krizenci, Venusa na
lasture.

Najuniverzalnej§im motivom, postavou je Okednos (jeho maska). Naprie¢ celou
sledovanou oblast’'ou sa vyskytuje len s malymi obmenami. Obmeny a vyvoj sa daji vysledovat’ na
zaklade datovania. Obmeny nam poskytuju aj d’alSie postavy. Pripominame, Ze maska sa nachadza
tradi¢ne v strede mozaik. Tieto fakty sme nacrtli uz pri jeho profile v prvej kapitole prace.

Pri niektorych prikladoch mdézeme postrehniit’ schematizovanie masky. Dochadza k tomu
najmid v neskorSom obdobi. V celom sledovanom uzemi sme sa stretli len sjeho maskou.
Vynimkou boli provincie na vychode. Tu sa objavuje aj ako postava celym telom. Maska sa
vyskytuje v ¢iernobielom prevedeni, ale aj v polychréomnom. Napriklad na mozaike z Verulamia sa
nenachadza typicka maska, ale busta. Umelec tu ukazuje 'udsky nddych boha. Oproti tomu masky
Casto posobia dojmom, Ze ukazuji ,,monStrum*, alebo rozhnevané¢ho a neupraveného muza. Pri
maske boha nemali umelci vela prilezitosti pre varidcie. Ale vyuZzivali rozdielnosti v stvdarneni
veku, vlasov, brady, vyrazu tvare, o¢i a samozrejme krabich klepiet vystupujicich z vlasov. Tieto
tiez dokazali mozaiku od mozaiky stvarnit’ odlisne. Krabie klepeta niekedy pridavali aj Triténom.

Dalfou univerzalnou postavou su Triténi. Bardi mora si podobne ako Okednos
personifikdciou mora, vodného sveta. Varidcie ndm poskytuji ich atributy (kormidlo, veslo,
lastarova truba, fakl’a, pedum), ale rovnako aj ich vek (mladost, zrely vek), to na zdklade brady,
tvdre. S varidciami sa stretavame aj pri ich prednych koncatinach (krabie klepeta, konské nohy).

Vyzdvihnime mozaiku z Rudstonu (VenuSa a Tritén). Tu postavy nie si prepracované, ale

139 Pappalardo (2012, 48-49)
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prevedenie uputa. Zaujimavy je aj vyklad motivu: Venusa pri rannej toalete prekvapend Triténom.
Prave tieto postavy su sucastou nametov najmi sekunddrne popri inych postavach.
NajmarkantnejSie to je pri zndzorneni morského triumfu Neptina alebo VenusSe. Sprevadza/jua
svojho otca pri triumfalnom voze (oblast’ severu Afriky), ¢i drzia lastru, v ktorej lezi VenusSa. Aj
ked’ by sa na zdklade mytologie mohlo zdat’, Zze Tritoni st neskrotni a kruti, na mozaikach pdsobia
pokojnym — krotkym dojmom. Vyraz ich tvare neodpudzuje ani nestrasi pozorovatela. Ked na
svojom tele vozia Nereidy, posobia priatel'sky.

Aj pri Tritonoch sa, ale mdézeme stretnut’ so schematizovanim postavy. Pri niekolkych
mozaikéach plnia funkciu podpornych prvkov. Drzia stredovy kruh/medailén svojimi rukami. Su
spravidla $tyria. Rovnomerne rozlozeni rukami ichvostmi (ktoré st obvykle dva). Vypliaja
vymedzeny priestor. Pri stvarneni nie je kladeny doraz na individualitu — su takmer identicki.
Mozaikari nie vzdy kladli doraz na detaily Tritonov. Niekedy st oni a Nereidy prepracovani
(doplneni o mend) v detailoch — rozdiely biju do o¢i, ked’ je jeden mlady a iny zrely muz.

Podobne ako Tritoni (ale uz nie ani castou ,,l'udské® bytosti) s morski krizenci. Je ich
viacero, aspon niektorych spominame v prvej kapitole. Najviac obl'ibenymi st hippokampovia.
Casto ich vidime v zdprahu (najviac kvadriga) triumfalneho vozu boha mora — Neptiina (mnoho
krat v spolo¢nosti Nereidy Amfitrité). Casto viak tvoria doplnok inych vyjavov. Pravdepodobne na
dokreslenie idey podmorského sveta v spoloénosti skuto¢nej fauny (delfiny, ryby). Dalsi krizenci
uz tak casti nie su, avSak sporadicky sa vyskytuju avenujeme im priestor v jednotlivych
kapitoldch. Vyskytuju sa aj zndzornenia ichtiokentaurov. V Ostii napriklad vidime splet’ morskych
krizencov, ktori posobia dojmom vypliania priestoru. Umelci pri tychto tvoroch mohli pouzit
rozdielnost’ vo farbach tesserov (pri polychromnych mozaikdch). Pri ciernobielych najmé
skritenim chvostov, hldv. Prave chvosty ukoncené plutvami ponukaju variacie. Ukoncenie
trojitou, ¢i dvojitou plutvou. Mohlo by sa zdat’, Ze je to nepodstatné, ale ukazuje to rozdiely
v pripadoch ked’ st kriZenci jedného druhu a maji rozdielne chvosty.

V predoslom odseku sme spomenuli Neptuna a Amfitrité. Tento par bol vel'mi obl'ibeny na
severe Afriky. Stretavame sa tiez s viacerymi variaciami. Odev (ale aj zahalenost’ x odhalenost)).
Hlavnym atributom boha mora je trojzubec. Ako atribut/doplnok by sme mohli uviest aj
svitoziaru. Mohli by sme uviest, Ze Neptin je v rdmci ,,hierarchie* nami sledovanych postav na
najvysSom mieste. Nie je vSak najCastejSim. Z postav, ktoré mu sekundujii vyzdvihnime manzelku
— Amfitrité, ale aj syna — Triténa. Pri Neptunovi sa ale vyskytne aj Amymoné, ¢i iné postavy.
Vicsinou je stvarneny ako zrely muz s prepracovanou muskulatirou a vyraznou bradou. Amfitrité
zas ako krdsna Zena podobnad Venusi, ¢i svojim sestrdm — Nereiddm. Muskulatire sa umelci

venovali aj pri ¢iernobielych mozaikach, o tom sved¢i mozaika zo Sabadell.
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Umelci si pri konkrétnych postavach mohli dovolit’ varidcie a prispdsobit’ si konkrétnu
postavu. Zrely vek postavy — brada a fuzy. Mladost’ — nezarastena tvér.

Nereiddm aich mendm sa uz v Theogénii venuje Hesiodos. Sui podobne ako Triténi
v podstate anonymné postavy. Na mozaikach byvaji vo va¢Som pocte. Tritdoni ich nosievaju na
svojich chvostoch, ale to aj delfiny. Ich krasa, mladost’ zaujme na mozaikach s prepracovanymi
detailmi. Napriklad na mozaike z lokality Nea Paphos vidime zndzornenie mytu o side Nereid.
V Antiochii zas pri viacerych mozaikdch sd Triténi a Nereidy pomenované. Tu vidime Nereidy
v konkrétnom rdmci, nie len ako doplnok scény, kedy st anonymné. Stelesiiovali Zenskii mladost’
a krasu podobne ako Nymfy. Nymfa z Galie je takto stvarnend. Nymfy mali véacSinou lokalnu
posobnost’, zatial’ ¢o Nereidy patrili k moru.

Specilne miesto si zasluhuje Venusa. Uz v gréckej mytolégii sa pri Afrodite spomina jej
zrodenie z morskej peny pri pobrezi Rodu. Daldou spojitostou s vodou je jej morsky triumf. Této
téma pravdepodobne pochddza z oblasti Syrie. Neprekvapi nés, ze pri lastire v ktorej lezi byvaju
Casto mali Erotkovia. Lastiru pomahaji niest’ Tritoni. Najobl'ibenejsi bol tento ndmet na severe
Afriky. Vyskytuje sa ale aj v Galie, ¢i Malej Azii. Znaky tohto motivu su: polonaha, &i naha
bohyiia, lastura v ktorej lezi, sprievodcovia — Tritoni, iné postavy — Erotkovia, ¢i putti. Pri Venusi
nebrani umelcom zakomponovat’ redlne postavy, uz spominanych putti, ¢i rybarov. Ale napriklad
aj ostrovCeky so stavbami. Podobne ako Nymfy, ¢i Nereidy aj tu sa umelci snazili zndzornit’ ideal
zenskej krasy, povab a zmyselnost. Na mozaike z Rudstonu je zakomponovand aj dohra mytu
v sut'azi krasy, kedy Venusa od Parisa vyhrala zlaté jablko a to viedlo k Trdjskej vojne. Na inej
mozaike zas VenuSa hl'adi do zrkadla.

Malo castou bytostou je boh rieky v Grécku — Acheloos. S jeho vynimo¢nym zobrazenim
sme sa stretli v dneSnom Salzburgu. Tento boh bol obl'ibeny ako v Grécku, tak v Etrarii. Vd’aci za
to asi aj tomu, Ze je sucastou mytologie Herakla. V Etrtrii boli jeho hlavicky sucastou Sperkov.
Vdaka Ovidiovym metamorfézam sa vyskytuje aj v rimskych pramenoch.

S Acheloom suvisi aj popularita personifikovanych postav (Nil, Eufrat). Jednd sa o rieky,
ktoré boli asu dodnes vyznamnymi tokmi, ktoré ovplyviiovali Tudi vo svojom okoli.
Personifikacie v rimskom svete mali vyznamné miesto. Na mozaikdch su to okrem riek najmé
ro¢né obdobia (najcastejSie v rohoch mozaik). Na reliéfoch sa stretdvame s personifikdciami
cnosti, ale aj miest. Vo vychodnej &asti sa vyskytuje bohyiia Tethys. Ziadny priklad z inej Gasti
sme nenasli. Na niekol’kych mozaikach sa vyskytol morsky drak — Ketos. Dotvaral scény spolu
s morskymi krizencami. TieZ vystupuje ako krizenec. Je to vSak relativne tvrdenie, ked’Zze jeho
varidcie v umeni su mnohé. Na mozaikach ho urCuje najmi prevedenie hlavy s dlhym pyskom

a zubami.
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Ideu metamorfozy stelesniuje v gréckej mytologii Orfeus, ale aj Arién. Orfeus skrotil
pozemské Selmy. Arion zas skrotil morské Selmy. Je s nim spdjany najmi delfin, ktory ho na sebe
viezol po mori ako sa uvddza v myte o lom. Asi aj preto sa delfiny spéjali s hudbou.

S opustanim mytologickych tém sa stretneme pri vzostupe krestanstva. Menia sa témy,
techniky vSak pretrvavaju. Stipa pocet nastennych a klenbovych mozaik. Vyzdoba chramov,
bazilik vystupuje do popredia. Biblické motivy prevladaju.

Pozornost’ si zasluhuji zdstupcovia redlnej morskej fauny. Pri opisoch mozaik sme ich
spominali. Mohli by sme zvyraznit’ dve funkcie. Prvou je vyplnenie priestoru, druhou zvyraznenie
a podtrhnutie morskej/vodnej krajiny. Celkovo sa jednd o delfiny, ryby, chobotnice, hlavonozce,
kraby, méikkySe. Na mozaikdch sa zastupcovia fauny vyskytuji aj samostatne, bez nami
sledovanych postav teda mizne mytologicky ramec vyjavu. Clovek tvori a tvoril puto s prirodou
v minulosti aj dnes. Priroda bola aj v antike nametom pre umenie. Co sa tyka mytologickych
postav sa stretivame s kombinaciami l'udskych postdv so zvieratami a zvieratami navzdjom.
V rimskom svete boli okrem vodnym zivo¢ichov oblibené aj divoké Selmy. Lov na ne, boje
s gladidtormi. Pri mozaike z Praeneste vidime Sirokt $kalu zvierat povodia Nilu. Umelci vSak do
vyjavu zakomponovali aj I'udi a ich vytvory — stavby.

Funkcia vyplnenia priestoru sa da jasne dolozit’ vo viacerych prikladoch. Su to napriklad
chvosty Tritonov, morskych krizencov, ktoré su skrutené za cielom vyplnenia istého priestoru.
Takisto je tomu aj vtedy ked’ st ryby a iné tvory rozmiestnené v celom poli (ostijske mozaiky), ¢i
vo vymedzenom priestore (rohy vzniknuté po vpisani kruhu do Stvorca).

Dotvorenie obrazu morske] krajiny je tiez dolezité. Vdaka tomu vidime na
mozaikich vacsiu roznorodost’ z hl'adiska druhov postav. Podmorska fauna odzrkadl'uje aj delenie
mozaiky z Pompeji na ¢ast’ nad morom a pod morom. Cast ,,pod morom* vykresluje prave fauna
a tmavsie tessery okolo postav'*.

Najvyraznejsie spomedzi zastupcov fauny vidime delfiny. Tieto tvory plnia obe vysSie
spominané funkcie. Ale okrem iného aj aktivne ,,zasahuju“. Casto na nich jazdia Nereidy alebo
Amorkovia. Vyskytuje sa vSak aj vodné vtactvo — kacky. Delfiny m6zu mat’ dokonca konské uzdy,
ktoré maji pravdepodobne pomoct ich ovladaniu.

Pripomenime, Ze na mozaikach boli umiestiiované druhy ryb a Zivocichov, s ktorymi bol
anticky c¢lovek obozndmeny. Na naSich mozaikach ich kombinuji s mytologickymi postavami.
Zachovalo sa aj viacero mozaik len s vyjavmi na ktorych sd iba ryby alebo chobotnice. Jedna

znama mozaika pochddza z Pompeji.

140 Vid kap. 2
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Na mozaikdch sme sa viackrat stretli aj s umiestnenim keramickych nddob. Z hladiska
atribuitov sa jednalo o misky, ¢i podnosy napriklad s ovocim. Ale keramické tvary, najmi kratéry,
byvaji hlavne v priestore medzi geometrickymi dtvarmi s postavami. Sd jednoducho zndzornené.

V kratkosti by sme eSte chceli porovnat’ dve oblasti z ktorych pochddza najviac mozaik —
Galiu a sever Afriky. V oboch oblastiach pdsobili miestne dielne na vysokej trovni. Vytvorili si
vlastné schémy a okruh motivov. K zamysleniu by stala myslienky, ¢i dielne vytvarali motivy
podl'a Specifickych poZziadaviek objednédvatel'ov alebo volne povedané: mali pri vybere motivu
,volni ruku®. Vlastny Styl sa prejavil tym, ze aj rovnaké témy st vel'mi odliSné v koncepcii
a v detailoch. Impulzy do tychto dvoch oblasti smerovali aj z rovnakych oblasti. Niektoré prijali
a niektoré modifikovali. Z pohl'adu geografického rozptylenie mozaik tie z Galie zaberaju vacsiu
oblast’. V Afrike sa jednalo len o niekol’ko miest s vel'kym poctom mozaik. Jedno vSak plati pre

obe oblasti — polychrémne mozaiky dominuju.
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11. Zaver

Zhromazdili sme celkovo 88 mozaik s morskymi mytologickymi vyjavmi. Keby sme sa
zaoberali aj tymi, ktoré zobrazuju len skuto¢ntl faunu, toto ¢islo by bolo minimalne dvojnasobné.

Najviac (celkovo 24) pochadza zo severu Afriky. Prave tato kapitola je aj najrozsiahlejsia.
Za nou v pocte mozaik nasleduje Galia (20) mozaik. Tu pripomeiime vysoky podiel emblémovych
mozaik. Tretou oblastou v poradi je rimsky vychod (13 mozaik), pocet lokalit nie je vysoky.
Oblast’ Italie, Grécka a Sicilie ponikla 13 mozaik. Takmer zhodné po¢tom su kapitoly venované
Britdnii, Hispdnii a centrdlnej a zdpadnej Eurdpe.

Snazili sme sa zozbierat' na zéklade dostupnej literatiry ¢o najviac mozaik. Urcite
nespominame vsetky, ktoré boli objavené. Priestor sme venovali aj trom lokalitdim, ktoré
neposkytuju len sledované ndmety. Konkrétne sa jedna o Praeneste (Nilska mozaika), Piazzu
Armerinu (najvacsi subor mozaik antiky pokope) a Villu vo Fishbourne (najvacsiu villu na tzemi
Britanie a v podstate najhonosnej$iu).

Taziskom prace st mozaiky zobrazujuce morské mytologické bytosti. Praca by vsak bola
neuplnd, keby nebol venovany priestor pripadnej mytoldgii, ktord sa im venuje a technoldgiam,
druhom mozaik.

Niektorym z mytologickych tvorov (Acheloos, Ketos, Nereus, Triton) sme sa venovali
v bakalarskej praci, avSak tieto postavy sme skimali na zdklade zobrazeni v celkovom umeni
antiky. Keby sme mali scasti porovnavat umenie Grécka i Rima s mozaikami rimskej doby, tak
Nereus sa nam nevyskytol ani raz, Ketos len vel'mi sporo, rovnako ako Acheloos. Avsak Triton/i
si v podstate pritomni takmer na vSetkych mozaikach. Na zéklade mytologie je Triton ukotveny do
uritého ramca a genealdgie. Ako by sme mohli usudzovat z viacerych zdrojov, Tritén sa
vyskytuje nie ako jedinecnd a konkrétna postava, ale vo vicsich skupinkach. Teda ako bytost’
podobna napriklad hippokampom, ¢i inym morskym kriZzencom.

V préci sme zoskupili vel'ké mnoZstvo mozaik, ktoré sme rozdelili do kapitol podl'a oblasti,
ale vo vicsine pripadov do podkapitol podla datovania. Mozaiky boli zoskupené vd’aka odborne;j
literatire o tomto umeni rozSirenom v celom rimskom svete. Musime vyzdvihnit najmi
spracovanie oblasti Galii, ktoré bolo najobsiahlejSie, najdetailnejSie a najkomplexnejsie. Preto je
tejto kapitole poskytnuty vel’ky priestor.

Vytyc€ili sme si viacero cielov. Chceli sme spomenut asponi niekolko Specifik
a ojedinelosti pri skimanych oblastiach. Dalej sme aspon skratené nacrtli prehlad motivov

v danych oblastiach. Asponi stru¢né opisy mozaik aich zhrnutie v tabulkach povazujeme za
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dolezité. Znaky, ktoré povazujeme za dblezité si: datovanie, umiestnenie v priestore, ale hlavne
motiv, ktory bol pouzity. Obrazovy doplnok k opisu je taktiez vel'mi dolezity. Podla nas je treba
klast vysoky doraz aj na kombindcie morskych mytologickych bytosti, ale aj ich doplnenie
o d’alSie postavy, €1 zvierata.

Krétky priestor si zasluhuje aj otdzka, ktora vyvstane pri pamiatkach davnej minulosti: ako
toto umenie, ktoré bolo ozdobou vnimali l'udia tej doby? Dnesny pohlad je pravdepodobne
diametralne odlisny. Uz len na zaklade spdsobu ich vystavenia. Pri vel'kom mnozstve z nich doslo
k ich poskodeniu. Pri viacerych vSak odbornému restaurovaniu mézeme pod’akovat’ za ich obnovu
po storociach od ich vzniku. Pri viacerych doslo od ich znovuobjavenia k strate, nezachovaniu
(vd’aka prekresbam a mal’bam sa ich podarilo zachovat’ pre su¢asné stadium).

Ako spominame vysSie zaoberali sme sa viacerymi aspektmi. Hlavny vSak pre nés a je ten
ikonograficky. Stylisticky vyvoj, obluba uréitych motivov — aj tomu sme venovali priestor, najmi
v zhrnutiach kapitol a v kapitole, ktord predchadza zdveru.

Mozaiky su ozajstnym umenim, ktorému vd’acime aj za to, Ze na ich zéklade spozndvame
aj bezny Zivot, architektaru, I'udské ¢innosti, ale v neposlednom rade stvarnenie mytolégie, ktord
bola ddlezitou stiCast'ou zivota antiky. Aj ked’ mézeme uznat’, Ze postupom casu plnia mytologické
scény ,,len* dekorativhu funkciu a neprikladd sa im konkrétny vyznam. Zobrazovanie nami
sledovanych motivov plnilo napriklad ochrannd funkciu pre nimornikov.'*!

Z literatiry sa dozveddme aj viacero tedrii a nazorov od odbornikov. Napriklad uved’'me
porovnanie techniky opus tesselatum a opus sectile. V porovnani na zéklade finan¢nej narocnosti
moze byt uvadzané, ze technika opus sectile bola drahSia a viac cenend. S tymto tvrdenim by sa
nevyhli polemike. Ak by aj finan¢nd naro¢nost’” vyroby bola pri opuse sectile vysSia, tak
vypovednd hodnota mozaik by bola vysSia urcite.

V angli¢tine sa pre vyrobcov mozaik uvadza pojem: ,mosaicists, my sme zvolili
v slovenéine vyraz ,mozaikari“. Boli to ludia, o ktorych sa dnes vela nevie. V kapitole
o technoldgidch uvddzame zndmu stélu z Ostie, ktord ich zachytdva pri praci. Anticki autori sa
aspon venuju technol6gidm, druhom mozaik (M. Vitruvius P., Plinius st.). Vd’aka tomu méze dojst’

k porovnaniu fyzického stavu mozaik a teoretického poznania z antickych prameniov.

141 podla Ennaifer 1973
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