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1. Uved, pro¢ pravé malif Josef Jira?

Uvod této prace bych rada vyuzila k zodpovézeni otazky volby tématu.
Pro¢ pravé malif Josef Jira? Hlavnim a prvotnim motivem, pro¢ jsem se rozhodla
vénovat této problematice, byl fakt, Ze tvorba tohoto umélce mne velmi oslovila.
Myj zajem vzbudilo pfedevsim velké mnoZstvi d&l s kiestanskymi naméty. Jira po
téchto motivech sahal i v dob& minulého reZimu, ktery je nebyl ochoten p¥ilis
tolerovat. Co ho tedy pies nepfizeni doby vedlo k otevienému piihlaSeni se k vife?
Slo o zamérné vyuiti jiz mnohokrat a dobfe zpracovanych témat? Nebo se
jednalo o pouhy vzdor? Ci o hlubokou viru?

Odborné literatury o Josefu Jirovi je poskrovnu, jeho tvorbou se zabyva
jen n&kolik malo odborniki. Cerpat lze pfevang z katalogii k vystavam
doprovéazenych texty z pera kolegt a patel, ¢i rodinnych piislusnikti. Dal$im
cennym zdrojem informaci je literarni ¢innost samotného Josefa Jiry, pfedevsim
pak vydané ¢asti jeho denikli. Rozhodné neni zvykem, aby se dochovalo tak
oteviené svédectvi o stavu umélcovy duse, v jednotlivych etapach jeho tvorby.

Ve své préci se pokusim z dostupnych materialti sestavit obraz Jirova
Zivota a tvorby, ¢emuz bych chtéla v&€novat nejvice prostoru. Budu se snazit
pokud mozno komplexné postihnout vliv prostiedi, Zivotnich okolnosti a
duSevniho rozpoloZeni autora na jeho tvorbu. V dal$ich kapitolach se na Jirovu
praci podivam z formalniho, obsahového a stylového hlediska.

Samostatnou ¢ast budu vénovat kfestanske a duchovni tematice, kde se
problematiku pokusim nejprve uchopit schematicky roztfidénim hlavnich
kiestanskych obrazii dle ndmétii a dale objasnit okolnosti vzniku téch
nejvyznamné&jSich dél. V ramci této prace se také budu snaZit objasnit pravou

- pfiéinu volby duchovnich témat.

Pro komplexnost prace o Josefu Jirovi se dale pokusim sestavit soupis

vystavovanych dél. Samoziejmé uvedu i chronologicky vybér ze seznamu jeho

samostatnych vystav.




2. Zivot a tvorba

2.1 Léta détstvi a studii

Josef Jira se narodil 11. fijna roku 1929 v Turnové. Své d&tstvi oviem
proZil na Malé Skale u Turnova. JiZ v utlém vé&ku, hodné kreslil a to nejcastgji
koné¢ z nedalekého statku, ze 40. let pochézeji prvni akvarelové studie roubenych

lidovych staveni. Doba détstvi byla naru$ena ponurou atmosférou valeénych let a

Protektoratu. Mlady chlapec byl svédkem mnoha désivych scén. Napiiklad roku
1942 se Jirovi vryl do paméti traumaticky zazitek, kdy se setkal s transportem

do koncentra¢niho tabora. ,,...pamatuji ten strach, tu tmu, ty sirény a vidél jsem
Jak nékdo vyndava z vagonu rucicky, nevédél jsem o co jde. Ale vidél jsem ty
vystraSené oci lidi kolem...“ Tato vzpominka se pozd&ji projevi v cyklu O¢i a dale
v sérii obrazil Z protivdle¢ného cyklu. Na budouciho malife m4 valedné obdobi
bezesporu velky vliv.

Chlapctiv talent prvni postfehl Vladimir Linka, profesor sklafské skoly a
ptesvedcil Jirova otce, aby hocha poslal na Sperkafskou Skolu namisto rybarske.
A tak roku 1943 vstupuje na odbornou $perkaiskou $kolu v Turnové — Fachschule
fiir Schmuckerzeugnung. Jira nastupuje do oddéleni ryti drahokamti. Hodiny
stravené nad drahymi kameny jako jsou achdt, jaspis a chalcedon nepochybné
vytvofily v Jirovi tictu k uslechtilému materidlu a k lesku barvy. Pozdg&ji, roku

& 1963 se poprvé objevuje erveti Eeskych granatii a temné modra na jeho platnech.’
Zde se také poprvé setkava s uménim, okouzlily jej vystavy Antonina Slavicka a
zejména Jindficha Pruchy. Jindfich Prucha byl pro Jiru velkym zdrojem inspirace,
jeho vystava v Praze utvrdila Jiru v rozhodnuti stat se malifem a pfedev$im samo
Pruchovo dilo se stalo malifovym zakladnim uméleckym vychodiskem pfevazng v
jeho zacétcich. Prucha se stal méfitkem pro Jiru ziejmé do té miry, Ze téméf bez
poviimnuti pfechazel novejsi proudy svétového uméni: ,, ...je to upiné osudné,
Jako kdyz je to zdkon. Prvni vystavu, kterou jsem kdy vidél, byl pravé Prucha, od
té doby jsem zacal opravdu malovat... “ Do $perkafské Skoly chodili spolu s Jirou:
Ji¥i Rada, Ji¥i Maly, Vladimir Komarek a dale bratii Karouskové a Jaroslav
Serych, se kterymi pozdgji stravi studia na Akademii a roku 1957 spolu s dal§imi
zaloZi skupinu M 57.

' Jan SKVARA: Josef Jira. Soubornd vystava 1947-1978 (kat. vyst.), Olomouc 1978, nepag.
? Antonin LANGHAMER: 40 let skupiny M57, in: Maloskalskd galerie (kat. vyst.), Vesec 2000, nepag.




Pro mimotadny talent byl roku 1946, jako Sestnactilety chlapec, pfijat na
prazskou Akademii vytvarnych umeéni do ptipravky u prof. Karla Minéfe. A po
roce pfechazi k prof. Miloslavu Holému jenz jej uvadi do zakladh olejové malby.
Z tohoto obdobi pochézeji obrazy® Horskd Kamenice, Podhdj. Mezi tato dila
malovana doma déle ¥fadime Stary rynk v Zelezném Brodé a prvni portréty Cestdr,
Franta ze mlyna, Stary Kolner — Rybdr. K témto portrétiim Jan Skvara dodava:

., Ackoliv jiz nesou jisté stopy Skoleni u M. Holého, zejména v pojeti koloritu,
nejsou béznymi Skolnimi studiemi a prozrazuji autorovu schopnost jemného
psychologického proniknuti do tvdri prostych lidi ze své Malé Skdly. V jadre tu
Jjsou uz obsazeny predpoklady fascinujicich podobizen sedmdesadtych let. “*

Léta studif se zahy stala dobou autorovych rozpord, podminénych jednak
nechuti splynout s nové utvafenou skolskou doktrinou, ale i délenim sil mezi
malovani a sport. Zpoc¢atku spiSe vynika jako sportovec. Zavodné se vénuje
lyZzovani a stava se ¢lenem reprezenta¢niho lyZaiského druZstva (pattil dokonce k
olympijské reprezentaci). LyZe odvadéji jeho pozornost od studii a k tomu se po
unoru 1948 t&zko vyrovnava s novymi podminkami na Akademii. O rok pozdé&ji
proto Skolu dobrovolné opousti a odchézi spolu s Jifim Malym a Jifim Radou do
Krkonos na brigadu, kde se Zivi jako lesni dé€lnik. I na horach maluje, vznikd zde
naptiklad obraz Nocturno [1]. V roce 1950 se miiZe vratit ke studiu pfedevsim
diky pfimluvé profesora Otokara Nejedlého, v jehoZ Skole pobyval pouhy jeden
serhestr. Jira rad vzpominal, jak ze $kolnich ateliérti unikali na krajinafské kurzy
starym autobusem, ktery Nejedly kdesi sehnal - studenty pak nechaval v plenéru
voln€ malovat. Studia zanechal ve figurélni $kole u profesora Vlastimila Rady.
Posledni roky na Akademii byly ,.dobou autorovy vieklé umélecké krize, kdy pres

v sy r . 7 . . ’ W ’ 5
veSkerou neutuchajici pracovitost, klesd jeho invence téméy k nulovému bodu.*

2.2 Léta hledani

Jan Skvéra nazval vystiZzn€ nasledujici Jirovo obdobi ,,léta hledani“. A
opravdu od roku 1952 do roku 1957 nachazi Jira smér své cesty nejen jako malif,
ale 1 jako ¢lovék. Roku 1952 8kolu definitivné opousti. Po netspésnych pokusech

zakotvit v Praze jako mali, pracuje na Malé Skale jako silniéni d&lnik. Zeni se.

3 Jan §I§VARA: Zivotopisné Gidaje, in: Josef Jira. Mali# a grafik, Liberec 1992, 138.
* SKVARA 1978 (pozn. 1) nepag.
> Ibidem.




Nastupuje vojenskou sluzbu, ze které je pro nemoc pfedéasné propustén. V Praze
se snaZi nalézt uplatnéni prostfednictvim propagaéni grafiky, oviem opé&t bez
uspéchu.

Prvnim ndznakem zmény v Jirove tvorbé je obraz Okno (1955), ve kterém
se vychodiskem stava piiklad Van Goghtiv. Dale maluje portrét Anita (1956),
prvni z obrazli z v¢t§i ¢asti malovany zpaméti, vytvofeny pomoci expresivni
zkratky a zt&Zklého potemnélého koloritu, typického pro obrazy z tohoto obdobi.
Na portrétu je patrny vliv Munchova vyrazového psychologismu.® Mezi malo
znama dila patfi krajiny z rozmezi let 1956—1957, které jsou typické svym
barevnym uvolnénim patrn& pod vlivem Vaclava Spaly. Postupem &asu se Jirtv
rukopis stale vice uvoltiuje, i kdyZ charakteristicky potemnélé obrazy zistavaji.
P¥ikladem toho jsou obrazy: HoleSovicky podjezd, Meta¥, Porodnice na Stvanici.
»Pro postupné formovdni umélcova osobitého postupu maji vyznam predevsim
v tom, Ze jsou malovdny v ateliéru podle tuzZkovych zdznamii za vet$i ucasti
malifovy predstavy, dochdzi k postupnému naruseni konvencniho prepisu,
prozitek se méni v syntézu oprosténou od ndhody” komentuje tato dila Jan Skvéra.
Vliv Edvarda Muncha neustéle roste. Pisobeni tohoto malife bylo v Jirové
ptipadé duleZité po strance vnitini, tj. ve smyslu uvolnéni citovych slozek. Vytvari
se nap&ti mezi plochou a kresbou, malit po¢ind pfehliZet prostorové plany a za¢ina
stavét plochy vedle sebe. Zesiluje u¢inek energickych, vyraznych obrazovych &ar:

Zimni krajina — tdni (z rozmezi let 1957-1958).”

2.2.1 Skupina M 57

Roku 1957 vystavuje obraz Maringotky na Letné na Prazském salonu. Je
piijat do Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélct a stava se
spoluzakladatelem tviréi skupiny M 57 (Makarsk4). Jedna se o skupinu jedenacti
maliit a sochafti: Ladislav Karousek, Valeridn Karousek, Ji¥i Novak, FrantiSek
Peterka, Radek Plachta, Mojmir Preclik, Jiti Rada, Jaroslav Ser}'lch, Vladimir
Tesaf a Mirek Truksa [2]. Skupina vznikla roky 1937 ve vindrng Makarské na
Malostranském namésﬁ';ve které se Gasto schazeli a Zivé diskutovali o stale vice

moraln€ devastované spoleénosti. Pod timto ndzvem vystavuji nejéastéji v prazské

® Jiti KOTALIK: Josef Jira. Vyber z diela (kat. vyst.), Bratislava 1983, nepag.
"SKVARA 1978 (pozn. 1) nepag.




Nové sini a ve Spalové galerii.® Skupina se téhoZ roku i€astni vystavy Uméni
mladych v Brng, na které je Jira zastoupen pastelem Renatka.” Mladi umélci ze
skupiny M 57 se ocitaji v paradoxni situaci, nebot’ jsou vitdni s nad&jemi a
zaroveti jsou obviflovani z eklektického opakovani toho, co jiz bylo dfive
znazornéno. Jan Skvéra se domniva, e si tehdejsi kritika neuvédomovala
logickou nutnost névratl vzhledem k prerusenému vyvoji.'’ Stejného nézoru jei
Alena Potli¢kova, kterd piSe, Ze ¢ast umélci této generace hledala moderni vyraz a
zéroveti cht&la zachovat kontinuitu. Ustfednim tématem byla cesta k autonomii
vytvarné formy. Vychodiskem bylo postkubistické zjednoduseni tvaru, zpevnéni
konstrukce a zesileni vyrazu.!' Umélci viak nevytvéfeli jednotny zast¥eSujici

1. Hlavni my3lenkou programu skupiny se stalo presvédéeni, Ze: ,, ...jediné

sty
proZitek a vlastni pozndni opraviwi k hleddni novotvaru...“ Ve skupiné stoji Jira
nejprve blizko Jifimu Radovi a Ladislavu Karouskovi, ktery je také pod silnym
vlivem munchovského expresionismu. Pozd&ji dochazi na ¢as k vnitinimu
souznéni s Jaroslavem Serychem, ktery Jiru naved! vice k béasnickym a
iracionalnim strankam malby." Skupina byla nésilné€ rozpusténa béhem roku

197014

2.3 Promény v tvorbé

V roce 1958 vystavuje Jira spoleéné se sochafem Jifim Novakem v Galerii
mladych v Praze a je zastoupen na P¥ehlidce ¢eskoslovenského umeéni v Jizdarng
Prazského hradu.

TéhoZ roku je vyslan na Svétovou vystavu EXPO 58 do Bruselu. Vystava
byla urychlujicim vyvojovym podnétem jeho tvorby. Tehdy se poprvé setkal se
zéklady moderntho uméni tvafi v tvaf. Do té doby znal vyznamna dila zakladatelt
moderniho uméni jen z reprodukei. V jeho deniku miZeme vycist az extatické

vytrZeni nad Munchovym Tancem Zivota a Picassovymi Artisty. Za t&chto

$ LANGHAMER 2000 (pozn. 2) nepag.

’ Vyvojové diileZity obraz dokoncuje roku 1959, stale jest v obdivu k Munchovi.

Y SKVARA 1978 (pozn. 1) nepag.

"' Alena POTUCKOVA, in: http://www.cmvu.cz/Pribram.html

> Radan WAGNER: Skupina M 57 predstavuje dila vytvorena v 60. letech, in: Lidové noviny, 1998, ro¢. 11, ¢&.
93, 12.

¥ SKVARA 1978 (pozn. 1) nepag.

“ WAGNER 1998 (pozn. 12). Naposledy skupina vystavovala roku 1970 v Bratislavé, jeji ¢innost byla
ukonCena z Gfedniho rozhodnuti totalitng normalizaéni moci. Skupina se znovu prezentovala aZ na své prvni
svobodné vystavé v roce 1997 na Malé Skale.




okolnosti se ptiklad Goghtiv a ostatnich postimpresionistli stava z hlediska Jirova
vytvarného zaméfeni jiZ zcela uzavienou kapitolou. Zména, k niZ v jeho dile
dochézelo uz pied zdjezdem, nasmérovala jeho pozornost k Marcu Chagallovi,
Chaimu Soutinovi, Mauricovi de Vlaminckovi a zejména k Raoulu Duffymu, kde
jej pIn¢ uchvitila svoboda a intenzita barevné stavby i genialni kombinace kresby
a plochy."® Zaroveri oviem u Jiry nastava zcela odli$né reakce, nez u jeho
generacnich soukmenovci. Zatimco vétSina z nich byla fascinovana pokrokem a
vyspélosti nastupujici technické civilizace, Josef Jira se tohoto svéta zadina
obévat. Nepomohlo ani to, Ze jej pro obdiv k ideji pokroku lidstva ziskaval i jeho
star$i pfitel, malif Jan Bauch. Pro Jiru zistal pokrok jiz navzdy piedzvésti mozné
katastrofy.'®

Dalsim zdrojem inspirace se Jirovi stala cesta do PafiZe roku 1959 na
biendle Manifestation internationale des jeunes artistes, kde byl zastoupen. Timto,
pfevazné abstraktnim, uménim je zklaméan, odmita jeho nezudastnény vztah
k problematice ¢lovéka. Jirova reakce dostala raz protestu, a to v podob& navratu
ke klasikiim. Uchyluje se proto do Louvru ke starym mistrim renesance a baroka,
kde se snaZi ujasnit svou pozici. Jejich obrazy ho znepokojuji svym hlubokym,
nepomijivym lidskym obsahem. Nechava se v8ak okouzlit i atmosférou Pafize,
toula se po pobieZi Normandie a Bretagne. V denicich z této doby prevazuji
uvahy o malbe a Zivoté, je zde i patrna, postupné stoupajici krize, ktera se
vyostfuje po navratu dom.!”

Jira se vraci do Prahy, kde nastava hluboky rozpor, ktery dale prostupuje
celym jeho dilem. Jeho tvorba se $t€pi. Na jedné strang je patrna touha zistat
venkovskym ¢loveékem, proZivat vSechna duchovni mystéria, Zit Zivot opro§tény
od ruchu a shonu velkomésta, Zit Zivot venkovana a na strané druhé je to fascinace
metropoli a onim ,,milieu praZskych vindren, barii, hospod.* Velkomésto ho
vtahlo do sebe, zahltilo ho svou atmosférou. Zde se ,,nevyhnuteiné a
neodvolatelné pripravuje konflikt clovéka, ktery — poznav oboji — nenalézd uz
nikde klidu.«'® Jeho rozpdlcenost a neklid duse se promita do mnohych obraz

z této doby. Maluje mnoho radostnych barevnych akvarelii a kvasi s nadechem

 SKVARA 1978 (pozn. 1) nepag.

'% Jan SKVARA: Z ptipravované studie o Josefu Jirovi, in: Josef Jira. Soubornd vystava (kat. vyst.), Praha 1990,
nepag.

7 Jaroslav FATKA, in: Josef Jira. Prazské a parizské hospody (kat. vyst.), Praha 1986, nepag.

¥ Jan SKVARA: Obrazy Josefa Jiry, in: Josef Jira. MaliF a grafik, Liberec 1992, 12.




inspirace Albertem Marquetem a Raoulem Duffym. Pro vyvoj jsou viak
rozhodujici obrazy, které¢ zrcadli malifovy osobni vzpominky zpracované po
delSim Casovém odstupu. Po ndvratu domti dochazi v Jirové vytvarném vyjadfeni
k uvolnéni rukopisu a zvyseni barevnosti,'® dokladem toho jsou dila Vzpominka
na Francii I (malifem zni¢eno), Vzpominka na Francii II. Tento zpisob malby se
vSak v tvorbé inspirované domaci krajinou zpo¢atku neobjevuje, zde stale
doznivaji tendence munchovské stylizace — Ze StFeSovické nemocnice. Vyznamna
zmeéna nastava i ve volbeé témat, nebot’ se na celych deset piestdva vénovat
portrétni tvorbé. (1960~1970). Piitina této pomlky neni dosud zndma.”
Vyjimeénym obrazem tohoto obdobi jsou Velikonoce I, o tomto dile bude dale
pojednano (4.1.1).

Jan Skvara uvadi, Ze rozhodujicim momentem pro Jirovu tvorbu byl rok
1961, kdy zacal rozvijet metodu sdruzovéni a prostupovani &asové vzdalenych
udalosti. Diky tomu pfekonava propast mezi pouhymi zaznamy skute¢nosti a
jejim symbolicko poetickym vyznénim, ke kterému za¢ina programové
sméfovat.?! Jak je patrné napiiklad na obraze Tanec - ferni muzikanti, PFistav
v Bretagni nebo na dilech inspirovanych doméci krajinou. Tvorba se za¢ina opirat
o zcela osobni autentické zazitky, zejména vzpominky na détstvi v Horkach a
v Podkrkono$i, zadina byt charakterizovana pfimym vstupem atributl Jirova
détstvi: hracek - pfedevsim koniki a kalvérii - které mél Casto jako maly chlapec
iijici na vsi pfed oéima, opakuje se motiv siluet t¥ stromi stojicich proti obloze a
rozviji se celkové umélecké vidéni. Na tomto misté hovofime tedy o pfeneseni
kontrastu Zivota ve velkomé&sté a na vesnici na platno, poprvé se zde objevuje
propast mezi svétem détstvi na venkove a chaosem velkomésta, ve kterém jiz
prevazné Zije. V této konfrontaci zji$t'uje, Ze i mista jeho détstvi jsou zrafiovdna
civilizaci, jak to dokladaji naptiklad dila: Krajina s konic¢kem (sbirka Jifiho Trnky)
a Viedni den. Vyspélym obrazem je monumentalné pojatid kompozice Mésto
(1961),% ve slozitém vyznamovém vrstveni, kde se lidé a zvifata podfizuji
pevnym konstrukeim ploch a linii.® Pro viechny uvedené obrazy je typicka:

~sametovd barevnost postavend na splyvavych plochdch riiZovych tonit a na

Y KOTALIK 1983 (pozn. 6) nepag.

® Jan SKVARA, in: Josef Jira. Portréty (kat. vyst.), Vesec 2004, 7.
' FATKA 1986 (pozn. 17) nepag.

2 pavodng znaena jako Strach.

% KOTALIK, 1983 (pozn. 6) nepag.
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stFibFité Sedych a hnédych valérech.“** Vrchol této Sasti tvorby pfedstavuji obrazy
Strach I (pivodné nazyvan Ztracené symboly) a zejména Strach II, které
predznamenavaji pozd&jsi cyklus O¢i. Zde se nachazi zdsadni zména

v zobrazovani figur a to nejen deformaci tvaru lidské postavy, ale piedevsim
symbolickym zobrazenim jednoho oka. Na tomto mist& Jira poprvé pouZije
tvarové zjednodusené, zveli¢ené zeSiroka oteviené oko. Z mnoha postav uz
zGstava prave jenom obrys tvafe s mohutnym okem, ktery umoctiuje hrizu
obrazu. S motivem jednoho oka se budeme setkavat az do konce Jirovy tvorby.

V obraze se misi kresebné prvky s plastickymi tvary v naprosté kompozi¢ni

jednote.

2.4 Prvni cykly

Dal3i obdobi Jirova Zivota a tvorby miizeme vymezit 1éty 1963—1968.
V téchto letech proziva Jira tézké obdobi, nebot je jeho t&lo ohroZovano
alkoholem a duSe nasledné zmitana vyc¢itkami. Jira také t&Zce nese ruskou okupaci
roku 1968. Dilo samotné ovSem zlstava nedotéeno, jak ve svych kvalitach, tak i
v plynule pokracujicim vyvoji. Naopak, jakoby z hlubokych psychickych otfest
¢erpal svou silu a inspiraci. Zakladni fadou se stava cyklus Velikonoénich obrazii.
Neméné dileZity je vznik dal$tho cyklu z roku 1964 s motivem ryb v jehoZ pozadi
je konkrétni udalost, o které se Jira zminuje ve svém deniku: ,, ...u# od malicka
jseih byl vasnivym rybdrem. Ryba byla pro mé vidycky symbol istoty tvora, ktery
nikomu nic neudélal, a presto ho ¢lovék zabil pro ten lovecky atavismus. A
najednou to trauma, kdy jsem prijel domii a celd Jizera byla vyvraZdénd fenolem,
tisice mrtvych ryb leZelo na brehu a mné to pripadlo jako podobenstvi spolecné
s moZnym osudem lidi, jak si to prostiedi mohou sami znicit. To jsou mé krajiny se
zabitymi pstruhy...“® Zazitek masové vrazdy v Jizete se stal podnétem pro
vytvofeni malifovy utkvél¢ pfedstavy, symbolizujici mozny zénik lidského rodu
vlastnim zasahem. I nadéle se v Jirové tvorb& budeme setkavat s motivem ryb, ale
Casem se transponuje do méné tragické pqlphy. MozZné je i jista inspirace
kiestanskym symbolem ryby.

Prvni naznaky tGspéchu se dostavily v poloviné Sedesatych let, konkrétné

roku 1964, kdy Jira uspotadal prvni samostatnou vystavu na Malé Skale, kterou

- 2 SKVARA 1990 (pozn. 16) nepag.
- BSKVARA 1978 (pozn. 1) nepag.
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zah4jil Jiti Trnka. Poté nasledovaly vystavy v Praze, Usti nad Labem, Roudnici,
Chebu, Plzni, Frydku-Mistku, Semilech aj. Ze zahrani¢nich mést jsou to Kahira,
Paiiz, Renes, Thilisi, Moskva a Bonn.

V roce 1965 poiada prvni samostatnou soubornou vystavu v Nové sini
v Praze a poté odjizdi na studijni cestu do Itdlie. V Padové v chramu Cappella
degli Scrovegni je uchvacen Giottovymi freskami a také syntézou uméni,
spocivajici podle né&j, v zapojeni v8ech péti smysld, kdy je Elovek v prostoru
kostela ohromen architekturou, sochami a obrazy, dale hudbou ¢i slovem a viini
kadidla. Sdm ve svém deniku uvadi: ,, Je to dosud moje nejvétsi ponaucent pro

prdci. Je to nesmirnost prostoty. <26

2.4.1 Cyklus o¢i
Sedeséta 1éta jsou v Jirové tvorbé obzvlasté dilezit, nebot’ zhotovuje

kli¢ové dilo - monumentalné tragicky cyklus O¢i, kterym na sebe vyrazné
upozornil a byl diky nému na &as zafazen mezi nezadouci umélce.”’ Soubor

~ obrazi ziistal nedokon&en. Prvni obraz z tohoto cyklu pochazi ze sklonku roku
1967 a je dosud nezvéstny. Jedinym pramenem pro nas zistal rozhovor na
magnetofonovém zdznamu z roku 1969,28 ve kterém hovofi o smrti dGvérné
znamé staré venkovské Zeny. Pohibu se nezucastnil, ale pfesto nebo moZzna prave
protd zhotovil na zakladé¢ pfedstavy dilo, které uvolnilo ,, kdmen z uZ narusené

klenby “*’a ktery bude nasledovan celou skupinou dalsich platen. Obraz z &sti

zhotovil v plenéru, v misté, kde se nasledujiciho dne pohieb odehraval a poté dilo

dokon¢il v ateliéru. Svym klasickym stylem zhotovoval redlie a snazil se
postihnout celkovou atmosféru, béhem prace ovSem ptisel onen, v Jiroveé tvorbe,
osudny moment: ,, ...ale protoZe jsem védeél, Ze u toho nebudu, Ze uz to neuvidim,

tak jsem to zacal malovat a najednou takhle na ty levy strané vznikala néjakd

ohromnd plocha, ... kde jsem se vykaslal na to, co je tuhle namalovany, a
najednou ti tam vznikly ty OCI LIDI, ... “*° Sam byl timto novym momentem

velice pfekvapen, byl poté€Sen, Ze obraz uz nema diivéjsi stati€nost a Ze se dostava

* Josef JIRA, in: Deniky maliFe srdcem. S Josefem Jirou rozmlouvd Petr Ulrych, Praha 1997. 12-15.

7 Ptesny diivod se mi z 24dnych dostupnych materialii nepodafilo vypatrat. Osobné se oviem domnivam, Ze
pochmurné atmosféra tohoto dila, nemohla vyhovovat tehdej$imu reZimu.

% Jan SKVARA: Nad novymi obrazy Josefa Jiry, in: Josef Jira. Soubornd vystava (kat. vyst.), Praha 1990,

nepag.
- ®8KVARA 1990 (pozn. 16) nepag.
P SKVARA 1990 (pozn. 28) nepag.
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k tomu, na co dlouho myslel, aby: ,, to mélo néjaky jiny tvar, aby se to zaviralo a
otviralo. !

Prvni dochované obrazy tohoto cyklu se nazyvaji Obraz s ¢lovékem I. a
Moje generace (1967) [3]. Posledn€ jmenovany je z Casti redlnou a z ¢asti
fantazijni predstavou neklidného zastupu.’? Vyjevy jsou zasazeny do krajinného
ramce, poznatelného jen diky né¢kolika detailtim. Nové se zde objevuje ptival
lidskych postav, které lze z €asti vysvétlit silnym zaZitkem z cesty po Italii, se
setkdnim dilem Giottovym nebo se miiZze jednat o tilek nad shonem a povrchnosti
velkoméstského Zivota. MnoZstvi lidskych nekonkretizovanych postav, mnohdy
pouze torz, se navzijem proplétd. Na n€kterych obrazech miizeme spatfit dokonce
drazdivy eroticky podtext spocivajici ve znazornéni ¢asti nahych tél, ktera
vystupuji do poptedi vyjevu. Nosnym prvkem jsou némé désivé tvare
s vytfeSténymi zraky, z nichz zbylo jen jedno oko. V cyklu O¢i uZ nenajdeme
diivejsi stati¢nost, prostor zlistdva neohrani¢en. Nové variace se objevuji roku
1969, kdy zastupy jsou pfeneseny do prostiedi barti a kavaren, platna se inspiruji
alkoholickym, ale i intelektudlnim oparem vinaren: PafiZsky bulvdr, Vindrna
Lovéna. Roku 1970 pokraduje cyklu olejomalbami: S bilym sluncem, Se tFemi
postavami, Autoportrét a Strach.

Platna zobrazuji malifova ¢isté osobni traumata. Jsou plna tidésu nad
lidskym rodem, jeho intoleranci, nekomunikativnosti, strachem a zoufalstvim.
Celym cyklem proch4zi myslenka osamé&lého &lovéka v davu. Jan Skvara k cyklu
dodava: ,,Vaha cyklu neni jen v malifské kvalité a expresivni sugestivité, ale i
v tom, e je nosnou podnozi autorovy dnesni tvorby.“*> Mnoho &asu straveného
po riznych barech mélo za nésledek propadnuti alkoholu a tak dal$i roky asi
nejvice odrazeji Jirav bouflivy charakter, nebot’ je zmitan alkoholem do té miry,
Ze se roku 1970 rozhodne odejit na dobrovolnou 16&bu.>* Po névratu z 16&by
dokoncuje posledni obrazy z cyklu O¢i. Charakter t&chto obrazii se od
pfedchozich 1i8i v obecné symbolice, ktera pfechdzi v monumentalizovany
denikovy zdznam. Jedna se o obrazy Slavnost ve skaldch, Ivana a starci u kostyre.
Podstatu procesu objastiuje malit slovy: ,,...ty kompozice jisté mohly jit ddl, ale uz

zacaly byt prili§ ustdlené, uz ty oci zacaly byt schématem a viastné tu byla

3 Tbidem.

2 KOTALIK 1983 (pozn. 6) nepag.
% SKVARA 1978 (pozn. 1) nepag.
3 JIRA 1997 (pozn. 26) 150.




moznost celé fo posunout az k uplné abstrakci, anebo se vrdtit viplné na druhou
stranu. Co je proti znaku oci ta druhd strana? Je to skutecné oko — rediné oko
cloveka... <

Jest€ pifed odchodem na Ié¢bu maluje dalsi fadu obrazi tohoto cyklu. Nyni

oviem piechazi od znepokojivych kolektivnich vizi do osobnich poloh. Hluboce

jej zasahuje odchod piétel malife Richarda Fremunda a Jifiho Trnky. Jako
vzpominku maluje obraz Memento Mori a kompozici Smuteéni obraz. V dopise
olomouckému lékati MUDr. Antoninu Kolkovi pise: ,, ... Byl to ted takovej divnej
cas a jd se pldcal ode zdi ke zdi. A zacali jsme tento rok funusama. Vite, ten
Trnkitv pohieb, kdyZ vynaseli pFed Rudolfinem tu rakev pokrytou vilajkou, nad tim

ty Hradcany a lidsky oéi — mné to pFipadalo, jako bychom 5li na funus ndm viem,

celymu ndrodu. “*® Déle se vénuje portrétovani svych blizkych. Zadna ze situaci
mu po psychické strance nijak nepfidava, viechny obrazy vznikaji za zvlastnich
okolnosti, v mezni situaci osaméni. Protivahou jsou prvni obrazy s motivem
milenci, které¢ maji kofeny v lyrickych motivech: Obraz s kytickou konvalinek,
Krajina v Podkrkonosi — Hamstejrn (1969). Tematikou milenct se bude dale
zabyvat v obraze Nokturno — Milenci (1972), kde ov8em poeticka inspirace
prechazi do dramati&t&j$i toniny.*” Tésné pted odchodem na 1é¢bu ziskava 1. cenu
za malbu na II. Prazském salonu a zugastiuje se Mezinarodniho festivalu
v Cagnes — sur meer ve Francii, kam odjizdi s malifem Franti$kem Ronovskym.
Roku 1972 vznikd dalsi vyznamny cyklus Clovék a ki [4], ve kterém se
opét vyrovnava s jednim ze znepokojivych projevi civilizace. Obraz komentuje
textem: ,, ...jednou jsem vidél jak hospoddr odvaddi koné na jatky, snad posledniho
koné z vesnice a spat¥il jsem své téma, které jsem dlouho nosil v sobé. Je v tom
rozlouceni clovéka se zvifetem, které bylo od nepaméti jeho druhem — clovék,
chleba, kuri...“ VySe uvedena slova nemiizeme chapat jen jako protest proti zabiti
zvifete, ale spiSe jako varovéni pfed pfetrhavanim veskerych pout mezi ¢lovékem

a piirodou.

3 gKVABA 1978 (pozn. 1) nepag.
% Josef JIRA: Z Jirovy korespondence, in: Josef Jira. Mali¥ a grafik, Liberec 1992, 40.
7 KOTALIK 1983 (pozn. 6) nepag.
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2.5 Portréty

V roce 1973 utrpél Jira téZky traz na lyzich a po dobu dvou let je vazné
ochromen. Kviili zranéni musi zménit od zékladd zplisob malby, nebot’ nemiZe
opoustét ateliér, odstupovat od platna a u prace sedi. Pro Jiru, ktery byl zvykly na
kontakt s lidmi a pfirodou, nastévaji nezvyklé podminky. Nov4 situace zasahuje
celou Jirovu tvorbu. Vynucena izolace mu nedava na vybér ve volbé témat, opét je

pfiveden k malbé portrétd. Pravdépodobné z technickych divodii maluje jen své

nejbliz§i. MoZna pravé dostatek ¢asu pomohl malifi veitit se vice do dusi

portrétovanych, do jejich tvafi hledi z naprosté blizkosti a dokaze tak zachytit

nejniternéjsi pocity. V této dob€ se vyrazn€ méni i zplisob malby. Bélobu nanasi

v silnych vrstvach, pfestava ji lazurovat a nechdva ji piisobit v jeji syrovosti. Ostra
b&loba je ndpadna v riznych obménach témé&F na viech portrétech ze
sedmdesatych let. Oproti portrétiim z let padesatych jiZ nevystupuje jasna kontura
a linie, tvafe portrétovanych nejsou v &istych barevnych tonech, ale jsou utvateny
pomoci ostrych barev, které Jira nevaZe na pfedmét. Pasty zpracovava téme¥ bez
pomoci Stétce prudkymi pohyby prstil. Dokladem zmény jeho vytvarného projevu
mohou byt portréty Otce (1950) a Matky (1973) [5]. Motiv otce se v letech zralosti
proménil v tragicky vaZnou personifikaci Zivotniho ud&lu.*® |, Pod jeho prsty se
Jeho malba stava citlivym reliéfem psychického déni. Sklony k symbolické
mnohovyznamovosti prevadéji nékteré jeho podobizny mimo bézné zvyklosti
porﬁétnz’ malby. “* Je tomu tak napfiklad v obraze Josef Kemr (1972), kde je
portrétovany umistén do jakéhosi fiktivniho rdmce plného symbolickych motivil.
Figuralni kompozice sedmdesatych let se zcela odlisuji od pfedchozich cykld.
Rozdily mZeme najit v kompozicich, v malifském podani, nova je zafici
barevnost, ve které ziistavaji ptivodni jen stopy melancholie.*

Jesté€ zcela nevylécen odjizdi do Holandska a PafiZe, kde miizeme
pozorovat jisty obrat v tvorbé smérem k radostng&j$im strankam skuteénosti.
Obrazy jako PariZ I a Nevésta hy¥i barevnosti a proudy svétla. Ve stejném duchu
navazuji pozd&jsi kompazice Belveder, Milenci na Kozdkové. Obrat je patrny i

v portrétni tvorbg, nebot’ i pies smutny zaZitek odchodu jeho nejdavérngjsiho

- ®SKVARA 2004 (pozn. 20) 5.
~ YSKVARA 1978 (pozn. 1) nepag.
W SKVARA 2004 (pozn. 20) 6.
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pfitele Jindficha Tocksteina ziistava obraz ,,nddhernou slavnostf barev.“*' I po
dobu dalsich let zistava Jira u tvorby portrétll. Jedn4 se naptiklad o: Portrét

malire Jiroudka, Viadimira Komdrka, Portrét mé Zeny, Bohumila Hrabala a dal¥i.

2.6 Léta cestovani

Samostatnou svébytnou kapitolu si vyZaduje Jirovo cestovani, protoZe je
bohatym pfinosem inspiraci z riiznych evropskych zemi a je také doprovazeno
specifickou tvorbou. Jira byl vasnivym cestovatelem.** Pfevaznou vétsinu cest
podnika na konci sedmdesatych a po&atku osmdesatych let, navitdvuje Recko,
Spanélsko, Arménii a Gruzii, kde vznika soubor kva$i a prvni kolaZe z cest. Na
této cest€ se také zacinaji projevovat nové prvky pfi praci se dfevem, plechem a
mési¢nimi kameny. V Arménii je totiZ uchvacen ikonami z devatého stoleti a dle
jejich vzoru i on ,, pFitloukd plisek na dievo.“* Ve Spanglsku je kromé uméni a
katolicismu fascinovan by¢imi zapasy. Citi se tam jako pfi gladiatorskych hrach
nebo pfi ritudlni slavnosti.* Dale cestuje do Italie, Francie, Norska atd.*’ Mezi
Casto navStévovand mista patfila Francie, jako pro mnohé &eské umélce byla Patiz
jeho druhym rodnym méstem. ,,7ato metropole je mistem, ke kterému mda i Josef
Jira sakradlni vztah, kdykoliv tady pobyval, vidycky jej ovanul duch téch, ktevi tady
pracovali, ti, jichz jména vyslovuje Jira vidycky s tictou a obdivem.«*®
Z pafizskych obrazii maluje nejcastéji kavarny, restaurace a pafizské ulice. Ze
véeéh obrazi je citit Zivot ve Francii — jejich nevazany hovor ve venkovnich |
kavarnach a bistrech za letniho sv&Ziho vzduchu. Naladu v tamnich barech
zmifiuji proto, Ze se tak vyrazné 1i8i od nalady na obrazech z prazskych hospod a
pivnic. V prazskych lokalech se odehrava zcela jiny d&j. Hosté ptichdzeji z mista,
kde je nevlidng, prsi nebo je zima, je z nich citit melancholie a starost. Cely
interiér je ponofen do hustého cigaretového koufe. Prazské hospody jsou mistem
Jirovych emotivnich expresi. Z tvorby se jedna o desitky deniki z cest po Evropé,
do kterych si zaznamenaval v8e co jej zaujalo. Své mySlenky zaznamendval perem

a inkoustem, své napady a pfedméty obdivu vlepoval do deniku. At uZ se jednalo

“'SKVARA 1978 (pozn. 1) nepag.

* Z historického kontextu je zcela nepochybné, Ze k naplnéni své cestovatelské va¥ng musel Jira s rezimem
pristoupit na n&jaky kompromis. Vysvétleni by se dalo hledat i v dobrém vztahu k tehdej$imu ministru
zahraniénich v&ci Bohuslavu Chiioupkovi.

 JIRA 1997 (pozn. 26) 100.

* Ibidem 62-66.

 SKVARA 1992 (pozn. 3) 141.

* Bohumil HRABAL, in: Josef Jira. Prazské a pariZské hospody (kat. vyst.), Praha 1986, nepag.
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o pouzité jizdenky, hotelové udty, utrzky z pohlednic, obaly cigaret i 16kt nebo
odpadky vSe spojil ¢rtami a kresbami svého rukopisu. Vytvofil samostatna
umélecka dila, koldZe, které odraZeji konkrétni zaZitky a udalosti. V plenéru na
svych cestach, ale i ve svém ateliéru pracuje s barvami a materiély ,,metodou ala
prima*.*” V¥ude s sebou nosi mnozstvi Gsttizki, utrzkd, v ateliéru ma krabici se

zbytky pradla, 3at a hadiikd, pomoci kterych pozd&ji doplni své dilo.*®

2.7 Poslednich dvacet let tvorby

Traumatickym rokem se stava rok 1986, protoze Jirovi umird manzelka
Vilma. Préce z této doby pak maji zcela jiny vyrazovy charakter. Svou poetiku a
barevné citéni se pokousi pfenést na dfevéné desky s nalepovanymi kousky
pfedem vytvarné zpracovaného platu stf¥ibrného plechu.

Na sklonku let osmdesatych se intenzivné vénuje zakazce navrhu Sesti
malovanych a do olova vkladanych vitraji* pro okna zamecké kaple v Liberci.
Jednalo se o namét Sesti Erbenovych balad (Dcefina klatba, Poklad, Svatebni
kogile...). Jiz po roce (1989) byly téméf hotové navrhy oken zamitnuty. Zamitnuti
pfislo ze strany investora — firmy Skloexport.*® Pravd&podobng nevyhovovalo
téma né€kterych vitraji, a to vesnické kostely a k¥iZe na n&kterych kompozicich.
Osobné se domnivam, Ze hlavni p¥i¢inou zamitnuti byl fakt, Ze se Jira téhoZ roku
aktivné pfipojil k iniciativé kulturnich pracovnikid za propusténi Vaclava Havla a
ostatnich nespravedlivé véznénych.

Roku 1989 utrp€l malif dalsi t¢Zky uraz nohy a op&t musi tém&f dva roky
chodit o berlich a podstupuje t&Zké operace. Zranéni ma za nésledek fakt, e Jira
musi zlistdvat na Malé Skale, kde se ale mizZe vénovat tamnimu kulturnimu déni.
V tomto obdobi se proto spiSe vénuje kulturni &innosti pro obec Mal4 Skala a
ptilehlého okoli, nez vlastni tvorb&. Vétsinu ¢asu vénuje zachrané Bouckova
statku’! a jeho pfeméné na muzeum a galerii moderniho uméni. U zrodu této
mySlenky stali dal$i vytvarnici: Vladimir Linka, Miloslav Platek a pozdéji i
Ladislav Karousek a Josef Némec. Nejprve se v sedmdesatych letech jednalo o

prosklenou vystavni siii, nazyvanou ,,oranzérie* kde se v ramci Vytvarného

" Ibidem.

- Bohumil HRABAL: Obrazy z cest v galerii Platyz, in: Josef Jira. MaliF a grafik, Liberec 1992, 59.

* Antonin LANGHAMER: Josef Jira — obrazy, grafika, objekty, vitraje (kat. vyst.), Liberec 1990, nepag.
Architektonicka spolupréce Ing. arch. Pavel Svancer.

% Ibidem.

! Pamétka lidového stavitelstvi, na Malé Skale, pattici do pojizerské roubeng architektury.

UK v Praze

Knihotha KTF
Thakurova 3, Praha 6




kulturniho léta Maloskalska schazeli kazdym rokem zapovézeni umélci z Cech.
Spolu s dalsimi zaklad4 pozdgji spolenost Arva Patria, aby tuto kulturni pamatku
uchovali pro spoledensky a kulturni Zivot v obci.>? Galerie vytvarného uméni je
slavnostné oteviena 20. Cervna 1992. Jedna se o pivodni piidni tramovy prostor,
kde je prezentovano vice nez 120 dé&l nasich pfednich umé&lch prvni a druhé

poloviny 20. stoleti.”

Rok poté spolupracuje s prazskym divadlem Ta Fantastika
na navrhu scény pro piedstaveni Zahrada rajskych pot&Seni. Prace mu pfinasi
velké uspokojeni, nebot’” se znovu ve svém Zivoté miiZe pokusit 0 novy zpisob
vytvarného vyjadfeni, poprvé se pousti do prace s kinetikou, pohybem.>

V roce 1996 se zasluhuje o rekonstrukci zamecké kaple sv. Vaviince na
Malé Skale. S myslenkou obnoveni kaple pfiSel po listopadu 1989 praveé Josef
Jira a né¢kolik jeho pfatel. Jednalo se mimo jiné o malife Vladimira Komarka a
sochafe Mojmira Preclika.’ Nyni visi v kapli cyklus &trnécti zastaveni KiiZové
cesty od Josefa Jiry a oltdf s motivem beranka od akademického malife Vladimira
Komarka. V zavéru tohoto Zivotopisného ptehledu by neméla chyb&t zminka o
tom, Ze Josef Jira je autorem dvou Betlému, které jsou neodmyslitelnou soudasti
jeho tvorby. Prvni vznikl roku 1999 v Krystofové Udoli a druhy o rok pozd&ji na
Malé Skale. Jednd se o triptych, uprostied stoji klasické jesli¢ky s JeZiSkem,
v levé ¢asti je vyjev vrazdénim neviiatek, v pravé pak Gt€k do Egypta. Betlém je
pojat svéraznym zptisobem, postavy jsou v Zivotni velikosti, dievu je ponechéna
jehd piivodni syrovost.”’ PH zahéjeni vystavy Josef Jira fekl, Ze mu §lo pfedeviim
o podobenstvi tajemstvi zrodu lidského Zivota, které dostalo podobu tohoto
biblického vypravéni.*®

Josef Jira zemfel 15. ¢ervna 2005 po dlouhé nemoci ve véku 75 let.

¥ Jarmila VOTAVOVA: Bouckiv statek na Malé Skéle, in: Jizerskd Kota. Kulturni a spolecensky magazin,
1995,¢&.0,41.

% Jedna se naptiklad o Vladimira Komarka, Jana Baucha, Oldficha Oplta, FrantiSka Kavéna ¢&i Ladislava
Karouska. Samostatnou &ast tvoi{ stala piehlidka d&l akademického malife Josefa Jiry a skld¥skych mistrt
Miroslava Platka a Vladimira Linky.

M JIRA 1997 (pozn. 26) 27.

% Kaple svatého Vaviince byla vybudovéna spolu s budovou zdmku roku 1711 vdovou po MatyaSovi
Desfoursovi Polyxenou Alzb&tou. Dale kupuje kapli FrantiSek Zacharia$ Rémisch. Po prusko-rakouské bitve
kupuji panstvi Oppenheimerové, kteff byli Zidovského vyznani. Majitel zamku Ludvik Oppenheimer za¢al
vroce 1869 zamek opravovat. Pi této piileZitosti zrusil dosavadni kapli a nechal postavit novou romantickou
kapli, zasvécenou opét svatému Vav¥inci. Za necelych sto let pozdg&ji se v kapli pfestanou slouZit m3e a stavbu
stihne osud podobny mnohym jinym cirkevnim pamatkam.

* Jarmila VOTAVOVA / Libuse WOLFOV A: Historie zamecké kaple na Malé Skale, in: K¥#Zovd cesta Josefa
Jiry, Jablonec nad Nisou 1996, 7.

%7 Vtiina postav byla vyfezéana z devénych fofen motorovou pilou.

38 peter KOVAC: Betlém Josefa Jiry o tajemstvi zrodu Zivota, in: Prdvo, 2000, ro¢. 10, &. 281, 12.
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3. Prostiredky uméleckého vyjadieni

3.1 Malba a kolaz

Pljdeme-li po stopéach Jirovy tvorby z &isté formalniho hlediska, nelze si
nevSimnout, Ze se zpsob uméleckého vyjadieni postupem ¢asu radikalné méni.
Z pocétku se velka ¢ast tvorby nese v duchu klasické olejové malby na platno
pomoci $tétch, barvy jsou uslechtile zpracovavany a Jira nejéast&ji voli modré a
zelené lazury. Zménu ve zplsobu prace s malifskou hmotou zaznamenavame v
prubéhu sedmdesétych let. V této dobé vrstvi pastozné&jsi barvy, aZ se dostane
k husté a surové pasté. Syté barvy umociiuji silné nanosy zafivé b&loby™ a pies
ostrou Cerveti dochazi ke ztemn&lym kompozicim, kde se: ,,i Cernd stavd
barvou“.*® Novym prostiedkem pro nanaseni barev se stavaji prsty, dlané a dale
zednické Spachtle. Pomoci té€chto nastroji a energickych vrypd, vrasni plochu a
dociluje tak expresivngjsiho uméleckého vyrazu.

Kdysi hladky povrch malby stéle vice rozdira a drasa, aZ v osmdesatych
letech dochazi ke kolaZim, ve kterych vlepuje do malby zpo&atku pouze novinové
vystiizky a pozdgji i jiné materialy. Novinové ustfizky ¢asto na téma pfimo
navazuji. Tento prvek miiZzeme spatfit na obraze U Bonaparta [6], ve kterém jsou
zakomponovany ,,skutecné” sirky, ucet nebo noviny. Podobnych vyrazovych
prostedki Jira vyuZziva i v dalsich dilech: IV. cenovd skupina, U Pinkasii — PFilis
hluénd samota aj. Kolaz mu neslouZi: ,, jako zajimavy efekt, ale jako vyraz
usilovdni, aby vypovéd, zprava, svédectvi, byly co nejkonkrétnéjsi, aby obraz
nesel vylozit jinak, nez v tom smyslu, ktery mu maliF ddavd. “®' Jira v této dobg
dospéje nakonec k okamziku, kdy do Cerstvé malby za¢ne vlepovat stranky svého
deniku a staré fotografie. KolaZ Jirovi oteviela nové moZnosti vytvarného
vyjadreni. Obrazy se staly naléhav&j$imi a syrovéj$imi. Material je pojitkem mezi
respondentem a recipientem. Clov&k jiZ neni pouhym pozorovatelem, ale je do
obrazu ,,vtahovan®.

Dalsim prosttedkem Jirova vytvarného vyjadieni je psany text, zpocatku
nahodile rozmistény po platné, ktery s térﬁatem zdéanlivé nesouvisi (DrdZdany

v NDR, 1988). Tento prvek dosdhne svého vrcholu na sklonku malifova Zivota,
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kdy se jedna o konkrétni komentafe k pfib&hu odehravajiciho se na platng. Text je
vétSinou rozvrZen kolem celého vyjevu a stava se tak ,,druhym ramem®

uzavirajicim obraz.

3.2 Grafika, desky

Josef Jira se v priibéhu své tvorby v&noval nejen malbg, ale i grafice.
Tvorbou grafik se zabyval do Sedesétych let pouze okrajové a aZ poéatkem let
sedmdesatych se grafice a ilustracim za&al vice vé€novat. Ilustruje Mé&stetko
u vody (1982) Bohumila Hrabala a knihu Golet v tidoli (1988) Ivana Olbrachta za

niz obdrZel, roku 1989 v soutéZi o nejkrasnéjsi knihu roku &estné uznani.

V této dob¢ mél jiZ jisté zkuSenosti se suchou jehlou i dfevofezem. Sucha
jehla byla pravdépodobné Jirovu naturelu bliZe, protoZe nevyzadovala zdlouhavou
technickou pfipravu desek a mohl tak bezprostiedné realizovat své vytvarné
zamery. VEtdi kolekei grafik Jira poprvé piedstavil na své vystavé obrazii
v Turnové roku 1979. Ohlas byl v&tsi a pfiznivé&jsi, neZ patrn& ocekaval, a proto o
rok pozdéji uskutecnil prvni samostatnou vystavu grafiky v semilském muzeu.
Dalsi, jiz vyspélejsi, vystavu v Galerii Fronta (Praha 1981), doprovodil svym
zamySlenim piite] Bohumil Hrabal. Nékteré jeho mys$lenky stoji za zminku, nebot’

vystihuji Jirovu grafickou tvorbu: ,, ...plocha médéné desky je zjizvena mocnymi
vrypy a tahy a Sramy jehly, jejiz rukopis nejen opisuje to, co se stalo Jirovym
fraumatem, ale i tim, co béhem aktivni grafiky navic narostlo pFi prici a
praci, ...mocnymi gesty zadrhdvd do kovu, nechdvd stopy tviiréiho procesu,
zrariuje plochu, ...jeho grafické listy nesou stopy depresivné maniakdlniho vedeni
jehly... “® Jirovy suché jehly jsou zaloZeny na linearnim akcentovani ostrych taht
& vrypa.®

Jira nectil v grafice techniku, ale experimentoval, aby dosahl co nejvétsiho

ucinku. Kovové ani dfevéné desky po pofizeni velice omezeného poétu
¢islovanych tiskd nenicil (jak je zvykem), ale domalovanim a pfipevnénim na

dievénou plochu pretvaiel na nova, svébytna dila — jakési grafické objekty. Jako

piiklad 1ze uvést cyklus k Erbenoveé Kytici. Zde se jedna o dlatem tvarované

dievéné reliéfy pobité plechem (pouZitou grafickou deskou), v némz, rytou kresbu

a formu dohromady sjednocuje barva. ,,Koncipoval je tak, Ze piisobivé nebyly jen

62 Bohumil HRABAL, in: Josef Jira. Grafika (kat. vyst.), Olomouc 1983, nepag.
8 KOTALIK 1983 (pozn. 6) nepag.
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otisky z nich, pFipominajici castéji v detailech neopakovatelné monotypy, nez
klasické grafické listy, ale také samomé desky-obrazy.<**

Na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let se v Jirové tvorbg obj evuje
novy zpusob prace se dfevem a kovem - do dfeva fezané reliéfni desky, do
kterych za¢ne zahy vlepovat a pfitloukat pléty stiib¥itého plechu.

K nejpozoruhodnéjsim, takto ztvarnénym dilim patti Deska mych predkii —
Velikonocni (1986), Ipari — Gruzie (1986), Pansky hibitivek — In memoriam
ZacharidSe Romische (1986), Znameni (1986), Job (1986) [7], Parte z Jizerskych
hor (1987), Mijj betlémek (1990), Moje Svatd Trojice (1993). Tyto préace maji

zcela novy vyrazovy charakter.% Nejprve ale zlstavaji reliéfy melké, vrypy

rydlem umirnéné a kovy jen na mistech skromné vlepované. Pozdgji jsou oviem
vSechny prace vyrazné hrubsi. Jira vytvati hluboké, nepravidelné a misty aZ
cholericke vrypy. Reliéfy jsou bez vngjsich tprav pobijeny plechy v n&kolika
vrstvach a dal$im dramatizujicim prvkem se stavaji vlepované kusy latek. Brutalni
zachézeni s materidlem, ktery suverénn& ovlada, tak &ini obrazy silng expresivni a

dava jim naléhavé tragicky ton, ¢ehoZ jsou dokladem obrazy K#iZovd cesta (1996)
a Starozdkonni deska I a II, (2002).

6 Antonin LANGHAMER, in: http://www.semily.cz/info/zpravy/info_muzeum_jira.htm
% FATKA 1986 (pozn. 17) nepag.
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4. Obsahy dél

Témata, kterych se malit Josef Jira cely svijj Zivot dotykal, neni moZné
rozdélit do riznych, na sebe navazujicich period, nebot’ se tyto ndméty neustale
opakuji v rozli¢nych obménéch a vzajemné se prolinaji po celou dobu jeho tvorby.
Obecné 1ze pouze konstatovat, Ze Jirovo uméni bylo zaloZeno pfedevifm na
osobnich prozitcich a schopnosti sdélit je barvou. Maloval pfedevsim to, s &im se

redlné setkdval a co v ném vyvolavalo tak silny emociondlni proZitek, Ze jej musel

zaznamenat na platno. Pokud bylo téma bez p¥ib&hu, sdm si jej domyslel — kdyz
na Akademii maloval akt, pfedstavoval si, Ze doty¢n4 je prostitutka, aby obraz
ziskal n&jaky pribsh.*

V obdobi rané tvorby Jira maloval pfedev§im prosté naméty ze svého
okoli, jenz divérné znal. Jednalo se napiiklad: o rodi¢e a prarodice, kon&
z nedalekého statku, krajinu Malé Skaly a Jizerskych hor. Pfiroda a scenérie
Ceského réje a zejména Horniho Pojizeti méla znagny vliv na Jirovu celoZivotni
tvorbu a prave détsky vek je kliem k tematice mnoha Jirovych obrazi.

»Obraznost budouciho malife v§ak neobycejné vzrusovalo prostéedi domdcnosti i

krajiny kolem Horek, kde Zili Jirovi prarodice z otcovy strany.“®’ Nesmazatelnou
stopu v jeho dusi a tvorb€ zanechal Zivot na této vsi, kde lidé stale prozivali
mystérium kiest’anstvi se vSemi zvyky a tradicemi. K¥est'anské svatky a symboly,
ke kterym se cely Zivot navracel, byly thelnym kamenem jeho tvorby.

Ve véku mladého muZe zadind ¢asto navs§tévovat mistni i prazské lokaly,
které se mu také stavaji bohatym zdrojem inspirace. Témata bard a vindren proto
nejsou nahodna, jak jiz bylo vyse feceno, Jira zobrazuje konkrétni udalosti a
prostiedi. Sam ve svém deniku uvadi: ,, ... nikdy v Zivoté bych nebyl schopen
udélat obraz, ktery by se nevdzal k néjakému konkrétnimu mistu nebo urcité
vzpomince, toho se musim pevné drzet, musim tomu sdm véFit.“ Jira jist& neni
jedinym malifem, ktery utikal po dni straveném o samoté mezi své pfitele, kde
mohl zahangt tizkost z nejistoty.®® K tematice barii a hospod p¥ibudou, po

navstéve Francie (1960), jenZ se stala dal$im zdrojem jeho inspirace, francouzska

% JIRA 1997 (pozn. 26) 22.
S"SKVARA 1978 (pozn. 1) nepag.
% Popelec malite Jiry, in: Josef Jira 1929-1999 (kat. vyst.), Praha 1999, nepag,
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bistra.” V obrazech je piitomna vSednost a oby¢ejnost dne, lidé na platnech si
nezavazn€ povidaji a popijeji, coz se tyka napiiklad obrazi: U piaristii, U
Pinkasii, Pred Blatnickou, U KostyFe, U Bonaparta, Bistro Sputnik, Hospoda ,, U
kocoura* aj.

PiestoZe jiz bylo o Jirové portrétni tvorb& pojednano (2.5), je nutné se této
problematice déle vénovat ve vztahu k obsahu dél. Z po¢atku jsou mu ndmétem
osoby blizké (Franta ze mlyna, 1948). Jira pomoci portrétu nekonvenén&
vyjadfuje d&j a prosttedi: Vilma ve viaku, Tdta v dilné (1950) a v n&kterych
pozdg&jsich portrétech se zietelnéji projevuje diiraz na skladbu a vyraz, napfiklad:
Muz se sklenickou,”® Muz s pivem (1960) [8]. V rozmezi let 1960—1970 se portréty
prestava zabyvat. V tomto obdobi pfetvafi obrazy, kde jsou lstfednim namétem
lidé, zvifata, ale i stromy, domy &i Zelezni¢ni zavory, na znaky, na pozadi
poetickych barevnych ploch a po roce 1967 budou n&které scény s lidskymi
postavami situovany do neurditych prostort, jakychsi metafor svéta.”! Pitomnost
Cloveka a zvifete je Casto pouZivanym prvkem. Toto spojeni povazuje Jira
v lidském Zivoté za duleZité, nebot’ se domniva, Ze se lovek stava élovékem
pravé v pfitomnosti Zivého tvora. Mnohé postavy Jira na svych platnech také
neindividualizuje, ponechava jim pouze symbolické funkce. To je patrné
napfiklad na obraze Podivny pankac¢ (1985).

K portrétni tvorb¢ se pln€ vraci po roce 1973. Poté co utrpél t&€Zky raz na
lyZich, je nucen travit veskery ¢as v domacim prostfedi a proto se pfedmétem jeho
tvorby stava praveé portrét. V disledku t&chto okolnosti se Jirovi dafi hloubg&ji
pronikat do podstaty lidské povahy a psychiky (Matka, 1973). Portrétni tvorba se
plynule rozviji v dal$ich letech, vZdy v akcentovani ditvérného pratelského
vztahu, pfiemz usiluje o vérny odraz Zivota, mysli a due zobrazeného. Z tohoto
obdobi pochazi portrét malite Frantiska Jiroudka (1976) a Portrét malife
Viadimira Komdrka (1976) [9] (kterého Jira poZadal o domalovéani obrazu
v obraze jeho vlastni 1'ul<(3}1).72

Kromé portrétovani rodi¢t a ptatel, nalézd naméty pro svou praci u
»obyCejnych® lidi, jenZ se ocitaji v osamé&ni. Atmosféra celého vyjevu piimo

koresponduje se Zivotem zobrazovaného. Naptiklad do obrazu pana Prouzy

¥ 0 &em2 pojednavam v kapitole 2.7.
- "KOTALIK 1983 (pozn. 6) nepag.
"bidem.

- " Ibidem.




umistil Jira, jakoby ndhodou malého andéla, p¥iemz cely obraz nese nazev Svétec
z Batnovic — pan Prouza (1985) [10]. Podobn¢ je tomu v dile Penzionovany
soudruh Feditel (1986) [11], kde je postava rovnéZ umisténa do svého pokoje, ve
kterém na Zivot soudruha feditele odkazuje vlepena titulni strana Rudého prava.
PrestoZe obé dila vznikaji ve stejné dobe jejich vytvarné znazornéni se od sebe
velmi 1i8i, pfi¢inu nelze spatfovat v diisledku promény Jirovy tvorby, ale v
osobéch a Zivotech obou zobrazenych. Obli¢ej soudruha je proti tvafi pana Prouzy
zjizven prudkymi tahy a jeho t&lo se ohyba pod tihou svédomi. Z tvafe pana
Prouzy je citit vnitini klid a harmonie. I jeho pokoj, tvofeny vertikalnimi a
horizontalnimi liniemi v jemné&jSich barvach a pozadi ladéné do odstinii béZové,
pusobi zcela odlisnym dojmem, neZz druhy pokoj, ktery pod vlivem kontrastu ostré
béloby a fialovo-Cerné, jeZ v pozadi pfevlada, navozuje zcela odli$nou atmosféru.
Jirovy obrazy jsou dramatickymi improvizacemi nanaSenymi na platno &i
jiny materiél bez jakékoliv piipravy. Kompozice je vétsinou nahodila a rukopis
s expresivnimi zkratkami a deformacemi tvari uvolnény. Mnohdy chybi malo,
aby se Jirovy obrazy daly ¢ist jako abstraktni, konkrétni podoby a tvary jsou ¢asto
na pokraji vlastni zkézy, jsou neustile zjednoduSovany v pouhy malifsky naznak,
aby se nakonec staly d&jistém symbold, ve kterych zlistava itelné jen rozeviené
oko. Pfesto nebyl Jira nikdy ochoten splynout s abstraktni vinou tvorby a

tvrdosijné ztstaval vérny svému figurativnimu stylu malby.

4.1 Duchovni tematika

Kromé, jiz vy$e zminénych naméth je pro Jiru nosnéd duchovni a
kiestanskd tematika. Pro malife byla vZdy dileZita hluboka myslenka, proto se
v jeho metaforickych obrazech €asto nachazely pravé duchovni motivy a
nadéasova témata lidského osudu. Zatimco prvni biblické obrazy byly spiSe
mysteridlnimi ndpovédmi“,” pozd&ji dochazi k obsahové plnému biblickému
vyjédieni.

Naméty miZeme rozdélit na piib&hy ze Starého a Nového zdkona. Ze
Starého zdkona jsou ptsobivé obrazy: Job (1986), Piseri pisni (1987), Zahrada
Eden a vyhndni (2003), Starozdkonni deska II. — Zidovskd (2002). Z Nového
zakona jsou to napiiklad: VraZdéni nevinidtek a uték do Egypta (1972), Obraz pro

" SKVARA 1990 (pozn. 16) nepag.
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malou Salome (1975), Snimdni z ki'ize (1985), Velikonocni sobotni s rouskou
(1979), Velikonocni triptych (1985), Vjezd do Jeruzaléma (1990), Jezdci
z Apokalypsy (1991), Lazare vstari (1993), Prijezd do Egypta (1998) aj.

Casto také z Pisma voli naméty, které dale transformuje a zasazuje do
vlastniho kontextu, piib&hu a pfedstav. To je snadno &itelné na obraze Moje svatd
trojice (1993) [12], ktery vznika po navratu z nemocnice, kde se Jira zotavoval
po t&€zké autohavarii. Jeho stav byl velmi vaZny, po dobu péti dnti se dokonce
nachazel v bezv€domi. Na pobyt v nemocnici odkazuji malifovy nohy na lizku
v levé dolni &asti obrazu. Pod vlivem svého zazraéného uzdraveni maluje obraz
Lazare vstari (1993) [13]. V obou dilech se snaZi o lep$i navozeni atmosféry
nemocni¢niho pokoje pomoci vlepené obarvené gazy. Celkovy dojem obrazii pak
vyvolava pocit fyzicky trpiciho ¢lov&ka, oviem v pfitomnosti BoZi - ddvajici
nadéji.

V mnoha ptipadech se vSak Jira strikiné nedrZi biblickych namétd, ale
vklada do dila pouze drobné symboly pfejaté z riznych naboZenstvi — jde
pfedevsim o zidovské svice, kalichy, egyptské oko, Davidovu hvézdu aj. Souhrn
t€chto vSech symboll znézoriuje na svém Nikdy nedokonceném autoportrétu
(2001-2004).

Do duchovnich ndmétti Ize jist€ zahrnout i téma smrti, které neni Jirovi
cizi a ¢asto se s nim v jeho dile setkdvame. I zde svou inspiraci Serp4 z hlubokych
emocnich proZitkd. Vraci se na mista, kde se opét setkava s piateli ze svého
rodného kraje (Maloskalsky hibitov, 1987) a ve svych dilech se loudi s blizkymi -
obrazy pohibt - Pohieb Al¢i Kocourkové (1990), kde do vyjevu smuteéniho
privodu vklada parte zesnulé s rodinnymi fotografiemi, Pohfeb Jindry Tocksteina
(1975), malovany na rozloucenou. Po imrti matky, vénuje malif jeji pamatce
kompozici Pieta — mé matce (1975) [14], o které Skvara hovoii jako o
nejduchovngj$im obraze z Jirovy tvorby.

Néamétove zajimavou je grafika Probihaci chrdmii (1979), ktera zachycuje
interiér kostela s davy lidi pomoci prudkych tahti rydlem. Z ndzvu i samotného
dila je patrné, Ze se nejednd o ucastniky liturgie nebo zasvécené osoby. Lidé
plisobi spiSe jako turisté, ktefi pamatky a sakralni prostory pouze ,,probihaji“ bez
jakékoliv kontemplace v daném prostoru. Obraz je patrné kritikou na soucasny

vztah lidi ke kfest’anstvi a k ndboZenstvi vibec.
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4.1.1 Cyklus Velikono¢nich obrazi

Tematickou pfedzvésti velkého cyklu Velikonocnich obrazii je dilo z roku
1960, Velikonoce I, které hyti bohaté rozeznélou mékkosti barvy. A podobné, jak
tomu bude (1963), v cyklu samém: ,,i zde dochdzi k pFesunu od iluzivniho
zobrazeni prostoru Fazenim motivii nad sebe smérem k horizontu, ktery je posunut
vzhilru, casto aZ k hornimu okraji obrazu.“™ Rada Velikonocnich obrazi vznika
v napjaté atmosféie, kdy je Jirovo télo zmitano alkoholem, v diisledku toho
Spatnym svédomim a nemocemi. Obrazy pozdé&ji komentuje slovy: ,,...kdyZ jsem
leZel v nemocnici a vypadalo to pomalu na umrent, byl jsem duSevné vuplné sdam,
fam jsem si zacal kreslit jen tak kulickovym perem ty prvni velikonocni obrdzky,
citil jsem, Ze to nejcistsi a nejkrdsnéjsi co jsem zaZil, bylo détstvi a jd se utikal
v myslenkdch k babicce na Horka jako ke ztracenému rdji...“” V kompozici se
uplatiiuje staticky princip horizontélnich a vertikalnich kontur. Zasadné se méni i
zplsob malby, barva je zpracovavéna systémem vrstvenych podmaleb a fadou
prisvitnych lazur. Jirovi v8ak nejde ani tak o uslechtilost vn&jsiho zpracovani,
jako spiSe o vysledny u¢inek tohoto postupu. Velikono¢ni obrazy jsou klasickymi
ukézkami magického realismu.”® Pro cely cyklus jsou charakteristicka dila:
Velikonoce II, Krajina s hrackou (1964), kde s venkovskym idylickym prostfedim
kontrastuji telegrafni sloupy a dopravni zna¢ky, Nocni mdjova krajina — zelend
(1966), Velikonocni obraz horecky (1966-1967). Motiv zpracovava v riznych
variantach do roku 1968. Poslednim je Velikonocni s kocickami. Velikono¢ni
obtad zde neni projevem religiozity, ale: ,, poetické predstavy lidového ¢lovéka
svdzand s mytem otevirajici se zemé jara.“”’ Po roce 1979 se k tématu velikonoc

opét navraci v grafickych listech (Velikonocéni sobotni s rouskou, 1979).

4.1.2 K¥izova cesta a krajina
Myslenkou realizace k¥izové cesty se Jira zacal zabyvat po¢atkem
sedmdesétych let, kdy dostal zakdzku na vyzdobu venkovského kostela na

Moravé, ktera byla v8ak odmitnuta s odtvodnénim, Ze: ,,Kristova hlava je jako

™ SKVARA 1978 (pozn. 1) nepag.
" Ibidem.

* FATKA 1986 (pozn. 17) nepag.
" SKVARA 1978 (pozn. 1) nepag.
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hlava lidoopa.“™® Prvni dokon&enou praci tohoto namétu, ovSem mensiho
formatu, se stala KriZovd cesta (1980). Jedna se o &trnact miniaturnich suchych
jehel, jejichZ desky po n&kolika tiscich Jira pfipevnil na dfevénou plochu a
vytvofil tak samostatné svébytné dilo. V plném rozsahu zpracuje téma v kapli sv.
Vavfince na Malé Skale roku 1995 [15]. Jde o &trn4ct malovanych reliéfnich
dfevénych desek umoctiyjicich vyraz pomoci ostrych a hlubokych vryp.
Prostorovost dokresluje pouZitim latek na JeZi§tv 3at a tepanych kovii na brnéni
vojsk ¢i hroti 8ipt. UZiva odstiny $edé, Serné a bilé s vyraznymi prvky &erveng,
které znazoriiuji Kristovy rany. Pomoci rudé barvy a vysokych reliéfii ziskava dilo
syrovy a siln€ expresivni charakter. ,, KaZda tvarovd deformace se vizce dotykd
motivu obrazu. “"° K vérnému zndzornéni vyjevu Jirovi jist€ pomohl zazitek z
navstévy Jeruzaléma (cestu uskutecnil roku 1995), pfi niZ vystoupil na Golgotu.
Na tomto mist& nehledal spasu, ale touZil poznat Tajemstvi.*’ V K#izové cesté
mohl Jira vyjadfit svoji Zivotni mySlenku, totiZ, Ze Kristova bolestna zastaveni na
cesté k mudednictvi i jeho posmrtné vzk¥iZeni jsou soudasti Zivota kazdého
Cloveéka. V jednotlivych zastavenich spatfoval pfiméru etap lidského Zivota, jimiZ
kazdy procha’tzi81 a k tomu sam s podivem dodava: "Ty moje obrazy si kupujou i
komunisti. A co je zvlastni, vZdycky si vyberou néjaky ten kostel nebo ki'iz. Pak si
to asi nékam tajné povési, aby to jini soudruzi nevidéli. Taky maji svou kalvdrii."
S Jirovym kiestanstvim na platnech je neodlu¢né spjata i piiroda
Mdloskalska, kterou nelze na tomto misté vynechat. JelikoZ pravé do krajiny jsou
témét pokazdé zasazeny venkovské kosteliky, bozi muka, kalvarie, atmosféra
velikonoc a vzkiiSeni nebo jenom samotné k¥iZe, které Jiru obzvlaste fascinuji a
vyskytuji se na jeho platnech v rtiznych obméndach po cely jeho Zivot (symboly
kiiZe se v jeho dile objevuji nejen v krajinach, ale stavaji se i sou¢asti portrét).
Denn¢ se Jira prochazel po okolni krajin€ a viimal si tak téméf zapomenutych
bozich muk u cest, kazdé rdno po probuzeni hled€l na kiiZ ty€ici se proti obloze
na Pantheonu. Sam J iré”ve V)’/tvamé précki uvedi: .» Dlouho jsem premyslel, pro¢
na tolika mych obrazech je kiiz. Mdme na Malé Skdle domek a p#i pohledu z okna

Jsem celé mladi koukal na veliky dievény ki'iz na protéjsim piskovcovém

7 Jan STRNAD: Josef Jira. Malif a grafik, in: Jizerskd Kota. Kulturni a spolecensky magazin, 1995, €. 0, 14.
Pesné misto zamyslené realizaee neni v literatufe uvedeno.

? Vladimir KOMAREK: Ctrnact zastaveni Josefa Hry, in: K¥iZovd cesta Josefa Jiry, Jablonec 1996, 10.

% peter KOVAC: Boutlivak, bohém i mali¥ poetickych obrazii, in: Prdvo, 2004, ro¢. 14, &. 237, 15.

81 Josef JIRA: Bith pozehnej, in: K#iZovd cesta Josefa Jiry, Jablonec 1996, 12.

% viktor SLAJCHRT: Umélec potebuje neptatele, in: Respekt, 2005, rot. 16, & 26, 22.




Pantheonu. Pod tim kizem se mi vraci domov a vzpominky*® a zaroveti o sobg&
napsal: ,,...citil jsem i prastarost pupecni §tiiry s boZima mukama v polich a
s kiizky u cest, s nimiz mé spojuji ruce mych predkii.“** Kostel byl centrem jeho

duchovniho Zivota, a tak se i na platnech stava ¢asto Gstfednim bodem a je tedy

hlavnim, ne-li jedinym tématem obrazu. V pohledech do krajiny je kostel nedilnou

soucasti celé scenérie. BoZi stanky jsou v Jirové dile odrazy konkrétnich ptedloh,

o ¢emZ vypovidaji ndzvy obrazi: JeniSovsky kostel (1965), Kostel v Nabzich
(1963).

Na pozadi malifovi fascinace krajinou s dokonalou znalosti jeji promény,

pfirodnimi tikazy, metamorfézy ro¢nich obdobi a atmosférickymi jevy, stoji
vlastni prozitky z doby détstvi, ale i dospélosti. Pro Jiru je to krajina dvérné
znama4, jsou to konkrétni mista a uddlosti, které v sob& nesou hluboké citové
zakotveni. Mista, kde prozival své détstvi. Mista, kde se setkdval s pfateli a dlouze
s nimi debatoval. Mista, jeZ byla jevi§tém jeho Zivota. V obrazech znazoriiujicich
krajinu vystupuje do popfedi autorovo romantické vidéni svéta. Z jeho dél je citit
touZebnd vzpominka po svété détstvi, ktery je nenavratné pry¢. Jira se t&7ko

smifuje se skute¢nosti, Ze tradi¢ni Zivot na venkové je pro soudasného ¢loveéka

minulosti.®’ Pravé pomoci formalni vypjatosti jeho dél mlizeme citit jeho strach
z odlouceni ¢lovéka od piirody a déle ze ztraty citového bohatstvi, které bylo
pevné zakotveno v kiestanskych mystériich. ,,Ale ani to autorovo navraceni do
détstvi, do svéta nezkalenych lidskych vztahii, neni sentimentdlni vzpominkou, ale

tvrdou konfrontaci, namirenou proti sobé samému, v niz se détsky svét stavd
«86
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neuprosnym méritkem citového majetku, jimz viddné clovék ve své dospélosti.

Jiru doslova dési soucasny rozvoj techniky a zejména chladny analyticky pfistup

piirodnich véd. Obava se ztraty smyslu existence ¢lovéka na této zemi. Praveé

proto se tak casto utika do své roubené chalupy, kde naléza tradici venkovského

Zivota, ktery povaZuje za ,,Juxus®.

8 Alexei KUSAK: Hovory, in: Fytvarnd prdce, 1966, ro. 14, &. 7, 6.

% LANGHAMER 1990 (pozn. 49) nepag.

% Josef PROKOP, in: Josef Jira (kat. vyst.), Ji¢in 1977, nepag.

% Jan SKVARA: Josef Jira. Obrazy a grafika (kat. vyst.), Litom&Fice 1967, nepag.
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5. Soudobé nizory na umeélce.

O tvorbe Josefa Jiry se pomémé Casto vyjadiuje PhDr. Peter Kovad a
hodnoti jeho dilo velice kladn€. Pozitivné vnima naptiklad to, Ze Jira nepatfil
k Zadné ideologii a Ze dokézal vlozit do dila ryzi proZitek. Podle Kova¢e neni
z teologického hlediska Jirova tvorba obsahové spravnd, protoZe v jeho namé&tech
chybi dogma, volng si bere prvky z pohanstvi, pravoslavi & Zidovstvi.®’

Nejsirsi okruh ¢lankt z poslednich let vénuje pozornost uskuteénéné
vystavé v klaStefe na Strahove€. Vnimana je velice pozitivné jak ve vybéru obrazi,
tak ve volb& mista konani. Peter Kova¢ ji dokonce nazyva ,,vystavou roku.%

Jira ma ovSem i vlivné odpirce. Vyznamna ¢ast kulturniho establishmentu
jej umyslné ignorovala. V reprezentativni dvousvazkové Encyklopedii ¢eského
vytvarného umeéni, kterou vydalo nakladatelstvi Academia, jeho jméno
nenajdeme,” do expozice soutasného deského uméni v Narodni galerii nebyl
zatazen a Milan KniZak o ném prohlasil, Ze je ,, ky¢ar“. Spor Milana KniZéka a
Josefa Jiry by bylo jisté zajimavé sledovat v celé jeho $ifi. Napfiklad v jednom
z rozhovort feditel Narodni galerie uvedl, Ze si dilo Josefa Jiry nezaslouZi byt
vystaveno a kvalita jeho praci je hors$i, neZ kvalita ostatnich umélci a Ze Jira sam
je ,.socialistickym pohrobkem* >

Jirovi je ¢asto vytykano, Ze se nedokézal po cely sviij Zivot oprostit od
romantického stylu, a Ze jeho tvorba pfili§ nesouvisela s vyvojovymi trendy a
tendencemi pozdniho modernismu. Jiru tato kritika do jisté miry trapila, coZ je
patrné z jeho denikd, nebot’ ¢asto tvrdil, Ze bychom neméli délit uméni na
abstraktni a figurativni, ale dobré a Spatné. Roku 1977 uvedl Josef Prokop, Ze je
Jira romantickym bojovnikem, Don Quijotem eského vytvarného uméni,

~r 1

snaZicim se stilj co stlij prosadit sebe bez ohledu na umélecké proudy.91

¥ KOVAC 2004 (pozn. 80) 15.

8 peter KOVAC: Josef Jira ohromil pfedvanocni Prahu, in: Prdvo, 2002, ro¢. 12, €. 267, 2.

- ¥ Jiti HULA: Jira v&¥i, Ze &lovéka kultivuje bolest, in: Lidové noviny, 1999, ro&. 12, &. 185, 13.

% Alexandr KRAMER: Nedokong&eny rozhovor s feditelem Néarodni galerie Milanem Knizékem, in: Prdvo,
2001, ro&. 11, &. 47, 11.

' PROKOP 1977 (pozn. 85) nepag.




6. Zavér

Mém-li struéné shrnout Jirovu tvorbu nejprve bych uvedla, Ze se jednd o
obrazy se silnym emocionalnim nabojem, ktery vychazi pfedevsim z jeho Zivota.
Samotné Jirovy Zivotni strasti, radosti, jeho celoZivotni pohled na civilizaci, vztah
¢lovéka a piirody, vztah ¢loveéka k Elovéku, kiest'anstvi, to vie je transformovano
do jeho obrazil. Neméné se v tvorbé objevuje hluboky vztah k rodnému kraji, jeho
tradicim a kulturnim hodnotdm. RovnéZ détsky vék je kli¢em k tematice mnoha
Jirovych obrazi.

Maliiiv naturel se odrazi na kazdém platn€. At jsou to Cetné prvky
romantismu (i kdyZ o romantickém dile jako takovém nemiiZe byt fe¢) v krajinach
a pfirodé&, nebo ponurost jeho tvorby, ktera je plna bolestného vyk¥iku obav a
strachu v cyklech s vificimi shluky postav, bloudicich bytosti mrtvych i Zivych, do
Siroka rozevienych symbold jednoho oka a syrovost hrubé& opracovanych
materidll, pfedev§im v zavéru jeho tvorby.

V uvodu préce jsem se rozhodla jit po stopach Jirovy kiest'anské tvorby a
snazit se tak pochopit divody volby téchto témat. JelikoZ mne pfedev§im prave
tato otazka pfivedla aZ k napsani prace, o¢ekavala jsem jednozna¢né vysvétleni.
Po prostudovani veskerych dostupnych materiélti a nastudovani Jirova dila, stale
nemohu nalézt jednoznaénou odpoveéd’. Mnozi se mohou domnivat, Ze pravé
libivost duchovnich témat méla za nasledek velké komeréni uspéchy a Ze volba
téchto naméti byla &istym kalkulem. Jan Skvara viak vybér motivii vysvétluje
détstvim, jeZ bylo prostoupeno kiestanstvim, na néZ se vazi Jirovy krasné
vzpominky a neustdle si je prostiednictvim platna oZivuje a zarovei se k témto
namétim znovu vraci. Jira ma obavu, Ze se lidem hrouti citové bohatstvi, které je
obsaZeno v kiestanské mystice.

Osobné se domnivam, Ze se v této otazce jedna o vliv vice faktord. VE&tsinu
svého Zivota, kromé krasnych let détstvi, proZil Josef Jira v t&Zké dobé valky a
totality, provazela ho dlouhodoba zranéni, zaZil tragickou udélost odchodu své
Zeny a nejednou podlehl alkoholu. V téchto nelehkych situacich citil potiebu
krasného prozitku nebo alespoil vzpominky, a tou byly pravé hluboké prozitky
détstvi. A tak se pii kazdém pohledu na k#iZ, kterych bylo v jeho rodném kraji

mnoho, Jirovi vraci viechny vzpominky na détstvi, citi touhu po navratu
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tehdejsiho Zivota a je tak neustéle puzen utikat do své minulosti prostfednictvim
plétna a barev.

Zaroven ovSem nelze pochybovat o tom, Ze malif Josef Jira byl nejen
hluboce véficim ¢lov€kem, ale i praktikujicim kiestanem. Symboly kfest’anstvi se
proto ¢asem dostavaji do nové polohy, kdy znovu, tentokrat jako star$i muz, zaéne
proZivat celou atmosféru Velikonoc. Tentokrat si uvédomi, co je to kalvarie, co je
to narozeni, vzkiiSeni a zjisti, Ze o moc vic uz v Zivoté nejde. Symbol kiiZe je pro
Jiru symbol jistoty.

Samotny zaveér prace bych rdda ukoncila malifovymi slovy.: ,, Uméni miize

dobre polozit otazku, ale ne ddt odpovéd.
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8. Anglicka anotace

Painter and Graphic Josef Jira

Josef Jira was born on October 11th , 1929 in Turnov. He lived in Prague
and Mala Skéla. After finishing Technical Jewellery School, he studied at the
Academy of Fine Arts in Prague from 1946 to 1952. In 1957, he was one of the
founders of art group ,,M 57*.

Josef Jira belongs to the representatives of the generation born between
1925 and 1930. His works are pre-determined mainly by the experiences from his
childhood that he spent in the countryside. In his creation, he was first influenced
by Czech painter Jindfich Prucha; later on by Vincent van Gogh and Edvard
Munch. His work was enriched by new techniques and features after making
contact with various expressionist movements and tendencies.

His entire work reveals a solemn declaration of a person injured by
civilisation and personal conflicts. Besides his landscapes, his work is
characterized by synthesis in which suggestive portraits and figurative
compositions with philosophical undertones have become prominent. Jira gave his
work dramatic urgency by using unusual colouring and combining different
materials, for example wood and metal.

Jira did a lot for the village of Mal4 Skala, where he played an important
role during reconstruction works on the chapel of St. Vavfinec and the folk
building of Boucktiv farm house that hosts an art gallery of modern art at present.
Josef Jira died on June 15th , 2005 at the age of 75.

Czech painter and graphic

group M57

childhood in Mala Skala

portraits, landscapes christian motives

Art Gallery ,,U Bou¢kta*
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I. Obrazova piiloha

2. Skupina M 57 (Josef Jira lezici vpravo), 1958
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8. MuzZ s pivem, 1960
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Reprodukce z knihy: Josef Jira. Portréty (kat. vyst.), Vesec 2004, 13.

10. Svétec z Batiiovic — Pan Prouza, 1985, olej na platné, kolaz, 120 x 100 cm.
Reprodukce z knihy: Josef JIRA: Josef Jira. MaliF a grafik. Vybér z dila, Mala
Skala 2004, nepag.

11. Penzionovany soudruh feditel, 1986, olej na platné€, 100 x 90 cm. Reprodukce
z knihy: Josef JIRA: Josef Jira. Mali¥ a grafik. Vybér z dila, Mala Skéla 2004,
nepag.

12. Moje svata trojice, 1993, olej na platng, deska, 60 x 50 cm. Reprodukce
z knihy: Josef JIRA: Josef Jira. MaliF a grafik. Vybér z dila, Mala Skala 2004,
nepag.

13. Lazare vstani, 1993, olej na platné, 120 x 100 cm. Reprodukce z knihy: Josef
JIRA: Josef Jira. MaliF a grafik. Vybér z dila, Mala Skala 2004, nepag.

14. Pieta — Mé matce, 1975, olej na platng, 115 x 120 cm. Reprodukce z knihy:
Ladislav DVORSKY: Obrazova &ast, Josef Jira. Mali¥ a grafik, Liberec 1992,

nepag.
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15. Kf¥iZzova cesta €. IV., 1990, deska, plech, 50 x 60 cm. Reprodukce z knihy:
KriZovd cesta Josefa Jiry. Uméleckad vyzdoba zdmecké kaple svatého VavFince
na Malé Skdle, Jablonec nad Nisou1996, 20.
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III. Zastoupeni ve sbirkach

AlSova jihoCeska galerie Hluboka nad Vitavou
Ceské muzeum vytvarnych uméni

Galerie Benedikta Rejta v Lounech

Galerie umeéni v Karlovych Varech

Galerie vytvarného uméni v Havli¢kové Brodé
Galerie vytvarného uméni v Hodoniné

Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové
Moravska galerie v Brné

Narodni galerie v Praze

Oblastni galerie v Liberci

Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé

Muzeum uméni Olomouc

Galerie moderniho umeéni Roudnici nad Labem

Galerie Klatovy / Klenova

SeveroCeska galerie vytvarného uméni v Litoméficich

Galerie vytvarného uméni v Ostrave
Vychodoceska galerie v Pardubicich

Zapadoceska galerie v Plzni
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IV. Seznam samostatnych vystav

1958 Praha.Galerie mladych-spolu s Jitim Novakem.Obrazy, akvarely a
kresby

1964 Malé Skaéla, Obrazy, akvarely a kresby

1965 Praha,Nov4 sini, Obrazy

1967 Usti nad Labem, vystavni sifi Domu kultury, Obrazy a grafika
Litoméfice, Galerie vytvarného uméni, Obrazy a grafika

1968 Olomouc, Obrazy
Liberec, Oblastni galerie-spolu s Vladimirem Komarkem a Jifim
Seifertem, Obrazy, monotypy a malby na skle

1970 Kéhira, Czechoslovak Cultural Centre-spolu s Josefem Némcem,
Obrazy, grafika a akvarely

1971 Praha, Galerie Letnd, Obrazy z domova, oleje z let 1966-1971

1972 Semily, Muzeum délnického hnuti, Obrazy 1946-1972

1977 Ji¢in, okresni galerie, Obrazy, grafika, kresby a akvarely

1978 Prost&jov, Muzeum Prosté&jovska, Krajiny 1948-1978
Olomouc, Oblastni galerie, Souborna vystava 1947-1978
Roudnice nad Labem, Galerie vytvarného uméni, Portréty
Litoméfice, Severoceska galerie, Figuralni kompozice

1979 Turnov, Okresni muzeum, Obrazy a grafika 1969-1979
Praha, Nova sifi, Obrazy a grafika

1980 Semily, Muzeum délnického hnuti, Grafika 1960-1980
Karlovy Vary, Galerie uméni, Obrazy a grafika

1981 Caslav, Galerie Jindticha Priichy, Obrazy a grafika
Praha, Galerie Fronta, Grafika

1983 Praha, Galerie Platyz: Obrazy z cest
Olomouc, Kabinet grafiky Oblastni galerie vytvarného uméni, Grafika
Bratislava, Mirbachiv paléc, Galerie hlavniho mésta SR
Bratislavy,Vybér z dila
PatiZ, Centre d’exposition d’art et artisant tchéque et slovaque, Obrazy
a grafika
Plzen, Masné kramy, Zapadoceska galerie, Vybér z dila
Rennes, Maison de la Culture de Rennes-spolu s Josefem Soukupem,

Obrazy a grafika




1984 Cheb, Galerie vytvarného uméni, Vybér z dila

1985 Brno, Dtim umeéni mésta Brna-spolu s Oldfichem Smutnym, Obrazy,
koléze a objekty

1986 Praha, Galerie hlavniho mésta Prahy, Staromé&stska radnice, Prazské a
pafizské hospody

1987 Trentin, Oblastni galerie M. A. Bazovského, Obrazy, grafika a objekty
Dolni Kubin, Oravska galerie, Obrazy, grafika a objekty
Konigswinter-Ittenbach, Galerie im Margarethenhof der Friedrich-
Naumann-Stiffung- spolu s Vladimirem Komarkem a Pavlem Rouékou,
Obrazy

1988 Nova Paka, Podkrkonos§ské muzeu, Obrazy, objekty a grafika
Mala Skéla, vystavni sifi, Obrazy, objekty a grafika
Praha, Atrium, Objekty a grafické desky

1989 Havitov, Vystavni sifi V.Wiinsche, Vybér z dila

1990 Liberec, Oblastni galerie, Obrazy, grafika, objekty, vitraze
Praha, Vystavni sitt Manes, Souborna vystava

1992 Praha, Parlament CR, Obrazy
Semily, Galerie G 32, Obrazy

1993 Opava, Dim uméni, Vybér z dila

1994 Ceské Budgjovice, Dim uméni, Motivy z Bible a Erbenova Kytice
Plzen, Zapadoc€eska galerie, Biblické motivy

1995 Mala Skala, Bouckuv statek, Josef Jira - mé obrazii z domova
Praha, Galerie Vltavin, Desky ke grafickym listim

1996 Praha, Galerie ART, Malifské dilo Josefa Jiry

1997 Litomé¥ice, Galerie vytvarného uméni, Vybér z dila
Lomnice nad Popelkou, Méstské muzeum a galerie, Vybér z dila
Trutnov, Galerie mésta Trutnova, Vybér z malifského dila

1998 Prost&jov, Galerie Na basté, Obrazy a kvase
Sobéslav, Galerie sv.Marka, Obrazy
Turnov, Galerie Granat, Obrazy — grafika

1999 Praha, Galerie Bayer&Bayer, Desky a grafické listy
Praha, Vystavni siti Manes, Prifez malifskym dilem
Praha, Galerie Vltavin, VitraZe, desky zv&rokruhu, ilustrace
Mal4 Skala, Galerie Bouckova statku, Malostranské motivy
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Semily, Muzeum a Pojizerska galerie, Portréty

Pardubice, Vychododeska galerie, Vybér z dila

Sobotka, Solciv statek, Obrazy a grafika
2000 Ji¢in, Okresni muzeum a galerie, Vybér z dila

Kroméfiz, Muzeum Krométizska, Vybér z dila

Ttebon, Vystavni sifi Pod vézi, Obrazy a kresby
2001 Semily, Galerie G 32, Kvase z poslednich let

Bratislava, Divadlo Lasici a Satinského, Obrazy

Brno, Divadlo Bolka Polivky, Obrazy
2002 Praha, Palac Adria, Divadlo bez zabradli, Obrazy

Praha, klaSter premonstratti na Strahové, Pfib&hy Josefa Jiry
2003 Lomnice pod Popelkou, Méstské muzeum a galerie, Obrazy
2004 Praha, Vila Portheimka, Vybér z dila

Praha, Hollar, Grafika

Ji¢in, Regiondlni muzeum a galerie, Portréty
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