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basnika a literarniho kritika Luise Cernudy. Jmenovanéd kniha obsahuje Sest dil¢ich sbirek
reflektujicich postupné zrani jedné senzibility. Prace se prostfednictvim obecné tivahy o
poezii dostdva k Cernudové historické okolnosti pfedstavované pojmy moderna a avantgarda,
které se snazi uchopit a vymezit. Nasledné se z SirSiho kontextu ubird k okolnosti Spanélské k
tzv. Generaci 27 a odtud k meditaci nad dil¢imi sbirkami. Cilem uvah je pfedstaveni basnika
Luise Cernudy, jenz se svou poetikou a osobnim zalozenim pfiblizuje velikosti evropskych
basnik, které si promyslené vybira za zdroj své inspirace. Cernudovy basné se tim jednak
ptimykaji k tradici evropské moderni lyriky hloubajici nad melancholii a smutkem, druhak se
v nich setkdvame s osobitou reflexivni lyrikou uvazujici nad udélem cloveéka obecné. Prace by
se mohla stat podnétem k prekladu Cernudova dila do cestiny, ktery Ceskému literarnimu

prostoru stale chybi.
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Sumario

La tesis reflexiona sobre la poética del libro La realidad y el deseo del poeta espaiol y critico
literario Luis Cernuda. Dicho libro contiene seis colecciones que reflejan la maduracion
sucesiva de una sensibilidad. El trabajo va a través de las reflexiones generales hasta la
circunstancia historica cernudiana presentada por los conceptos de la vanguardia y la
modernidad, a los cuales intenta acercarse y describirlos. Consecuentemente el trabajo avanza
desde el contexto mas amplio hasta el espacio espafiol, a la Generacion del 27, y luego a la
meditacion sobre cada una de las colecciones. El objetivo de las reflexiones es una
introduccion del poeta Luis Cernuda que se acerca con su poética y su vida privada a la
grandeza de los poetas europeos, a los cuales premeditadamente elige como una fuente de su
inspiracion. Los poemas de Cernuda se incorporan, por un lado, a la tradicion de la lirica
moderna europea cavilada sobre la melancolia y la tristeza y, por otro lado, nos muestran unas
originales reflexiones liricas que piensan en el destino humano en general. El trabajo podria
ser un impulso para la traduccion de la obra cernudiana al checo porque todavia sigue faltando

en el espacio literario de nuestro pais.
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1. Slovo uvodem

,, U vyznamnych basniku neni literarni viiv pasivnim dénim, nybrz nasledkem jisté
spriznénosti volbou, jez je dovede k tomu, aby v drivéjsim autorovi potvrdili a posilili své
viastni umélecké dispozice. '

- Hugo Friedrich

Spanélsky basnik a literdrni kritik Luis Cernuda se piedstavil svétu poezie v prvni
poloviné 20. stoleti knihou La realidad y el deseo, kterd v sob¢ zahrnuje dil¢i sbirky
odrazejici basnikiv Zivot a genezi jeho vlastniho poetického vyrazu. Ceskému &étenafi se az do
dnesnich dnii bohuzel nedostava prekladu této svébytné a originalni poezie ovliviiujici dalsi
basnické generace na pid¢ Spanélské. Luis Cernuda piSe v dob& bouilivého obdobi
evropskych déjin prvni poloviny 20. stoleti a v jeho bésnich se zrcadli jednak umélecké
tendence evropského ducha této doby, druhak osobité uchopeni a ztvarnéni evropské a z ¢asti
Spanélské literarni tradice. VySe uvedeny citat od némeckého romanisty Huga Friedricha
miZeme bez komplikaci transponovat na pfistup Luise Cernudy k tvorb¢é vlastnich bésni a
bude nas tak napfi¢ jednotlivymi sbirkami provéazet jako jakési motto. Nejenze Spanélsky
basnik svou tvorbou zrcadli dobové evropské vlivy, védomé navic saha do tradice literarniho
mofe a opird se o basniky soudobé¢ i davnych casii, u nichz nachézi jistou spiiznénost.
Tematické okruhy plujici skrze sbirky mizeme shrnout do ¢tyf emblematickych motivii —
laska, samota, bolest a smrt.> Tyto &tyfi kategorie se b&hem Cernudova basnického zrani
napii¢ sbirkami modifikuji, vyvijeji v obrazech, pulzuji a to v zéavislosti na literarnich
tendencich, smérech a technikach, které Cernuda Cerpé z postupného zrani svého uvazovani.
Kazda sbirka ptfed néas zaroven stavi emblematické téma konfliktu vychdzejici z ndzvu celé
knihy La realidad y el deseo, tedy stiet skutecnosti a touhy. Neutuchajici basnikovo Usili o
realizaci touhy se konfrontuje s riznymi druhy skutecnosti a tento strastiplny naraz o bryskni
realitu v sobé vzdy nese nadech melancholie, jez prostupuje basnikovu poetiku od zacatku do
konce. Cernuda ndm navic v roli literarniho kritika dokldd4d prostfednictvim svych
esejistickych reflexi svoji hlubokou meditaci o literatufe i o uméni obecné, ¢imz explicitné

dava najevo prislusnost k né¢kterym basniklim a literarnim tendencim.

' FRIEDRICH, Hugo. Struktura moderni lyriky: od poloviny devatendctého do poloviny dvacatého stoleti. Brno:
Host, 2005, s. 141.
2 TALENS, Jenaro. El espacio y las mdscaras: introduccién a la lectura de Cernuda. Barcelona: Editorial

Anagrama, 1975, s. 240.



V nasledujicich kapitolach a dil¢ich tivahach se pokusime piedevsim ¢eskému Ctenaii
zasadit Luise Cernudu do evropského kontextudlniho ramce, kam bezpochyby patii.
Bakalatska prace se nejdiive pokusi odpichnout od nejobecnéjSich tivah tazajicich se po
esenci poezie obecné a nadéale charakterizovat prelom 19. a 20. stoleti enfokaci na literarni a
obecné umeélecké tendence. V tomto obdobi se totiz pfed evropskym uméleckym a
koneckonct také védeckym svétem otevird fada novych otazek a evropsky umélec pohotove
reflektuje tyto zmény prostiednictvim své tvorby. Z obecného evropského ramce se posléze
dostaneme k bliz§i Cernudové okolnosti, tedy k zemi Spanélské, a k tendencim ve dvacéatych
letech, kdy se Luis Cernuda poprvé dostava do povédomi svymi prvnimi basnémi. Kratka
kapitola se vénuje také jeho zivotu a prvnim umeéleckym stimuliim a posléze se prostor prace
otevira interpretacim jednotlivych basnickych sbirek v chronologickém potadi dle vzniku.

Cilem interpretace dil¢ich sbirek a tedy bakalarské prace jako takové je odkryti
svébytné intimni lyriky nesouci v sob& zaroven otisk labilni povahy pfelomu 19. a 20. stoleti.
Préce si klade za cil ukazat nékteré stézejni aspekty a mozna ¢teni basni, nicméné je ziejmé,
ze v basnich existuje mnohem vice spicich znaki, které by si zaslouzily probudit v rozsahle;jsi
studii. V zavérecném shrnuti prace se nakonec pokusime o zhuStény odraz pfedeslych tivah a

tedy jakousi moznou destilovanou charakteristiku Cernudova poetického zalozeni.



2. Co je poezie? A jak o ni hovorit?

Poezie — slovo smocené v melodii — patii mezi odvéké umeéni vyvolavajici v ¢lovéku
jak zajem tviir¢i tak analyticky. Poezie se zjevuje jako uméni autonomni, intimni, nicméné
plné protikladd. V kontrastech jemnosti a surovosti, kiehkosti a houzevnatosti, priizranosti a
nesrozumitelnosti se rysuje silueta ¢lovéka dotykajiciho se jednou nohou ptirody a druhou
vod raciondlna. Neni divu, ze praveé v poezii se tato dualita lidského udélu zrcadli nejzietelnéji
a napfic staletimi zanechava stopy o lidském konani skrze nescetné variace na jedno a téz
téma — Clovek a jeho vztah k okoli a k sobé samému. Lidstvo prizmatem techniky stale roste,
ovSem Vv oblasti uvazovani o smyslu naseho konani zde na zemi se podivujeme dimyslnosti
starych Reki. Dostali jsme se v této oblasti dale? Uméni se napii¢ staletimi vyvijelo ve
smyslu uvazovani o formé, technice psani, novych prostiedcich, apod. Jak je to ovSem
s odpovéd’'mi na otazku po smyslu byti? Nejsme neustdle na za¢atku? Nebo spiSe nedotyka se
¢lovek neustale palc¢ivych témat, na nez vSak nezna po staletich jednozna¢nou odpovéd’? A je
vubec v lidskych silach dobrat se téchto pomyslnych odpoveédi? Veskeré umélecké sméry a
ptistupy se vlivem doby, individualniho prostfedi, spoleCenskych a historickych souvislosti,
katastrof, vzestuptl, atp. pieskupuji a modifikuji cesty ubirajici se k trascendentnu, které ma
byt jednu provzdy rozlousknuto.

A prave tato lidska obsese po jednoznac¢nych odpovédich se ve spletitém labyrintu
lidské duse a mysli jevi ambivalentng. Zvitectvo a rostliny se fidi instinktivné hlasem ptirody,
jediny tvor — ¢lovek — je hlasu pfirody vzdalen praveé kvili schopnosti uvazovat racionalné a
mit tak na vybér. Clovék se tim nicméné stava labilnim v kontrastu s okolim nepopiratelné
fizenym zédkonem ptirody. Nepiekvapi nas tedy, ze se v evropském kontextu mysleni neustale
setkavame s podvojnostmi jako naptiklad duse a télo, myslenka a cit, konkrétni a abstraktni,
realita a sen, atp. V ramci poezie se pak setkavdme s odvékym problémem formy a jejiho
obsahu a s naslednou polemikou, jak tuto ambivalenci propojit.

Troufam si fici, Ze praveé poezie ze vSech druhtt uméni nejvice odrazi polaritu lidské
osobnosti. Poezie v sob¢€ nese jednak odlesk ostatnich uméni a jednak je tvofena slovy. Hudba
je napiiklad mimo lidskou ¢innost zalezitosti pfirody, ma univerzalni charakter, diky ni se
napii¢ jazykovym perspektivismem pozastavujeme nad tklivosti Chopinovych Noctur c¢i
hlubinnému chvéni Rachmaninnova klaviru. Malifstvi, socharstvi, architektura ¢i tanec k nam
zase promlouvaji specifickym jazykem beze slov. Je to tedy pravé poezie, myslim, ktera
v sobé dokaze spojit vrtkavost lidské povahy. Setkdvame se v ni jak s obrazy, tak se siluetou

téla. Zaroven muze byt poezie konstruovana jako architektonicky skvost. Poezie do sebe
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dokaze zakomponovat hudbu i tanec, jak mizeme vycist naptiklad u Baudelaire. V jeho basni

Harmonie vecera se vraci jednotlivé obrazy v rytmu valciku:

Hle, ¢as, kdy na stvolech za mdlého zachvivani Voici venir les temps ou vibrant sur sa tige
Jjak kadidelnice kvet vydechuje pach; Chaque fleur s'évapore ainsi qu'un encensoir;
parfumy se zvuky tékaji v pozdnich mlhach, Les sons et les parfums tournent dans l'air du soir;
ten valéik zddumny a nyvé rozkochani! Valse mélancolique et langoureux vertige!

Jak kadidelnice kvét vydechuje pach; Chaque fleur s'évapore ainsi qu'un encensoir;
viola narika jak srdce, kdyz se rani; Le violon frémit comme un coeur qu'on afflige;
ten val¢ik zadumny a nyvé rozkochani! Valse mélancolique et langoureux vertige!
Obloha smutné ¢ni jak Siry oltaf' v tmach. Le ciel est triste et beau comme un grand reposoir.

Viola narika jak srdce, kdyz se rani,

to srdce, které md z nicoty temny strach!
Obloha smutné ¢ni jak Siry oltaf v tmach;

v svou ssedajici krev se slunce zvolna sklani...

Le violon frémit comme un coeur qu'on afflige,
Un coeur tendre, qui hait le néant vaste et noir!
Le ciel est triste et beau comme un grand reposoir;
Le soleil s'est noyé dans son sang qui se fige.

To srdce, které ma z nicoty temny strach,

na svétlou minulost je plno vzpominani.

V svou ssedajici krev se slunce zvolna sklani...

Jak zlatd monstrance se skvi§ v mych
vzpominkach!

Un coeur tendre, qui hait le néant vaste et noir,
Du passé lumineux recueille tout vestige!
Le soleil s'est noyé dans son sang qui se fige...
Ton souvenir en moi luit comme un ostensoir!

Hlavnim stavebnim kamenem poezie se stava jazyk, prostfednictvim n€¢hoz je mozné
vtisknout ¢i nacrtnout do bdsn¢ ostatni druhy umélecké cinnosti. VSechny tyto vjemy
pocitované poezii ohranicuji slova ¢i dil¢i useky jazykové promluvy. Slova jsou tedy soucasti
naSeho jazyka, jenz odkryva konkrétni perspektivu. Kazda béasen tak ptfed ndmi rozprostira
svét urCité mluvy a svébytné poetiky basnika jako dal§i mozny pfistup ke svétu. FrantiSek
Halas pfirovnavd konani béasnika k hledani pivodniho vyznamu slova, ,,jeho jesté teplé
zarodeéné podoby*.* Basnik tedy hleda pro slova nové kontexty a souvislosti, v nichz se jesté
nikdy nenachézela. Lze tedy viibec hovofit o né€em takovém jako je pfevod basn€ z jednoho
jazyka do druhého? Pokud jsou basné tvoteny ze slov nélezejicich konkrétnimu jazyku a tedy
1 danému ukotveni s historickymi, kulturnimi a geografickymi vlastnostmi, jedna se témét o
sisyfovsky ukol. Jak si naptiklad poradi Cesky piekladatel s prevodem Spanélské milostné
basné do Cestiny tak, aby pteklad nebyl zatizen jistym nanosem kyc¢e? V opacném piipadé
zase Spanclsky Ctendi nardzi na trpkost basni Vladimira Holana avSak v havu zvIinéné

Spanélstiny*:

3 HALAS, Frantisek. Magickd moc poesie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 14.

4 Spanélsky preklad napiiklad nepostihuje expresivitu Holanova neologismu prosilet. Piekladatel zvolil sloveso
perder a gerundium delirando. Ovsem gerundium v tomto kontextu v sob& nese d&j postupné rozvijeny, kdezto
prosilet je sloveso dokonavé. Je ziejmé, Ze preklad je tak v nékterych pasazich chudsi, kompenzaci se v§ak miize

stat na jiném miste naopak plnohodnotné;jsi.
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Ne beztrestné vstupuje jinoch se svétlem

do jeskyné slov... Odvazny, sotva tusi,

kde se to octl... Mlad, i kdyz trpici,

nevi, co ze je bolest... Pfedcasné mistrovsky
uprchne, aniz vkrocil,

a vymluvi se na neplnoleté stoleti...

Jeskyné slov!...

Jen skuteény basnik a na vlastni vrub
v ni prosili ktidla a to,

jak je navracet zemskeé tizi

a neublizit oné, ktera pritahuje zem...

Jeskyné slov! Jen skute¢ny basnik
se vraci z jejiho mlceni,

aby, uz stér, nalezl placici dite,
odlozené svétem na jeji prah...

No entra impunemente el joven

con su luz en la gruta de las palabras.

Audaz, presiente apenas donde se encuentra.
Joven, aunque ha sufrido, no sabe lo que es el
dolor.

Sabio antes de tiempo, se escapa sin haber entrado
Y alega, como excusa, la inmadurez de su edad.
iLa gruta de las palabras!

Sélo el verdadero poeta, y por su cuenta y riesgo,
pierde, delirando en ella, las alas

y con ellas, la manera de someterlas, de nuevo, a la
gravedad

y no menoscabar esa fuerza que atrae hacia la
tierra.

iLa gruta de las palabras!

Soélo el verdadero poeta regresa con su silencio
para encontrar, ya viejo, a un nifio que llora

abandonado por el mundo en su umbral.

Z vyse uvedeného vyplyvé, Ze basnikova zkuSenost jde ruku v ruce s moznostmi
jazyka, ve némz basni. Basn¢ se tedy stale mizeme pokouset prekladat znovu a znovu, aniz
bychom dosahli dokonalého ptiléhani. Jak je to ovSem s vykladem basni? Lze o nich hovofit?
Nejednd se také o urcity druh piekladu? A pokud se pokusime o basnich mluvit, co je
bezprostiedné dlilezité zminit a o ¢em méame pomlcet, ¢i nechat nevyiceno?

O basnich nelze hovotit pouze optikou formy, v niz basen vznikla. Zarovein o nich
vSak nelze polemizovat pouze jako o jistém pocitu, ktery z nich citime. Pokud se basnik
rozhodne psat napiiklad elegii, dulezitost formy i obsahu se pak jevi jako dva rovnocenné
elementy. Ob¢ roviny nam totiz spole¢né odkyvaji nejen dil¢i basen, nybrz i dobové tendence
¢i osobni preference ptiklonu k tradici. Johann Wolfgang Goethe napsal v roce 1786-1788
Rimské elegie a formalné i obsahové se obraci k vergiliovské tradici a k predstavé zlatého
véku. Forma dopliiuje obsah a obsah vypliuje formu. Nicméné mezi témito dvéma opozicemi
se nachazi jisté néco, jakési pnuti, jez bychom mohli nazvat podstatou poezie, kterou se fada
basniki i1 teoretikli snazi dodnes explicitné pojmenovat. Jan Mukafovsky se napiiklad
domnival, ze podstata poezie nespociva ani ve form¢ ani v obsahu, nybrz v jistém
,,motorickém proudu, jehoz vodi¢i jsou pravé obsah i forma“.> Jorge Luis Borges se zase
zmifiuje o zvladtnim ,,chvéni poezie“.® Svycarsky germanista a klasicky filolog Emil Steiger

se vlivem némecké romantické tradice a filosofie Martina Heideggera piiklani

> Mukatovsky k tomu dodava: ,,Vlastni podstatou poezie je motoricky proud, ktery basnik vytvoii koordinaci a
sjednocenim prvkl svého vnitfniho motorického déni. Tento proud neni ovsem jakozto subjektivni zazitek piimo
sdélitelny. Avsak basnik vytvoii dilo, které v ¢tenatrovi (posluchaci) indukuje tyz motoricky proud, ktery basnik
prozival — piesnéjsim vyrazem — k némuz tviiréim bojem o sjednoceni dospél.* MUKAROVSKY, Jan. O

motorickém déni v poezii. Praha: Odeon, 1985, s. 46.
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k charakteristice esence poezie jako kategorie ¢asu. Cas je pro Staigera ,,vnitini gravitaci a
napétim v textu a zaroven skrytou jednotou, ktera nese rozmanitost dila“.’”

Basen se tedy stava komplexnim uméleckym pocinem, jenz reflektuje jistou lidskou
zkuSenost. V uziti formy a jejiho tvofeni se zrcadli, feknéme, racionalni slozka. V obsahu se
zase basnik nechava unasSet vlnami fantazie, obrazl ¢i zkuSenosti. Nelze vSak fici, ze by tyto
slozky byly oddé€leny, naopak, dopliuji se, rezonuji. MlZeme z nich citit pnuti 1 soulad.
Stézejnim prosttedkem pro vytvoreni basné je tedy slovo, prostiednictvim né¢hoz basnik
vytvaii metafory. Jiz pro Aristotela bylo znamkou nadani pravé uméni tvofit metafory.® Neni
divu, ze také Borges vzpomina a vyzdvihuje basnika Leopolda Lugonese, jenz vymyslel stale
nové a nové metafory pro mésic ve sbirce Lunario sentimental. Borges zdiraziuje, Ze prave
metafory podnécuji imaginaci.” Basnik je tedy pieduréen k hledani novych piistupt ke
skute¢nosti. Basnikovo tvofeni si mulzeme predstavit jako neutuchajici honbu za
neobycejnosti a novym vyrazem. Basnik je pfedurcen k proziti obsahu bésni, a zaroven aby
pro tuto zkuSenost hledal pfizna¢nou formu ve vodéach jazyka. Francouzsky filosof Jacques
Maritain se zamysli nad udélem umélce a v této souvislosti o ném fika: ,,Musi prochazet
duchovnimi nocemi, bez ustani oc¢ist'ovat své prosttedky, dobrovolné opoustét mista trodna a
vydavat se do mist neplodnych a plnych nejistoty. !

V nasledujicich kapitolach se pokusime ptfedstavit moZna ¢teni a interpretaci basni ze
sbirky La Realidad y el Deseo z pera Spanclského basnika a literarniho kritika Luise Cernudy
a nastinit stéZejni rysy a svébytnost poetiky této osobnosti Spanélské literatury 20. stoleti
odrazejici zaroven i evropské tendence prvni poloviny 20. stoleti. Zamyslime se konkrétné
nad vztahem moderny a avantgardy a jak se tyto proudy uméleckého vyrazu odréazeji
v Cernudovych basnich. S timto souvisi také vztah Cernudy k jeho okolnosti v podobé

Spanélské literarni tradice. V dil¢ich sbirkach souhrnné nazvanych La Realidad y el Deseo se

ozyva echo Spané€lské renesance v podobé Garcilasa de la Vegy, odlesk Zlatého véku

% Jorge Luis Borges prednesl v letech 1967-1968 cyklus pfednasek na Harvardu. V ¢eském piekladu vychazeji
pod nazvem Ars Poetica. Na zacatku prvni pfednaSky Borges fika: ,,Dalo by se tedy fici, Ze poezie je pokazdé
novy zazitek. Pokazdé, kdyz ¢tu néjakou basen, nastane zazitek. A to je poezie.“ O n€kolik fadkd poté
dodava: ,,A kdyz poezie pfijde, citi Clovek jeji dotyk, to zvlastni chvéni poezie.” BORGES, Jorge Luis. Ars
poetica. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 10.

" STAIGER, Emil. Poetika, interpretace, styl: vybor. Praha: Triada, 2008, s. 327.

¥ Nejdilezit&jsi jest dovésti dobie tvoiit metafory. Nebot’ pouze to nelze pievziti od ruhého, je to znamkou
nadani; tvoriti totiz dobré metafory znamena postiehovat podobnosti mezi vécmi.“ ARISTOTELES. Poetika.
Praha: Jan Laichter, 1948, s. 60.

? BORGES, Jorge Luis. Ars poetica. Praha: Mlada fronta, 2005, s. 35.

" MARITAIN, Jacques. Odpovédnost umélce. Praha: Tridda, 2011, s. 80.
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Span€lského pisemnictvi ¢i tklivost basni Spanélského (romantického) bésnika Gustava
Adolfa Bécquera. Pro Cernudu se vSak bytostné stane osudnou nachylnost k evropské lyrické
tradici, jak v nasledujicich fadcich uvidime. V jeho poetice najdeme stopy symbolisti a
francouzskych surrealistli, André Gida, Friedricha Holderlina a dal$ich.

Tekavost skutecnosti a touhy mihotajici se mezi jednotlivymi basnémi napfic
Cernudovym bdésnickym zranim se napadné odrdzi praveé v osobnim vybéru basnikt, ktefi jej
ovlivnili. Podvojnost a rozkolisanost Cernudovy poetiky se pak pfi blizSim ¢teni zvnitifiuje a
stava se spiSe celozivotnim pocitem zrcadlici paradox lidského udélu viibec. K témto tvahdm

se v§ak nyni pokusime v nésledujicich fadcich dobrat hlubsi analyzou.
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3. Moderna a avantgarda

Abychom se dostali blize k moznym smyslim uméleckého dila a k zivotu jeho autora,
musime se zaméfit na jeho dobové prostiedi, na okolnost, na ovzdusi a tehdejsi tendence v
Evropé. Pokud se ve zkratce zamyslime nad pielomem 19. a 20. stoleti v Evrop¢, setkdvame
se s citelnymi zménami ve spolecenském zivoté a tim padem také ve sférach lidského konani.
Neni tedy divu, ze se zmény vyrazné promitaji také do uméni. Pojmy moderna a avantgarda
spadaji podle literarni historicky a teoreticky Danuse KSicové do tidobi od sedmdesatych let
19. stoleti do CtyFicatych let 20. stoleti, nicméné ani tam jejich vyvoj nekonéi.'" Francouzsky
historik uméni Jean Clair zase chape pojmy moderna a avantgarda v piimé opozici. Zaroven
viak dodava, ze ,,ackoliv avantgarda modernu pobufuje a snazi se ji popfit, vychazi z ni“."?
Co znamena v uzkém slova smyslu pojem moderna a moderni v evropském uméleckém
kontextu? Literarni historik Vojtéch Daniel charakterizuje znaky moderniho védomi ,,na
stran¢ jedné smyslem pro historii vyznacujici se relativizujici reflexi, ,,ktera si uvédomuje
déjinnost v§eho pritomného, na stran¢ druhé snahou tuto historickou vazbu pterusit a stanovit
vzdy znovu svou pfitomnost jako pocatek nové hodnotové hierarchie“.”” Pro uvaZzovani
moderny je tedy charakteristickd ambivalentni povaha ¢ili podvojnost. Uméleckd moderna a
v tomto smyslu moderni basnictvi povazuje za svého otce Charlese Baudelaira, v oblasti
malifstvi pak stoji na pocatku impresionismus. Pro pfedstavu uved'me vizi samotného
Baudelaira o zdméru basnika moderny: ,,Jde mu o to, aby z moddy vyhmatl veSkerou
poeti¢nost, kterou muze obsahovat ve své histori¢nosti, aby z pomijejicnosti vyprostil

véenost.“!

V Baudelairovych slovech mizeme pocitit jistou zainteresovanost pro kategorii
Casu, ktera se pak jesté vyostii ve vyhrocené podobé moderny — v dekadenci.

A praveé v dekadenci se miizeme setkat s potfebou konzervovat rychlé uplyvani casu.
Uvazovani moderny totiz spocivd v citu pro ,zvlaStnost a jedinecnost, prchavost a

docasnost“."”” Napiiklad v Obraze Doriana Graye od Oscara Wilda ¢i v romanu Naruby z pera

"' KSICOVA, Danuse. Od moderny k avantgardé: rusko-ceské paralely. Brno: Masarykova univerzita, 2007, s.
17.

2 Pojmy se totiz nejen nekryji, ale stoji piimo v opozici.“ In: CLAIR, Jean. Uvahy o stavu vytvarného uméni:
kritika modernity ; Odpovédnost umélce : avantgardy mezi strachem a rozumem. Brno: Barrister & Principal,
2006, s. 40.

¥ VOJTECH, Daniel. Vdseii a idedl: na kiizovatkich moderny. Praha: Academia, 2008, s. 53.

'“ BAUDELAIRE, Charles. Uvahy o nékterych soucasnicich. 1. vyd. Praha: Odeon, 1968, s. 597.

'S CLAIR, Jean. Uvahy o stavu vytvarného uméni: kritika modernity ; Odpovédnost umélce : avantgardy mezi

strachem a rozumem. Brno: Barrister & Principal, 2006, s. 40.

15



Karla Jorise Huysmanse se v obou pfipadech setkavdme s touto potfebou konzervovat
pfitomnost, katalogizovat ji a archivovat. V prvnim romanu ¢teme o obsesi po uchovani mladi
a krasy prostfednictvim obrazu, tedy prostiednictvim uméni. V romanu Naruby se zase pied
Ctenafem vyjevuje obsirna sbirka likérii a jinych pfedméth sesbirand hlavnim hrdinou Jeanem
Floressasem des Esseintesem.

Pro charakter moderny se jevi jako vyusténi par excellence symbolismus. Tento
umélecky smér typicky pro dualitu ukrytou v symbolu je pfevalcovan na pocatku 20. stoleti
radikalnim ki¥idlem evropskych avantgard, ackoliv druha poloha avantgardy na symbolismus
jesté navaze. Nelze tedy hovofit o striktnim vymizeni symbolismu bez jakéhokoli vlivu na
avantgardu. Jak uvadi cesky teoretik a historik uméni Josef Vojvodik, avantgardu lze rozdélit
na dvé kiidla tzv. ,analytickou* a ,syntetickou“. V prvnim pfipadé¢ se setkdvame
s estetikou ,,radikalniho ozvlastnéni a deformace™ (futurismus, dadaismus, caste¢né i
surrealismus), jez pozaduje novy zacatek, snazi se zlomit spojeni s tradici, atp. V ptipadé
avantgardy ,,syntetické¢*“ jde o nové uchopeni tradice, o ,restituci paméti kultury* (rusky
akméismus, anglo-americka basnicka avantgarda T. S. Elliota, Ezry Pounda, etc.).'® Basnicky
smér akméismus vznikajici v Rusku, jehoZ ptedstaviteli se stali hlavné Osip Mandel$tam a
Anna Achmatovova, se od tradice radikalné nedistancoval. Akmeisté chapali symbolismus
v duchu otcovské role pro jejich vlastni poetiku.'” Na druhou stranu futurismus se az
vehementnim zplUsobem stavél zady k tradici. Timto svefepym vymezovanim se vSak
paradoxnim zplisobem tradici pfiblizil. Revoluéni kiidlo avantgardy upird obecné pohled
k budoucnosti narozdil od moderny.'® Napiiklad Jean Clair zdtrazfiuje, Ze se avantgarda upira
az k ,,abstraktni a chimérické budoucnosti*."”

V nasledujicich fadcich se zaméfime na ramcové predstaveni moderny a obou kiidel
avantgardy a pokusime se postihnout jejich hlavni rysy na konkrétnich umélcich a hnutich a

ukdzat tak jejich sptiznénost i specificnost.

1 Obsirngji viz Hesldi deské avantgardy: estetické koncepty a promény uméleckych postupii v letech 1908-1958.
Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2011, s. 26.

7 KSICOVA, Danuse. Estetika moderny a avantgardy. Svét literatury [online]. 2007, XVII(35) [cit. 2015-09-
13]. Dostupné z: http://sl.ff.cuni.cz/files/users/u3/35ksicova.pdf; s. 97.

'8 Marinetti ¥ika: ,,Stojime na nejexponovangj§im predhoti véki!... Pro¢ bychom se méli ohlizet zpét, kdyz
chceme prolomit tajemné brany nemozného? Cas a prostor véera zemiely. Zijeme jiz v absolutnu, protoZe jsme
vytvofili vé&nou, viudyptitomnou rychlost.“ LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii. Praha: Odeon,
1989, s. 143.

' CLAIR, Jean. Uvahy o stavu vytvarného uméni: kritika modernity ; Odpovédnost umélce : avantgardy mezi

strachem a rozumem. Brno: Barrister & Principal, 2006, s. 42.

16


http://sl.ff.cuni.cz/files/users/u3/35ksicova.pdf

3.1. Melancholie moderny a Baudelairiv parfém

S modernou a jejim pohledem do minulosti se na rozdil od avantgardy poji stav
melancholie, se kterou se v basnich a uméleckych dilech explicitné i implicitné setkdvame.
Melancholie nebo-li cernd zlu¢ se stala jiz pro Aristotela vysadou vyjimecnych lidi
vynikajicich nad ramec vétSiny, coz s sebou piinasi i nemala uskali pro setrvani v bézném
zivoté, jenz neuprosné plyne. Hippokrates pak v 5. stoleti pf. n. 1. charakterizoval stav
melancholie je podle madarského estetika Laszléa Foldényiho pocit ztraty.?' Ztrata totiz
v ¢lovéku evokuje pocit nepotadku a vrha jej pravé do stavu melancholie. Je zajimavé, Ze
konce déjinnych obdobi a epoch jsou Casto svazany pravé s pocitem ztraty a tedy je provazi
melancholie. Zabéhnuty tad je totiz tfistén a ¢loveék je vystaven zvratu, jenz ptinasi neklid,
nejistotu, vykolejeni z ustdlen¢ho stavu predeslého potadku véci. Obdobné také 19. stoleti
s virou v pozitivistické myslenky usti na prelomu 19. a 20. stoleti do krize a pfinasi s sebou
obrat k subjektu. Individualizace subjektu pfitom evokuje pocit svobody, coz v sobé nese
mimo jiné prave strach. Pricemz stav melancholie je vyprovokovan prave timto strachem z
budoucnosti pfindsejici piipadné transformace, jez jsou pro Clovéka opét zndmkou otiesu
dosavadniho zdéanlivého fadu. Oscilace moderny mezi novou poetiku a pohledem upirajicim
se do minulosti se objevuje pravé u Charlese Baudelaira, otce moderny. Prvni polohou je
odklon od romantismu ve smyslu kanonického pojeti klasické krasy a zaliba v hledani krasna
kdekoliv a ve vSem, tedy novy koncept v uméleckém pfistupu patrny jiz z nazvu celé sbirky —
Kveéty zla. Estetika nyni nachazi zalibu v osklivém a antiromantickém. Baudelaire napiiklad
v basni spojuje téma boziho jitra pii prochazce s milou s naslednym kontrastnim obrazem
mrtvoly. Zamilované romantické mladi je podrobeno rozkladajicimu se télu, jak cteme v jiz

emblematické basni MrSina;:

Co jsme to vidéli to jitro bozi,
vy moje lasko jedina?
V zatace péSiny na kamenitém lozi
lezela bidna mrsina.”

20 Téma obgirné rozebrano mad’arskym etetikem Laszlem F. Foldényim. In: FOLDENY], Laszlo F. Melancholie:
Jeji formy a promény od starovéku po soucasnost. Praha: Malvern, 2013.

2 FOLDENY], Laszlé F. Melancholie: jeji formy a promény od starovéku po soucasnost. Praha: Malvern, 2013,
s. 262.

2 BAUDELAIRE, Charles. Kvéty zla. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962, s. 56.
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Druhd poloha moderny pak sromantismem souvisi vtom smyslu, ze si zn¢j
uchovava reziduum v podobé ptiklonu k historicnosti a tedy k pohledu zpét, neustalému

tesknéni po tom, ze den se kon¢i. V Baudelairové basni Harmonie vecera ¢teme:

To srdce, které ma z nicoty temny strach,
na svétlou minulost je plno vzpominani.
V svou sedajici krev se slunce zvolna sklani...
Jak zlatad monstrance se skvi$ v mych vzpominkach!*

Pravé tato druhd poloha moderny v podobé tihnuti k minulému, pomijivému a
prchavému, néds bude zajimat, jelikoz se pfimo poji s pocitem melancholie. Baudelaire sam
byl pfitom velky teoretickym interpretdtorem melancholické figury a uvédomoval si
problematické uziti tohoto pojmu. Svycarsky literarni teoretik Jean Starobinski poukazuje na
Baudelairovo sporadické explicitni uzivani slova melancholie v basnich, nicméné co se tyce
teoretickych studiich ¢&i prozaickych textli je tomu naopak.?* Cim to, Ze pojmem melancholie
tento francouzsky basnik ve svych versich neplytva? Melancholie je totiz z Baudelairovych
basni citit implicitné v podob¢ ,,motorického proudu®, pokud si toto slovni spojeni vypijcime
od Jana Mukafovského.” V této souvislosti se rysuje paralela pravé mezi Baudelairem a
Luisem Cernudou. Zmifime zde Uvahu Spanélského basnika nad jeho vlastnimi prvnimi
basnémi:

,,Perfil del aire es el libro de un adolescente, ain mas
adolescente de lo que lo era mi edad al componerlo, lleno
de afanes no del todo conscientes, melancolico (...), pero,

al mismo tiempo, libro de un poeta que, desde el punto
de vista de la expresion, sabia mas o menos adonde iba.**

Jak uvidime v dil¢ich interpretacich jednotlivych Cernudovych sbirek, pravé tento
pocit melancholie v nich bude vsilné ¢i oslabené mife neustidle pfitomny. V piipadé
Baudelairovych basni se tedy setkdvame stadou podnéti navozujicich melancholickou
atmosféru. Napiiklad v basni Exoticky parfém vzpomina lyricky subjekt prostfednictvim viné

na obrazy z doby minulé. Pfipomenutim minulého se pak stava pravé ving, tedy smyslovy

2 Tamtéz, s. 93.

* STAROBINSKI, Jean. T¥i figury posedlosti. Praha: Karolinum, 2014, s. 14

» Viz poznamka pod &arou &. 2.

2 CERNUDA, Luis. Antologia. Madrid: Cétedra, 1997, s. 31. Piekl.: ,,Perfil del aire je sbirkou jednoho
dospivajiciho, mnohem vice dospivajiciho, nez kolik mi bylo, kdyz jsem ji tvofil, plny touhy a to ne vzdy
védomé, melancholické (...), ale zaroven je sbirkou jednoho basnika, ktery v ramci vyrazovych prostiedki vice
méné védél, kam mifi.«
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pocitek. Cela basen se navic od pocatku situuje do veCerniho prostoru a navozuje tim tak
zvlastni atmosféru s melancholickym nadechem.

Moderni umélec se pro Baudelaira stal ztélesnénim houby, ktera do sebe vsadkne vse,
co je kolem.”” Basnik moderny se prochazi méstem a destiluje krasu z mist, ktera byla pro
romantického bdasnika neptedstavitelnd. Zaroven se basnik moderny vydava do viru
velkomésta a kontempluje, kdezto romanticky basnik sméfoval do ptfirody a chapal ji jako
odraz vlastniho dusevniho rozpolozeni. Basnik moderny je tedy vSude, protoze ,,pouze tak se
oku muize stait modelem vasen, vSude, kde se objevuje v bizarni krase ¢lovek*.” Po celém dni
se pak tento umelec plny pocitkli ubira domti a vecer pise a kiisi, dle Baudelairovych slov,
,,vSechen material, ktery v sob& nakupila pamé&t“.® Tim se tedy pii aktu tvofeni vraci v
myslenkach, vzpomina a pfechazi az do melancholického stavu, ktery je spojen pravé s touto
pomijivosti a prchavosti prozitého okamziku. V protikladu k tomu avantgardni umélec na tuto
zddumcivost nema ¢as a nechavd se strhnout rychlosti civilizacniho ruchu a neklidu

velkomésta, jak nyni uvidime.

3.2. Avantgardni umirnénost

Krize moderny v podobé symbolismu na pocatku 20. stoleti s sebou pifinasi dvé
odnoze nového konceptu estetiky odliSného od moderny, le¢ s jejimi kofeny. Avantgarda,
z francouzského spojeni avant la garde, jiz ze svého ndzvu predznamendva néco nového a
revoluéniho. Umirnéna podoba avantgardy navazujici na symbolismus se odrazi v estetickém
pfistupu ruského akméismu. Rozdil mezi symbolistni poetikou a poetikou akméismu mizeme
spatfovat také v ptistupu k filosofii a k pokusim s ni splynout. Danuse KSicova naptiklad
uvadi, ze zatimco impresionismus a dekadence netvofily Zadny uceleny esteticky systém,

symbolismus byl naopak prezentovan jako nova forma poznani a viry.*® Nicméné akméismus

%7 Baudelaire o modernim umélci fika: ,,A vyrazi a diva se, jak plyne ten tok Zivotni sily, tak majestatni a tak
zativy. Obdivuje se vécné krase a udivujici harmonii zivota v metropolich, harmonii, tak prozfetelné udrzované
ve shonu lidské svobody. Pozoruje krajiny velkomésta, kamenné krajiny laskané mlhou nebo bicované policky
slunce. Diva se s potéSenim na krasné ekvipaze, hrdé koné, skvouci se Cistotu groomt, obratnost sluhti, chtizi
pruznych Zen, krasné déti, $tastné, Ze Ziji a ze jsou dobfe ustrojené, slovem veskery zivot.“ In: BAUDELAIRE,
Charles. Uvahy o nékterych soucasnicich. 1. vyd. Praha: Odeon, 1968, s. 596.

2 Tamtéz, s. 596.

2 Tamtéz, s. 597.

30 KSICOVA, Danuse. Od moderny k avantgardé: rusko-ceské paralely. Brmo: Masarykova univerzita, 2007, s.
19.
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se odvracel od elitafsky prezentované sily metafory symbolistl a obracel se i k dalSim
moznym vyrazovym prosttedklim. Akméismus se totiz narozdil od druhého kfidla avantgardy
hrd¢ hlasil k tradici, coz se zrcadli v poetice Osipa MandelStama, ktery v roce 1913 vydal
sbirku Kamen. Jiz ndzev sbirky evokuje smysl poetiky akméistli, jelikoz akmeisticky basnik
se diva na svét jako na ,,paldc, k jehoz stavbé chce pfispét“?' Jinak feceno, akméismus
zavrhoval na symbolistnim programu ptedev§im jeho ,,religiozné¢ mystické, vizionarské
zéklady, jeho nadmémé mimoumélecké aspirace a podvojnost uméleckého systému*.*
Akméismus si tak kladl za cil budovat svét zde na zemi pomoci novych prostredki, kdezto
symbolismus se snazil dostat do jiného, lepsiho svéta. Osip Mandel§tam otiskl roku 1919
manifest Jitro akméismu®, kde piirovnava basnika k architektovi a zdiraziuje piizemni
zdrzenlivost podobnou gotice, kdy kazdy ¢lovek védel, Ze jeho misto je na zemi a nemél by se
tudiz snazit presahovat, co je nad nim.

Také v angloamerickém prostoru se setkdvame sumirnénymi avantgardnimi
tendencemi. Ptekladatel a profesor anglické literatury Martin Hilsky této odnozi avantgardy
pfisuzuje obecny znak a tim je tradicionalismus.** Basnik T. S. Eliot napsal své vyznamné
dilo Pustd zemé v podstaté jako koladz sesbiranou z dosavadniho evropského kulturniho
prostoru a Martin Hilsky tak v jeho tvorb& spatiuje ,,nadnarodni charakter** Jiz uvodni
latinsky citat Nam Sibyllam quidem Cumis ego ipse oculis meis vidi in ampulla pendere, et
cum illi pueri dicerent objevujici se na pocatku basné odkazuje k Satiriconu od Petronia.

V basni se setkdvame i s odkazem ke $panélsko — anglickym vztahtim?®:

Elizabeta a Leicester
Vesla pleskaji
Zad’ tvaru
Zlaté ulity™’
V poznamkach T. S. Eliota o vyznamu urcitych intertextudlnich souvislosti jeho basné

se docitame o smyslu piedeslych versd, které reflektuji tryvek z dopisu velvyslance de
Quadry krali Filipovi Spanélskému: ,,Odpoledne jsme byli na barce, pozorujici namoinické

hry. (Krdlovna) byla sama s lordem Robertem a se mnou na zadi, kdyz zacali mluvit

31 Tamtéz, s. 20.

2 HONZIK, Jifi. Poezie vezdejsiho svéta. Usta slunce: Bdsnici ruského akméismu. Praha: Odeon, 1985, str. 9.

3 Manifest v &eském piekladu vysel jako soucast sbirky Usta slunce: Bésnici ruského akméismu.

3 HILSKY, Martin. Modernisté: Eliot. Joyce. Woolfovad. Lawrence. Praha: Torst, 1995, s. 33.

3 Eliotovo pojeti tradice neznalo narodni hranice a mélo vyrazné celoevropskou dimenzi.* Tamtéz, s. 36.

3% Alzbétu (Elizabeth) a hrabéte z Leicesteru jiz od détstvi pojilo pfatelstvi. Po smrti Marie Tudorovny, manzelky
Fillipa II., se $panélsky kral netispésné pokousel o Alzbétinu ruku.

STELIOT, T. Pustd zemé. Praha: Protis, 1996, s. 58.
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nesmysly, a doslo to tak daleko, Ze lord Robert na konec fekl ptede mnou, Ze jim nic nebrani
v stiatku, bude-li si to kralovna pfat.«*®

Josef Vojvodik vyzdvihuje u Eliota ,tendenci k uspornému vyrazu a nahlym
kontrastim, ke vzdjemnému prostupovani obrazli a smélych asociaci, umoziujicich spojit
heterogenitu naméti v jednotu.” Tihnuti k jednot€ a syntéze se jevi jako spole¢ny Einitel pro
avantgardni hnuti jako takové, coz v sobé mimo jiné odrazi i jisté politické souvislosti. Jak
Pound, Yeats tak i Eliot, ¢ili nejvyraznéjsi predstavitelé¢ angloamerické vétve avantgardy, si

prali nahradit liberalni demokracii autoritaiskou a ,,rasové* ¢istou spole¢nosti.** Pravé v této

roving se tito basnici ptiblizuji radikalnimu kiidlu evropské avantgardy, jak nyni uvidime.

3.3. Avantgardni Silenstvi

Jak jiz vime, melancholické hloubani basnika moderny je v pocatcich 20. stoleti
vystfidano bouflivym obratem k budoucnosti v podobé radikalniho kiidla avantgardy a to
pocinaje rokem 1909, kdy vychéazi prvni Manifest futurismu, ve kterém Filippo Marinetti
spole¢n¢ s dal$imi umélci proklamuje stanoviska nového uméni s radikdlnim zapalem.
V jejich poetikdch se mimo jiné odrazi rychly rozvoj modernich technologii. Marinetti je
naptiklad osInén rychlosti auta a obdivuje se ji. Zatimco se basnik moderny prochazi méstem
a vecer je pohrouzen do vzpominek, ze kterych tvoti v no¢ni osamélosti, basnik avantgardy je
zpravidla soucasti skupiny, jez vefejné uto¢i na seSnérovanou spoleCnost a zesmésnuje ji
provokativnimi excesy na vefejnych mistech. Mezi stézejni umélecky projev evropské
avantgardy obecné patii manifest. Avantgarda tim tak mimo jiné dostava do literatury novy
Zanr.*' S obratem k budoucnosti a s radikalnimi vypady souvisi obdiv k pokroku a chut’ bofit a

rozbijet vSe staré*. Nepiekvapi nas tedy, Ze se v manifestech frekventované objevuje pojem

38 Tamtéz, s. 69.

¥ VOJVODIK, Josef. Povrch, skrytost, ambivalence: manyrismus, baroko a (¢eskd) avantgarda. Praha: Argo,
2008, s. 113.

“ HILSKY, Martin. Modernisté: Eliot. Joyce. Woolfovd. Lawrence. Praha: Torst, 1995, s. 38.

I To potvrzuje teorii o literarnim faktu ruského prozaika a literarniho kritika Jurije Tyfanova. Ten se v eseji
Literarni fakt zamysli nad literarnimi zanry. Tynanov zdtraznuje, ze literarni Zanry nejsou statické, tim padem se
mohou proménovat. Uvadi ptiklad s dopisy, které se z kazdodennihob&zného tizu zménily v uznavany literarni
zanr. To stejné mizeme aplikovat na manifesty, které se ze sféry politické piesunuly do literatury jako svébytny
projev avantgardy. Vice o literarnim faktu viz Literdrni fakt In.: TYNANOV, Jurij. Literdrni fakt. Praha: Odeon,
1988.

2 Ve Futuristickém manifestu z roku 1909 Marinetti fika: ,,Skutecné, prohlasuji, ze kazdodenni navstéva muzei,

knihoven a akademiii (té€chto htbitovii marnych snah, téchto kalvarii ukfizovanych sni, téchto seznami
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rychlost, odpor k tradici a institucim. Pokrok se pak promita také do uvazovani o jazyce a
poezii.

V avantgardni poetice téchto basnikii je daraz kladen na slovo a jeho vlastni
sémantickou hodnotu. Italsky futurismus proklamuje v manifestech rozbiti syntaxe, kdy
,,basnik nebude ztracet Cas se stavbou vét, nebude brat ohled na interpunkci ani na umist'ovani
adjektiv. StéZejni je totiz vyjadfit vSechny vibrace svého ja“.* Pozadu nezistal ani rusky
futurismus, ktery se ovSem vlivem jiného prostfedi a odliSného politicko-spole¢enského
pozadi vyvijel sjinymi konotacemi. Nicméné basnici jako Majakovskij nebo Chlebnikov
pfichazeli s neméné provokativnimi vypady. Vroce 1912 vychazi almanach Policek
verejnému vkusu s novym typem poetiky. Roman Jakobson v knize Dialogy vzpomina na
Chlebnikova jako na zakladatele nové ruské poetiky.* Majakovskij v eseji Jak délat verse
uto¢i na staré formy a vytvareni nesmyslnych pravidel v poezii. Pfiznava, Ze jamby ani

trocheje védomé neuzival a nikdy nepotieboval.*

Pro Majakovského hral v poezii stézejni roli
citelny rytmus a zaroveii méla byt baseii na tzv. socidlni objednavku.*®

Evropské avantgardy se samoziejmé od sebe navzajem odliSovaly, avSak jisté obecné
rysy spatfujeme napfi¢ jednotlivymi sméry. Muzeme dale fici, Ze avantgarda na rozdil od
moderny byla angaZovand ve spoleCenském kontextu. Danuse KSicova zase napiiklad
upozoriiuje na provazanost avantgardy s politikou, masovymi médii a na jeji oscilaci mezi
nizkym a vysokym uménim, coz ji odliSuje od poetiky moderny.*” Napiiklad Majakovskij se
oteviené¢ hlasil k marxismu a socialismu a Marinetti se zase netajil svymi sympatiemi
k Mussolinimu.

Spole¢né rysy avantgard miizeme v oblasti malifstvi nachazet v zjmu o barvu a tvar,

na poli basnictvi jde zase o styl a jazyk.* Hlavni hesla avantgard a pojmy jako prudkost,

neotfelost, zacatek, rychlost, hra, spontannost, aj. jsou nerozlu¢né spjaty s duchem tehde;jsi

ztroskotanych vzlett) je pro umélce stejné Skodliva jako prili§ dlouhé porucnictvi rodi¢t pro mnohé mladé
tvlirce opojené svym géniem a svou ctizadostivou vili.“ In: LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich maliFii.
Praha: Odeon, 1989, s. 143.

 LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii. Praha: Odeon, 1989, s. 154.

# JAKOBSON, Roman. Dialogy. Praha: Cesky spisovatel, 1993, s. 13.

4 Na mou Cest. Neznam ani jamby ani trocheje, nikdy jsem je nerozeznaval a rozeznavat nebudu. Ne proto, Ze
je to tézka véc, ale proto, Ze jsem pii své basnické praci s témito véciCkami nikdy nemél co délat.” In:
MAJAKOVSKIJ, Vladimir Vladimirovié. O versi: jak délat verse. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1951, s.
15.

% Tamtéz, s. 16.

4 KSICOVA, Danuse. Od moderny k avantgardé: rusko-ceské paralely. Brno: Masarykova univerzita, 2007, s.
14.
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doby a ptimo z ni vychézeji. Piikladem je dadaismus, ktery mistem svého setkani v roce 1916
odrazi svlij ptisny pacifismus. Tim mistem je Curych, ktery predstavuje neutralni pidu ve
valkou zmitané Evropé. Dadaisté se snazili pravé hrou upozornit na zriidnost racionalni
slozky v ¢lovéku, kterd jej piivedla az do viru valky.* Dadaismus byl zdsadné proti
racionalit€™. Pfivrzenci tohoto sméru stavéli smysl proti nesmyslu a povySovali jej nad vse
ostatni, z ¢ehoz vyplyva 1 Casté protifeCeni si. Basnici tohoto sméru si vSak byli védomi
utopi¢nosti svych manifesti a proklamaci, coz jest¢ umociiovalo paradox. Vse pro n¢ bylo
hrou. S tim souvisi také inspirace détskym vidénim svéta.”' Dulezité je, ze dadaisti¢ti basnici
milovali mimo jiné také sen®. Umélci jako Duchamp a Picabia se pak postavili zady k tomu,
co kdy bylo v uméni utvotfeno a pokusili se oteviit koridor humoru, jenz ustil do snového
svéta a nakonec vedl k surrealismu.”

Surrealismus neni do kontextu avantgady tak uplné jednoznécéné zaraditelny.
Surrealisticky proud se v piipadé ceské literatury vyskytuje dodnes, vychdzi naptiklad
surrealistické revue Analogon. Za surrealismus ve smyslu avantgardniho sméru miizeme
povazovat basnické tendence pievazné ve dvacatych, tficatych a ctyficatych letech minulého
stoleti. Vétev Spanélského surrealismu se navic od ptivodniho francouzského odliSuje. Kdyz
¢teme o konceptu uméni André Bretona a nasledné ji porovname s mySlenkami Salvadora
Daliho ¢i Joana Mir6 nachazime sice sty¢né body, nicméné v urcitych pohledech a ptistupech
k uméleckému dilu se tito umélci rozchazi. Nékdo by navic mohl namitnout, ze piistupy

v malifstvi a poté v poezii mohou byt rizné. V dobé avantgardy a pfevazné u surrealismu se

# KSICOVA, Danuse. Estetika moderny a avantgardy. Svét literatury [online]. 2007, XVII(35) [cit. 2015-09-
13]. Dostupné z: http://sl.ff.cuni.cz/files/users/u3/35ksicova.pdf;, s. 112.

Yy dadaistickych manifestech se objevuje: ,,Rozum ¢loveku fika, aby stal nad pfirodou a byl méfitkem vSech
veéel. Tak si ¢lovek mysli, Ze je schopen Zit a tvofit proti zdkontim piirody, a vytvari zmetky. Rozumem se ¢lovék
stava tragickou a Serednou postavou. Myslim, ze kdyby mohl, vytvérel by i své déti ve tvaru vay s pupecni
$tiirou. Rozum oddélil ¢lovéka od piirody. In: LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifi. Praha: Odeon,
1989, s. 309.

% To dokazuje také fakt, Ze sdim nazev dada byl vymyslen iracionalné a to ndhodnym zabodnutim pératka do
francouzského naucného slovniku Le Petit Larousse. Tamtéz, s. 309.

3! Jan Mukatovsky se v eseji Jazyk, ktery bdasni zamysli nad podobnosti mezi ditétem a basnikem a fika: ,,Déti si
s fe¢i hraji.* In: MUKAROVSKY, Jan. Cestami poetiky a estetiky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1971, s.
181. Stejné tak si hrala i avantgarda a hru s jazykem postavila do poptedi svych uméleckych technik a
prostredktl k vyrazu.

52 Miroslav Lama¢ uvadi sedm véci, které dadaisté milovali: ,,Sen a jesté jednou sen, buben, basen z hlasek,
dadaistické masky, tanec, barevné obrazy a jiné vytvory, které ¢im vice strasily rozumové uvazovani, tim vice

byly milovany.* In: LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifi. Praha: Odeon, 1989, s. 309.
3 LAMAC, Miroslav. Mpyslenky modernich malifi. Praha: Odeon, 1989, s. 314.
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vsak tyto dvé vétve uméni prolinaji, jdou ruku v ruce a napajeji se tak jedna ze druhé. Joan
Mir6 stird rozdil mezi malifstvim a poezii, kdyz tika: ,,Mam nékdy chut’ psat na sva platna
ver$e a naopak.”® Pravé syntéza riznych druhi uméni je pfiznacna pro avantgardu. Objevuje
se také afinita spisovatele s vytvarnym uménim, ktera vysla napiiklad z pera Spanélského
spisovatele a novindfe Raména Gomeze de la Serny. Ten vénoval knihy Goyovi ¢i El
Grecovi. Pravé El Greco se pro mnoho avantgardnich malii stdva velkym inspiratorem a to
nejen na pudé Spanélské, nutno zminit Oscara Kokoschku® &i z eského prostiedi Emila
Fillu*®. S propojovanim jednotlivych uméni samoziejmé souvisi také otazka experimentu a
manifestu. Copak surrealisticky snimek Un chien andalou z dilny Luise Bufiuela a Salvadora
Daliho neni jakousi proklamaci, jakymsi vizualnim manifestem? Neni pravé tento kratky
snimek spojenim lyri¢na a obrazu?

André Breton vydavd vroce 1924 prvni manifest surrealismu, ve kterém
charakterizuje jeho hlavni rys a to techniku automatismu®’, jeZ se nevztahuje pouze na poezii,
ale na jakékoliv uméni vilbec. Spanélska odnoZ surrealismu v &ele s Dalim aZ po specifickou
malbu Joana Miroa se vSak ubirala trochu jinym smérem. Pravé Joan Mird se surrealismu
spiSe jen lehce dotykal a vydéaval se v malbé po vlastni svébytné ose. V rozhovoru s Denisem
Chevalierem vzpomind Mir6 na setkani s Bretonem, Eluardem a Aragonem, hlavnimi
piedstaviteli francouzské surrealismu. Pfipomind, ze se sptatelil s celou skupinou, pfesto vSak
nesdilel jejich nazory do dusledki: ,,V zdsad¢ jsem souhlasil, ale zlstal jsem malifem,

vyluéné malifem.“** V oblasti poezie se d&je to samé a nad podobou Spanélského surrealismu

* Tamtéz, s. 354.

3% Oscar Kokoschka mluvi o Matissovi a jeho okruhu jako o malifich ddvajicich pfednost dvojrozmémé plose,
jelikoZ vychazeji z impresionismu. On sam v$ak podle vlastnich slov nemiiZze myslet jinak nez prostorové. Dale
o tomto tématu tika: ,,(...) mé pojeti svétla je vtéleno do prostorové predstavy zaloZzené na ohniscich dvojité
elipsy. Tato sférické elipsa je organicky podminéna mym vrozenym astigmatismem (...). Tento defekt mam
spole¢ny s neékterymi velkymi koloristy klasickych tidobi (Tizian, Greco), coz neznamena, ze bych se chtél

s nimi srovnavat.“ In: LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich maliri. Praha: Odeon, 1989, s. 375.

5 Emil Filla v roce 1911 piSe o El Grecovi a zdiiraziiuje, Ze mezi jeho hlavni rysy patii va$nivy pohyb, ktery byl
pro avantgardu jednim z dtlezitych pojma. In: FILLA, Emil. Domenico Theotocopuli, El Greco: Poznamky z
Grecovy vystavy v Mnichove. Umeélecky mésicnik [online]. 1911, 1(1) [cit. 2015-09-09]. Dostupné z:
http://bluemountain.princeton.edu/bluemtn/cgi-bin/bluemtn?a=d&d=bmtnabk191110-01.2.8&e=------- en-20--1--
txt-txIN-------

37, Surrealismus je ¢isty psychicky automatismus, jimz jsme si pfedsevzali vyjadiovat slovem, pismem nebo
jakymkoliv jinym zpisobem skute¢ny pohyb myslenky. Diktat mysleni bez jakéhokoliv rozumového dozoru,
mimo jakékoliv estetické &i mravni zietele.” In: LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii. Praha: Odeon,
1989, s. 328.

8 Tamtéz, s. 358.
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se objevuje hned nékolik otaznikii. Mezi 1éty 1918-1936% se ve Spanélsku publikuji basné
francouzskych surrealistii, ovSem sami Spancl$ti basnici se nikdy surrealisty nenazyvali.
Nestali totiz o dogmatické zarazovani do literarnich Skatulek, napiiklad Federico Garcia

Lorca se za surrealistu nikdy explicitné neoznad&il.®

Ve $panélském prostiedi tak Slo spiSe o
inspiraci zahrani¢nimi tendencemi misicimi se s domaci tradici: ,,Lo que nos importa es
mostrar el caracter autonomo en direccion espafiola.“®" Techniku automatického psani v ryzi
podobé tak u Spanélskych surrealistl, ¢i 1épe feceno u basniki ovlivnénych francouzskych
surrealismem, nachazet nebudeme.®

Souhrnné fec¢eno, charakter evropské moderny otisknuty v dile Charlese Baudelaira a
nasledné pfiblizeni se stézejnim smeérim evropské avantgardy jako italsky a rusky futurismus,
dadaismus a francouzsky surrealismus spolecné¢ s druhym umirnénéjsim polem v podobé
ruského akméismu a anglosaského pojeti avantgardy nas pfivedl az k odnozi Spanélského
surrealismu. Spanélské umélecké prostiedi se v prvni poloving 20. stoleti viak mimo tyto
zminéné tendence napdjelo doméacimi vlivy a ve dvacatych letech minulého stoleti se navic
Spanélsky umeélec stale potykal s vlivem tzv. Cisté poezie vychazejici ze symbolismu a
zaroven s mySlenkami odlid$téného umeéni od Spané€lského filosofa José¢ Ortegy y Gasseta.
V nasledujici kapitole se tyto dvé tendence, které mély zasadni dopad na poetiku béasnika
Generace 27, pokusime rozebrat a Ctenafi priblizit. Dostaneme se tak zase o néco blize

Cernudové okolnosti €1 situovanosti.

59 DELGADO, Agustin. La poética de Luis Cernuda. Madrid: Editora Nacional, 1975, str. 127-128.

¢ Tamtéz, s. 125.

' Tamtéf, s. 131. Ptekl.: ,,To, co nds zajima, je piedstavit nezavislou povahu prostiednictvim $panélského
charakteru.*

62'V ptipadé Luise Cernudy se surrealismus stiva spiSe vnitini nez formalni inspiraci: ,,El caos espiritual en que
se debate encuentra entonces en las maneras surrealistas un punto de apoyo para expresarse, aunque a diferencia
de los poetas franceses huye del automatismo, de ese dejar en libertad las palabras para que expresen lo que
quieran sin ningun lazo de unién conceptual (...).“ In: TALENS, Jenaro. El espacio y las mdscaras:
introduccion a la lectura de Cernuda. Barcelona: Editorial Anagrama, 1975, s. 71. Ptekl.: ,,Dusevni nepokoj, ve
kterém se zmita, nachazi nyni oporu pro sebevyjadieni skrze surrealistické tendence, ackoliv na rozdil od
francouzskych basnikti oposti techniku automatického psani, tedy dovolit sloviim samotnym, aby vyjadtila, co

chtgji bez jakéhokoliv svazani pomoci konceptu (...).“
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4. Luis Cernuda, basnik samoty a jeho okolnost

At je to jiz Spanélsky filosof José Ortega y Gasset ¢i némecky filosof Martin

€63

Heidegger, kdo ptichazi s mySlenkou, ze ve svété se nachdzime v jisté ,,okolnosti“®, ¢i jinak

feCeno, jsme ,,vrzeni do situace**

, je nesporné, ze je tomu tak 1 v pfipad€¢ Luise Cernudy.
V predeslych dvou kapitolach jsme se zamysleli obecné a to nad tim, co je viibec poezie a jak
k ni mizeme pfistupovat. Poté jsme se vydali do vod evropské moderny a avantgardy a
pokusili se lehce nacrtnout atmosféru doby, do niz spadd také Luis Cernuda. Nyni se
zaméfime na uz$i kontext, okolnost, situaci a tou je Spanclské prostiedi a zivot Luise

Cernudy.

4.1. Generace 27 jako metafora pro Gongoru

Jelikoz se realizace evropskych tendenci ve Spanélsku vzdy mirné pietavovala dle
odlisné kulturni recepce, musime se nyni zaméfit na nejuzsi kulturni realitu objevujici se
kolem Cernudy a pokusit se ji stru¢né postihnout. V nasledujicich fadcich se zamétime na tzv.
Generaci 27 a dva stéZejni stimuly pro vznikajici sbirky a to koncept Cisté poesie a tivahu
znamou jako La deshumanizacion del arte. Evropské kulturni prostfedi, které jsme si nastinili
vyse, vsak i zde cirkuluje mezi fadky také.

Hugo Friedrich ve své stézejni praci Struktura moderni lyriky z roku 1956 upozoriuje
na rozkvét Spané€lské lyriky od pielomu 20. stoleti, kdy zacalo plsobit mnoho literarnich
smérti jako protiklad k sentimentalnimu naturalistickému bésnictvi.® Luise Cernudu zafazuje
literarni kritika do tzv. Generace 27, pricemz c¢islo 27 v sobé nese symbolicky nadech

odkazujici k roku 1627, v némz zemiel vyznamny Spanélsky basnik Luis de Goéngora y

Argote, po némz byl pojmenovan bdsnicky smér gongorismus. Generaci 27 spojuje

8 Ortegova slavnd véta: ,,Ja jsem ja a moje okolnost, a kdyZ ji nezachranim, nezachranim se ani ja.“ In:
ORTEGA Y GASSET, José. Meditace o Quijotovi. Brno: Host, 2007, s. 20. Ortega tim ma na mysli, Ze kazdy
clovek nahlizi na svét z urcité perspektivy, z ur€ité okolnosti, ve Spanélstin€ circunstancia. Také Cernudiv
pohled vychazi z urcitého hlediska, které se snazime v prib&hu prace nastinit. Od nejobecnéjsich tvah o poezii,
pres evropsky kontext a §panélsky svét, az po jednotlivé basné.

% Martin Heidegger fika: ,,Situace je to, co jsem si nezvolil, do ¢eho jsem ,,vrzeni“.* In: PETRICEK, Miroslav.
Uvod do (soucasné) filosofie. Praha: Herrmann, 1997, s. 77.

% FRIEDRICH, Hugo. Struktura moderni lyriky: od poloviny devatendctého do poloviny dvacdtého stoleti. Bmo:
Host, 2005, s. 144.
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s Gongorou piedevsim fascinace metaforami®. Mimochodem jiz koncem 19. stoleti Nietzsche
opét zdurazfiuje stéZejni roli metafory v lidském zivot&.” A pravé Gongora jako vynalezce
neotfelych a intelektualné naro¢nych metafor se tak pro basniky Generace 27 stal jakymsi
duchovnim otcem. Nicméné& vid¢i osobnosti a privodcem soucasnymi proudy v poezii byl
soudoby basnik Juan Ramoén Jiménez. Pravé tento Spanélsky basnik pfinesl ve dvacatych
letech do Spanélska modernu v podob& symbolismu®, ktery se nasledné misil s avantgardou
v podobé italského futurismu.®” Napiiklad pieklad Maninettiho Futuristického manifestu se
objevuje ve Spanélském prostiedi jiz v roce 1910 a to z pera dalsiho literdta Ramona Goémeze
de la Serny.” Spanélska obdoba futuristickych tendenci se pak odrazila v uméleckém hnuti
tzv. ultraistl a v jejich manifestu Ultra z roku 1921. Ultraisté se vSak nepovazovali za smér
vyluéné inovativni, nachézeli totiz spiiznénost v tradici (naptiklad v El Grecovi). Podle nich
byli ultraisty vSichni ti umélci, ktefi n&jak predbéhli svou dobu a ptinaseli nové zkusenosti.”
V kontextu symbolismu se pak ve Spanélském prosttedi prosadila vétev tzv. Cisté poezie
(poesia pura) a mimo jiné také mySlenky pochazejici z eseje La deshumanizacion del arte od
Spanélského filosofa José¢ Ortegy y Gasseta. Basnici Generace 27 jako Jorge Guillén, Pedro
Salinas, Vicente Aleixandre, Federico Garcia Lorca a v neposledni fade Luis Cernuda se ve
svych poetikach potykali jak s evropskymi tendencemi, tak s domacimi vlivy. Tyto tendence
pak zapficinily svébytnou recepci, piicemz u kazdého z basnikd se sila a hloubka vlivu

raznila..

% | Es el arquetipo persiguiendo la belleza pura en el artificio verbal y en el culto a la metafora.“ DELGADO,
Agustin. La poética de Luis Cernuda. Madrid: Editora Nacional, 1975, s. 60. Piekl.: ,,Je archetypem
pronasledovat ¢istou krasu v fe¢nickém uméni a v kultu metafory.*

7 Rany Nietzsche v textu O pravdé a IZi ve smyslu nikoli mordinim z roku 1873 #ika:,,Domnivame se, Ze vime
cosi o vécech samych, mluvime-li o stromech, barvach, snéhu a kvétinach, a piece nevlastnime nic nez metafory
véci, které ptivodnim bytnostem naprosto neodpovidaji.“ In: NIETZSCHE, Friedrich. O pravde a Izi ve smyslu
nikoli moralnim. Praha: OIKOYMENH, 2010, s. 12.

68 Juan Ramon Jiménez descubrio6 a los simbolistas franceses y bajo su influencia crea, con el impresionismo
sentimental de la poesia de su primera época, toda una manera poética, un lenguaje y una visiéon del mundo que
seran los fundamentos de la nueva poesia de los anos 20.“ CERNUDA, Luis a Derek HARRIS. Perfil del aire:
con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario. London: Tamesis Books, 1971, s. 14. Prekl.:
,,Juan Ramon jiménez objevil francouzské symbolisty a pod jejich vlivem spolecné s citlivym impresionismem
ze svého prvniho obdobi vytvari celou jednu poetiku, jazyk a vnimani svéta, které se stanou zaklady nové poezie
dvacatych let.«

% Tamtéz, s. 14.

" LENTZEN, Manfred. Marinetti y el futurismo en Espafia. Actas. 1986, IX, s. 309.

"I Manifiesto del ultra. Artes poéticas [online]. [cit. 2015-10-31]. Dostupné z:
http://artespoeticas.librodenotas.com/artes/1090/manifiesto-del-ultra-1921.
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4.2. Obsese po ryzosti aneb Cista poezie

Nejvyrazné&js§im piedstavitelem Cisté poezie™ se stal francouzsky basnik Paul Valéry,
ackoliv  koncept Cist¢é poezie vychdzi jiz zpoetiky francouzského béasnika
Stephana Mallarmého. Ten ovSem toto oznaceni nikdy explicitn€ nepouzil. Hlavni myslenkou
Cisté poezie je ,,vnitini oCista od vSeho pfimocare osobniho ¢i konkrétniho, snaha o navrat
k vécem jakoZto k idejim*“.” Poezie se tak v tomto ohledu snoubi s filosofii. Tato snaha a
obsese po navratu k ptiivodu véci je spojena na pocatku 20. stoleti s nartistajici nedtivérou ve
veédu jakozto jediny neotiesitelny prostiedek poznani. Filosof Edmund Husserl v roce 1913
prichazi s konceptem fenomenologie a s pozadavkem ndvratu pred ustavené veédecké
konstrukce.” A pravé Paul Valéry rozviji poetiku svych basni v tomto duchu a jeho basné
vykazuji vysoce intelektudlni a naro¢né vyjadrovani s filosofickym rozmérem. Ne nadarmo
jej Vaclav Cerny nazyva kvintesenci francouzského tviiréiho ducha.” Cerny spatfuje uréitou
tahnouci se linii ve vyvoji poezie na pielomu 19. a 20. stoleti. Od francouzského romantismu
se dostava k Baudelairovi, Poeovi, Rimbaudovi az po Mallarmého a nakonec k Valérymu,
jehoZz poetika byla siln& ovlivnéna osobnimi rozhovory pravé s Mallarmém.” Symbolistické
uvazovani o poezii se fidi heslem, Ze ,,jedinym svétem redlnym je svét duchovni, svét ideji,
duSevnich pravzorl jsoucna, svét smyslovy je jen znakem a symbolem*.”” To znamena, Ze na
Ctenafe je pii aktu ¢teni kladen narok v podobé deSifrovani textu. Bésen je tfeba odhalit,
zapojit se do ni, slovo je pouhym ndznakem ¢i vodi¢em. Paul Valéry poetiku posouva jesté
dal a snaZi se v samoté a tichu oprostit od viech nanosii a piejit k podstaté véci. F. X. Salda
veseji zroku 1931 vénované Cisté poezii upozorfiuje na jednostrannou zaméfenost této
poetiky, ktera tihne k ,,dobrodéjné a blahotvorné basnické zkuSenosti a vylucuje z ni vSe

d’abelské a zI€ a slucuje tak basnika v podstaté s mystikem*.”

7 Vaclav Cerny pieklad jako ¢ird poezie. In: CERNY, Vaclav: Basnik Paul Valéry. In: tyz: Tvorba a osobnost.
Praha: Odeon, 1993, s. 183.

" KUCEROVA, Magdalena. Pohled Vaclava Cerného na koncept ,,poésie pure* v navaznosti na francouzsky
symbolismus. Sveét literatury [online]. 2008, 18(38) [cit. 2015-09-09]. Dostupné z:
http://sl.ff.cuni.cz/files/users/u3/38kucerova.pdf, s. 106.

™ Vratit se k pocatkiim, ke kofeniim, z nich tyto konstrukce kdysi musely vyjit, je tfeba vratit se k pidg, na niz
spocivaji.« In: PETRICEK, Miroslav. Uvod do (soucasné) filosofie. Praha: Herrmann, 1997, s. 21.

5 CERNY, Vaclav: Basnik Paul Valéry. In: tyz: Tvorba a osobnost. Praha: Odeon, 1993, s. 181.

7 Tamtéz, s. 182.

7 Tamtéz, s. 182.

78 F.X.Salda se v této souvislosti zmifiuje o dal§im piedstaviteli Gisté poezie a tim je francouzsky basnik Henri

Bremond. SALDA, F.X. O poezii. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1970, s. 166.
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Spanélsky basnik Jorge Guillén, jeden z predstaviteli Generace 27, se pak sam
zamysli nad konceptem cisté poezie a v dopise svému piiteli Fernandu Velovi tautologickym
zpusobem vysvétluje tuto poetiku. Guillén uvadi, ze Cistd poezie je vSechno to, co zistane
v basni, jakmile odstranime ve, co poezii neni.” Spanéliti basnici v éele s Guillénem si
uvédomovali slabé stranky Cisté poezie, kterd se tvafila spiSe jako poeticko-mysticky stav
basnika nez jako poezie sama. K tomu Guillén dodéava: ,,No, no. No hay mas poesia que la
realizada en el poema.**® Nicméng pravé Guilléna koncept Cisté poezie zasadné ovlivnil a ve
dvacatych letech pak sehral dileZitou roli v obecnych uvahéach o poezii, které se promitly také

do sbirek dalsich Spanélskych basnik.

4.3. Odlidsténé umeéni Ortegovo

Druhym silnym vlivem dvacatych let na padé Spanélské je koncept nazvany
deshumanizacion del arte nebo-li odlid$téné umeéni, se kterym ptichazi Spané€lsky filosof José
Ortega y Gaset v roce 1925. V urcitém aspektu se koncept odlidsténého uméni blizi poetice
Cisté poezie. Ortega tikd, Ze se poezie se svymi pokusy o odstranéni lidskych prvkd zménila
v kult metafory.® Tento aspekt spatiuje Hugo Friedrich v basnich Jorge Guilléna, kde se lidé
a véci proménuji v abstraktni kategorii.** Friedrich zaroven chdpe toto nové uméni jako
poselstvi smé&fované vyhradné intelektualim a tudiz je elitaiské.® Ortega se ve zmifiovaném
eseji zamysli nad novym uménim z pocatku 20. stoleti a zdlraznuje fakt, Zze obecné je vétSina
¢1 masa lidi zvykla kontemplovat nad uménim, s nimz je schopna se identifikovat. Jinymi
slovy feceno, pokud lidé na obraze spatii postavy, stromy, diim, atp., konfrontuji se s uménim

a spokoji se s nim. Moderni uméni se vSak vSechny tyto lidské elementy vychazejici

", Poesia pura es todo lo que permanece en el poema después de haber eliminado todo lo que no es poesia.* In:

GUILLEN, Jorge. Carta de Jorge Guillén a Fernando Vela. Verso y Prosa [online]. 1927, (2) [cit. 2015-09-10].

Dostupné z: http://didactalia.net/comunidad/materialeducativo/recurso/carta-de-jorge-guillen-a-fernando-vela-
revistas-de/0d2dal07-46¢6-4317-bf5c-a7a3307d9e47. Piekl.: ,,Cista poezie je vie, co pretrvava v basni, jakmile

bylo odstranéno vse, co neni poezii.*

% Tamtéz. Ptekl.: ,,Ne, ne. Neni vic poezie neZ té, jeZ je realizovana v basni.

81 CERNUDA, Luis a Derek HARRIS. Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y
epistolario. London: Tamesis Books, 1971.

82 FRIEDRICH, Hugo. Struktura moderni lyriky: od poloviny devatendctého do poloviny dvacdtého stoleti. Brno:
Host, 2005, s. 172—-173.

8 REAL RAMOS, Cesar. Luis Cernuda y la "Generacion del 27". Salamanca: Univeersidad de Salamanca,
1983,s. 111.
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z napodobovani objektivné pifijimané reality snazi odstranit. Masa ma pak pocit, Ze ji uméni
ponizuje.®

S Ortegovou koncepci je spojena také otazka perspektivy. Tu ndm pfiblizuje na
emblematickém podobenstvi s oknem. Pokud se zahledime skrze okno, vidime zahradu.
Jakmile se vSak zaméfime okem na okenni tabulku, zahrada se nam zméni ve zmét’ skvrn a
tim je dosaZena nova perspektiva. Ortega tim upozoriiuje na dalsi rys uméni a viibec mysleni
20. stoleti a tim je zména recepce okolniho svéta s pozornosti zaméfenou na oko. Zde opét
pfipomenime surrealisticky snimek Un chien andalou, kde se na samém pocatku filmu
objevuje muz, jez drzi v ruce bfitvu. Kamera je vzapéti namifena na mésic na obloze a
posléze na oblicej Zeny, konkrétné vSak na jeji oko. To je po chvili bfitvou rozfiznuto. S tim
souvisi metaforické spojeni oka a mésice, jenz odkazuje k nosnému prvku romantické tradice
a tim padem nam metaforicky naznacuje distanci od romantického pojeti uméni a viibec zfeni
reality. V této metafofe se také zrcadli konec starého vidéni a nastup nového zfeni okolniho
svéta v podobé€ roztiznuté ocni bulvy.

Podle Ortegy y Gasseta bylo uméni 19. stoleti naplnéno lidstvim a odrazelo vaznost
vlastni zivotu, Schopenhauer tim spoleéné s Wagnerem chtéli zachranit ¢lovéka.* Nové
uméni je v8ak podle Ortegy bez transcendence a tudiz hrou®, v tomto momentu se jeho
koncepce rozchazi s poetikou Cisté poezie, jez je disledné promysSlena a s hrou nema pfilis
spolec¢ného.

V eseji La deshumanizacion del arte se tedy setkdvdme s pozoruhodnymi mySlenkami,
ovSem Ortegova syntéza avantgard, nebo spiSe dle jeho slov nového uméni, ho nicméné
sméfuje k zavadéjicim a nepiesnym zadveéram. Pro avantgardu se hra stala jednim z moznych
nastroju, jak dosahnout nového pfistupu v uméni. Zda se nicméné¢ nepiesné domnivat se, ze
samo umeéni se stalo Cistou hrou ve vSech avantgardnich smérech. Neni tedy divu, Ze
Ortegova koncepce se dodnes stietava s fadou polemik. Vaclav Cerny se v eseji vénované
Ortegovi pozastavuje jiz nad samotnym nazvem odlid§téné uméni. Cerny prichazi

s mySlenkou, Ze at’ uz je uméni napodobou vnéjsi skutecnosti, nebo se oddava impresionismu

8 ,De aqui la irritacion que despierta en la masa.* In: ORTEGA Y GASSET, José. Obras completas: Tomo III.
Madrid: Revista de Occidente, 1947, s. 355. Ptekl.: ,,Z toho plyne podrazdéni, které je vyvolavano v mase.*
% CERNY, Vaclav: Ortegy y Gassetova teorie ,,uméni odliditéného“. In.: tyz: Tvorba a osobnost II. Praha:
Odeon, 1993, s. 275.
86 ,,Concluye Ortega la intranscendencia desemboca en una ironia esencial y que por consiguiente el arte es un
juego y nada mas.” Srov.: CERNUDA, Luis a Derek HARRIS. Perfil del aire: con otras obras olvidadas e
inéditas, documentos y epistolario. London: Tamesis Books, 1971, s. 18. Pfekl.: ,,Ortega shrnuje, Ze
bezpiesaznost usti do zakladni slozky v podobé¢ ironie, a z toho diivodu se uméni stva pouhou hrou a ni¢im
jinym.*
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dulevnich stavil, termin odlid$téni je nerealny, jelikoz uméni vzdy vychazi z lidské ¢innosti.*’
Pro dobové vnimani vSak Ortegovy mySlenky sehraly diilezitou roli a jeho eseje inspirovaly

umélecky kruh Generace 27.

4.4. Luis Cernuda, zivot ve stinu samoty

Nase putovani za Cernudovou poezii bychom mohli pfirovnat k postupnému
odlupovani slupek z cibule. Od nejobecnéjsich ivah o poezii ptes dobovy evropsky kontext az
ke Spanélskym tendencim ve dvacétych letech 20. stoleti se nyni dostavame k Cernudové
nejbliz§imu plsobeni, k jeho zivotu. Luis Cernuda se narodil roku 1902 v andaluské Seville.
Zminujeme misto narozeni zamérné, jelikoz Cernudovo rodisté jej spojuje s mistem narozeni
vyznamného Spanélského basnika Gustava Adolfa Bécquera. Jiz v roce 1911, tedy v deviti
letech, se Cernudovi do rukou dostavaji Bécquerovy verSe, které budou mit v budoucnu na
Cernudovu poetiku nezanedbatelny vliv.

Cernuda se vroce 1919 dostdva na sevillskou univerzitu a seznamuje se s
basnikem Pedrem Salinasem, ktery se stava jeho prvotnim stimulem pro akt tvoieni.®
Zasluhou Salinase se Cernuda obeznamuje s klasickymi Spanélskymi basniky. Jména jako
Garcilaso de la Vega, Fray Luis de Leon, Luis de Goéngora y Argote, Lope de Vega, Francisco
de Quevedo, Pedro Calderon de la Barca ¢i San Juan de la Cruz se pro Cernudu stavaji
intelektudlnim stimulem. Silny vliv francouzskych basnikii ve dvacatych letech a mimo jiné
také popud Salinase ptiméje Cernudu ke studiu francouzstiny®. Seznamuje se tak
s Baudelairem, Rimbaudem, Mallarmém, Reverdy ¢i Gidem. K jeho znalostem francouzské
poezie se Casem pridava také Cteni francouzskych surrealisti. Ke zminénym inspiraénim
podnétliim a dalSim stézejnim vlivim v podobé Friedricha Holderlina se vratime v pribéhu
interpretace jednotlivych sbirek souhrnné oznacenych a vydanych v knize La Realidad y el
Deseo.

V Cernudovych prozaickych textech s nazvem Ocnos se basnik vraci ke svému mladi

a vzpomina: ,,Recuerdo aquel rincon del patio en la casa natal, yo a solas y sentado en el

7 CERNY, Vaclav: José Ortega y Gasset. In: tyz: Tvorba a osobnost I. Praha: Odeon, 1993, s. 372.
% DELGADO, Agustin. La poética de Luis Cernuda. Madrid: Editora Nacional, 1975, s. 91-92.
% Cernudova babicka z matéiny strany byla francouzského ptivodu, afinita k francouzské kultufe tak pochézela i

z kruhu rodinného. In: TALENS, Jenaro. El espacio y las mdscaras: introduccion a la lectura de Cernuda.

Barcelona: Editorial Anagrama, 1975, s. 37.
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primer peldafio de la escalera de marmol.“”° Plachost, osamélost, stydlivost, nesmé&lost®'.
Témito vlastnostmi bychom mohli charakterizovat osobu Luise Cernudy. Na zaklad€ dalSich
analyz bychom vSak mohli postupné tyto Ctyfi substantiva doplnit o melancholii ¢i
meditativni rys jeho povahy, jenz se projevil v Cernudové z4jmu o poznani evropskych
basnickych velikanl. Cernudtv zivot a tklivé zalozeni jeho osobnosti se tak tizce propojuje

s jeho tvorbou vykazujici intimni lyricky prostor.

% CERNUDA, Luis. Ocnos. Barcelona, Seix Barral, 1977, s. 45-46. Ptekl.: ,,Vybavuji si jeden kout na dvorku
mého rodného domu, kde jsem osamocen sed¢l na prvnim schodku mramorového schodisté.

I Cernuda si toho sém byl védom. Literarni kritika k tomu fika: ,,Luis Cernuda era un chico muy timido, ¢l
mismo lo admite, y esta esquivez habia de ser uno de los rasgos mas fundamentales de su caracter. CERNUDA,
Luis a Derek HARRIS. Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario. London:
Tamesis Books, 1971, s. 23. Prekl.: ,,Luis Cernuda byl velmi stydlivym chlapcem, on sam to pfiznava, a tato

uzavienost se stala jednim ze zakladnich ryst jeho povahy.*
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5. La Realidad y el Deseo, poezie kontrastu

Jiz v nazvu sbirky La realidad y el deseo se zrcadli emblematicky kontrast v podobé
skutecnosti a touhy a odrdzi tak povahu poezie jako takové. Mexicky basnik a nositel
Nobelovy ceny za literaturu Octavio Paz se v jedné ze svych uvah snazi zachytit vSeobsaznost

poezie pravé z vyctu dlouhého fetézce kontrasti.®

Na strané jedné je poezie slovy Paze
ditétem Stéstény, na stran¢ druhé je plodem kalkulu. V ndzvu sbirky La realidad y el deseo se
zrcadli nejen téma poetiky, odrazi se zde predevSim udél lidského Zivota viibec. Neni
nahodou, ze se Cernuda v tomto ohledu skute¢ného a touzeného elementu pftiblizuje svému
krajanu Migueli de Cervantes, jelikoz Cernudova poetika osciluje pravé mezi skutecnosti a
touhou, mezi zdanim a pravdou.” Cernuda se jako literarni kritik Cervantesem zabyval a
v eseji Cervantes, poeta z roku 1962, upozoriuje na fakt, Ze ot¢im dona Quijota byva casto
jako basnik opomijen a to nepravem. Kdyz se vSak podivame na Cervantesovo dilo, neni
pravé jeho prvotina v podobé pastyiského romanu La Galatea vyrazem basnika?’* Neni to
nicmén¢é pouze poezie, jez tyto dva Spanélské literaty spojuje. Cernuda v Cervantesové dile
vidi pfinos predevS§im v dlrazu na lidskost a nikoli na Ipéni v podobé rétorického uméni
kompozice. Cervantes totiz odkryva realitu postav tim, Ze jim proptijcuje hlas.” Afinita mezi
obéma literaty se odrazi i v dal$im aspektu, poezie je totiz pro Cernudu dramatickym

dialogem mezi realitou viditelnou a neviditelnou.”® A ¢im jinym je Don Quijote, nez-li (s

%2 Pro rozsahlost charakteristiky uvedeme jen ¢ast: ,,Experiencia, sentimiento, emocion, intuicidn, pensamiento
no dirigido. Hija del azar; fruto del calculo. Arte de hablar en una forma superior; lenguaje primitivo. Obediencia
a las reglas; creacion de otras. Imitacion de los antiguos, copia de lo real, copia de una copia de la idea. Locura,
éxtasis, logos. Regreso a la infancia, coito, nostalgia del paraiso, del infierno, del limbo. Juego, trabajo, actividad
ascética.” In: PAZ, Octavio. El arco y la lira. México: Fondo de Cultura Econdémica, 1986, s. 13. Piekl.:
,,ZkuSenost, cit, emoce, intuice, neusmérnované mysleni. Dcera nahody; plod vypoétu. Umeéni hovorit
kultivované; primitivni jazyk. Zachovavani jistych pravidel; vytvaieni jinych. Napodoba klasiki, kopie
skute¢nosti, kopie kopie Ideje. Silenstvi, vytrzeni, logos. Navrat k détstvi, koitus, nostalgie po réji, peklu, ocistci.
Hra, prace, esteticka ¢innost. In: PAZ, Octavio a Vladimir MIKES. Luk a lyra. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992, s.

11.

% MUNOZ, Jacobo. Poesia y pensamiento en la poética de Luis Cernuda. La caiia gris. 1962, (6-8), s. 158.

% Cernuda se k tomu vyjadiuje takto: ,,La Galatea, su libro primero, es todo €l libro de poeta, no solo por el
juego poético que su tema y desarollo acreditan, sino por el nimero no inconsiderable de composiciones en
verso que incluye.” In: CERNUDA, Luis. Poesia y literatura I y 1l. Barcelona: Seix Barral, 1971, s. 249.

Prekl.: ,,Jeho prvotina Galatea, cela tato kniha je dilem basnika, nejen pro svou poetickou hru, kterou téma i
rozpracovani predchazeji, nybrz i pro nezanedbatelny pocet basnickych skladeb, které obsahuje.*

% Tamtéz, s. 255.

% MUNOZ, Jacobo. Poesia y pensamiento en la poética de Luis Cernuda. La cafia gris. 1962, (6-8), s. 159.
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trochou nadsazky a mimo jiné) dialogem o realité, jez se skryva a vynoifuje prostfednictvim
jazykového uchopeni? Pravé kontrastem skute¢nosti a touhy se nyni budeme zabyvat napfic¢

basnémi obsazenymi v knize La realidad y el deseo.

5.1. Prvni otaznik: Perfil del aire ¢i Primeras poesias

Specifikum prvnich textl je ve vétSiné pripadi pro Ctenare i literarni kritiky vzdy
zajimavym exkurzem do utvaiejici se basnikovy duSe. A stejné tak je tomu i v piipadé Luise
Cernudy. V roce 1927 se tento pétadvacetilety basnik predstavuje svétu se svou prvni sbirkou
a odkryva tak nékolik sty¢nych motivi, které jeho poetikou budou proplouvat v pribéhu celé
basnické tvorby. Nez se ale viibec vydame do svéta mladého a zacinajiciho basnika, musime
si odpovédét na prvni otaznik, ktery se pied ndmi vynotuje. Cernuda pise prvni basné v letech
1924-1927 a tato sbirka tfiadvaceti nepojmenovanych béasni oznacenych fimskymi ¢islicemi
vychazi pod ndzvem Perfil del aire. Uvedenou sbirku vSak Cernuda v roce 1935 méni na
Primeras poesias a nejen pivodni nazev, ale také nékteré basné se stavaji pfedmétem uprav.
Pro¢ se Spanélsky basnik po nékolika letech vraci k prvnim verSim a méni je? Kolem roku
1935 totiz Cernuda jiz tvofi v duchu jiné poetiky, jeZ se otiskla do sbirky s ndzvem
Invocaciones. Literarni kritik Derek Harris se domniva, ze divodem zmén je Cernudiiv novy
ptistup ke psani poezie. Dodava, ze Cernuda méni predevsim vyumélkované metafory tak
typické pro ranou poezii Generace 27 v Cele s basnikem Pedrem Salinasem.”” Cernudiiv zajem
o vySperkované metafory je pfiznacny pravé pro poetiku Cisté poezie. St€Zzejnim predmétem
uprav se tedy souhrnné feceno stdvaji metafory a vagni vyjadieni, nicmén¢ melancholické
naladéni basni se jesté umociuje.”

My se nyni v ivahach zamétime na basné ptvodni ze sbirky Perfil del aire, kde se
zrcadli jednak dvacéatd léta minulého stoleti a pfedevSim pak svét mladého zacinajiciho
basnika. Zaméfime se na motivy, které povazujeme za stézejni a které zaroven propojuji

jednotlivé basné. Setkame se tedy s motivy jako melancholie, ¢as ¢i vnitini a vnéjsi prostor.

5.1.1. Cernuda, reziduum melancholické moderny

7 CERNUDA, Luis a Derek HARRIS. Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y
epistolario. London: Tamesis Books, 1971, s. 93.

% Tamtéz, s. 96.
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Na prvni pohled by se mohlo zdéat oznaceni Luise Cernudy za reziduum melancholické
moderny piehnanym tvrzenim. Nicméné v ptipadé sbirky Perfil del aire si to mizeme dovolit.
Kdyz jsme se zabyvali ¢istou poezii, zminili jsme jeji hlavni rysy a stézejni llohu metafory.
Hlavnimi uméleckymi stimuly pro Perfil del Aire byli pravé predstavitelé ¢i pfedchiidci Cisté
poezie (Mallarmé, Reverdy, Jiménez, Salinas a Jorge Guillén)”. Pokud se tedy zateme do
ttiadvaceti basni zminované sbirky, otevie se pred nami tklivd a intimni poezie mladého
basnika s konotacemi na poetiku Cisté poezie. Nicmén¢ je ziejmé, Ze Cernuda si koncept Cisté
poezie piebira podle sebe, jelikoz i pfes absenci postav v basnich, prvek typicky pro Cistou
poezii, Ize vycitit i ptes to pulz ¢loveéka. Oscilace mezi osamélym vnitinim svétem (touhou) a
stisnénym vnéjSim prostorem (skutecnosti) je umocnéna figurou melancholie.

Motiv melancholie se v Cernudovych basnich ¢astecné objevuje explicitn€, nicméné
rysy tohoto naladéni, téchto pohnutek, ¢i chcete-li dusevniho stavu muzeme nachazet i
v ndznacich, a to v deskripci gest, v atmosféte basné¢, apod. Jednim z rystt melancholického
stavu je napiiklad emblematickd brada v dlanich, jak zmifuje Jean Starobinski v knize
Melancholie v zrcadle z roku 1997.' Napfiklad i v Cervantesové predmluvé k prvnimu dilu
Dona Quijota ¢teme: ,,[...] y estando un suspenso, con el papel delante, la pluma en la oreja,
el codo en el bufete y la mano en la mejilla, pensando lo que diria, [...].“'"" Melancholické
figury byly zobrazovany napfi¢ staletimi pohledem do prazdna, zamysSlenym nepfitomnym
vyrazem Ci paralizovanym stavem mysli, ktery jim nedovoloval kontinuitu predeslé Cinnosti.

V bésni VIII Cernuda pise:

la soledad tras las puertas cerradas
abre la luz sobre el papel vacio'®

A v basni XXII se téma znovu akcentuje také ve spojitosti s osamelosti:

En soledad. No se siente
el mundo, que un muro sella;
la lampara abre su huella
sobre el divan indolente. [...]

9 Podrobngji se zabyva rozborem téchto basnikt a jejich vlivu na Cernudu Augustin Delgado. In: DELGADO,
Agustin. La poética de Luis Cernuda. Madrid: Editora Nacional, 1975.

19 STAROBINSKI, Jean. Melancholie v zrcadle: tii predndsky o Baudelairovi. Praha: Malvern, 2013, s. 17.

" CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de. El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha. Madrid: Clasicos
Castalia, 1991, s. 51-52. Prekl.: ,,A kdyz jsem jednou vahal opét nad papirem, pero hezky za uchem, opien
loktem o stul a s tvaii v dlanich, uvazuje o tom, co bych vam asi tak povédél, [...].“ In: CERVANTES, Miguel
de. Dimysiny rytii Don Quijote de la Mancha. Praha: Vysehrad, 1952, s. 10.

122 CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia, s. 80. Piekl.:

,,Samota pies zaviené dveie//otevira svétlo na prazdném listé.*
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Tu juventud nula, en pena
de un blanco papel vacio.'®

Melancholicky stav jde zde naznacen jistymi symboly a odkazy. Nicméné v druhé
Cernudové sbirce Ekloga, Elegia, Oda se melancholie odrazi i ve vybéru tradice a to

v podobé Spanélského basnika Garcilasa de la Vegy, jak pozdé&ji uvidime.

5.1.2. Cas jako spoustéc kontrastu

Téma Casu miZzeme pravem zatadit k emblematickym motivi sbirky Perfil del aire.
Cernuda c¢as ukryva do slov, prostfednictvim nichz pak €asova rovina uplyva. Jiz v prvni
basni (7.3.26)'" se od jarniho naladéni a symbolickych vlastovek dostavame k veSernimu
stmivani. Cas také simultdnné p¥inasi kontrast stinu a svétla, v némz vitézi tma. Atmosféra
nekterych basni je zaloZena na optimistickém pocatku (v tomto piipadé jaro), ovSem realizace
touhy je vzdy pfebita skuteCnosti. Tim padem vétSina basni konéi pfitomnou osamélosti, ve
stinu a v havu melancholie. Predmétem basni se pfitom stavaji rozlicné bdasnikovy
kontemplace nad ptirodni scenérii, jez je mu zprostfedkovana skrze okno jeho pokoje. Ke
konci zminované basn¢ se z rozjimani nad vnéjSim prostorem zahrady dostavame skrze okno
az k postavé basnika, ktery po celou tu dobu snil, tedy k prostoru vnitinimu.

Jak bylo uvedeno, basnémi plyne ¢as a provazi nds rocnimi obdobimi, kterd jsou
vykreslovana pfiznaénymi symboly, pfiCemz jaro a podzim, léto a zima se dostdvaji do
opozice a motiv kontrastu se tim umociiuje. V basni (12.12.25) se stfetavame s meditaci o
zim¢& a létu. Basnik zde spild zimnimu obdobi a vzpomina na léto, ovSem touha je opét
potlacena metaforickym umisténim figury slavika do snéhu jako ndvratu do skuteCnosti.
Baseni (9.5.26) nas od atmosféry podzimu s jeho mlhovou a destivou tvaii pfivadi ke kontrastu
studeného pokoje a basnikovy horouci touhy, jez odkazuje opét ke sté¢zejnimu konceptu celé
sbirky. Dalsi verSe (30.7.25) nam prchavé vykresluji andaluské 1éto plné samoty v kontrastu

se symbolickym ,,snéznym mlynem®.

19 Tamtéz, str. 91. Piekl.: ,,V samot&. Neni vniman svét//ktery zed’ pevné svira//svou stopu lucerna
rozprostird//na lhostejné pohovce. [...] Tvé nicotné mladi, osamélé na prazdném bilém listu.*

1% Datum v zavorce odkazuje ke vzniku basné, jelikoz takto jsou znadeny v knize: CERNUDA, Luis a Derek
HARRIS. Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario. London: Tamesis Books,
1971. Ostatni basné, které Cernuda neopravoval, od sbirky Egloge, Elegia, Oda véetné citujeme z knihy
CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia.
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Rozjimani nad vnéj§im prostorem a pomyslny ponor do pfirody je pravé netprosnym
gasovym mijenim vzdy naruSen. Cas se pro basnika stava pii¢inou rozéarovani a smutku, z
nc¢hoz se rodi melancholie. Tato uvédoméla kontemplace nad prchavosti piitomného
okamziku se jevi jako stéZejni motiv evropské moderny pielomu 19. a 20. stoleti. K motivu
Casu a pomijivosti se vratime pfi interpretaci druhé Cernudovy sbirky, ve niz se basnik pokusi

o blokaci ¢asového toku.

5.1.3. Okno jako rozklad prostoru

Predstavu a rozvrzeni prostoru v prvnich Cernudovych béasnich bychom mohli
pfirovnat ke konceptu kubistického obrazu. Cernuda byl v tomto svém tviréim obdobi
ovlivnén basnikem Pierrem Reverdym, s nimz je pravé v tomto ohledu kubistickych tendenci
davan do souvislosti.'” Cernuda si od francouzského basnika ptjcuje obraz pokoje, jenz ma u
Reverdyho takika klaustrofobni charakter.'” Umélecky smér kubismus v ¢ele s Picassem a
Braquem se pokousel ,,zmocnit objektu o sobé a dotknout se nahé reality a neomezovat se
pouze na transkripci &i reprodukei jeva“.'”” Byl to pravé kubismus, ktery rozbiji zab&éhnutou
centralni perspektivu a v n€kterych momentech se pak stfetdva s revolu¢nim futurismem.
Kubismus totiz nechtél stavét divaka pred obraz, nybrz do stfedu uméleckého dila a s tim
koresponduje také mySlenka Reverdyho: ,,Kubismus jakoby &tenafova ¢i divdkova ducha
pfipichl k dilu $pendlikem.'*®

Realizace prostoru je v Cernudovych basnich vyobrazena vnitinim a vné&jSim
prostorem, ktery je rozdélen oknem a Ctendi se tak v tomto svéte pfimo ocitd. Tyto jemné
detaily a kiehké souvislosti v uméni vSak mizeme pozorovat az dnes s odstupem casu, kdy se
pied ndmi propojuji jednotlivé historické a umélecké spojitosti, z nichz se pfed nami rysuje

silueta ¢lovéka v prvni poloviné 20. stoleti. Sdm Cernuda pak v tomto obdobi na Reverdym

15 La imagen cubista en la que se describe como el poeta desde el angulo de la habitacion observa el mundo, y

sufre de desolacion y olvido, es la misma de Reverdy en la que el poeta intenta alejarse del mundo.* In:
DELGADO, Agustin. La poética de Luis Cernuda. Madrid: Editora Nacional, 1975, s. 89. Piekl.: ,, Kubisticky
obraz, v némz se basnik popisuje z rohu pokoje, odkud pozoruje svét a trpi kviili zoufalstvi a zapomeéni, je
stejny jako u Reverdyho, v némz se chce basnik vyhnout svétu.*

106 CERNUDA, Luis a Derek HARRIS. Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y
epistolario. London: Tamesis Books, 1971, s. 63.

7 TEIGE, Karel. Vyvojové promény v uméni. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcii, 1966,
s. 156.

1% PELAN, Jifi. Kapitoly z francouzské, italské a ceské literatury. Praha: Karolinum, 2007, s. 304.
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obdivoval pfedevsim nahost a ryzost jeho ver$u.'” Neni divu, Ze ve sbirce Perfil del aire
(Obrys vzduchu) basnik operuje s minimalistickym uzitim motivii a basné se tim stavaji
odlehc¢ené a kiehké, coz se zrcadli jiz v nazvu sbirky.

V Perfil del aire se ¢tenar dostava do svéta jednoho lyrického subjektu, jez se napfic
basnémi chova jako pozorovatel ptirody skrze okno a pfitom je mirn¢ upozadén a ptili§ o ném
nevime. Jsme spiSe svédky basnikovych pocitka skrze okenni tabulku. Vzpomenime nyni na
zminovanou Ortegovu mySlenku o okné zeseje o odlidsténém uméni. Basnik se zahledi
z prostoru svého pokoje skrze okno a vnima pfirodni scenérii. Cernudovy basné pak nejsou
strohym popisem objektivné uznavaného stavu véci a okoli, jsou naopak vykreslenim pohledu
zaméeteného na tabulku okna, kdy se perspektiva oka méni ze zabehnuté sféry statické reality
na subjektivni vidéni danych objektti. Basn¢ reflektuji basnikiv pohled a vnitini recepci
tohoto nazirani, které je zprostfedkovano ndm Ctenaiim skrze slova. Z basni lze vycitit jisté
pnuti mezi pfirodou a prostorem pokoje, ktery basnik nazyva salon tan frio"’. Jednim
z prostort je tedy pokoj, v némz basnik nehybné kontempluje taje ptirodni, taje zvenci. Tyto
dva prostory se nikdy fyzicky neprotinaji. Oscilace mezi vnéjSim a vnitinim dava sbirce

111

tragicky ' rozmér a neprostupnost svétil se rysuje pravé prvkem okna, pfi¢emz se sevienost

prostoru jest¢ umocnuje metaforou v podob¢ zavienych dveti:

La soledad, tras las puertas cerradas.
Abre la luz sobre el papel vacio.'"?

vvvvv

basni — samota. Cernuda prostiednictvim samoty propada procesu tvoreni. Okno je pro n¢j
pomyslnym prithledem do svéta, nicméné neni faktickou spojnici. Tedy basnik je zde, svét je

tam. Neni tedy divu, Ze jeho perspektiva vnéj$iho svéta je redukovana praveé prostorem

19 Me ayudaron algunas cualidades suyas, en favor de las cuales estaba yo predispuesto: desnudez, pureza.* In:

CERNUDA, Luis a Derek HARRIS. Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y
epistolario. London: Tamesis Books, 1971, s. 65. Piekl.: ,,Inspirovaly mne nékteré jeho vlastnosti, pro které jsem
m¢l také sklon: obnazenost a ¢istota.*

" CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia, s. 78. Ptekl.: ,,Tak
studeny pokoj.*

"' La implican la situacion temporal y el simbdlico aislamiento del contemplador recluido en un espacio
cerrado y separado de la vida por el vidrio de una ventana.” CARNERO, Guillermo. Luis Cernuda y el purismo
poético: Perfil del aire. Vuelta. 1988, (144), s. 64. Piekl.: ,,Vyplyva z ¢asového umisténi a symbolického
odcizeni pozorovatele, ktery je uzavieny a odrtzeny od zivota sklem okenni tabulky.*

"2 CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia, s. 80. Piekl.:

,,Samota pies zaviené dveie//otevira svétlo na prazdném listé.*
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ohrani¢enym okrajem okna. Tuto skutecnost si Cernuda uvédomuje, kdyz v jedné basni
piSe: ,,La ventana traza su verde persiana.“'"® Sevienost vng&jsiho svéta tak musi byt
redukovana na opakujici se pfirodni motivy prochazejici rocnimi obdobimi. Z téchto
opakujicich se motivil je recepci vydestilovan svét vnitini, v ¢emz muizZeme spatfit rysy
symbolismu a Cisté poezie, jak jsme jiz uvedli dfive. Na téchto né€kolika motivech ¢i
symbolech se zachycuje neuskutecnéna touha mladého muze v jeho samoté. Basnik Jorge
Guillén v dopise adresovaném Cernudovi z kvétna roku 1927 charakterizuje sbirku slovy: ,,
iPrecioso «Perfil del Aire»! No es posible més digna, mas noble inauguracion poética. Eso
mismo: transparencia de aire, su claridad, su unidad, su extrema sencillez; y todo ello, a pesar
de su blancura, perfilado, cercado, concluso; mundo completo y suficiente. jQué justeza! Un
solo acorde exactisimo. ;Y qué blanco todo!“''* Tento pocit Cistoty a jasnosti mimo zminéné
motivy Cernuda evokuje jeSté napiiklad symbolem vody, krystalu ¢i samotného vzduchu.
Guillénova slova o Cernudovych prvotinach jsou dillezita pii kontroverzni otdzce Guillénova

vlivu na naSeho basnika.

5.1.4. Perfil del aire: Jorge Guillén pres kopirak?

Pravé otazka vlivu Guilléna na Cernudu v jeho basnickych pocatcich casto
zamé&stnavala literarni kritiku. Jiz po vydani sbirky Perfil del aire se objevuje srovnani
Guilléna a Cernudy. Juan Chabés v deniku La Libertad charakterizuje v roce 1927 Cernudu
jako piimého Guillénova Zaka, o jehoz vlivu na mladého andaluského basnika neni pochyb.'"”
Ovsem poetika Guilléna a Cernudy je napadné odliSna. Richard K. Newman v pozoruhodném
clanku «Primeras poesias».1924-1927 chape Guilléna jako optimistu, jez akceptuje svét

takovy, jaky je a opévuje svilij vnitini pocit harmonie pravé skrze svét. Pro Cernudu je na

'3 CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia, s. 86. Pfekl.:

,,Okno lemuje zeleny zaves.*

"4 In: CERNUDA, Luis a Derek HARRIS. Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y
epistolario. London: Tamesis Books, 1971, s. 195. Ptekl.: ,,Nadherna sbirka Perfil del aire! Neni mozna
uctyhodnéjsi a spanilejsi basnicka prvotina. Pravé prihlednost vzduchu, jeji jasnost, jednotnost, neobvykla
skromnost a toto vse, pres jeji bélost, ustavuje, ptiblizuje se a uzavira celistvy a zavrSeny svét. Jaka to pravda!
Naprosty soulad. A vSe tak bilé!*

115 Realmente puede decirse discipulo de Guillén, discipulo fiel, formado en la admiracion y el estudio devotos

del maestro.* In: Tamtéz, s. 181. Piekl.: ,,Je mozné nazvat ho Guillénovym Zakem, zakem svédomitym, ktery

zraje obdivem a dikladnym studiem svého ucitele.*
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druhou stranu okolni svét prekazkou, je s nim v neustalém rozporu.''® Z této disharmonie pak
vyplyva Cernudova rozkolisanost a pesimismus. Na zavér mizeme piipojit nazor samotného
Guilléna na jeho potencialni vliv v kontextu sbirky Perfil del Aire: ,,;Influencias? Bien. Pero
eso es muy poco. Un poema no puede estar constuido, cuando alcanza tal calidad, por la sola
influencia.*!"”

Téma casu, piirody, konfliktu vnéjSiho a vnitiniho prostoru a melancholicky nadech
jako dusledek téchto piekazek (naptiklad v podob¢ Casu) se stanou styénymi motivy, které se

budou opakovat i v dal§ich Cernudovych sbirkach.

5.2. Egloga, Elegia, Oda: echo Garcilasa

,,La obra de Garcilaso es resultado de un conflicto espiritual: la belleza que tiene el
mundo en sus versos brota mas pura por contraste con la apariencia que ese mundo presentaba
para las gentes entre las cuales vivia.“'"* Neni divu, Ze za¢iname Gvahu o druhé basnické
sbirce s nazvem Egloga, Elegia, Oda uvedenym Cernudovym citatem. Zminény $panélsky
basnik Garcilaso de la Vega se stal dilezitym stimulem pro poetiku této sbirky. Tti rozsahlé
basné z let 1927-1928, které nachazime v této sbirce, byly napsany v basnickych forméch
obsazenych v nazvu sbirky, tedy v ekloze, elegii a 6dé. Témto tfem basnickym celkiim
predchazi homenaje Cili vzdani tcty a to vyznamnému Spanélskému basnikovi a humanistovi
Frayi Luisi de Ledn. Stejné jako u Garcilasa z uvedenych Cernudovych slov, tak i zde u Fraye
Luise de Ledn nachazi Cernuda podvojnost, kontrast €1, cheete-li, stiet reality a touhy, ackoliv
se jedna o rizné dvojstranné poetiky. Ve svych tivahach Cernuda tika: ,,Pertenece Fray Luis
de Leon a una clase de espiritus heroicos divididos entre un ideal inasequible y una urgente

realidad.«!'"?

6 NEWMAN, Richard K. «Primeras poesias».1924-1927. La caiia gris. 1962, (6-8), s. 84.
""" CERNUDA, Luis a Derek HARRIS. Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y

epistolario. London: Tamesis Books, 1971, s. 195. Ptekl.: ,,V1ivy? Asi. Ale jen nepatrné. Neni mozné vytvorit
basen pouhym vlivem, pokud dosahne takové kvality.

18 CERNUDA, Luis. Poesia y literatura I y I1. Barcelona: Seix Barral, 1971, s. 34. Ptekl.: ,,Garcilasovo dilo je
vysledkem dusevniho konfliktu: krasa, kterou oplyva svét v jeho verSich, se rodi ¢istsi diky protikladu, v némz
se ukazuje, Ze tento svét pfipadal lidem, ktefi zili kolem né&j.*

19 DELGADO, Agustin. La poética de Luis Cernuda. Madrid: Editora Nacional, 1975, s. 40. Piekl.: ,,Fray Luis
de Leon patii k proudu duchovnich hrdini rozdélenych mezi nedosaZitelnou piedstavu a nepominutelnou

skutecnost.*
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Zlaty vek Spanélského pisemnictvi se nyni pfed nami vynofuje jako dalsi dulezity
stimula¢ni prvek pro Cernudovo uvazovani o moznostech basnického vyrazu. Ekloga, elegie a
oda jsou stézejni basnické formy, které se poji s evropskou bukolickou tradici. Nezbytné vSak
pfed ndmi vyvstavd otaznik: kdy a v jakych souvislostech se basnici a umélci vraci
k bukolické tradici? Jak jsme jiz avizovali diive v myslenkéch o melancholii, tak i v kontextu
bukolické tradice se umélci uchyluji k pohledu zpét. Walter Benjamin v eseji O pojmu déjin z
roku 1940 fika: ,,Minulost nese s sebou jisty tajny index, jenz ji odkazuje ke spase.“'* To
znamena, ze idealizace minulosti a Ut€k do ni skytd ¢lovéku jisté pristiesi a chrani jej pred
pfitomnosti. Tento fakt se odrazi jiz v pocatcich bukolické tradice. Pficlenénim Syrakus do
fimské provincie, zmizela idyla konkrétniho mista a Vergilius si tudiz v Bukolikach vysnil

12! Dalsi ptiklad nachazime na konci 16. stoleti ve Spanélsku, kdy se

misto zvané Arkadie.
impérium ocitlo v ipadku a do spolecnosti se vkradal pocit melancholie. V této dob&é mizeme
hovofit ptimo o boomu pastyiského romanu. Na prelomu 19. a 20. stoleti se pak basnici opét
uchyluji k psani elegickych basni a obraceji se k tematice zlatého véku.

Odklonem od pozitivistického optimismu objektivniho poznani svéta se evropsky
Clovek zacind potykat skrizi veédy a relativizaci dosud neotiesitelnych konstantnich
skutecnosti. Jednou z nich je také téma casu, které se stava na pocatku 20. stoleti horkym
tématem. Mame na mysli pfedev§im Alberta Einsteina a jeho teorii relativity. Neni v naSich
silach osvétlit zde do detailu podstatu této teorie, je ovSem nezbytné zminit jednu souvislost
zrcadlici se v literatufe a umeéni. Tou je zména vnimani ¢asu. Einsteinova teorie rozbiji piistup
klasické fyziky, v niz je ¢as ve vSech inercialnich soustavach stejny. Teorie relativity vSak
ukazuje, ze ¢as mize byt v zavislosti na prostoru rizny.'? Tim padem se Cas jako relativni
veli¢ina reflektuje a dostavéa se také do literatury. Cas se stiva zajmem napiiklad Marcela

Prousta, Jamese Joyce ¢i Virginie Woolfové a mimo jiné také Luise Cernudy.'” Ve sbirce

120 BENJAMIN, Walter. Vybor z dila. Praha: OIKOYMENH, 2011, s. 307.

12l CURTIUS, Ernst Robert, Eviopskda literatura a latinsky stiedovék. Praha: Tridda, 1998, s. 210.

122 Piesnéji fe¢eno: ,,Pokud dvéma bouchnutim do stolu piiiknu polohy v soufadné soustavé a &asy, kdy se
odehrala, jisté je mohu nazvat udalostmi. Z pohledu jiné soustavy budou mit tyto udalosti obecné odlisné
prostorové soufadnice (méfime vzdalenost od jiného mista), ale bude je délit stejny Cas (klasicky pfistup, podle
kterého plyne ¢as pro vSechny soustavy stejn¢). Naproti tomu ve specialni relativité¢ se miize ¢as mezi dvéma
udalostmi lisit pro rizné inercialni soustavy. In:RYSTON, Mat¢j. Relativita: Proc a jak?. Praha, 2014.
Diplomova prace. MFF UK. s. 30.

12 Mimo emblematické knihy jako Hleddni ztraceného casu, Odysseus &i Pani Dallowayovd, se téma asu
objevuje také v jinych dilech téchto anglickych modernisti. Napiiklad v povidce Pondeli nebo utery od Virginie
Woolfové se setkavame s ¢asovou rovinou a to letici volavky v kontrastu s pouli¢nim shonem. U Luise Cernudy

se také motiv ¢asu mimo jiné zraci v oblibeném symbolu ptacich kiidel.
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Perfil del aire jsme uvedli, ze Cas je spoustéCem kontrastu a brani touze v jeji realizaci.
Nemélo by nas tedy prekvapit, ze se Cernuda v nyné¢jsi sbirce bude zabyvat otdzkou casu
znovu. Lze se ¢asu postavit? Je mozné jej zrusit? Rumunsky historik a filosof Mircea Eliade
se zamysli v knize Mytus o vécném navratu z roku 1949 nad ulohou mytu v Zivoté ¢lovéka.
Eliade se na zaklad¢ svych erudovanych znalosti z oblasti mytologie a zvykd primitivnich
spole¢nosti domnivé, ze napodobovanim archetypli a opakovanim paradigmat se rusi Cas,
jelikoz c¢lovék se touto imitaci pfendsi do mytické doby, v niz byly archetypy poprvé
zobrazeny.'** Pokud se dnes podivame na pielom 19. a 20. stoleti vidime v uméni a literatufe
navrat k mytologické tematice, pastyiské tradici i k formam, v nichz se o mytu psalo.
Konkrétné¢ Luis Cernuda tak navazuje v této sbirce na Garcilasa a vraci se k mytu o
Anaxareté, ktery se objevuje jiz v Ovidiovych Proméndach. Nyni se podivame, jak se poetika
Garcilasa a Cernudy odliSuje, co je na nich naopak spolecného a co Cernuda jiz do své vlastni

poetiky z tradice nepiendsi.

5.2.1. Anaxareté aneb vécny navrat téehoz

Ovidius ve étrnacté knize svych Promén'? vypravi piibéh o mladém muzi zvaném {fis,
jez se na prvni pohled zamiloval do krasné Anaxareté. Ta vSak jeho lasku neopétovala a
nakladala s nim tvrdé a netiprosné. Mladik se pro nestastnou a neopetovanou lasku nakonec
obé&sil. Nasledné¢ méstem prochazi smute¢ni privod s mrtvym télem mladika a mine okno
div¢ina domu. Anaxareté se piiblizi k oknu a jakmile spatii mrtvé télo, neni schoopna uz nohy
odtrhnout od podlahy a na misté¢ zkameni.

Tento mytologicky namét nachazime u Garcilasa de la Vegy (Oda a la flor de Gnido).
Zatimco Garcilaso ve zminéné 6d¢ piimo prebasni mytus o Anaxareté a explicitn€ ji 1
oslovuje: ,,el caso / de Anaxérete, y cobarde, / que de ser desdefiosa / se arrepentid muy
tarde / y asi su alma con su marmol arde.“'*’, Cernuda se naopak pohybuje v roviné méné
explicitni. Ve skladbé Oda se lidské télo méni v kdmen obdobné jako ve zminéném piib&hu.
Rovina je vS§ak mnohem abstraktnéj$i. Cernuda navazuje na tradici, ale celkové se k ni stavi
jinak nez Garcilaso. V pastyiské tradici zlatého véku Spanélského pisemnictvi se setkdvame

s emblematickymi  postavami v podobé melancholickych pastyii  pfedstavujicich

12 ELIADE, Mircea. Mytus o vécném ndvratu: archetypy a opakovani. Praha: OIKOYMENH, 2009, s. 36.
125 Prevypravéno z vydani: OVIDIUS NASO, Publius. Promény. Praha: Odeon, 1969., s. 436-438.
126 DE LA VEGA, Garcilaso. Poesia. 1. vydani. Zaragoza: Editorial Ebro, 1965, s. 90-91. Piekl.: ,,A k zbabé&lé

Anaxareté, ktera kvili povysSenosti své pozde se pak dovtipila, a tak jeji duse s mramorem ted’ plane.*
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novoplatonické mysleni a v garcilasovskych eklogach nachazime hotfekovani pastevcl a
dialog, u Cernudy vsak jiz tyto prvky nenajdeme.'?’” Sdilené lamentace pastyiti se u Cernudy
stfidaji s monologem osamélého subjektu, ktery chce prostfednictvim tutéku do ptirody
vzkiisit touhu. U Garcilasa se objevovaly postavy prochéazejici pfirodou sdilejici s ni svoji

samotu, u Cernudy se absence a stradani promita do sféry abstraktni:

Entre las rosas yace

El agua tan serena,
Gozandose a si misma su hermosura;

Ningun reflejo nace

Tras de la onda plena,

Fria, cruel, inmoévil de tersura.'?®

Subjekt je vystaven pohledu do idylické pfirody, kterd ovSem nepiinasi Utéchu a
zatimco u Garcilasa se na vodni hladin€ odrazi tvar pastyie Tyrrena, u Cernudy se na hladiné
zrcadli jeho samota a melancholie.'® Pravé v tomto momentu se motiv melancholie umociiuje
praveé vodni hladinou pfipominajici zrcadlo. Ikonologicka tradice melancholii obCas spojovala
se zrcadly a také s pohledem sméfujicim k odrazenému obrazu, jak zminuje Jean
Starobinski."® T pfes krasu piirody stvoiené bohy, Cernuda nenachazi moznost slouceni
skutecnosti a touhy. Basnicka skladba Egloga zafina pozitivné naladénym optimismem jara s
motivy ptaki, nicméné kon¢i pesimismem, kdy uz ani nebe nezpiva. Basnik v zavéru tise

dodava:

Ni su celeste eternidad asiste
Alaluzy alas rosas,
Sino el horror nocturno de las cosas. !

Kdyz se zamyslime nad tradici, vzpomeiime na romantického umélce, jez se pfirode¢
stavél Celem a kontemploval jeji silu. Takovy moment zname naptiklad z obrazu Poutnik nad

morem mlh z roku 1818 od némeckého malife Caspara Davida Friedricha. V poesii Luise

7 DELGADO, Agustin. La poética de Luis Cernuda. Madrid: Editora Nacional, 1975, s. 106.

128 CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia, s. 100. Piekl.:
,,Mezi rizemi lezi//tak klidna voda//sama t&si se ze své krasy//nic se neodrazi//z nadherné vinky//Studena, drsna,
omamena jemnosti.*

12 DELGADO, Agustin. La poética de Luis Cernuda. Madrid: Editora Nacional, 1975, s. 110.

130 STAROBINSKI, Jean. Melancholie v zrcadle: ti piedndsky o Baudelairovi. Praha: Malvern, 2013, s. 18.

B CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clésicos Castalia, s. 103. Piekl.:

,,»Ani jeji nebeska vécnost//nezajisti svétlo rizim//Pouze jen nocni hriza z véci.“
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Cernudy se vsak jiz setkdvame pouze s osamélym subjektem, ktery vola ptirodu, ale ozyva se

jen prazdna ozveéna v podobé vlastniho hlasu:

Toda nitida, si, vivaz perdura,
Azulada en su grito transparente.
Pero un eco es tan solo; ya no siente
Quien le infundi6 tan lucida hermosura.'*

5.2.2. Mramor a télo

V basnich Elegia a Oda se poprvé u Cernudy objevuje explicitné motiv lidského
t€la."® Toto téma v prvni sbirce nenachazime a setkdvame se pouze s personifikovanou
pfirodou. Pro¢ pravé nyni ve sbirce navazujici na klasické uméni se objevuje motiv téla?
Antické a posléze renesancni sochafstvi se vyobrazenim téla obsSirn¢ zabyvalo. Tihnuti
k apollinskému pojeti krasy se zrcadli naptiklad v soSe Davida od Michelangela. Demonstrace
krasy a sily pohledu Michelangelovy sochy se nicméné u Cernudy stifida metaforou v podob¢

studeného mramoru odkazujicimu k opusténému roztouZzenému télu:

Vive o es una sombra, marmol frio
En reposo inmortal, pura presencia
Ofreciendo su estéril indolencia
Con un claro, cruel escalofrio?'**

Néavratem do pfirody a mytického ¢asu, v némz pobihaji nymfy, se Cernuda pokousi o
uskutecnéni touhy. Francouzsky filosof a estetik uméni Georges Didi-Huberman se
v extravagantni knize Ninfa moderna zroku 2002 zabyva interpretaci zobrazenych ninf a
jejich drapériemi v uméni. Didi-Huberman napfi¢ tokem casu zaznamenava pohyb drapérie
smérem doll jako jakysi symbolicky pad nymfy ustici az do odhozeni drapérie a to konkrétné
do spodni ¢asti Paussinova obrazu Triumf Pana. Didi-Huberman interpretuje tento odhozeny

hadr jako posledni moznou formu pro lidskou touhu. Néco jako ,,car Casu®“."” U Luise

132 CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia, s. 98.

Prekl.: ,,Cela priizracnd, ano, sveézi neustalost//blankytna ve svém Cirém vykiiku//Ale ozvéna je tak osaméla, uz
neciti//kdo ji probudil tak jasnou krasu.*

33 BELLON CAZABAN, Juan Alfredo. La poesia de Luis Cernuda: Estudio cuantitativo del lexico de La
Realidad y el Deseo. Granada, 1973. Tesis doctoral. Universidad de Granada, s. 23.

34 CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia, s. 104. Pfekl.:
,Zije, nebo je jen stinem, studenym mramorem//V nesmrtelném pokoji, ¢ista piitomnost//Nabizi svoji chudou
lhostejnost//s jasnym, krutym mrazenim.*

135 | Pro orgii antickych bohti vzdy ziistavaji viditelné zbytky pro lidi, ktefi p¥isli pozdéji: tato hromadka, tento

ustfedni zbytek, tento krasny hadr je takovym pozustatkem. Je znepokojivy, pokud jde o osud, jemuz je diky
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Cernudy se s odhozenou drapérii explicitné nesetkdvame, nicméné svét bukolické ptirody je
neuprosné konfrontovan s nezastavitelnym uplyvajicim ¢asem, kdy ranni jarni idylu dostihuje
tok Casu a veCerni soumrak znemoznuje splynuti skute¢nosti a touhy. Bukolické bezvétii se u
Cernudy proméiiuje na vétrem oSlehané misto, které s idylickou piedstavou loci amoeni jiz
mnoho spole¢ného nemé. Vysledkem je opét neuskute¢nénd touha a melancholické naladéni

vychazejici z basnikova stavu.

5.3. Un rio, un amor a Los placeres prohibidos: surrealismus ve Spanélském

havu

Otazku podoby surrealismu ve Spanélském prostfedi s jeho francouzskym kofenem
jsme jiz mirn¢ nastinili. Nicméné v nésledujicich fadcich se pokusime tomuto sméru v poetice
Luise Cernudy piibliZit vérnéji a odkryt dalsi mozné detaily skryté ve sbirkach Un rio, un
amor a Los placeres prohibidos napsané v letech 1929-1931. Luis Cernuda chape svébytné
uchopeni surrealismu Spanélskymi basniky nésledovné: ,,No fue solo, segiin creo, una moda
literaria, sino ademas algo muy distinto: una corriente espiritual en la juventud de una época,
ante la cual yo no pude, ni quise, permanecer diferente.“'*® Pro francouzské surrealisty se
dalezitou inspiraci stala psychoanalyza Sigmunda Freuda spolu s myslenim Carla Gustava
Junga. Pravé Jung vykladéa basnictvi jako impulz ,,temnych ,,pGvodnich vizi®, pro které je
basnik jen médiem, jez nechavd hmotu kolektivniho nevédomi proudit sebou samym; vytvor
je vedlejsi véc“."”” Zminény pohled koresponduje se surrealistickou technikou automatického
psani, jez méla osvobodit ¢loveéka od racionalni slozky a nechat promluvit podvédomi, emoce
a intuici, a tim tak vyjevit i adekvatni vyraz slova a jazyka. Francouzsky surrealismus ve svém
programu nabouraval tradici psani ve snaze docilit jistych utopickych vizi, jak jiz vime
z ptedchozich tvah. Nicméné Spanélska vétev se ubirala ponékud jinym smérem, navic ani

francouzsti predstavitelé surrealismu jako Paul Eluard ¢i André Breton nevdéci za ohlas svého

nému podroben antropomorfismus: lidskd podoba, tvar lidského téla se z n¢ho totiz vytratil. Zistava vsak
rozptyleny — ¢i spiSe schouleny v zdhybu, jako jakysi odpad — coby posledni mozna forma pro lidskou touhu.
Néco jako car ¢asu.” In: DIDI-HUBERMAN, Georges. Ninfa moderna: esej o spadlé draperii. Praha: Agite/Fra,
2009, s. 30.

B3¢ DELGADO, Agustin. La poética de Luis Cernuda. Madrid: Editora Nacional, 1975, s. 147. Piekl.: ,,Podle
mého nazoru neslo o pouhou dobovou tendenci, §lo o néco jiného: o niterny proud v rozpuku jedné doby, v niz
jsem nemohl, ani nechtél, zustavat odlisny.*

B7 FRIEDRICH, Hugo. Struktura moderni lyriky: od poloviny devatendctého do poloviny dvacatého stoleti.
Brno: Host, 2005, s. 192—-193.
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dila pouze surrealistické programové poetice do disledku.'*® Avantgardni radikalismus piesel
v dile Luise Cernudy do umirnéné podoby a poetika surrealismu se pro n¢j stala jednou
z dalSich moZnosti syntézy kontrastu, jak nésledné uvidime. Nepiekvapi nas, ze Cernudu
zaujal pravé surrealismus, jelikoZ slévani kontrastl jako reality a fikce, Zivota a smrti,

minulosti a budoucnosti se pro poetiku surrealistl stalo jednim z piliia jejich teorie.'*’

5.3.1. Ve snu necht je realizovana touha ma

Pokud se zadivame na obraz Suerio causado por el vuelo de una abeja alrededor de
una granada un segundo antes del despertar zroku 1944 od Salvadora Daliho, vidime na
ném jisty asociacni princip. Z granatového jablka se postupné odvijeji nové asociace, které
kulminuji pfimo u spici Zeny. Pravé tato technika spojovani se zrcadli také v poezii
francouzskych surrealistii. Asociacni fet¢zec nema byt racionalné¢ zkouman ¢i vysvétlovan,
basnicky obraz rozbiji logické vztahy mezi vécmi a slovy a vystavuje vnimatele iracionalité
postavené na emocionalnim ptistupu jako klic¢i ke ¢teni uméleckého dila. Nicméné uméni jako
takové nepfedpokladd pouhou imaginaci v podobé automatickych asociaci z duSe umélce.
Uméni predstavuje také uvédomeélou meditaci nad tvorbou. Pravé tento druhy ptedpoklad
Cernuda neopousti a ve svych basnich udrzuje, nicméné pravé poetika surrealismu svou
podstatou dovoluje prenést do basni basnikiv neklidny chaoticky stav.'®

Basnické obrazy se u surrealistli zakladaji na rozbiti tradi¢nich logickych pojmovych
struktur a spojuji tak kontradikéni motivy, coz mize vést k nemoznosti porozuméeni. Cernuda
nicméné neni tak radikalni a v jeho poezii jde spiSe o rozptyleni mozného vyznamu. Cernuda

tak do své poetiky dostava originalni a kontradikéni basnické obrazy, nicméné udrzuje si miru

8 Hugo Friedrich vidi dédictvi surrealistti v Apollinairové tvorbé a jesté diive v Rimbaudové alogické Fedi.
Sméfovani surrealismu pak odrazi tendenci moderni lyriky, kterd v tomto sméru tihne k mystériu. In: Tamtéz, s.
194.

1% Definici surrealismu se stalo ni¢ivé ,,spojeni viceméné neslugitelnych realit* (...) ,,Psychoanalyza ovlivnila
surrealismus v jeho pojeti obrazu coby snu, ktery Freud chapal jako zkreslené obrazové zaznamy vytésnénych
prani, a v pojeti objektu coby symptomu, jenz Freud chapal jako télesny vyraz rozporné touhy.“ In: FOSTER,
Hal. Umeéni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. V Praze: Slovart, 2007, s. 16.

140 Derek R. Harris k tomu fika: ,,Cernuda necesitaba una forma y un estilo en los que dar curso a su cadtico
estado emocional, satisfaciendo al mismo tiempo su necesidad de inmediata expresion.” In: HARRIS, Derek R.
Ejemplo de fidelidad poética: El superrealismo de Luis Cernuda. La caria gris. 1962, (6-8), s. 104. Piekl.:
,,Cernuda potfeboval formu a styl, které by daly smér jeho neklidnému emocionalnimu stavu a ptitom uspokojily

jeho potfebu okamzitého vyrazu.“
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srozumitelnosti pravé tim, ze logickou strukturu neporusuje do disledku.'' V basni Sombras

blancas se koncept novych metafor objevuje velmi zieteln€ a Citelné:

Sombras fragiles, blancas, dormidas en la playa,
Dormidas en su amor, en su flor de universo,
El ardiente color de la vida ignorando

Sobre un lecho de arena y azar abolido.'*

Atypicka spojeni jako naptiklad sombras blancas, el ardiente color, sombras fragiles
(bil¢ stiny, hofi¢i barva, kiehké stiny) odrazeji poetiku nového jazyka, nicméné prithlednost
basné neni zakalena tak vehementné jako u francouzskych surrealisti. Celd bésenl se opét
stavd polaritou mezi skuteCnosti a touhou, kterd je nicmén€ opét umlcena pravé stietem
s realitou. Surrealismus ve svém prolinani tradicné vnimanych opozi¢nich témat a tihnutim
k obrazlim spojenych asociaénim fetézem nasel zalibu v novém trendu, ktery se dostava do

Evropy — v jazzu.

5.3.2. Jazz zazniva mezi radky

V ptedeslych tadcich jsme zminili dilezitost proudéni inspirace skrze basnika. Neni
divu, Ze se v téchto Cernudovych basnich setkavame s inspiraci v podobé€ jazzu. Ve dvacatych
letech 20. stoleti se do Spanélska §ifily jazzové vlivy z kolébky Spojenych statl americkych a
staly se modou. V Madridu a Barceloné vznikaly americké bary, kde se tancil foxtrot a
charleston a kdo $el ruku v ruce s médou zabyval se témito novodobymi trendy.'* Také pro
avantgardni umélce se stal jazz inspiraci, jelikoz pravé jazzova hudba se stala symbolem
moderniho progresivniho mésta jako symbolické destrukce minulosti. Technika jazzové
improvizace navic naznacuje také surrealistické automatické psani, jak jsme jiZ naznacili.
Nicméné postoje a nazory umélct a filosoft k jazzu nebyly vzdy jednotné. Naptiklad filosof
Theodor W. Adorno v jedné ze svych eseju Schéma masové kultury z roku 1942 chéape prave

jazz a také film jako nejcharakteristi¢t&jsi formy masové kultury.'** A pravé avantgarda na

141 Tamtéz, s. 106-107.

142 CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia, s. 116.

Piekl.: ,,Stiny kiehké, bilé, spici na plazi//spici ve své lasce, ve svém kvétu vesmiru//Zhnouci barva Zivota
ignorujici pisCity bieh a znicené Stésti.

43 GOIALDE PALACIOS, Patricio. La urbe cosmopolita a ritmo de swing. La musica de jazz en la literatura de
las primeras vanguardias y de la Generacion del 27. Musiker: cuadernos de musica. 2011, (18), s. 498.

14 ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. Praha: OIKOYMENH, 2009, s. 20.
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rozdil od moderny tihla k prolinani s masovou kulturou a oscilaci mezi nizkym a vysokym,
jak jsme si jiz zminili pii jeji charakteristice. Neni tedy divu, Ze v tomto obdobi se obliba
filmu'* a jazzu projevuje také u Cernudy a odrazi se i ve formé& bésni.

Luis Cernuda v tomto obdobi ovlivnéném surrealismem navic pfechazi k volnému
ver$i, jenz jednak mnohem vérnéji odrazi asociacni fetézce predstav a jednak se pomoci
urcitych slovnich obratli ptiblizuje jazzové hudbé. Basent Quisiera estar solo en el sur v sobé
zrcadli inspiraci jazzovou pisni I want to be alone in the south. Luis Cernuda se jazzovou
moédou nechal podnécovat, nicméné v pozdéjSich obdobi se uchyloval také k inspiraci
klasickou hudbou, kdy vénuje jednu ze svych basni naptiklad Mozartovi.

Obecné se stal jazz pro basniky Generace 27 jednim z dalSich uméleckych podnéti.
Tyto tendence nachazime v basnich Jorge Guilléna, Pedra Salinase ¢i Federica Garcia Lorky.
S oblibou jazzové improvizace, s uzitim volného verSe a surrealistickym prolinanim reality a

snu souvisi 1 jista plasticita v basnich odrazejici se mimo jiné i ve vytvarném umeéni.

5.3.3. Tekutost, pretékajicnost, amorfismus

S novym typem surrealistické poetiky a malifské techniky souvisi jisté tihnuti
k amorfismu, prostupnosti a rozvinénosti. Tyto tendence mizeme vidét u jiz zmintovaného
Salvadora Daliho ¢&i u ¢eského malife Jindficha Styrského, konkrétng na jeho obraze Tekutd
panenka z roku 1934. S jistou rozvinénosti obrazu a tekutosti pfedméta souvisi praveé klicové
téma snu. V roce 1923 se kolem André Bretona vytvofil krouzek umélcti, do néhoz nahlédl
také Joan Mir6 malujici Snové predstavy kolem roku 1925.'* Pfi pohledu na surrealistické
obrazy se dostavame do snové krajiny, kde se Casto vznaSeji predméty, objevuji se motivy
vinéni a rozvlacnosti. Nicméng¢, jak jiz vime, technika malby Joana Miré a jeho koncept Sel
spiSe vlastni cestou, na druhou stranu se vSak i v jeho obrazech odrdzi duch doby a tyto
tendence.

V Cernudovych basnich se také setkdvame s motivy a obraty, které tyto atributy
amorfniho zobrazeni evokuji. V Basni Sombras blancas ¢teme: ,,Libremente los besos desde

sus labios caen.“'* V dalsi basni Decidme anoche tsty basnika zazniva: ,Hiela a gotas

143 Zminéna béasent Sombras blancas vznikla inspiraci filmu s ndzvem Sombras blancas en los mares del Sur

v rezijnim provedeni W. S. Van Dyke z roku 1928. RUIZ SILVA, Carlos. Arte, amor y otras soledades en Luis
Cernuda: ensayo. Madrid: Ediciones de la Torre, 1979, s. 44.

46 FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. V Praze: Slovart,

2007, s. 191.
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oscuras la sangre entre la niebla.“'** A né&kolik verSi poté:,,Se detiene la sangre por los
miembres de piedra.“'* Cernuda sbirku Un rio, un amor uzavira basni Como un piel, ktera
zrcadli opétovnou evokaci neuskutecnéné touhy prevalcované realitou. Téma neuskutecnéné

touhy a lasky se umociiuje nejzietelngji v druhé surrealistické sbirce Los placeres prohibidos.

5.3.4. Los placeres prohibidos aneb unikani vytouZzené lasky

Ve druhé sbirce obohacené o poetiku surrealismu se basné stavaji jeSté rozvlacnéjsi a
versi a jako by pravé rozvolnénim formy chtél uvolnit i spolecnost, kterd zabraniuje realizaci

vytouzené lasky. Basnické obrazy jsou opét deformovany jako ve vytvarném umeéni:

Tu pequeia figura, sola en algin camino,
Cae lentamente desde la luz,
Semejante a la arena desde un brazo,
Cuando la mano, poema perdido,
Abre diez estrellas sobre el otofio de rojiza resonancia.'*

V mnohych basnich se opét setkdvame s obrazy alogické povahy, za kterymi se
nicmén¢ ukryva lyricky subjekt a jest¢ houzevnatéji akcentuje zoufalé roztouzené piani, jez se
nakonec nestava skutecnosti. Cernudova rozpolcenost mezi témito dvéma aspekty skutec¢nosti
a touhy se stava zvnitinénym neklidem, jenZ proudi basnémi mezi fadky s vyraznou gradaci
uskute¢nénou zvukomalebnou hrou slov: ,,Dame la guitarra para guardar las lagrimas.“'!
Zivot je pro basnika néco neuchopitelného, kluzkého, pomijivého. Zkratka jak sam o Zivotd
fika: ,,Liquido lamento fluyendo entre sombras iguales.«'**

V tomto momentu Cernudovy surrealistické tvorby se pfed ndmi vynoiuji otdzky opét

odkazujici k dédictvi Sigmunda Freuda. Spolec¢nost se pro Cernudu stava od pocatku jistym

4T CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia, s. 39. Pfekl.:
,,Polibky volné padaji ze rtt.

148 Tamtéz, s. 45. Piekl.: ,,Krev tuhne po kapkach v mlze.“

1% Tamtéz, s. 45. Piekl.: ,,Krev se zastavuje o vyénélky kamend.

1 CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia, s. 156. Ptekl.:
,,'va mala postava, osaméla na jedné cesté//pomalu pada ze svétla//podobné do pisku z jedné paze//Kdyz ruka,
basen ztracend//otevie deset hvézd na podzim nacéervenalé ozvény.*

31 CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Cléasicos Castalia, s. 155. Piekl: ,,Dej
mi kytaru, abych udrzel slzy.“

12 Tamtéz, s. 156. Piekl.: ,,Tekuty nafek, ktery proudi mezi stejnymi stiny.*
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typem piekazky pfi realizaci touhy. V Los Placeres prohibidos je téma nicméné dirazné
akcentovano uz samotnym nazvem placeres, tedy rozkose ¢i slasti totiz podle Freuda ovladaji
smysl zivota.'"” Nerealizace touhy pfitom vychazi ze tfi elementd a to jiz z platonské
predstavy téla jako prekazky, silné pfirody a silnym narazem, ktery zabraniuje uskutenéni, se
stava také spolecnost. Prvni dva aspekty se jevi jako néco nevyhnutelného v lidském zivote,
kdeZto stietim v podobé spole¢nosti se ¢Elovék nemize smifit.””* Cernudova reflexe o
mantinelu pro uskutecnéni jeho tuzeb se v téchto konotacich staci pravé na spolecensky
aspekt. Prekazku pro realizaci touhy predstavuji pravé spolecenské konvence, které se jeste
umocnuji Cernudovu homosexualitou. Zminéna Freudova vize kulturni role na lidskou
psychiku se vyzna¢uje mimo jiné i pocitem zklaméani' z nerealizované touhy, jez se odrazi

také v poslednich Cernudovych versich, které uzaviraji sbirku:

Adibs, dulces amantes invisibles,
Siento no haber dormido en vuestros brazos.
Vine por esos besos solamente;
Guardar los labios por si vuelvo.'*

5.4. Opéctovny navrat k tradici: Donde habite el olvido

Pata Cernudova sbirka s nazvem Donde habite el olvido se hlasi k tradici v podobé
Spanélského basnika Gustava Adolfa Bécquera, o jehoz vlivu na Cernudu mizeme mluvit jiz
od utlého basnikova mladi, kdy se s nim Cernuda seznamuje v pouhych deviti letech. Luisi
Cernudovi utkvél Bécquer v paméti velmi brzy a jeho vliv bychom tak mohli zkoumat napiic¢
vSemi dil¢imi sbirkami knihy La realidad y el deseo. Nicméné je to pravé sbirka Donde
habite el olvido, napsana mezi 1éty 1932-1933, kde kulminuje vliv Bécquera, kde je
nejmarkantnéjsi a zaroven je evokovan jiz nazvem sbirky. Ten odkazuje k jednomu versi ze

sloky LXVI Bécquerovych Rimas, k némuz se jesté vratime.

133 Jak patrno, smysl Zivota je uréovan programem principu slasti. tento princip ovlada ¢innost dusevniho

aparatu od pocatku; o jeho ucelnosti nemiize byt pochyb, a prece je jeho program v rozporu s celym svétem,
(...).* In: FREUD, Sigmund. Nespokojenost v kulture. Praha: Hynek, 1998, s. 69-70.

134 Tamtéz, s. 80.

155 Tamtéz, s. 81.

13 CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clésicos Castalia, s. 163. Piekl.:
,»Sbohem, neviditelni sladci milenci// Nezamhoufil jsem oc¢i ve vaSem objeti//Ptisel jsem jen pro ty

polibky//Schovejte rty, kdybych se vratil.*
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5.4.1. Bécquer: vice nez romantik

Gustava Adolfa Bécquera bychom v ramci epochalnich uméleckych smértt mohli
piifadit k romantismu, nicméné¢ Spanélské prostredi jiz tradicné zachdzi s tradici podle svého a
Bécquerova poetika neni vyjimkou. Je totiz znamo, e ve Spanélsku nebyla tradice klasicismu
a osviceneckych myslenek pfili§ silnd, vyjma n¢kolika mélo osobnosti jako naptiklad Padre
Feijod. Tato skutecnost se poté odrazila na sile romantickych tendenci. To znamena, Ze silny
klasicismus v zemich jako Némecko ¢i Francie podnitil silny romantismus jako adekvatni
reakci na silu diivéjsich zvyklosti a uméleckych tendenci. V piipadé Spandlska se tedy
romantismus objevuje v, feknéme, umirnénéjsi podobé. Bécquer tedy do svych basni
samoziejme zanasi jisté rysy romantismu, nicméné jeho poetika odrazi i dalsi principy, které
ho z dogmatického zatazeni k romantikiim vytrhuji. Naptiklad technika psani basni se
v ptipad¢ Bécquera v jedné poloze odklani od romantické ptedstavy vzniku basné jako
vystiiku inspirace z géniova nitra. Jeho poetika se zaklada pouze Caste¢né na tomto momentu
inspirace, jelikoz nasledné jazykové ztvarnéni se stava jiz predmétem reflexe.”’ Tuto
podvojnost mizeme najit 1 u Cernudy. Naptiklad Octavio Paz na Cernudovi vyzdvihuje
spontannost a naslednou reflexi, coz jsou dva prvky, které jsou v Cernudové poetice
neoddélitelné."®

Bécquer si uvédomoval, Ze pocit je nutné pretavit, vtisknout ¢i vmacknout do formy,
kterou predstavuji slova. Uvédomoval si nicméné¢ jejich limity a v jeho béasnich se tim padem
Casto setkavame se symboly. Neni divu, Ze jej basnik Juan Ramon Jiménez oznacil za prvniho

Spanélského symbolistu.'”” Bécquer basné samoziejmé neSifruje tak vehementné jako

57 Literarni kritik Rogelio Reyes Cano o Bécquerovée technice psani basni fika: ,,Su vision de la poesia, segin
nos dice el mismo Bécquer, brota en primer término del sentimiento, de su propia emocion de creador, aunque la
formulacion verbal de sus ideas sea finalmente un producto de la reflexion. In: REYES CANO, Rogelio.
Reflexiones sobre la teoria poética de Bécquer. Boletin de la Real academia Sevillana de Buenas Letras:
Minervae Baeticae. 2004, (32), s. 4. Piekl.: ,,Jeho pohled na poezii, jak nam fika sam Bécquer, vyvéra v prvni
fad¢ z pocitu, z jeho vlastni emoce stvofitele, ackoliv slovni ztvarnéni je nakonec vysledkem reflexe.*

158 _En Cernuda espontaneidad y reflexion son inseparables y cada etapa de su obra es una nueva tentativa de
expresion y una meditacion sobre aquello que expresa.” In: PAZ, Octavio. Cuadrivio: Dario - Lopez Velarde -
Pessoa - Cernuda. Barcelona: Seix Barral, 1991, s. 117. Ptekl.: ,,U Cernudy jsou spontannost a reflexe
neoddélitelné a kazdé obdobi jeho tvorby je dal§im moznym pokusem vyrazu a meditaci nad tim, co
predstavuje.

¥ REYES CANO, Rogelio. Reflexiones sobre la teoria poética de Bécquer. Boletin de la Real academia
Sevillana de Buenas Letras: Minervae Baeticae. 2004, (32), s. 17.
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symbolisté konce 19. stoleti, nicméné¢ stejné¢ jako v baudelairovych basnich zacind tato

moderni reflexe, tak také u Bécquera zaznamenavame tyto tendence:

Yo quisiera escribirle, del hombre
domando el rebelde, mezquino idioma,
con palabras que fuesen a un tiempo
suspiros y risas, colores y notas.

Pero en vano es luchar; que no hay cifra
capaz de encerrarle, y apenas joh, hermosa!
si teniendo en mis manos las tuyas
pudiera, al oido, cantartelo a solas.'®

S problematikou slova a jeho limit, se ohraniCuje i subjekt génia. Bécquerova
piedstava tvarc¢iho génia se sice stava jistou vysadou, nicméné génius se muci neadekvatnosti

slov pro vystizeni vlastniho pocitu, ve sloce III ¢teme:

Locura que el espiritu
exalta y desfallece;
embriaguez divina
del genio creador.

Tal es la inspiracion.'®!

A o n€kolik radku dale:

Inteligente mano
que en un collar de perlas
consigue las indociles
palabras reunir.'®?

V tomto ohledu se tedy Bécquerovo uvazovani nad tvofenim basni ptiblizuje mnohem
vice moderni lyrice, jak ji chape Hugo Friedrich, tedy v podobé Baudelairovy poetiky, kdy se
pii aktu psani zjevuje pocit ve formé vzpominky a posléze se stavd predmétem reflexivni

uvahy. Zde samozifejmé miZeme polemizovat s pojmy pro jednotlivd obdobi. Octavio Paz

160 BECQUER, Gustavo Adolfo a José¢ Carlos de TORRES. Rimas. Madrid: Castalia, 1976, s. 99. Ptekl.: ,,Cht&l
bych jej napsat tak, abych ten lidsky//vzpurny a skoupy jazyk zkrotil slovy,//ktera by ale v téze chvili
byla//narkem a smichem, barvami a tony.//Je to vS§ak marny boj; vzdyt neni pojmu,// jenz by obsahl; tak alespon
touzim//zpivat ten hymnus tobé o samoté//a drzet ptitom v dlani ruku tvoji.* In: BECQUER, Gustavo Adolfo.
Sloky. 1. uplné vyd. Preklad Miloslav Uli¢ny. Praha: Mlada fronta, 1998, s. 7.

16! BECQUER, Gustavo Adolfo a José Carlos de TORRES. Rimas. Madrid: Castalia, 1976, s. 102. Piekl.:
,.Silenstvi, které ducha//nadchne a roznécuje,//a bozské opojeni//tviiréiho génia./ tot’ inspirace v nas! In:
BECQUER, Gustavo Adolfo. Sloky. 1. uplné vyd. Pieklad Miloslav Uli¢ny. Praha: Mlada fronta, 1998, s. 10.
162 BECQUER, Gustavo Adolfo a José Carlos de TORRES. Rimas. Madrid: Castalia, 1976, s. 103. P¥ekl.:
,.Inteligentni ruka,//jez ze slov neposluinych//perlovy nahrdelnik//dokaze navléci.* In: BECQUER, Gustavo
Adolfo. Sloky. 1. uplné vyd. Pieklad Miloslav Uli¢ny. Praha: Mlada fronta, 1998. s. 11.
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163 Musime si vsak

napiiklad chape pocatek moderni lyriky jiz v némeckém romantismu.
uveédomit, ze jak Friedrich tak Paz maji ze stanovené perspektivy pravdu. Na pocatku tvah o
moderné¢ a avantgard¢ jsme se zamysleli, jakym zptisobem vibec hovofit o moderné. Existuje
mnoho obecné znamych pfistupti. Moderni vék lze chéapat v jistém smyslu jiz od objeveni
Nového svéta, kofeny umélecké moderny pak miizeme vystopovat jiz u Rousseaua a jeho
subjektivismu, ktery se stane stimulem pro romantiky. Je tedy mozné chapat moderni lyriku
s kofeny v romantismu, v némz kulminuji prvky preromantické a dovrsuji predstavu génia a
vyluénost pifirody. Nicméné uméleckd moderna jako takovd, tedy pfedmét naseho zdjmu
z druhé kapitoly, se zacind pravé Baudelairem. Summa summarum, pojem moderni mizeme
chépat v rozli¢nych souvislostech a kontextech, nicméné stéZejnim pozadavkem je vymezeni
pojmu a kontextu. Zda se vSak, ze moderni mysleni je tak ¢i onak neodlucitelné spjato
s reflexi a tihnutim ke vzpomince.

S reflexi souvisi jak u Baudelaira, tak u Bécquera a Cernudy pfitomny pocit
melancholie, jak jsme si uvedli jiz diive. Cernuda se nicméné nevraci pouze k umélecké
modern¢, kterou predstavuje Baudelaire svym postavenim k modernimu méstu, v némz se
snazil hledat krasu v rychle se rozvijejicim dynamismu méstského Zivota. Cernuda se vraci
svym postupnym uméleckym zranim hloub a hloub do tradice a v tomto ptipadé¢ do svéta
piirody inspirované romantismem. Bécquerovo mysSleni o bésnickém jazyce se tedy sice
Baudelairovi a symbolistim pfiblizuje, nicmén¢ prostor basni a motivy jsou spojeny
s romantiky. Setkdvame se tu napfiklad s postavou poutnika jako na obraze od Caspara
Davida Friedricha s nazvem Mnich na brehu more z roku 1808-1809. V Bécquerove sloce 11

¢teme obdobny romanticky motiv:

Eso soy yo que al acaso
cruzo el mundo sin pensar
de donde vengo ni a donde

mis pasos me llevaran.'®

Cernuda se tedy postupné odklani od programovych tendenci a vlivii tehdejsi doby a
sdm se navraci az k romantické tradici v podobé Gustava Adolfa Bécquera. Kontinuita tohoto
navratu bude pokracovat i1 v posledni sbirce Invocaciones, napsané pied Spanclskou

obcanskou valkou, a jiz se jest¢ budeme zabyvat. Nicméné je diilezité zminit tuto kontinuitu,

18 PAZ, Octavio. Cuadrivio: Dario - Lopez Velarde - Pessoa - Cernuda. Barcelona: Seix Barral, 1991, s. 121.
164 BECQUER, Gustavo Adolfo a José Carlos de TORRES. Rimas. Madrid: Castalia, 1976, s. 100. Piekl.: ,, To
jsem ja, jenZ na tom svété//toulam se tak bezcilng,//bez myslenky, kam mé poslat//osudu se zamane.* In:

BECQUER, Gustavo Adolfo. Sloky. 1. iplné vyd. Pieklad Miloslav Uli¢ny. Praha: Mlada fronta, 1998, s. 8.
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kterd ptjde jesté hloub&ji do vod literarni tradice a to k némeckym preromantikiim. Nyni
muzeme opét pfipomenout jisty princip sméfujici do minulosti, ktery Cernuda ve své poetice
uplatiiuje. Postaveni se linearnimu Gasu jsme si uvedli ve sbirce Egloga, Elegie, Oda jako
ptiklad par excellence v navaznosti na pastyiskou tradici, nicméné je zfejmé, Ze i toto téma
pokracuje a po surrealistickych tendencich ve sbirkdch Un rio, un amor a Los placeres
prohibidos se Cernuda zase vraci a pfimykd mnohem vice k literarni tradici, nez k tenden¢nim

postupiim své doby.

5.4.2. Nikoli zapomneéni, nybrz vzpominka na néj

Na pocatku Cernudovy sbirky Donde habite el olvido ¢teme kratky prozaicky uvod,
ktery anticipuje ton, naladéni a téma celé sbirky — el recuerdo de un olvido ¢ili vzpominka na
zapomnéni. Luis Cernuda se obraci k Bécquerovi a surrealistické tendence psani jiz ustupuji
do pozadi. Cernuda se inspiruje metrem a formou svého Spanélského predchiidce, basné se tak
vyznacuji usporngj§im vyjadfovanim a jsou nepojmenované (vyjma posledni basn¢). Pokud se
zaCteme do Bécquerovych slok, odkryvéd se pfed nami vnitini svét basnika prosyceny
vzpominkami na lasku.
tento motiv jak u Bécquera tak u Cernudy mizeme vnimat jako sty¢ny bod, ktery oba basniky
spojuje. Intertextudlné se pak miizeme bavit o jistém dialogu mezi obéma basniky. Cernudova
poetika napiic¢ sbirkami se vSak zaklada na osamelém monologu ¢lovéka, nicméné v kontextu
tradice jde o dialog pravé s ni. A tento moment se oziejmuje v kontextu motivu lasky, kdy

Bécquer ve sloce XXXVIII vola:

iLos suspiros son aire y van al aire!
iLas lagrimas son agua y van al mar!
Dime, mujer, cuando el amor se olvida,
:sab 4 a dond 9165
(sabes tu a donde va?

Na explicitni Bécquerovu otdzku po osudech lasky pii aktu zapomnéni odpovida

intertextudlné Cernuda v basni XII, kdy pfimo fika:

165 BECQUER, Gustavo Adolfo a José Carlos de TORRES. Rimas. Madrid: Castalia, 1976, s. 135. P¥ekl.:
,,Vzdechy jsou vzduch a s nim se zase smisi.// Slzy jsou voda, mofe pozie je.//Rekni mi ale, kdyz se laska

ztrati, //kam ta se, zeno, podgje? In: BECQUER, Gustavo Adolfo. Sloky. 1. uplné vyd. Pteklad Miloslav Uli¢ny.
Praha: Mlada fronta, 1998, s. 58.
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No es el amor quien muere,
Somos nosotros mismos.'*

Cernuda na Bécquera navazuje, avsak jde jesté dal. Zatimco Bécquer se pta po podobé
a mistu, kde spociva laska po zapomnéni, Cernuda odpovida, ze laska neumird, umirame my.
Cernuda pojima lasku jako néco ptirozeného, co vychazi ze svéta ptirody. Z toho diivodu se
uchyluje k tomuto prostoru a nikoliv k prostoru mésta, kde je spolecnost branici lasce. Opét se
zde tedy akcentuje stiet jisté touhy a skutecnosti, jez ji popira. Cernuda totiz vnima lasku jako
mozny osvobozujici princip od nas samych. Jak piSe Octavio Paz, ,,vzdy, kdyZz milujeme,
ztracime sami sebe: jsme nékym jinym. Laska nevytvaii nase ja: otevird moznost pro ja, aby
se zménilo a pretvofilo. V lasce se nedovrSuje nase ja ale druhy clovék: touha byt nékym
jinym. Touha byt“.'”” Pro Cernudu tedy neumira laska, nybrz zamilovany. Umira naSe ja,
které se pfimklo k milovanému a které¢ umird se ztratou milované¢ho objektu. S kazdym
zapomnénim tak umirdme a znovu se rodime. Pokud se tedy u Bécquera stietdvame se
vzpominkami na lasku, u Cernudy nas c¢ekd zdvojené vzpomindni a to vzpominka na

vvvvvvvvvvv

emblematicky melancholickym.

5.4.3. Bécquer a Cernuda: dvoji unik do prirody

Z basni obou basnikii mimo téma lasky vyplyva dalsi tendence — oba se zaméfuji na
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unik do piirody.* V ptipadé¢ Bécquera je piiroda romantickym odrazem bésnikova nitra.

Pravé neklidnost tohoto géniova nitra Bécquer vyjadiuje motivy rozbouieného mofte,

tfiSténim vin ¢i ni¢ivym uragadnem. Napftiklad ve sloce LII ¢teme:

Olas gigantes que os rompéis bramando
en las playas desiertas y remotas,
envuelto entre la sdbana de espumas,
illevadme con vosotras!

Rafagas de huracan que arrebatais
del alto bosque las marchitas hojas,
arrastrado en el ciego torbellino,

illevadme con vosotras!'®

1% CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clésicos Castalia, s. 176. Piekl.:
,,Neni to laska, co umira, jsme to my sami.*

1" PAZ, Octavio. Cuadrivio: Dario - Lopez Velarde - Pessoa - Cernuda. Barcelona: Seix Barral, 1991, s. 133.

18 DELGADO, Agustin. La poética de Luis Cernuda. Madrid: Editora Nacional, 1975, s. 166.
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Estetika fragmentu a tfiSténi se stala pro poetiku romantikti dalsim sty¢énym bodem.
Souvisi s ni neklidna kolisavost lidského nitra a jednak jisté ldmani tradice. Zde opét mizeme
zahlédnout analogii s vytvarnym umeénim a to na obraze, jiz nékolikrat zminovaného malife,
Caspara Davida Friedricha Ztroskotand nadeje (pivodni nazev Ledové more) z roku 1824.
Torzovitost a fragmentarnost se vSak poji jiz suvazovanim Schlegla o ironii a
fragmentarnosti, které rozvinul potom Victor Hugo a které usti az do moderni lyriky.'”
Bécquerova ptiroda je tedy odrazem basnikovy duSe, nepiekvapi nas vsak, ze u Cernudy se
setkdvame s jistou kontinuitou, nicméné s vlastni recepci a odlisSnym vyslednym vyznénim.

V kontextu Cernudovych basni se prostiednictvim lasky ¢lovék odpoutdva od
spolecnosti a vraci se k pfirozenému svétu prirody. Pfirozenost a pfirodni motivy tak v jistém
smyslu zastupuji milovanou osobu. Cernuda v basni III fika: ,,Me he olvidado a mi mismo en
sus ondas.“"”" Piiroda se pro Cernudu stava pfedmétem tvah, opét se potyka s dvéma poly,

mezi kterymi balancuje, mezi touhou a skutecnosti. V Basni VI tika:

El mar es un olvido,
Una cancion, un labio;
El mar es un amante,
Fiel respuesta al deseo.'”

Cernudova poetika se tak v Donde habite el olvido toc¢i mimo jiné i kolem motivu
ztraty. Sbirka Los placeres prohibidos se potykala s problémem v kontextu spolecnosti.
Cernuda v tomto ohledu nasel spfiznénost s uvazovanim francouzského basnika Andrého
Gida, od n¢hoz se naucil pfijmout se takovy jaky je, tedy v kontextu své homosexuality.
André Gide mu ukdzal, Ze nejde o Zadnou nemoc, nybrz o formu lidského byti. Octavio Paz
spatfuje zasluhy André Gida v poetice Luise Cernudy jiz piimo v ndzvu celé sbirky Los

placeres prohibidos, jelikoz pravé od né&j se Cernuda u¢i nazyvat véci pravymi jmény.'”

' BECQUER, Gustavo Adolfo a José Carlos de TORRES. Rimas. Madrid: Castalia, 1976, s. 143. Piekl.:
,,Olbfimi viny, které tristite se//tam v dalce s fevem o plaz opusténou,//zahalte si mé do rubase z pény//a vezméte
me s sebou!//poryvy smrsti, které strhavate//povadlé listi z lesa vysokého,//vleCete mé slepym virem uraganu//a
vezméte mé s sebou!“ In: BECQUER, Gustavo Adolfo. Sloky. 1. iplné vyd. Peklad Miloslav Uli¢ny. Praha:
Mlada fronta, 1998, s. 73.

1" FRIEDRICH, Hugo. Struktura moderni lyriky: od poloviny devatendctého do poloviny dvacatého stoleti.
Brno: Host, 2005, s. 31-32.

' CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia, s. 170. Pfekl.:
,,Zapomnél jsem se v jejich vlnach.”

12 CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clésicos Castalia, s. 171. Piekl.:
,,Mofe je zapomnénim//Je pisni, rtem//Mofe je milencem//Vérnou odpovédi touhy.*

1 PAZ, Octavio. Cuadrivio: Dario - Lopez Velarde - Pessoa - Cernuda. Barcelona: Seix Barral, 1991, s. 129.

56



Nicméné v Donde habite el olvido se pesimismus jeSt¢ prohlubuje a Cernuda

s melancholickym povzdechnutim v basni VII konstatuje:

Perder placer es triste
Como la dulce lampara sobre el lento nocturno;
Aquel fui, aquel fui, aquel he sido;
Era la ignorancia mi sombra.'”

J§ 24

Sestnact Cernudovych basni se tedy neustale stadi k jistému typu motivii — k motivu
nerealizovatelnosti touhy a v neposledni fadé také k tématu smrti. V sedmnacté basni, jez jako
jediné nese ndzev (Los fantasmas del deseo), se basnik odvolava k zemi. Laska jiz neni
poutem mezi lidmi, nyni se jedna o princip kosmicky, jenz hybe svétem. Cernuda si nakonec

uvédomuje, ze nemuze lasku zadrzet v nékom druhém:

El amor no tiene esta o aquella forma,
No puede detenerse en criatura alguna;'™

Bésnicky subjekt se pfitom sam povazuje jen za jakousi melancholickou bublinu a
Cernuda si tak pfipravuje prestupni mustek pro svoji posledni sbirku vydanou pred
Spanélskou obcanskou valkou — Incovaciones. V této souvislosti zmiime piihodna slova
Octavia Paze, ktery tika, Ze ,.sila lasky nevychazi z lidi, slabych existenci, nybrz z energie,
kterd hybe vSemi v&cmi*.'”

Navrat k romantickym tendencim a pfirod¢ se pro Cernudu stava pokusem o unik,
nicméné ¢lovék stale osciluje mezi svétem piirody a svétem spole¢nosti. Unik tedy neni
vychodiskem, jelikoz ¢lovek je zkratka vzdy obéti svych vasni. V posledni sbirce se Cernuda

rozhodne vratit jesté hloubé&ji do minulosti a to k némeckym preromantikiim, prostiednictvim

nichz se mu otevie svét Reku.

5.5. Invocaciones (n)a dédictvi Holderlinovo

1" CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Clasicos Castalia, s. 172. Pfekl.:
,,PTijit o rozkos je smutné//jako sladka lampa v pomalém veceru//Takovy jsem byl, takovy jsem byl, a
jsem//Byla to nev§imavost mdj stin.*

175 CERNUDA, Luis. La realidad y el deseo. 2a ed. Madrid: Castalia, 1985, Cléasicos Castalia, s. 182. Piekl.:
,,Laska nema tu nebo onu podobu//Nelze ji v nékom zadrzet.

176 El poder del amor no proviene de los hombres, seres débiles, sino de la energia que mueve a todas las

cosas.” In: Tamtéz, s. 134.
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V posledni sbirce Incovaciones napsané jesté pred obcanskou valkou se Cernuda opét
vraci k mytické tradici. V ur¢itém aspektu tedy navazuje také na sbirku druhou, tedy Egloga,
Elegia, Oda. Jeho Gvahy o poezii a vyrazovych moznostech se nicméné¢ opét modifikuji a
tentokrat se nejzietelnéjSim inspiraénim stimulem stavd némecky basnik Friedrich Holderlin.
Luis Cernuda dokonce s pomoci némeckého basnika Hanse Gebsera n¢kolik Holderlinovych
basni pielozil a jeho poetikou se zabyval 1 v teoretickych tvahdch. Mame na mysli pfedevSim
ese] Goethe a Holderlin. V nasledujicich fadcich néds bude zajimat nastin Holderlinovy
poetiky, na niz Cernuda navazuje, nicméné dle zvyku si ji upravuje a rozviji k obrazu svému,
¢imz vznika zajimava recepce objevujici se poté v basnich.

Mnoho bylo literarni kritikou napsano o poetice Luise Cernudy. Mnoho bylo vyi¢eno
o hlavnich tématech jeho basni, at’ uz téma lasky, samoty ¢i jinakosti a odliSnosti v kontextu
s tim druhym. Cernudova poetika vSechna vyjmenovana témata bezpochyby pojim4, nicméné
souhrnnym tématem napii¢ basnémi a sbirkami se zda byt spiSe otdzka ¢lovéka a jeho ud¢lu.
Luis Cernuda napfi¢ Sesti basnickymi sbirkami obsazenymi v La realidad y el deseo
reflektuje pokazdé z pon€kud jiného pohledu, tedy oto¢enim kaleidoskopu, vnitini boj a udél
evropského Zivota jako rozpolcenosti mezi skute¢nosti a touhu.

Cernudova tivaha o Holderlinovi za¢ina témito slovy: ,,Las relaciones humanas.. .«
Cernudu zajima ¢lovek a jeho vztah k okoli, které se v mnoha piipadech stava piekazkou pro
uskutecnéni touhy, tim padem je Cloveék nucen hledat moznosti a potencialni piiblizeni se
touze skrze jiné alternativy. Pfes obecné uvazovani o poezii, moderné a avantgardé az po
Span¢lské prostiedi jsme se dostali k Luisi Cernudovi. On sam ve skutecnosti podnikd
obdobné noteni se do tradice a do hledani moznych inspiraci. Od soucasnych trendil se
postupné dostava pres Spanélsky romantismus jesté dal a to k némecké lyrice v podobé

Holderlina, jenZ mu otevira svét pocatku, svét Rekda.

5.5.1. Zneuznavané dédictvi Holderlinovo a obrat na pocatku 20. stoleti

Friedrich Holderlin (1770-1843) si obdobné jako i dal$i viid¢i osobnosti uméleckého
prostiedi evropského prostoru za svého zivota mnoho slavy neuzil. Z vytvofenych basni za
jeho Zzivota nevysla jedina sbirka a prozaické dilo Hyperion se sice do povédomi dostalo,
nicméné uznani a porozuméni se Holderlin nedockal, vyjma nékolika blizkych pratel jako

napiiklad spisovatelky Charlotty von Kalb. AZ pocatek 20. stoleti pfichazi s obratem a novou

177 CERNUDA, Luis.: Goethe y Holderlin. In.:Tamtéz. Poesia y literatura I y 1. Barcelona: Seix Barral, 1971, s.
71. Ptekl.: ,,Mezilidské vztahy...*
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recepci dila tohoto velkého basnika. V letech 1913-1923 vychazelo postupné jeho basnické
dilo a zajem o jeho dédictvi se kone¢né dostavil.'™

Obdobn¢ jako jeho soucasnik Goethe také Holderlin v sobé nese rysy rozpolcenosti
Cloveéka z prelomu 18. a 19. stoleti. Nicméné Goethe pro svilj zdjem o védni discipliny
neomezujici se tak pouze na pole poezie kolisa ne tak zfeteln¢ jako o generaci mladsi
Hélderlin, jenz se plné€ upind k poezii a jako samorost se pifiblizuje romantické vylu¢nosti
ovSem s kofeny vychazejicimi z uznavani klasické krasy. Némecka tradice odrazejici se v
Hegelovi, Schellingovi a Schillerovi a podobné¢ i v Hdlderlinovi zalozila dialekticky
mnohotvarnou duchovnost, schopnou vyvozovat z protikladnych stranek reality spojity
pohled na rozporuplny svét.'” Slucovani a viibec uvazovani nad protikladnymi stranami je
typické i pro Cernudu a stava se jednim ze spole¢nych motivii pro poetiky obou basniki.

Neptekvapi nés ani, Ze dilezitym rysem Holderlinovi poezie je motiv navratu. At uz
do détstvi, ke kiestanskym, pohanskym & feckym mytim. Cesky germanista a muzikolog
Antonin PeSek zdiraziuje ztvarnéni zpfitomnélé minulosti v Holderlinové poetice.'™
Vzpominka, rozpominani se, mytus détstvi, apod. tyto pojmy se napadné spojuji s pastyiskou
tradici a tihnutim k ideélni zemi pocinajici obecné u Teokrita a rozvinuté u Vergilia, jak jsme
jiz avizovali. Elegické naladéni bésni zrcadli i hudebnost verst jako by tradice tohoto typu
v basnich zachycovala melancholii, nostalgii a tristni vykiiky pastyiti a ¢lovéka obecné.
Holderlin si v§iméa obsahu a formy slova a navozuje naptiklad nostalgii pomoci mollové
melodie v basnich ¢i evokuje nekonecnost lamentaci v basni Chléb a vino pomoci sonatovych
forem Mozarta a Beethovena.'® Neni ndhodou, Ze i Luise Cernudu hudba provazi cely Zivot,
kdy v mexickém exilu piSe v roce 1963 jiz zmiflovanou basenl s ndzvem Mozart. Pravé Mozart

se pro néj stal unikem od reality a byl mu prostfednikem k Gt&ku do idealniho svéta.'™

178 CERNUDA, Luis.: Goethe y Hélderlin. In.:Tamtéz. Poesia y literatura I y II. Barcelona: Seix Barral, 1971, s.
80.

' PESEK, Antonin. Holderlinitv zbdsnény pribéh lasky a osaméni. In.: HOLDERLIN, Friedrich. Blazeny mezi
bohy. Praha: Cesky klub, 2000, s. 294.

180 Tamtéz, s. 306.

181 Antonin Pesek v jiZ citované knize danou problematiku charakterizuje podrobné&ji. In: Tamtéz, str. 315.

182 1 iterarni kritik Juan Lamillar napiiklad o vztahu Cernudy k Mozartovi fika: ,,Cernuda ve en Mozart, en su
Misica, en su Arte, una via de salvacion frente al tedio existencial, y mas concretamente frente al tedio urbano.*
In.: LAMILLAR, Juan. La musica de Cernuda. In: CORTINES, Jacobo a Octavio PAZ. Actas del Primer
Congreso Internacional sobre Luis Cernuda (1902-1963): Reales Alcazares de Sevilla : 3-6 de mayo de 1988.
Sevilla [Spain]: Universidad de Sevilla, 1990, s. 182. Piekl.: ,,Cernuda vidi v Mozartovi, v jeho hudb¢é a uméni,

moznou zachrannou cestu pied existenénim omrzenim a pfesnéji feceno pred znechucenim z méstského zivota.*
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Tato komparace se na tomto misté hodi pfevazné proto, ze jak Cernuda tak Holderlin
své poetiky disledné promysleli a v urcitych aspektech se dotykaji pal¢ivych otazek hudby ¢i
filosofie. Ne nahodou Holderlinova poetika spojuje formu a obsah prostfednictvim
kontemplace nad roli jazyka v lidském zivoté. Tento aspekt pak sehraje dilezitou roli
v uvahdach o jazyce, jelikoz od Nietzscheho objeveni Holderlina se odrazi Martin Heidegger a
v basnikovi nachazi zéklad pro svoji meditaci o bydleni v feci a tim vznika jeho kliCova esej
Basnicky bydli clovek. Antonin PeSek pak shrnuje Holderlinovu poetiku nasledujicimi slovy,
kterd pro svoji krasou stoji za ocitovani: ,,Holderlinovu poezii je tieba Cist ne jako utéSivé
¢teni na dobrou noc, ale jako znepokojujici neuzaviené, mylné o objevné sdé€leni
samotafského hledade, jehoz byti se stalo jazykem.“'®
Luis Cernuda se svoji uvédomeélou recepci zafazuje k jistému implicitnimu proudu

evropské literarni tradice, jeZ osciluje mezi idedlnim a pfizemnim, mezi snem a realitou, mezi

skutecnosti a touhou a odrdzi tim tragicnost lidského udélu i vlastni existence.

5.5.2. Odsouzeni k samote: stigma moderniho cloveka

Holderlinova vize c¢lovéka odsouzeného k samoté, kterou ukryva mezi tadky
nedokoncené¢ho dramatu Smrt Empedoklova, nam jiz ze své neuplné podstaty ukazuje
necelistvost, nejednoznacnost, nezavrSenost. VSechny tyto atributy se mihotaji ve vnimani
moderniho ¢lovéka odsouzeného k fragmentarnosti, kterd se na pocatku 20. stoleti jistym
zpusobem dovrsuje a predjima tekutost a rozpustnost postmoderniho mysleni. Holderlin ve

jmenovaném dramatu ve 2. jednéni 4. vystupu pise:

Coz orel dale chova ve svém hnizdé
Mlad’ata, kterym nastal zraly vék?
A 1kdyz slepé hyckal, nahé hral
A chrénil jejich sladky spanek kiidly,
Kdyz spatiil svétlo slunce jejich zrak
A jejich paze rozptéah' ptival sil,

Z kolébky hned je Zene v smély let.
A vy zas chceete krale, hanba vam;
Jste ptilis stafi; vaSich otcil Cas
Je pry¢. A marn¢ hleda pomoc ten,
Kdo sobé neni schopen pomoct sam.'*

Clovék je ve zminéném textu piedstavovan jako tvor odsouzeny k samoté, ktery

nicméné¢ z vlastni slabosti a popudu hledd opérnou berlicku. Jako by tato slova

183 Tamtéz, s. 317.

' HOLDERLIN, Friedrich. Blazeny mezi bohy. Praha: Cesky klub, 2000, s. 27.
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pfedznamenavala jiz nezvratny ptichod Nietzscheho, ktery rozmete zkostnatélou moréalku a
podrobi kritickému oku zdanlivé jistoty lidského Zivota. Luis Cernuda v basni Soliloquio del
farero hned zpocatku samotu také explicitné oslovuje. Jak zaplnit samotu nez ji samotnou?
Pt se basnik a prostfednictvim ubihajicich verSu rekonstruuje od svého détstvi, ptes hledani
pratel a omezenych milencii, Skalu zakdzanych tuzeb a skrze tuto letitou samotu nachazi
subjekt sdm sebe. Prostiednictvim samoty nabyva sily a zaroven slabosti, jako kdyz unaveny
ptak ziska kamennd kiidla. Samota se stdva permanentnim objetim. Pravé skrze samotu
nahliZi na okolni svét a pravé prostfednictvim samoty je schopen milovat. Pravé Holderlinova
poetika Cernudovi ukazuje, Ze pravé byti se rysuje jako nekoncici transcedence
uskute¢tiovana z rizik, obav i hriiz, jez génius pfivolava, aby dokazal milovat nejvic.'® Je
nicmén¢ této transcedence evropsky moderni clovék schopen? V kontextu Cernudovych basni
se Holderlinova slova zobecniuji. Nejedna se jiz o vyhradni postaveni génia, Cernuda ukazuje
trpkost osudu c¢loveka, jez vybocCuje z norem seSnérované a netecné spolecnosti a okoli,
mozna i Spanélska jako takového. Navratem k fecké mytologii se Cernuda pokousi obnovit
rad, jenz kdysi existoval mezi clovékem a bohem, a odvratit tak chaos, v némz se racionaln¢

smyslejici bytosti octly. Jak v§ak Cernudova tvaha kon¢i?

5.5.3. Neproveditelnost navratu: vSak zalezi na tom?

Luis Cernuda si dédictvi Holderlina osvojuje a noii se do svéta mytologie a
archetypalni harmonie. Ve sbirce Invocaciones se napii¢ deseti rozsdhlymi basnickymi celky
dostavame do tohoto prostfedi mytickych obrazil, prostiednictvim nichz se Cernuda otaci ke
kofenim evropského pisemnictvi a v posledni basni A las estatuas de los dioses evokuje
myticky a idealni Cas, ve kterém zivot nebyl jen pouhé stinn¢ delirium, ba naopak byly to ¢asy
hrdinské. Cernuda melancholicky konstatuje, Ze tato doba je dnes jiz pochovana a zmrzacena
v Sedych zahradach mést. Sila, akcent a melancholické ladéni graduji v této posledni
Cernudové bésni v pifimém a drsném konstatovani lidského tpadku. Bohové shiiry hledi na
tuto dekadenci, na valku a mor, zatimco basnik sviij pohled upind k vySindm a sni o zlatém
trinu bohii. To vSe je vSak jiz ¢lovéku vzdaleno a nachazi se tam kdesi v neprostupné vysiné
nebes.

Melancholicky ton uzavira sbirku Invocaciones a tedy i celou knihu La realidad y el

deseo a uzavira ji pravé tato nemoznost priniku skute¢nosti a touhy, reality a snu. Luis

85 PESEK, Antonin. Holderliniv zbdsnény piibéh lasky a osaméni. In: HOLDERLIN, Friedrich. Blazeny mezi
bohy. Praha: Cesky klub, 2000, s. 318.
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Cernuda jednak ukazuje zjevnou lidskou nedokonalost v kontrastu s bozskym idedlem a
zérovenn odrazi lidskou potfebu se této dokonalosti pfiblizovat. Vysledek je nicméné
pesimisticky, ¢lovék je na svété sdm, odkdzan k samoté. Jak uvadi literarni kritik Augustin
Delgado, Cernuda &etl danského filozofa Seren Kierkegaarda.'®® Z komparativniho hlediska
se pak jeho poetika blizi existencidlnimu vyktiku, ktery mimo jiné vychazi z jistého strachu ze
svobody, ktera odkazuje Clovéka k samot¢€. Tyto analogie a souvislosti ndm poodhaluji zase o
néco vice provazanost umélecké moderny a pocitu Clovéka na prelomu 19. a 20. stoleti
v poetice Luise Cernudy.

Cernuda si dobfe uvédomoval, ze vzkifiSeni mytu ¢i navrat k nému a pokus o
znovunalezeni jistého prastavu je pouze druhem S$alby, klamu a pteludu, ¢ili dal$i mozné
berlicky. Z toho diivodu opousti bozskou vySinu a ziistava na zemi a vytvaii tak prostor, jenz
se nepropojuje. Touha po idedlnim misté, Case a dobé, v niZ se tuzby stdvaji skuteCnosti a
dovrSuji se, nicmén¢ moderni mysleni v Sirokém slova smyslu reflektuje jiz od novovéku
prostfednictvim utopie. Zminime jen okrajové Mora ¢i Campanellu a mnoha dalsi dila.
Sladkobolnou ptichuti se pak vyznacuji Goethova slova v dramatu dokonc¢eném roku 1790 s
nazvem Torquato Tasso, kde ¢teme: ,, Ten krasny vk pravé tak malo byl, jak dneska je; a byl-
li kdy, byl jenom pravé tak, jak dneska se jim znovu muze stat.“'™ Zavér Cernudovy basné
tedy idedl splynuti skutecnosti a touhy trha také a zvyraznuje tim stéZejni rys moderniho
cloveka, ktery uz o mytu a idedlnim Case mtize pouze snit s trpkou kapkou melancholie na rtu
a znemoznuje tak navrat do loci amoeni. AvSak pravé rozlicnymi cestami a honbou za
palcivymi odpovéd'mi se odkryva vsetecnost a zivotodarna zvidavost clovéka, jez by neméla

nikdy skomirat.

18 DELGADO, Agustin. La poética de Luis Cernuda. Madrid: Editora Nacional, 1975, s. 49.
7 GOETHE, Johann Wolfgang von. Torquato Tasso. Praha: Ceskomoravsky kompas, 1942, s. 51.
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6. Nékolik slov zavérem

Ve vysSe zminénych tvahach jsme se pokusili proniknout do intimni poetiky a svéta
lyrického subjektu v podani Spanélského basnika a literdrniho kritika Luise Cernudy. Je
ziejmé, ze jinych rozuméni a dil€ich interpretaci mize byt predevsim v souvislosti s poezii
nespocetné vice a prace si neklade za cil prezentovat faktickd stanoviska. V bakalarské praci
se zrcadli urcitd tendence a to rozumét Cernudovu poselstvi na zékladé¢ jeho okolnosti a
osobniho vybéru inspirace. Cernuda jako velky basnik, nicméné vystupuje také v roli
literarniho kritika, a tyto dvé polohy ve své tvorbé propojuje. Jeho reflexivni a kritické
uvazovani o tradici a tihnuti k hledani, pro né¢j ozehavych témat a motivl v dilech jinych
basnikll, ndm z jesttabiho pohledu odkryvaji tendencni ptiklon k evidentnim prvkim.

Cernudovy zacatky napojené na poetiku Cisté poezie s orientaci na netiprosnost ¢asu
kulminuji ve druhé sbirce, kde se basnik pokousi zastavit pomijivost ¢asu a proniknout do
svéta mytické piirody v podobé navratu k tradici pastyiské poezie. Prostorem piirody
nicméné zaznivd namisto loci amoeni jen osamély vykiik, jehoZ jedinou ozvénou se stdva
basnikova samota. Timto momentem se pfed Cernudou zpfistupiiuje a otevira dalsi prilezitost
pro nové hledani jakési utéchy, kterou se nyni snazi nalézt prostfednictvim surrealistickych
tendenci. Vlastni uchopeni surrealismu mu definitivni splynuti kontrastu ani utéchu
neposkytuje, nicméné pravé prostiednictvim surrealistickych tendenci se oteviou stisnéna
stavidla dosavadniho postoje k sobé samému a Cernuda se nyni akceptuje takovy, jaky je.
Ackoliv mu tedy surrealisticka poetika neodpovida na palcivé otazky, které ho provazeji
celym basnickym a obecné zZivotnim hledanim, je to pravé tendence a kontext surrealismu,
ktery netabuizuje jeho homosexualitu. Obohaceny, vSak stale hledajici Cernuda se ponoii do
tradice a opé€t se obraci do svéta pifirody, nyni v kontextu romantické tradice, jez vyrlsta ze
zakladl Spanélského romantismu. Nepitekvapi nds, ze ani zde se Cernuda s nalezenym
nespokojuje a zavérecnd sbirka celé knihy se staci jesté hloub do vod evropské literarni a
mySlenkové tradice. Prostiednictvim némeckych preromantickych tendenci se basnik dostdva
az ke kiestanskym, pohanskym a feckym mytim a snazi se ¢elit chaosu moderniho ¢lovéka
navratem do dob, v nichZ ¢lovek snad jesté znal své misto.

Vytouzeny prasecik emblematického motivu sbirky vSak neptichazi ani ponorem ke
koteniim evropské tradice a v posledni basni subjekt zlistdvd na zemi s ofima upfenyma
k nebi a bozské sile, jez je vSak k lidské prosbé hlucha a odsuzuje ho do samoty byti.
Ztroskotani touhy narazejici na skuteCnost s sebou napfi¢ Sesti sbirkami nese zéavoj

melancholie, do niz se subjekt i pfes zachveévy svétlych momenta propada. Cernudova poetika
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se svym pesimismem, ktery vSak neni zakofenén v osobni hotkosti, nybrz vykazuje jisty
tragicky pocit evropského ¢lovéka avizovany ve Spanélském kontextu Unamunem, se pravem
muze zafadit k vrcholim evropské moderni lyriky, z niz také vychazi. Neni tedy nahodou, ze
se nase uvahy stacely téméf vyhradné k ptesahu do evropského prostoru a neziistavaly takika
vibec v kontextu domaciho prostiedi. A to i v paté sbirce, kde se Cernuda napéji z domaci
lyriky v podobé Bécquera, jelikoz sdm Bécquer vycniva ve své dobé jako solitér, jenz
piesahuje Spanélskou okolnost a zatazuje se k evropskému lyrickému dédictvi.

Luis Cernuda a jeho promyslend poetika, jez vSak neopomiji st€Zejni roli ztvarnéni
nalady a vnitintho chvéni bezprostfedni cestou, se stala inspiraci pro dal$i generace
Spanélskych basnikt, pro které Cernuda piedstavoval mnohem podstatnéj$i umélecky stimul,
nez ostatni basnici Generace 27, ktetfi ve své dob¢ byli vyzdvihovani vehementnéji a s vétSim
diirazem. Cernuda si svou poezii vytvofil v jistém slova smyslu jedinecné postaveni na pozadi
Span¢lské lyriky v prvni poloviné 20. stoleti, a byla by tudiz Skoda zarazovat ho pouze
k avantgardam, ze kterych sice v jednom obdobi vychdzi, nicméné jeho osobnost otisknuta
v poezii tento kontext preklenuje. Cernuda se tak zminénou melancholickou poetikou
existencidlniho razeni dotykd implicitniho proudu evropské lyriky, ktery odkryva napfic
staletimi samotu a touhu evropského subjektu. Ve spojeni senzibility a myslenkové recepce se
Cernudovi podaftilo stvofit dalsi fragment do skladacky evropské umélecké tradice odrazejici
labilni povahu evropského jedince, jenz se objevuje vSude, vSak nepatii nikam, jenz usiluje o

sisyfovsky tikol a to splynuti touhy a skute¢nosti.
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7. Resumé

Bakalatska prace se pokusila nastinit mozna ¢teni a piistupy ke sbirce La realidad y el deseo
od Spanélského basnika a literarniho kritika Luise Cernudy. Text si vyty€il za cil zaclenit dilo
pomoci komparativniho a kontextualniho uvaZovani do evropského uméleckého prostredi a
posléze do tendencnich vlivi, které autor béhem geneze tvofeni védomé promyslel, a tim
odkryt jisty opakujici se princip v celé poetice. Schematické fazeni Luise Cernudy do
uméleckého sméru surrealismu se pak jevi jako nedostateCné a prace se snazila proniknout
k dal$im stéZejnim vliviim, prostfednictvim nichZ se Cernuda pokousi docilit syntézy mezi
skutec¢nosti a touhou. Emblematicky princip celé poetiky tak napfi¢ uméleckymi sméry vzdy
osciluje mezi skutecnosti a touhou. Luis Cernuda a jeho promysSlend poetika a meditace o
tradici se pak svoji podstatou stavaji jistym ukazatelem evropské rozkolisanosti mezi dvéma
neslucitelnymi prvky, které u Cernudy vétSinou Usti do melancholie. Bakalaiskd prace se
pokusila ukazat, jak zajimava poetika evropskych rozmért se zrodila v prvni poloviné 20.

stoleti na pidé Spanclské.

Resumen

La tesis intentd esbozar la lectura y las posturas posibles sobre el libro La realidad y el deseo
del poeta y critico literario espanol Luis Cernuda. El objeto del trabajo fue integrar dicha obra,
mediante el método comparativo, al ambiente artistico europeo, y compararla con las
tendencias de la época, que Cernuda tuvo en cuenta en el proceso de creacion de sus poemas y
acerca de las cuales reflexiond conscientemente; de este modo esperamos que sea posible
desvelar un cierto principio que se repite en toda su poética. La incorporacion esquematica de
Luis Cernuda a la corriente artistica del surrealismo parece insuficiente y el trabajo trata de
penetrar en otras influencias fundamentales, por las cuales Cernuda intenta conseguir la
sintesis entre la realidad y el deseo. Asi que el principio emblemético de toda su poética a
través de los estilos artisticos oscila entre la realidad y el deseo. Tanto la obra de Luis
Cernuda como su reflexion tedrica son el testimonio de una concepcidn, habitual en la
tradicion europea, de dos elementos incompatibles que en el caso cernudiano desenbocan en
la melancolia. La tesis intentdé mostrar que una version tan interesante de la dimension

europea nacio en la primera mitad del siglo XX en el campo espafiol.
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