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ABSTRAKT

Predmetom tejto diplomovej prace irska dramaticka Marina Carr (1964) a poetika jej kI'aicového
diela, takzvanej Midlandskej trildgie. prostrednictvom troch kI'icovych dramatickych textov jej
tvorby. Maja, Portia Coughlanova a Pri Macacej bazine...st sucastou, nazvanej podl'a oblasti
Midlands, ktora je nielen rodiskom Carr, ale aj dejiskom tychto dram. Priestor krajiny a postavenie
dramatickej osoby (Maja, Portia, Hester) voci tejto krajine, je kI'aCom v interpretacii, ktora
predklada tato praca. Jazero, rieka a bazina odzrkadl'uju identitu troch protagonistiek, stavaju sa
dejiskom ich naslednych samovrazd. Dalej sa tato praca venuje pritomnosti mytu v tychto
dramatickych textoch a spoésobu, akym Marina Carr pracuje s demytologizaciou matky,

prostrednictvom mytu o Médee.

KPucové slova: irska dramatika, Marina Carr, Midlandska trilogia, Maja, Portia Coughlanova, Pri
Macacej bazine..., dramaticky priestor, matka ako personifikovana krajina, samovrazda, identita,

Médea, matka, mytus

ABSTRACT

The subject of this diploma thesis is the Irish dramatist Marina Carr and her crucial set of plays
within the body of her work, the Midlands trilogy (The Mai, Portia Coughlan, By the Bog of
Cats...) This thesis aims to provide an analysis of the poetics of Marina Carr, mainly by analysis of

the use of myth in her work and the usage of the landscape.

Key words: Irish drama, Marina Carr, Midlands trilogy, The Mai, Portia Coughlan, By the Bog of

Cats..., space, mother as a personified nation, suicide, identity, Medea, mother, myth
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1. Uvod

frska dramatika zaznamenala za posledné obdobie v na§om stredoeurdpskom prostredi pomerne
vyznamny posun v popularite. Tato tendencia sa prejavuje Coraz €astejSim inscenovanim irskych
hier nielen v pocetnych krajinadch Eur6py, ale aj na inych kontinentoch sveta. Vo svojej diplomove;j
préci som sa rozhodla zamerat’ na dielo irskej dramaticky Mariny Carr, v si¢asnosti jednej z
najznamejsich irskych dramatikov, ktori tazkvane prekrocili ostrov a stali sa uspeSnymi aj za
oceanom.

Na poetiku tvorby Mariny Carr som sa chcela zamerat’ hlbSie, preto som sa rozhodla zvolit’
pre svoju analyzu tri texty, ktoré st povazované za klI'aCovy posun v jej tvorbe. Maja, Portia
Coughlanova a Pri Macacej baZine... su textami, ktorymi Carr zapocala novu fazu vo svojej tvorbe
a aj novu poetiku.

V Casti nazvanej Dramaticka Marina Carr predstavujem tito vyznamnu si¢asna autorku.
Déraz kladiem na oblast’ Midlands, v ktorej sa Carr nielen narodila a ma v nej svoje korene, ale je
aj dolezita pre jej najvyznamnejsie a najvyraznejsie dramatické texty. V tejto kapitole sa nachadza
aj profesijny Zivotopis Carr. Ako sa jej ako Zene - dramaticke postupne darilo presadzovat’ sa najprv
na nezavislych, neskor i na oficidlnych irskych aj svetovych javiskach. Tato kapitola obsahuje aj
prehl’ad bibliografie Carr a rozne $tadid vyvoja jej poetiky od inSpirdcie Samuelom Beckettom cez
hravé experimenty az po spracovanie antickych mytov, v ktorych prevlada realizmus, ale aj
groteska a zadnrovo sa priblizuju skor k tragédii.

V kapitole 2.1 skiimam postavenie dramaticky Mariny Carr v kontexte irskej dramatiky na
konci dvadsiateho storocia, konkrétne na prelome rokov osemdesiatych a devit'desiatych.
Charakterizujem, ako texty Mariny Carr aj jej muzskych kolegov - irskych dramatikov reaguji na
nové, prudko sa meniace Irsko, ktoré v tom obdobi zaznamenava rychly hospodarsky rast.

Napriek sucasnej tendencii v Casti irskej spolocnosti - zabudnut’ na minulost’ - sa v irskej dramatike
autori neustale vracaju ku kI'iCovym témam, a tymi su: identita, krajina, respektive obraz krajiny -
rurdlny alebo urbanny, socidlny a ndrodny kontext a tiez, alebo najma, krajina ako vlast, ako
miesto, kam ¢lovek patri /podkapitola 2.2.1 Obraz krajiny/.

Carr sa vo svojej tvorbe zameriava predovsetkym na zenské protagonistky a ich rodové
linie. Osobitne jej podrobné aZ nemilosrdné analyzy vzt'ahu matky a dcéry - najvyraznejsie v troch
textoch tzv. Midlandske;j trilogie, ktoré su predmetom skiimania tejto prace - pripominaju

vivisekciu, pitvanie zaziva /kapitola 2.1.2 Matka ako personifikovana krajina.



Podkapitola 2.1.3 nazvana Vzt'ah k mytu sa zaobera skimanim troch tendencii spracovania
mytu v irskej dramatike, konkrétne v diele Mariny Carr, a ich transforméciou do kontextu irskych
realii.

V kapitole 2.2 , ktora ma titul Poetika tvorby, analyzujem vyvojové fazy tvorby Mariny
Carr a svoju pozornost’ cielim na tri texty takzvanej Midlandskej trildgie. V tychto ,,vyspelych
hrach”, ako ich niektori sudobi kritici nazyvaji, sa Carr inSpiruje antickymi mytmi. Transformuje
ich - viac ¢i menej do intimneho sveta svojich hrdiniek. NajvyraznejSie sa to prejavuje v hre Pri
macacej bazine, kde si Carr ,,vypoZzic¢ala” najviac z mytu o Médee /podkapitola 2.2.1 Transformacia
mytu/.

V 3. ¢asti priblizujem poetiku tvorby Mariny Carr postupne na troch hrach Midlandske;
trilogie. Ustrednym motivom hrdiniek, ¢i skor antihrdiniek tychto textov je pocit vykorenenia,
respektive pocit cudzinca vo vlastnom priestore /v dome, krajine, rodine/ a tieZ nemoznost’
protagonistiek jednotlivych generacii uniknut’ z cyklicky opakujuceho sa rodového prekliatia.
Osudovost’, aj ked’ autorkou individualizovand a psychologizovand /najvyraznejsie komplikovanym
vztahom matky a dcéry/, tak predurcuje tragické vyznenie tychto troch hier a zanrovo ich posuva

medzi tragédie.



2. Dramati¢ka Marina Carr

MARINA CARR (1964) patri v sucasnosti k najuspesnejSim irskym dramatikom. Vyrastala v kraji
Offaly v oblasti nazyvanej Midlands, odkial’ jej kroky smerovali k Studiu anglictiny a filozofie na
University College v Dubline, ktoré ukoncila v roku 1987 s bakalarskym titulom. Po zanechani
magisterského Studia stravila isty ¢as v New Yorku vyucbou angli¢tinu na katolickej strednej Skole,
odkial’ sa neskor vratila naspdt’ domov, aby mohla napredovat’ v kariére dramaticky. Pomerne
rychlo sa jej podarilo dostat’ sa z okraja nezavislej scény do povedomia kritiky, a na javisko
poprednej scény. Jej cesta k tispechu je vynimocnou hlavne tym, Ze zien dramaticiek vzdy bolo a aj
stale je v {rsku pomenej, a dostat’ sa z okraja nezavislej scény na javisko poprednych domacich
divadiel so stale rovnakym uspechom a zdujmom kritickej obce aj divackej verejnosti, nie je
beznym javom.

V kolaboracii s mladou nezavislou divadelnou spolo¢nost'ou v roku 1989 vznikla inscenacia
prvého dramatického textu Carr, Hlboko v temnote! (Low in the Dark, 1989). Nasledovali texty
Jeleni pad (The Deer s Surrender, 1990), Vec zvana laska (This Love Thing, 1991) a Ullaloo
(Ullaloo, 1991), ktoré v mnohom pripominaju absurdizmus Samuela Becketta?. Hlboko v temnote,
Vec zvana laska a Jeleni pad vznikli prostrednictvom tvorivého workshopu a improvizacie, a
predovsetkym k poslednym dvom spominanym titulom sa Carr uz prili§ nevracia, aj kritika ich skor
povazuje za tvorivé experimenty.’ Vetky inscenécie tychto textov sa uskutoénili na javiskach
nezavislych scén, s vynimkou inscendcie textu Ullaloo, ktorym Carr vstupuje do narodného Abbey
Theatre, aj ked’ iba na jeho nezavisla scénu Peacock. Tieto prvotné texty sa sice az tak vel'mi
nestavaju predmetom $tadii a analyz, su to vSak pozoruhodné experimenty odkazujuce k hravému
absurdizmu Samuela Becketta, a k témam, ktoré rezonovali irskou spolocnostou na prelome
osemdesiatych a devit'desiatych rokov (spoloc¢ensko-politickd problematika rozvodov, otazka
potratov, postavenie zeny v irskej spolo¢nosti). Su feministickymi textami, ktoré by akiste zniesli

inscenovanie aj v tunaj$ich podmienkach mimo Irsko.

!'viac o vzniku prvej incenacie Carr v §tadii SCAIFE, Sarahjane. Mutual Beginnings. In The Theatre of Marina Carr:
‘before rules was made.” Ed Cathy Leeney & Anna McMullen. Dublin: Carysford Press, 2003, s. 1-16.

2 Carr sa Beckettom dlhodobo zaoberala, text Hlboko v temnote predstavuje ,,poctu Beckettovi® viac v STHRA, Melissa.
The House of a Woman and the Plays of Marina Carr. In Women in Irish drama: a century of authorship and
representation. Ed. Melissa Sihra. Basingstoke [u.a.]: Palgrave Macmillan, 2007, s. 201-218.

3 tieto tituly nie st publikované a je takmer nemoZné sa k nim dostat’, blizsie vietky tieto texty analyzuje Rhona Trench
v monografii TRENCH, Rhona. Bloody Living: The Loss of Selfhood in the Plays of Marina Carr. New York: Peter
Lang, 2010.
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Zlom v tvorbe Mariny Carr prichddza s textom Maja* (The Mai, 1994), ktory spolu s
inscenaciou textu Portia Coughlanova (Portia Coughlan, 1996) uvadza vysSie spomenuta scéna
Peacock, inscenacia textu Pri Macacej Bazine...” (By the Bog of Cats..., 1998), sa uz uskutoc¢nila na
vel'kom javisku irskej najpoprednejsej scény, divadla Abbey Theatre v Dubline. Tieto tri texty,
ktorym sa venuje aj tato praca, Carr zasadzuje do rydzo irskeho prostredia, do oblasti Midlands, v
ktorej vyrastala. V niektorych publikaciach sa mézeme stretntt’ aj s kolektivnym nazvom pre tieto
texty - Midlandska trilogia, a hoci na seba tieto hry priamo nenavizuju, si tematicky uzko
prepojené. Texty Na Rafteryho vrchu (On Raftery’s Hill, 2000) a Ariel (Ariel, 2002) Carr tieZ
zasadzuje do tohoto prostredia, silny irsky motiv mozno badat’ aj v texte Zena a Megera® (Woman
and Scarecrow, 2006).

Po tomto obdobi nastdva d’alSia faza tvorby Carr, v ktorej sa pomyselne odklana od irskeho
prostredia a svoje dramatické texty stavia opét’ na experimentalnejSej baze, mozno v nich opit’ najst’
spojitost’ s absurdizmom Becketta Ci Ionesca, ale stale v sebe obsahuju istu tragickost’, ktorou st
zname jej predoslé texty. Cordellin sen (Cordelia’s Dream, 2008) vznikol v spolupraci s
Kralovskou Shakespearovskou spolocnostou (Royal Shakespeare Company), neskor vznika text
Mramor (Marble, 2009). Textom Sestndst moznych zableskov (Sixteen Possible Glimpses, 2011)
Carr obracia svoju pozornost’ k A. P. Cechovovi, jeho rodinnému Zivotu a tvorbe, hra je in§pirovana
jeho zivotom, Cierneho mnicha. Faidru naopak (Phaedra Backwards, 2011), transformovany
mytus o Faidre do sti€asnosti, napisala Carr pre divadlo McCarter Theatre v americkom Princetone.
Adaptaciou d’alSieho mytu, tentokrat o Hecube, sa Carr vratila k spolupraci s Kral'ovskou
Shakespearovskou spolo¢nostou, a vznikol tak text Hecuba (Hecuba, 2015), a nasledne aj jeho
inscenécia.

V sucasnosti existuju knizne vydané tri zbierky dramatickych textov Carr: Plays One
(1992), Plays Two (2009), Plays Three (2015). V posledne menovanej zbierke sa okrem textov
Sestnast moznych zdableskov, Faidra naopak a Hecuba, nachadzaji doposial’ neinscenované tituly
Mapa Argentiny (The Map of Argentina) a Indigo (Indigo). Okrem prekladov pre inscenacné ucely
neexistuje v slovenskom a ¢eskom prostredi Ziadny knizne publikovany preklad tychto

dramatickych textov.

4y tejto praci uvadzam Cesky nazov textu Maja od Jana Hancila (2001). Ostatné nazvy dramatickych textov aj uryvky z
hier uvadzam vo svojom vlastnom preklade.

3 v ¢eskom prostredi je text znAmy pod zazvom U Kocici baziny..., pre zachovanie konzistnentosti uvadzam preklady
vSetkych anglickych citacii v slovenskom jazyku

6 pod tymto ndzvom je dramaticky text uvadzany v ¢eskom prostredi
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Okrem desiatok inscendcii na irskych javiskach sa Carr inscenuje prakticky po celom svete.
Okrem Ciech a Slovenska je to napriklad v Mad’arsku, Srbsku, Estonsku, Taliansku, Japonsku,
Bulharsku, Nemecku, Holandsku, Vel'kej Britanii, Spojenych Statoch americkych, ale tiez aj na
Islande. TunajSiemu divakovi mdze byt Marina Carr zndma z niekol’kych ¢eskych a jednej

slovenskej inscendcie. Prvou inscendciou v Cechach bola liberecka Maja v rézii Lidy Engelove;.

Prehl’ad inscenacii Mariny Carr v Ceskej republike:
Maja:

Divadlo F.X.Saldy Liberec, 2001

Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava, 2003
Jihodeské divadlo Ceské Budgjovice, 2004
Vychodoceské divadlo Pardubice, 2007

Portia Coughlanova:

Komorni scéna divadla Aréna Ostrava, 2008

Divadlo J.K.Tyla Plzen 2011

T&sinské divadlo Cesky T&sin (Polskéa scéna Cesky T&sin), 2011

Pri Macacej baZzine (U koc¢i¢i baZiny):
Moravské divadlo Olomouc, 2006
Cinoherni klub Praha, 2009

Zena a megera:

Divadlo F.X.Saldy Liberec, 2010



2.1 Marina Carr v kontexte irskej dramatiky

Marina Carr vstupuje do kontextu irskej dramatiky na prelome osemdesiatych a devétdesiatych
rokov. Koncept irskej identity’ sa zaCiatkom devét'desiatych rokov s prichodom novej dramatiky
zaCina premienat’, najma v dosledku relativne rychlych politickych, demografickych, ale hlavne
socidlnych zmien. Narastajuca ekonomicka prosperita, takzvany keltsky tiger® (Celtic Tiger),
zaéinajlice mierové procesy v Severnom Irsku, ale aj narast prilivovych vin migrantov z Eurépy,
vyrazne prispeli k premene dramatiky, rovnako aj divadelnej produkcie®.

Mary Trotter popisuje dramatické texty vznikajuce v tomto obdobi ako ,,subjektivne odpovede
na koncept nového povedomia o povahe irska ako rychlo sa meniacej entity, ekonomicky i
socialne.“!® Medzi uz uspesnych dramatikov akymi su napriklad Brian Friel alebo Sebastian Barry,
vstupuju na pole irskej dramatiky aj novi, mladi autori - Conor McPherson, Martin McDonagh a
Marina Carr. V dobe rozkvetu, kedy irsko ako §tat vyslovene vstava z popola a stava sa z neho
nova, ekonomicky silnejsia krajina, akoby svet ,,nevzdelanych a nekultarnych chudakov,*!!
protagonistov textov McDonagha a Carr, zrazu nezapadal do konceptu prudko sa meniace;j
modernej a napredujicej spolocnosti.

Niektori kritici, ako spomedzi niekolkych napriklad Vic Merriman,'? sa tak pozeraju na tento
aspekt, najmé v pripade Carr, ako na problém. Na ,,neschopnost’ pravdivo zobrazovat’ sticasnu irsku
spolo¢nost’.“!3 Dokazeme sa na takych protagonistoch iba smiat” alebo pol'utovat ich, ale

nezobrazuji naSu subjektivnu realitu. Na jednej strane stojime my, na druhej oni.

7 irska identita je definovana pojmom Irishness, teda irskost'ou, povedomim o irskom narodnom charaktere

8 termin oznaduje ekonomicky rozkvet, ktory nastal v Irsku za¢iatkom 90. rokov, je analdgiou s ekondmiou takzvaného
"Azijského tigra", moézeme nan narazit’ vo vSetkych Stadiach, ktoré mapuju sucasné divadlo

9 ako napriklad vznik novych komunitnych divadelnych spolo¢nosti Field Day alebo Druid Theatre Company, ¢i
Crooked Sixpence, ktora uviedla prvi inscenaciu Mariny Carr, Low in the Dark v roku 1989

10 “personal responses to a new understanding of Ireland as a rapidly changing social and economic entity*, TROTTER, Mary.
Modern Irish Theatre. Cambridge: Polity, 2008, s. 177.

11 “poorly educated, coarse and unrefined“ MERRIMAN, Vic. Settling for More: Excess and Success in Contemporary Irish
Drama. In Druids, Dudes and Beauty Queens: The Changing Face of Irish theatre. Ed. Dermot Bolger. Dublin: New
Island, 2001, s. 59.

12 pozri aj MERRIMAN, Vic. Settling for More: Excess and Success in Contemporary Irish Drama. In Druids, Dudes
and Beauty Queens: The Changing Face of Irish theatre. Ed. Dermot Bolger. Dublin: New Island, 2001, s. 55-71. alebo
tiez MERRIMAN, Vic. Decolonisation Postponed: The Theatre of Tiger Trash. In Irish University Review

Vol. 29, No. 2 (Autumn - Winter, 1999), s. 305-317 a MERRIMAN, Vic. 'Poetry Shite’: A Postcolonial Reading of
Portia Coughlan and Hester Swane. In The Theatre of Marina Carr: "before rules was made . Ed. Cathy Leeney a Anna
McMullan. Dublin: Carysfort Press, 2003, s. 145-159.

13 «[,..] a failure to accurately represent current Irish society [...]* WALLACE, Clare. Suspect Cultures: narrative,
identity & citation in 1990s new drama. Praha: Litteraria Pragensia, 2006, s. 241.
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Clare Wallace polemizuje s podobnymi kritickymi vinami tvrdenim, ze vd’aka zénru tragédie
spojenému s konceptom osudovosti, aliziam k mytu a Specifickému dialektu, akoby ani dramy Carr
nepatrili do tohoto sveta vobec!4.

Ako sme uz spomenuli, Carr aj McDonagh so svojimi drdmami prichddzaju v Case relativne;j
prosperity obdobia rozkvetu devit'desiatych rokov, kedy by irska kukturna splo¢nost’ radSej zabudla
na minulost’, v ktorej Zivoril chudobny Juh a bojoval znepriateleny Sever'>. Kritika autentického
zobrazovania reality danej doby, vSak podl'a Anthonyho Rhochea vychadza hlavne z predpokladu,
Ze tejto novej, nekompromisnej irskej dramatike je vystaveny prave irsky divdk. Rhoche v polemike
ku kritikom Carr poukazuje na fakt, ze devétdesiate roky su prave taktiez obdobim, kedy sa z irskej
dramatiky stava isty vyvozny artikel, slovami Nicholasa Grenea, ,,nespochybnitelny predajny
fenomén [...] komodita, ktora sa dokaZe uplatnit’ vo svete.“16 Tato kritika teda za hranicami [rska
straca svoje opodstatnenie.

Marina Carr je v tunajSom prostredi mozno znama menej, alebo menej popularna ako Martin
McDonagh, ale prave aj na tomto priklade mozno zjednodusene povedat,, ze recipient takzvane
nezatazeny irskym kontextom alebo kultirnym (socidlnym, politickym) povedomim, vnima irsku
dramatiku, prave cez optiku McDonagha, Carr, ¢i Syngea, a méze sa mu tym padom javit’ ako
dramatika smie$nych, stratenych, vykorenenych l'udi zijucich v akomsi nekonkrétnom casopriestore
kdesi v pustatine irskeho vidieka. Ak je tunajsi divak oboznameny s dramatikou Marca O’Rowea,
rovnako vykorenenych a tapajucich protagonistov mozno najst’ aj v urbannom prostredi sucasné¢ho
irskeho velkomesta (Terminus).

Je teda kontext pre pochopenie poetiky dramatického textu nevyhnutny? Clare Wallace
poukazuje na fakt, ze tvorba Mariny Carr sa vo vel'kej miere interpretuje prostrednictvom ,,vztahu k
frsku, alebo ako reprezentant irskej socialnej problematiky, a takyto pohlad moze byt
problematickym ba az zjednodusujucim.“!” Ked’Ze tvorbe Mariny Carr ako predmetu vyskumu sa
logicky venuje najviac irskych, teda anglosaskych akademikov, pretrvdva medzi nimi tendencia
interpretovat’ Carr z hl'adiska postkolonialnych teorii (ako napriklad uz spominany Vic Merriman),

¢ize teorii indentity naroda, ktory po dlh¢ historické obdobie spadal (a stale v pripade Severné¢ho

14 WALLACE, s. 242-243.

15 niekolko desat’rodi pretrvavajici Severoirsky konflikt (The Troubles), ktorého dosledky, napriek snahe o mierové procesy, mozno
citit’ dodnes. Tematicky sa odzrkadl'uje v mnohych dramatickych textov, vyznamnym predstavitelom je napriklad dramatik Stewart
Parker

16 «distinctly marketable phenomenon [...] a commodity of international currency ROCHE, Anthony. Contemporary Irish Drama.
2nd ed. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2009. s. 112.

17 «in relation to Ireland, or as representative of Irish social concerns can be problematic and often reductive. WALLACE, Clare.

Suspect Cultures. Praha: Litteraria Pragensia, 2006, s. 241-242.
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frska z¢asti spada) pod nadvladu silnejsej vePmoci. TaktieZ prostrednictvom socidlneho kontextu a
problémami s nim spojenymi vramci si¢asného Irska.

Jednou z ¢ft irskej dramatiky je aj neustaly navrat do minulosti, pritomnost’ paméte ako motivu
v dramatickom kanone. V pripade Carr to uz to nie je nostalgicky navrat a idealizacia tejto pamite,
ale podobne ako u McGuinnessa, Murphyho, Kilroya ¢i Friela, jej pritomnost’ skrze , krajiny
duchov a mfvych, konceptu mytu a odkazov k historii.*!3

Cesta k hPadaniu a nachadzaniu irskej identity vzdy bola a je zlozita. Irski dramatici sa neustéle
pytaji podobné otazky, ktoré sa desatroCiami takmer nemenia: ,,Ako sa mézeme zmierit’ s trpkou
minulostou, ak tiZime po radostnej a Gispe$nej sucasnosti? A ak sa svojej minulosti zbavime,
budeme si stale pamitat’ kym sme?“!°

Hrladanie vlastnej identity ndroda, ale aj vlastnej identity jednotlivca, suvisi s nachadzanim
pocitu, zZe ¢lovek niekam patri a niekde sa nachddza jeho miesto. V nasledujtcich kapitolach si
ukazeme, ako priestor a krajina suvisi s identitou jednotlivca, so subjektivnym prezivanim v ramci
svojej vlastnej krajiny, v ramci krajiny svojej duse. Témy a motivy, ktoré vo svojich textoch
zobrazuje Carr, odkazuji k témam irskej dramatiky. Strata, vyhnanstvo a pocit vykorenenia st témy,

ktoré vo vSetkych troch textoch Mariny Carr, ktoré analyzujeme v tento praci, rezonuju.

2.2.1 Obraz krajiny

Pocas obdobia irskeho narodného obrodenia, teda hlavne v ¢ase formovania narodného hnutia
zaCiatkom dvadsiateho storocia, dochadzalo k idealizécii krajiny (o je priznacné napriklad v tvorbe
W. B. Yeatsa). Marina Carr a Martin McDonagh obnovili tradiciu ruralneho irska vo svojich
textoch, 1 ked’ réznymi spdsobmi. McDonagh protagonistov v tejto pustej krajine vidieka vyzbrojuje
absurdnym humorom, Carr k tomu vyuziva paradigmu tragédie. Trotter charakterizuje jej sposob
ako ,,nachadzanie najhlbsieho jadra vo svojich rurdlnych protagonistoch, a hl'adanie spdsobov,
ktorymi bolo toto jadro vytvorené a znetvorené. Rodinou, spomienkami, kultarou, historiou.“?° Tri
protagonistky analyzovanych textov - Maja (Maja), Portia (Portia Coughlanovad) a Hester (Pri

Macacej bazine) st hlboko zakorenené v krajine, ktord formuje ich identitu. Kazda z nich sa

18 “the landscapes of ghosts and the dead, of myth and historical reference” STHRA, Melissa. Reflections Across Water: New
Stages of Performing Carr. In The Theatre of Marina Carr: "before rules was made “. Ed. Cathy Leeney a Anna
McMullan. Dublin: Carysfort Press, 2003, s. 93-94.

19

“how can we reconcile the memory of that troubled past with the desire to enjoy an apparently successful present? And if we let go of
our histories, will we still remember who we are?” O’TOOLE, Fintan. Tom Murphy: The Politics of Magic. Dublin: New
Island Books, 2004. s.10.

20 «seeks the deep heart's core of her rural protagonists, and looks for ways in which this core has been shaped and misshaped by
family, memory, culture, and history.“ TROTTER, Mary. Modern Irish Theatre. Cambridge: Polity, 2008, s. 189.
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réznymi sposobmi vzpiera vo¢i komunite, ktord ju obkolesuje (¢i uz ide o rodinu alebo o naroky
spolocnosti), ale jedno maju spolocné: potrebu tiniku z bezvychodiskovej situacie, v ktorej sa
nachadzaju. Tento Unik im poskytne prave krajina: jazero (Mai), rieka (Portia) a bazina (Hester).

Carr podl'a Mary Trotter dodava novy vyznam ,,obrazu rurdlneho irska pomocou prepojenia
tradi¢nej symboliky krajiny irskeho Zapadu so starovekym irskym mytom a kazdodennymi
$pecifikami postmoderného Irska.“2! To, ako Carr pracuje s konkrétnym mytom vo svojich textoch
si ukdzeme neskor, spomenme aspon, ze obraz irskej krajiny u Carr mézeme povazovat’ za
demytologizovany. Vidiek Mariny Carr nie je vidiekom J. M. Syngea. Vic Merriman nazyva obraz
frska v tvorbe Mariny Carr ,.temnou dystopiou.“?? Dystopiou moZeme tiez nazvat’ stav,
vychodiskovu situdciu, v ktorej sa nachadzaji Maja, Portia a Hester, a vyustenie ich zivot - vSetky
tri ukoncia svoj zivot samovrazdou. V nasledujucich kapitolach budeme hl'adat’ spojitost’ medzi
dramatickym priestorom krajiny a subjektivnym prezivanim tej ktorej dramatickej osoby, jej
konanim, ktoré ju dovedie az k dobrovol'nému koncu. Protagonistky Carr st definované nielen
prostrednictvom jednotlivych vztahov (k muzom v ich zivotoch, k matke - kI'a¢ovému motivu v
tvorbe Carr), ale aj prostrednictvom ich vzt'ahu ku krajine.

Patrick Lonergan poukazuje na to, Ze ,,ak by sme sa na tieto texty pozerali cez optiku ich deja,
mohli by sa nam zdat’ melodramatické. Ale [...] vd’aka vyvinutému zmyslu pre silu metafory, Carr
nezobrazuje realitu taka je, ale zvelicuje ju, aby lepSie zobrazila skuto¢né podmienky, v ktorych
l'udia existuji.“?? Teda vycitka, ze Carr nerealicky zobrazuje irsku skuto¢nost’, alebo ju zobrazuje
tak, aby tym zvicsila priepast’ medzi jednotlivymi socidlnymi vrstvami, nemusi byt’ celkom
namieste.

Ako uz bolo spomenuté vysSie, obraz krajiny Mariny Carr je obrazom istého rozkladu,
dramaticky priestor sa stdva dejiskom skazy. Melissa Sihra poukazuje na ,,spdsob, akym Carr
zobrazuje oblast Midlands v Irsku, a narta istu stabilitu dominantného kultirneho trépu
romantickej, zelenej irskej krajiny. Tato stredo-zem, medzi-zem, demonstruje ambivalentntl poetiku

irskej topografie prave v istom opozicnom kontraste voci romantickym krajinam irskeho Vychodu a

21 «Carr’s plays also deconstruct images of rural Ireland through their juxtaposition of the traditional symbolism of the rural Irish
west with pre-modern Irish myth and everyday accoutrements of postmodern Ireland.* Op. cit., s. 189.

22 “penighted dystopia“, MERRIMAN, Vic. Settling for More: Excess and Success in Contemporary Irish Drama. In
Druids, Dudes and Beauty Queens: The Changing Face of Irish theatre. Ed. Dermot Bolger. Dublin: New Island, 2001,
s. 59.

23 If considered exclusively in terms of plot, these plays might seem melodramatic but, as Carr's [...] strong sense of the power of
metaphor: she does not represent reality, but exaggerates it to underline [...] the actual conditions under which people live in.”
LONERGAN, Patrick. Theatre and globalization: Irish drama in the Celtic tiger era. Basingstoke: Palgrave Macmillan,
2009. 171.
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Zapadu. Neurcitost’ plochej, tmavej midlandskej baziny radikalne nartisa zauzivanl predstavu o
krajine ako z irskej pastoraly.“?* Midlands st drsnou, nekompromisnou krajinou ,,nekon¢iaceho
priestoru, mokrého piesku, vetra, ktory sa zaryva pod kozu, rastlin, ktoré¢ dokazu prezit’ v studene;j
bazine.“?> Samotna Carr tomuto zvlastnemu miestu prisudzuje az mytickll vahu: ,,Myslim, Ze nie je
nahoda, ze sa toto miesto vola Midlands. Stalo sa totiZ, asponi pre mna, metaforou pre krizovatku
medzi svetmi.*?¢
Krajina Carr, akési zvlastne stredozemie, hrani¢ny priestor na pomedzi dvoch svetov, je

typickou krajinou v jej textoch, je znakom, ktory definuje dramatické osoby, ktoré su jej stiSast'ou.
Existuje vSak jeden stmel'ujuci, typicky priestor irskej dramatiky? Milan Lukes tvrdi, ze ,,tim
pravym a pivodnim médiem a pafeniStém fabulace je v Irsku hospoda, takZe neni viibec ndhodou,
ze hospoda je taky klasicky locus irské dramatiky, od Johna Milingtona Syngea az po Conora
McPhersona.?7

Kréma je priestorom, ktory sa rovnako vyskytuje v rurdlnej krajine dramatického priestoru
(Synge, Carr, McDonagh), ale v modernom prostredi mesta. Mlada dramatika devétdesiatych rokov
vacSinou zobrazuje urbanny priestor - ako znak meniacej sa spolo¢nosti a tiez problém existencie v
tejto zmene, v tomto vstupe do dospelosti. Tato tendenciu mdézeme pozorovat’ v tvorbe, ktoru
prezentuje Enda Walsh (1967), napriklad v texte Disco Pigs (1996). Mladi dramatici obdobia
devitdesiatych rokov zobrazuju sudobu mlada kultaru va¢sinou pohl'adom do komunity mestského,
suburbanneho priestoru (aZ do intimne uzkeho dramatického priestoru monoldégu dvoch postav
zijucich v takejto suburbannej komunite, ako napriklad Mark O'Rowe (1970) v drdme Howie the
Rookie (1999), na ¢o neskor nadvizuje dramatickym textom Terminus (2007).

Mozno sa zdaji dramatické texty vysSie spomenutych sti€asnikov Carr neporovnatelné s
poetikou jej tvorby, asak obraz ruralnej krajiny, ak1 zobrazuje Carr a obraz urbanneho priestoru,

ktory zobrazuje mlada dramatika tohoto obdobia, maju vel'a spolo¢ného. Eamonn Jordan tvrdi:, Tak,

24 «“Carr’s characteristic representation of the Midlands of Ireland renegotiates the 'stability’ of a dominant cultural tropes of a
romantic, green Irish landscape. This mid-lands, or between-lands, displays an ambivalent poetics of Irish topography in its negative
relation to the popular, romantically constructed landscapes of East and West. The indistinctiveness of the flat, black Midlands bog,
[...] radically counteracts depictions of the fixed Irish pastoral scene [...].“ SIHRA, Melissa. Reflections Across Water: New
Stages of Performing Carr. In The Theatre of Marina Carr: "before rules was made . Ed. Cathy Leeney a Anna
McMullan. Dublin: Carysfort Press, 2003, s. 95.

25 “the open spaces, the quicksand, the biting wind, the bog rosemary.“ HARRIS, W. Claudia. Rising Out of the Miasmal
Mists: Marina Carr’s Ireland. In The Theatre of Marina Carr: "before rules was made “. Ed. Cathy Leeney a Anna
McMullan. Dublin: Carysfort Press, 2003, s. 217.

26 < think it’s no accident it’s called the Midlands. For me at least it has become the metaphor for the crossroads between worlds.

Op. cit., s. 217.

27 LUKES, Milan. Divné divadlo naseho véku. Praha: SAD, 2008, s. 113.
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ako je vidiek estetizovany, oCisteny, utla¢any a oslavovany, tak ako sa stava mytickym ttociskom s
istou predstavou o sukromi a samote, mesto sa nachadza pod stadlym dozorom. Je hedonistické,
hrieSne, deviantné a nasilné, nachadza sa v nom desivé kriminalne podsvetie, je vSak rovnako ako
vidiek vystavené fetiSu a mytologizécii.“?® Marina Carr prave demytologizuje tento obraz krajiny,
tento ruralny priestor, a mozno povedat’, Ze vo vysledku tito krajinu mézeme charakterizovat’ prave
vlastnostami urbanneho priestoru vo vyssie spomenutych dramach - priestoru, ktory je temny,
hriesny, nésilny. Priestoru, ktory popiera svoje zauzivané znaky.

Rurélny priestor mdéze byt znakom istej autenticity, pravdivosti, nedotknutosti. Urbanny
priestor je v mnohom znakom chaosu a rychlej premeny. V locuse krémy sa spdjaji oba tieto
aspekty. V tomto dramatickom priestore ¢lovek moze nachadzat’ isté utocisko, napriklad v
protiklade s priestorom domova, z ktorého sa potrebuje vymanit’ (tento aspekt si neskor ukdzame v
texte Portia Coughlanovd), v priestore krémy sa od nepamati tvori pribeh. Aj tvorba pribehu a jeho
odovzdavanie, narativnost’ v texte, ndvrat do minulosti a pamat’, aj to su typické znaky nielen pre
irsku dramatiku vo vSeobecnosti, ale aj pre Carr.

Dramaticky priestor, ktory je vSak v irskej dramatike najrozsirenejsi, a bolo by sndd’ mozné
polemizovat, Ze je rozsirenejsi ako priestor krémy, alebo aspon rovnako dolezity, je dramaticky
priestor domu. Priestor, ktory je skryty vonkajSiemu okolitému svetu, priestor, ktory je viac ako
cokol'vek iné signifiant voci subjektivnemu vnutornému svetu dramatickej osoby, signifié. Priestor
domova je tiez uzko spojeny s d’alSim aspektom irskej dramatiky, tendenciou personifikacie figury

matky ako krajiny-domoviny-vlasti.

28 «“Where the rural is aestheticized, sanitized, repressed and celebrated, a mythic sanctuary with the fantasy of intimacy, the city is
under surveillance, hedonistic, transgressive, deviant and violent, with its criminal underworld feared, fetishized and equally
mythologized.” JORDAN, Eamonn. Dissident Dramaturgies: Contemporary Irish Theatre. Dublin: Irish Academic Press, 2010. s.
166.
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2.1.2 Matka ako personifikovana Kkrajina

Ak muzi okupovali dimenzie Casu spojené so zmenou a progresom, s linearnym ¢asom buducnosti,
zeny boli vzdy v irskej kulture asociované so statickou dimenziou ¢asu - s minulost'ou, tradiciou,
prirodou.?® V irskej kulturnej tradicii bola krajina vzdy personifikovana do postavy Zeny, dievéata,
matky. Edna O’Brien tvrdi, Ze ,.krajiny s bud’ matkami alebo otcami. [...] frsko bolo vzdy
zenou. 30 Tato tendencia ma politické korene, ktoré siahaju do sedemnasteho storocia, kedy bolo
zakazané priamo spominat’ nazov krajiny v poézii, baladach a piesiiach. Matka rsko (Mother
Ireland, Mother Eire), je mytickou figtirou, ktora sa stala signifikantnou v procese budovania novej,
odkolonizovanej, nezivislej narodnej identity.3! Ako si ukazeme neskor, zena ako idealizovany
symbol krajiny sa vSak odliSuje od tradi¢ného postavenia Zeny v irskej spolo¢nosti. Poc¢as dlhého
obdobia, najmi v &ase od polovice devitnasteho storoéia priblizne do roku 1960 v irsku existoval
silny autoritativny patriarchalny spolo¢ensky systém. Zeny boli vy&lenené z takpovediac muzskej
sféry politiky, ale aj z pracovnej oblasti. Ich tloha bola starost’ o sféru domova a rodiny.
Dochadzalo tu teda k paradoxu. Zena, ako idealizovany, romantizovany symbol, a Zena prehliadana,
zabudana, spolo¢nost’ou definovana ako matka a udrziavatel'’ka domova sledujuca vonkajsi svet iba
cez okenny ram.>?

W. B. Yeats a Lady Augusta Gregory v roku 1902 napisali a inscenovali drdmu Kathleen ni
Houlihan, ktord je Casto spdjana s konceptom personifikacie Zeny ako idealizovanej irskeho naroda.
V tomto dramatickom texte, ktory sa stal symbolom snah o dosiahnutie irskej nezavislosti a irske
narodné obrodenie, a zaroven tiez zrodom tohoto konceptu, dramaticka osoba starej chudobnej zeny
(Poor Old Woman) prechadza okolo okna starej chalupy a pozera sa cezeil na rodinu v nej. Nema
meno, nema identitu, je tulackou vo vyhnanstve, akoby pochéadzala z iné¢ho sveta. Stard Zena v
tomto texte symbolizuje utlacany narod bez domova, Yeats a Gregory tu odkazuji ku kolonizacii
irskeho naroda. Stard Zena prosi mladych muzov, aby bojovali za jej Cest’, zdchranu a vyslobodenie.
Ked’ mladi muzi opustia domov a vydaju sa do boja, Zena odmladne a d’akuje im za ich obetu.

Marina Carr k textu Kathleen ni Houlihan ¢iastocne odkazuje textom Na Rafteryho vrchu,

29 “If men occupied the dimensions of time - linear, future directed, associated with change and progress - women presided over the
static dimension of space - the past, tradition, nature.“, AZARUS, Neil. The Cambridge Companion to Postcolonial Literary Studies.
Cambridge: Cambridge University Press, 2004. s. 140.

30 Countries are either mothers or fathers [...] Ireland has always been a woman.

31 BRENINGER, Birgit. Feminist Perspectives on Cultural and Religious Identities. London: Peter Lang, 2012. s. 40

32 pozri STHRA, Melissa. Introduction: Figures at the Window. In Women in Irish drama: a century of authorship and
representation. Ed. Melissa Sihra Basingstoke [u.a.]: Palgrave Macmillan, 2007
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kde sa priestor domu, v ktorom sa odohrava cely dej, stava dejiskom skazy a tragédie. Priestor a
idealizovany koncept domova tu nie je zobrazeny, ako miesto Utociska, ale ako miesto, z ktorého
¢lovek nutne potrebuje uniknut. Tento text Carr je azda tajtemnej$im textom v ramci jej tvorby,
idealizované miesto kuchyne, takzvaného srdca domu, je tu doslova znasilnené. Aj v textoch
analyzovanych v tejto praci, ma priestor domu signifikantnu rolu, tak isto ako aj figura matky a to,
ako Carr pracuje s konceptom jej idealizacie. Priestor domu a to ako sa k tomuto priestoru stavaju
jednotlivé dramatické osoby v textoch Carr (Maja, Portia a Hester), sa stava klI'aCovym v
interpretacii tychto hier. Anna McMullan vysvetluje koncept domova v irskej dramatike
nasledovne:

,Domov sa v irskej dramatike nikdy nejavi ako miesto, ale ako spomienka a buduica
moznost’. [...] Traumy osobnej a narodne;j historie uz dlho zabraiiuji vnimaniu domova ako
bezpecného miesta stability, Gitoc¢iska a uzdravenia.*33 Dochddza tu tak ku kontrastu, ked’ze priestor
domova bol v minulosti idealizovany a spéjany s figurou zeny ako udrziavatel'ky pokoja a
harménie. Ako sme uz spomenuli, v frsku dochadzalo k tendencii idealizovat’ vidiecky spdsob
zivota. Této idealizacia sa tiez do istej miery spaja so Zenou ako znakom idealneho obrazu domova,
a to predovsetkym s figurou matky, ktora bola vzdy v irskom literarnom kanone spajana s
nezkazenou prirodzenostou.’* Protagonistky dramatickych textov Mariny Carr sa z tejto zauzivanej
Sablony vyclenuju.

V irskej ikonografii boli teda Zeny vzdy spajané s vlastou, stretdvame sa s terminom Mother
Ireland, a s priestorom domova, predovietkym s kuchytiou. Zeny st v dramatike a aj mimo nej
Casto zobrazované ako stratené, naruené a opustené domovy, krajiny, lona.?* Protagonistky
dramatickych textov Carr su stratené vo svojich vlastnych domovoch, alebo tieto domovy stracaju a
zazivaju pocit vykorenenia. Carr teda vo svojich textoch demytologizuje nielen krajinu v zmysle

priestoru, ale aj krajinu ako matku, domov ako znak harmodnie a prosperity.

33 Home in Irish theatre never seems to be a place, but a memory or a future possibility. [...] the traumas of personal and national
history have ruptured any secure sense of home as a place of stability, refuge or restoration.“ MCMULLAN, Anna. Unhomely
Stages: Women Taking (a) Place in Irish Theatre. In Dermot Bolger. Druids, dudes, and beauty queens: the changing
face of Irish theatre. Dublin: New Island, 2001. s. 72.

34 CONNOLLY, Claire. Theorizing Ireland. Houndmills: Palgrave, 2003, s. 42.

35 “In Irish iconography, women have been associated both with the homeland, as Mother Ireland, and with the domestic space,
particularly the kitchen. In the Irish theatrical canon, women often figure a lost, damaged or barren home/land/womb.*
MCMULLAN, s. 72.
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2.1.3 Vzt’ah k mytu
frska kultra, a tym padom aj irska dramatika, je izko spojena s mytom. Mytus, ktory je vlastny
irskej dramatike sme uz nacrtli v predoslych podkapitolach. Mytologizécia krajiny ako Zeny, matky,
alebo aj krajiny. Myty vo vSeobecnosti, a teda aj v irskej dramatike, odrazaji zdkladné otazky
osobného konfliktu Eloveka samého v sebe, a tiez vo¢i vonkajsiemu svetu. Irska dramatika sa
zaobera mytmi, ktoré najviac rezonuju v tunajSom prostredi. Jednym z nich je mytus irskeho sna,
ktory sa v literat(ire objavuje v motive cesty (cesta za lep§im Zivotom, nutena cesta za pracou). fri
ako narod napriek silnému vztahu ku svojej krajine, museli toto miesto, ktoré definovalo ich
identitu, nenavratne opustit. V tomto obdobi bola tendencia mytologizacie krajiny pravdepodobne
najsilnej$ia. Podl'a Eamonna Jordana st myty, pritomné v irskej dramatike, mytmi ,, cesty a
stretnutia, mytmi o miestach, kam ¢lovek patri a o vyhnani z tychto miest, vzdoru a straty,
spritomnenych v rozpravaniach o navrate domov a odchode do exilu.*3¢

Vo vzt'ahu k mytu Irska dramatika témy &asto ¢erpa z keltskej mytologie (napriklad v
dramach Yeatsa a Syngea) ale vyrazne inSpiraciu nachadza aj v antickej mytolégii. Uz pocas zrodu
narodného divadla Abbey Theatre3” v Dubline a snahy definovat’ irsku identitu prostrednictvom
literarneho dedicstva, vo svojich tragédiach obaja zasadzovali staroveké keltské myty do sudobého,
moderného prostredia.’® Najvyraznejsie sa to v roznych formach prejavuje od osemdesiatych rokov
dvadsiateho storo¢ia, kedy mnohi dramatici siahli k tymto in$piraénym zdrojom*’. Spomedzi
mnohych napriklad Brial Friel ¢erpa z mytu o Hippolitovi (Living Quarters, 1977), ¢i Tom Murphy
z mytu o Orestovi (The Sanctuary Lamp, 1975). Konkrétne antické tragédie adaptuje napriklad Tom
Paulin alebo Seamus Heaney. Naj¢astejSie verzie tychto antickych textov u irskych dramatikov su
verzie Médey a Antigony. Brian Arkins v texte Irish Appropriation of Greek Tragedy, poukazuje na
to, Ze vo véscine pripadov tieto irske verzie kladu déraz na zobrazovanie silnych zenskych
protagonistiek, ktoré vzdoruji nadvlade muzov. Antigona vzdoruje vladcovi Kreonovi, Médea,
Elektra aj Hecuba st odhodlané pomstit’ sa. Takéto zobrazovanie podla Arkinsa tizko suvisi so

skusenost'ou zien v Irsku,*® ktorti sme uz naértli v predchadzajucej Casti. Blizie si postavenie Zeny

36 “journey and encounter, belonging and banishment, and of defiance and loss, calibrated as narratives of homecoming and exile.“

JORDAN, Eamonn. Urban Drama: Any Myth Will Do? In. The Dreaming Body: Contemporary Irish Theatre. Ed. Melissa Sihra a
Paul Murphy. Gerrards Cross: Colin Smythe, 2009, s. 9.

37 otvorené verejnosti od roku 1904, frske Narodné divadlo zohravalo délezita ulohu v procese boja o vznik nezavislého
irskeho statu (Irish Free State, 1922) a budovania irskej narodnej identity

38 ARKINS, Brian. Irish Appropriation of Greek Tragedy. Dublin: Carysford Press, 2010. s. 19.

3% JORDAN, Eamonn. Dissident Dramaturgies s.158.

40 ARKINS, s. 10.
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v starovekom Grécku a jej roly v rdmei sféry domova nacrtneme v kapitole venovanej textu Pri
Macacej bazine..., v ktorom Carr adaptuje Euripidovu Médeu a mytus o nej.

V ramci irskej dramatiky méZeme hovorit’ o troch sposoboch transformacie mytu, teda troch
spdsoboch transformacie antickej tragédie*! do irskeho dramatického kdnonu. Arkins hovori o
tychto troch tendenciach : preklad, verzia, alebo voI'na adaptécia. V pripade priameho prekladu
takéhoto antického textu ide o verny, ale nie doslovny preklad. Je vSak potrebné, aby irsky
prekladatel’ ovladal oba taziskové jazyky (gréctinu a anglictinu). Takyto spdsob je do istej miery
radikélny, pretoZe Citatel'ovi predklada viziu danej doby (Atén piateho storocia pred naSim
letopoctom) a nezl'ah¢uje mu tak vyklad modernizéciou do sucasného jazyka ¢i prostredia. V
pripade verzie dramatik zachovava klI'i€ové jadro textu (musi Oidipa ponechat’ zabit’ svojho otca a
ozenit’ sa so svojou matkou), ale je tu priestor pre odklon od origindlu, dramatik tak istym
spdsobom povodné dielo imituje, napodobniuje. Nakoniec irski dramatici pracuj s antickym
zdrojom formou vol'nej adaptacie, kedy dramatické prostredie pdvodného textu zamenia za
sucasnost’ a fabulu originalu ponechaji vo svojom diele ako podtext.*?

Arkins texty Carr, konkrétne text Pri Macacej bazine..., definuje ako vol'nu adaptaciu. Z
Eurupidovej tragédie je ponechand vacsina fabule, no Carr hru zasadzuje do vylu¢ne irskeho
prostredia. Z Médey sa stala Hester, dej sa presunul do su¢asného Irska a prostredia bazinatych
Midlands. Prave dramatické texty zasadené do prostredia tejto skoro az mytickej krajiny, priniesli
Carr najvicsiu pozornost’ a medzinarodny Gspech. Anticky mytus je pritomny okrem textov, ktorym
sa venuje tato praca aj v neskorSej tvorbe Carr, a to najviac v dramach Na Rafteryho vrchu (text je
adaptaciou Euripidovej Ifigénie v Aulide) Ariel (Carr Cerpa z Aischylovej Oresteie), rovnako
zasadenych do prostredia sti¢asného frska.

Tato tendencia sa netyka len irskej dramatiky, podobny jav mdézeme najst’ napriklad aj v
eskom prostredi. Daniela Cadkova popisuje tento jav takto: ,,Adaptace antickych latek maji v
Ceské dramatické literatufe pomérné bohatou tradici®® [...]. Pojem adaptace zde chapeme velmi
Siroce. SpiSe nez Upravu antického dramatu pro soucasné jevisté (v tomto smyslu je totiz kazda
inscenace a kazdy preklad adaptaci) sem zahrnujeme rozmanit4 dramatickéd zpracovani antického

mytu nebo jen jeho epizody. Mezi souc¢asnymi ¢eskymi adaptacemi totiz nalezeme dila s velmi

41 ARKINS pouziva termin aténska tragédia (Athenian tragedy), teda tragédia piateho storoc¢ia pred nasim letopoétom
(Aischylos, Sofokles, Euripides)

42 ARKINS, s. 14

43 podl'a Cadkovej je to napriklad Vrchlického melodrama Hippodamie &i Caesar Voskovca a Wericha
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volnym vztahem k antice, at’ uz jsou inspirované n¢jakou postavou ¢i motivem, nebo jsou to jakési
volné improvizace a variace na antické téma.‘“*

Podobne mozno chépat’ aj pritomnost’ mytu v diele Carr. Dokdzeme v danom dramatickom
texte rozpoznat’ urcity motiv pochadzajuci z antickej mytologie, alebo takzvane vypozi¢anu fabulu
z konkrétnej antickej tragédie. Carr tento mytus, motiv, epizddu ¢i konkrétnu dramatick(l osobu do
znacnej miery adaptuje a upravuje, posuva ich do irskeho prostredia. V dramatickych textoch
prevazuju alzie na stasné Irsko a jeho kontext. TaktieZ vo svojich hrach vytvara mytus vlastny.

Legendy o jazere, rieke ¢i bazine, evokuju skor keltské legendy a svet spéty s irskou mytologiou.

Svet, ktory je v prvom rade vlastny samotnej Carr.

44 CADKOVA, Daniela. Antika na ¢eskych scénach kolem roku 2000. In Antika? Zajdéte do kina, prectete roman. Ed.
Jana Kepartova. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 131-132.
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2.2 Poetika tvorby Mariny Carr
Poetika Mariny Carr presla niekol'kymi fazami vyvoja. V tejto Casti sa zameriame na tendenciu,
ktora je vlastna predovSetkym trilogii z Midlands, teda trom textom - Maja, Portia Coughlanova a
Pri Macacej baZine.... Texty v tejto faze tvorby niektori nazyvaja aj terminom ,,vyspelé hry**>,
akoby chceli poukazat’ na to, Ze Carr dozrela a opustila absurdizmus prvotnych experimentov
(textov, ktoré vznikli v rokoch 1989-1991). Této vyzrelost’ je spojend s tym, Ze Carr sa vo svojej
tvorbe postva aj zanrovo, k tragédii.

V tejto faze tvorby, Marina Carr ota¢a svoju pozornost’ k antickej mytologii, a tieto myty
transformuje do prostredia irskej si€asnosti. Ako sme uz vSak spomenuli, Carr pracuje aj s mytmi,

ktoré st zakorenené v Irsku (mytologizovana krajina a ideal matky ako personifikovanej krajiny).

2.2.1 Transformacia mytu

In$piracia antickymi mytmi nemusi byt na prvy pohl'ad zrejma, ked’Ze Carr zasadzuje svoje texty
(Maja, Portia Coughlanova, Pri Macacej bazine..., ale aj neskorSie hry Na Rafteryho vrchu a Ariel)
do irskeho prostredia. Maja je podl'a niektorych teoretikov#¢ s¢asti inSpirovana Sofoklovou
Elektrou, Portia Coughlanova zasa Cerpa z egyptského mytu o Isis a Osirisovi, ale istli podobnost’
moézeme najst’ aj v pribehu o Byblis a Caunovi*’ v Ovidiovych Metamorfozach. Na dané hry sa v
tejto praci vSak zameriavame skor cez vysSie spomenutu krajinu a pritomnost’ legendy.

Spomedzi dramatickych textov v Midlandske;j trilogii Carr najkonkrétnejSie pracuje s
mytom o Médee v texte Pri Macacej baZine..., s mytom, ktory Euripides rozvija v tragédii Médea
(jeho zdrojom je hlavne druhé ¢ast’ mytu a tej sa drzi aj Carr). To, ako Carr transformuje tento
inSpirac¢ny zdroj a ako ho adaptuje si ukdzeme v konkrétnejSej analyze v d’alSej Casti. Mytus o
Médee mozno definovat nielen ako mytus o pomste, ale aj ako mytus o matke, ktora zabija svoje
deti. Hoci je Médea takzvane pritomna najmé v poslednom z textov v trilogii, mohli by sme najst’
suvislot’ aj v ostatnych dvoch hrach. V Maji ani v Portii Coughlanovej sice nedochddza k vrazde
deti vlastnou matkou, ale niekol’ko generacii matiek zabija svoje deti v metaforickej rovine. Ci uz sa

jednd o zavrhnutie, odmietnutie, alebo prenesenie prekliatia na d’alSie generacie rodovej linie.

4 mature plays*

46 STHRA, Melissa. Greek Myth, Irish Reality: Marina Carr’s By the Bog of Cats....In Rebel Women: Staging Ancient
Greek Drama Today. Ed. John Dillon a S. E. Wilmer. Londyn: Bloomsbury, 2005, s. 116. rovnako aj v publikacii
JORDAN, Eamonn. Dissident Dramaturgies: Contemporary Irish Theatre. Dublin: University College Dublin, 2010, s.
159.

47 JORDAN, s. 159.
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Trilogiou z oblasti Midlands tiez zacina linia textov, v ktorych tematicky prevlada rodovost’.
Tieto hry st pribehmi rodov a ich niekol’kych generacii - minulost’ ¢iha na pritomnost’ a je
prekazkou v ceste k lepSej buducnosti. Posledné generacie rodu sa snazia vymanit’ z tohoto
zacyklenia, ¢o sa im vo vic¢sine pripadov nepodari. Dramaticky text Na Rafteryho vrchu sme uz
spomenuli v suvislosti s deidealizaciou prostredia domu a rodiny. Tento text je mozné oznacit’ za
najtragickejsi spomedzi textov v tvorbe Carr, motiv prekliatia rodu je tu najsilnejsi a dramaticka sa
v iom inSpiruje Euripidovou Ifigéniou v Aulide. A to najma témou narusenia nevinnosti - Ifigénia
sa z Casti stdva dramatickou osobou Sorrel, je to ,,dstojnd a nevinna divka, vydana na pospas
straSnému rodovému osudu [...].“ Carr vSak v tomto pripade neadaptuje fabulu Euripidovej tragédie
ani podrobnejsi pribeh nacrtnuty v myte, ale zobrazuje predovsetkym motiv prekliatia rodu.

Rod je v textoch Carr (hlavne v hrach Midlandske;j trilogie), zastupeny predovsetkym jeho
zenskymi predstavitel’kami. VacSinou sa jedna o rody troch az Styroch generécii Zien, Carr stavia
svoje texty hlavne na vztahoch medzi matkami a dcérami. V uz spomenutom texte Na Rafteryho
vrchu, je tento rod zastupeny hlavne vzt'ahmi Zien v rode vo¢i muzovi tohoto rodu; uz sa nejednd o
matky rodu, ale o otca rodu (¢o vyplyva uz z nazvu hry, kde je pritomné meno patriarchu - Raftery).
Dalsi text v poradi, Ariel, ktory uz stoji na pomedzi ruralneho a urbanneho prostredia, je tiez
transforméaciou antického mytu a vychadza z Aischylovej Orestey. V stvislosti s tymto textom
Eamonn Jordan polemizuje s vinou kritiky, ktora tvrdi, Ze Marina Carr nedokaZe obsiahnut’ podstatu
gréckej tragédie a to istl naliehavost’. Jednym z argumentov je aj to, Ze Carr dostatoéne nenapliia
,ulohu hl'adat’ verejné myty, ktoré by definovali spolo¢nost’, ktora uz davno nepozna o vlastne
tieto myty znamenali. ‘43

Jordan sa vSak s tymto ndzorom nestotoznuje; tvrdi, Ze aj ked’ existuje pomerne velka priepast’
medzi mytom verejnym a jeho osobnym, sikromnym vyznamom, irsku spolo¢nost’ ako celok takto
nemozno zovseobenovat’ a kategorizovat' #** Ani v antickom grécku zrejme divak nebol dokonale
znaly vSetkych mytologickych pribehov. Podl'a Evy Stehlikovej je tvrdenie, Ze grécky divak
dokonale poznal myty a tak pri sledovani hier nedochadzalo k jeho prekvapeniu, trochu odvazne.>
Ariel je doposial najpolitickejSou hrou Carr, dotyka sa irskeho kontextu najvyraznejSie, a mozno aj

preto je tazsie sa s iou dostatocne stotoznit’. Jednym z problémov tohoto textu (a jeho pomerne

48 “the task of trying to find public myths for a society that no longer knows what anything means.“ JORDAN, s.19.

4 Op. cit., s. 19.

50 STEHLIKOVA, Eva. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005 s. 54.
22



chladného prijatia) je podl'a Jordana aj fakt, Ze Carr si stanovila za ciel’ do dramatického textu

vtesnat’ cely narativ trilogie Aischylovej dramy.

2.2.2 Tragédia v poetike tvorby

Jednou z ¢ft transformacie mytu do irskeho prostredia je aj premena dramatickej osoby. Clare
Wallace poukaze na to, Ze ,,v kazdej z tychto hier je tragédia privatnou a psychologizovanou. Aj
ked’ je kazda z protagonistiek poznacend hamartiou, fatdlnou chybou, ktora ju dovedie az k
sebadestrukcii, maji len malo spolo¢né s Aristotelovym slavnym, no nie vylu¢ne cnostnym
hrdinom.*>! Wallace sa v niekol’kych §tadiach> zaobera konceptom tragédie a tragickej osudovosti
u Carr, spomenime aspon, ze osud a osudovost’ u tychto protagonistiek reflektuje ich vnttorny zépas
s vlastnou nedostato¢nost’ou a nestabilitou.

U Carr uz neexistuje bozkost’, ktora by si na seba brala ,,podobu osudovosti alebo tdelu, ktory
Cloveka drvi a jeho konanie robi absolitne zbyto¢nym. [...] Hrdina si tito najvyssiu inStanciu
uvedomuje, a konfrondciu s fiou prijima, hoci vie, ze ked’ sa pusta do boja, specat'uje vlastnu
skazu.*53 Koncept osudovosti je v textoch Carr vyjadreny vysSSie spomenutou tematikou rodovosti a
dedi¢ného faktoru. Osudovost’ je tiez spitd s neustdlym opakovanim, cyklom, echom. Vracia sa
pribeh, vracia sa spomienka, minulost’ predznamenava buducnost’. Protagonistky Midlandske;j
trilogie su poznacené opakovanim rovnakych vzorcov, opakovanim rovnakych chyb. Ich tragicky
osud je dany urcitou traumou, ktora je v danej postave hlboko zakorenena. Tak ako sa vyvijali
jednotlivé texty trilogie, vyvijala sa aj koncepcia tragického osudu u jednotlivych protagonistiek.
Navratnym motivom trilogie je smrt’. Je predznamenana, o¢akavame ju. Smrt’ je naplnenim
rodového prekliatia. Od naturalistickejSej Maje sa Carr postva k surealistickému textu Pri Macacej
bazine, motiv tragického osudu a neho neuprosného naplnenia je vSak vo vSetkych troch textoch

spritomneny rovnako vyrazne.

31 “in each of these plays tragedy is presented as private and psychologized. While each heroine is marked by hamartia, a fatal flow

or defect of character which leeds to her self-annihilation, they bear little resemblance to Aristotle’s highly renowned but not pre-
eminently virtuous hero.“ WALLACE, Clare. Tragic Destiny and Abjection in Marina Carr’s The Mai, Portia Coughlan
and By the Bog of Cats... In Irish University Review Vol. 31, No. 2 (Autumn - Winter, 2001) s. 437.

52 eSte aj WALLACE, Clare. “A Crossroads Between Worlds*: Marina Carr and the Use of Tragedy. In After History.
Ed. Martin Prochazka. Praha: Litteraria Pragensia, 2006. s. 23.

33 PAVIS, Patrice. Divadelny slovnik. Bratislava: Divadelny ustav, 2002. s. 420.
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3. Midlandska trilogia

V nasledujlicom celku sa bliZSie pozrieme na tri dramatické texty - Maja, Portia Coughlanova a Pri
Macacej bazine..., ktoré tvoria jadro tejto prace a tiez ich mozno povazovat za t'aziskové tvorivé
obdobie Mariny Carr, kedy sa dostala do Sirokého povedomia nielen na domacej pdde, ale aj vo
svete. Casto sa tieto texty oznaduju za trilogiu, tieto tri texty odohravajiice sa v baZinatej oblasti v
krajine stredného Irska, Midlands, predstavuji zlom v poetike tvorby Carr. Dramatické osoby
tychto textov uz nie su len absurdistickymi postavickami, ale plnohodnotnymi charaktermi.

V epicentre jednotlivych hier stoji Zenské protagonistka (Maja, Portia, Hester), ktora bojuje
so svojou vlastnou identitou, ktord je symbioticky spojena s istou stratenou ¢astou jej bytia. Ci uz
ide o muza, brata, alebo matku. Su opustené a odvrhnuté v prostredi, v ktorom sa nachadzaju, a aj
ked’ ich snaha o vytrhnutie z tychto bludnych kruhov kon¢i samovrazdou, uz v tomto akte sa
nachddza ista aktivizacia, koniec stagnacie, ¢i nehybnosti. Hoci su texty zakorenené v realizme, vo
vSetkych st pritomné mytické elementy, duchovia, sny, legendy.

Na tieto texty sa pozerame prostrednictvom motivov, ktoré sme nacrtli v kapitole o kontexte
irskeho divadla, konkrétne krajiny (ako priestoru), ktorti Carr zbavuje idealizacie. Aj
prostrednictvom priestoru, v ktorom dominuje dom ako znak zenského elementu. Aj vyznam tohoto
priestoru Carr transformuje. Dom je v tychto textoch znakom splneného sna, ale aj deziluzie, je tiez
vézenim, naruSenou identitou, stratenou moznostou. Spdsob, akym sa tieto tri protagonistky
pohybuji v dramatickom priestore (napriklad kedy opustaji priestor domu a kam smerujt, ak tak
urobia), nam dokéaZe napovedat’ vel'a o ich vnitornom zivote a ceste k ich samovrazde.

Vyznamnou sucast'ou priestoru v rdmci textu, priestoru v ramci krajiny, si prvky prirody,
ktorym Carr zaroven pripisuje myticky charakter: Sovie jazero (Maja), ricka Belmont (Portia
Coughlanova) a Macacia bazina (Pri Macacej bazine...) v dramatickych textoch predstavuji
legendy a odkazy k tradicii irskej mytologie a l'udového rozpravania, zaroven tiez odzrkadl'uja
Zivoty troch dramatickych osob, Maje, Portie a Hester. V tejto faze tvorby Carr tieZ vstupuje do
popredia jazyk dramy, kedZe najmi posledné dva texty trilogie s napisané v silnom dialekte™*,
ktory je typicky pre tato oblast’ (Midlands).

S jazykom stvisi aj sklon irskej dramatiky k narativnosti, k pritomnosti monologu a
rozpravania v ramci textu, ktoré su v hre Maja zastpené v dramatickych osobach Millie a starej

matky Fraochlan. Prave v tomto texte a v postave storocnej matky rodu Fraochlan sa v poetike Carr

54 viac k jazyku v textoch Carr pozri Lynch Patricia A. Hiberno-English in the Plays of Marina Carr. In: Etudes
irlandaises, n°31 n°2, 2006. Irish English : variétés et variations / Irish English, Varieties and Variations, s. 109-123
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zapocala linia rodovych dramatickych textov, teda textov, kde ako epicentrum dominuje rod.
Moézeme povedat’, Ze tu sa Carr in$piruje antickou mytologiou. frsko ako matka, alebo frsko ako
stard zibozena Zena, je u Carr parodovana a demytologizovana, ked’ze tieto 'matky rodu’ s u Carr
vacsinou komické charaktery, akokol'vek vel'a temnoty v sebe ukryvaji. Stara matka Fraochlan
spomina na svoju mladost’ v humornych monologoch, matku rodu Blaize (Portia Coughlanova)
Carr posuva do roviny nenavistnej a pomstychtivej zeny, rovnako aj start matku Kilbride (Pri
Macacej bazine...), ktora je v tomto texte jednym z grotesknych elementov.

Od matiek rodu sa teda dostdvame k motivu poetiky, ktory je azda najvyraznejsi, a venujeme
sa mu aj v nasledujucich analyzach, motivu matky. Objavuje sa naprie¢ celou tvorbou Carr, od
absurdistického textu Hlboko v temnote, az k novsej tvorbe. Ak sa nejedna konkrétne o vztah matky
a diet’at’a, alebo teda dcéry a matky, je to vzt'ah dcéry a otca (vo varidcii na Shakespearovho Kradla
Leara Cordeliin sen, alebo tieZ v textoch Na Rafteryho vrchu a Ariel ). Maja, Portia a Hester nie st
iba dcérami, su aj matkami. Ked’ze rodovost’ sa u Carr nesie skor v znameni prekliatia a nemoZznosti
¢loveka vymanit’ sa z istého bludného cyklu, Maja, Portia aj Hester opakuji rovnaké vzorce. Ich
samovrazdu teda moZzno vnimat’ ako naruSenie tejto tendencie a isty, 1 ked’ nevratny a mozno uz
zbyto¢ny, unik.

Carr matku demytologizuje a deidealizuje. Samotnd Carr prisla o svoju matku v
sedemnastich rokov, a mozno sa teda len domnievat,, Ze aj to bol isty impulz ku vzniku tohoto
tematického zamerania. Aj bez znalosti a akceptacie autobiografickych stvislosti je jasné, Ze Carr
vytvorila silny motiv. Carr vo svojej tvorbe pracuje aj s antickym mytom, ¢o sme uz trochu nacrtli v
predchadzajucej Casti, do velkej miery vSak slizi iba ako zdroj inSpiracie a letma citacia. Na
niektorych miestach mdézeme v niektorych dramatickych osobach vidiet' Penelopu ¢akajicu na
Odysea, inde je to silné¢ odhodlanie Elektry a smutok za jej bratom. NajvyraznejSie je mytus a aj
odkaz ku konkrétnej antickej tragédii vidite'ny v texte Pri Macacej bazine... Ako si ukazeme
neskdr, Carr Euripidovu Médeu a mytus, z ktorej on sdim vychadza, transformuje, postva ju do
celkom iného, vysostne irskeho prostredia. Aj ked’ je fabula podobna, Hester nie je Médeou a
Médea nie je Hester.

Maja ako prva Cast vol'nej trilogie z Midlands je dramou v dvoch dejstvach, ktora je
prerozpravana spitne, prostrednictvom monoldgov Sestnastrocnej dcéry Maji, Millie. Maja dlhé
roky Cakala na svojho muza Roberta, ktory sa domov vratil z d’alekych ciest. Medzitym
svojpomocne postavila na vychyrenom mieste, na brehu Sovieho jazera obrovsky dom. V tomto
dome Maja oslavuje svoje Styridsiate narodeniny, objavuji sa v iom Zeny troch generacii. Na konci

prvého dejstva sa v monlogu Millie dozvedame o samovrazde Maji, a ndslednych udalostiach. Hoci
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sa druhu dejstvo odohrava o rok neskor ako to prvé a my sledujeme netspesny pokus zacelit
naStrbeny vzt'ah Roberta a Maji, Millie prejde poc¢as hry ¢asovou premenou a ma v nej uz tridsat’
rokov. Ked’ze je akousi rozpravackou a sprevadzackou pribehu, nachadza sa po cely ¢as na javisku.
Dozvedame sa, Zze Millie rovnako ako Maja robi stale tie isté chyby, a nedokaze sa vymanit’ z istého
rodového prekliatia. Na konci hry ide Maja k jazeru a uz sa z neho nevynori.

Portia Coughlanova ma na rozdiel od Maji menej humornych momentov a situdcii, mézeme
povedat, zZe je vyslovene tragicka. V prvom dejstve Portia oslavuje svoje tridsiate narodeniny. Je
nespokojnou Zenou, ktora nedokaze byt matkou, ani Zenou Raphaelovi, ktorého si vzala len z
donutenia rodiCov. A tiez aj preto, lebo jeho meno znelo anjelsky, ako meno Gabriela, dvojcata,
ktory sa utopil v rieke Belmont, ked’ mali obaja patnast rokov. Prave k rieke to Portiu tiahne.
Stretava sa pri nej s pocetnymi milencami, ale ten pravy dovod je jej neutichajuca tizba spojit’ sa
opiat’ s Gabrielom a unikntt’. Na jednej strane je Portia v komunite istym outsiderom (napriklad aj
tym, ze sa vymyka predstave o idealnej matke), zaroven je s krajinou, ktora ju obkolesuje uzko
spita a odist’ vlastne ani nechce. Hra je pozoruhodna aj z ¢asovej roviny, ked’ze sa spravu o
Portiinej samovrazde v rieke dozvedame uz na zaciatku druhého dejstva, tretie dejstvo nasleduje
niekol’ko hodin po prvom dejstve a hra konci tesne v momente, ked’ sa Portia rozhodne odist’ k
rieke.

Dej tejto hry sa odohrava pocas dvoch dni, v texte Pri Macacej bazine... je Casovy usek este
kratsi, trva len od tsvitu do simraku. Hester zije v priestore Midlandskej baZzihny so svojou dcérou
Josie, svoje dni travi v karavane, pretoze odmieta zit' v dome, ktory pre iiu kupil Carthage Kilbride,
s ktorym roky zila. Ten ju opustil a chysta sa ozenit’ s mladou dcérou farmara Xaviera Cassidiho,
aby ziskal dobré pozemky. Hester je vyhnana zo svojho byvalého domu Xavierom Cassidym a
zradend Carthageom, roky ¢aké na svoju matku Josie Swane, ktora bazinu kedysi opustila. V
druhom dejstve sa miestnej cudacke, Macacej zene (Catwoman) zjavuje duch Hesterinho mitveho
brata Josepha, ktorého ako osemnastrocného Hester zavrazdila, pretoze na neho Ziarlila. Hester sa
pokusa Carthagea ziskat spét’ a jeho svadbu s Caroline prekazit’, potom ako zapali ich dom a vSetko
dobytok sa v zavere hry sa zjavuje v bielych Satach. S vidinou hrozby, ze ju nakoniec opusti aj dcéra
Josie, tak ako to kedysi urobila jej matka, diet'a prebodne nozom a nakoniec ho otaca aj proti sebe.

Bazina sa tak rovnako ako v Maji jazero a Portii Coughlanovej rieka, stdva dejiskom jej smrti.
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3.1 Maja
Dramatickym textom Maja sa za¢ina nova faza tvorby u Carr. Vznikom tohoto textu sa dramaticka
odklonila od svojej predoslej tvorby ovplyvnenej absurdizmom. Christopher Murray tento odklon
charakzerizuje ako ,,uz nie absurdisticky, ale zakoreneny v realizme, s priestorom pre fantaziu a
excentrickost’.”>> Maja tematicky vychadza z poviedky, ktoru Carr napisala pred vznikom textu a
publikovala v roku premiéry Maji, Zasad’ si morsku vilu (Grow a Mermaid, 1994). Je to pribeh
postaveny na vztahu dietat’a a jeho matky, vzt'ahu, ktory je pre Carr klI'iCovy. Zaroven sa tu tiez
nachddza zarodok dramatickych osob, ktoré sa neskor opakuju v tvorbe Carr: dietat’a (dcéry),
matky a starej matky, ktoré predstavuju liniu rodu a rodovost’, na ktorej stoja jej dramy. Motiv
matky a dietata sa v tvorbe Carr vyskytuje v podobe ujmy, ktoré spdsobujii matky svojim detom.
Matka si postavi dom pri jazere pocas dlhej nepritomnosti otca svojho dietat’a, a po tom ako
ich on znovu opusti, ukon¢i svoj zivot utopenim. Tento pribeh je vSak iba predstavou diet’at’a,
iliziou o morske;j vile, ktoru si diet’a vsugerovalo, aby uniklo svojej vlastnej matke, ktord na ilom
péacha domace nasilie. Poviedka konc¢i scénou dietat’a ponarajuceho sa ¢oraz hlbsie a hlbsie na dno
bazénu, aby sa dotklo chvostu morskej panny. To, ¢i sa jedna o realitu alebo opét’ iba vytvor

fantazie, sa nedozvedame.

»Matka dietat’a stavala dom pri jazere. Na konci pol'a ich starého domu bolo mozné pozorovat’ dom novy. Uz st skoro
tam, ¢oskoro bude stat’. Diet'a nesmelo ni¢ prezradit’ nikomu z Connemary, pretoze by patrali po tom, odkial’ prisli
peniaze. Peniaze sme pozi¢ali zo Styrok bank, zaSepkala matka, a ked’ tvoj otecko uvidi tento novy dom, najmé hudobny

salon, zamiluje sa don. Vrati sa, teraz sa vrati uz navzdy. Niektoré noci hodiny hovorili o tom ako dom vyzdobia -

,,0kna, v8ade samé oknd,” matka dietat’a zasepkala v tme.%¢

V poviedke sa rovnako ako aj v Maji, nachadza jazero a akt stavania domu, rovnako tak aj
motiv ¢akania, rovnako tak aj schopnost’ ¢loveka vytvorit’ si isty fantazijny obraz o svojom Zivote a
nevnimat’ realitu. Melissa Sihra charakterizuje Maju ako zenu, ktora, podobne ako v poviedke Grow
a Mermaid, ,,seba saml premiestiiuje prostrednictvom aktu stvorenia a rozpravania.“>’ Maja je
Styridsatro¢nou Zenou, ktord pocas ¢akania na svojho muza Roberta, postavila dom na brehu

Sovieho jazera. V prostredi obrovského domu, sa v dvoch dejstvach postupne vystrieda plejada Zien

35 “no longer absurdist but grounded in realism, although with much room left for fantasy and eccentricity.” MURRAY,
Christopher. Twentieth-century Irish drama : mirror up to nation. Syracuse : Syracuse University Press, 2000. s. 237.

36 The child’s mother was building a house on the lake [...] From the end of the field of their own house they could look across and
see the new house. It was half way there now. The child wasn’t to tell any of the Connemara click because they’d wonder where the
money came from. The money was borrowed from four banks, the child’s mother whispered, and when your daddy sees this house he
‘11 fall in love with it, especially the music room, and hell come back, for good this time. Some nights they’d talk for hours about
how they’d decorate the house. "Windows, windows everywhere,” the child’s mother whispered in the dark.” SIHRA, The Women in
Irish Drama, s. 200

57 «[...] rehousing herself through the act of creation and storytelling* Op. cit., s. 207.
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Majinho rodu: dcéra Millie, stara mama Fraochlan, sestry Connie a Beck, tety Agnes a Julie, v
spomienkach Majina matka Ellen. Ako sme uz spomenuli predtym, jednou z ¢ft irskej dramatiky je
sklon k narativnosti a nostalgicky navrat do minulosti, Maja je teda lyrickou hrou pamdte’s v dvoch
dejstvach (prvé sa odohrava v roku 1979, druhé o rok neskor). Na zaciatku hry sledujeme navrat
Majinho muZza Roberta, ktory bol pre¢ pét’ rokov. V motive ¢akania mézeme vidiet’ spojitost’ s
mytom o Penelope a Odyseovi, a dochadza tu k jeho transformacii a otoCeniu. Nesledujeme
dobrodruzstva Odysea, ale prave to, ¢o sa ohohrava doma. Sledujeme Penelopu, sledujeme Maju.
Maja necaka len na Roberta, vo svojom dome ¢aka aj na svoje sestry Connie a Beck a tety Agnes a
Julie, ktoré maju prist’ na oslavu jej Styridsiatych narodenin.

,,Mai sedela pred tymto vel’kym oknom, pozerajic na mesiac, zamracené ¢elo, akoby prijimala spravy od nejake;j

vzdialenej hviezdy, ktora by zastihla Roberta kdekol'vek by bol, o¢i zatvorené a pery formujtce slova - vrat’ sa domov,

vrat’ sa domov.*%?

Maja vSak len pasivne necakala, za Cas Robertovej nepritomnosti postavila vel'ky dom. Postavila ho
vSak pre neho v domneni, ze sa vrati.

Pocas prvého dejstva, ked’ sa stretnt vSetky ¢lenky rodiny, dochadza k vzajomnému
vymienaniu rad a zamysleni nad vztahmi medzi muzmi a zenami, medzi humorné az groteskné
elementy patria dialogy medzi tetami Agnes a Julie a anekdoty babicky Fraochlan. Cely dramaticky
text je postaveny na naracii Majinej deéry Millie, ktora vo svojich monologoch spaja jednotlivé
dramatické scény, jednotlivé epizody, ktoré sa odohrali v priebehu dvoch letnych obdobi, rok za
sebou. V monoldgoch sa taktiez Millie dostava aj do obdobia, ktoré dejovo nastava az po skonceni
dramatického Casu tejto hry, a tak sa na uz v priebehu prvého dejstva dozvedame, ze Maja umiera.
Exituju tu teda dve ¢asové roviny. Z velkej Casti je teda hra spomienkou samotnej Millie. V texte sa
vyskytuje ako Sestnastrocna (v rokoch 1979 a 1980), ale prehovara k ndm zo sucasnosti. V druhom
dejstve sa Robert sice k Maji vrati, ale k $t’astiu, aké si vysnivala Maja, ked’ stavala svoj dom a na
Roberta ¢akala, nedojde.

Dramaticky text sa okrem nacrtnutych motivov vyznacuje hlavne uz spomenutou
narativnost'ou, ktora v nom tieZ funguje ako akési echo. Minulost’ je prendSana do pritomnosti.
Maja je hrou cyklu a opakovania. Mézeme to vidiet’ nielen v prelinani ¢asovych rovin a tendencii,
ktoré sa opakuji v ramci rodu (Millie nedokdze prerusit’ isty vzorec spravania, ktory sa vyskytoval

uz u Maji.

38 memory play, Op. cit., s. 207.

39 “The Mai sat in front of this big window here, her chin moonward, a frown on her forehead, as if she were pulsing messages to
some remote star which would ricochet and lance Robert wherever he was, her eyes closed tightly her lips forming two words
noiselessly. Come home - come home* CARR, Marina. Plays One. London: Faber and Faber s. 51
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Maja: ,, Ty budes ina Millie, v§ak? Nebudes ako ja a Robert“®® Lenze Millie je presne taka ako Maja, ¢o sa
dozveddme na konci hry).

Postava starej matky Blaize z poviedky Zasad' si morsku vilu (Grow a Mermaid) sa v Maji
stava stara matka Fraochlan (Grandma Fraochldn), z postav dietata a matky sa stavaju dramatické
osoby Millie a Maja. Blaize prehovéra k duchom rovnako, ako to v Maji robi stara matka
Fraochlan. Prave Fraochlan spolu s Majinou dcérou Millie st nositel’kami paméte rodu vo svojich
monoldégoch.

Ako uz bolo spomenuté, zékladnym vztahom v textoch Carr je vztah matky a dcéry, a to v
niekol’kych generaciach. Carr v texte zobrazuje komunitu Zien v rdmci jednej rodiny. Nielen s
prostredim krémy ako o nej hovoril Lukes, ale aj v rdmci vztahov medzi Zenami v komunite
existuje tendencia potreby rozpravat, vypovedat’ pribeh. Babic¢ka Fraochlan, ktora ma uz sto rokov
spomina na svoju minulost, vypoveda o pamiti rodu. Millie je nositel’kou pamite rodu jednotky
svojej rodiny, Roberta a Maji. A napokon vypoveda aj o svojom vlastnom pribehu.

Patrick Lonergan poukazuje na historicku tendenciu irskej dramatiky spajat’ naraciu v drame
s maskulinnost'ou, pretoze len tak bola v minulosti podl'a irskych dramatikov dosiahnuté vécsia
autenticita. Monoldg bol teda va¢Sinou prisudzovany muzskému protagonistovi.6! U Carr v tomto
texte prevazuju zeny. Jedinou muzskou dramatickou osobou v texte je Robert, a aj ten ma skor
pasivnu tlohu a je katalyzatorom udalosti. Dal§im muZom je duch devit’prstého rybara Témasa, na
ktorého vo svojich monoldgoch spomina stard matka Fraochldn. V narativnom charaktere textu Eilis
Ni Dhuibhne vidi devizu Mariny Carr, ¢rtu, ktora je Casto pripisovana irsku ako typicka‘?. Carr je
podl'a Dhuibhne rozpravackou, i ked’ zaroven dodava, Ze toto slovo v nej vzbudzuje isti prazdnotu.
KaZzdy dnes predsa svojim spdsobom, ¢i uz verejne alebo v stikromi, zdiel’a, rozprava isty pribeh.

Carr v tu nartsa genderovy stereotyp irskej dramatiky, ktory popisuje Eamonn Jordan:
»Monoldg sa stal v irskej dramatike zndmom ¢rtou, predovsetkym monolog napisany muzmi, pre
muzské postavy, kde st Zzeny najviac spritomnené tym, Ze ¢asto uplne absentuju.“%3Carr podl'a nej
spaja isté poeticno a narativnost’. ,,Rozpravac, v kontexte dramy, je niekto, kto skor prerozprava

epickl udalost’, nez by ju nazorne zobrazil na scéne. Rozpravac vie ako emocionalne zasiahnut’

60 “You'll be different, won't you, Millie? You won't be like me and Robert“ CARR, s. 185.

61 LONERGAN, s. 169.

63 “Monologues increasingly became became a staple of Irish drama, or more accurately, monologues written mainly by men, for
male characters, with female characters all too noticeable by their frequent absence” JORDAN, Eamonn. Look Who’s Talking,
Too: The Duplicitous Myth of Naive Narrative. In Monologues: theatre, performance, subjectivity. Ed Clare Wallace,
Litteraria Pragensia, 2006. s. 125.
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divéaka pomocou umne zvolenych obrazov, myslienok, slov. [...] rozpravac sa spolieha viac na
ucinok jazyka, ktory sim o sebe dokaZe niest’ vyznam, emociu, katarziu.“04

Prehovory Millie tiez sluZia na zvyraznenie jazykoveého kontrastu v texte - formalna anglictina
monologu sa prelina s dialektom, ktorym v jednotlivych dramatickych scénach hovoria ostatné
dramatické osoby. Mdzeme tak hovorit’ o dvoch typoch naracie. Tej, ktord ide do minulosti a spaja
jednotlivé epizody, prepdja jednotlivé dramatické situacie, a tej, v ktorej Millie rozprava (podobne
ako napriklad stara matka Fraochlan) anektody a pribeh.

Millie je na jednej strane objektivnym rozpravaCom a spdja jednotlivé scény medzi postavami.
KedZe je stale pritomnd na javisku, povazujeme ju za nezaujatého pozorovatel'a. Na strane druhe;j
vSak mdzeme tiez povedat’, ze Maja je vlastne hrou o Millie. Rhona Trench tvrdi, Ze nie je len
»pozorovatelom; sama sa ucastni dramatickej akcie v hre.“%> Vzt'ah medzi Majou a Robertom, ale
aj to, ako Maja nedokaze vnimat’ realitu a drzi sa ilazie, ovplyviiuje Millie a jej neskorsi Zivot. Na
vztahu medzi Majou a Millie vidime pociatok motivu matky, ktory Carr prendsa aj do d’alSich
textov, a este ho zvyraznuje. V prvom monoldgu Millie popisuje udalost, ktora formuje Majinu
identitu a je tiez vychodiskovou situaciou pre dramaticky text.

Millie: ,,Ked som mala jedenast’ rokov, Maja ma poslala do mésiarstva po ihlu a nit’. To bolo vtedy, ked” od nas Robert

odisiel. Ziadne vysvetlenia, Ziadne liGenia, proste nasadol do auta so svojim violon¢elom a bol preé [...] V jedenastich
rokoch som vedela dost’ na to, aby mi bolo jasné, Ze ihly a nite sa kupuji v galantérii, ale myslela som si, ze Maja chce
nejaku $pecialnu nit, tak som si povedala, Ze sa s iou nebudem hadat’. [...] 'Ni¢ sa neboj, Millie. Tvoj otecko sa vrati a

nam bude uZzasne.’*
Ozvenu tohoto monologu mdézeme najst’ v situacii, ked’ Millie popisuje udalosti po Majinej smrti.
Ked’ bola Millie mala, obe s Majou ¢akali na Robertov navrat. Teraz je to vSak Maja, ktora sa

nevrati, a obaja musia ¢elit’ situacii, ktora by ich mohla zblizit, av§ak naopak ich nenavratne

rozdeli. Mozno to bolo tym, ze vlastne stratili to jediné, ¢o ich kedy spajalo.

64 4 storyteller; in the context of drama, is someone who narrates rather than acts out an epic event. A storyteller is someone who
understands how to affect an audience’s emotion by the judicious selection of images, ideas, and words. [...] a storyteller relies more
on the effect of language and the construct of language to convey meaning, emotion, even catharsis. Marina Carr is a dramatist as
well as a storyteller, and as such of course reveals dramatic tension between characters. She relies a good deal, however, on the
power of the narrated rather than the acted story.” DHUIBHNE, Eilis Ni. Playing the Story: Narrative Techniques in The

Mai. In The Theatre of Marina Carr: ‘before rules was made. Dublin: Carysford Press, 2003. s. 66.

65 “Millie is not simply a voyeur; she also takes part in the action of the play.” TRENCH, Rhona. Bloody living: the loss of
selfhood in the plays of Marina Carr. Bern: Peter Lang, 2010 s.100.
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%Millie: Mozno sme i3li na druhy defi do mesta, to si nepamétam. Dnes si uz nedokdZem ani predstavit,, ¢o sme v ten
dent mohli vobec robit’, kam sme mohli ist’, o ¢om sme mohli hovorit. Pretoze ked’ sa stretneme dnes, a to nie je Casto a
vzdy ide o ndhodu, kri¢ime a Stekdme po sebe az do odpadnutia, az pokym sa v slzach kazdy z nas neodplizi olizat’ si
svoje rany, zbierajuc jed na d’alsi zapas. VacSinou zac¢iname civilizovane. Oplieskava mi o hlavu §tvré prikézanie, CTI

OTCA SVOJHO, a ja na to...lenZe...otec najprv musi byt tej cti hoden, alebo podobny nezmysel.

3.1.1 Pamiit’ rodu

Texty Mariny Carr st pribehmi rodovych linii. Dochadza v nich k istému schematickému
opakovaniu. Chyby minulosti sa takpovediac dedia z generéacie na generaciu, minulost’ ¢iha na
pritomnost’.

V tomto texte sledujeme Styri generacie jedného rodu. Najstarsia z nich, storocné babicka Fraochlan
je excentrickou a humornou postavou. Faj¢i 6pium a neustale pri sebe nosi veslo, spomienku na
svojho byvalého muza, devitprstého namornika Témasa, ktory sa nestastne utopil v mori pred
Sest'desiatimi rokmi.

,,Pamétas sa, Tomas, pamitas, ako si mi vravel, Ze ja som kral'ovna oceanu a ze ja som ta jedina na svete. A tancovali

sme na Clegganskom jarmoku a ty si mi do ucha $epkal sladké hluposti.*®”

Spomienky a fantazijné predstavy babicky Fraochlan su v kontraste so spomienkami v narécii
Millie, ktora sice podl'a Rhony Trench, ,,vytvéra iluzie a zrafiuje namiesto toho, aby ozrejmovala
pravdu, emocie a myslienky, o8 ale je to skor babicka Fraochlan, ktorej monology a prehovory maju
tento efekt. Aj ked’ sa Millie moze javit’ ako objektivny rozpravac, ktory iba referuje o minulosti, v
jej naréciach (hlavne v tych, v ktorych hovori o vode a Sovom jazere), vhimame, Ze ona je tou,
ktora bola zranena. V nasledujicom tryvku mdézeme pozorovat’ na jednej strane Millie ako
nezaujatého rozpravaca, ktory popisuje bezny vyjav obycajnej kazdodennosti. Akoby boli vSetci
¢lenovia tejto rodiny iba prvkami v krajine. Nevedomymi svojho tudelu a reality, v ktorej sa

nachédzaju.

66 Millie: “Maybe we did go into town the following day, I don’t remember. It is beyond me now to imagine how we would’ve spent
that day, where we would’ve gone, what we would’ve talked about, because when we meet now, which isn’t often and always by
chance, we shout and roar till we’re exhausted or in tears both, and then crawl away to lick our wounds already gathering venom for
the next bout. We usually start with the high language. He’ll fling the Fourth Commandment at me, HONOUR THY FATHER! And
I’1l hiss back, a father has to be honourable before he can be honoured, or some facetious rubbish like that.” CARR, Op. cit., s.

67 Remember, Témas, remember, and you told me I was the Queen of the ocean and that nothing mattered in the wide world, only
me. And we danced at the Cleggan fair and you whispered in me ear - sweet nothings - sweet nothings. CARR, Op. cit., s. 121.

68 “builds illusions and hurts, instead of conveying the truth, feelings and ideas. TRENCH, s. 99.
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Millie: Prechadzaju cezo mia obrazy krajiny mojho detstva. Maja sa rozprava s robotnikmi o stavbe Robertovej
Studovne a je tu aj Robert, ktory hra futbal so Stephenom a Jackom, a Orla na hojdacke. Vidim Babicku Fraochlan
zapal'ovat’ si fajku a Beth, ktora chodi sem a tam s poharikom v ruke. A znova je tu Maja, t4 si tiezZ naleje. A opét’ ju
vidim, prehrabuje sa v uctoch, ceruzka v ustach, Robert hra na violoncele, Maja pri okne, babickina palica, Julie a
Agnes klebetia v kate, a Maja znova pri okne, a tak stale dokola a dokola, aZ pokym to vzdam a priplizim sa k nim, tam

v tom mftvolnom tichom svete, ktory nam roztrhol srdcia len tak pre ni¢ za nic.

Prostrednictom rodovej linie Millie - Maja - Ellen (Majina mrtva matka) - Babicka Fraochlan,
mozeme tieZ pozorovat’ motiv matky.

Matka babicky Fraochlan, takmer myticka bytost’, ktort Fraochlan nazyva Slachti¢nou,
zanechala vo svojej dcére sklon k deziluzii a faloSnej nadeji, ktord neskor Fraochlan preniesla na
d’alSie generacie v linii rodu, predovsetkym na Maju.

Babicka Fraochlan:,,Prisla som na tento svet bez otca - narodila som sa blaznivej Zenskej. Ale bola to moja chyba?

Nezelala si, aby som ju oslovovala 'matka’, nie, musela som ju volat’ Pani Vojvodkyia, alebo skratene, Vojvodkyna. A
raz mi Pani Vojvodkyfia povedala, Ze moj otec bol Sultan zo Spanielska a nas dve ukryl na ostrov Fraochlan, pretoZe
sme boli prili§ krasne, aby to tento svet zniesol. A kazdé leto mal prist’ na lodi a zobrat’ nas do Spanielska so sebou. A
my sme sa vzdy obliekli do hodvabu a dali sme si perly, tesili sa na maurské tance a vSetci z ostrova mohli puknut’ od
zavisti. A ja som tomu celému verila a vzdy som stala na utesoch a ¢akala na neho. A na konci kazdého leta, ked’ opat
Sultan neprisiel, Pani Vojvodkyna hovorievala - urcite myslel to d’alSie leto. Neviem, ktora z nas verila tomu pribehu

viac. Bola som jediny bastard na Fraochlane a to pre fiu muselo byt hrozné.“7

Na tomto pribehu opit’ mézeme pozorovat’ motiv ¢akania a ndvratu. Zaroven sa tu objavuje aj
motiv matky, ktord je zbavend idealu. Hoci pdsobia monology Babicky Fraochldn absurdne,

Fraochlan nema svoju matku zidealizovanu tak, ako svoju dcéru Ellen, matku Maji. A ak teda
chceme v tejto stvislosti h’'adat’ mytus o matke, matke ako idealizovanej osobe, je to prave na

priklade Majinej mfvej matky.

6 Millie: Images rush past me from that childhood landscape. There’s The Mai talking to the builders about the dimensions of
Robert’s study and there’s Robert playing football with Stephen and Jack, and Orla on her swing. Now Grandma Fraochlan is
lighting her pipe as Beck wanders and pours a drink. There’s The Mai again, wanders in and pours a drink. There’s The Mai again,
adding up the bills, a pencil in her mouth, Robert making his cello sing, The Mai at the window, Grandma Fraochlan’s oar, Julie and
Agnes colluderin’ in the corner, The Mai at the window again, and it goes on and on till I succumb and linger among them there in
that dead silent world that tore our hearts out for a song. CARR, s.

70 “ came into the world without a father - born to an absolute nut. Was that my fault? And she wouldn’t let me call her Mother, no,
The Dutchess, that’s what I had to call her, or Dutchess for short. And The Dutchess told me that me father was the Sultan of Spain
and that he’d hid The Dutchess and meself on the Fraochlan because we were too beautiful for the world. But in the summer he was
goin’ to come in a yacht and takes us away to his place in Spain. And we’d be dressed in silks and pearls and have Blackamoors
dancin’ attendance on us and everyone on Fraochlan’d be cryin’ with jealousy - and I believed her and watched on the cliffs every
day for the Sultan of Spain. And at the end of every summer the Sultan would not have arrived and at the end of every summer The
Dutchess would say, it must’ve been next summer he meant. And I don’t know which of us believed that story more - her nor me. [
was tha only bastard on Fraochlan in living memory and that stigma must’ve been terrible for her.“ CARR, s. 169.
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Babicka Fraochlan mé svoju dcéru idealizovanu, taku nadklonnost’ Fraochlan ako matka
neprejavuje k svojim ostatnym dvom dcéram. Ellen je v o¢iach Babicky Fraochlan idealom, pretoze

je mfva. Rovnako ako aj Toémas, devit'prsty rybar, Vojvodkyfia a zrejme aj Sultan zo Spanielska.
"IBabi¢ka Fraochlan: (nevsima si ju) Ellen zdedila madrost’ a krasu z méjho rodu, rovnako ako ty (Maja) si to zdedila
z toho Eleninho.

Connie: A my s Beck sme tym padom strasiaky do maku.

Babicka Fraochlan: Obc¢as mi preblesli hlavou Cierne myslienky. Akoby som si priala, aby mi Boh Ellen vratil a vzal si
vas dve. Nie je to ta najhorsia vec, akii m6zu matka vyslovit™?

Babicka Fraochlén si sice svoju dcéru idealizuje, akoby bolo mytom, ale dozveddme sa tiez, ze je
tak trochu zodpovedna za jej smrt’. Nakazena strachom, ze by Ellen mala diet'a v mimomanzelskom

zvazku, dontti ju vydat’ sa nasilu za muza, ktorého nema rada a nechce ho, a tym spdsobi jej

utrpenie.

2Julie: Nikdy nepochopim, ako mézZe mlada Zena v plnom zdravi umriet’ pri porode. V najlepsej nemocnici v Galway.
Babicka Fraochlan: Bola vycerpand zo vSetkych tych potratov a tehotenstiev.

Julie: Dvadsat'sedem rokov. Mala si sa o fiu lepSie starat’, babi Fraochlan.

Babicka Fraochlan: Takze je to moja chyba?

Julie: [...] Pamétam sa, ako sa niekol’ko dni pred svadbou zjavila pri mojich dverach, tri mesiace tehotna tuto s Majou,
a prosila ma, aby u mia mohla zostat’, kym sa diet’a nenarodi. Chcela, aby som t'a prehovorila, nech ju nenutis si ho

vziat’.

Babicka Fraochlan neciti zodpovednost’ voci Ellen, vSak sama priznéva, Ze byt matkou nikdy

nebola jej priorita. Omnoho radsej travila ¢as so svojim muzom Témasom, ako so svojimi det'mi.

Babicka Fraochlan: ,,Viem, Ze ako otec bol nanic. A tiez viem, Ze ja som bola hrozna matka. Ale tak sme boli

stvoreni.“7?

Aj ked’ je dramaticky text Maja zaplneny zenskymi dramatickymi osobami, a v centre celej trilogie

stoja tri Zenské protagonistky, bola by Skola nezamerat’ sa na vyznam muzskych postav u Carr a v

71 Grandma Fraochlan: Ellen got all the brains and all the beauty of my lot, just like you did out of Ellen’s lot.

Connie: And I suppose Beck and myself I scarecrows.

Grandma Fraochlan: In me darkest hour I often wished that God had taken one of the others and left me Ellen. Isn’t that an
awful wish from the mouth of a mother? CARR, s. 116-117.

72 Julie: I'll never understand how a young woman in the whole of her health dies in childbirth in the best nursing home in Galway.
Grandma Fraochlan: She was worn out from all them miscarriages and pregnancies.

Julie: Twenty-seven years of age. You should’ve looked after her better, Grandma Fraochlan.

Grandma Fraochlan: So it was my fault, was it?

Julie: [...] I remember a few nights before she got married, she appeared on my doorstep, three months pregnant with The Mai there,
and she begged me to take her in until the child was born and she wanted me to go and talk to you and make you see that she didn’t

have to marry him. CARR, Op. cit., s. 139.

73 “I know he was a useless father, I know I was a useless mother. It’s the way we were made.“ CARR, Op. cit., s. 182.
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tomto texte. Maja je hrou, v ktorej sa muzi prakticky nevyskytuja, okrem Roberta, ktory sa ako
jediny fyzicky objavuje na scéne, a nie iba v spomienkach inych postav. Muzi su tu déleziti prave
tym, ze v Zivotoch Zien absentuji. Svojou absenciou maju dopad na identitu zenskych dramatickych
0s0b, na spdsob, akym sa vyformovali ich zivoty. Devét’prsty namornik, exoticky Sultan Babicky
Fraochlan, Robert aj Majin bezmenny otec st vSetko nepritomni muzi, duchovia, ktorych sa vSak
Ziadna zo zien nedokaZe zbavit'.

Podobne ako Zeny z jej rodu, Millie vytvara fantazijny pribeh pre svoje dieta, aby zakryla
zIt realitu. Tiez tym potvrdzuje fakt, Ze sa z istého cyklického prekliatia svojej rodovej linie

nedokéze vymanit’.

74Millie: Joseph, moj patroény syn, nikdy nebol pri Sovom jazere. Myslela som si, Ze ho dam na adopciu, ale ked’ k
tomu malo prist, nedokazala som to. A som rada rada, aj ked’ to nema 'ahké. Uz si dava pozor a ne¢aka odo mna vela,
to je nieco, co som ho akosi podvedome musela naucit’. Zacina byt’ zvedavy a pyta sa na svojho otca. Neviem, ¢o mu
mam povedat’. Tak mu hovorim samé dobré veci. Hovorim mu, Ze jeho otec je salvadorsky bubenik, ktory ma ocaril,
ked’ som sa raz stratila v New Yorku. Hovorim mu, Ze méa hnedé oéi a Gierne vlasy, Ze rad pil Jacka Danielsa z flase. Ze
sme opojeni hasiSom, marihuanou, alebo bohvie¢im tancovali na streche ¢inziaku v Brooklyne. Na jednu z Robertovych
vilon¢elovych nahravok. Nehovorim mu, ze jeho otec je v skutocnosti zenaty otec dvoch synov, s nejakou panickou z
vyssej spolocnosti, alebo to, ze som ho prel'stila a tak si priSiel na svet. Lebo som si myslela, Ze konecne aj ja mézem

mat’ nieco, ¢o nezapacha Sovim jazerom.

3.1.2 Jazero

Sovie jazero v ramci dramatického priestoru textu hry na jednej odzkrkad’luje Majinu tizbu po
Stasti. Dom si Maja stavia na tomto mieste pri jazere, pretoze to bolo najkrajSie miesto v celej
oblasti. Postupom ¢asu sa vSak z jazera stdva symbol rodového prekliatia a ttrap z ¢akania. Vo
vyvoji dramatického deja tak predznamenava Majin zanik.

Legenda o Sovom jazere, ktord ohrani¢uje dramaticky text, kedZe Millie ju vo svojom
monologu spomina na konci prvého dejtsva a druhého dejstva, je zaroven metaforou pribehu Maji a
Roberta. Je tiez ponaskou na typicky irsky mytus, ktoru Carr vytvorila pre tento text. Podl’a starej
legendy, ktora hovori o vzniku Sovieho jazera, v irskom jazyku loch cailleach oiche, sa dcéra boha
hory Blooma, Coillte, zamiluje do Blatha, Pana kvetov. Coillte a Blath zili pocas jari a leta v Stasti,

no akonahle prisla jesen, Blath musel odist’ k starej ¢arodejnici, ktora obyvala bazinu, ale sl'ubil

74 Joseph, my five-year old son, has never been to Owl Lake. I thought of having him adopted but would not part with him when the
time came, and I’m glad though I know it’s hard for him. Already he is watchful and expects far too little of me, something I must
have taught him unknown to myself. He’s beginning to get curious about his father and I don’t know what to tell him. I tell him all
the good things. I say your daddy is an El Salvadorian drummer who swept me off my feet when I was lost in New York. I tell him
his eyes are brown and his hair is black and that he loved to drink Jack Daniels by the neck. I tell him that high on hash and
marijuana or god-knows-what we danced on the roof of a tenement building in Brooklyn to one of Robert’s cello recordings. I do not
tell him that he is married with two sons to a jaded uptown society girls or that I tricked him into conceiving you because I thought it
possible to have something for myself that didn’t stink of Owl lake. CARR, Op. cit.
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Coillte, ze sa na jar opét’ vrati. Ked d’alSie rano odisiel, Coillte prepadol smutok a tak sa ho
rozhodla ist’ h'adat’ Akonahle ho vSak naSla u starej carodejnice, Blath sa na fiu vobec nepozrel,
nedotkol sa jej, ani k nej neprehovoril. Nestastna Coillte si 'ahla pred brloh ¢arodejnice a
preplakala kaluZ siz, ktoré sa stale zvacovala. Jednu noc &arodejnica vyuzila prileZitost’ a ni¢
netusiacu Coillte sotila do jazera jej vlastnych siz. Ked’ sa Blath vymanil z kiiziel zlej ¢arodejnice a
na jar sa vratil hl'adat’ Coillte, zistil, ze zmizla. Hovori sa, Ze ked’ sa chystaj labute vzlietnut’, je to
preto, ze pocuju, ako Blath hré na svojich pistalkach a oplakéava Coillte.

Jazero je teda podla tejto legendy symbolom smutku z ¢akania a utrpenia. Coillte a Maju

spaja motiv ¢akania. Okolie Sovieho jaziera, ,,najziadanejSicho miesta v okoli,*”

sa pre Maju stalo
jednak utociskom, jednak nadejou v novy zaciatok. Maja po odchode Roberta zacala stavat’ na
brehu jazera dom, mozno ani nie tak kvoli sebe, ale aby mal Robert miesto, kam sa mdze vratit’.
Ked’ sa tak stane, Maja je postavena pred kruté vytriezvenie. Robert sa nevratil kvoli nej, ale preto,

ze nemal kam ist’. Babicka Fraochlan odhal’uje jeho konanie:
7Babifka Fraochldn: Viem dost’! Nevidel si, kol’ko mala Maja s det'mi starosti, vSetky st tvoje, ak si ndhodou
zabudol. Stvarala tu psie kusy, len aby postavila tento dom. A ked’ je vSetko pripravené, zjavis sa predo dvermi s

kyticou. Skvelé!

Maja teda necakala na Roberta necinne, ale prejavila v sebe ist vnttornu silu. Dom sa pre
lu stal symbolom nadeje v navrat Roberta a lepsi zivot. Ako to v monoldgu hovori Millie, Maja
»hladala ta zazra¢n nit’, ktorou by nas vSetkych znova zoSila dohromady a naS$la ju pri Sovom
jazere.“77 No tak ako plynuli roky ¢akania, stal sa pre Maju dom védzenim, do ktorého bola
zatvorena. Majin velky dom vSak zvyraziuje jej samotu. Aj ked’ sa priestor zaplni mnohymi

postavami, citime v fiom istll prazdnotu. Maja o lom hovori takto:

Maja: ,,Tento dom - teraz sa mi zda, Ze je to presne ten dom, aky clovek vidi, ked’ zacne snivat’. Tmavy, beztvary, taky,
¢o ta vold, aby si don vstupil. Je to ten dom, ktory si clovek postavi, aby sa zbavil neuréz a odohnal no¢né mory. Ale tie
aj tak pridu. So zimou, studenym prievanom a vzduchovymi bublinami v radiatoroch. Je to presne ten dom, ktory si

¢lovek postavi, ked’ uz nema kam ist’.”®

Je dolezité spomenut’, ze Maja po cely ¢as nachadza vnutri domu, a na jazero sa pozera len cez

okenny ram. Akoby sa ho bala opustit’. Urobi tak az celkom na zaver, ked’ uz niet ziadnej nadeje,

75 “the most coveted site in the country” CARR, Op. cit., s. 111.

76 1 know enough! You didn’t see her strugglin® with them youngsters, all yours — in case you’ve forgotten — scrimpin® and scrapin‘ to
get this house built and when everythin’s laid on, you appear on the doorstep with a bunch a flowers. Ah! Op. cit., s.

77 “The Mai was set about looking for that magic thread that would stitch us together again and she found it at Owl Lake.“ Op. cit., s.
111.

78 This house - these days I think it’s the kind of house you’d see in the corner of a dream - dark, formless, strangely inviting. It’s the
kind of house you build to keep out neuroses, stave off nightmares. But they come in anyway with the frost and the draughts and the
air bubbles in the radiators. It’s the kind of house you build when you’ve nowhere to go.*
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vtedy ju po prvy raz vidime symbolicky prejst’ na druhy breh, Millie sleduje Maju cez okno kracat’
k jazeru.

Dramaticky priestor jazera a domu oddel'uje okno, ktoré predstavuje hranicu medzi dvoma
svetmi. Medzi svetom vézenia a svetom slobody, ale aj medzi Zivotom a smrt'ou. Na konci prvého
dejstva cez tento okenny ram vidime Roberta, ktory drzi Majino mftve telo. Tento moment nastava
prave vo chvili, ked Millie hovori svoj monolog legendy o jazere. Carr pise v scénickej poznamke
pise: 7Strasidelné svetlo svieti na okno. Robert v iiom stoji s telom Maji v naruci, celkom nehybne. Millie ich chvilu
pozoruje. StrasSidelny efekt.

Melissa Sihra v analyze Maji hovori o takzvanych hraniénych priestoroch oddel’'ujiicich
paralalné svety. Svet toho, ¢o je vonku a toho, €o sa deje vnutri. Tieto ,,efektivne medzné priestory
ako napriklad okna, alebo ramy dveri, umociiuju pocit obmedzenia a transformacie v radmci
performancie [...]. Ram okna vytvéra silny obraz, ked’Ze ohranicuje prazdnotu, ktora je pritomna
vSade naokolo na javisku.“%® R4m okna je dolezity ako rozdel'ujuca hranica medzi vniitornym
svetom domu v ktorom je Maja uvézena, a vonkaj$im svetom, ktory zosobnuje jazero a predstavuje
unik a vyslobodenie. Podobne je tento motiv aj zobrazeny v texte Kathleen ni Houlihan, kde Stara
zena (Poor Old Woman) prechadza okolo okna domu a pozera sa dovnutra na rodinu v iom.

Brenda Donohue v §tudii venovanej Carr hovori o hrani¢nych, prahovych figtrach (liminal
figures) a vypomaha si pri tom terminom Viktora Turnera o hrani¢nych priestoch alebo priestoroch
‘na pomedzi’, medzi dvoma svetmi, medzi dvoma entitami. Donohue poukazuje na to, ze tato
Turnerova prahovost nie je staticka existencia, je to skor stav prechodu.®! V tomto stave sa
nenachadza len Maja, ale aj Portia (Portia Coughlanova) a Hester (Pri Macacej bazine...)

Maja sa teda nachddza medzi priestorom domu a jazerom, ktory je rozdelenny okennym rdmom.
Nachadza sa teda niekde medzi zivotom a smrtou. Jazero, ktoré bolo na pociatku prisl'ubom $t’astia,
sa stava dejiskom jej konca. Predzvest’ Majinho osudu sa objavuje uz v sne, ktory Maji rozprava

Robert.

7 Ghostly light on the window. Robert stands there with The Mai'’s body in his arms, utterly still. Millie watches them for a minute.
Ghostly effect.

80 “potent threshold spaces such as windows and doorways emphasize issues of containment and transformation in performance [...]

The limen of the window powerfully frames the emptiness that it outlines on stage.” SIHRA, Melissa. Introduction: Figures at
the Window. In Woman in Irish Drama: A Century of Authorship and Representation. Houndmills: Palgrave, 2007. s. 1.

81 DONOHUE, Emma. Liminal Figures in Marina Carr’s Woman and Scarecrow and Emma Dante’s Vita mia. In.
KURDI, Maria. Issue on Interfaces between Irish and European Theatre. Pécs: University of Pécs, 2012. Focus. Papers
in English Literary and Cultural Studies.s. 118.
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82Robert: Mal som sen, ze si bola mftva a lezala si v obale z mdjho violoncela ako v rakve a dve ¢ierne labute t'a tahali na voze,

d’aleko pre¢ odo mna do temnej vody, a ja som za nim bezal a krical som - Maja! Maja! A mdj hlas bol taky silny, ze by ho bolo
pocut’ az na mesiac, a tak som bezal, bezal cez vSetku ti vodu, stromy a hory, aj ked’ si mi uz zmizla z dohl'adu. A ked’ som sa

zobudil, zbalil som si veci a sadol na lietadlo.

Maja: TakZe si ma prisiel pochovat’.

Robert: Preco vzdy vo vSetkom musis vidiet’ to najhorsie?
Maja: Lebo to je vacsinou to najpravdivejsie.

Robert: Nie vSetko musi byt kone¢né a tragické, Maja. Nie vSetko. A sny o smrti aj tak znamenaju pravy opak. Sny nie st také
vulgarne a jednoznacné. St to také hanblivé, prchavé veci. Musi to tak byt’. Uz tolkokrat sa mi snivalo, Ze umieras a stale si tu,

zdrava ako rybicka.

Robertov sen je predzvestou Majinej smrti. Aj tu sa objavuje symbolika vody, ktora hra dolezitu
ulohu aj pre Portiu Coughlanovu. Voda, ktora osudovo pritahuje Maju aj Portiu, tiez moze
symbolizovat’ plynutie ¢asu. Takisto sa tu nachddza symbol Ciernej labute, ktory je tieZ vyraznym
elementom v dramatickom texte Pri Macacej bazZine..., v ktorom, spomedzi v ramci trilogie z
Midlands, Carr pracuje s mytom najvyraznejSie. Labute v Maji st spojené so smrtou Coillte a
narekom Blatha. Na konci druhého dejstva, ked’ tusSime Majinu naslednu smrt’ v zavere hry, sa Carr
v scénickej poznamke opét’ vracia k legende o Sovom jazere.

83Millie pozoruje Maju, ako sa pozera cez okno. Niekolko sekund nato sa Maja otaca a odchadza
von z miestnosti. Pocut, ako husy a labute vzlietaju. Zvuk vody. Ticho.

Sovie jazero je dejiskom Majinej samovrazdy a tiez symbolom rodového prekliatia, z
ktorého sa snazi vymanit’ Millie. Ako sme spomenuli v zaciatku tejto prace, krajina ma v textoch
Carr kl'ai¢ovy vyznam. Kazda z protagonistiek je prepojend s ur¢itym prvkom v ramci krajiny, toto
spojenie ju vsak stoji zivot. Portia je prepojena s riekou, pretoze v nej vidi svojho mftveho brata,
bez ktorého nedokéze existovat’. Hester je prepojena s bazinou, pri ktorej stravila svoje detstvo a
stala sa pre nu tiez symbolom jej matky. Hester nedokéze opustit’ bazinu, pretoze stale dufa, ze sa
docka jej navratu.

Maja napriek vSetkému veri, ze aj ked’ ju Robert opustil po druhykrat, tak sa k nej vrati.

82 Robert: I dreamt that you were dead and my cello case was your coffin and a carriage drawn by two black swans takes you away
from me over a dark expanse of water and I ran after this strange hearse shouting, ,Mai, Mai, and it seemed as if you could hear my
voice on the moon, and I’m running, running over the water, tress, mountains, though I’ve lost sight of the carriage and of you — And
I wake, pack my bags, take the next plane home.

The Mai: So you’ve come back to burry me, that’s what you’re saying?

Robert: Why do you always have to look for the bleakest meaning in everything?

The Mai: It’s usually the right one.

Robert: Not everything has to be final and tragic, Mai, not everything. And dreaming about death always means something else.
Dreams aren’t as vulgar, they’re coy, elusive things. They have to be, the amount of times I’ve dreamt about you dying, and here you
are healthy as a trout.

Op, cit.,

83 Millie watches The Mai looking out of the window. A few seconds later, The Mai turns and drifts from the room. Sounds of geese
and swans taking flight, sounds of water. Silence. Op. cit., s. 186.
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84Maja: Nie, Millie, on ma miluje tym svojim zvratenym spésobom. A mozno je to len momentalny stav a za par rokov
sa ku mne znova vrati - ¢o myslis, Millie?

Robert je prepojeny s Majou, tak ako je Portia prepojena so svojim dvoj¢atom Gabrielom a Hester
so svojou matkou. Bez tejto Casti nie st tieto tri protagonistky uplné a to ich jednotlivo dovedie k
samovrazde. V ich nepritomnosti st stratené a ocudzené. Kazda z tychto €asti symbolizuje
jednotlivy prvok v krajine. U Maji je to Robert, ktory je tizko spity s domom pri jazere, ktory pre
neho postavila. V pripade Portie je to Gabriel a rieka v ktorej sa napokon utopili obaja. Matka
Hester (Josie Swane) opustila bazinu a zanechala na nej dcéru, ktora neskor na tej istej bazine

zbavuje zivota svoje vlastné diet’a.

85Maja: Millie, nemyslim, Ze niekto niekedy pochopi, ani ty, ani moja rodina, mozno ani Robert, ako vel'mi a silno mi
patri a ja jemu. LCudia si myslia, Ze nemam hrdost’, ze nemam ddstojnost’ zostavat’ v situdcii v akej som, ale ja nemdézem

najst’ jediny dévod, pre¢o by som mala Zit’ bez neho.

Millie je prostrednictvom svojich rodicov tieZ iizko spita s jazerom. Je hlboko zakorenenou
sucast'ou jej identity, avSak predstavuje pre nu isté prekliatie a zatratenie. Jazero a krajina okolo
neho pre Millie znamena skor zovretie, nez prisl'ub lepsSieho zZivota a slobody. Aj ked’ Maja v iom
spociatku videla prisl'ub $t’astia, ukédzalo sa, ze vzdy bolo len iluziou, odrazom v okne. Millie sa
snazi z tohoto bludného kruhu vymanit’, ale nie je isté, i sa jej podari prerusit’ cyklus rodového

prekliatia.

86Millie: V detoch Maji a Roberta nie je takmer ziadna sila. Balansujeme po okraji tohoto sveta, kra¢ame bojazlivo, na
kazdom rohu z nas citit’ pach Sovieho jazera. Stale snivam o vode. Brodim sa k brehu, alebo sa vynaram na hladinu, aby
som sa nadychla vzduchu. Zapasim s labut’'ou, ktord ma t'aha ku dnu. Doteraz som sa z tych no¢nych jazier nevynorila.
Niekdedy sa mi zd4, ze Sovie jazero nosim okolo krku ako nejaky talizman, ktory ma chrani od vSetkého, o je dobré, v
¢om je nadej a oplati sa za tym ist’. A ked’ mam lepsi deni a zvazujem prvé, bojazlivé kroky smerom k nieGomu dobrému

¢o je celkom blizko, talizman ma zovrie a ja som znova pri Sovom jazere.

84 The Mai: No, Millie, he does, he loves me in his own high damaged way. Maybe it's just a phase he's going through and in a few
years he'll come back to me - What do you think, Millie? Op. cit., s.

85 The Mai: Millie, I don't think anyone will ever understand, not you, not my family, not even Robert, no one will ever understand
how completely and utterly Robert is mine and I am his, no one - People think I've no pride, no dignity, to stay in a situation like this,
but I can't think of one reason for going on without him. Op. cit., s.

86 Millie: “None of The Mai and Robert's are very strong. We teeter along the fringe of the world with halting gait, reeking of Owl
Lake at every turn. I dream of water all the time. I'm floudering off the shore, or bursting towards the surface for air, or wrestling
with a black swan to drag me under. I have not yet emerged triumphant from those lakes of the night. Sometimes I think I wear Owl
Lake like a caul around my chest to protect me from all that is good and hopeful and worth pursuing. And on a confident day when I
am considering a first shaky step towards something within my grasp, the caul constricts and I am back at Owl Lake again.“ Op. cit.,
S.
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3.2 PORTIA COUGHLANOVA

Dramaticky text Portia Coughlanova je druhym textom v trildgii z Midlands. Na prvy pohl'ad je
vel'mi podobny textu Maji; Portia je podobne problematickou a so Zivotom nespokojnou postavou
ako Maja, zijuca v zlom manzelstve. Na rozdiel od Roberta v Maji sa v§ak Portiin muz Raphael o
Portiu stard a reSpektuje ju. Podobne ako Millie, ktord je pocas celej hry pritomna na scéne, sa na
nej objavuje Portiino dvojca, Gabriel, ktoré¢ho duch sa zjavuje pri rieke. V tomto texte Carr vytvara
pozoruhodné charaktery zien Portiinho rodu. Portiina matka aj babicka vSak k nej neprechovavaja
Ziadny citovy vztah, moZno aj preto sa tento text, narozdiel od Maji, tym padom javi ako temnejsi,
krutejsi. Jedinou osobou, ktora Portiu podporuje je jej teta Maggie May, podl'a tvodnej scénicke;j
poznamky,, stara prostitutka, cierna minisukna, cierne pancuchy, sexi bluzka, vela bizutérie, vysoké
opdtky, cigareta v ustach. “®’ Maggie May a jej muz Senchil Doorley, ktory sa podl'a nej ,,ani
nenarodil, ustrikovali ho v jedno dazdivé nedel'né popoludnie,*®® s v kontraste s ostatnymi ¢lenmi
rodiny, ked’Ze ziji v usporiadanom a Stastnom manzelstve. Maggie May sa s nim citi bezpecne
pretoze ,,je tak hrozne nudny, nikdy sa ni¢ nestane.“®’ Napriek tomu predstavuju v kontraste s
d’al$imi postavami v texte pomerne $tastny par.

Postavy v Portii Coughlanovej st omnoho grotesknejSie ako v Maji; Portiin muz Raphael
kriva na jednu nohu, Portiina priatel’ka Stacia prisla o oko a dostala prezyvku Kyklop z Coolinarney
(Cycklops of Coolinarney). A napriek tomu st postavy ukotvené v redlnom a rozpoznatelnom svete.
V tomto svete je vSak Portia pritomnd iba naoko, iba svojim telom, ale nie duSou. Jej identita je

rozpoltena a nebude uplna, pokial’ sa s touto druhou polovicou opét’ nespoji.

3.2.1 Rozdvojena Portia

Druhou polovicou Portiinej identity je brat Gabriel. Portiino telo je zakotvené v redlnom svete, ale
jej dusa patri jemu. Tato rozdvojenost’ sa ukazuje aj v scénickej poznamke o dramatickom priestore
v prvom obraze hry. Na jednej strane je tu priestor domu, kde stoji Portia. Neupravend, s poharom
alkoholu v ruke. Svetlo simultanne svieti na fiu a na priestor pri jazere, ktory obyva Gabriel. Obaja
zrkadlia svoje pohyby a dokazuju tak vzajomné prepojenie. Gabriel je pocas hry zobrazovany

rdzne; raz je to fyzicka pritomnost’, raz je pritomny prostrednictvom akustickej zlozky, ked” pocut’

87 and old prostitute, black mini skirt, black tights, sexy blouse, loads of costume jewellery, high heels, fag in her mouth. “ CARR,

88 “wasn’t born, he was knitted on a wet Sunday afternoon.* Op. cit., s. 240.

89 “he’s so fuckin’ borin’ nothing ever happens* Op. cit., s. 240.
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jeho hlas ako spieva, potom je to jeho znakova pritomnost’ asociovana s riekou, ku ktorej Portia

neustale chodi pocas hry.

YPortia: Chodim sem, lebo sem proste chodim a myslim, Ze sem budem chodit’ dovtedy, az kym nebude po mne.
Budem tu lezat’, aj ked’ uz zo mna bude duch a budem faj¢it’ neviditeI'né cigarety a pozornovat’ vas ubohych

smrtel'nikov, ako si tu Zijete vase zbytocné Zivoty.
Gabrielovu pritomnost’ evokuje aj oslava narodenin Portie v prvom dejstve. Portia ma tridsat’

rokov - ,,Tridsat’ - polovica zivota za mnou.*“! Gabriel sa utopil, ked’ mali obaja patnast’. Portia si

tak oslavou svojich narodenin zaroven pripomina Gabrielovu smrt’.

9?Portia: ,,Dnes by mal aj on tridsat’ rokov. Niekedy sa mi zd4, Ze tu zo mfia ostala len polovica, ta horsia polovica.
Narodeniny s vyraznym tematickym motivom u Carr, ktory ramcuje text, a spaja tak protipoly
I'udského bytia - narodenie a smrt’. Pohyb a zastavenie. V dramatickych textoch Maja, a tiez v
novsom texte Ariel, majii narodeniny tiez kI'icovy vyznam. V Maji nemaji taka vahu ako v Portii
Coughlanovej, ked’Ze sa nachadzaju az v druhom dejstve, ale Melissa Sihra poukazuje na to, Ze
prave na tomto mieste v texte dochadza k stretu ritudlu narodenin s pocitom straty a tym k pociatku
istého ontologického prerodu, ktory predznamenédva smrt’. Robert v druhom dejstve Maju opusta.
Aj ked’ sa k nej predtym vrétil, v den svojich Styridsiatych narodenin je Maja opét’ sama. Tato
udalost’ ndsledne smeruje k jej samovrazde v Sovom jazere. Dej Portie Coughlanovej ramcuje dva
kl'icové momenty - narodeniny a Portiinu smrt’ v rieke na nasledujuci den, ktora odzrkadl'uje
rovnaku smrt’ jej brata Gabriela pred pdtnastimi rokmi.

Melissa Sihra tvrdi, Ze ,,narodeniny, ktoré st znakom identity - symbolické interpunkcné
znamienko l'udskej existencie, su ¢asto spojené s dramatickou reprezentaciou krizového momentu,
dana postava sa nachadza na vrchole problému v rdmci dramatického deja. Tento moment je

v .

vacsinou spojeny s momentom transformacie, smeruje k tejto klI'aiCovej premene, a tou je vacSinou

Sml‘t’ <93

Takyto moment v pripad Portie dochddza na niekol’kych miestach v texte, najviac ale v
konfronta¢nych dialégoch Portie s matkou Marianne a s svojim muZom Raphaelom. Predmetom

oboch konfliktov je opat’ Gabriel a neschopnost’ Portie vzdat’ sa mySlienky na tato jej stratent Cast’.

90

91 Thirty - half me life’s over. CARR, Marina. Plays 194.

92 He would’ve been thirty today as well - sometimes I think only half of me is left, the worst half.“ Op. cit., s.

93 “The birthday is a signifier of identity - the symbolic punctuation mark of existence, linked often with dramatic representation to a
moment of crisis or climax for the character in question, and which leads to, or underscores, a key moment of transformation such as
death.” STHRA, Melissa. Birthdays and Deathdays in the Theatre of Marina Carr. In SIHRA, Melissa a Paul MURPHY. The
dreaming body: contemporary Irish theatre. Gerrards Cross: Colin Smythe, 2009, s.56.
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Co teda robi s nagim vedomim ritual narodenin? Uvedomujeme si plynutie ¢asu a nasu
pominutelnost’. Portia, podobne ako Krapp v Beckettovej Poslednej Krappovej pdske si temnymi,
osamelymi postavami uvdznenymi v stave ne€innosti. Podobne ako aj v drame Harolda Pintera
Narodeniny, tieto postavy pocit'uju pocas ritudlu svojich narodenin traumu, stratu a isty prerod, a
tym je smrt’. NaSu smrtel'nost’ tak paradoxne prekoname len tym, Ze umrieme.

Narodeniny (odkazujuce k zrodeniu) a smrt’ si binarnymi opoziciami, v tomto zmysle
mdzeme vSak hovorit’ aj o polarite, subeznej existencii dvoch protikladov. Portia sa nachadza kdesi
v strede medzi nimi. Narodeniny su prechodom, mdézeme ich pripodobnit’ k prahovosti (/iminality),
Viktora Turnera, ktorej sme sa dotkli uz v analyze dramatického textu Maja. Podobny prechod
medzi Zivotom a smrt'ou mdZzeme pozorovat aj v nov§om dramatickom texte Mariny Carr, Zena a
Megera. Portia sa pri rieke Belmont tiez ocita takzvane na prahu. Este fyzicky Zije, ale akoby uz zit’
nechcela, zaroven rieka symbolizuje smrt’, pretoZe sa tu utopil Gabriel. Rieka ju pritahuje, pretoze
jej dodéava pocit navratu druhej Casti svojej rozpoltenej identity.

O samovrazde Portie sa podobne ako v pripade Maji dozvedame v ivode hry, na zaciatku
druhého dejstva. Toto dejstvo sa teda odohrava bez nej a sledujeme reakcie ostatnych dramatickych
postav na udalost’ jej samovrazdy. V tretom dejstve sa vraciame k nasledujacemu ditu po Portiinych
narodeninach, Portia sa stretava s tymi istymi dramatickymi osobami ako v prvom dejstve, na
povrch sa dostavaju skuto¢nosti z minulosti. Portiini rodi¢ia, Marianne a Sly, su tieZ spojeni
pokrvnym putom (tak ako Portia a Gabriel), st nevlastnymi surodencami. Hra sa kon¢i d’alSou
hadkou Portie a Raphaela, pri ktorej sa znova dostava do popredia Portiino puto k bratovi
Gabrielovi, a nemoznost’ na neho zabudnut'. Po tejto poslednej konfrontacnej scéne nasleduje

Portiina samovrazda.

41



3.2.1 Rieka

Motiv nerozluéného puta a tiez motiv utopenia vo vlastnych slzach (podobne ako u Maji), sa
vyskytuje aj v pribehu o Byblis a Kaunovi v Ovidiovych Metamorfozach. Byblis sa do Kauna
zamiluje, ale je nestastnd, ked’ sa dozvie, ze je jej bratom. Obaja sa snazia pred touto hrieSnou
laskou uniknut’, aj ked’ je ich tuzba vicsia, ako to, o je spravne. Kaunus, aby sa vyhol zloc¢inu,
uteka do cudziny. Byblis, zmietana smutkom sa ho vyda hl'adat’. Zmorena cestou a zafalstvom, pada

na zem a utopi sa vo svojich vlastnych slzach.
%4Tak ako z pretatej kory sa rint ziviéné kvapky,

tak ako zo zirnej zeme vyteka lepkava smola

alebo ako sa pod 1i¢mi slnka s prichodom vlazne
vejucich vankov roztapa od mrazu stuhnuta voda,
prave tak Byblis cela sa rozplyva v slzach, az kym sa
nezmeni v pramen, ktory v tom udoli nesie i teraz

diev€iny meno a vyteka spopod ¢ierneho duba.

Gabriel, rovnako ako aj Robert v Maji predstavuji objekty tizby pre obe protagonistky.
Akoby boli obaja duchmi, ked’ze st do velkej miery bud’ fyzicky, alebo emocionéalne nepritomni. V
oboch pripadoch dochadza ku strate (Robertov odchod a Gabrielova smrt’) a fixacii na priestor, v
ktorom st tito muzi spritomneni - dom pri Sovom jazere a ricka Belmont. Portia je fixovana nielen
na rieku, ale aj na celd krajinu udolia Belmont. Mary Trotter poukazuje na priamu spojitost’ miesta s
jej identitou: ,,(Portia) odmieta opustit’ krajinu, ktora v nej vzbudzuje povedomie o jej vlastnej
identite: ,Och, som si istd, ze by som dokdazala prezit’ to, ¢o ini nazyvaji dovolenkou, ale moja
mysel’ by bola aj tak stale tu pri rieke Belmont.“>

Portia je s krajinou spojena hlavne prostrednictvom brata Gabriela. Stratou brata stratila cast’
svojej identity. Rieka teda symbolizuje tuto stratent Cast’ a preto by odist’ znamenalo stratit’ a
popriet’ Cast’ samej seba. Samovrazdou v rieke sa tieto dve stratené ¢asti spoja v jedno. Ked’ boli
spolu, bola v nich urcita sila a odhodlanie, ktoré sa pretnutim tohoto spojenia, stratila. Ked’ utopent
Portiu vylovia na zaciatku druhého dejstva z rieky, dozvedame sa, ze Portia a Gabriel ako deti

planovali ujst’ d’aleko prec.

9% OVIDIUS, Metamorfozy. Prel. Ignac Safér. Bratislava: Tatran, 1979, s. 197.

95 (Portia) refuses to leave even for a brief time the landscape from which she gains her sense of identity: 'Oh I'm sure I'd live
through what other folks calls holidays, but me mind'd be turnin' on the Belmont River.” TROTTER, s. 176.
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%Damus: [...] Jedno mi bolo na Scullyovych dvoji¢kach vzdy ¢udné. Clovek sa ich nie¢o opytal a oni odpovedali uplne
rovnako - naraz. [...] Aj ked boli v inych miestostiach. Stale ta ista odpoved’. [...] VZdy si nie¢o medzi sebou Sepkali,
mali taky zvyk. [...] Raz ich nasli v lod’ke na mori, pat’ mil’ odtial'to. Prave nasadli do ¢lna a zacali padlovat. Chudera
stara Sullivanova bola cela bez seba. ,Len sme §li prec,‘ hovori jeden z nich. ,Pre¢! A kam preboha?,‘ hovori

Sullivanova. ,Kamkol'vek,* odpoveda d’alsi. Proste kamkol'vek, len aby sme tu nemuseli zostat’.”

Portia je po smrti Gabriela natol'’ko spéta s krajinou a s rieckou Belmont, Ze stratila aktikol'vek
motivaciu odist’. Stagnuje na mieste, neschopna byt matkou a Zenou Raphaelovi, v mileneckych
avanurach nenachadza uspokojenie. Nema akukol'vek motivaciu a chut’ zlepsit’ svoj zivot. Carr
postva Portiu ako dramatickt osobu do tragickejSej roviny. Na rozdiel od Maje je Portia omnoho
krutejSou, ba az nesympatickou hrdinkou. Legenda o vzniku rieky Belmont je istym zrkadlenim

samotnej Portie.

TPortia: Uz si niekedy pocul ako vznikla rieka Belmont?

Fintan: [...] bola v tom nejaké zl4 ¢arodejnica..pobehlica. Sirila len viade naokolo len zlo [...] ale oni jej ukézali.
Portia: Nebola to bldzniva ¢arodejnica! A nebola z14! Bola iba in4, to je celé, to 'udia okolo nej ju napichli na kol a
nechali ju zomriet’. Bel pocul jej narek a prisiel do idolia Belmont a zobral ju odtialto pre¢. Tak sa zrodila ricka. Hovori
sa, ze Bel vzal viac, nez len to dievca, ked opustal udolie. Neviem o tom vel’a, ale myslim, Ze l'udia majt pravdu, ak
hovoria, Ze toto miesto je zalarom skazeného sveta.

Legenda o Zene z tidolia Belmont, ktort povazovali za ¢arodejnicu, je paralelou k Portii, tak
ako je legenda o nestastnej Coillte v texte The Mai zrkadlenim Maje. Portia sa ocit4 na okraji
spoloc¢nosti a zapasi s predsudkami svojho okolia. Portia je rovnako ako Hester v texte Pri Macacej
bazine..., vy&lenena na okraj komunity. Je pasivnou, ale zaroveti sa v nej skryva isty vzdor. Udolie
Belmont je obmedzenym a stiesnenym priestorom. Legenda o jeho vzniku je paralelou k Portii a jej
postavenim na okraji. Portia je zviazana spolo¢enskymi konvenciami, svojou neschopnostou
prejavit emociu a naklonnost’ vo¢i Gabrielovi, vo¢i svojim detom. Paralela k opisu stiesnenému
priestoru Portiinej krajiny je opis spojenia s Gabrielom, ked’ boli eSte nenarodené deti, uz vtedy v
tesnom nerozlu¢nom spojeni.

Portia: [...] ja a Gabriel sme sa milovali dole pri rieke, odkedy sme mali pét’ rokov. Odvtedy si to aspoil pamétam. Ale
myslim, Ze to tak bolo eSte predtym, nez sme sa narodili. Niekedy zatvorim o¢i a citim ako sa okolo mna vali voda a

nickde nad nami citime, ako matke bije srdce, a sme prepojeni, jeho noha na mojej hlave, moja na neho ramene, a

% Damus: [...] one thing I always found strange about them Scully twins. You’d ask them a question and they’d both answer the
same answer - at the same time [...] You’d put them in different rooms, still the same answer. [...] Whispering to one another was
their wont. [...] The pair of them found five mile out to sea in a row boat. They just got in and started rowin’. Poor auld Miss
Sullivan in an awful state, 'We were just goin’ away,' says one of them. ‘Away! Away where, in the name of God?’ says Miss
Sullivan. ‘Anywhere,’ says the other of them, ‘just anywhere that’s not here.’

97Portia: Ever hear tell of how the Belmont River came to be called the Belmont River?

Fintan: [...] a bad hoor of a witch [...] was doin’ all sorts of evil round here but they [...] put her in her place.

Portia: She wasn’t a mad hoor of a witch! And she wasn’t evil! Just different, is all, and people round her impaled her on a stake and
left her to die. And Bel heard her cries and came down the Belmont Valley and taken her away from here and the river was born. And
they say Bel taken more than the girl when he swept through the valley. I don’t know enough about that, but I think they do say right
for this place must surely be the dungeon of the fallen world.” Op. cit.,
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nevieme, ktory z nas je ktory a ani to nechceme vediet’, a voda sa zmociuje nasich usi, a cely svet je len Portia a

Gabriel, navzdy vtesnani do tejto tesnej, horticej maternice, kde sa neda dychat’, mysliet, vidiet. Kde je iba tma a tlkot
srdca a dotyk - [...]*%

Portia vyhl'adéva priestor rieky, pretoze sa neciti vo svojom dome prirodzene, nevie byt
matkou, nedokaze byt manzelkou. Kazdy z priestorov odrdza jednu jej identitu. Priestor domu
Portiu stavia do roly matky a manzelky, v ktorej sa ale neciti dobre, a z ktorej sa pokusa unikat’. Z
domu, ktory podl'a Portie ,,vizga ako rakva, vSetky tie drevené dvere a podlahy. Niekedy uz ani
nemdzem dychat’.*”

Portia odmieta svoju tradi¢nd rolu matky a Zeny, ktora je jej dand spolocnostou a okolnost’ami.
Bezprizorne sa pohybuje v priestore domu, pije brandy doobeda o desiatej, nestard sa o svoje deti,
nenapliia rolu matky. Z domu svojho otca sa ako sedemnastroéna presunula do domu svojho muza
Raphaela. Priestor domu defnuje jej identitu, ale ona je v nej celkom stratend. Dom sa tieZ stava
priestorom konfrontacie medzi jedlotlivymi ¢lenmi rodiny a Portiou. Matka Portie jej vycCita, Ze

zlyhéava v tejto ulohe udrzat’ funkény domov pre svoje deti.

190Marianne: ,,Jeden by si myslel, Ze t'a nikto nikto nenaudil vysavat’ alebo utierat’ prach na priborniku. Absolatna
hanba! To si ty. [...] a kde st deti? Ur¢ite pri ricke. M6ze$ byt rada, Ze sa esSte neutopili.

V konfrontacii medzi Portiou a matkou Marianne, je zmienka o rieke Belmont bolestivou
vycitkou. Gabriel sa v rieke utopil za nevyjasnenych okolnosti. V dialogu Portie a Maggie May sa
dozveddme, ze Portia a Gabriel chceli spachat’ skoncovat’ so zivotom v rieke spolu, ale nakoniec sa

Portia vynorila a Gabriela zmietol prud vody. Toto je mozno kI'icovy okamih, ked’ze ma Portia

pocit, ze Gabriela tymto ¢inom zradila, ked’ze ho nechala zomriet’ samého.

98 «[...] me and Gabriel made love all the time down the Belmont River among the swale, from the age of five - That’s as far back as
I can remember anyways - But I think we were doin’ it before we were born. Times I close my eyes and I feel a rush of water around
me and above we hear the thumpin’ of me mother’s heart, and we’re a-twined, his foot on my head, mine on his foetal arm, and don’t
know which of us is the other and we don’t want to, and the water swells around our ears, and all the world is Portia and Gabriel
packed forever in a tight hot womb, where there’s no breathin’, no thinkin’, no seein’, only darkness and heart drums and touch -
[...]1.” Op. cit., 203.

9 [...] creakin’ like a coffin, all them wooden doors and floors. Sometimes I can’t breathe any more. CARR, s. 207.

100 Marianne: You’d swear you were never taught how to hoover a room or dust a mantel; bloody disgrace, that’s what ya are. [...]
and where’s your children? Playin’ round the Belmont River I suppose. You be lucky they don’t fall in and drawn themselves these
days. Op. cit., s. 167.
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V texte tiez dochadza k rodovej konfrontacii - hlavne medzi Portiou a matkou Marianne, otcom
Slyom a babickou Blaize. Zpomedzi vSetkych troch dramatickych textov v trilogii, v Portii
Coughlanovej je signifikantna pritomnost’ matky hlavnej protagonistky (v ostatnych dvoch textoch
su matky absentujtce, hoci pritomné v narative spomienok), ale akoby prave ona stala medzi
Portiou a Gabrielom. Akoby prave ona branila Portii zachovavat’ Gabriela Zivého prostrednictvom
spomienok. Zarovei tu vyrazne pritomny s motivom matky. Portia matkou nikdy byt nechcela,

jedinu emociu, ktort je schopna prejavit’ je voc¢i svojmu bratovi.

/0’Raphael: Quintin cely vecer plade a pyta sa na teba.

Portia: Ved on raz zo mia vyrastie.

Raphael: Boze, Portia, ved’ ma len $tyri roky.

Portia: Ja viem kol'ko ma rokov a chcem sa nim zaoberat’ ¢o najmenej, dobre?

Raphael: Su to tvoji synovia.

Portia: Nikdy som nechcela synov, ani dcéry, a nikdy som t'a nepresvied¢ala o opaku. Vedel si to od zaciatku. Myslel
si si, ze ma na materstvo zlakas, ale ve'mi dobre to nedopadlo v§akze? Teraz mas troch synov, tak sa im radsej venuj,

lebo ja ich mat’ rada nedokazem. Proste toho nie som schopna.

Spomenuli sme uz, ze na mytus o Médee, ktory Carr transformuje v texte Pri Macacej bazine..., sa
mozno vSeobecnejsie pozerat’ aj ako na mytus o matke, ktora zabija svoje deti. Portia svoje deti
nezabija, ale odvrhne. Mozno preto, ze v sebe citi hrozbu, mozno aj predtuchu istej osudovosti, ze

by takyto ¢in mohla vykonat’.
102Portia: Ked sa pozriem na svojich synov Raphael, vidim noze a nehody a hrozné udalosti. Ich hracky st
zbrane, s ktorymi im mdzem ublizit, ked’ ich idem kupat, je to miesto, kde ich m6Zzem utopit’. A tak musim

od nich bezat’ pre¢, zavriet’ sa nieckam d’aleko pre¢, pretoZe sa bojim, Ze sa stant hrozné veci.

101 Raphael: Quintin bawlin’ his eyes out all evenin’ for ya.
Portia: He’ll grow out of me eventually.

Raphael: Ah, Jaysus’ sake, Portia, he’s only four.

Portia: [ know what age he is and I want as little as possible to do with him, alright?

Raphael: Your own sons.

Portia: I never wanted sons nor daughters and I never pretended otherwise to ya; told ya from the start. But ya thought ya could woo
me into motherhood. Well, it hasn’t worked out, has it? You’ve your three sons now, so ya better mind them because I can’t love

them, Raphael. I’'m just not able. CARR, Marina. Portia Coughlan. In Plays One.

102 When I look at my sons Raphael, I see knives and accidents and terrible mutilations. Their toys is weapons for me to hurt them

with, givin' them a bath is a place where I could drown them. And I have to run from them and lock myself away for fear I cause I
cause these terrible things to happen.” Op. cit., s.
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3.3 Pri Macacej bazine...

V zévere¢nom dramatickom texte Midlandskej trilogie Carr najvyraznejsie transformuje mytus.
Ako sme uz spomenuli, Carr sa inSpiruje mytom o Médee a Euripidovou tragédiou. Text mézeme
povazovat’ za vol'nt adaptaciu. Carr zasadzuje hru taktiez do oblasti Mindlands a to do prostredia,
ktoré je natypickejSie pre tito ¢ast’ krajiny, do oblasti bazin.

Hester Swaneova stravila Strnast’ rokov s Carthageom Kilbridom, s ktorym mé sedemro¢nti
dcéru Josie. Carthage sa rozhodol Hester opustit’ a vziat’ si dcéru bohatého statkara Xaviera
Cassidyho, Caroline. Hester nesie toto jeho rozhodnutie t'azko, odmieta sa zmierit’ s tym, ze musi
opustit’ dom, kde celé roky Zila a prenechat’ Carthagea inej zZene. Hester je s baZinou, z ktorej
odmieta odist’ izko spita. DIhé roky zila v karavane so svojou matkou a stale sa don vracia, pretoze
toto miesto ju spomedzi vSetkych najviac definuje. Ked’ mala Hester sedem rokov, jej matka
opustila bazinu a uz sa nikdy nevratila. Ve¢né ¢akanie na jej navrat zanechali v Hester traumu, s
ktorou sa nedokdze vyrovnat’. VSadepritomnd spomienka na matku sa tiez prelina s ndvratom
Hesterinho brata Josepha, ktory sa ako duch zjavuje v druhom dejstve hry. Hester ho zabila ked’ mal
osemnast’ rokov, pretoze ziarlila na jeho vzt'ah s ich matkou. Zaroven tato vrazda spojila Hester s
Carthageom, ktory bol svedkom tohoto ¢inu.

V prvom dejstve sa Hester snazi vzopriet’ svojmu preduréenému osudu, presvedcit
Carthagea, aby sa k nej vratil, no marne. Zaroven na iiu ostatné postavy nalichaju, aby sa
nevzpierala a opustila dom. V druhom dejstve prevladaji grotesktné elementy. Takmer celé sa
odohrava bez Hester, zjavi sa v ilom len na konci vo svadobnych Satach. Komicky tu vystupuju aj
postavy Otca Willowa a Pani Kilbridovej, matky Cartheaga. Caroline, mlada nevesta, sa len
bezprizorne pohybuje po priestore, plne si vedoma toho, ze jej nastavajuci muz je stale posadnuty
Hester.

Navratny motiv smrti je pritomny uz od prvotnych momentov textu hry. Hester sa zjavuje
duch, ktory predurcuje jej smrt, ktora ma nastat’ za dvadsat’styri hodin. Hester je tak neustale
obkolesena smrt'ou, nachadza sa kdesi na prahu. V zivere¢nom trefom dejstve Hester napiia

predurcenie, ktoré bolo naznacené uz v jej uvode.
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3.3.1 Bazina

Uz z tivodnych scénickych pozndmok vyplyva, Ze krajina v tomto dramatickom texte ma dolezita
rolu: Pusta biela krajina snehu a ladu. [...] Hester Swaneova za sebou taha mrtvolu ciernej labute,
nechavajuc pri tom krvavi stopu v snehu.’93 Hester je suCastou krajiny. Je to vyraznejSia krajina
ako jazero v Maji a rieka v Portii Coughlanovej, pretoze jednotlivé postavy su sii€astou tejto
krajiny, Zija v nej. Uvodny dramaticky obraz predznamenava Hesterinu smrt’. Postava Duchara
(Ghost Fancier) sa zjavuje Hester a pyta sa jej, ¢i je sumrak alebo usvit. Hl'ada Hester Swaneov,
ktord méa zomriet. Dochadza tu vSak ku grotesknému momentu, kedy si pomyli tieto dva casové
udaje a my spolu s Hester o¢akdvame Hesterinu smrt’, ktord mé nastat’ v priebehu jedného dna.

Zaroven je Hesterina smrt’ symbolizovana aj ¢iernou labut'ou, ktora Hester nasledne pochovava.

104Hester: Toto je stard Black Wing. Poznam ju zo vSetkych najdlhsie. Zvykli sme sa spolu hravat’, ked” som bola mala.
Raz som musela odist’ z Mociara Maciek, a ked’ som sa vratila o niekol’ko rokov na to, tato labut’ priletela nad
mociarisko, aby ma privitala, prisla az ku mne a pobozkala mi ruku. Nasla som ju minuli noc zmrznutu vo velkej diere

a musela som ju vytrhnut’ z l'adu, ale polovica jej spodnej Casti tela tam zostala.

Hester je spojena s dvoma dramatickymi priestormi v texte, ktoré urcuju jej identitu - s
karavanom, v ktorom zila so svojou matkou, a s domom, v ktorom zila s Carthageom a svojou
dcérou Josie. Oba tieto priestory su si€astou baZiny. Enrica Cercuoni tvrdi, Ze ,,Hester je spojena s
otvorenymi miestami, ktoré nie su nehybné a nemenné. Labuti brloh, karavan a zahrada naznacuju
narusenie konceptu, ktory predtym definoval pojem domova a domoviny, vlasti. Tato nova
predstava o domove sa postiva od vnimania priestoru vo vnutri ako jediného prirodzené¢ho
prostredia pre Zenské postavy a pripust’a alternativu. Neurcitd prisluSnost’ ku konkrétnemu miestu,
alebo vysidlenie neznamena absenciu miesta alebo nespravne miesto, ale alternativu ku
konkrétnemu, jasne definovanému priestoru.“195 Hester je, ako aj bola jej matka, nomadkou,

pustovnickou.!% V tomto dramatickom texte dochadza k posunu od Maje a Portie Coughlanovej,

103 4 bleak white landscape of ice and snow. [...] Hester Swane trails the corpse of a black swan after her, leaving a trail of blood in
the snow. CARR, Marina. By the Bog of Cats... In Plays One. London: Faber and Faber, 1999. s. 270.

104 CARR, s. 265.

105 'Hester’s association mainly with open or unfixed spaces such as the swan’s liar, the caravan, the yard and the bog seem to
suggest a whole reconceptualization of the notion of home/homeland for female characters. This new idea moves on from a
restrictive notion of indoors as a natural space for women characters, and embraces placelessness and displacement not as the
absence of place or as a wrong place but as an alternative kind of placement which involves a combination of many distinct places.*
CERCUONI, Enriga. One Bog, Many Bogs. In LEENEY, Cathy a Anna MCMULLAN. The theatre of Marina Carr: "before rules
was made". Dublin: Carysfort Press, 2003 s.175

106 y Trsku existuje uz mnoho desatro¢i komunita takzvanych Travellers, ktory Ziji nomadskym Zivotom a pochadzaja z
niz$ej socialnej vrsty
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a to najmé v zobrazeni miesta v suvislosti s vymedzenim priestoru pre Zenskl protagonistku. Hester
sa uz takmer vobec nepohybuje v priestore interiéru, jej identitu formuje exteriér baziny. Hester je
nomadkou, pustovnickou, zenou vykorenenou zo svojho miesta, ale zaroven je s nim tizko spétd, a
to hlavne kvoli svojej matke.

Hester netusi kym je. Prostrednictvom potreby pocut’ pribeh, mytus, o svojej matke Josie
Swaneovej, Hester potrebuje definovat’ seba a najst’ svoju identitu. Podobny problém ma aj
Hesterina dcéra Josie. Na jednej strane je dcérou Carthagea Kilbridea, na strane druhej je dcérou

Hester Swaneovej.

107Pani Kilbridova: Nevies ani vyhlaskovat’ svoje meno.

[-..]

Josie: J-0-s-i-¢ K-i-1-b-r-i-d-e-0-v-a
Kilbridova: Zle! Zle! Zle!

[-..]

Nieco si povedala spravne. Tu ¢ast’ o Josie. Ale to o tom, Ze si Kilbrideova, tak to nie. Ty si Swaneova. Dokazes

vyhlaskovat’ Swaneova? Jasné, ze nedokazes. Si totiz Hesterin maly bastard. Ty nie si z jedna z Kilbrideovcov, ani

nikdy nebudes.

108Hester: No a?! Na tomto svete s omnoho horSie veci ako to, Ze tvojim babikdm nenarastu vlasy, Josie Swaneova.
Josie: Volam sa Josie Kilbrideova.

Hester: Ved’ to som povedala.

Josie: Nie, povedala si Josie Swaneova. Nie som jedna zo Swaneovcov. Som Kilbridova.

Hester: Aha, takZe aj ty sa za mila hanbis.

Hester chyba narativ pamate, ktort v Maji zastupuje Millie a Babicka Fraochlan. Nema ani jedného
z rodicov. Jej identita je preto nejasna, potrebuje sa definovat’. Bazina pre Hester symbolizuje stratu,
ale tieZ je jedinym miestom, ktoré ju spéja s jej matkou.

Akt rolu ma teda bazina v tomto texte? Bazina symbolizuje jednak motiv Cakania a je

personifikaciou Hesterinej matky, Josie Swaneovej. Podl'a nej sa v texte aj volaju dve piesne.

109Hester: Je vo mne tizenie, aké neupokoji Ziaden Cas.. ..

Catwoman: Keby som bola tebou, nettizila by som za Josie Swane.

Hester: Vymysl'as si to, aby si sa ma zbavila ako vSetci naokolo.

107 CARR, s. 300
108 CARR, s. 305

199 CARR, s. 306
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3.3.2 Hester ako Médea

Vasniva laska k Jasonovi a jej neblahé nasledky urobili z Medey typ osudovej zeny, ktora nevaha
zradit’ otca aj vlast’ pre zachranu milenca, ktory ju potom opustil ako Téseus Ariadnu. Je vSak tiez
prototyp Ziarlivej manzelky s obavanou zdzracnou mocou. Médea pomohla Jasonovi, do ktorého sa
zamilovala, prekonavat’ vSetky prekazky na ceste k tomu, aby ziskal zlaté rano. Médea rozsekala
svojho mladsieho brata a kusy jeho tela nahadzala do mora, aby tym zastavila otca, ktory bude
chciet’ preukdzat’ poctu telu. Lst'ou premohla aj neporazitel'ného obra Tala, ktory strazil Mindov
ostrov. Jason za Médeinu pomoc sI'ibil manZzelstvo, a prave tato kriva prisaha vyvolala tragédiu.
M¢édea Jasonovi pomohla odstranit’ Pelia, ktory nebol ochotny uvolnit’ Jasonovi trén, aj ked’ dostal
zlaté rano. Pod zamienkou, ze omladne, predvedc¢ila ich dcéry, aby ho zjedli. Jason s Médeou boli
vyhnani a uchylili sa do Korynthu. Médea vSak Jasona omrzela a ten ju vyhnal, pretoZe sa chcel
zasnubit’ s dcérou Koryntského kral'a Kreonta, aby tym presadil svoje zaujmy. Médea Sialena
hnevom a zarmutkom zosnovala strasnti pomstu. Svojej sokyni Glauke darovala svadobné Saty, v
ktorych okamzite zhorela. Rovnaky osud stretol aj jej otca, ked pribehol dcére na pomoc. Nakoniec
Médea zabila aj svoje vlastné deti, dvoch synov, ktorych porodila Jasonovi. Po tychto zlo¢inoch
utiekla na zdzratnom voze tahanom drakmi.

Z tohoto mytu o Médee, teda najmé z jeho druhej Casti Cerpal aj Euripides. Ako sme uz
spomenuli v predoslych kapitolach, Carr tento mytus a ¢ast’ Euripidovej dramy adaptuje, berie si z
Cassidy je Kreonom, kralom Korintu, Caroline Cassidy je Krednovou dcérou Glaukou. Synovia
Médey sa zjavujui v postave malej Josie Swane. Aj medzi vedl'ajSimi postavami sa nachéddza
podobnost’ s mytom o Médee. Xavierov syn zomiera podobne ako Kredn, ked’Ze sa otravi
strychninom, ktorym Xavier otravil svojho psa. Otravi sa rovnako dotykom, podobne ako Glauka.
Vo funkcii chéru mozeme cCiastocne vidiet’ postavu Macacej zeny, Catwoman. Jason Médee sl'ubuje
vecnu lasku. Médea je surovou Zenou s magickymi schopnost'ami, do istej miery je vnimané ako
¢arodejnica.

Médea a Jason opustili Kolchidu, Médea sa zbavila tela svojho brata, podobne ako sa Hester
zbavila svojho brata Josepha. Médea zostala bez domova, Hester bola tiez vyhnana zo svojho domu.
Obe tieto Zeny pocit'uji rovnaky hnev, pretoze boli odmietnuté. Jason Médeu vyuzil a neskor sa
zeni s inou zenou kvoli majetku. Carthage sa zeni s Caroline zase kvoli pozemkom. Médea dala
mladomanzelom dary, ktoré im priniesli smrt’ a boli iba faloSnym ndvrhom na zmierenie. Hester

rovnako chce svojmu muzovi svadbu prekazit, ale svoju sokyfiu nezabija. Caroline sa na rozdiel od
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gréckej predlohy objavuje na scéne. Carthage kupuje Hester dom a dava jej peniaze. Puto medzi
nimi je zakorenené v spolo¢nom tajomstve o smrti brata Hester. Ked’ mala Hester sedem rokov,
opustila ju matka, aby mohla zit’ so svojim muzom a synom a Hester vyhlasovala za mftvu. Hester
zabila svojho brata, pretoze tazko niesla zradu svojej matky a bola posadnutd tiZzbou po jej navrate.
Hester v zavere hry spali dom a podpali aj dobytok. Nasledkom toho jej Carthage povie o svojich
planoch odobrat’ jej dcéru Josie. Hester zavolad svoju dcéru, aby si s iou zatancovala. Tu mézeme
najst’ spojitost’ so smrtou Kreonovej dcéry v gréckej predlohe. Je signifikantné, Ze Saty, ktoré
prinasaju smrt’ Kreénovej dcére v gréckej drame, sa u Mariny Carr objavuju ako Saty svadobné.

Posledné slova Hester aj Josie pred ich smrt'ou su ,,Mam - mam‘ (Mami - Mami). Hester
vie, aku vel'kt bolest’ mdze priniest’ nepritomnost’ matky. DokaZze narusit’ vzorec, ktory zazila ona
sama, ¢akajuc na ndvrat svojej matky. Hesterina matka bola destruktivna, robila rozhodnutia za seba
aj za svoje dieta, ale myslela pritom hlavne na seba. Jej matka bola kruta, odmietala svoje dieta a
ublizovala mu. Napriek tomu vedela spievat’ a vedela milovat’. Mala dar spievat piesen, ale nebola
schopna byt dobrou matkou.

Jednym z rozdielov medzi Médeo a Hester je fakt, ze Médea konala deStrukciu prakticky
vSade, kam prisla. Hester vSak tiahne dopredu hlavne impulzivny inStinkt prezit. V zdvereCnom
¢ine, v ktorom Hester zabija svoju dcéru Josie, vS§ak nemusime vidiet’ pomstu. Po svadbe Carthagea
s Caroline by Josie pravdepodobne $la zit' s nimi d’aleko od Hester. Hester zabija Josie lebo nechce,
aby tak ako ona sama stravila svoj Zivot cakanim. Jej akt teda nie je (ako v pripade Médey), ¢in
namiereny smerom k muzovi Cartheagovi, ale smerom k dietatu. Je to v kone¢nom dosledku,

akokol'vek zvratené sa to mdze zdat’, ¢in vykonany z lasky.
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5. Zaver

Marina Carr prinasa vo svojich dramatickych textoch tazivé témy, ktoré ndm citatel'om a divakom
pomahaju odhal'ovat’, kol'ko utrpenia sa dokaze ukryvat’ v nasich dusSiach. Jej hrdinky nechct
opakovat’ chyby, ktoré st kdesi v nés hlboko zakorenené a stale sa prenaSaju z generacie na
generdciu. Chctll sa vymanit’, najst’ svoju vlastnu identitu a pretrhnit’ kolobeh omylov a zlyhani.
Bojujt so svojou slabost’ou a aj ked’ va¢sinou prehravaju, ich vnutorna sila a odhodlanie zalozené

na bolestnej tuzbe po $t’asti je v dnesnej dobe vel'mi inSpirujuce.
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