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UvoD

V  predkladanej priaci by sme chceli priniest vtAmci daného priestoru
¢o najkomplexnejsi obraz myslienok britského basnika, designéra a socidlneho kritika
Williama Motrisa (1834 - 1896), so zvlastnym dérazom na jeho nizoty tykajice sa role
umenia v zivote spolo¢nosti. Rozhodli sme sa tak preto, Ze zivot a dielo Willlama Morrisa
povazujeme za vynimocne vyttvalj a originalny sposob reakcie na negativa spolodenského
a kulturneho vyvoja doby nadsenej z moznosti, ktoré nedokazala vyuzit’.

Celym Zivotom Willlama Morrisa sa tiahne jednotny motiv reflexie spolocenskej
situdcie v industrializujicej sa Brtanii 19. storodia. Zastivame nézor, e mnohé z jeho
nespocetnych aktivit boli nielen odrazom jeho viacstranného nadania, no 1 dokazom
neobycajne senzitivneho a pohotového vnimania okolitej skutocnosti a schopnosti
premietnut’ svoje myslienky do konrétnych krokov.

Mortis je znamy ako basnik - predovsetkym vdaka zbietke The Earthly Paradise; ako
prozaik - autor rytierskych romanci, fikcie The Dream of John Ball a utopického roménu
News from Nowhete; ako prekladatel’ severskych sig a d’alsich velkych epickych cyklov, ako
designér - autor ornamentalnych navrhov tapiet a bytovych textilif; bol aj zndmym a vazenym
podnikatefom - majitelom firmy Morris & Co zameranej na interiérovy design; ochrancom
pamiatok - zakladatelom Soctety for the Protection of Ancient Buildings (Spolo¢nost’
na ochranu historickych budov); teoretikom a krittkom - autorom mnozZstva prednisok
o umeni, spoloc¢nosti a vztahu medzi nimi; politickym aktivistom - jednym z prvych

britskych socialistov; a typografom - zakladatel'om vydavatel'stva The Kelmscott Press.



Mnoho.strannost’ Mozrisovych aktivit ¢asto viedla k tomu, Ze jednotlivé oblasti jeho

¢innostt boli vnimané oddelene, bez vzijomnych vzt'ahov. Tak;’fto ptistup je do istej miery
prirodzeny - t'azko sa da niekomu vycitat’, Ze sa napriklad zaujima o poéziu a nezaujima
sa o typograftu a naopak . Je malo pravdepodobné, Ze by sa naslo viacero jedincov s dplne
totoznym a naviac tak Sirokym spektrom zdujmov. Druhou stranou je vsak obraz, ktory
tymto sposobom vznikd. Neraz z neho vychadza Motris - basnik, ktotry nemdze mat’ vela
spolo¢ného s Motrisom - podnikatelom, Morris - designér, ktory tazko moZe mat’ niedo
spolo¢né s Morrisom - polittkom.
Podobné obrazy Morrisa vznikali uz v priebehu jeho Zivota a neskor boli preberané d’al'simi
autormi. Napriek tomu, Zze od 30. rokov 20. storocia sa objavilo niekolko vyznamnyjch diel
upozorniujucich na dolezitost’ celostného pristupu k Motrisovmu Zivotu a dielu, tendencie
vnimat’ jeho aktivity v niekolkych izolovanych celkoch st citePné dodnes.

Pristupovat’ k Zivotu a dielu Willilama Mottisa ako k integralnemu celku je vSak podla
nasho nazoru zvlast’ ddlezité v pripade témy, ktord je predmetom nasej prace. Vychidzame
pritom z presvedcenia, ze Mortisove nazory na problematiku umenia a spolo¢nostt je mozné
plne vaimat’ a pochopit’ iba v kontexte jeho d'alsich aktivit. Samotny Zivot Williama Mozrisa
povazujeme pritom za vel'mi cennt ilustraciu jeho vlastnych tedrii.

P11 spracovani prace sme vychadzali prevazne zo zahranicne) - najmi anglosaskej
literatiry. Jednak preto, Ze primarne pramene - tak ako aj vacsina sekundarnej literatary sa
britského pdvodu, dalsim dévodom bol aj fakt, Ze domaca literatira priamo sa vzt'ahujica
k predmetu mnaSej prace prakticky neexistuje. Z prekladovej literatiry sa o Mortisovi

dozvedame iba zakladné informacie - vacsinou sa jednd o suborné umelecko-historickych



prace venované réznym aspektom umenia konca 19.a zaciatku 20. storodia. Mottis je v nich
vacsinou predstavovany ako jeden z hlavnych mnspiritorov Hnutia umeleckjch remesiel.

Co sa tjka prekladov primarnej literatary - Motrisovych spisov a spisov jeho doleZitfch
mn$piratorov Thomasa Carlyla, Augusta Welby Pugina a Johna Ruskiga, prevazna cast’ z nich
nebola dosial’ do ¢estiny ¢1 slovenciny prelozena. Niekolko diel bolo prelozenych v 1. tretine
20. storocia, no vzhFadom na pornerhe velky casovy odstup sa stavajd stile menej
dostupnymi. Velkym prinosom boli pre nas internetovéi zdroje, vdaka ktorym sme mali

pristup k dielam, ku ktorym by sme sa inak dostévali iba veI'mi t'azko.



I. WILLIAM MORRIS A PRIEMYSELNA REVOLUCIA
1.1 Uvodom

William Morris (1834-1896) - britsky basnik, dizajnér, socialista. Narodil sa v dobre
situovanej rodine, co mu umoznilo jednak ziskat’ vzdelanie na prestiznych skolach a zaroven
mu dalo dostatok volnostt na to, aby mohol svoje vzdelanie a schopnosti d'alej rozvijat
podl'a vlastného uvizenia. V mladosti ho uchvacovali najmi diela Lorda Alfreda Tennysona,
Sira Waltera Scotta a Geoffreyho Chaucera. V svojich predstavach sa utiekal k rytierskym
idealom stredoveku, fascinovala ho stredoveka myslienka "bratstva" a jeho obdiv k tejto faze
histérie este prehibili diela Thomasa Carlyla, Augusta Welby Pugina a Johna Ruskina

— velkych kritikov industridlnej spolo¢nosti, ktori obdobie stredoveku povaZovali za isty
protipdl k negativam svojej doby. Ako Mortris neskédr napisal v jednej zo svojich prednasok,
prave nenavist voci modernej spolocnosti sa aj preftho stala jednou z hlavnych vasni jeho
zivota.!

Sam pisal poéziu, pocas stadii v Oxforde sa spriatelil s ¢lenmi Pre-Rafaelitského
bratstva, najmi s maliarom Dante Gabrielom Rossettim. OZenil sa s "mutzou"
Pre-Rafaelitskych obrazov Jane Burdenovou, nechal si postavit’ na svoju dobu neobvykle
jednoduchy vidiecky dom z cervenych tehal, znimy ako Red House. Spolu so svojimi

priatePmi zo $tudi zalozil firmu Morris, Marshal, Faulkner & Co., ktora sa zaoberala

! Morris, W.: How I Became a Socialist, in: Morton, A.L. (ed.): Political Writings of William Morris, Lawrence
and Wishart Ltd., London, str. 243



interiérovym dizajnom a v svojom najuspe$nejSfom obdobi bola znima uz len ako
Mortis&Co.

V rokoch 1868- 1870 vysla jeho najznamejsia zbierka poézie The Earthly Paradise
(Pozemsky raj). Uchvatila ho jednoduchost’ Zivota na Islande, ktory niekolkoktat navstvil,
zacal sa venovat’ 1 prekladom severskych sag, zalozil Society for the Protection of Ancient
Buildings (Spolo¢nost’ na ochranu historickych budov), predniesol sétiu prednasok, ktoré
neskér vyshi knizne pod titulom Hopes and Fears for Art (Nddeje a obavy o umenie).

Pociatkom 80. rokov aktivne vstupuje do politiky a v roku 1884 zaklad4 vlastnu stranu
- The Socialist League. Vicsinu svojho ¢asu v obdobi 80.rokov potom venuje politickej
¢innosti - mitingom, prednaskam a protestnym zhromazdeniam. V roku 1890 vychadza
postupne v casopise Socialist League - The Commonweal, jeho utopicky roman News
from Nowbere; or, An Epoch of Rest (Ceské vydanie 7926:. Novinky 5 Utope, &li 1/ék pokaoge).

Po rozitiepeni Socialist League pokratoval v politickej ¢innosti az do svojej smrti
prostrednictvom  vlastnej Hammersmith Socialist Society. Zalozil 1vydavatel'stvo
The Kelmscott Press, ktoré ozivovalo ranne renesancnt vyrobu knfh. V roku 1896 zomrel
na t’azka chorobu vo svojom dome v Hammersmithe.

Takto by sa dali strucne zhrnGt’ najddlezitejSie momenty zivota jednej z kIicovych
postav britského kultirneho a politického diania 19. storocia a jedného z najaktivnejsich
krittkov negativnych doésledkov priemyselnej revoldcie, spOsobu Zivota industridlne;

spolocnosti a najroznejsich aspektov jej spésobu hospodarenia.



Morris sa narodil do doby, ked' jeho rodna Velka Britania zacinala byt vseobecne
znama ako "Workshop of the World" (Dielna sveta) a toto oznalenie aj s patticnou
hrdost’'ou prijimala. V polovici 19. storocia uz hlavné britské priemyselné odvetvia po@vah
40% svetove] vyroby. Britinia bola ptvou velkou priemyselnou ktrajinou a ekonomicky

najsilnejSou krajinou sveta a toto prvenstvo st udrZala skoro po celé najblizsie storocie.
]

1.2 Priemyselnd revoliicia

Kontec 18. a prva polovica 19. storodia boli v Anglicku svedkom zrodu priemyselnej
revolicie.? Séria objavov a novych postupov na poli vedy a techniky nastartovala rozsiahle
priemyselné zmeny. To znamenalo prechod od vtedajsej manufaktirne] vyroby, zaloZenej
v podstate na rucnej praci, k strojovej priemyselnej velkovyrobe. Stroje vo vyrobe sa najskor
uplatnili v textilnom priemysle a neskér sa strojova vyroba zacala vyuzivat’ aj v ostatnych
odvetviach Fahkého priemyslu. Takyto vyvo] umoznil rychlu akumulaciu kapitalu, vytvorl
podmienky pre dalSie rozvinutie technolégi a postupne viedol 1 k rozvoju strojarstva
a tazkého priemyslu. Nastup Britdnie na miesto naozajstnej priemyselnej velmoct, ktora uz
zd’aleka nevyrabala len pre potreby vlastného trhu, bol pohanany predovsetkym narastom
niekol'kych kI'icovych odvetvi - produkcie Zeleza a ocele, tovarenskej vyroby textilif, Cazby

uhlia a stavby lodi.

* Velka Britania bola prvou priemyselnou krajinou. V ostatnych eurdpskych krajinach dochadzalo

k vyraznej$iemu rozvoju priemyslu az o nie¢o neskér. V Nemecku a Rakisku sa jednalo o obdobie od
pociatku 19. stor. do konca jeho 2. tretiny, inde - napr. v Rusku este neskér. Na tzemi Ciech a Slovenska sa
zacal priemysel postupne rozvajat’ zaciatkom 20. -30. rokov 19. storodia, k najvicsiemu rozmachu dochadzalo
potom v priebehu 70. -80. rokov.



Okrem obrovského pokroku strojovej vyroby, umoznili nové objavy a technologie
aj velky rozvoj dopravy - budovanie Zeleznicnej siete,> novych ciest, kandlov,* neskdr objav
bicykla, automobilu, metra. Velky rozvoj zaznamenali aj komunikacné technoldgie - objav
telegrafu,> teleféonuS, fonografu’ a ridia.8 Délezitou zmenou v rozvoji komunikicie bolo
aj zavedenie tzv."penny post” - znimkovej poSty za jednotni cenu 1 penny zadiatkom
40. rokov 19. stor. a polozenie "transatlantického kabla" umoziiujiceho telegrafické spojenie
s kontinentom v roku 1858. Nezanedbatelny vyznam pre Sirenie informécii prostrednictvom
tlaCe malo zruSenie dane z papiera v roku 1861.

Jednoduchsia sériova strojova vyroba vyrazne znizila vyrobné naklady, urychlila
produkciu, nasledovalo zvysenie objemu vyroby. Pohyb tovaru sa vdaka rozvoju novych
dopravnych ciest stal lacnejsim a rychlejsim. Vysledkom vsetkjch tychto zmien bolo
obrovské rozsirenie domaceho 1 zahrani¢ného obchodu, rozvoj bankovnictva a rozsirovanie
reprezentaénych, obchodnych, obytnych i priemyselnych ¢asti miest.

Nastapeny vyvoj vzbudid vo velkej Casti britskej spolo¢nosti doveru v neustile

pokracovanie technického pokroku, ktory Pudstvu otvori dosial netusené moznosti

31755 - James Watt zostrojuje 1. spolahlivy parny stroj; 1801 — Robert Trevithick zostrojuje 1. parnu
lokomotivu; v roku 1814 ju zdokonal'uje Stephenson; 1825 — zacina verejnd doprava na 1. parnej Zeleznici na
svete: Stockton — Darlington; 1830 — otvorena prva pravidelnd Zelezni¢na linka: Manchester — Liverpool; 1835
—T. Davenport robi prvé pokusy s lokomotivou napajanou elektrickym pradom; 1875 — Siemens uskutoétivje
napajanie Zeleznice elektrickym pridom z elektrickej siete

+v roku 1761 — otvoreny kanil Worsley — Manchester sliiZiaci na prepravu uhlia; 1762 — kanal rozsiteny do
Mersey, ¢o umozZniovalo spojenie s Liverpoolom; 1777 — Grand Trunk Canal — spaja Anglicko naprie¢

a umoznuje spojenie priemyselného stredu s pristavmi v Bristole, Liverpoole a Hulle; 1789 — severny TemzZsky
kanal — napaja Temzu na Bristol Canal; 1793 — 1803 — vybudované obrovské Zelezné akvadukty cez tdolia
Dee a Cierog; 1825 — objavena technoldglia na budovanie podvodnych tunelov

° 1837 — Morse zostrojuje 1. prakticky pouZitelny telegraf, sic¢asne zostavuje abecedu z kombinacie kratkych

a dlhych impulzov; 1844 — telegraf po prvykrat komeréne pouzity; 1855 — D.E. Hughes zostrojuje telegraf,
ktory tladf priamo pismend; 1896 — Marconi zostrojuje bezdrotovy telegraf

® 1876 - zostrojeny Bellom

" 1877 - Edison



a prirodzene sa odrazi aj v d’alSom raste blahobytu krajiny. Takyto optimizmus prevladal
i na kralovskom dvore. Samotnd vlada krilovnej Viktérie, vlddnucej po vacsinu 19.storocia

predstavovala akysi symbol dévery v neustile pokra¢ovanie nastipeného vyvoja.
1.3 Viktéria a Viktorianizmus

Viktéria 1. (1819-1901) - dcéra vojvodu z Kentu a princeznej Viktérie de Saxe-Coburg
nastipila na trén v roku 1837. V roku 1840 si za manZela zobrala princa Alberta
de Saxe-Coburg, ktory ale predcasne zomrel vo veku 42 rokov v roku 1861. Viktéria vladla
az do svojej smrti v roku 1901 - celych 64 rokov. Obdobie jej vlady sa povazuje za etapu
najvacsicho rozkvetu bohatstva a moci Britanie.

Kralovna Viktéria podporovala kolonialnu politiku (koncom 19. storocia vlastnila
Britania vicsinu svetovych kolonid), aktivae zasahovala do verejného diania a bola tiez velkou
milovnickou a podporovatelkou umenia. Spolu s princom Albertom sa stretdvali s viacerymi
umelcami (napr. s Mendelssohnom, Wagnerom), ztacastiiovali sa 1 mnohych prilezitosti
verejnej prezentdcie umeleckych diel, iniciovali napiiklad prebudovanie sidla patlamentu
- Houses of Parhamént. Princ Albert okrem umenia prejavoval velky zaujem
1o dianie vo vede a vyvoji novych technolégii. Poslednym verejnym vystipenim Viktorie
bolo polozente zakladného kamena Victoria and Albert Museum v roku 1899. Muazeum

sa stalo nastupcom South Kensington Museum, ktoré vzniklo uz v roku 1852 vdaka

%1888 - Hertz objavuje ¢innost’ radiovych vin



iniciative princa Alberta® Pod nazvom Victoria and Albert Museum existuje dodnes
a je to najvicsie mizeum uzitého umenia na svete.

O obdobi vlady kralovnej Viktérie sa casto hovoti ako o obdobi viktorianskom.
Pouzivaju sa oznacenia ako "viktorianizmus", "viktoridnsky", "viktoridn". V Sirsom slova
zmysle sa tieto terminy pouzivali a pouzivaji na vSeobecné oznacenie obdobia jej vlady
(1837-1901) - naviac vSak zahfnajal® uz niekolko rokov pred Viktériinym ndstupom na trén
a niekol'ko rokov nasledujicich po jej smrti'! V uzSom slova zmysle toto oznacenie slazi
pre charakteristiku zmien a tendencii v hospodarskej, politickej, spolocenskej, ideologicke;
a umeleckej  oblasti, ktoré so sebou piiniesol technologicky pokrok a modernizéicia
v 19. storodi a s tym suvisiacej viery v neustile pokracovanie nastipeného vyvoja a v jeho

pozitivny prinos.

1.4 Great Exhibition 1851

Akoust manifestaciou technologického optimizmu mala byt aj Great Exhibition v roku
1851, ktéré je Casto povazovani za dOleZity prelomovy moment britskej histérie 19. storocia.
Rozhodnutie usporiadat’ vystavu, ktora by bola najvicSou prezenticiou priemyselného
pokroku na svete, padlo v roku 1849. Organizatorom vystavy bola Kral'ovska rada a zastitu

nad nou prevzal princ Albert.

? do roku 1857 bolo znime ako Museum of Manufactures
10 nazory historikov sa rbznia
"' obdobie priblizne zodpovedajtce kratkej vlade jej syna Eduarda VII, ktory vladol v rokoch 1901-1910

9



7, 245-tich planov na vystavbu budovy v Hyde Parku vyhral plan architekta Josepha
Paxtona (1801-1865), ktory prisiel s nipadom prefabrikovanej budovy zo skla a Zeleza.
Vd'aka stavebnicovej konstrukcit budovy bolo mozné postavit’ ju v rekordne kritkom case.
Konstrukcia dlha 549 a vysoka 43 metrov bola postavend za ﬁecel;’mh osem mesiacov,
¢o sa povazovalo za d'alsf triumf technickéj vyspelosti a pokrokovosti Vel'kej Britanie.

Vystavu v Crystal Palace otvorila 1. mdja 1851 kralovnd Viktéria. Vo svojom prejave

1

pocas otviracieho ceremonidlu vyjadrila nidej, Ze vystava "..podporovanim mierovych

a priemyselnych zrucnosti prispeje k ... vseobecnému dobru Tudstva.." a povzbudi
"...priatel'ské a Cestné stperenie...pre blaho a $t’astie celého Tudstva...".12

V obrovskom vnitornom priestore palica prezentovalo svoje vyrobky 15 000 vystavujacich
v Styroch kategériach: suroviny, strojarstvo, manufaktiry, sochdrstvo a vytvarné umenie.
Britania a ostatné casti britského impéria prezentovali svoje produkty v zdpadnom kridle
budovy na viac ako polovici celej vystavnej plochy. Ostatnym krajinam sveta bolo venované
vjchodné kridlo. Jednym z hlavnych lakadiel bola sekcia v britskej Casti vystavy pomenovana
"Machinery in Motion" (Stroje v pohybe).

Great Exhibition trvala viac ako 5 mesiacov - do 11. oktébra 1851 a pocas jej trvania
ju navstivilo viac ako 6 miliénov 'udi. Okrem ohromného pokroku technoldgii a priernyslu
vSak vystava - trochu neplanovane, poukizala aj na dalSie skutocnosti sprevadzajuce
technologické nadenie uplynulych desat’ro¢i. Takto rozsiahla prezenticia tovarensky

vyrabanych predmetov v takomto rozsahu dala neodvratne za pravdu krittkom, ktori

uz vrokoch pred vystavou upozorfiovali na celkovy upadok vkusu v priemyselnej

12

citované z: Adams, S.: Hnuti uméleckych femesel, Svojtka & Vasut, Praha 1997, s. 14

10



spolo¢nosti. Vystavené umelecké diela a stanky vystavujicich firiem boli jasnymi prikladmi
rozsirujiceho sa eklekticizmu a normativneho historizmu prevladajicich v umeni,
stavite[stve a dizajne. I vtedy 17- ro¢ny Willlam Morrtis povazoval Great Exhibition
za prezenticiu neuveritelného nevkusu a z celej vystavy bol velmi znechuteny. Sprevadzal
svoju matku a strodencov, ktori sa tak, ako vic§ina Pudi z ich spolodenského prostredia, 18l
poztiet’ na vystavu, sim viak odmietol ist’ dovnutra a ¢akal na nich na lavicke pred Crystal

Palace.

L.5 Negativne dosledky priemyselnej revoliicie

Obrovsky priemyselny rast krajiny sa samozrejme vyrazne odrazil i v Zivote britskej
spolo¢nostt. Viaésina britského obyvatel'stva zila na zaciatku 19. storocia na vidieku.
Priemyselnd vyroba bola ststredend na niekolkych izolovanych miestach v prevazne
pol'nohospodarskej krajine. V polovict storocia na vidieku  este stdle zila polovica
obyvatel'ov, no koncom 19. storocia to bola uZz iba tretina. Z polnohospodarskej krajiny
s malymi priemyselnymi oblast’ami sa v priebehu niekolkych desat’rodi stala priemyselna
krajina s prevazne mestskym obyvatel'stvom.

Dopad technologického vyvoja pociatku 19. storocia so svojimi kladmi 1 zapormi,
zacal teda byt’ v nasledujacich rokoch jasne viditel'ny. Dramatické ekonomické a priemyselné
zmeny, ktoré prinieslo toto obdobie, sa odrazili v Zivotoch ohromného poctu Tudi

a zapricinil  rovnako dramatické zmeny v raste a tiez mobilite obyvatel'stva. Ekonomicky

blahobyt umoznoval Zivobytie S$irSej populaci, no koncentracia priemyslu v stale
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rozsiahlejsich priemyselnych oblastiach mala zaroven za nasledok velké presuny obyvatelstva
za pracou. Takéto zmeny printeshi so sebou samozrejme 1 vela t'azkosti. Priemyselné Stveti
velkych miest sa len tazko vyrovnavali s nekontrolovatelnym rastorﬁ populacie,
nedostatkom ubytovacich mozZnosti, pitnej vody, jedla, nedostatocnou kanalizacnou siet’ou

a z toho vyplyvajicimi problémami s hygienou, sirenim infekénych chorob atp..

1.6 Kritici industridlnej spolo¢nosti

Technologicky optimizmus a kladny postoj k vydobytkom industrializicie a technického
pokroku nebol preto z réznych dévodov vseobecne zdielany. Uz v 18. storoci sa ozyvali
hlasy kritikov, ktorf upozorfiovali na mnohé negativa zpriemyselfiovania vyroby a velkého
rozvoja volného medzinarodného trhu. V 19. storodi vsak uZ boli najréznejsie protesty proti

nasledkom priemyselnej revolicie bezné. Prikladom vel'mi Castej linie kritiky je nasledujtct

citat:
Zatial Co stroj bezi, Pudia musia pracovat’ - muzi, zeny a deti s zapriahmutl spolu
so %elezom a parou. Zivy stroj - v najlepsom pripade iba zranitelny..je silno pripatany

k eleznému stroju, ktory nepozné Ziadne utrpenie ani tnavu.”

" "Whilst the engine runs, the people must wotk - men, women and children are yoked together with iron and
steam. The animal machine - breakable in the best case...is chained fast to the iron machine, which knows no
suffering and no weariness." (Kay, J.P.: Moral and Physical Conditions of the Operatives Employed in the
Cotton Manufacture in Manchester, 1832, citované z: Briggs, Asa: A Social History of England, Penguin
Books, Hatmondsworth, Middlesex 1987, s. 216)
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Odporcovia priemyselného pokroku sa odvoldvali najmi na skutocnost’, Ze jeho
vydobytky prindsaju okrem obrovského bohatstva na jednej strane, rovnakd mieru biedy na
strane druhej. Zdoraznovali, ze obrovské bohatstvo ziskané rozvojom priemyslu
sa sustredyje do rik mesiny naproti ktorej Zije mnozstvo ludf vo vel'mi skromnych - ¢asto
az neddstojnych podmienkach. Novo vznikajice tovarne sice davali pricu velkému poétu
robotnikov, no prili§ ¢asto to bola prica v neludskych podmienkach, s maximalnou diZkou
pracovne] doby a minimélnou vyskou mzdy. Pracovni doba sa pohybovala v fozfnedzi
10-14 hodin denne, 6 dni v tyzdni. Naviac, pre vacsinu robotnikov sa prica v tovirni stala
jedinym vychodiskom po tom, ked’ postupnym zavadzanim strojovej vyroby do prislusnych
odvetvi stratili moznost’ uzivit’ seba a s%roje rodiny ruénym obrabanim poédy alebo ruc¢nou
remeselnou vyrobou. Na mnohych miestach sa preto Tudia proti zavidzaniu strojov
do vyroby baril.

Popri rozsirujicich sa luxusnych obchodnyjch, reprezentacnych a obytnych Stvrtiach
su rovnakou realitou industrializmu 19. storocia i §pinavé predmestia tvorené robotnickymi
barakmi. Casto velmi pocetné rodiny tu #iji v polutovaniahodnych podmienkach, v obavach
o holé prezitie a bez perspektivy na zlepSenie svojej situicie. V takychto podmienkach
nezriedka podliehaju beznadeji a moralnemu upadku - hovorili kritict.

Spomedzi kntikov najrdznejsich aspektov rozvoja induétriélnej spolo¢nosti mali
na pociatoné formovanie nazorov Williama Motrisa vplyv predovsetkym diela Thomasa
Carlyla, A.W.N. Pugina a Johna Ruskina. V neskor§om obdobi sa pre Motrisa stali istym

zdrojom inspiracie 1 diela Karla Marxa a Friedricha Engelsa.



I.6.1 Thomas Carlyle

Thomas Carlyle (1795 - 1881) - pévodom $kétsky historik, socidlny kritik a fillozof - velky
obdivovatel’ a propagator nemeckej idealistickej filozofie a romantizmu. K jeho najzniamejsim
dielam patria: The Life of Friedrich Schieler (Zivot Friedricha Schickra), French Revolution (Francizska
revoliicia), Sartor Resartus, Chartisn (Cbariz'zmw), On Heroes, Hero-Worship, and the Herézb' History

(O bhrdinoch, wh nctievani a hrdinskey historii) a Past and Present (Minulost’ a pritomnost).

Svoju kritiku negativ modernej doby zameriaval proti dvom vzéjomne prepojenym
skuto¢nostiam, ktoré ju charakterizovali: utilitarske) priemyselnej spolocnostt - ako prvému
zlu, no rovnako 1 proti najrdznejsim radikilnym hnutiam - zlu druhému, ktoré vznikali, aby
jej Celili. Riesenie videl v akomsi navrate k "tytierskym idedlom" stredovekého Anglicka,
v ktorom podla neho existovala socidlne zodpovedna hierarchia a loajalita a spolocenska
zodpovednost’ boli pre zivot samozrejmost’ou. V takychto podmienkach by sa znovu zlepsil
1 spbésob price robotnikov. V predpriemyselne) spolocnostt pracovali v dieliach, pod
vedenim prislusnych majstrov a ich vzijomna spoluprica nahradzovala komplikovant

organizaciu prace vo velkych priemyselnych podnikoch.

Podl'a Catlyla sa ¢lovek pracou zdokonaloval. Hodnote udske) prace prikladal Carlyle
vel'ku délezitost’. "PretoZe v praci je stdla vznesenost’ a dokonca posvitnost. ... v cloveku,

ktory skutocne a poctivo pracuje, je vzdy nadej: v nedinnosti je vecna beznadej."+

" For there is a perennial nobleness, and even sacredness, in Work. ....there is always hope in a man that
actually and earnestly works: in Idleness alone is there perpetual despair.“ (Catlyle, T.: Past and Present, in:
Catlyle, T.: Sartor Resartus, Lectures on Heroes, Chartism, Past and Present, Chapman and Hall Ltd., London
1892, str. 223)
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1.6.2 Augustus Welby Northmore Pugin

Augustus Welby Northmore Pugin (1812 - 1852) - architekt, dizajnér a autor teoretickych
spisov o architektire, designe a ich socidlnych a duchovnych stvislostiach. Najvyznamnej$im
dielom z tohto hTadiska st jeho Contrasis, or a Parallel Between the Noble Edifices of the Fourteenth
and Fifteenth Centuries and Stmilar Buildings of the Present Day, Shewing the Present Decay of Taste
(Kontrasty, alebo paralely med3i vyneSenymi stavbami Strndsteho a patndsteho storodia a podob@mz' stavbami
v silasnost, poukaupic na sdcasny dpadok vkusn). I d'alsim jeho teoretickym pracam patria
napriklad: The True Principles of Pointed or Christian Architecture (Pravé principy goticke alebo
krestanske architektiry) a An Apology for the Revival of Christian Architecture in England (Apoliga
ndvratn krestanskel architektiry v Anglickn). Ako architekt bol autorom nivrhu nabytku pre
zamok vo Windsore ( 1827 ), dekorativnych detailov budov Patlamentu (1837), mnohych
novogotickych katedral napr. v Birminghame a Nottinghame. Jeho poslednou vicsou
architektdnickou zakazkou bol navth "Medieval Court" (Stredovekého dvora) na Great

Exhibition 1851 v Crystal Palace.

Puginov zaujem o minulost’ ho viedol ku skoro bezvyhradnému odmietnutiu
sacasnosti. Stfl jeho stavieb vychadzal z indpiracie stredovekom. Od autorov ostatnych
novogotickych stavieb - v jeho dobe vel'mi popularnych, sa vSak lsi ich chipanim. V roku
1835  prestapil na rimskokatolicku vieru a zdoraznoval tzke spojenie medzi svojim

nabozenskym vyznanim a gotickou architektirou. Tak, ako gotika, 1 novogotika ma byt

podla neho slohom vyjadrujucim duchovné smerovanie katolickej viery!® a prave tymto

15 Pugin nekompromisne odmietal vietku architektiru a design od Reformacie a tiez architektiru a design
klasického Grécka a Rima.
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rysom sa md odliSovat’ od neosobného, bezduchého stavitel'stva, shiZiaceho potrebim

priemyslu a Zivotného $tylu, ktory sa s jeho rozvojom objavil

Puginova kritika 1ndustridlne] spolocnostt bola teda zalosens predovietkym
na otazkach duchovna a naboZenstva. I jeho odpor vocéi "stcasnému tpadku vkusu"
vychadzal najmi z presvedcenia, Zze Styl odraza hodnoty spoloc¢nosti, ktord ho vytvara.
Od dalsich odporcov industrializacie - casto radikilne odmietajicich strojovi vyrobu
akéhokolvek druhu, sa lisil svojim postojom k modernym technolégiam. Pouzivanie strojov
neodmietal (s vynimkou pripadov, ked sa pouZzivali na mmiticiu rucnjch technik)

a dokonca poukazoval na ¢innosti, pr1 ktorych mézu byt’ vel'mi uzitocné.
1.6.3 John Ruskin

John Ruskin (1819 - 1900) - maliar, no predovsetkym umelecky a socialny teoretik a kritik.
Svoju dlha literdrnu kariéru zacal pisanim o umeni a architektire. V neskorSom obdobi vsak
rovnako vyznamnu cast’ jeho tvorby predstavovali 1 spisy venované socidlnym problémom
doby a politickej ekonémii. Predtym, ako sa stal pedagogom v Oxforde, dostalo sa mu
vyborného sukromného vzdelania vo vytvarnom umeni a estetike a mal za sebou mnozZstvo
poznavacich ciest do Eurdpy, pri ktorych sa sustredil hlavne na stadium starSiecho umenia
a architektury . Pozornost’ venoval najmia umeniu gotiky, ktord bezmedzne obdivoval. Tento
obdiv vSak u neho neznamenal popretie hodnoty umeleckého prejavu v ostatnjch

historickych obdobiach.
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Na rozdiel od Pugina si velmi cenil napriklad 1 umenie starého Grécka - obdivoval
najmi grécky zmysel pre krasu, aj kedf - podobne ako Pugin, z pozicie krest’anského autora'®
¢iastoéne spochybnoval duchovny obsah gréckych umeleckych diel. V novse] umelecke;
historii mu boli velkymi uditel'mi britski maliari Joshua Reynolds!? (1723 - 1792)a William
Turner!® (1775 - 1854). K Ruskinovym najcharakteristickejsim spisom pattia: Modern Painters
(Moderni maliari), The Seven Lamps of Architecture (Sedem lamp architektiiry), The Stones of Venice

(Kamenné Bendtky) a Unto This Last (Geské vydanie 1910: Tomu posledninn).

Celé jeho dielo prestupoval odpor k matemalistickym a kompetitivhym  socidlnym
postojom priznacnym pre industridlnu spolocnost’ a ich dopadu na umente a spdsob prace.
Ako Catlyle, 1 on klidol velky doéraz na hodnotu prace, predovietkym prace tvorive.
Zdorazfioval, Ze praca v podobe, v akej existuje v mdustridlnej spolocnosti, neméze 'udom
priniest naplnenie a Casto ich robi ne$tastnymi. Tento pohlad podrobne popisuje hlavne
v druhom diele svojho spisu The Stones of VVenice - v kapitole "On the Nature of Gothic
Architecture: and herein on the true functions of the workman in art" (O povahe gotickej
architektiry: a pritom o skutoénych dlohich remeselnika v umeni), z ktorej pochédza

1 nasledujtci citat:

Z tvora sa da urobit’ bud’ nastroj, alebo clovek. Oboje nie je moZné. Tudia neboli stvoren{ k tomu ,
aby pracovali s presnost’ou nastrojov, aby vo vSetkom, ¢o robia, boli bezchybni a dokonali . K tomu,
aby ste ich k takej presnosti priviedli a donutili ich prsty merat’ uhly ako ozubené kola a ich paze

vyty¢ovat’ krivky ako kruzidld, museli by ste ich odludstit’... Nechajte ho, aby zacal snivat’,

' ako Pugin, i Ruskin veril, Ze krest'anské viera je "duchovne nadtiadena" pohanskej
"7 Maliar historickych, alegorickych a Zanrovych obrazov - najispesneji britsky portrétista 18. storodia.
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premyslat’ a pokisal sa urobit’ nieco, ¢o by stalo za namahu, a t4 strojova presnost’ sa vyttatl. Vyjde
najavo vsetka jeho hrubost’, hlipost, neschopnost, jedna hanba za druhou, nelspech

za neuspechom, odmlka za odmikou: ale ukiZe sa aj v celej svojej vel'koleposti.”

Ruslﬁn vyslovoval eSte omnoho vi¢si odpor k mechanizdcii ako Catlyle. Vychodiskom
mu pritom bolo presvedcenie, Ze dokonalost’ akéhokolvek systému je "podozriva", pretoze
st spravidla na inom mieste vynucuje obete, neimerné hodnote dosiahnutych vysledkov.
Tovarensky systém v l'ubovolnej podobe takto ponizuje ako robotnika, tak 1 vyrobok.
Podvod tovarenskej vyroby nespociva podl'a neho len v pouzivani nepravych a nekvalitnych
materialov, no vzt'ahuje sa aj na kvalitu vykonanej prace a celého pracovného procesu. Podla
Ruskinovho ndzoru, v jeho dobe tak oslavovany objav delby prace, rozkladal tradicné

zéaklady spolocnosti.

V poslednej dobe sme vel'mi skimali a vel'mi zdokonalili, ohromny civilizacny objav del'by prace;
lenZe ho nazyvame nepravym menom. Pravdu povediac, nie je to praca, ¢o sa rozdel'uje, ale I'udia:
- St rozdeleni na bezvyznamné casti - polamani na drobné zlomky a omrvinky existencie; tak,
ze vsetky tie malé kuasky inteligencie, ktoré v ¢loveku zostand, nestacia na to, aby vyrobili Spendlik,

alebo Klinec, ale vyderpivaju sa vyrobou §picky $pendliku alebo hlavicky klinca.

" Turner patti k najvjznamnej$im britskym krajinarom 19. storodia.

19 "You must either make a tool of the creature, or a man of him. You cannot make both. Men were not intended
to work with the accuracy of tools, to be precise and perfect in all their actions. If you will have that precision out
of'them, and make their fingers measure degrees like cog-wheels, and their arms strike curves like compasses, you
must inhumanize them...Let him but begin to imagine, to think, to try to do anything worth doing; and the
engineturned precision is lost at once. Out come all his roughness, all his dulness, all his incapability; shame upon
shame, failure upon failure, pause after pause: but out comes the whole majesty of him also..." (Ruskin, J.: The
Stones of Venice, vol. 2, Smith, Elder&Co., London 1874, str. 12) ,

20 "e have much studied, and much perfected, of late, the great civilized invention of the division of labour;
only we give it a false name. It is not, truly speaking, the labour that is divided; but the men: - Divided into
mere segments of men - broken into small fragments and crumbs of life; so that all the little piece
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Clovek sa podla Ruskina svojou ¢ast'ou price podielal na vyrobe predmetu, ktory
viak u¥ nebol bezprostrednym  vysledkom jeho snaZenia. Vztah k  vyrobku,
ako 1 k vykonévanej praci sa staval neosobnym a nemohol 'udom ptinasat’ pocit uspokojenia
anaplnenia . Stredoveky spdsob organizicie price povazoval Ruskin za akysi idesl.
Uvedomoval st vSak aj jeho tienistejsie stranky. Pripst'al, Ze praca robotnikov v stredoveku
bola casto veI'mi namdhava a neprfjemna. Podmienky, v ktorjch sa pracovalo vSak povazoval
za omnoho zdravsie ako pracu v tovarfiach. S tym suvisel aj jeho nézot, Ze stredoveka praca
- narozdiel od prace v priemyselnej spolocnosti, nikdy nestracala svoju dostojnost’ a nebrala

robotnikom presvedcenie o jej potrebnosti a uZitocnosti. Aby sa spolo¢nost’ 19. storocia

"zachranila" povazoval teda za nutné, aby si zobrala priklad zo stredoveku.

Tak ako Pugin, 1 Ruskin vzt'ahoval rolu umenia v spolocnosti k pritomnym socialnym
hodnotam a prioritam. K zlepSeniu pracovnych podmienok a role umenia v spolo¢nosti

mohlo teda podl'a neho dojst’ len prostrednictvom socidlne) zmeny.

M

Ruskin nebol prvym, kto si vS§imol, alebo protestoval proti "tejto degradacii robotnika na stroj'’: ale

bol prvym, kto naplno vyslovil, Ze T'udska 'radost’ z prace ktorou si zaraba na chlieb’ lezi v samom

zaklade spolocnosti, a prvym, kto toto prepojil s celou svojou kritikou umenia.”’

(K vplyvu myslienok Johna Ruskina a Thomasa Catlyla na Morrisa viz. este kapitola 11.2.3.)

of intelligence that is left in a man is not enough to make a pin, or a nail, but exhauxsts itself in making the
point of a pin or the head of a nail." ( Ruskin, J.: The Stones of Venice, vol. 2, Smith, Elder&Co., London 1874,
str. 16 ) ‘
! "Ruskin was not the first to notice or to protest against "this degradation of the operative into machine":
but he was the first to declare roundly that men’s "pleasure in the work by which they make their bread" lay
at the very foundations of society, and to relate this to his whole criticism of the arts." ( Thompson, E.P.:
William Morris: Romantic to Revolutionary, Merlin Press, London 1977, str. 66)
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1.6.4. Karl Marx a Friedrich Engels

Radikalnejsiu lintu opozicie predstavovali spisy Karla Marxa (1818-1883) a Friedricha Engelsa
(1820-1895). Marx a Engels boli presvedceni, Ze vyvoj nastipeny industtidlnou spolo¢nost’ou
mus{ nutne viest k revolaci, ktord rozvrati jej zdklady a stane sa potvrdenim
sebadestruktivity stcasného systému hospodarenia.

Okrem otvoreného poukazu na tvrdd socidlnu skutoénost’ Zivota robotnikov, Rtor;’r Engels
prvykrat podrobne priniesol vo svojej praci Postavente robotnickef triedy v An(g/z'wézz ( The Condition
of the Working C/a.f.fvl‘ﬂ Eng/ﬂné’ ), poukazal na d’alsie negativa rozvoja industralizmu v tom
istom roku 1 Marx vo svojich Ekonomicko - filozofickjch rukopisoch ( Economic and Philosophical
Manuscripts ), v ktorych okrem iného vysvetluje svoj pohFad na "odcudzenie" ( "alienation" )

robotnikov v tovarenskom systéme:

Znehodnocovanie sveta cloveka je v priamej imere k vzrastajicej hodnote sveta vecl. Praca vyraba
nielen tovar; robi aj samu seba a robotnikov tovarom...vzt'ah robotnfka k produktu svojej prace
je vzt'ahom k cudziemu objektu..¢im viac sa robotnik svojou pracou vycerpava, tym silnejsim
sa stava odcudzeny svet predmetov, ktoré vyrdba presahujic sim seba a proti sebe, ¢im

ivs . . . . , ’ . ;- . 22
chudobnej$im sa on sam a jeho vndtorny svet stava, tym menej patri jemu samému.

22

"The devaluation of the human wotld grows in direct proportion to the increase in value of the world of
things. Labour not only produces commodities; it also produces itself and the workers as a commodity...the
worker is related to the product of labour as to an alien object...the more the worker exerts himself in his
work, the more powerful the alien, objective world becomes which he brings into being over and against
himself, the poorer he and his inner world become, and the less they belong to him." ( Marx, K.: Economic
and Philosophical Manuscripts, in: Collected Works of Karl Marx and Friedrich Engels, vol. 3, Lawrence and
Wishart, London 1975-2005, str. 270, dostupné na www.marxists.otg )
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II. POCIATKY FORMOVANIA MORRISOVYCH MYSLIENOK

I1.1. Walthamstow a Marlborough

William Morris sa narodil 24. marca 1834 v Elm House, Clay Hill, Walthamstow, ned’aleko
Londyna.?® Bol v poradi tretim z deviatich det{ svojich rodicov. Jeho otec William bol .
finanénik, v ¢ase Motrisovho narodenia uZ hlavny partner vo firme Sanderson&Co.
so sidlom na Lombard Street v City - obchodnom centre Londjna. Jeho matka Emma,
rodena Shelton, tiez pochadzala z rodiny tspesnych obchodnikov. Podla autorky zatial
posledného Morrisovho zivotopisu - Fiony MacCarthy, Morris neskor v rozhovore, v ktorom
sa ho pytali, &1 svoj zmysel pre krisu povazuje za prirodzeny, alebo ziskany, odpovedal,
ze musel byt vrodeny, pretoze jeho otec, matka, ani ziaden z jeho pribuznych nemali
o skuto¢nej krase najmensiu predstavu.?4

Mottisov rodny dom - Elm House, pochidzal z pociatku 19. storocia a patrila k nemu
aj vel'ka zahrada. Stal na kopci, z ktorého bol vyhlad na tdolie rieky Lea smerom k Epping
Forest. K lesu Epping Forest si Motris neskor vybudoval vel'mi blizky vzt'ah a eSte rok pred
svojou smrt’ou aktivne vystupoval v kampani proti vytinaniu jeho stromov.
Ked mal Mortris Sest’ rokov, prest'ahovala sa jeho rodina do sidla Woodford Hall s velky
patkom (200 arov) a farmou (400 arov) priamo susediacou s Epping Forest. Na pozemku

bola aj mala rieka Roding, v ktorej s bratmi chytaval ryby.

2 Walthamstow u? dnes patri k Londynu.
 MacCarthy, str. 1 UPR
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Firme Morrisovho otca sa narozdiel od mnohych mensich maklérskych firiem, ktoré poloZila
bankova kriza v roku 1925, v tomto Case darilo vyborne. V roku 1840 uz patrila k $tyrom
najvyznamnejsim firmam vo svojom obore. O jej prosperite nakontec sveddi 1 fake,
ze William Morris st. si mohol dovolit” za nijom Woodford Hall £600 rocne.?>

Ked mal Morris ast osem rokov, navstivil s otcom katedralu v Canterbury. Bola
to ptva gotickd katedrdla, ktord Mortis vo svojom Zivote videl. Na dojem, ktory v flom tato
navsteva zanechala, spominal potom cely Zivot. Svojmu pratefovi Wilfridovi Scaven
Bluntovi o mnoho rokov neskdr povedal, ze ked prvykrat vstipil do katedraly, mal pocit,
ze sa pred nim otvorila brana do neba.

V roku 1843 zacal Motris navstevovat "Academy for Young Gentlemen"
vo Woodforde. Skola bola od Woodford Hall vzdialend asi 2 mile a Morris do nej chodil
na shetlandskom pon}ikovi.i O rok alebo dva neskér sa skola presunula eSte blizsie
k Woodford Hall. Na jesent 1847 v3ak necakane zomrel Morrisov otec. Mortis preto opustil
pripravnd skolu o nieco skér a niekol’ko mesiacov sa ucil doma. |

Smrt’ Williama Morzisa st. znamenala pre rodinu okrem iného 1 vel'ké finanéné straty.
Prisli jednak o pravidelny ptijem, ktorjy Morrisov otec dostaval za vedenie firmy a dost’
v tomto obdobi klesla i hodnota jeho podielov vo firme. Firma Sanderson&Co. sa totiz kvoli
hospodatskej a politickej krize v rokoch 1847-48 dostala do vaznej financnej krizy.

" Rodine viak zostali ptijmy z podielov v medenych baniach - Devon Great Consols, ktoré
William Mortis st. ziskal vd’aka Spekulacidm na trhu s akciami. Zaciatkom 40. rokov sa totiz

zapojil do riskantného, no potencidlne vynosného financovania azby medi na juhozapade

** Prenajom velkého domu so zahradou stil v tomto ¢ase v Londyne okolo £200 roéne.
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Anglicka. Spolu so svojim bratom Thomasom uzavrel zmluvu s maklérskou firmou
P.W. Thomas and Sons a spolocne zacali financovat’ geologické prieskumy v Blanchdown
Woods, na Devonskom brehu rieky Tamar. V roku 1844 sa tu nasli obrovské zasoby ‘medi.
Rok po tom vznikla akciova spolo¢nost’ The Devonshire Great Consolidated Copper Mining
Co., neskor zndma ako Devon Great Consols. Na prvom vyro¢nom zasadani spoloc¢nosti bol
Motrisov otec zvoleny do jej predstavenstva.V tomto c¢ase mali jeho podiely hodnotu
priblizne £230 000.2 Mortisova rodina teda po smrti Willlama Motrisa st. nebola uz tak
bohatd ako predtym, no vdaka vinosom z medenych bani mali vSetct zabezpecené vel'mi
slusné Zivobytie.

Vo februati 1848 Mortis nastapil Morris do Malborough College - Skoly so silnym
nabozenskym smerovanim, ktord prentho vybral este jeho otec. Malborough College bola
zaloZend v roku 1843 skupinou kfiazov, vidieckych gentlemanov a pravnikov a mala byt
hlavnou $kolou anglikdnskej citkvi v juznom Anglicku.  Poskytovala zvlastne zlavy
na Skolnom pre synov kiiazov, dve tretiny jej ziakov preto tvorili synovia duchovenstva.
Motris s odstupom casu Casto zdorazioval, ze sa v Matlborough ni¢ nenaucil. V tomto
postoji sa odraza jcho neskors pohPad na vzdelavanie, na ktorom sa nepochybne podpisali
iroky stravené v Marlborough. Malborough College bola, 1 napriek istej dezorganizacu, ktora
v rnej vladla od jej zaloZenia, klasickou skolou s pisne vyzadovanou disciplinou
a pravidelnym dennym reZzimom. Nemala este svoju Skolskt uniformu, no platili tu striktné
pravidld tykajice sa oblecenia, celkového vzhladu Ziakov a ich spravania. Takyto sposob

vjuky bol presnym opakom Morrisovjch predstdv o skutocnom uceni. Ako uvidza

*% v sti¢asnej hodnote asi £23 000 000



MacCarthy, Mortis "Marlborough, tak ako Eton , povaZzoval za miesto zariadené k tomu, aby
‘ucilo synov bohatych muZzov ni¢ nevediet’ "2’

Aj naprick Morrisovym tvrdeniam sa nedd povedat, Ze by toky strivené
v Malborough boli prenho uplne neuzito¢né. Klasické ucebné prog;amy mu poskytl vel'm1
dobry zaklad v gréctine, latincine, histérii a teoldgi. Histériu sa Morrs ucid s velkym
zaujmom - Casto sa hovori, ze prakticky odmietal ucit’ sa ¢okol'vek, ¢o s histétiou nejakym
sposobom nestviselo. Vzhladom k tomu, Ze v Marlborough neexistoval organizovany
spOsob travenia vol'ného casu, mal tu Morris pomerne dost’ ¢asu, ktory mohol travit’ podla
svojho uvazenia. Volny cas venoval prechidzkam a vyletom do okolia Matlborough, kde
bolo mnoho historickych stavieb a prehistorickych pamiatok. Neskor sam priznaval, ze velka
Cast’ z toho, Co vie o stredoveku a architektire sa naucil vd'aka svojim vyletom posas stadia
v Matlborough . Niekedy mal Motris pristup 1 do kniznice Marlborough College, ktora bola
vel'mi dobre vybavena literatdrou o archeologi a cirkevnej architektire. Tu prvykrat narazil
ina Puginove The True Principles of Pointed or Christian Architecture z roku 1841 a na Apology for
the Revival of Christian Architecture in England, ktora vysla o dva roky neskor.

Z Mailborough College odisiel Mottis a vela dalsich Ziakov po studentskej rebélii
v roku 1851, ktora nacas poskodila dobré meno skoly. V tomto Case uZ bol rozhodnuty, Ze sa

stane knazom.

2 MacCarthy, F.: William Morris (A Life for Our Time), Faber&Faber, London 1994, str. 35
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v case, ked Morris opustil Marlborough College, byvala uZz jeho matka
so surodencami vo Water House, Walthamstow?®, kam sa prest’ahovali rok po smrt
Motrisovho otca - v septembri 1848. Sidlo vo Woodford Hall sa totiz stalo prilis velkym
a vzhl'adom k zmenenej financ¢nej situdcii 1 prili§ nakladnym.

Water House vo Walthamstow bol velmi zvlastny georgiansky dom z obdobia okolo
roku 1750, ku ktorému patrila 1 vel'ka zdhrada. Meno dostal podla vodnej priekopy ( Water
House - Vodny dom ) v zahrade, ktora obkolesovala maly ostrov s brezovym hajom. V
puekope bolt §t’ﬁky a ostrieze, Morris s bratmi tu rybarcili, kapali sa, ¢lnkovalt a v zime sa tu
dalo koréulovat’. Zahrada Water House a spomienky na fiu sa neskdr objavili vo viacerjch
Morrisovych romanciach.

V tomto obdobi studoval Mortis stkromne, ako ziak reverenda F.B. Guya, ktory bol
zaroven ucitelom na ned’alekej Forest School vo Walthamstow. Pod jeho vedenim sa Mortis
pripravoval na Stadium teologie v Oxforde. Zaciatkom juna 1852 absolvoval vstupné skasky
na Exeter Coﬂege v Oxforde, no kvoli nedostatocnej kapacite bol jeho ndstup posunuty az na
zaciatok roku 1853. Vratl sa teda do Walthamstow a eSte viac ako pol roka studoval
s Rev. Guyom. Vicsinu volného Casu travil ¢itanim. Pred odchodom do Oxfordu poznal
Mozris uz velka cast’ poézie Lorda Alfreda Tennysona a Sral up i prvé dva diely

Ruskinovych The Modern Painters, ktoré dovtedy vysl.

% Water House je jediny dom Morrisovej rodiny, ktory dodnes stoji. Nachadza sa na Forest Road,
Walthamstow a od roku 1950 v fiom sidli William Morris Gallery. Z povodnej zahrady Water House vzaikol
sucasny Lloyd’s Park.
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I1.2 Prvé roky v Oxforde

11.2.1 Edward Burne-Jones

Do Oxfordu nastapil Mortis zaciatkom roku 1853. Na Exeter College sa stretol s Edwardom
Burne-Jonesom z Birminghamu. Jones sa ¢oskoro stal Morrisovym najlep$im priatefom a
toto priatel'stvo im pretrvalo po cely zivot. Hlavne v svojich prvych rokoch malo obrovsky
vjznam pre Mortisovo d'al§ie smerovanie.

Oxford bol v 50. rokoch 19. storocia este stile z vel'kej casti stredovekym mestom.
Vicsinu zastavby tvorli pdvodné budovy z 15. storocia, novych budov bolo v meste
minimum. Najvac¢si zasah do jeho historicke; atrnosféry predstavovala zeleznica. Pre Mozrisa
i Burne-Jonesa, ktoti boli obaja velkymi obdivovatelmi gotickej architektary, mal Oxford
tohto obdobia ohromny pévab. Birmingham, odkial pochddzal Burne-Jones, rovnako ako
Londyn, ktory Mozris dobte poznal, patrili k najrychlejsie sa industrializujicim mestdm
v Britanii. S rychlym rastom miest sa rychlo rozrastala 1 nova, prevazne eklekticka zastavba.
Vznikali celé Stvrti Gplne identickych, eklektickych obyfn;'fch domov. Nové technolbgie
a materially zjednodusovali stavbu, eklektické budovy tak coskoro pokryvali vel'ké casti miest.
Ako Motris, tak Burne-Jones boli vel'mi znechuteni vyvojom atrchitektary v poslednych
desat’rociach. V tomto kontexte pre nich Oxford 50. rokov 19. storocia, aj napriek tomu, ze

uz stratil vel'a zo svojej pdvodnosti, predstavoval akusi "odzu" kde sa naoko zastavil Cas.
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Morris prisiel do Oxfordu ako mlady Student s velkymi ocdakdvaniami. Oxfordsky
sposob vyuky ho vsak v mnohych ohl'adoch sklamal. Jeden z jeho prvych Zivotopiscov
- J.W. Mackail v tejto stvislosti napisal: "Cez toto sa Mortis nikdy nepreniesol: do konca jeho
yivota zostali vzdeldvaci systém a intelektualny Zivot moderného Oxfordu zaleZitost'ami,
ku ktorym mal trpké predsudky, a oslovenie "univerzitny ucitel" pouzival ako synonymum
vietkého, ¢o bolo obmedzené, ignorantské a pedantské".?

Vzhladom k tomu, Ze uroven vyuky nesplnila jeho ocakdvania, venoval sa Motris
predmetom svojho zaujmu - tak ako za cias Stadia v Marlborough, prevazne vo vol'nom case.
Vicsinu Casu travil spolu s Burne-Jonesom. Uz v prvom s‘emestri zacali spolu po veceroch
citat’ diela, ktoré ich oboch zaujimali. Mortis nahlas precital a Burne-Jones pocaval. V tomto
zvyku pokracovali i v kruhu spolocnych priatefov, ktorych si neskor v Oxforde nashi.

V priebehu prvého semestra citali hlavne teologické spisy, citkevné dejmy, stredoveké
kroniky a latinska citkevnd poéziu. Mortis predéital 1 z poézie Alfreda Lorda Tennysona
(1809-1892). Tennyson bol v tomto obdobi povazovany za jedného z najorigindlnejsich
basnikov a jeho poézia bola vel'mi popularna 1 medzi oxfordskou inteligenciou. Mottis

1 Burne-Jones uZ pred prichodom do Oxfordu citali niekolko Tennysonovych basni a jeho
poézia ich vel'mi prifahovala.

Zaciatkom 40. rokov vys$li Tennysonove S Launcelot and Queen Guinevre (Sir Lanncelot
a krilovnd Guinevra), Morte d Arthur (Artusova smrt) a Sir Galabad (Sir Galahad). Tieto basne boli

inspirované stredovekou legendou Thomasa Maloryho Morte d Arthur ( Artusova smrt’ ), ktort

¥ "The effect was such as Mortis himself at all events never got over: to the end of his life the educational
system and the intellectual life of modern Oxford were matters as to which he remained bitterly prejudiced,
and the name of "Don" was used by him as a synonym for all that was narrow, ignorant, and pedantic.”
(Mackail, J.W.: The Life of William Mortis, vol.1, Oxford University Press, Oxford 1950, str. 36)
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koncom 18. storocia znovuobjavil Sir Walter Scott. Objavenie Maloryho bolo prvotnym
impulzom k nastartovaniu akéhosi Artusovského kultu. Znovu sa zacali vydavat’ i dalsie
stredoveké romany a artusovské legendy sa stali vel'kou inspiraciou pre mnohych umelcov.
Motris uz v cietstve a neskor 1 pocas stadia v Marlborough, ¢ital vel'a rytierskych romanov.
'S Maloryho verziou Morte d“Arthur sa viak zoznimil a2 po niekol'kych semestroch v Oxforde.
Od tychto cias v§ak preftho zostala jednou z najvzacnejsich knih.

Artusovsky mytus na Mozrisa 1 Burne-Jonesa ohromne zapésobil. Maloryho kniha pre nich
nebola 1ba literdrnym dielom. Stala sa pre nich nivodom k zivotu, aky chceli viest’. "Prepadli
mu ako roz$ireniu nabozenstva, ptijimajic rytierstvo za pravidlo zivota."> V maji 1853 pisal
Butne-Jones v liste svojmu priatelovi Cormelovi Priceovi: "Moje srdce je ptipravené
na zalozenie Bratstva. Prjat’ Sira Galahada srdcom. Bude patrénom nasej rehole, ziskal som
tu pre tento plan jedného [ Mortisa |, stdcom aj dusou”.3!

Butne-Jones a Mottis v svojom prvom obdobi v Oxforde vazne uvazovali o zaloZeni

klastorného bratstva. Myslienka stredovekych rytierskych bratstiev ich fascinovala.

Ich vzdjomné priatel'stvo a priatel'stvo s niektorymi dalsimi Studentmi v Oxforde,
ich utvrdzovali v nadeji, Ze zalozenie podobného spolocenstva by bolo mozné aj v ich dobe.

K realizaci tohto planu nikdy nedoslo.

 "They fell upon it as an extension of religion, adopting the chivalric as a rule of life."

(MacCarthy, F.: William Morris (A Life for Our Time), Faber&Faber, London 1994, str. 58)

*! "I have set my heart on our founding a Brothethood. Learn Sir Galahad by heart. He is to be the patron
of our Ordet, I have enlisted oz¢ in the project up here [ Mozzis ], heart and soul.” (citované z: Salmon, N;
Baker, D.: The William Morris Chronology, Thoemmes Press, Bristol 1996, str. 9, dostupné na:
WwWw.marxists.org)
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Vplyv Artusovskych legiend tak, ako ich vnimali v oxfordskych rokoch sa v$ak tiahol celym
ich zivotom. Obaja sa k nim cely zivot vracali vo svojich dielach. Motris z nich cetpal
pti svojich ptvych maliarskych pokusoch, stali sa i inSpiriciou pre mnohé z jeho basni

a romanci. Stredoveké legendy patrili k hlavaym motivom Burne-Jonesovych obrazov.
I1.2.2. Oxford Circle

Po niekolkych tyzdnioch v Oxforde sa Morris a Burne-Jones zacali stykat’ so. skupinou
Studentov z Pembroke College, ktotl tak ako Burne-Jones pochadzali z Birminghamu. Patrili
k nim William Fulfrod a Richard Watson Dixon - spoluZiaci Burne-Jonesa z King Edward’s
College a Chatles Faulkner, ktory bol tiez z Birminghamu, no navstevoval inu $koly. Fulford
a Dixon Studovali teologiu a mali sa stat’ knazmi. Faulkner Studoval matematiku a fyziku.
Pocas Stadia v Oxforde sa stal jednym z najblizsich Morrisovych priatél’ov, ktory narozdiel
od vicsiny ostatnych neskér zdielal 1 jeho socialistické ndzory. Po niekolkych semestroch
sa k tomuto kritku prpojili este d'alsi dvaja Studentt z King Edward’s College
v Birminghame - Cormell Price a Harry MacDonald.

V takomto zlozeni sa vicsinou stretivali okolo deviatej vecer v izbach Chatlicho
Faulknera alebo d’alsich. Spolu citali a diskutovali o teoldgii, socialnych problémoch, umen,
literatdre, mytolégil a dejinach. Toto zoskupenie bolo zname ako "Set" (Skupina) a neskor

ako "Oxford Circle"(Oxfordsky kruh) alebo 1 "Oxford Brothethood" (Oxfordské bratstvo).
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Richard Watson Dixon, neskér Canon Dixon, spominal na spolocné roky v Oxforde

nasledovne:

Jones a Morris mali vstipit do kfiazskej sluzby: a to isté sa di povedat’ i ostatnych z nés, okrem
Faulknera: ale toto sa nedalo nazjvat’ putom, ktoré nas spojovalo. Putom bola poézia a neurcita
tuzba po umeni a literatiire: no nie sebeckej, alebo este lepsie, nie vypocitave] povahy. Vsetci sme
cheeli robit’ velké veci pre Pudi: aj ked kazdy svojim vlastnym spésobom: podla svojho uvazenia

s 32
a danost .

Vdaka priatel'stvu s Burne-Jonesom a d’al§imi ¢lenmi "Setu" sa Morrisove obzory
roz8irili v mnohych ohPadoch. Jeho novi priatelia pochidzali z dplne iného socidlneho
prostredia ako on. Burne-Jones zil v Birminghame sim s otcom, ktory mal malé,
neprosperujice ramarstvo. Byvali v malom radovom dome v obchodnom centre mesta.
Z ulic Birminghamu poznal on 1 ostatni, aké problémy postihuji chudobné stvrte
industrialnych miest. Morris si sim  uvedomoval mnoho negativ postupujiceho
industrializmu, vd’aka svojmu zazemiu vsak Zil v podstate izolovany od beZnych problémov.
Kontakt s novymi priatel'mi mu pomohol ziskat’ omnoho reilnejsie predstavy o skutoénych
problémoch, ktoré sa hromadili hlavne vo velkych priemyselnych oblastiach.

Spomedzi oétatn;’zch clenov "Setu" to boli hlavne Cormel Price a Charles Faulkner, ktor

sa zaujimali o socialne otdzky. Mali pomerne dobry prehlad o dielach, ktoré z r&znych uhlov

32n

...Jones and Morzis were both meant for Holy Orders: and the same may be said of the rest of us, except
Faulkner: but this could not be called the bond of alliance. The bond was poetry and indefinite artistic and
literary aspiration: but not of a selfish character, or rather, not of a self-seeking character. We all had the
notion of doing great things for man: in our own way however: according to our own will and bent."
(citované z: Mackail, ].W.: The Life of William Morris, vol.1, Oxford University Press, Oxford 1950, str. 45)
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kritizovali sucasny stav spolocnosti. Niektoré z nich Mortis uz poznal, s ostatnymi
sa postupne zoznamoval. Okrem basn{ Tennysona, Keatsa, Shellyeho a d'alsich ¢itali teda
napriklad Dickensa, Thackeraya, spisy Thomasa Catlyla, Thomasa De Quinceyho, Chatlesa

Kingsleyho a ¢asom pribudali d'alsie diela.
I1.2.3. Ruskin a Carlyle

Priblizne v tretom semestri Stadia zacal Mortis ostatnym predcitat’ pasaze z knfh Johna

Ruskina. Canon Dixon spominal:

Ked Burne-Jones a on (Morris - pozn. prekl) z Exeteru narazili na Ruskina, bol dany jasny smer
nasim naozajstnym uloham - ‘Sedem lamp,” "Moderni maliari,” 2 "‘Kamenné Benatky.” Chvil'u trvalo,
kym som sa ja a ostatni do toho dostali: ale ¢oskoro sme pochopili jeho silu a ddlezitost’. Morris

¢asto &tal Ruskina nahlas®

Mort1s poénal niektoré Ruskinove diela vz pred svojim prichodom do Oxfordu.
No jeho najobl'ibenejsia Ruskinova kniha - druhy diel The Stones of Venice, s kapitolou
"On the Nature of Gothic Architecture: and herein on the true functions of the workman
in art" vysla az v roku 1853. Cely Zivot potom povazoval Morris Ruskina za svojho

najvacsieho ucitel’a.

* "It was when the Exeter men, Burne-Jones and he, got at Ruskin, that strong direction was given to a true
vocation - “The Seven Lamps,” "Modern Painters” a "The Stones of Venice.” It was some little time before
I and others could enter into this: but we soon saw the greatness and importance of it. Morsis would often



Vplyv, ktory mala na jeho Zivot pasaz "On the Nature of Gothic" najlepsie vyjadruje veta
z predslovu , ktory v roku 1892 napisal k jej samostatnému vydaniu vo svojom vydavatel'stve

The Kelmscott Press:

Niektorym z nas, ked’ sme ju pred mnohymi rokmi prvykrat ¢itali, zdalo sa ukazovala novi cestu po
ktorej by sa mal svet uberat. A napriek vsetkému rozéarovaniu uplynulych Styridsiatich

. ., . PR P 4
rokov,...doteraz nevidime ind cestu z pochabosti a degradacie civilizacie.’

Podkladom celej kapitoly "On the Nature of Gothic" je Ruskinovo presvedcenie,
ze umenie uzko savisi s moralnou Groviiou a celkovou integritou spolo¢nosti. Ruskin
tu kladie velky dbraz na vyznam l'udskej kreativity. Verd, Ze kazdy clovek je obdareny istou
davkou tvorivosti a industridlnu spolo¢nost’ obvifluyje z toho, ze kvoh svojmu nadseniu
zo strojove] vyroby oberd l'udi o moZnost svoje tvorivé schopnosti uplatnit’. Tudia
vykonavaji mechanicka priacu a tym, ze pri nej nepouzivaju svoje intelektualne schopnost,
stricaja velku cast’ svojej I'udskosti. Podl'a Ruskina je oddel'ovanie manuélnej a intelektuilne;

price v modernej spolo¢nosti rovnako destruktivne pre oba druhy prace:

V dnesnych dnoch sa stale usiluyjeme oddelit’ tie dve: od jedného muza chceme, aby stale rozmyslal,
od iného, aby stale pracoval, a jedného volame gentlemanom, a toho druhého robotnikom,; zatial'¢o

obaja by mali byt gentlemanmi, v najlepsom zmysle slova. Za takéhoto stavu, robime oboch

read Ruskin aloud." (citované z: Mackail, ].W.: The Life of William Morzris, vol.1, Oxford University Press,
Oxfotd 1950, str. 48)

¥ "To some of us when we first read it, now many years ago, it seemed to point out a new road on which
the wotld should travel. And in spite of all the disappointments of forty years,...yet we can still see no other
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neurodzenymi, jedného zavidiaceho, toho druhého opovrhujiceho svojim bratom; a spoloénost

je tvorena chorobnymi myslitel'mi a mizernymi robotnikmi3®

Ruskin chapal umenie ako vyraz Pudskej radosti z price. Preto spoloénost’, ktord
Tudom berie potesenie a uspokojenie z ich prace, ochudobniuje sama seba. Kritizoval
a) moderny sposob del'by price, ktory robil pracu monoténnou a nezaujimavou. Svoju kritiku
opieral o porovnanie so sposobom organizacie priace v stredoveku. Bol presvedéeny,
ze stredoveka spolocenska Struktira umozZiiovala robotnfkom isté mieru tvorive] volnosti.
Ruskinove myslienky a jeho déraz na stredovek, na Mortisa hlboko zap6sobili a mali doleZity
vplyv na daldie formovanie jeho Nn4zorov.

V Oxforde citali Morris a Burne-Jones 1 diela dalsich socialnych kritikov - napriklad
Past and Present Thomasa Catlyla, ktora vysla v roku 1843. Carlyle bol britkjm socidlnym
krittkom. Tvrdo kritizoval kapitalistickt spolo¢nost’ a hodnoty, ktoré prinasala. Kapitalisticka
spolo¢nost’ obvifloval z toho, Ze vSetky I'udské hodnoty zredukovala na trhové hodnoty.
Podobne ako u Ruskina i v Catlylovom diele je kladeny velky doraz hodnotu a déstojnost’

Pudskej prace.

way out of the folly and degradation of Civilisation." (Mozzis, W.: Preface to the Nature of Gothic by John
Ruskin, dostupné na: www.marxists.org/archive/mottis/works/index.htm)

%% "We are always in these days endeavouring to separate the two; we want one man to be always thinking,
and another to be always working, and we call one a gentleman and the other an operative; whereas

the workman ought often to be thinking, and the thinker often to be working, and both should be gentlemen,
in the best sense. As it is, we make both ungentle, the one envying, the other despising his brother;

and the mass of society is made up of morbid thinkers, and miserable workers..." ( Ruskin, J.: The Stones

of Venice, vol.2, Smith, Elder&Co., London 1874, str. 13)
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Ako vsak piSe E.P. Thompson v knihe William Morris - Romantic to Revolutionary
(William Morris - Od romantika k revoluciondrovi). "Catlyle videl pracu ako posvitny symbol,
nezaujimal sa o umenie. A bol to Ruskin, od koho Mottis ziskal novy pohFad na dlohu

tvorivej prace v Fudskom Zivote" 3¢ (viz.vyssie — kapitola 1.6.1. a 1.6.3)

I1.2.4. Franctuzske katedraly

Pocas letnych prazdnin 1854 bol Moztis so svojou sestrou Henriettou prvykrat v Eurdpe.
Cestovali po Belgicku a severnom Francizsku, nakoniec navitivili i Parfz. V Belgicku
sa zauwjimali hlavne o diela flimskych majstrov 15. storocia. Medzi ostatnymi videl: 1 diela
Jana Van Eycka a Hansa Memlinga, ktorjch Morris povazoval za neprekonatelnych
maliarov. Najvicsi dojem z celej cesty vSak na flom zanechali severofranchzske gotické
katedraly v Amiens , Beauvais, Chartres a Rouen. Podla Morrisa boli tieto katedrily
ukazkami najvzneSenejSej architektdry, k akej sa Tudstvo pocas svojej histérie dopracovalo.
Vel'mi nanho zaposobila 1 architektdra franctizskeho vidieku, ktord dokreslovala stredovekd

atmosféru katedral.

3 "Catlyle saw labour as a religious sacrament; he was not concerned with art. And it was from John Ruskin
that Morris gained a new outlook on the role of creative labour in human life." (Thompson, E.P.: William
Morris: Romantic to Revolutionaty, Metlin Press, London 1977, str. 62)
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Na sever Francizska sa Morris niekolkokrit pocas svojho Zivota vratil a architektonickd
hodnotu jeho katedrdl zdoraziioval v mnohych svojich neskor$ich prednaskach. V jednej

z nich , nazvanej The Aims of Art (Ciele umenia) napisal:

Pred menej ako Styridsiatimi rokmi - asi tridsiatimi - som prvykrat videl mesto Rouen, vtedy este stale
svojim vonkajsim zjavom patriace stredoveku: Ziadne slova vam nemoézu popisat’ ako sa ma zmocnila
kombinacia jeho krasy, historie a romantiky; jediné, co mozem povedat’ je, Ze ked sa obzriem spat’

na svoj uplynuly Zivot, zistujem Ze to bolo najvadsie potesenie aké som kedy mal...”’

Svoju prva cestu po Francizsku ukondil Morris so sestrou v Parizi, ndvStevou Musée

de Cluny, Tulleries a Louvru.

*7 "Less than forty years ago - about thirty - I first saw the city of Rouen, then still in its outward aspect a piece
of the Middle Ages: no words ca tell you how its mingled beauty, history, and romance took hold on me; I can
only say that, looking back on my past life, I find it was the greatest pleasure I have ever had..." ( Morzis, W.:
The Aims of Art, dostupné na: www.marxists.org/archive/morris /works/index.htm )
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ITII. SVET UMENIA

IT1.1. Pre-Raphaeliti

V skolskom roku nasledujicom po Morrisovom néavrate z Franctzska sa odohralo vela vedi,
ktoré malt rozhodujtct vplyv na jeho dalsi Zivot a dali jasny smer jeho aktivitam.

V lete 1854 vysh Ruskinove Edinburgh Lectures Edif%bﬂ;gbszéé predndsky), z ktorjch sa Mortis
a ostatni ¢lenovia "Setu" prvykrat dozvedeli o Pre-Rafaelitskom hnuti. Podla Jonesa potom
dtho nehovorili o niom inom.

Pre-Rafaelitské bratstvo (Pre-Raphaelite  Brotherhood), skratene oznaéovaﬁé
ako "Bratstvo" bolo zoskupenim umelcov, ktoré vzniklo v Londyne v roku 1848 na protest
proti umeniu podporovanému Krafovskou akadémiou umeni Diela prezentované
na vyroénych vystavach Akadémie povazovali clenovia Pre-Rafaelitského bratstva
za mechanické a bezduché .

Jeho zakladajicimi ¢lenmi boli maliari William Holman Hunt (1790-1864), John Everett
Millais (1829 - 1896) a Dante Gabriel Rossettt (1828 - 1882). Rossetti bol synom talianskeho
politického utecenca. Bol predoviekym maliarom, no mal 1 basnicky talent a postupne
sa stal vedicou osobnost’ou hnutia. K prvym clenom sa pripojili eSte dvaja maliari - James
Collinson (1825 - 1881) a Frederic George Stephens (1828 - 1907) , sochar Thomas Woolner
(1825 - 1892) a Rossettiho brat William Michael - umelecky kritik, ktory sa stal kronikdrom
hnutia. Blizko k celej skupine mal 1 Rossettiho ucitel’ Ford Madox Brown (1821 - 1893),

nikdy sa v$ak nestal ¢clenom "Bratstva".
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Na formovapie ich protestu mala spociatku vefky vplyv literatara, v ktorej podobny
protest prebiehal uz o nieco skor. Velkou mspiraciou boli pre Pre-Rafaelitov aj spisy Johna
Ruskina. Pre-Rafaeliti zdielali Ruskinove presvedéenie, Ze skutoéné umenie ma Cerpat’
z priameho pozorovania prirody. Pociatocné ciele "Bratstva" boli podla Williama Michaela
Rossettho  "..vyjadrovat’  cisté  myslienky...", "..pozorne Studovat’  prirodu.."
a " ..sympatizovat’ so vSetkym, ¢o je v umeni naozajstné a uprimné a odmietat’ vietko
konvencné, stavajuce sa na obdiv a mechanicky vydreté..."8
Chceli sa vratit’ k dorazu na detail v malbe, komplexnej kompozicii a sjtym farbam, ktoré
uplatfiovali talianski a flamski majstr1 15. storocia. Takto vznikol aj ndzov Pre-Rafaeliti.
Rafaelom (1483 - 1520) totiz podla nich zacala nimi nenavidena akademicka tradicia v ument.’
Namety Pre-Rafaelitskych obrazov boli inspirované biblickymi pribehmi, dielami Dante
Alighieriho a neskoér i stredovekymi rytierskymi legendami artu§ovského cyklu. V' roku 1950
zaCali vydavat' Casopis The Germ, do ktorého skoro vyhradne prispievali iba clenovia
"Bratstva". Jeho vydavanie vSak skoncilo uz Stvrtym cislom.

Pre-Rafaeliti museli Celitt mnohym krittkim z akademickych kruhov. Na ich obranu
sa postavil Ruskin, ktorj bol reSpektovanym umeleckym krittkom. Vdaka Ruskinovym
obhajobam Pre-Rafaelitov sa o nich dozvedeli 1 Mortis a Burne-jones. Ako uvadza
E.P. Thompson: "Zvesti o vzbute vo vytvarnom umeni v nich vzbudili zaujem: ked’ nash

islo The Germ, s nadSenim ho citali a dali si za Glohu vidiet’ vSetky obrazy namalované

clenmi skupiny, ku ktorym sa mohli dostat™.3

* citované z: Adams, S.: Hnuti uméleckych femesel, Svojtka&Vasut, Praha 1997, str. 28

3 "The rumour of revolt within the visual arts excited their interest: when they found a copy of The Germ
they read it with enthusiasm, and they made it their business to view any paintings by the group which they
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Mottis a Burne-Jones sa stile viac zaoberali umenim. Butne-Jones bol uz na King
Edward’s College medzi svojimi spoluziakmi znamy vd'aka svojim kresbam. V Oxforde bolo
prefiho kreslenie zo zadiatku hlavne odpocinkom od $tudia, no postupom ¢asu mu zacinal
venovat’ viac pozornostt. Chodil na prechadzky do okolia Oxfordu a ucil sa kreslit’ podla
prirody. Morris sa pokusal pisat’ basne. Na jesent 1854 priniesol Jonesovi precitat’ baseit
The Willow and the Red Cliff (Viba a far/élo?j sites), ktord byva vacsinou povazovana za jeho
prvotinu.®® Burne-Jones neskér spominal, Ze od tohto casu neuplynul tjzdei bez toho,
aby Morris nepriniesol aspon jednu nova basen.

Poézia bola medzi ¢lenmi Setu kazdodennou sucast’'ou zivota. William Fulford, ktory
bol od ostatnych o dva roky starsi, sa v tomto zmysle od zaciatku stal akoust ptirodzenou
autoritou. Zaujimal sa o literatdru vSeobecne, no o poéziu predovsetkym a sam 1 pisal basne.
Pod jeho vplyvom sa poézia nadlho stala hlavnou témou spolocnych stretnuti Setu. Vel'mi
talentovanym bdsnikom bol aj Richard Watson Dixon. Po Tennysonovej smrti sa okrem
Motrisa 1 o Dixonovi uvazovalo ako o jeho potencidlnom ndstupcovi na poste "dvorného
basnika" (Poet Lauteate).

V marci 1855 dovféil Morris 21 rokov. Tymto zdedil 13 akcil v Devon Great Consols.
Medené bane stale dobre prosperovalt a Mortisovi v roku 1855 dividendy vyniesli £741
a v roku 1856 £715.41 V nasledujucich rokoch sa jednalo o podobné ciastky. Takyto prijem

postavil Morrisa v porovnani s jeho oxfordskymi priatefmi do znacne zvyhodneného

could find." (Thompson, E.P.: William Morris: Romantic to Revolutionary, Metlin Press, London 1977,

str. 72)

0V 1. tretine 20. storodia (idaje sa rozchadzaji - MacCarthy uvadza rok 1920, Salmon poéiatok 30. rokov)
sa v pracovnom stole Morrisovej sestry Henrlety nasiel zvizok Morrisovych ranych basni. Bola medzi nimi
aj basent The Dedication of the Temple (Svétenie chramu). Nazov basne zodpoveda zadaniu basne na Oxford prize
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postavenia. Ddval mu velkd volnost’, no ako pise MacCarthy: "Zacal si uvedomovat’, Ze jeho
bohaté dedi¢stvo robilo este dolezitejsim najst’” spravay ciel’ svojho Zivota."42

V mdji 1855 bol Mortis s Burne-Jonesom na vystave Pre-Rafaelitov v Londyne. Zadiatkom
leta videli 1 vyroc¢nu vystavu Akadémie, kde vystavoval i Madox Brown, Millais a William

Dyce (1806 - 1864) - maliar tematicky blizky Pre-Rafaelitom.

II1.2. Oxford and Cambridee Magazine

Cez letné prazdniny navstivil Mortis znovu Franciizsko - tentokrit viak v sprievode Edwarda
Burne-Jonesa a Williama Fulforda. Prave tato cesta sa povaiuje za rozhodujuci bod, ked
sa Morris a Burne-Jones definitivne rozhodli, Ze svoj dalsi Zivot nevenujd reholi, ako
povodne zamyslali, ale umeniu. Stadium v Oxforde cheeli preto ukonéit’ ¢o najskér ako to
bude mozné. Morris potom plinoval $tadium architektﬁry, Burne-Jones sa chcel stat’
maliatrom.

Mackail popisuje atmosféru, ktora v kruhu Motrisovych priatefov prevladla po tychto

prazdninich nasledovne:

V letnom semestri 1855 sa "Bratstvo" (podFa ostatnych cCasovych indicii sa jednalo o jesen
1855 - pozn. prekl.), ako teraz sami seba zacali nazyvat’, vratilo do Oxfordu plné napadov a nadsenia

, ktoré sa uz nedalo dalej potlacovat’ a Ziadalo si nejaky aktivay vystup. Jednoduché, alebo Klastorné

- sut’aze poétov v Oxforde v decembri 1853. Z toho sa usudzuje, ze Morrisove prvé basnické pokusy spadaji
uz do tohto obdobia.
*' V dnesnej hodnote viac ako £70 000 ro¢ne.
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idedly uplynulého roku postupne bledli tvarou v tvar SirSim vedomostiam a  brisknejdej
inteligenciii...Najst’ ‘nejaky jednotny a organizovany spésob ako predstavit’ svoje presvedcenia
a nadsenie svetu, aktivne sa pripojit’ ku kriziackej vyprave, ktorej akceptovanymi vodcami boli

Carlyle, Ruskin a Tennyson, sa stalo primarnym predmetom ich zaujmu....*

V takomto duchu vznikla pocas jesene 1855 myslienka zalozit’ vlastny casopis. Prvé
¢islo mesacniku s nazvom The Oxford and Cambridge Magazine vyslo teda v januari 1856.
Casopis vychadzal pocas celého nasledujiceho roku a finanénd zodpovednost’ za jeho
vydavanie niesol Morris. Kazdé ¢islo malo 60 az 70 stran. Obsah bol rozdeleny na nickol'ko
zakladnych okruhov: eseje, poviedky, poézia a poznimky o knihach. Pévodne mali byt
v ¢asopise podla vzoru Pre-Rafaelitského casopisu The Germ 1 ilustracie, z finanénych
dovodov sa vSak od toho nakoniec upustilo. Vacsina prspevkov pochadzala od clenov
Oxfordského Bratstva a ich blizkych. priatefov. Vysh tu ale naptiklad aj tr1 dovtedy
najslavnejsie basne Dante Gabriela Rossettiho a nickolko prispevkov od Bernarda Cracrofta
- autora spolocensko-politickych prac. Prispevok prislibil 1 Ruskin, no na jeho uverejnenie
uz neprislo.

Morttis priespieval skoro do kazdého Cisla. V Oxford and Cambridge Magazine vyslo osem

z jeho fantastickych pribehov, ktoré zacal pisat’ v lete 1855, pit basni, ¢lanok o dvoch

* "He began to realize that his inheritance of riches made it even more important to find a proper purpose for

his life." ( MacCarthy, F.: William Morris ( A Life for Our Time ), Faber&Faber, London 1994, str. 65)

# "In the summer term of 1855, the Brotherhood, as they now began to call themselves, came up to Oxford
full of ideas and enthusiasms that could no longer be suppressed, and that demanded some active outlet. The
primitive or monastic ideals of the previous year were fading away before a wider knowledge and a more
quickened intelligence...To find some united and organized method of bringing their beliefs and enthusiasms
before the wotld, to join actively in the crusade of which Catlyle, Ruskin, and Tennyson were the accepted
leaders, became the first object of their ambition..." ( Mackail, ].W.: The Life of William Mortis, vol.1, Oxford
University Press, Oxford 1950, str. 69 )
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rytindch nemeckého maliara a grafika Alfreda Rethela a recenzia*t zbierky Men and Women
(Mugi a geny) Roberta Browninga, ktory v tomto obdobi patril k jeho najoblibenejsim
basnikom. V druhom disle ¢asopisu vysiel 1 Morrisov ¢lanok o katedrale v Amiens, v ktorom
pisal: "Myslel som, Ze aj ked’ sa mi nepodatf povedat’ o tychto velkolepych kostoloch ni¢ iné,
mohol by som aspofi povedat’, ako velmi ich milujem".#5 Clanok mal byt pravdepodobne
sicast’ou rozsiahlejSej sétie venovane] severofrancizskym katedrilam - jeho cely ndzov bol:
"The Churches of Northern France. No.I Shadows of Amiens" (Kostoly severného

Francuzska, ¢.I - Tiene Amiens), no d'alsie Castt uz v Oxford and Cambridge Magazgine nevysli.

II1.3. G.E. Street

Koncom roku 1855 Morris absolvoval v Oxforde a v januari 1856 nastupil do ucenia
k architektovi ~ Georgeovi Edmundovi Streetovi. G.E. Street (1824 - 1881) patrl
k najznamej$im architektom svojej doby a zameriaval sa hlavne na cirkevnu architektaru.
Bol autorom mnozstva novogotickych kostolov po celom Anglicku.

Streetov ateliér sidlil na Beaumont Street v Oxforde. Prave tu sa Mortis spoznal s Philipom
Speakmenom Webbom (1813 - 1915), ktory sa popri Burne-Jonesovi stal jeho naibliiéim
priatefom. Webb bol hlavnym asistentom Streeta a jednou z jeho dloh bolo vedenie

Motrisovej viuky. Spociatku Mortis zakresloval portal St. Augustine’s Church

* Okrem recenzie vydania Rossettiho basni v roku 1870, to bola jedini recenzia ktord Morris v Zivote napisal.
By thought, that even if I can say nothing else about these grand churches, I could at least tell men how

I loved them." (citované z: Mackail, J.W.: The Life of William Mortis, vol.1, Oxford University Press, Oxford
1950, str. 99)
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v Canterbury a jeho detaily. Bola to dost’ zdlhava prica a nemal na fiu dost’ trpezlivosti.
Webb neskor spominal, Ze pre Morrisa bolo kreslenie na na rysovacej doske utrpenim.

Okrem kreslenia architektonickych detailov sa Morris pod vedenim Philipa Webba
ucil zaklady modelovania z hliny, drevorezby, kamenosocharstva a dpkonca aj ilumindcie.
Street totiz prikladal velka dolezitost’ rucnej praci. Architekt mal podla ného byt’ schopny
vytvorit’ pre svoje budovy 1 mal'by a sochy, mal byt’ schopny pracovat’ s kovom, textilom
a sam mal tvorit’ 1 ndvrhy vitrazi. Vd'aka Streetovi a Webbovi sa teda Morzris naudil zaklady
mnohych remesiel, ¢o malo zésadny vyznam pre jeho d'alsf Zivot.

V case, ked Morris zacal Studovat v Streetovom ateliéri, zi1l uz Burne-Jones
v Londyne . Pravdepodobne zaciatkom jari 18564 sa prvykrat stretol s Dante Gabrielom
Rossettim. VePmi rjchlo po tomto prvom stretnuti zacal Jones mal’évat’ pod jeho vedenim.
Motris sa s Rossettim zoznamil pocas jednej zo svojich pravidelnych navstev u Jonesa.
Rossettiho uz  predtym zaujalo niekolko Morrisovych basni uverenenych v Oxford
and Cambridge Magazine. Stali sa z nich pratelia a od tejto doby travili spolocne vicsmu
Mortisovych navitev v Londyne. Chodili na vystavy, do divadla, vel'a ¢asu travili v Rossetttho
ateliéri diskusiami a ¢itanim.

V maji Morris s Burne-Jonesom a Cormelom Priceom navstivili vyrocnd vystavu
Akadémie, kde Motris prvykrat videl obraz Apri/ Love ( Aprilovi liska ). Autorom obrazu
bol Arthur Hughes ( 1832 - 1915 ) - maliar, ktory sa zacliatkom 50. rokov pripojil

k Pre-Rafaelitom. Jeho _Apri/ Love sa Morrisovi zapacila natolko, Ze ju onedlho kipil.

16 neexistuju priame doklady
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Bol to prvy z niekolkych Pre-Rafaelitskych obrazov, ktoré Mortis neskdr viastnil. Obraz

April Love je dnes majetkom Tate Gallety v Londyne.

II1.4. Red Lion Square

Koncom leta 1856 sa Streetov ateliér st'ahoval do novych priestorov na Montagu Place
v Londjne . Do Londjna sa preto prestahoval i Morris. Na Rossettiho nalichanie
sa 1 on chcel teraz zacat’ ucit’ mal'ovat’. Preto planoval ndjst’ si spolo¢né byvanie s Butne-
Jonesom, pokracovat’ v $tadiu u Streeta a pritom skusit” aspofi Sest’ hodin denne venovat’

kresleniu. Svoje nové imysly vysvetPoval v liste z leta 1856 Cormelovi Priceovi:

Rossetti hovord, ze by som mal malovat’, mysl, ze by mi to malo ist’; vzhladom k tomu,
ze je to skvely muz a hovori s autoritou, nie ako ti pisalkovia, musim to skusit’. Musim povedat’, Ze

do toho nevkladam vela nadeje, no budem robit’, ¢o mdZzem - dal mi k tomu praktické rady...""
1¢, P y

Okrem toho sa v liste objavilo:

Nemoézem sa so ziadnym zaujmom vkladat’ do spolocensko-politickjch otazok, pretoze celkovo
vidim, Ze veci su v straSnom zmitku a ja ani v najmensom nemam silu ani schopnost’ ich napravit'.

Mojou tlohou je vyjadrovat’ sny, v tej & onej forme...™

7 "Rossetti says I ought to paint, he says I shall be able; now as he is a very great man, and speaks with
authority and not as the scribes, I st try. I don’t hope much, I must say, yet will try my best - he gave me
practical advice on the subject...” (in: Henderson, P.: The Letters of William Mortis to his Family and Friends,
Longman, Green, London, New York 1950, str. 17)
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V' auguste 1856 sa Morris s Burne-Jonesom prestahovali do spolo¢ného bytu

na Upper Gordon Street ¢.1 v Bloomsbuty. Mottis cez deri chodil do Streetovho ateliéru
a vecer sa spolu s Burne-Jonesom udili malovat’ v Newman School. Ttvalo to niekolko
mesiacov. Kazdodenna prica v architektonickom ateliéri v§ak Morrisa Coraz menej bavila.
Naviac bol pod silnym vplyvom Rossettiho, ktory bol presvedceny, ze kazdy sa méZe naudit’
mal'ovat’. Morris sa teda coskoro rozhodol, ze skondi so $tudiom architektiry a skusi sa stat’
maliatom.
Koncom novembra sa preto Morris s Jonesom na Rossetttho navrh prestahovali do bytu
na Red Lion Square ¢.17. Rossetti tu sam pred niekolkymi rokmi byval a vedel, Ze v byte
na prvom poschodi je priestranna imiestnost’ s velkym oknqm, vhodna ako ateliér. Okrem
toho bol byt nezariadeny a tym padom 1 lacnejsi ako ich prvé byvanie.

Ked sa Morris snazil najst do nového bytu nabytok, nemohol najst’ nic,
¢o by neodporovalo jeho vkusu. Prezdobeny, bohato vyrezavany, lakovany nabytok, ktory
bol modetny v jeho dobe povazoval Motris uz ddvno za vel'mi nevkusny (viz. kapitola 1.4.).
V ponuke obchodov vSak nenasiel ziadnu alternativu. Rozhodol sa preto, Ze nabytok podla
vlastnych skic nechd vyrobit’ na zakazku. Navrhol teda nickolko zakladnych, mohutnych
kusov, vychadzajacich zo stredovekych vzorov. Medzi navthmi, ktoré zadal miestnemu
umeleckému stolarstvu®® bol velky, okruhly stdl, niekolko masivnych stoliciek a robustni

drevena sedacka s pribornikom. Mohutnost’ hotovych kusov nibytku nakoniec trochu

*¥ "I can’t enter into politico-social subjects with any intetest, for on the whole I see that things are in
a muddle , and I have no power or vocation to set them right in ever so little a degree. My wozk is the
embodiment of dreams in one form or another..." (tamtieZ)

* pravdepodobne Tommy Bakerovi z Christopher Street, Hatton Garden
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prekvapila 1 samotného Morrisa.®® Velké plochy dreva ich vsak inSpirovali k tomu , aby
nabytok pomalovali stredovekymi vyjavmi. Morris a Rossettim teda najskdr pomal'ovali
operadlo jednej zo stoliciek. Spolu s Burne-Jonesom potom postupne vyzdobili vsetky kusy
nabytku. Na jar 1857 k ndbytku pribudla este skrifia na Saty, ktord Burne-Jones vyzdobil
sekvenciami z The Prioress Tale ﬂ’ﬁ’beb abatyse) z Chaucerovych Canterburskjch poviedok. Tato
skrifiu mal potom Morris po cely zivot a v kazdom z jeho neskorsich domov bola hlavnou
ozdobou prijimacej miestnosti.

Nabytok z Red Lion Square nebol v tejto dobe rozhodne prvym pokusom o vyrobu
stredovekom 1nspirovaného malovaného nabytku. Bez ohladu na to, i8lo vsak o vel'mi
dolezity krok v Morrisovom sivote. Tento maly experiment totiz naznacil Morrisovi cestu,
ktorou by mohol vyjadrit’ svoj nesthlas s prevladajicou tradiciou v designe.

V celom nasledujicom roku sa Morris snazil intenzivne kreslit a malovat’.
Zdokonal'oval sa v dummacii a zacal 1 so svojimi prvymi pokusmi o navthy dvojrozmernych
vzorov. Ako potvrdzoval 1 Rossetti v jednom zo svojich listov, prave tieto dve oblasti boli
od zaciatku Morrisovou silnou strinkou. Ukdzalo sa, Ze jeho prednost'ou su flordlne vzory,
malovanie postav v§ak k jeho silnym strankam nepatrilo a problémy mal 1 pri kresleni vtdkov

a zvierat.5!

*® Burne-Jones neskér hovoril, ze ich skutoéna vel'kost’ pravdepodobne nebola Morrisovim zémerom,
ale bola sp&sobend nejakou chybou pri zadavan{ rozmerov.

> V jeho neskorsich navrhoch preto zvierata kreslil Philip Webb a figurlne ¢asti navrhov tapisérif
Burne-Jones. Existuje nickolko iluminacii a vitraZi, pre ktoré kompletné navrhy kreslil Mottis - vietky
sa ale vyznacuji nedokonalost’ou kresby.
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Okrem Rossettitho sa Morris a Jones pocas svojho prvého rokuv Londyne zoznamili
1s dalsimi  Pre-Rafaelitskymi umelcami - Arthurom Hughesom,”> Thomasom
Woolnerom Fordom Madoxom Brownom.3 Spriatelili sa i s Johnom Ruskinom a Robettom

Browningom, ktory bol pre Morrisa najlepsim zijtcim basnikom.

IIL 5. Oxford Union a Jane Burden

Na prelome jina a jala 1857 navstivil Morris s Rossettim jeho priatela, architekta Benjamina
Woodwarda (1816 - 1861). Woodward dostal zakdzku na navrh University Museum a Oxford
Union Debatting Hall. Rossetti sa p1i tejto prilezitosti ponudkol, Zze by spolu so svojimi
- priatel'mi mohol interiér Oxford Union vyzdobit’ nastennymi malbami. Névrhrbol schvaleny
a v priebehu leta sa zacalo pracovat’. K projektu boli okrem Burne-Jonesa a Morrisa prizvani
eSte d'alsi maliari 2z mladSej genericie Pre-Rafaelitov - Valentine Cameron Prinsep
(1838-1904), John Roddan Spencer Stanhope (1829-1908) a John Hungerford Pollen
(1820-1902). Vsetci, vratane Mortisa, boli predstavou spolo¢nej price na takomto projekte
nadseni. Ako poznamenéva Mackail: "Morris sa dal do price so svojim obvyklym
entuziazmom. Skér nez mal ktokol'vek z ostatnych hotovy navrh, Morris uz bol v Oxforde

a zacal malovat™".54

52 od ktorého Mortis na jar 1856 kipil obraz Apri/ Love

> Mortis od neho v auguste 1856 laapil obraz The Hayfield (Lika). V roku 1860 ho Madox Brown dostal

od Mortisa spat’ - ako pod’akovanie za pomoc pri vyzdobe Red House.

> "Morris set to work with his usual energy. Before either of the others had made a design, he was in Oxford
and began painting." (Mackail, J.W.: The Life of William Morris, vol.1, Oxford University Press, Oxford 1950,
str. 123)

46



Namety na jednotlivé malby boli znovu inspirované Malloryho legendou Morte
d’Arthur. Mottisova malba How Sir Polonydes loved La Belle Isseult with exceeding great love
out of measure and how she loved him not again but rather Sir Tristram (Ako Sir Polonydes nesmierne
miloval Rrdsnu Igoldn bemedznoun ldskon a ako ona je/yo lisku neopdtovala a milovala Sira Tristana)
vychadzala z jeho obl'ibeného pribehu. |
Préace zacali v polovici augusta a ocakavalo sa, Ze budu trvat’ asi $est’ tyzdnov. V skuto¢nosti
sa vSak pretiahli az do iari 1858 a mal'by napriek tomu zostali nekompletné. Z planovanych
deviatich bolo nakoniec dokoncenych Sest’ obrazov. Rossettt koncom jesene zacal pricu
na siedmom, no kvoli chorobe svojej neoficialnej snubenice Elizabeth ( Lizzie ) Sidal, odisiel
do Londyna a do Oxfordu sa uZ nevratil. VSeobecne sa cely tento projekt neskor povaéoval‘
za neuspech. I Motris, ktory bol vidy fascinovran}'r myslienkou prace viacerych umelcov
na spolo¢nom projekte, zhodnotil s odstupom vyzdobu Oxford Union ako "v mnohych
ohladoch mimotriadne pochabd" .

Nadsenie, s ktorym sa v lete do celého projektu vthli totiz spobilo, ze nevenovali
vel'ku pozornost’ ptipravaym pracam. Nikto z nich nemal predosla skisenost’ s nastennymi
malbami. Malovali nevhodnymi farbami priamo na omietku, ktord bola este vlhka. Naviac
nemysleli na to, Ze ploché kazdej malby je prerusena dvomi rozetovymi oknami. Uz po pol

roku bola preto vicsma malieb znacne vyblednuta.>

% "being extremely ludicrous in many ways" (citované z: Salmon,N.; Baker, D.: The William Mortis
Chronology, Thoemmes Press, Bristol 1996, str. 21, dostupné na: www.marxists.org)

%6 Neskédr véak boli mal’by zre§taurované a si viditelné dodnes. Z pévodnej miestnosti je dnes Cast’ kniznice
Oxford Union Society.
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Zaciatkom jesene bol Mortis v Manchestti, kde sa priave konala sldvna Art Treasures

Exhibition 1857.57 Pocas tejto navstevy v Manchestri namaloval Morris svoj jediny
akvarelovj obraz a napisal baseti Praise of My Lady (Chvdla mojy ddmy), ktorad vydla
v nasledujdcom roku v jeho prvej zbierke béasni.
V tomto obdobi uz zrejme poznal svoju budicu manzelku Jane Burden (1839-1914).
Okolnost1 an1 presny datum ich zozniamenia vsak nie st jasné (existuje viacero verzii).
Mackail 1 MacCarthy uvadzaju najcastej$iu verziu, podla ktore; Morfisa s Jane Burden
zoznamili Burne-Jones a Rossetti. Podla tejto verzie stretli Jones a Rossetti Jane Burden
v divadle a pretoze ich vel'mi zaujala svojim zjavom, oslovili ju, ¢1 by im nechcela stat’
modelom. Jane sthlasila, a niekedy zaciatkom jesene uz podla nej Rossetti prvykrat kreslil
v ateliéri na George Street 17 v Oxforde, kde v tej dobe byval spolu s Burne-Jonesom
a Morrisom .

Jane pochddzala z vel'mi chudobne; oxfordskej rodiny, patriacej k najnizse;]
spolocenskej vrstve. Jej otec bol koniar v stajni na Hollywell Street. Matka sa starala
o domacnost’ a bola pravdepodbbne negramotna. Jane Burden nezodpovedala uznavanému
idedlu krasy svojej doby . Bola vysbké, mala dlhé tmavé kuceravé vlasy a velké tmavé oci.
Prave jej pohlad vSak fascinoval mnohych Pre-Rafaelitskych maliarov i basnikov, pretoze
na nich posobil melancholickym dojmom.

Jane sa teda pop11 Rossetttho snubenke Lizzie Sidal stila d'alsou Pre-Rafaelitskou miazou
a od | tejto doby stala modelom vicsine Rossetttho obrazogf. Ked Rossetti kvoli Lizziine;

chorobe odisiel do Londyna, stila Jane modelom pre Mortisov obtaz La Belle Isseuts

7 medzi jej navitevnikmi bola 1 krdl'ovna Viktéria a princ Albert
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(Krdsna Igolda). Mortis na obraze pracoval este v priebehu nasledujiceho roku. Napriek tomu
st na nom dost’ znatel'né jeho nedostatky v kresleni postav 1 problémy s perspektivou. Prave
k tomuto obrazu sa viaze zname Morrisove vyznanie pre Jane: "I can not paint you, but
I'love you." (Nedokazem ta namal’ovaf’, no milyjem t'a.) V stcasnostt je obraz La Belle Isenlt
v majetku Tate Gallery, Londyn.>8

Zaciatkom roku 1858 vysla vo vydavatel'stve Bell&Daldy Morrisova prva zbierka
poézie The Defence of Guinevre and Other Poems (Obhajoba Guinevry a iné bisne). Obsahovala
tridsat’ bésni‘ a na jej zaciatku bolo venovanie: "To my Friend, Dante Gabriel Rossetti,
Painter” (Mojmu priatelovi, Dante Gabrielovi Rossettimu, maliarovi). Jej vydanie ale preslo
bez vyraznejsieho zaujmu kritikov. V priebehu nasledujicich mesiacov vyslo 1ba niekolko,
prevazne negativnych kritik. The Defence of Guinevre bola prvou vydanou zbierkou basnika,
blizkeho Pre-Rafaelitskému okruhu a u vacsiny krittkov vyvolala podobnt nevolu, s akou
sa stretdvali prvé Pre-Rafaelitské obrazy. V recenzii uverejnenej 3. aprila 1858 v casopise
Athenaum sa objavilo: "..musime upozornit’ na ... knihu Pre-Rafaelitského trubadurstva ako
na kuriozitu, ktord ukazuje, ako d’aleko moze zviest’ pretvarka vazeného muza do hmliste;
krajiny umenia".>® Ina kritika, ktora vysla az v novembri v Saturday Review znela: "Neskorsia

gkola Pre-Rafaelitov a pan Morris sa zrejme domievaji, ze vetko umenie je imitaciou".%0

38 Je vsak dlhodobo zapoZicany do expozicie Victoria and Albert Museum (viz. vyssie) venovanej Mortisovi
a jeho okruhu. :

91 we must call attention to [this] ... book of Pre-Raphaelite minstrelsy as to a curiosity which shows how
far affectation may mislead an earnest man towards the fog-land of Art." (citované z: Salmon, N.; Baker, D.:
The William Morris Chronology, Thoemmes Press, Bristol 1996, str. 26, dostupné na: www.marxists.org)

% "The later school of pre-Rafaelites and Mr.Morris seem to consider that all art is imitation."

(citované z: Salmon, N.; Baker, D.: The William Mortis Chronology, Thoemmes Press, Bristol 1996, str. 29,
dostupné na: www.marxists.org)
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Z celkového nakladu 500 kusov sa po vydani zbietky predalo ast iba 250 kusov.
Z toho viddinu kupil Morris ako darceky pre svojich znamych. Narozdiel od kritikov,
sa zbierka vel'mi pacila Swinburnovi 1 Browningovi. Browning poslal Morrisovi pochvalny list
1po vyjdeni jeho druhej zbietky. Onedlho po vydani The Defence of Guinevre sa Mortis zasnabil
s Jane Burden.

V' priebechu leta 1858 bol potom Morris tretikrat na svojej obltbenej ceste
po Franchzsku, tentokrat v sprievode Chatlesa Faulknera a Philipa Webba. Znovu navstivili
vSetky severofrancuzske katedraly, PariZ a absolvovali 1 cestu lodou dolu Setnou, pocas ktorej
navstivili vela d’alsich miest. Prave pocas cesty dolu Seinou zacali pravdepodobne Morris
s Webbom prvykrat konkrétnejsie hovotit’ o planoch na Motrisov novy dom - Red House
(viz. niz§ie — kapitola IV.1.). Ptvé plany schodiska boli nakreslené na druhej strane jednej z
rﬁép turistického sprievodcu.

Neexistuje vela zaznamov o Mortisovom Zivote medzi navratom z Francuzska
a zac¢iatkom nasledujiceho roku. Zda sa, Ze pocas tohto obdobia venoval spolu s Webbom
najviac ¢asu prtipravam plinov na dom a hladaniu vhodného pozemku. V oktébri bol kratko
vo Francuzsku, aby kapil niekolko veci do domu. Boli medzi nimi kovania, emaily, brnenie
a niekol’ko starych rukopisov.

Zaciatkom nasledujiceho roku vMorris definitivne vzdal svoje pokusy stat’
sa maliatom. S Burne-Jonesom zrusili prendjom bytu na Red ILion Square, ktorj bol
vposlednom  ¢ase aj tak vacsinou prazdny. Morris travil vacsinu casu v Oxforde

a Butne-Jones, ktory ochorel po navrate z prac na Oxford Union, byval cely rok u priatelov

50



v Little Holland House, Holland Park. Morris sa vratil do bytu na George Street v Oxforde
a Bﬁme—]ones si prenajal iny byt v Londyne.

26. aprila 1859 sa Motris ozenl s Jane Burden. Svadba bola v St. Michael’s Chutch
v Oxforde a oddéaval ich Morrisov priatel’ z Oxford Brotherhood - Richard Watson Dixon
(Canon Dixon ), ktory bol medzitym vysviteny za kﬁgza. Svedkom bol d’aléi' clen Oxford
Brotherhood - Morrisov blizky priatel William Faulkner. Z Mortisove) rodiny sa ztejme
obradu nikté nezucastnil. Dent po svadbe odisiel Mortis s Jane (neskdr znamou ako Janey)
na svadobnt cestu do Eutdpy.
Vzhl'adom k socidlnym pomerom svojej rodiny, Janey nikdy predtym v Eurdpe nebola. More
videla prvykrat v Doveri, odkial sa plavili cez La Manche. Na zaciatku svadobnej cesty
stravii niekofko dni v Parizi a pocas nasledujicich Siestich tyzdiov cestovali dalej
po Francizsku, Belgicku, Nemecku a Svajéiarsku. Po nivrate do Anglicka sa v polovici jiila
1859 nast’ahovali do bytu na Great Ormond Street, 41 v Londyne.

V tomto c¢ase uz mal Philip Webb kompletne hotové pliny na Red House. Mortis
uz predtym kapil pozemok blizko Bexley Heath v Kente; takze prace na stavbe domu mohli
zaat’. Po celé nasledujice obdobie bola Morrisovym hlavnym zéujmérn stavba domu,

z ktorého planoval urobit’ najkrajSie miesto na svete. Na jar 1860 sa s Janey prest’ahovali

do Aberley Lodge, blizko Red House, aby mohli dohliadat’ na dokoncovacie prace.
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IV. POKUS O REFORMU SPOLOCNOSTI PROSTREDNICTVOM UMENIA

IV.1. Red House

Red House (Cetrveny dom) svoje meno ziskal podla cervenych, neomietnutych tehal,
z ktorjch bol postaveny a Cervenej skridlovej strechy. V svojej dobe to bol architektonicky
velmi neobvykly dom. P11 jeho navthu sa Philip Webb inspiroval vidieckou architektirou
13. storocia. Red House bol jeho prvou stkromnou zikazkou po tom, ako opustil ateliér
G.E. Streeta (viz. vyssie —kapitola IIL.3.).

Z pozemku, ktory bol od Londyna vzdialené asi iba 10 mil' (16 kilometrov) bol vyhlad
na blizke udolie -Clay Hill. Bol tu ceresnovy a jablofiovy sad z ktorého vychadzal Webb
p1i svojom navthu tak, aby sa maximélne zabranilo vytinaniu jeho stromov. Dom mal dve
poschodia a bol postaveny do tvaru L. Otvorend ¢ast’ dvora uzavieral plot z t'ahavych ruzi.
Okrem t’ahavych ruzi tu rastla levandula, rozmarin, brectan, lalie, na jesefl slnecnice.
Mortrisovi na zahrade vel'mi zédleZalo a plan na jej vysadenie pripravil este pred dokonéenim
domu. Impozantny vonkajsi zjav Red House dokresl'ovala este vysoka strecha a atypicky
pristresok studne. Vnuatorné rieSenie domu bolo na svoju dobu tiez neobvykle jednoduché.
Miestnosti boli priestranné, s velkymi oknami a vysokymi stropmi.

Stavba Red House predstavovala pre Morrisa dolezity zivotny krok. Zarovesl mala

pretitho byt zaciatkom nového obdobia, do ktorého vkladal mnohé ocakavania.
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Stotozilujeme sa s nazorom E.P. Thompsona, ktorého pohl'ad na toto obdobie Mortisovho

ztvota priblizuje nasledujica pasaz:

Jeho svadba, a postavenie Red House, oznacuje vrchol prvej fazy Morrisovej revolty - pokus vytvorit
si vo svete vlastny svet, ktorého hodnoty a vzt'ahy, architektira a sposoby, boli odlisné od tjch v nfm
nenavidenej modernej civilizacii. Ale postavenie Red House zaroven otvara druhd fazu - pokus
napravit' vonkajs$i svet, v urcitom rozsahu, prostrednictvom umenia a zvlast’ prostrednictvom

- . 1
dekorativneho umenia.’

Mottis a Janey sa do Red House nast’ahovali v priebehu jana 1860. V ten isty mesiac
sa Butne-Jones po Styroch rokoch zasnibenia oZenil s Georgianou MacDonald, dcérou
metodistického kazatela. Burne-Jones s Georglanou byvali potom v priebehu leta a skorej
jesene v Red House, aby pomohli Mortisovi a Janey vyzdobit’ interiér domu.

Jones zacal vyzdobu nastennymi malbami v prjimace) miestnostt. Motivy cerpal
zo stredovekej romance o Sirovi Degrevauntovi. Z planovanych siedmich malieb vsak
nakoniec dokondil iba tri. Zo skdsenostl s nastennymi mal'bali v Oxford Union (viz. vyssie
— kapitola IIL.5.) sa vSak vel'mi nepoudil. Znovu maloval temperou do este mokrej omietky.

Mal'by ¢asom znacne vybledli,stle st viak rozpoznatelné.s

® "His marriage, and the building of the Red House, marks the climax of the first phase of Morris s revolt -
the attempt to build a world within a world, whose values and relationships, architecture and manners, were
distinct from those of the modern civilization which he hated. But the building of the Red House opens,

at the same time, the second phase - the attempt to reform the outer world, in some measure, by means

of Art, and especially by means of the decorative arts." (Thompson, E.P.: William Morris: Romantic

to Revolutionary, Merlin Press, London 1977, str. 102)

%2 Red House stale stoji a od roku 2003 je pristupny verejnosti.
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Dominantou prijimacej miestnosti bol krb s cervenych tehal navthnuty Philipom
Webbom. Na jeho rimse bol napis Ars Longa Vita Brevis®® (Umenie je dlhé, Zivot kritky).
Okrem krbu navrhol Web pre Red House i vaéSinu nabytku. Niekolko d'al$ich kusov
nabytku pochddzalo z pévodného Morrisovho a Jonesovho ateliéru na Red Lion Square.
Najvyraznej$im z nich bola velkd drevend sedacka. Pribdrnik vyzdobil Rossetti motivmi
zo stretnutia Danteho s'Beatrice na zemi a v neb1. Na prostrednom panele bol cervenoviasy
anjel s Cervenymi kridlami.®4 Pod Burne-Jonesove nastenné mal’by namal'oval Morris imitaciu
vzorovaného zavesu a do mal'by zakomponoval 1 svoje motto "If I can"% (Ak to dokazem).
Rossetti, ktory prisiel do Red House prave v Case, ked mal Motris malbu ete nedokoncend,
neodolal prizdnym miestam a pripfsal do nej svoju verziu motta: "If T can’t"
(Ak to nedokdzem). Mortis zacal aj s malbou priborniku navthnutého Webbom do haly.
Scény boli uz tradi¢ne prevzaté z Malloryho a modelmi stdli vSetci, kto boli prave prave
v Red House pritomni. Prac na vyzdobe Red House sa zucastnil aj Charles Faulkner, ktory
maloval malé vzory na steny a stropy .

Okrem malieb pracoval Mortis spolu s Janey na textilidch. Janey naSla v jednom
z londynskych obchodov tmavomodri latku, ktorda Morrisa hned fascinovala. Navrhol na fiu
vzor zo sedmikrasok, ktory tak, ako ostatné vysivky pre Red House, vysivala Janey so svojou
sestrou Bessie Burden a Georgianou Burne-Jones. Ked bola vysivka hotova, stal sa z nej
zaves do spilne. Tento vzor bol jednym z prvych Mortisovych navrhov, ktoré sa neskor
vyrabali v Morris&Co. (viz. nizéie — kapitola IV.2)). Stal sa vel'mi obl'ibenym a bol zndmy

pod nazvom "Daisy 1" (Sedmokriska 1).

8 gast’ aforizmu, ktorého autorom je Hipokrates
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Mottis pracoval s Janey 1 na dalsich vysivkach. Sim vedel vysivat’ss a v pociatkoch vyzdoby
Red House bol vo vysivani omnoho skusenejsi ako Janey. Ukazalo sa vsak, Ze Janey ma
na vy$ivanie prirodzeny talent a coskoro jej nerobilo problém vysit ktorykolvek
z Mottisovych navrthov. Jej schopnostt Morrisa mspirovali k napadu vyzdobit’ jedélen
panelmi s vysivanymi postavami. Takto vzniklo sedem vysivanych panelov zobrazujucich
Chaucerovu The Legend of Good Women (Legendu o dobrych Sendch).

V januar 1861 sa Mottisovi a Janey narodila dcéra Jane Alice (Jenny). V tom istom

mesiaci pisal Rossetti v liste svojmu priatelovi Willlamovi Allinghamovi:

Diévame dokopy (ale je to eSte stile iba v zaciatkoch) firmu na vyrobu nabytku a vSetkjch druhov
dekoracii, na ktorych predaj sa chystame otvorit’ vlastny obchod! Zainteresovani st v tom Madox
Brown, Jones, Topsy (Morrisova prezyvka uz od oxfordskych dias - pozn. prekl), Webb (architekt
Morrisovho domu), P.P. Marshal, Faulkner a ja...Prédpokladérne, ze v nejakej forme zacneme

u? okolo maja alebo jina, spociatku ale nebudeme investovat’ do priestorov.”

# Tento panel bol neskdr odstraneny a dnes je v Tate Gallery.
% Toto motto prevzal Morris od Jana Van Eycka - orig."Als ich kanne".

Vyslvat sa zacal udit’ v ¢éasoch, ked’ chodil do Streetovho ateliéru - viz. vyssie
7 "We are organizing ( but this is quite under the rose as yet ) a company for the production of furniture
and decoration of all kinds, for the sale of which we are going to open an actual shop! The men concerned
are Madox Brown, Jones, Topsy, Webb ( the architect of Topsy’s house ), P.P. Marshal, Faulkner
and myself We expect to start in some shape about May or June, but not to go to any expense in premises
at first." { citované z: Salmon, N.; Baker, D.: The William Morris Chronology, Thoemmes Press, Brlstol 1996,
str. 32, dostupné na: www.marxists.org )
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IV.2. Motris, Marshal, Faulkner&Co.

25. marca 1861 si firma Mottis, Marshal, Faulkner and Co. (neskér oznacovand len
ako Firma) prenajala priestory nad zlatnictvom na Red Lion Square ¢. 8. Prvé poschodie
sa pouzivalo ako kanceliria a predvadzacie miestnosti, na tretom poschodi boli dielne.
V suteréne bola rniestnost’.s pecou, kde sa palili malfované kachlice a vyrdbali vitraZe.
11. aprila otvorila Firma pre verejnost’.
Partnermi MMF&Co boli: Mortis, Burne-Jones, Rossetti, Webb, Hughes (ktory vsak svoj
podiel ¢oskoro zru$il), Madox Brown, a Peter Paul Marshal - étavebn;’r inzinietr, priatel
Madoxa Browna. Kazdy z partnerov mal rovnaky podiel, pézic¢ku na zakladny vklad vo vyske
£100 im poskytla Mozrisova matka. |

Onedlho po svojom vzniku vydala Firma obeznfk, ktory mal potencidlnych
zakaznikov zondmit’ s jej Cinnostou. V hlavicke obezniku stilo : "Morris, Marshal,
Faulknet&Co., Umelecki robotnici v mal'be, rezbe, nabytku a kovoch"®® Nasledovali mena
spolo¢nikov firmy. Prvotné pohnitky vedice k zalozeniu Firmy najvystiznejsie popisuje

nasledujica pasdz, za ktorou nasleduje popis hlavnych oblasti ¢mnostt Firmy:

Tito umelci, ktorl sa mnoho rokov s velkym zaujmom venovali stddiu dekorativneho umenia
vSetkych dob a krajin, pocit’ovali viac ako vacsina I'udi potrebu jedného miesta, kde by sa dali bud
kupit’, alebo nechat’ vyrobit’ kvalitné a krasne veci. Preto spoloc¢ne zalozili firmu, prostrednictvom

ktorej budt sami vyrabat’ a dohliadat’ na vyrobu:

% "Morris, Marshal, Faulkner & Co., Fine Art Workmen in Painting, Carving, Furniture and the Metals."
(citované z: Mackail, J.W.: The Life of William Moztis, Oxford University Press, Oxford 1950, str. 154)
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I. Nastennych malieb, ¢i uz ako obrazov alebo vzorov, alebo iba zladenie farieb, na pouzite
v obytnych domoch, kostoloch alebo vo verejnych budovach.

I1. Rezieb obecne, na pouzitie v architektire.

III. Vitrazi, obzvlast’ ich pouzitf v harménii s nastennymi mal’bami.

IV. Kovovyjrobkov vo vSetkych odvetviach, véetne vyroby sperkov.

V. Nabytku, ¢i uz krasneho diste svojim designom a pouzitim materiadlov doteraz prehliadanych,
alebo jeho prepojenim s figuralnou a ornamentilnou malbou. Pod touto hlavickou st zahrnuté
vysivky vSetkych druhov, lisovana koza a ornamentalna vyzdoba ostatn;'fch podobnych materialov,

popri daliich predmetoch pre domace pouZitie.”

Manazérom Firmy sa spociatku stal Mortis. Dostaval za to plat £150 roc¢ne. O financné
zélezitosti Firmy sa staral spolu s Faulknerom, ktory vystudoval matematiku. Faulkner bol

jedinym clenom Firmy, ktorj nemal Ziadne umelecké nadanie. Bol vsak celkom zrucnym

%9 "These Artists having for many years been deeply attached to the study of the Decorative Arts of all times
and countries, have felt mote than most people the want of some one place, where they could either obtain
or get produced work of a genuine and beautiful character. They have therefore now established themselves

as a firm, for the production, by themselves and under their supervision, of:

I. Mutal Decoration, either in Pictures or in Pattern Work, or merely in the arrangement of Colours,
as applied to to dwelling-houses, churches, or public buildings.

II. Carving generally, as applied to Architecture.

III. Stained Glass, especially with reference to its harmony with Mural Decoration.

IV. Metal Work in all its branches, including Jewellery.

V. Furniture, either depending for its beauty on its own design, on the application of materials hitherto

overlooked, or on its conjuction with Figure and Pattern Pamnting. Under this head is included Embroidery

of all kinds, Stamped Leather, and ornamental work in other such materials, besides every article necessary for

domestic use." (citované z: Mackail, J.W.: The Life of William Morris, Oxford University Press, Oxford 1950,
str. 155)

57



remeselnikom a tak okrem vedenia firemného Gctovnictva poméhal v sklarskej a keramickej
dielni.

Ulohou ostatnych ¢lenov Firmy, bolo tvorit® designy pre jej vyrobky. Philip Webb
navthoval nabytok, kovania a sklo. Okrem toho kreslil 1 navthy na malované kachlice
a vitraze. S navrhmi na vitrdZe mal vSak spomedzi vSetkych najvicsie skdsenosti Burne-Jones.
Bol autorom vitrazi pre Red House a predtym uZ kreslil 1 niekol'ko navrhov na zakazku. Peter
Paul Marshall nemal velky umelecky talent, no v pocdiatocnom entuziazme po zalozeni firmy
vypracoval par niavrhov na mensie vitrdzové oknd. Rossetti 1 napriek svojmu prvému
nad$eniu z celého projektu navrhol za svoj Zivot pre Firmu iba niekol'ko vitrazi a kachlic.

Nepochybne najznamejsimi sa vSak v priebehu nasledujucich rokov stali Mortisove

navrhy na tapety, textilie a tapisérie, ktoré Firma postupne zacala vyrabat’. Casom sa stali
najpopuldrnej$imi produktmi Firmy a ich képie sa vyrdbaju dodnes.
Potvrdilo sa, ze dvojrozmerné vzory patria k Morrisovym najsilnejsim umeleckym strankam.
Stal sa autorom vicsiny ornamentalnych vzofov na tapetach, textilidach (pot’ahoch, zavesoch,
obrusoch atp.), kobercoch a pozadiach tapisérii. Medzi najslavnejsie vzory tapiet vyrabanych
Fitmou patria "Daisy" (Sedmikriska), "Trellis" (Mriezka) a "Acanthus" (Akantus).
Zo znamych navrhov textilif sd to napriklad "Honeysuckle" (Brectan), "Tulip and Willow"
(Tulipdn a viba), "Strawbery thief" (Zlodeji jahéd) a "Acanthus and Wine" (Akantus a vinna
réva).

Najskor Firma dostavala hlavne drobné zakazky na vyzdobu kostolov. V priebehu
prvého roku svojej existencie sa podielala na vyzdobe St. Martin’s on the Hill, Scarborough

a St. Michael’s, Brighton. Postupne vSak ziskavala viac zakazok a pomaly sa rozrastala.

58



Koncom prvého roku mala uz pit’ stalych zamestnancov, koncom roku 1862 to uz bolo
dvanast’ muzov a chlapcov. Chlapci pochadzali z Industrial Home for Destitute Boys
(Priemyselny domov pre nemajetnych chlapcov) na Euston Road, ktorej ciefom bolo naudit
chudobnych chlapcov remeslo. MMF&Co. (neskér uz len Morris&Co.) 1 v svojej dalSej
histérii  rada zamestndvala nevyucenych robotnikov. Zodpovedalo to Morrisovmu
presvedceniu, ze vo vhodnom pracovnom prostredi sa rozvinie netuseny kreativny potencidl
kazdého cloveka.

V roku 1862 sa Firma prvykrat zacastnila komeﬁ‘,nej vystavy. Na International
Exhibition v South Kensington Museum (viz. vyssie — kapitola 1.3.) si na prezentaciu svojich
vjrobkov prenajala dva stinky. Cely jeden stinok bol venovany vitrazam, v druhom boli
vystavené vySivky a mal'ovany nabytok. Oba stanky ziskali pochvalnti medailu. Vystava bola
pre Firmu celkovo dost’ tspesna. Predali na nej vyrobky za £150 a dostala prva velku
zakazku na vitraze do All Saints Church v Selsey, Gloucestshire.

Vzhl'adom k rastu Firmy sa v tomto roku navysili i podiely jednotlivych clenov a jej
zakladny kapital. P6zicky naftho poskytol Morris a jeho matka. Na podporu rastu Firmy
predal Mortris v priebehu rokov 1861 a 1862 aj dve zo svojich trinéstich akcid v Devon Great
Consols. Akcie Cornwalskych bani malt st;élle vysokd hodnotu a vynosy z nich pre Morrisa
znamenali istG finanénu istotu. Zdaleka vz v$ak nepokryvali vsetky jeho vydaje, ktoré
so zalozenim rodiny a stavbou domu samozrejme stapli. I z tohto dévodu bol pre Morrisa
rozvoj Firmy doélezity. Okrem toho, bral Mortis experiment so zaloZzenim Firmy narozdiel

od ostatnych partnerov dost’ vazne a pracu pre Firmu povazoval za svoj hlavny zdujem.
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Podla Thompsona malo zalozenie MMF&Co. pre Morrisa dvojaky zmysel: stkromny
a spolocensky. Zo stkromného pohladu to bol posledny a najodvazne;si pokus znovu ozivit’
oxfordské Bratstvo a vytvort’ si navzdory dobe svoj vlastny svet umenia. V roku 1865 vsak
tato Morrisova nadej definitivne zlyhala stroskotanim planov na roz$irenie Red House.
Burne-jones odmietol Morrisov navrh, podla ktorého sa mal dom rozsint’ tak, aby v fiom
vznikli nové dielne a kridlo prefitho a jeho Zenu. Od tejto chvile - hovori Thompson, sa pre
Mortrisa stal klta¢ovym spolocensky rozmer Firmy - | pokus napravit spolo¢nost’
prosttednictvom dekorativneho umenia. Prvym krokom k niprave mala byt’ reforma umenia
samotného.”

MMF&Co sa spociatku stretla s pomerne ostrou kritikou, ktord jej vycitala vyrobu
nemodernych, niekolko storoéi starjch dizajnov. I preto Firma v prvych rokoch svojej
existencie dodivala hlavne vnutorné zariadenie a vitrdze do kostolov. Saviselo to s prave
ptiebiehajicou snahou anglikinskej cirkvi o akési znovuobrodenie a rozsirenie svojho vplyvu.
Stavali sa no%ré kostoly a staré sa rekonstruovali. Vzhl'adom k tomu, Ze najobl'ibenejsim
slohom anglikianskej cirkvi boa gotika, nové kostoly sa stavali v neogotiékom slohu
(architektom mnohych z nich bol G.E. Street, v ktorého ateliéri sa ucil Morris - viz. kapitola
II1.3.) apt rekonstrukcidch starjch - gotickjch kostolov, prevladala snaha co najviac
ich pripodobnit’ pdvodnému stavu.

Vdaka mnozstvu zakazok pre citkev si Firma postupne budovala svoje meno
a pomaly si zfskavala i dal$ich zédkaznikov. S rastom Firmy réstol pocet jej zamestnancov,

Mortris mal naviac stile nové nipady na nové produkty, ktoré by Firma mohla vyrabat’.

" Thompson, E.P.: William Morris: Romantic to Revolutionary, Metlin Press, London 1977, str. 122

60



Priestory na Red Lion Square sa preto postupne stivali nedostato¢nymi. Ked teda zlyhali
Motrisove pliny na presunutie dielni do Red House (viz. vyssie — str.60), prenajala si Firma
v lete roku 1865 nové priestory v Londjne na Queen Square 26, Bloomsbuty. Z ptizemia
sa stala kanceldria a predvadzacie miestnosti, pévodny tanecny sal sa prebudoval na velka
dieliu a na drevenej galérii, ktord spojovala velkd dieliiu s hlavnou budovou, vznikla
sklomaliarska dielna.

Na jesenl toho 1stého roku dostala MMF&Co. prvi velkt profannu zakazku. Jednalo
sa o vyzdobu hlavnych miestnosti St. James Palace - povodnej kralovskej rezidencie.
- Pribudali 1 d'alSie objednavky. Popti rozbiehajtcich sa aktivitich Firmy sa pre Motrisa stavala
kazdodenna cesta z Bexley Heath do Londyna vel'mi Gnavna a stila ho vela casu. Naviac
uz dlho bolo jasné, Ze jeho pdvodna predstava Red House ako idedlneho tvorivého centra
prentho a jeho priatelov, zostane nenaplnend. Preto sa v novembri 1865 Motris s rodinou,
ku ktorej v marci 1862 pribudla este dcéra Mary ( May ), tiez prestahoval na Queen Square.
Red House sa rozhodol predat’. Mackail piSe: "Po tom, ako tej jesene odisiel, Morris

sa uz nanho nikdy nepozrel priznavajic, ze pohl'ad natho by bol viac ako mohol uniest™.”!

7' " Afrer he left in that autumn, Mortis never set eyes on it again, confessing that the sight of it would be more
than he could bear." (Mackail, J.W.: The Life of William Motris, vol.1, Oxford University Press, Oxford 1950,
str. 170)
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IV. 3. The Earthly Paradise

V tomto obdobi sa Morris znovu vratl k pisaniu poézie. V priebehu roku 1866 pracoval
spolu s Burne-Jonesom na navrhoch ilustricii k planovanému vydaniu rozsiahlej knihy svojej
poézie The Earthy Paradise (Pogemsky raj). Pisanie poézie bolo pre Mortisa po cely Zivot jednym
z najoblibenejsich sposobov relaxacie. Pocas jedného vecera bol takto schopny napisat
vet$e ohromného rozsahu. |

Zbietka The Earthly Paradise je siborom poézie, ktory vzmikal v priebehu
najintenzivnejsieho pociato¢ného rozvoja firmy MMF&Co. a jej pozadie mai silny
autobiograficky charakter. Odraza sa v nej obdobie, ktoré pre Morrisa v mnohych ohladoch
predstavovalo prvy velky rozpor medzi jeho idedlmi z mladosti a skuto¢nostou v ktorej
sa pohyboval niekol'ko uplynulych rokov.
V ptvych rokoch fungovania MMF&Co. Motris postupne zist'oval, Ze etablovanie firmy
na trhu bude vyzadovat’ ustupky, s ktorymi v jej pociatkoch nepocital Bolo mu stile
jasnejsie, ze k tomu, aby jeho firma mohla fungovat’, bude sa do istej miery musiet
ptispdsobit’ spolocnosti, ktort pdvodne cheela prostrednictvom svojich vyrobkov menit’.

Uz v zaciatkoch Firmy - ako pise MacCarthy: "...dostal bolestiva lekciu: Ze iba urcita
miera komeréného dspechu mu méze dovolit’ robit’ pracu, ktord cheel robit’, sposobom, aky
si preto vybral. Toto sa ukdzalo ako velka dilema jeho Zivota".”? Pomaly sa rozplynuli 1 jeho

idealy o zivote v Red House a o jeho manzelstve s Janey. Janey mala dost’ uzavretu povahu.

72 he had already learned a painful lesson: that only a measure of commercial success could allow him to do

the work he wanted in the way he chose to do it. This was to prove the great dilemma of his life."
(MacCarthy, F.: William Morris (A Life for Our Time ), Faber&Faber, London 1 994, str. 171)
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V spolo¢nosti vzdy upitala svojim vzhPadom inak vsak velmi nekomunikovala. Jej vzt'ah
s Morrisom  bol od zaciatku zalozeny na vzajomnom re$pekte, nikdy vsak neprerastol
do ni¢oho hlbsicho ( aspofi z jej strany ). Najbliz§{m Janeyinym priatelom bol Rossette . Stala
modelom pre vacsinu jeho obrazov a vela casu travila v jeho ateliéri. Pomaly sa zacali
vyndrat” pochybnosti (ktoré sa neskor potvrdili) o charaktere ich vztahu. Vynimocne

vystizni charakteristtkou Morrisovho manzelstva s Jane Burden priniesol E.P. Thompson:

Do pravdy sa prenikd len t'aZko: prinajmensom jedna vec sa vSak zda byt istd. William Motris
sa neozenil s nou, ale s obrazom, s idealom zo svojho Pre-Rafaelitského snového sveta. Snovy svet
bol v tychto rokoch tak véeobjl’majﬁci, ze ho urobil dplne neschopnym pre rovnocenny Pudsky
vzt'ah. Nebola to jej chyba, Ze ked sa tento svet vytratil a on ju spoénal ako skutoénéhp cloveka,
nehodila sa pre hlbsi vzt’ah,b po ktorom potom tdzil. Iste to nebola jej chyba: v skutocnosti, ked
prisiel tento cas, bola uz natol'ko prispésobena jeho snovému svetu, Ze uz nevedela zmenit’ postoje
a pézy , ktoré jej pomohol vytvorit’. Naprick tomu viak treba priznat’, Ze toto manzelstvo dodalo

do jeho Zivota tragicky prvok.”

Prvy diel The Earthly Paradise vysiel na jar 1868 vo vydavatel'stve F.S. Ellis. Jeho
vydanie malo velky tspech a este pred vydanim druhého dielu vysiel na jesent 1869 znovu.

Druhy diel vysiel v novembri toho istého roku. Koncom decembra 1870 sa objavil posledny

7 "The truth is more difficult to penetrate: but one thing at least seems to be clear. William Morris had
martied not her, but a picture, and ideal from his Pre-Raphaelite dream-world. The dream world was so all-
embracing in these years that it unfitted him for an equal human relationship. It was no fault of hers that,
when the dream passed away and he came to know her as a real person, she was not suited to the fuller
relationship he then desired. It certainly was no fault of hers: indeed, when this time came she was alteady so
moulded to his dream that she could not change the poses and affectations he had helped to create. But none-
the-less it must be acknowledged that this marriage was to provide an element of tragedy in his life."

( Thompson, E.P.: William Mozris: Romantic to Revolutionary, Merlin Press, London 1977, str. 102)
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diel, ktory bol uz pred vydanim rozobraty.™ The Earthly Paradise urobil z Mortisa zndmeho
basnika. V ociach Citajicej verejnosti bol od tejto doby Willlam Mottis, bez ohladu na jeho
d’alsie aktivity alebo neskor vydané diela, znamy predovsetkym ako autor zbiertky The Earthly
Paradise.

Dalsou déleZitou udalost’ou tjchto rokov bolo pre Morrisa zoznamenie s islandskym

teologom a lingvistom Eirfkrom Magnissonom. Magntssona Motrisovi predstavil v lete
1868 Warrington Taylot, ktory od bol v rokoch 1865-1870 manazérom MMF&Co.
Mortis sa uz dlho predtym zaujimal o islandskd literataru,”> vzdy ju vSak dital iba
v prekladoch. Magnusson prefiho predstavoval kontakt s ériginélom a tak sa kratko
po svojom prvom stretnut{ zacali stretavat’ trikrat tyzdenne a Morris sa pomaly zacal udit
jazyk. O rok neskdér uz vysiel ich prvy spolo¢ny preklad zo severskej mytoldgie - Sdgy
o Grettim: Pribehu Grettiho Silného. V dalsom roku vysiel preklad Sdgy o Volsungoch: Pribehu
VVolsungov a Nibelungovr. Mottis bol severskymi pribehmi fascinovany a od tychto Cdias
sa po cely Zivot venoval ich prekladom. Silny vplyv severskej mytolégie bol neskor citelny
1 v mnohych jeho vlastnych basfiach a epickjch pribehoch.

V polovici maja 1871 sa v liste Charlesovi Faulknerovi Mozris prvykrat zmiefiuje
ousadlostt  Kelmscott Manor, ktord si o mesiac neskor spolu s Rossettim prenajali
ako prazdninové sidlo. Kelmscott Manor bola stard usadlost’ na hornej Temzi, s velkym
domom a nidhernou zdhradou. Hlavna cast’ domu bola z obdobia okolo roku 1570, d’alsie

kridlo bolo dostavané o storocie neskor.

7 The Earthly Paradise ma v skuto¢nosti $tyti diely, pretoZe prvy diel bol pri dotadi rozdeleny na dva diely.
7 Prvykrat s fiou pridiel do styku v Oxforde, kde ho Burne-Jones zoznimil so severskou mytolégiou
od Benjamina Thorpeho.
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Kelmscott Manor sa stal pre Mortisa utoc¢iskom pred rusnym Zivotom v Londyne.
Predstavoval akdsi kompenzaciu za strateny Red House a Mortis si k nemu vybudoval vel'mi
blizky vzt'ah. Jeho rodina si prenijom Kelmscott Manor udrzala 1 po jeho smrti a v roku

1913 ho Janey odkupila. Neskor tu byvala Mortisova dcéra May.”¢
IV.4. Island

Kratko potom, ako prenajal Kelmscott Manor, odisiel Morris s Eirfkrom Magnissonom
a Chatlesom Faulknerom na dlho planovant prazdninova cestu na Island. Stravili tam viac
ako dva mesiace, pocas ktorych putovali po miestach viaztcich sa k miestnej mytoldgii.
Morris dho citil potrebu spoznat’ prostredie, na ktorého pozadi vznikali pribehy, ktoré
ho tak pritahovali. Na Island sa vratil pbtom este raz - o dva roky neskor.

Tieto dve cesty, aj napriek svojmu relativne kratkemu trvaniu, mali pre Morrisov d'alsi
zivot mimoriadny vyznam. Island ho prekvapil nehostinnost’ou prirody, ktord spésobovala,
ze miestni T'udia sa neustile pohybovali na hranici prezitia. Zaroven vsak bol fascinovany
jednoduchost’ou podmienok, v akych dokazu islandania prezit’ a ich vnutornym pokojom
asilou , s akjmi tymto nepriaznivym podmienkam celia. Prave v konfrontdcit s tvrdymi
pomermi islandského Zivota si Morris pravdepodovne uvedomil, ze v sebe mdze najst’

vnutornu silu na to, aby sa snazil o zlepSenie podmienok vo vlastnej spolo¢nosti.

76V stdasnost je Kelmscott Manor majetkom londynskej Society of Antiquaties, ktord dom spristupnila
verejnosti.
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Koncom marca 1875 doslo k definitivnej rekonstiticii firmy Morris, Marshal,
Faulkner&Co., po ktorej sa jedinym vlastnikom firmy sa stal Morris. Firma bola potom
az do konca svojho fungovania v roku 1940 znama ako Morns&Co. V obezafku vydanom
kratko po tejto rekonstitdci stalo, Ze Edward Burne-Jones a Philip Webb - aj ked’ uZ nie st
partnermi Firmy, budd pre Morris&Co. nad’alej tvorit’ navrhy. V tomto Case uz mala Firma
za sebou pomerne velké komeréné tspechy a darilo sa jej aj v nasledujicich rokoch. Vyrobky
Mortis&Co. boli stile popularnejsie a pomaly sa stavali meritkom dobrého vkusu. Ako pise
E.P.Thompson, keby jedinym Motrisovym zaujmom bola reforma uzitého umenia, mohol
uz koncom 70. rokov spokojne odpoéivat’j7

Mortris si vsak Coraz bolestivejsie uvedomoval, ze dizajny Firmy, vyrabané povodnymi
ruénymi technikami, s pouzitim kvalitnych materidlov st pre beznych Tudi nedostupné.
Viddinu jeho zakaznikov tvorili prislusnici vyssich strednych vrstiev, ktorych sposob Zivota,
mordlku i vkus tak nendvidel Citill, Zze namiesto vyroby krasnych veci pre kazdodenné
pouzitie $irokymi vrstvami P'udi, slazili doteraz produkty jeho firmy iba "svinskému luxusu
bohacov". Pomaly dospieval k nazoru, Ze skutocné umenie moéZe existovat’, iba ak sa zmeni

sucasna spolo¢nost’.

n Thompson, E.P.: William Mozris: Romantic to Revolutionary, Merlin Press, London 1977, str 126
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V. ROKY OTVORENEHO KONFLIKTU SO SPOLOCNOSTOU

A lpiem na laske k minulosti a laske ku dn, ktory pride,

a pritomnost’ je len stavbou silného muZa vo mne.”

V.1. Prvé rokyv verejnej aktivi

V.1.1. Eastern Question Association

V priebehu druhej polovice 70. rokov zac¢al Motris aktivne vstupovat’ do verejného zivota.
Bol jednym zo zakladajicich clenov Eastern Question Association, ktora vznikla v decembri
1876 v opozicii proti zahrani¢nej politike ministerského predsedu Benjamina Disraeliho
podporovaného 1 kralovskym dvorom.

11. maja 1877 predlozil Morris svoj manifest “To the Working Men of England®
(Anglickym pracujucim), v ktorom vyjadril svoj nesdhlas s Disraeliho planmi na vstup
do Rusko-Tureckej vojny a upozorioval na doésledky, ktoré by vstup Britanie do tohto

konfliktu mohol priniest’. Pod manifest sa podpisal ako "Lover of Justice" (Milovnik

spravodlivostt).

Buandt cling to the love of the past and the love of the day to be,

And the present, it is but the building of the man to be strong in me."
(Moruis, William: The Pilgrims of Hope - The Stoty’s Ending; dostupné na:
www.marxists.org/archive/mortis /wotks/index.htm)
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EQA pocas svojej existencie zorganizovala mnozstvo mitingov a protestaych
zhromazdeni a medzi jej d'alsich podporovatefov patrili napriklad 1 Charles Darwin, Robert |
Browning a John Ruskin. Cinnost’ EQA postupne opadlé zactatkom roku 1878 pominutim

hrozby vojnového konfliktu.
V.1.2. Society for the Protection of Ancient Buildings

6. marca 1877 publikoval ¢asopis Athenaum Mortrisov protest proti planovane] rekonstrukeit
dému v Tewkesbury. Mortis pozadoval aby bola zalozend "organizicia ... ktora by dohliadala
na historické pamiatky, a protestovala by proti vetkému "reStaurovaniu” ktoré by znamenalo
viac, ako ochranit’ pamiatky od vetra a ostatnych nepriaznivych vplyvov pocasia".”

O par tyzdnov neskor predsedal Mortis stretnutiu v sidle Morris&Co. na Queen
Square, ktorého vysledkom bolo zaloZenie Society for the Protection of Ancient Buildings
(Spolocnost’” na ochranu historickych budov). Motris bol zvoleny jej tajomnikom
a pokladnfkom. Cielom spolocnosti bolo zabranit’ pri rekonstrukciach historickych stavieb
vsadzovaniu novych, nepévodnych prvkov. Hned v aprili 1877 - necely mesiac po zaloZeni
SPAB, vydala Mortis&Co. obeznik, v ktorom oznamovala, ze uz nebude dodavat’ vitraze
do restaurovanych budov.

Asi rok po zalozeni SPAB Mortris prisiel s ndvthom, aby bola ¢innost’ spolocnosti

rozsirend i na budovy mimo britské ostrovy. V marci 1879 vznikla potom sub-komisia SPAB

7 "an association...to keep a watch on old monuments, [ and | to protest against all "restoration" that means

mote than keeping out wind and weather." (citované z: Salmon, N.; Baker, D.: The William Morris
Chronology, Thoemmes Press, Bristol 1996, str. 94, dostupné na: www.marxists.org)
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pre zahranicie. Podla Paula Thompsona bol Motris prvym, kto chépal ochranu pamiafok
ako spolocensku a ekonomickﬁ, rovnako ako odbornu otizku. "Vynimocne nalichavo vnimal
zranitelnost’ oboch: prirody 1 ludskej kultiry s postupom celosvetoej komerénej
exploatacie."80

Vdaka cinnosti Society for the Protection of Ancient Buildings sa v priebehu
nasledujtcich rokov zabranilo necitlivym restauratorskym zasahom do mnohych historickych
pamiatok - z najznamejsich to bola napriklad katedrala v Canterbury alebo Chram sv. Marka

v Benatkach. SPAB je dodnes najvplyvnejSou pamiatkovou organiziciou vo Vel'kej Britanii.

V.2. Prednasky o umeni a spolo¢nosti

T

V roku 1877 predniesol Mottis pred clenmi Trades Guild of Learning svoju prvi verenu
prednisku s nazvom The Decorative Arts. V tejto prednéske, ktord neskédr vysla pod ndzvom
The Lesser Arts, Motris prvykeat vysvetlil svoj pohfad na umenie a jeho vyznam
v kazdodennom zivote Cloveka. Doraz kladol hlavne na dlohy dekorativneho umenia, ktoré
bola podl'a jeho nizoru v priebehu poslednych storo¢i opominané a podcefiované.

V nasledujicich dvadsiatich tokoch Morris predniesol nespoletné mnoZstvo
prednisok o cieloch, histérii a technikich dekorativneho umenia, ochtrane historickych

pamiatok a po aktivnom vstupe do politiky 1 vel'a politickych prejavov.

80 "He perceived exceptionaly acutely the vulnerability of both nature and human culture to the advance
of worldwide commercial exploitation." (Thompson, P.: Why William Morris Matters Today: human creativity
and the future world environment, William Morris Society, London 1991, str. 11)
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Spolo¢nym rysom vSetkych jeho verejnych vystipeni bol velky déraz na nenahraditelnt
ulohu umenta v Zivote jednotlivea a celej spolo¢nostt.

Pocas jeho zivota vysh knizne dva subory jeho prednasok. V roku 1882 to bol vyber
s nazvom Hopes and Fears for Art (Nddeje a obavy o nmenze), v ktorom vysli predndsky The Lesser
Arts (Nigsie umenie), The Art for the People (Umenie pre Iudf), The Beanty of Life (Krdsa ivota),
Making the Best of It (U?obz'z" to naglepsie) a The Prospects of Architecture in Civilisation (Vybliadky
architeRtdry v civilizdeii). Vyber, ktory vysiel v roku 1888 mal nazov Signs of Change a obsahoval
napriklad prednasky How We Live and How We Might Live (Ako Zijeme a ako by sme mobli $it),
The Hopes of Civilisation (Nddeje civilizacie) a Useful Work versus Useless Toil (Ugitolnd prdca versus
neugitolnd drina).

Na pozadf vSetkych Mortisovych prednisok sa odkryva jeho pohl'ad na vSeobimajiacu
a nenahraditelnd dlohu umenia v Zivote jednotlivca 1 celej spoloc¢nosti. Umgnie v jeho
chapani lezi v samom zéklade T'udskej prirodzenosti. Mortis ho vsak nevnimal ako akusi
intelektudlnu nadstavbu pre volny cas. Umenim bolo prefiho skdr, ako umelecké dielo,
potesenie ¢loveka z aktivneho uplatiiovania svojich prirodzenych schopnosti. Na zauzivany
rozkol v chapani umenia a kazdodenného Zivota poukazal v svojej prednaske A4z a Picture

Show:

Znovu - vidite, kvoli tejto osudovej schizme medzi umenim a kazdodennym Zivotom, ste zarazeni,
pretoze o umelcovi uvazujete ako o cloveku pracujdcom deft noc na svojom obraze alebo kresbe,
odtrhnutom od vsetkého d’alsicho Zzivota, iba ochrafiujiceho svoj kus neuZitocnosti, za Co by ste,
keby ste povedali, ¢o si naozaj myslite, to najpravdepodobnejsie povazovall. Toto ale v Ziadnom

ptipade nie je, co myslim umelcom ked hovorim, Ze vsetci by sme mali byt’ umelcami: myslim tym,
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ze vsetci by sme mali byt schopni s dctou a pochopenim sa pozerat’ na najréznejsie tvare prirody
alTudské ciny na Zemi, Ze by sme sa skratka mali hiboko a uvaZene zaujimat’ o Zivot, a nie byt’ iba

bezradne posunovani sem a tam pod tlakom okolnosti, ako prilis ¢asto sme.*'

Tak, ako mnohych d’alsich myslitefov, 1 Morrisa priviedol obrovsky boom dopytu
po nekvalifikovane] pracovnej sile stvisiaci s rozvojom tovatrenskej vyroby k tvaham o dlohe
kazdodennej priace v zivote cloveka. Ddlezitou inspirdciou mu v tomto ohlade boli
myshenky Carlyla a Ruskina (viz. vys$sie ), ktord praci pripisovali ddlezité miesto. Vzhl'adom
k podielu casu, ktory clovek pracou travi, nepodcefioval ani Mortis vplyv vykonavane] prace
na Pudsky zivot. Preto bolo v jeho chapani mimoriadne dolezité, aby nebola iba
jednotvarnou, mechanickou cinnost'ou, ktord st vyzadovala prica v tovarfiach a mnohé
d’al$ie zamestnania, suvisiace predovsetkym s rozvijajacim sa obchodom.

Podl'a Morrisa si Pudska prirodzenost’ vyzaduje striedanie manualnej a intelektudlnej
prace. Vysvetlenie tohto pohladu priniesol naptiklad v prednaske .Arz and the Beauty

of the Earth (Umenie a krdsa Zeme):

Zo skisenosti viem, ze robit’ navrh za navrhom - iba nékresy, viete - bez toho, aby ich clovek

e

1 vyrabal , je straSnym ndporom na mysel. Je nevyhnutné, ak robotnici v kazdom postaveni nemaji

81 "Again you see because of that fatal schism between art and daily life you are astonished, for you think
of an artist as a man working at his picture or image day in day out, disconnected with all other life but

the carrying through of his piece of uselessness, ds you would, if you said what you thought, most probably
think it. That is not what I mean by an artist at all, when I say we must all be artists: I mean that we should
all be able to look with reverence and understanding on the aspect of nature and the deeds of man

on the earth, that we should take a deep and thoughtful interest in life in short, and not be merely drifted
helplessly hither and thither by the force of circumstances, as we too often are."

(Mozris, W.: At a Picture Show, 1884, in: Morris, May: William Morris, artist, writer, socialist, vol.2,

B. Blackwell, Oxford 1936, str. 409)
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byt degradovani na stroje, aby ruka nechala odpocinat’ mysli a rovnako mysel' ruke. A hovorim,
ze toto je druh prace, ktora svet stratil, nahradenim jej miesta zamestnanim, ktoré je vysledkom

delby prace.*

Stereotyp jednotvarne) prace, ktorj neumoznuje cloveku vyuzivat’ jeho tvorvé schopnosti,
Cloveka postupne ubfja. Mortis totiz videl jedno z najvicsich Tudskych poteSeni v moznosti
uplatnit’ a rozvijat’ svoje schopnosti. Praca, ktord od cloveka takyto vklad nevyzaduje, teda

~ obera cloveka o radost’ zo zivota. Mortis vSak upozoriiuje:

Ak c¢lovek musi robi pricu, ktorou pohfda, ktorda neuspokojuje jeho prirodzentt
a opravnend tizbu po poteseni, vacsia Cast’ jeho Zivota musi uplynit nest'astne a bez sebalcty.

Zvézte, vel'mi vas prosim, ¢o to znamena, a aka skaza z toho nakoniec musi vyplynat.*

Pri¢inu toho, ze vel'ka cast’ prace v modernej spolo¢nosti neprinasa 'ndom potesenie,
videl Motris v jej orientici na zisk. Podobne, ako mnohi d'alsi kritici, vycital priemyselnej
spolocnostt, ze vsetky Pudské hodnoty podriaduje moZnostiam financného profitu.
Upozorfioval, Zze moznosti strojove) vyroby zaslepih 'udom oci. Namiesto toho, aby im

ulahcovala pricu, je jej vysledkom produkcia obrovského mnoZstva nepotrebnjch ved,

82T know by experience that the making of design after design - mere diagrams, mind you - without oneself
executing them, is a great strain upon the mind. It is necessary, unless all workmen of all grades are to be
permanently degraded into machines, that the hand should rest the mind as well as the mind the hand. And

I say that this is the kind of work which the world has lost, supplying its place with the work which

is the result of the division of labour."(Mortis, W.: Art and the Beauty of the Earth, dostupné na:
www.matxists.otg/archive/mortis/works/index.htm) '

# "If a man has work to do which he despises, which does not satisfy his natural and rightful desire

for pleasure, the greater part of his life must pass unhapilly and without self-respect. Consider, I beg you, what
that means, and what ruin must come of it in the end." (Morris, W.: Art of the People, dostupné na:
www.matxists.org/archive/mortis/works/index.htm)
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vyrabanych 1ba kvoli vidine zisku. Takto si systém hospodarenia v priemyselnej spolo¢nosti

vyzaduje vel’ky podiel price, ktora nema ziadny priamy vysledok.

Kvoli faktu, Ze tovar sa vyraba primarne na predaj, a iba sekundarne na pouzitie, sa vsade plytva
pracou; pretoze snaha o zisk niti vyrobcu stt’aziaceho so svojimi kolegami pretladit’

svoje vjrobky na trh vdaka ich nizkej cene, & uZ po nich je nejaky skutoény dopyt, alebo nie.**

Velké mnozstvo 'udi je takto printtenych vykondvat’ pracu, ktort Morris povazoval
za nezmyselnd. Podla neho "¢lovek nemal pracovat’ na ni¢om, ¢o by nestilo za vynalozend
pracu, alebo ¢o by muselo byt’ vyrobené pracou, ktora by ¢loveka poniZzovala".85

Svoju predstavu o spésobe price, ktory ma schopnost’ dat’ ¢loveku pocit naplnenia
ante je prenho iba kazdodennou nevyhnutnost'ou, Morris asi najkomplexnejsie zhrnul
v jednej zo svojich najslavnejsich prednasok s nazvom Useful Work versus Useless Toil ( Uitolni

préca versus neusitoind drina ). Preto si dovolime citovat’ z uvedenej prednasky dlhsiu pasaz:

Tu, vidite, st dva druhy prace - jeden dobry, druhy 215'7; jeden nie prilis vzdialeny pozehnaniu,
odFahceniu Zivota; druhy iba kliatba, bremeno Zivotu.
Aky je teda medzi nimi rozdiel? Tento: jeden v sebe ma nadej, druhy nie. Je Pudské robit’ prvy

druh prace, a rovnako 'udské odmietat’ robit’ ten druhy.

% "For owing to the fact that goods are made primarily to sell, and only secondarily for use, labour is wasted
on all hands; since the pursuit of profit compels the manufacturer competing with his fellows to force his
wares on the markets by means of their cheapness, whether there is any real demand for them or not."
(Morris, William: The Manifesto of the Socialist League, dostupné na:

www.marxists.org/atchive/mortis /works/index.htm)

8 "Nothing should be made by man’s labour which is not worth making; or which must be made by labour degrading
to the makers." ( Morris, W.: Art and Socialism, in: Morton, A.L.(ed.): The Political Writings of William Morris,
Lawrence& Wishart Ltd., London 1979, str. 123 )
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Aka je povaha nadeje, ktora, ak je pritomnd v praci, robi ju hodnou nimahy?

Myslim, Ze je trojaka - nadej na odpocinok, nadej na produkt, nidej na radost’ z price samotnej;
anadej na toto vsetko v dostatocnej miere a dobrej kvalite; dostatok kvalithého odpocinku, ktory
by stal za to; produkt hodny toho, aby ho vlastnil ¢lovek, ktory nie je ani blaznom ani asketikom;
a dost’ radosti pre nas vsetkych, aby sme si ju uvedomovali pocas toho, ako pracujerﬁe; aby praca
pre nas nebola iba navykom, ktorého stratu by sme si uvedomili asi tak, ako si neurotik uvedomuje
stratu priciny svojej nervozity.

Nadej na odpocinok som dal na prvé miesto, pretoze je to najjednoduchsia
a najprirodzenejsia Cast’ nasej nadeje. Akékol'vek potesenie v praci je, v kazdej praci je i istd bolest’,
zverska bolest’, ktora sprevadza prebudzanie nasich driemajicich schopnostl do akcie, zverskd hroza
zo zmeny, ked sme vlastne so vSetkym celkom spokojni; a kompenzicia za tito zivocisnu bolest’
je v ZivociSnom odpocinku. Pocas toho, ako pracujeme, musime citit’, Ze pride cas, ked nebudeme
musiet’ pracovat’. A tiez odpocinok, ked pride, musi byt’ dost’ dlhy na to, aby sme si ho mohli uzit’;
musi byt’ dlhsi, ako je nevyhnutné k tomu, aby sme znovu nabrali sily, ktoré sme vydali pri praci,
a zivociSnym odpocinkom musi byt’ i v tom, Ze nemdze byt ruseny akoukolvek tzkost'ou, inak
zneho nebudeme mat Gzitok. Ak budeme mat takéto mnozstvo a takyto druh odpodinku,
uz na tom nebudeme horsie, ako zvery.

Co sa tyka nadeje na produkt, povedal som, Ze k tomu nds nat prirodzenost’. Ttva na tom,
aby sme hladeli, Ze naozaj tvorime nieco a nie ni¢, alebo aspon nie ni¢, co chceme alebo ¢o mézme
pouzivat’. Ak budeme k tomuto smerovat’ a budeme k tomu pouZzivat’ svoju vol'u, budeme koneéne
lepsi, ako stroje.

Niadej na potesenie z prace samotnej: ako cudzo musi tato nadej zniet’ nicktorym z mojich
citatePov - vicsine z nich! Napriek tomu si myslim, Ze vSetci Zivi tvorl maji potesenie z vyuzivania

svojich schopnosti, a ze dokonca 1 zvery maji radost’ z toho, Ze si mrstné a rychle a silné. Ale
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pracujici c¢lovek, ktory tvori nieo, o ¢om vie, ze to bude existovat’ vd'aka jeho praci a chceniu,
vyuziva schopnosti svojej mysle a duse, rovnako ako svojho tela. Pri tom, ako pracuje, pomaha mu
pamat’ a predstavivost’. Nielen jeho vlastné myslienky, ale i myslienky I'udi uplynulych storodf vedd
jeho ruky; takze, ako sucast’ I'udskej rasy, tvori. Ak budeme takto pracovat’, budeme I'ud'mi, a nale

dni budd §astné a mnohotvarne.*

86 "Here, you see, are two kinds of work - one good, the other bad; one not far removed from
a blessing, a lightening of life; the other a mere curse, a burden to life.

What is the difference between them, then? This: one has hope in it, the other has not. It is manly
to do the one kind of work, and manly also to refuse to do the other.

What is the nature of the hope which, when it is present in work, makes it worth doing?

It is threefold, I think - hope of rest, hope of product, hope of pleasure in the work itself; and hope
of these also in some abundance and of good quality; rest enough and good enough to be worth having;
product worth having by one who is neither a fool nor an ascetic; pleasure enough for all of us to be
conscious of it while we are at work; not a mere habit, the loss of which we shall feel as a fidgety man feels
the loss of the bit of string he fidgets with.

I have put the hope of rest first because it is the simplest and most natural part of our hope.
Whatever pleasure there is in some work, there is certainly some pain in all work, the beast-like pain of stirting
up our slumbeting energies to action, the beast-like dread of change when things are pretty well with us;
and the compensation for this animal pain in animal rest. We must feel while we are working that the time will
come when we shall not have to work. Also the rest, when it comes, must be long enough to allow us to enjoy
it; it must be longer than is merely necessary for us to recover the strength we have expended in working, and
it must be animal rest also in this, that it must not be disturbed by anxiety, else we shall not be able to enjoy it.
If we have this amount and kind of rest we shall, so fat, be no worse off than the beasts.

As to the hope of product, I have said that Natare compels us to work for that. It remains
for us to look to it that we do really produce something, and not nothing, or at least nothing that we want
or are allowed to use. If we look to this and use our wills we shall, so far, be better than machines.

The hope of pleasure in the work itself: how strange that hope must seem to some of my readers - to
most of them! Yet I think that to all living things there is a pleasure in the exercise of their energies, and that
even beasts rejoice in being lithe and swift and being strong. But a man at wotk, making something which
he feels will exist because he is working at it and wills it, 1s exercising the energies of his mind and soul as well
as of his body. Memory and imagination help him as he works. Not only his own thoughts, but the thoughts
of the men of past ages guide his hands; and, as a part of the human race, he creates. If we work thus we shall
be men, and our days will be happy and eventful."

(Mottis, William: Useful Work versus Useless Toil, in: Morton, A.L.: The political wrings of William Mortis,
str. 87-88) '
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Pri svojom uvazovani sa Mortis do velkej miery opieral o porovnanie s injmi
historickymi obdobiami. Vychodiskom pre jeho krittku moderného spdsobu organizicie
prace prentho v tomto zmysle bolo hlavne obdobie stredoveku. Tak ako Ruskin,
1 on povazoval za najidedlnejSie pracovné zoskupenie prostredie malej stredovekej
remeselnickej dielne. Vychadzal z nazoru, ze remeselnik v tejto dielni - narozdiel od svojho
kolegu v stcasnosti, nebol ndteny pracovat’ v takej ¢asovej tiesni. P1i jeho praci sa nejednalo
o kvantitu, gle o kvalitné remeselnicke spracovanie. Naviac pracoval na jednom vyrobku
od zaciatku az po jeho dokoncenie. Takze narozdiel od robotnika p1i tovirenskom pase,
ktory pracuje iba na casti hotového v;’frobku, poznal stredoveky remeselnik pocit uspokojenia
z dokoncenej prace.

Pri prici na svojom vyrobku mohol naviac uplatfiovat’ svoje tvorivé schopnosti. Tymto
sposobom rozvijal svoj prirodzeny zmysel pre krasu, ktory vicsina Iudi v modernej

spolocnosti podFa Morrisa stratila.

Ako remeselnik tvaroval predmet pod svojou rukou, zdobil ho tak prirodzene a tak dplne bez
vedomej snahy, Ze je Casto tazké rozli$it kde koncila disto azitkova Cast’ jeho prace a zacinala
dekoracia...Vsetko toto sa teraz aplne vytratilo z prace v civilizacii. Ak chcete dekoraciu, musite za fiu

$pecialne zaplatit’ a remeselnfk je prindteny vyrobit’ dekoraciu tak, ako vyraba iné veci.”

% "The craftsman, as he fashioned the thing he had under his hand, ornamented it so naturally and so entirely
without conscious effort, that it is often difficult to distinguish where the mere utilitarian part of his work
ended and the ornamental began...All this has now quite disappeared from the work of civilisation. If you wish
to have ornament, you must pay specially for it, and the workman is compelled to produce ornament, as he is
to produce other wares." (Mozris, W.: Useful Work versus Useless Toil, in: Morton, A.L.(ed.): The Political
Writings of William Morris, Lawrence&Wishart Ltd., London 1979, str. 102)

76



Umenie bolo takto prirodzenou kazdodennou sicastou zivota pre tych, ktori predmety
vyrabali 1 pre tych, ktotf ich pouzivali. |

V nasledujicich storociach sa umenie zacalo rozdelovat’ na "vyssie" umenie - ako je
architektira, plastika a malba a "nizsie" - dekorativne umenie. Takéto rozdelenie podla
Mottisa neprospelo ani jednému z nich a odrazilo sa na upadku oboch.. "Vyssie" umenie
sa stalo intelektudlnou zdleZitost'ou, odtthnutou od Zivota a tym 1 hlavného zdroja svojej
indpiracie, 'rola "nizsieho" umenia bola podcefiovana.

Dekorativne, alebo uzité umenie viak obklopuje cloveka v kazdodennom Zivote a ma
preto podla Morrisa délezité poslanie.Ulohou dekoracie je na jednej strane, davat’ Pudom
potesenie z veci, ktoré musia pouzivat’ a na strane druhej, davat’ im potesenie z veci, ktoré
musia vyrabat’.88 Morrisova krittka priemyselnej spoloc¢nosti spocivala predovsetkym
na obvinent, Ze jej iivotn;’r $tyl, stavajict na prvé miesto otdzku profitu, vytesiuje zo Zivota
ktdsu ako kazdodennu stcast’ zivota. Vyroba beznych azitkovych predmetov, ktoré boli
kedysi vysledkom kazdodennej tvorby remeselnikov, sa v sicasnostt presunula na pasy
tovarni, kde sa vyrabaji vo velkych sétidch. Kvoli minimalizacii vyrobaych néklado{r sa vecl
vyribaju z nekvalitnjch materidlov a pre urychlenie vyroby sa ptili§ nedba ani na ich
dekorativnu stranku. Ruéne vyrdbané predmety nie si schopné konkurovat lacnym
produktom tovarni.

Na tato skuto¢nost’ narazila i Motrisova firma. Po niekolkych rokoch jej fungovania
sa ukdzalo, ze predmety vyrabané rucne, z kvalitnjch prirodnych materidlov, ktoré mali byt

protipélom k tovarenskej vyrobe, nie si schopné obstat’ v jej konkurencii. Ru¢na vyroba
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1 pouzivané materidly boli drahé a vyrobky firmy Morris&Co., pdvodne urlené
pre kazdodenné pouzivanie Sirokych vrstiev Pudi, si v skuto(:nosti mohli dovolit” kipit’ iba tf
najbohatsi. Jej vyrobky zacali byt’ ¢oskoro vo vyssich vrstvach velmi popularne. Mortis&Co.
sa tak postupne stala synonymom luxusu. Motris bol teda postaveny p'red rozhodnutie,
¢i bude pokracovat’ v praci, ktora ho bavila 1 za cenu istych dstupkov od svojich povodnych

idedlov. Vicsina 'udi v modernej spolo¢nosti -vSak nemala ani tdto volbu.

Preto hlavné obvinenie, ktoré prinasam proti modernému stavu spoloc¢nosti je to, Ze je zaloZena
na umenie-postradajicej alebo nest'astnej praci vacse] casti udi: a vsetka ta vonkajsia degradacia
tvare krajiny o ktorej som hovoril je mi odporna nielen preto, Ze je dévodom nest’astia niekolkych
z nas, ktor{ stile milujeme umenie, ale tiez a hlavne preto, ze je znakom nestastného Zivota

vnucovaného velkej ¢asti populacie systémom konkurenéného trhu.”

Mortis bol tieZz velkym kritikom existujuceho vzdelivacicho systému. Vzdelavanie
chapal ako Postupnjr, celozivotny proces, ktorého ciefom je odhalit’ a rozvijat’ individuilne
danosti ¢loveka.

Svoju predstavu idedlneho vzdelivania popisal v svojom utopickom romane News from
Nowhere (¢eské vydanie 1926: Novinky 2 utopie). V spolocnosti, do ktotej sa hlavny hrdina

romanu (so sine autobiografickymi prvkami) prebudil, sa deti neucili v Skolach, ale prevazne

% (Mortis, W.: The Lesser Arts, in: Morton, A.L.(ed.): The Political Writings of William Morris,
Lawrence&Wishart Ltd., London 1979, str.33)

% "Now the chief accusation I have to bring against the modern state of society is that it is founded

on the art-lacking or unhappy labour of the greater part of men: and all that external degradation of the face
of the country of which I have spoken is hateful to me not only because it is a cause of unhappiness to some
few of us who stll love art, but also and chiefly because it is a token of the unhappy life forced on the great
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z kontaktu so star§imi Tud'mi, od ktorjch sa podla vlastnych zaujmov ucili zaklady
ich profesd. Narozdiel od tohto sposobu vyuky, vsak podFa Mortisa, prioritou vzdelivacieho

systému v mdustrialnej spolocnosti nie je skuto¢né vzdelavanie.

...dokonca i na historickych univerzitich sa na ucenie hPadi iba malo, pokial vyhladovo nebude
zaplatené. Patricné vzdelanie je vSak Gplne ind vec a stara sa o hl'adanie toho, na co sa r6zni udia
hodia a pomaha im na ceste, po ktorej maju sklon sa vybrat'... pretoze rozvoj individuilnych
schopnosti by mal byt zo vsetkého najviac cielom vzdelavania, miesto toho, ako teraz,
podﬁad’ovanie vietkych schopnosti velkému cielu "zarabania penazi" pre seba

- alebo svojho zamestnavatela. Mnozstvo talentu, dokonca génia, ktoré nas stcasny systém nici
a ktory by iny systém podporil, by urobil nasu kazdodennu pracu jednoduchou

S 90
a zau]1mavou.

V inej prednaske dodéaval:

Pritom musim povedat’, ze nas sucasny spdsob zaobchadzania s tym, ¢o sa nazyva talentovany

clovek, je Gplne absurdny: trapime ho a potlacujeme jeho talent, ked’ je mlady; pochabo ho hyckame

mass of the population by the system of competitive commezrce." (Morris, W.: Art under Plutocracy, in:
Morton, A.L.(ed.): The Political Writings of William Morris, Lawrence&Wishart Ltd., London 1979, str. 67)

9% " and even at the ancient universities learning is but little regarded, unless it can in the long run be made
to pay. Due education is a totally different thing from this, and concerns itself in finding out what different
people are fit for, and helping them along the road which they are inclined to take...for the development

of individual capacities would be of all things chiefly aimed at by education, instead, as now, the subordination
of all capacities to the great end of "money making" for oneself - or one’s master. The amount of talent, and
even genius, which the present system crushes, and which would be drawn out by such a system, would make
our daily work easy and interesting." (Morus, W.: Useful Work versus Useless Toil, in: Morton, A.L.(ed.):

The Political Writings of William Morris, Lawrence&Wishart Ltd., London 1979, str. 101)
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a lichotime mu a este raz potlacujeme jeho talent, ked' je dospely alebo stary: dostivame z neho
najmenej, nie najviac.”’

Od obdobia polovice 70. rokov, bola vic¢sina Morrisovych aktivit motivovana snahou
verejne upozornit’ na najrdznejdie negativne aspekty rozvoja industrialnej; spolocnosti.
Postupne sa vSak utvrdzoval v nazore, Ze vacsina z nich je tak Uzko spojend so sucasnym
systémom spolocnosti, ze k ich naprave nemodze dojst’, pokial sa nezmeni spolo¢nost.
Toto presvedcenie sa odrazilo v jeho aktfvnom vstupe do politiky zaciatkom 80. rokov.
Politickym aktivitim potom aZz do svojej smrti venoval velki Cast’ svojej energie. (viz. nizdie

— kapitola V.4.)

V.3. Merton Abbey

Morzis&Co. 1 v 70. rokoch pokracovala v rozsirovani vyroby. Aby sa uvolnili priestory
pre rozrastajuce sa dielne, prestahoval sa v roku 1873 Morris s rodinou do Horrington
House na Turnham Green Road. Na jar 1877 sa zo sidla Firmy na Queen Square presunuli
ipredvadzacie miestnosti a Morris&Co. otvorila svoj obchod na Oxford Street - najvicse)
(a najdrahsej) londynskej obchodnej ulici.

Londyna. Dom pochéadzal z roku 1790 a tak, ako Morrisova vidiecka usadlost’ Kelmscott

Manor (viz. vyssie ), bol na brehu TemzZe. Podla Kelmscott Manor dostal tento londynsky

1Y must say in passing, that our present system of dealing with what is called a man of genius is utterly
absurd: we cruelly starve him and repress his capacity when he is young; we foolishly pamper and flatter him
and again repress his capacity when he is middle-aged or old: we get the least of him, not the most."
(Morris,W.: Dawn of a New Epoch, dostupné na: www.marxist.org/archive/mottis/works/index htm)
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dom meno The Kelmscott House. V Kelmscott House potom Morttis zil az do svojej smrti

v roku 1896.92

Mortris sa neustale snazil vytvorit’ vo Firme podmienky na to, aby sa pri vyrobe
svojich designov stala maximalne sebestacnou. Bol velkym odporcom tovirenskej
velkovyroby, ktord kvoli znizovaniu vyrobnych nakladov produkovala mnozstvo
nekvalitnych predmetov.

Vyrobu svojich tapiet zadavala Morﬁs&Co. od podiatku firme Jeffrey&Co., neskor
i firme Sanderson&Sons. Morris vak planoval zaviest' vlastntd vyrobu textilnjch designov,
ktoré sa stavali stale popularnejsim aftiklom a ich ponuku Firma vd’aka Morrisovej Specidlnej
zalube v textile postupne rozsirovala.

V druhej tretine 70. rokov zacal Morris na Queen Square experimentovat’ s farbenim
latok prirodnymi farbivami podPa starych technik. Neskor presvedéil vyrobcu Thomasa
Wardla z Leek®, aby s nim v tychto experimentoch pokracoval vo vicésom mertitku
vo farbiarskych kadiach jeho tovirne Hencroft Works.

V priebehu rokov 1875-1878 stravil Motris v Leek niekol'ko dvoj az trojtyzdiovych
pobytov, pocas ktorych spolu s Wardlom skusali prirodné farbivd a staré techniky fatrbenia.
Snazili sa pritom vyuzivat’ spomienky star$ich zamestnancov Wardlovej tovarne, ktor si este
pamitali éru prirodnych farbfv. Dokonca spolu cestovali 1 do Pariza, aby ziskah este viac

historickych farbiarskych manualov.

2V sti¢asnosti je v Easti Kelmscott House sidlo William Mortis Society.
% Thomas Wardle bol §vagrom vtedajdieho manzéra Mortis&Co., Georga Wardla.
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V roku 1881 nasiel Mortis pre Firmu nové priestory v Merton Abbey, nedaleko
Wimbledonu, kam sa postupne presunuli vSetky dielne. Cez pozemok Merton Abbey Works
pretekala ricka Wandle. To vytvorilo vyborné podmienky pre planovand textidnd vyrobu.
Mikkd voda z rieky Wandle bola idealna na namacanie latok pred 1 po farbeni.

Okrem dielni, ktoré uz predtym fungovali na Queen Square vznikla teda v Merton Abbey
postupne 1 farbiarska dielfla a dielfia na potlac latok. Presunuli sa sem idielne na vyrobu
rucne viazanych kobercov, ktoré sa niekolko rokov vyrabali v provizérnych priestoroch
v Hammersmithe. V dieliach v Merton Abbey sa od tejto doby vyrabali dizajny Morris&Co.

nepretrzite eSte skoro pol storoéia po Mortisovej smrti - az do zaniku firmy v roku 1940.

V.4. Aktivna politickd innost’

Koncom leta 1879 stal Morttis pri zakladani National Liberal League, ktorej &lenski zakladiiu
tvorili  predovSetkym byvall clenovia EQA (viz. vysSie — kapitola V.1.1.) - odporcovia
zahrani¢nej politiky vlady pocas Rusko-Tureckého konfliktu.

Po niekolkych rokoch rozladenia z véhavosti liberalnych polittkov vsak Morris
ukondil svoje clenstvo v EQA a zaciatkom roku 1853 vstipil do Democratic Federation
- v tomto Case jedinej britskej strany so socialistickym programom.

Pocas évojho Clenstva v Democratic  Federation' Morris casto aktivne vystupoval
na politickjch mitingoch a protestnjch  zhromazdeniach. Predniesol i vela zo svojich
prednasok. Ked zacdiatkom roku 1884 zacala DF vydavat’ tyzdennik Justice, stal sa jednym

z jeho najéastejdich prispievatefov. V decembri toho istého roku véak Morris a niekolk{ d’alif
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’ élen(')yia, kvoli nesthlasu s oportunistickymi tendenciami predsedu SDF - H.M. Hyndmana,
z SDF vystipili a zalozili vlastnd stranu - The Socialist League.

V janudn 1885 vysiel v prvom disle mesacéniku The Commonweal “The Manifesto
of Socialist League® (Manifest Socialistickej ligy), napisany Morrisom. Motrtis bol predsedom
League a zarovenn sa stal 1 editorom -Commonwealu. Autormi prispevkov v flom
uverejiiovanych boli napriklad: Ernst Belfort Bax, Edward Aveling, Eleanor Marx Aveling,
Sergius Stepniak, George Bernard Shaw, Fredrich Engels, Franz Kitz a dalsi
K najvyznamnej$im z Morrisovych prispevkov do Commonwealu patti poetickd séria
The Pilgrims of Hope ( Pitnici nddege ), ktoﬁ zacala v Commonweale postupne vychadzat’
uz v roku 1885 a utopicky roman News from Nowbere ( lesky preklad 1926: Novinky 3 utopie ),
ktory vychadzal na pokracovanie od januara 1890.

\% priebehu 80. rokov bol Morrs jednym 2z najaktivnejsich propagatorov
socialistickych myslienok. Pocas tohto obdobia predniesol stovky prednasok a prejavov
po celej Britanii.Politickej ¢innosti venoval vicsinu svojho casu, energie 1 pomerne dost’
pefiazi (v§znamnou Ciastkou podporoval napriklad vydavanie Commonwealy).

Ked v roku 1890 doslo kvoli anarchistickym tendenciam vo vnutrt League k jej
definitivnemu rozstiepeniu, vzdal sa Morris 1 editorstva Commonwealu a zaloZil vlastnd,
Hammersmith Socialist Society (Hammersmithska socialistickt spolo¢nost’). Hlavnou

népliiou ¢innosti Hammersmith Socialist Society boli potom pravidelné nedelné prednasky

na rozne témy.
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Prednasky sa konali v Coach House? Mottisovho domu v Hammersmithe, ktory
sa na tieto ucely pouzival uz od ¢ias fungovania Socialist League.
V roku 1893 sa tu konalo 1 stretnutie Joint Committee of Socialist Bodies (Spoloény vybor
socialistickjch telies), ktoré bolo sicastou snaZenia o vytvorenie jednotnej britske;
socialistickej strany. S rovnakym zdmerom vysiel v maiji toho istého roku i “The Manifesto
of English Socialists“ (Manifest anglickych socialistov), ktory bol podpisany Morrisom
(za Hammersmith Socialist Society), H.M. Hyndmanom (za Social Democtatic Federation)

a G.B. Shawom (za Fabian Society).

V.5. Posledné roky

V oktobri 1888 otvorila svoju prvi vystavu v New Gallery na Regent Street v Londyne
novozalozena Arts and Crafts Exhibition Society. Hlavnou néapliou jej ¢innostt malo byt’
malo byt’ organizovanie vystav, ktoré by pomohli propagovat’ kvalitny britsky design. Medzi
firmami vystavujicimi na prvej vystave bola i Morris&Co. Predviedla tu svoj nébytok, textilie,
koberce a vysivky. Okrem toho Mortis napisal do katalégu vystavy clanok venovany textilu,
ktory vysiel v roku 1893 v stbore Arts and Crafts Essays: By Members of Arts and Crafis
Exchibition Society.

Pred zahajenim prvej vistavy sa Mortis k celému zameru vyjadroval trochu skepticky.
Neverl totié, ze sa medzi produktmi vtedajsich vyrobcov niajde mnoho ukazok kvalitného

designu. Uspech prvej vystavy ho véak milo prekvapil. Mortis&Co. potom vystavovala

% yoziaret
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1 na nasledujicich vystavach Arts and Crafts Society a v roku 1891 prijal Morris’po Walterovi
Cranovi post jej prezidenta.

Mortisov zdravotny stav sa v 90. rokoch pomaly zhorSoval, co ho postupne nitilo
obmedzovat’ mnohé aktivity. Podarilo sa mu vsak splnit’ si sen, ktory bol spojeny s jeho
celozivotnou zalubou v starych tlaciach.

V januari 1891 zacalo v priestoroch ned’aleko Morrisovho Kelmscott House ¢innost’
jeho vlastné vydavatel'stvo The Kelmscott Press. Vydavatel'stvo malo oZivovat’ ranne
tenesanni vyrobu knih s bohatym zdobenim. Navthy na vyzdobu knfh tvoril prevazne
Morris a Edward Burne-Jones. Medzi knihami, ktoré v Kelmscott Press vysli v priebehu
niekolkych nasledujicich rokov, bola napriklad Morrisova najobldbenejsia  kapitola
z Ruskinovych The Stones of Venice (Kamenné Bendtky) s nazvom The Nature of Gothic (Povaba
gotiky) (viz. vyssie, str. ), Mottisov utopicky roméan News from Nowhere (Novinky 5 utopie),
jeho slavna zbietka The Earthly Paradise (Pozemsky raj) a Utipia od Thomésa Mora.
V rok Mottisovej smrti bolo dokoncené 1 siborné vydanie diel Geoffreyho Chaucera
s ndzvom The Works of Geoffrey Chaucer, na ktorom Morris spolu s Burne-Jonesom pracovali
niekol'ko rokov.

Morris zomrel 3. oktdbra 1896 v Kelmscott House a 6. oktobra bol pochovany

na cintotine blizko svojho vidieckeho domu The Kelmscott Manor.
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ZAVER

Jednym z désledkov ¢astého vytrhavania réznych Morrisovych aktivit z kontextu jeho
d’alsich ¢innosti, na ktoré sme poukazali uz v Gvode, bolo vytvorenie vel'mi rozsireného
obrazu Williama Mottisa, ako zasneného umelca, ktory pred pochmurnou realitou svojej
doby utiekol do zidealizovaného sveta stredoveku. Takato predstava vSak podla nasho
nazoru nielen skresI'uje skutocnost’, no stavia do uplne mého svetla 1 Morrisove myslenie.

V nasej praci sme sa preto snazili okrem vysvetlenia Morrisovych nazorov na rdzne

aspekty vzt'ahu umenia a spolo¢nosti, priniest’ 1 ¢o najpodrobnejsi obraz ich postupného

, .

vjvoja. Iba tfmto sposobom je totiz podla nasho nazoru mozné plne pochopit’ jeho
myslienky a tiez uvedomit’ si, v com spocivala jeho prava vynimocnost’.

Pri blizSom pohlade na Morrisov zivot ako celok, sa torié vynaraji niektoré dolezité
charakteristiky jeho myslenia, ktoré pri oddelenej interpretacii jeho jednotlivych ¢innosti
zostavaju skryté. Podl'a ndsho ndzoru, je preto vel'mi dolezité upozornit’ na skutoCnost),

ze Mottis - podla vel'mi vystiznej charakteristiky E.P. Thompsona:

Napriek vSetkému nebol nezapadal do vzoru romantického hrdinu neskoro viktorianskeho
esteticizmu - bledého, podrazdeného a precitliveného, zosmiesfiovaného a nepochopeného svojimi
ptiatel'mi i svetom. Je pravda, Ze si vystacil saim a bol pohrizeny do sveta "romanci": ale svet

"romanci" nebol nezlucitelny s najhlbSou vaimavost'ou a usilim, kamkol'vek ho jeho zaujmy -

95
nasmerovali...

* "But for all this, he was not cut to the pattern of the romantic heto of late Victorian aestheticism - pale,
netvous and sensitive, scorned and misunderstood by his fellows and the world. He was self - sufficient, it is
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Ako priamy dbékaz tohto tvrdenia mozu slizit’ Morrisove pocetné verejné aktivity
- pocinajac uz pokusom o reformu uzitého umenia prostrednictvom firmy Mortis, Matshal,
Faulkner&Co., pokracujic ¢innost’ou pre Society for the Protection of Ancient Buildings,
Eastern Question Associatibn, Arts and Crafts Exhibition Society a mnohé dalsie
spoloc¢nosti, ktorych cielom bolo bojovat’ s najrdznejiimi désledkami rychleho rozvoja
priemyslu a orientacie spolo¢nosti na finanény prospech.

V tomto zmysle maji ddlezité miesto 1 Morrisove politické aktivity, ktoré sa
v ziadnom pripade nedaji vaimat’ ako popretie jeho predchadzajiceho myslenia ( ako bolo
¢asto naznacované ). Morrisova politicka aktivita bola prefiho prirodzenym vyustenim jeho
dlhorocného protestu proti negativam spolocnosti, v ktorej zil. Podstatu Mozrisovho

dlhoro¢ného snazenia podla nas najpresnejsie vyjadruja jeho nasledujice slova:

Neziadam, aby svet tvoril o trosku viac krasy, akokolI'vek ju milujem, a kolkokol'vek by som kvoli nej
obetoval; je to Zivot Fudskych bytostl o ktor§ ziadam, alebo, ak chcete, s rimskym basnikom, dévody

v 6
na ZlVOt.9

true, and absorbed in a world of "romance": but the world of "romance" was not incompatible with

the closest observation and study wherever his interests directed him..." (Thompson, E.P.: William Morris:
Romantic to Revolutionary, Metlin Press, London 1977, str. 19)

% "I am not pleading for the production of a little more beauty in the world, much as I love it, and as much
as I would sacrifice for its sake; it is the lives of human beings that I am pleading for; or if you will, with

the Roman poet, the reasons for living." (Morsis, W.: Art and Its Producers, dostupné na:
www.marxists.org/archive/mottis/works/index.htm)
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Vdaka mnohostrannostt svojich aktivit, bol Moztis zdrojom inspiracie pre najrdznejsie
skupiny Fudi. Je povaZzovany predovsetkym za jedného z hlavnych in$piratorov
medzinarodného Hnutia umeleckych remesiel (Arts and Crafts Movement), ktoré
sa v Anglicka zacalo postupne krystalizovat’ v priebehu 80.rokov 19. storodia a svoj vechol
tu dosiahlo na prelome 19.a 20. storodia, jeho nazory mali vyznamny vplyv na d'al${ vjvo;j
interiérového dizajnu nielen v Britanii a USA, ma dolezité miesto v dejinach britskej
pamiatkovej starostlivosti, jeho politickd ¢innost’ oslovila v svojej dobe mnohych mladych
britskych socialistov, s obdivom sa stretli 1 jeho literarne diela a typografické pokusy.

Nenalez{ ndm na tomto mieste hodnotit’ Morrisov ptinos v jednotlivych oblastiach.
Na zaver nasej préce by sme vsak chceli poukizat’ na jeden dolezity rozmer, ktory
sa objavuje na pozadi celého Motrisovho zivota a diela. Velkost” Williama Morrisa je podla
nasho nazoru predovsetkym v schopnosti jedine¢nej kombinacie medzi snfvanim, myslenim

a konanim , ktora nechybala 1ba v spolocnostt 19.storocia.
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PRILOHA C.1



Chronologicky prehPad prednasok a ¢lankov Williama Morrisa

V nasledujicom zozname prindSame prehfad najvyznamnejSich prednaSok a clankov
Williama Morrisa, tykajicich sa vzt'ahu umenia a spolo¢nostt a ochrany pamiatok. Velka
Cast’ svojich prednidsok Morris Casto opakoval, niektoré clanky boli uz i v priebehu jeho
zivota viackrat vydané. Prednasky a clanky zoradujeme preto podla roku ich prvého
uvedenia. U niektorjch prednasok sa li$i nazov, pod ktorym boli prvykrit prednesené
od nazvu, pod ktorym boli neskér vydané. Druhy nazov uvadzame v zatvorke.

1877

The Decorative Arts ( Lesser Arts )

Manifesto of the Society for the Protection of Ancient Buildings

Tewkesbury Minster

Restoration of Tewkesbury Minster

Canterbury Cathedral 1

Canterbury Cathedral 11

Canterbury Cathedral I1I

1878

Address at the School of Art, Cambridge

Destruction of City Churches

St. Albans Cathedral

St. Albans Cathedral IT

Southwell Minster 1

Southwell Minster I1



1879

The Art of the People

Making the Best of It

Speech Seconding a Resolution Against Restoration
Aims of SPAB

St. Matk’s, Venice I |

St. Marks’s, Venice 11

St. Matk’s, Venice 111

1880

Labour and Pleasure versus Labour and Sorrow (' The Beauty of Life )
Address at the Kyrle Society, Nottingham

The Baptistry, Ravenna

1881

England and the Asts (Art and the Beauty of the Earth )
Address at the Kyrle Society, London

Magdalen Bridge

Ashburnham House

High Wycombe Grammar School

1882

Answer to Query About Blytheborough Church

Vandalism in Italy



- 1883
Art, Wealth and Riches
Art and Democracy (Art under Plutocracy )
A Factory as it Might Be
Wotk in a Factory as it Might Be 1T
Work in a Factory as it Might Be II
Blundell’s School, Tiverton
1884
Usefull Work versus Useless Toil
Art and Socialism
Misery and the Way Out
Art and Labour
Art and Socialism
At a Picture Show, 1884
How We Live and How We Might Live
Architecture and History
1885
The Hopes of Civilisation
The Manifesto of The Socialist League
Useful Work versus Useless Toil |
The Guilds of the Middle Ages

The Vulgarisation of Oxford



1886

The Aims of Art

The Dawn of New Epoch

The End and the Means

The Political Outlook

Whigs, Democrats and Socialists

May Day

My Education

Speech Seconding a Resolution to Establish a Fund for the Repair of Ancient Buildings
1887

The Society of the Future

True and False Society

Monopoly |

London in a State of Siege

Att and Industry in the XIVth Century
1888

The Society of the Future

Art and Its Producers

The Revival of Architecture

The Revival of Handicraft

Ugly London



1889

Bellamy’s Looking Backward

Socialism and Anarchism

The Arts and Crafts of Today

Gothic Architecture

Mr. Shaw Lefevre’s Monumental Chapel
Monuments in Westminster Abbey
Peterborough Cathedral T

Peterborough Cathedral 11

1890

Where are We Now?

Monopoly; or How Labour 1s Robbed
Statement of Principles of the Hammersmith Socialist Society
Vandalism in Oxford

Stratford-on-Avon Church

1891

The Socialist Ideal: Art

The Proposed Addition to Westminster Abbey
Restoration of Westminster Abbey

1892

Communism

Preface to the Nature of Gothic by John Ruskin



1593

The Deeper Meaning of the Struggle
Foreword to Thomas More’s Utopia
Preface to Medieval Lore by Robett Steele
Westminster Abbey

1894

How I Became a Socialist

Makeshift

Address to the Students of the Birmingham Municipal School of Art
The Mortuaty Chapel, Westminster Abbey
1895

As to Bribing Excellence

Peterborough Cathedral

The Royal Tombs in Westminster Abbey
The Restoration of Rouen Cathedral

The Trinity Almshouses

Peterborough Cathedral IV

Peterborough Cathedral V

Chichester Cathedral

1896

The Present Outlook of Socialism in England

’One Socialist Party



PRILOHA C.2



William Morris v roku 1887

(autor fotografie: Frederick Hollyer, 1887 )
zdroj: William Morris Gallery, prevzaté z: www.lbwf.gov.uk/wmg



William Morris dnesnymi o¢ami

(autor portrétu: Daniel Krejbich, 2006 )
zdroj: archiv autora



