Vztah mésta a filmu byl od samotného vynalezu kinematografu naziran skrze jakousi
charakterovou vzajemnost, jejimz hlavnim jmenovatelem byl pohyb. Nové médium bylo
vnimano jako nejlépe uzplsobena umélecka forma k zaznamenani a reprodukovani
atmosfeéry, kterd symbolizovala moderni velkomeésto na konci devatenactého a na
zaCatku dvacatého stoleti. Analogie ,,pokrevni* pfibuznosti dvou fenoménu moderny,
rozvoje velkomést a vynalezu kinematografu, podnitila vznik film{ a esejl, jez se
zabyvaly nebo vychazely z vnéjSich estetickych podobnosti a hodnot mésta

a pohyblivych obrazd, a které absorbovaly utopistické nadSeni moderni spole¢nosti.
Vertovdv film MUZ S KINOAPARATEM a Ruttmann(v BERLIN, SYMFONIE
VELKOMESTAL1 se dockaly nasledovani nebo citaci v mnoha narodnich
kinematografiich2. Mezi témi, kdo propadli svadéni moderniho velkomésta, byli na
jedné strangé futuristicti architekti, ktefi touZili po totalni proméng urbanistickych pland
a vystavbé novych modernimu tempu a prostoru lépe vyhovujicich sidlist

a kinematografie byla pro né zplsobem, jak prezentovat svoje ideje s komerénim
apelem v prdmyslovych filmech3. Na strané druhé to byli solitéfi, ktefi nebazili
zasahovat do vyvoje mést, ale vyuZivali jejich anonymity, ktera jim skytala novy druh
svobody a poznani — zrodila se postava flaneura, méstského Clovéka, ktery se na jedné
strané nechava unaset vnéjSimi impulzy, ale zaroven vladne nadhledem, ktery mu
dovoluje uvédomovat si sama sebe, ¢imz se lisi od fadového méstského Cloveka, jez
svoje touhy uspokojuje vélenénim se do trzniho Fetézce.



