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Abstrakt

Téma prace se zabyva fenomeénem populéarni hudby v areélu sttedni Evropy, ktery se ve 20.
stoleti vyznaCoval piitomnosti vlddnouci komunistické ideologie. Prace bude zalozena
pfedevsim na populdrni hudbé a jejich proménach v 70. a 80. letech 20. stoleti v Mad’arsku.
oficialnim kulturnim programem a jeho nutnosti reagovat na pozadavky piijemct v dané
dob€. Zakladni kostru tvori situace v Mad’arsku, kterd ovSem bude srovnavana se situaci v
CSSR, budou zde nastinény jak momenty spoleéné stiedni Evropé, tak i specifika mad’arské
situace oproti ostatnim zemim. Upozornéno bude i na problematiku souvisejici s vyvozem

mad’arské popularni hudby do zahranici.
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Abstract

The topic of my thesis focuses on the phenomenon of popular music in the area of Central
Europe, which in the 20th century had been characterized by the presence of the ruling
Communist ideology. The work will be based primarily on popular music and its changes in
the 70s and 80s of 20th century in Hungary. The issue will be approached from cultural-
historical perspective and its focus will be tension between the official cultural program and
the need to respond to the requirements of the recipient at the time. Basic structure consists
of the situation in Hungary, which will be compared to the situation in Czechoslovakia, there
will be outlined the main common points that have an impact on Central European culture
and politics, as well as the specifics of the Hungarian situation. Also the relation to the

export of Hungarian popular music abroad will be mentioned.
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1. Uvod

Diplomovéa prace se zabyva fenoménem populdrni hudby v aredlu Stfedni Evropy,
konkrétn¢ v Mad’arsku ve druhé poloving 20. stoleti, tedy v dobé, kdy je v tomto aredlu u
moci socialismu, jehoz ideologicky zéklad sem ptichazi ze Sovétského svazu. Kazdy ze statt
Stiedni Evropy se vSak k této vice ¢i méné¢ svobodné zvolené ideologii stavi jinak. Tyto
rozdily jsou patrné v politickych rozhodnutich, jest¢ mozna vice v8ak v kazdodennim Zivotg.
Populdrni hudba je realizaci oficidlniho kulturniho programu a estetického piistupu
jednotlivych interpretd, ale reaguje 1 na podnéty a touhy pfijemct. Promény popularni hudby
v Mad’arsku jsou pak vlastné¢ odrazem kompromisti mezi oficialni pfistupem vladnouci strany

k hudbé a touhdm vysilanym ze strany jejich posluchacl. Pravé toto napéti mezi obéma

A%

Cilem je shrnout hlavni tendence a hlavni sméry, kterymi se cesty mad’arské popularni
hudby ubiraly. Jsem si védoma toho, Ze pravé kvili shrnujici tendenci mé prace je mnoho
jednotlivych zajimavych témat pouze nastinéno, ale nejsou podrobné rozebrana. Povazovala
jsem vSak z dulezité vytvofit jakousi kostru, ze které se pozdé¢ji da dale vychazet pfti

podrobnégj$im zpracovani dil¢ich problémi vztahujicich se k danému tématu.

Shrnujici charakter jsem volila hlavné z toho diivodu, Ze v ceském prostiedi je sice
fenomén mad’arské populérni hudby z obdobi pfed rokem 1989 znamy, avSak nijak ucelengji
a s patficnym odstupem zpracovan neni. V dobovych periodicich zamétenych na hudbu
bychom zminky o mad’arském prostfedi jist¢ nasli. Jinak lze v podstaté fict to, ze zminky o
situaci v mad’arské popularni hudbé jsou zpravidla z pera hudebnich publicistii jako naptiklad
v lehce memoarové ladénych textech o rockové hudb& Vojtécha Lindaura nebo z pera
nadSenych fanouskt té ¢i oné kapely. V mad’arském prostiedi je toto téma jiz pomérné dobie
Sebodka a Bély Szilarda Javorszkého. Déle pak vzniklo i pomé&mé dost memodérové ladénych
textll Casto z pera jednotlivych hudebnikt ¢i lidi pohybujicich se v prostfedi popularni hudby,
tedy z pera ptimych tcastnikli. Pomérné rozsahly je material vyjadiujici se k osobé Gyorgye
Aczéla a jeho kulturni politiky. Jako hlavni podklad vyuzivam dvojdilny text Javorszkého —
Sebdka A magyarock torténete (Dé&jiny mad’arského rocku) a oficialnich webovych stranek

kapel, kde mi primarn¢ jde o biografie jednotlivych kapel.

Ve své praci se zcela vyhybam hodnoceni mad’arské hudby z hlediska estetického,

ptipadné hudebné-teoretického. Pro mne bylo podstatné hledisko kulturné-historického.
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Historické proto, Ze bez znalosti politického pozadi by nebylo mozné urcit¢ momenty
pochopit. Povazuji popularni hudbu za ten druh uméleckého vyjadreni, které je pro ¢loveéka v
podstaté lehce stravitelné. Pfijima ji i s minimalnim vynaloZenim usili, pfesto vSak maji tyto
zpravidla ne vice nez pétiminutové minutové skladby moznost stat se urc¢itym symbolem dané
doby. Zaznivaji-li z radia ¢i televize Casto, zaryji se do paméti ve spojeni s pozitivnimi ¢i
negativnimi emocemi. K vnimani jinych druhti uméni (vytvarné uméni, literatura, film)
vyzaduje aktivnéj$i zapojeni piijemce. Z tohoto diivodu se ve své praci nevénuji vizualnimu
uméni, které je Casto v pomérn¢ uzkém vztahu k hudbé. Zamérné tedy vynechavam
scénografii a scény vystoupeni, videoklipy, otdzku kostymd, plakéatti, obali nahravek apod. Z
podobného diivodu se také nevénuji problematice denniho tisku a periodik, na jejichz stranach
se objevovali texty vztahujici se k hudbé&. Toto téma je izce spojeno se specifickym jazykem
médii, coz je spiSe téma lingvistické.

Priméarné vychazim z piedpokladu, ze oficialni kultura stanovena vladnouci stranou v
totalitni spolecnosti je sice zavaznym, ale ne statickym ramcem. Tento rdmec je nucen
reagovat na zmény politické, ale i na zmény spolecenské. Mym cilem je zaznamenat tyto
reakce v mad’arském prostiedi ve 2. poloving 20. stoleti s dlirazem na 70. a 80. 1éta. To je také
divodem, pro¢ se ve své praci v podstaté nevénuji oficialnimu stfednimu proudu popularni
hudby, tedy umélctim, ktefi byli reZimem jednoznané¢ podporovani a schvdleni, ale
vyzdvihuji takové umélce (at’ jednotlivee ¢i kapely), ktefi se plvodni pozice reZimem
odmitanych nevhodnych kopirovacli americké kultury dostali aZz do 0zké skupiny rezimem
podpotenych umélct. Zamérné také vynechavam oblast popularni lidové hudby, kterd méla a
aZz do soucasnosti ma v mad’arském prostiedi velmi silnou pozici. Tato problematika je vSak

natolik specifickd, Ze by bylo nutno ji vénovat pomérné¢ rozsahly samostatny prostor.

Ve Stiedni Evropé témét polovinu 20. stoleti nefungovalo to, co se v zahranici
nazyvalo hudebnim primyslem. Proto nelze toto obdobi hodnotit naptiklad z hlediska prodeje
desek. Ptesto ale hudebni produkce v 60. az 80. letech v Mad’arsku poloZila urcity zéklad, na

kterém se po zméné rezimu dalo stavét.

Ve druhé kapitole kratce nastinim zakladni okamziky z déjin Mad’arska, které méli
vliv na pozdéjsi kulturni vyvoj. Uvadim je samostatné v jedné kapitole, aby pak pozdéji

nebylo nutné se k t¢émto momentiim pozd¢ji v textu prace vracet.

Tteti Gisek textu se vénuje popularni kultufe a s ni souvisejicimi pojmy obecné.
Vénovala jsem se zde vysvétleni nékterych pro mou praci zasadnich pojmu. Tyto pojmy jsou
velmi téZko definovatelné, proto jsem spi§ uvedla moznosti, jak na dané pojmy nazirat.
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Oficidlni kulturni politice a jejimu fungovani v praxi se vénuje ctvrta kapitola. Ta je
rozdélena na dv¢ zékladni ¢asti. Nejprve se vénuji popisu oficidlniho kulturniho programu a
osob¢ jeho tvlirce Gyorgy Aczéla. Déle pak rozebiram praktické fungovani celého systému.
Zde vyzdvihuji hlavné organizace, které méli velky vliv na hudebni zivot v Mad’arsku a
dvéma vyznamnym organizatordm kulturniho zivota. V tomto useku se také vénuji
problematice médii a jejich vztahu k popularni hudbé. Poslednim oddilem jsou pak mozné

distribucni kanaly nahravek.

Kapitola pata se zaméiuje na vyvoj popularni hudby v mad’arském prostiedi. Je
rozdélena do tfi velkych sekci, které zaznamenavaji vznik a rozvoj populdrni a rockové
hudby, obdobi jejiho zlatého véku i postupnou diferenciaci zanri popularni hudby od 60. let
20. stoleti az po rok 1989. Zachycuji zde také vyznamna budapest'skda mista, kterd jsou
spojena s historii mad’arského rocku. Zajimavym oddilem je také vztah popularni hudby a
filmu. Pfesto, ze jsem predeslala, ze se zamérné nevénuji vizualni kultufe spojené s hudbou,
zde délam vyjimku, a to proto, Ze zde zminuji hlavné filmy, které obsahovaly vyraznou

hudebni slozku, ¢i byly vyznamnym dokumentem o beatové generaci a o rockovych

hudebnicich.

Posledni kapitola zachycuje situaci, ktera vladla v kulturni politice v Ceskoslovensku.
Poukazuji zde hlavné na odliSnosti vztahu oficialni kulturni politiky k populérni a rockové
hudbé v Madarsku a Ceskoslovensku. V neposledni fadé zminim i postaveni mad’arské

popularni hudby v ¢eskoslovenském prostiedi.

vvvvvv

promény specifické kulturni politiky do hudebniho primyslu ve smyslu, v jakém jej

V soucasnosti chape zapadni svét.

Vzhledem k tomu, ze jsem primarné Cerpala z mad’arskych materialii, které mnohdy
nemaji zadny preklad, musela jsem mnohdy pfistoupit k tomu, Ze jsem dané texty sama
piekladala. Pokud se mi podafilo najit jiz existujici pieklad, coz se mi povedlo pouze u
nckolika ndzvi, pouZila jsem ten. U jmen instituci a organizaci stoji na prvni pozici ¢esky
preklad, poté v zévorce je madarsky original. V ptipadé nazvi dél je na prvnim misté
mad’arsky nazev, pak nasleduje Cesky, popiipadé anglicky. Vypracovala jsem také pracovni
pieklad jednoho pisiiového textu, ktery v praci zminuji. Kromé v zavéru uvedenych texti
jsem Cerpala i ze seminafe Tibora Kosztolanczyho vénovanému popkultufe, ktery jsem

navstévovala v letnim semestru akademického roku 2009/2010 pii mém stipendijnim pobytu



na Filozofické fakult¢ ELTE v Budapesti. Dale jsem vyuZzivala i osobnich vzpominek mych

rodictl, ptibuznych a zndmych.
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2. Politicka situace Mad’arska po II. svétové valce

Na zékladé studia textu Ignace Romsicse Magyarorszag torténete a XX. szdzadban
(Dé&jiny Mad’arska ve 20. stoleti) a dale také Dé&jin Mad’arska Léaszlda Kontlera, které vysly i v

¢eském prekladu, shrnuji hlavni tendence vyvoje takto.

Mad’arsko se v roce 1945 dostalo do nezavidénihodné situace. Valka skondila,
Mad’arsko z ni vyslo jako porazeny stat. Euforie z konce valky trva velmi kratce, nebot je
nutné fesit mnozstvi problému, které po valce zistaly. Mezi tyto problémy patii hlavné $patna
ekonomicka situace statu. Jiz po L. svétové valce Mad’arsko platilo reparace, coz se opakuje i
nyni. Hlavni mésto Budapes$t' béhem valky utrpéla mnozstvi Skod, které je tfeba dat, co
nejdiive do pofadku, aby mohlo mésto a potazmo stat fungovat. Jedna se hlavné o mosty pies
Dunaj, které byly na konci véalky zniceny. Pfi bombardovéani a obléhani Budapesti doslo také
ke znieni mnoha reprezentativnich budov, vyrazné utrpél napiiklad budinsky hrad. Je
zapotiebi také obnovit dopravni infrastrukturu v hlavnim mésté a ve zbytku statu. Povale¢na
potravinova situace také neni idedlni. Potravin je nedostatek, pfevazné v Budapesti. Idealni
nebyl ani pribéh pozemkové reformy, kterou jiz v bfeznu 1945 natidili sovétsky svaz

prostiednictvim debrecinské prozatimni vlady.

Naladé Madari po valce nepfidd ani fakt, Ze sovétska armada vyuzila situace a
rozhodla se zlstat na mad’arském Uzemi. Komunisté byli pfed valkou v Madarsku ilegalni
skupinou. Mnozi pted ptipadnymi tresty, ¢i kvili nesouhlasu s horthyovskou politikou odesli
do Moskvy, kde se pfed valkou a béhem ni vybudovali slusné pozice. Tito muzi, tzv.
moskovi¢i se posléze zacali aktivné angaZovat ve véci povalecné mad’arské politiky. To se
hodilo i Stalinovi, protoze prav€ pozdé¢ji vyznamni madarsti politici jemu samotnému
pomahali realizovat plan povale¢ného rozd€leni Evropy, ve kterém mél Sovétsky svaz hlavni

roli.

Do skupiny moskovicl lze zafadit vétSinu jmen nejvysSich politikli v povalecném
Mad’arsku v Cele s nejlepsim Stalinovym zakem Matyasem Rakosim. Velka ¢ast z nich byla
7idovského puvodu. Politickd komise Ustiedniho vyboru Madarské komunistické strany
(Magyar Kommunista Part Kozponti Vezet6ség Politikai Bizottsag) byla hlavnim fidicim
centrem.,, Kviili velkému poctu clenii a neprilis castym schiizim Ustiedni vedeni nebylo
schopné plnit operativni vidici funkce. Jeho role se proto zmensila ve prospéch role politické

komise, ktera zasedala tydenné. Politicka komise méla v roce 1948 14, v roce 1951 17 a v
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roce 1953 9 clemi. Mezi nimi byli takzvani domdci komunisté, které reprezentovali v
predevsim Janos Kadar a Ldszlo Rajk;socidalni demokraté v cele se Szakasitsem a
Marosanem; jakoz i takzvani moskovici, kteri se skladali z Matyase Rakosiho, Ernoa Geroa,
Jozsefa Révaiho, Mihalye Farkase, Zoltana Vase a Imreho Nagye. Posledni jmenovani jiz
odpocatku diky svym vztahum a zkuSenostem predstavovali v ramci vedeni strany tu

nejvlivnesi skupinu." (Romsics: 1999, s. 339-340)

K nastoleni vlddy komunistické strany vSak k Madarsku dochdzelo postupné.
Mad’arské vefejnost byla znepokojena piitomnosti sovétskych vojsk na svém tzemi. V roce
1945 se zacalo s postupnou obnovou piedvaleénych politickych stran. Mezi nimi nebyla
zrovna tou nejoblibenéjsi. Volby v roce 1945 vyhrali malorolnici. V roce 1946 se Mad’arsko z
kralovstvi zménilo na republiku a téhoZz roku byla také zavedena novd ménova jednotka
forint. V roce 1947 nasleduji dalsi volby, ve kterych se ani pfes intenzivni snahy nepodafilo
komunistim vyhrat. Postupné vsak tzv. salamovou taktikou odkrajuji a diskredituji své
politické protihrace. V roce 1948 se socialni demokracie slou¢i s komunisty a vznika tak
Madarskd strana pracujicich (Magyar dolgozok partja), kterd je urcujicim politickym
subjektem v letech 1948-1956. Volby v roce 1949 jiz obsahuji jednotnou kandidatku Lidové
fronty.

Pro toto obdobi je pfiznacné postupné znarodnovani. Nejdiive bank, poté velkych
podniki, posléze i podnikll s vice nez 10 zamé&stnanci. Mad’arsko jakoZto agrarni stat je
nespokojeno s kolektivizaci zeméd¢lstvi. ,,Stejné jako v politice se rok 1948 stal <rokem
obratu> i v kulture: bylo zahdjeno umlcovani nekomunistického tisku a komunistického tisku
cirkvi, kdyz cirkevnim Skolam vnutili statni dozor. (...) Vedle <zndarodnéni> vzdeélani a kultury
byl koncem roku zestatnén i cely prumyslovy sektor. (...) Pokud jde o zemédeélstvi, i tam
1948 se pocitalo s dlouhodobym a postupnym prechodem k druzstevnimu hospodareni, ale s
ohledem na cervnovou rezoluci Informbyra Kritizujici jugoslavské komunisty za <shovivavy>
pristup k rolnické otdazce zacal Radkosi pozadovat urychleni tohoto procesu, jenz meél byt
zavrSen v nekolika nasledujicich letech.” (Kontler: 2001, s. 327) Zahy dochazi k protestim.
Vetejnost je nespokojena 1 s dalSimi aspekty, coz vede v roce 1953 az k tomu, ze je Rakosi
nucen provést veiejnou sebekritiku. V tento moment se premiérem stal ptivodni moskovic,

nyni muz navrhujici ur€ité reformy Imre Nagy, ktery se za nékolik let stal viidcem revoluce.
Z hlediska vefejnosti je toto obdobi pomérné temné. Obclané se vyrovnavaji se
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pozustatky valky, postupné se pod vedenim Pétera Gabora formuje v roce 1946 tajna policie
AVO, ktera do svych fad verbuje civilisty jakoZto pozorovatele a udavace. Pozdgji po roce
1948 se tajna policie rozristd a piejmenuje se na AVH. Sidlem tohoto ufadu je byvalé
széllasiovské sidlo na Andrassyho tfidé 60. Mad’arsti ob¢ané zazivaji atmosféru neustalého
tlaku. Obzvlasté ve méstech a hlavné v Budapesti se stale aktualni otazka kolaborace. V roce
1949 zacinaji také politické procesy, z nichz je nejvétsi proces, ktery vedl k odsouzeni a
popravé Laszld Rajka. Obéti politickych procest se stal mezi jinymi 1 Péter Gabor. Krom¢
intenzivniho zatykani a vytvareni atmosféry strachu se samoziejmosti stala silnd cenzura
jakychkoliv projevi. Byly stanoveny komise cenzort, které posuzovali vhodnost jakéhokoliv
vetejného projevu. Strach ve spolecnosti byl natolik velky, Zze se vyrazné minimalizoval

spolecensky styk a sdruzovani.

Statu vladne jakoZto prodlouZena Stalinova ruka Matyas Rékosi, jemuZ po boku stoji
Erné Gerd. Ctvefici nejvlivngjsich dopliiovali jesté ministr vnitra Mihaly Farkas a organizator
mad’arského kulturniho Zivota Jozsef Révai. Jozsef Révai mél mezi lety 1948-1953 absolutni
vliv na jakékoliv kulturni déni v Mad’arsku. Pivodné byl spisovatel. V rdmci komunistické
strany se vypracoval na hlavniho ideologa a kulturniho organizatora v rakosiovském obdobi.
Rok 1953 znamenal prvni nepiijemnosti, rolnici byli nespokojeni s fungovanim druzstev a
dokonce zacali z jednotlivych zeméd¢€lskych druzstev vystupovat. Nespokojené hlasy se
ozyvaly ¢im dal Castéji. Navic zemfel J. V. Stalin a kult jeho nejlepsiho zaka, Matyase
Rékosiho zacal postupné slabnout. ,, Nyni byla Fada na Rakosim a celém ,, kvartetu*, aby
podstoupili ritudl sebekritiky, coz ucinili na zasedani ustiedniho vyboru strany ve dnech 27. —
28. cervna 1953 (...). Na zadost Kremlu byl Rdkosi na postu ministerského predsedy nahrazen
Imre Nagyem, jenz kviili svym odlisnym ndzortim na kolektivizaci upadl v roce 1949 v
nemilost. “ (Kontler: 2001, 387 s.). Imre Nagy, ktery se dostal do ¢ela vlady, podnikal drobné
reformni kroky, ov§em pouze za ucelem opétovného posileni rezimu, jehoz byl dlouholetym
zastancem. ,, Oslovili ho (Matyase Rakosiho — pozn. autorky), aby se vzdal casti moci a
rozdelil se o ni s nékym dalsim, aby zménil politiku investic a Zivotni urovné a aby umoznil
vystoupeni z nasilné vzniklych zemédelskych druzstev. Toto zduraziovala v prvé rade vudci
osobnost stalinistické protizidovské politiky Berija, ktery byl zvlaste vysazeny proti
Rakosimu. ““ (Romsics: 1999, s. 375) Po kratké ¢innosti byl Imre Nagy odvolan. ,, Imre Nagy
do konce roku 1954 az zacdtku roku 1955 mél podporu sovétského vedeni. Pak nasledoval
novy obrat Kremlu ohledné madarské politiky. Chruscov si v lednu 1955 pozval do Moskvy
madarské vedeni, predevsim Imre Nagye a spolecné se svymi spolecniky ho odsuzovali za

prilisny radikalismus reforem a naridili mu <chyby> napravit. *“ (Romsics: 1999, s. 380)
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Pnuti ve strané, ale i tlak smérem z Moskvy byl tak velky, ze v roce 1956 donutilo
Matyase Rékosiho podat demisi a stdhnout se do Moskvy. V Mad’arsku vSak na nejvysSim
postu ziistal jeho vérny druh Erné Gerd. Nespokojenost obyvatelstva se vSak vystupniovala
natolik, ze lid zacal ¢im dal intenzivné&ji volat po zméné. Jiz v roce 1955 se zacaly objevovat
zacatku fijna 1956 doslo k jeho rehabilitaci i pohibeni. Do Mad’arska také pronikali informace
o situaci v Polsku, na coz urcitd vrstva obyvatel, hlavné¢ pak studenti zacali reagovat.

Atmosféra se od pocatku 50. let uvolnila a zdalo se, ze urcité zmény budou mozné.

Nespokojenost a touha po zméné vyvrcholila dne 23. fijna 1956 v Budapesti, kdy se ke
studentskému pochodu postupné ptridavali dalsi a dalsi lidé volajici po zméné. Nékolika
tisicovy dav prochdzel Budapesti a nakonec se vydal k Parlamentu, kde pozadoval navrat
Imre Nagye do cela vlady. Dav také pozadoval urcité reformy a zmény, mezi nimiz hlavni byl
odchod sovétské armady z uzemi Mad’arska, nezavislost na Sovétském stavu a také svoboda
tisku i1 zruseni cenzury. Téhoz dne vecer se pied budovou madarského radia, kam
revolucionafi zanesli sepsanych 16 pozadovanych bodi, které mély byt ptecteny ve vysilani,
padly prvni vystiely. Poklidnd demonstrace se tak zménila v boj na Zivot a na smrt, ktery
ochromil centrum Budapesti a nasledné 1 dal$i mésta. Nasledujiciho dne se stfilelo do davu
ptimo pfed budovou Parlamentu. Zpocatku se zdala situace nad&jnou, Imre Nagy se vlastné
nechténé dostal do Cela revoluce, ve chvili, kdy se mu podafilo svym prohlaSenim zklidnit
boje v ulicich. ,, ... Gerd nelenil a pozadal Rusy o vojenskou pomoc. Soucasné byl Imre Nagy
kooptovani do politbyra a jmenovan ministerskym predsedou, ale chvili mu trvalo, nez
vybred| z vseobecného zmatku, ktery ve vedeni strany zaviddl. (...) Na zZadném tehdejsim
seznamu nefigurovala revize znarodnovani natoz navrat k poradkim pred rokem 1945.
Ministersky predseda vyhldsil stanné pravo a zdkaz vychdzeni, ale odmitl nasadit AVH proti
narusiteliim tohoto zdakazu, jak pozadoval nove ustaveny vojensky vybor ve stranickem
vedeni. * (Kontler: 2001, s. 391). Mad’arsko v této véci nemohlo rozhodovat bez Moskvy. Na
moment se zdalo, ze dojde ke kompromisu, arméada byla na odchodu, zem¢ se zklidiovala,
Budapest’ se zacinala pfipravovat na novy zacatek. Mad’arské strana pracujicich pochopila, Ze
se musi distancovat od svého ptedchoziho plsobeni, a tak se dne 2. listopadu 1956
transformuje na Madarskou socialistickou dé€lnickou stranu. OvSem v momenté, kdy
Mad’arsko vyhlésilo neutralitu, Moskva podnikla razné kroky a dne 4. listopadu do Budapesti

vjely tanky a sovétska armady povstani krvave potlacila.

Tim byl zpecetén i osud Imre Nagy, ktery se pokusil jednat, av§ak marn¢. Novym
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pfedstavitelem mad’arskych komunistd, tedy generdlnim tajemnikem strany se stal Janos
Kédar. Tento komunista nebyl sice tak pevné spjat s Moskvou a jeho minulost byla také
pestra, mél s praktikami strany své zkuSenosti pravé z obdobi po roce 1948, kdy byl véznén a
jen taktak unikl osudu svého stranického kolegy Laszldé Rajka, v jeden moment se zdalo, ze
by jej mohl ve vyty¢ené roli obétovaného pro rezim nahradit. Tim padem si byl védom, ze
ackoliv ho s Nagyem pojil pomérné blizky vztah, nemiize jej usetfit. Zacal tedy dlouhé dva
roky trvajici proces, ktery vedl k popravé Imre Nagye. ,, Pozadi prisny a pozdniho rozsudku
smrti (Imre Nagye — pozn. autorky) dodnes neni presné zndmo. Snad takto rozhodl Chruscov,
aby dal priklad ostatnim pridruzenym statum a aby vSem ukazal, co se stane s temi, kteri se
postavi proti Sovétskému svazu. Je ale mozné i to, ze tento <justizmord> vyjadroval Kadarovu
loajalitu Moskvé — posileny osobnim strachem z Imre Nagye jakoZto potencidlniho rivala.
(Romsics: 1999, s. 405). Hlavné myslenka o svédc¢ici osobni linii vztahu Nagy—Kadar se

objevila i v Kadarove poslednim vefejném projevu.

Nekteii obyvatelé Budapesti ve velmi kratkém c¢ase nejdiive jakozto revolucionafi
lynéovali komunisty, poté byli lynCovani, veznéni a souzeni jakozto revolucionafi. Hlavni
mésto postupné sice zacalo vzpamatovavat ze strelby a poSlapanych iluzi a zdanlivé se zdalo,
Ze se prizpusobuje novym poradkim. Obyvatelé Budapesti vSak s dozvuky roku 1956 budou
bojovat mnohem déle, jednotlivé ulice, bloky domu jest€¢ do soucasnosti nesou stopy po
kulkach. Mezilidské vztahy tyto stopy nesou také, vzdyt mnohdy dochézelo k boji v ramci
jedné rodiny, mezi sousedy ¢i spoluzaky. V boji se ocitli jak dospéli, tak 1 déti, zeny a starci.
Obdobi strachu nasledujici bezprosttedné po revoluci by se dalo prirovnat k 50. letd 20.
stoleti. Lidé omezovali vychazeni 1 kontakt s okolnim svétem, uzavirali se do sebe a nevéfili

nikomu.

Janos Kadar se vSak projevil jako dobry taktik a pragmatik. Védel, ze pokud se
Moskvé jeho kroky nebudou libit, bez jakychkoliv okolk se ho zbavi jako Nagye. Tim
padem mu bylo jasné, Ze se musi pojistit proti tomu, aby se madarsky lid zacal boufit.
Rozhodl se tedy praktikovat politiku typu: Kdo neni proti nam, je s nami. To stavél proti
Réakosiho heslu: Kdo neni s nadmi, je proti ndm. Kédar se rozhodl vystupovat zdanlivé
tolerantnéji. Usoudil, Ze by nebylo moudré obklopit se byvalymi Rékosiho spolupracovniky.
Proto v roce 1962 vicemén¢ vymeénil celé vedeni strany a na dilezité posty si dosadil takové
politiky, kterym sam duvéroval. ,, S pevnou podporou Chruscova a poté, co zajistil
prinejmensim pasivni podporu vetsiny obyvatelstva, véetné svych nékdejsich nejzavilejsich

oponentu, zahdjil Kadar proces destalinizace oficialne a energicky v srpnu 1962 rezoluci

15



ustredniho vyboru, ktera odsoudila kult osobnosti i procesy. Ze strany byli vylouceni Rakosi,
Gero a nekolik dalsich kvuli jejich zodpovédnosti za deformace minulého obdobi. Veskeré
obeti komunistického teroru (le¢ nikoliv ostatni) byly rehabilitovany. “(Kontler: 2001, s. 399)
Rozhodl se také umlcet hlasy vetejnosti volajici po zlep$eni. Umlceni dosahl tak, Ze postupné
zvySoval zivotni Uroven obyvatel Mad’arska. Dokoncil elektrifikaci, kanalizaci, stavél byty,
umozioval pujcky a lehce zmirnil cenzuru. Dokonce povolil urité vlivy ze Zapadu, nebot’

Mad’arsko opét bylo ve finan¢ni tisni, tak vlivy nejen kulturni, ale 1 financni.

Na oplatku chtél pouze tolik, aby obyvatelé sklopili hlavu a zustali zticha. ,, Obdobi po
roce 1968 prineslo také vyznamny, byt nevyvdzeny rozvoj <tietiho sektoru>, tj. infrastruktury.
Na jedné strane telekomunikacni sit, v ndpadném kontrastu k nékdejsi prikopnické roli
Madarska na tomto poli, nejenom silné zaostdavala za zdpadnimi protéjsky, ale byla jesté v
daleko horsim stavu nez ve veétsiné zemi RVHP. Na druhé strané byla v roce 1962 ukoncena
elektrifikace madarského venkova, diilezita i méné diileZita oblastni centra se rychle rozvijela
(Casto na ukor jejich historického charakteru), elektrické lokomotivy vytlacovaly parni trakci
(i kdyz tento proces trval az do roku 1984) a neustdle se zlepsovala silnicni sit. (...) Jiz v roce
1965 Madarsko navstivilo pres milion zahranicnich turistu, z nichz ctvrtina byli zvédavci z
druhé strany zelezné opony, a v roce 1978 dosdhl pocet turisti 12, 5 milionu. * (Kontler: 2001,
s. 403)

Tento koncept ptes urcité problémy trval poklidné do roku 1988, kdy se v samotné
stran¢ zaCaly ozyvat opét reformni népady. Souviselo to hlavné s nefungujici ekonomikou,
nutnosti ziskat dal§i finance. Postupné se strana rozpadala do nékolika frakci. Jedna Cast
podporovala Kadara, ktery vSak v té dob¢ byl jiz senilni stary muz; dalsi ¢ast se stavéla proti

centralnimu pldnovani a realizaci vlady a pfispéni odbornikii v dané tematice.

K tomu se pfidalo i volani po demokracii. To zacalo v Lakiteleku v roce 1987, kde se
zacCala opét jednat o tom, Ze Mad’arsko by mélo piejit na pluralitni systém. Vysledkem téchto
rozhovort byl vznik Magyar Demokrata Forum (Mad’arského demokratického fora). Pozdéji
také vznika Fidesz — Fiatal Demokratak Szovetsége (Svaz mladych demokrati Fidesz), ktery
po rtiznych transformacich je urcujicim politickym subjektem dneSniho Mad’arska. ,, I kdyz v
polovine v poloviné roku 1987 mohl zahrnovat pocet osob zapojenych do opozicnich aktivit
spise tisice nez desitky osob, teprve od podzimu 1987 do jara 1989, od zverejnéni prvnich
opozicnich programii a organizaci do faktického obnoveni pluralitniho politického systému, si
zacaly skutecné Siroké skupiny verejnosti uvedomovat existenci téchto uchazecii o roli

politicke elity.“ (Kontler: 2001, s. 422). V této dob¢ nastartoval proces, ktery vedl ke zméné
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rezimu v Madarsku. Jednim z kli¢ovych momentli toho vyvoje byla také rehabilitace a
znovupohibeni Imre Nagye. Jiz v roce 1988 Janos Kédar v televiznim vysilani prohlasil, ze
rok 1956 nebyl kontrarevoluce (coz bylo do té doby jediné mozné oznaceni této udalosti, o
které se vSak mluvilo minimaln¢), ale ze to bylo povstani lidu. O nékolik mésicti pozdéji, v
dobé¢, kdy uz se Janos Kadar vyhybal vefejnosti, nebot’ stafi jiz na ném zanechalo stopy, se
znenadani objevil v sidle strany na jednani a vyminil si, Ze promluvi ke ¢lenim. V této
Kéadaroveé posledni, zna¢n€ nesouvislé a nesrozumitelné feci, se objevuje mnoho zminek o
Imre Nagyovi, sice ne vzdy pfimych, ale pochopitelnych. Zdélo se, jakoby se stary nemocny
muz pred smrti chtél s timto temnym stinem minulosti néjak vyrovnat. K rehabilitaci doslo
dne 6. ¢ervna 1989, coz byl ten samy den, kdy zemiel Janos Kadar. ,, U katafalku v sidle
MSZMP mu sviij hold — k prekvapeni mnohych — vzdalo desitky tisic obycejnych clenui stany i
nestranikii. V této souvislosti z pruzkumu verejného minéni vyplynulo, Ze podle 75% lidi <jeho
(Kadarovou — pozn. autorky) smrti madarska politika ztratila jednu z nejvétsich osobnosti>.
(Romsics: 1999, s. 543)

Znovupohibeni Imre Nagye se konalo o deset dni pozdé&ji 16. Cervna 1989. V ten den
do vysilani mad’arské televize promluvil Viktor Orban o poZadavcich na zruSeni cenzury,
odchod sovétskych vojsk a dalSich svobodach. Tim se symbolicky uzaviela jedna kapitola
mad’arskych dé&jin. Dne 18. zafi 1989 dochézi k jednani u kulatého stolu o podminkach pro
budouci pluralitni demokracii. Zde se otevirda novéa kapitola demokratického Mad’arska.
,Zmena ustavy byla uzdkonena 23. Fijna 1989 a téhoz dne byla predsedou parlamentu
Matyasem Sziirosem, jenz se stal také prozatimnim prezidentem, vyhlasena republika. Systém

statniho socialismu by zrusen jak fakticky, tak principialné. © (Kontler: 2001, s. 425)
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3. Popularni kultura a souvisejici pojmy

3. 1 Definice popularni kultury

Problém s definici popularni kultury vyvolava sam pojem kultura. Ten je sam o sobé
obtizné definovatelny. V pftipadé popularni kultury se misi n€kolik moznych piistupt a
postoju, ze kterych Ize pii snaze tento jev definovat. V textu Cultural Theory and Popular
Culture (Teorie kultury a popularni kultura) Johna Storeye je zminéno Sest moznych nahledi

na danou problematiku.

1. Lze vyuzit hlediska kvantitativniho. Zde ovSem nastava problém v tom, ze

Siroka oblibenost je ptizna¢na i pro urcitou ¢ast tzv. ,,vysoké kultury®. (Storey: 2001, s. 6)

2. MozZnym piistupem je také podminénd definice. Popularni kultura je takova,
ktera nelze zatadit do vysoké kultury. Zde se jevi, jakoby mezi obéma mnoZzinami byla jasné
definovana hranice. Tento pfistup je posilovan hlavné vzdélavacimi systémy. Problém je v
tom, ze jsou autofi (i dila), ktefi mohou mezi obéma mnozinami ptechazet. (Storey: 2001, s.

6-8)

3. Pomérné Casté je také sjednoceni pojmi popkultura a masova kultura. Masova
kultura ma byt takova kultura, ktera je produkovéana za komerénimi Géely, pro masovou
spotebu. (Storey: 2001, s. 8-10)

4. Definovat popkulturu lze také jako kulturu lidu, tedy lidi. Problematicka je zde
vsak definice pojmu lid. (Storey: 2001, s. 10)

5. Ve vztahu k politickému rozméru popkultury Storey zminuje teorii kulturni
hegemonie Antonia Gramsciho, ktera popularni kulturu vnima jako misto boje mezi
vzdorujicimi nebo podiizenymi spolecenskymi skupinami a silami, které se snazi o zaclenéni,

které je v zajmu skupin ovladajicich spolecnost. (Storey: 2001, s. 10-12)

6. Poslednim je pfistup postmoderni, ktery razi myslenku, Ze postupné zmizi

rozdil mezi vysokou a popularni kulturou. (Storey: 2001, s. 12-13)

Storey také pfipomina, Ze popkultura se zrodila jako vysledek urbanizace, ktera byla
zpusténa prumyslovou revoluci, a proto se velmi uzce poji pravé s pojmem masové kultury.
Riké také, e popkultura se neustile méni a Ze je podminéna jak konkrétnim Gasem, tak i
mistem. Je jakymsi komplexem stanovisek a hodnot, které zpétné ovliviiuji spolecnost.
Obecné lze fict, ze pro popularni kulturu typické to, ze se dotyka Sirokého spektra spolecnosti

v dané dob¢ a v daném misté (na rozdil od kultury vysoké, kterd je na Case a misté nezavisla).
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(Storey: 2001, s. 13-15) Je tedy nutné ji vzdy vnimat v kontextu své doby a nesnazit se ji z néj
vytrhnout.

Objevuje se také koncept popularni kultury jako kultury bez paméti. Objevuji se zde
dva protichidné aspekty. Prvni véci je neustaly tlak na inovativnost. Umisténi pisni
v zebficcich jsou indikatory obliby. Oblibené se hralo vSude, coz mélo za nasledek rychlé
odsunuti. Druhou véci je vSak interpretace populdrni kultury jako neinovativni a statické,
ktera nema pamét’, protoZe neni potieba si ji pamatovat. (Reznikova: 2013, s. 47-48) Piipousti
se vsak, ze tento koncept je tfeba revidovat. ,, K artikulaci mnemonicky funkcnich struktur
uziva popularni kultura odkazy k paméti riizné definovanych spolecenstvi a skupin. (...) Pro
kazdy typ identity je pritom priznacny jiny format, jiny formalni ramec, v némz je artikulovana

a komunikovdna. “ (Reznikova: 2013, s. 59)
3.2 Definice popularni hudby

Vzhledem k tomu, ze tato prace se zabyva hlavné populdrni hudbou, je tieba se
pokusit nahlédnout i1 na jeji definice. Populérni hudba je jev, na ktery se lze podivat ze tii

moznych hledisek.

Prvni hledisko vychazi ze samotného definovani popularity. Zde lze vyuzit i definice
lidové pisné. ZjednoduSen¢ miizeme fict, ze kazda pisen je lidova pisen. Z toho logicky
vyplyva, Ze kazda hudba je popularni hudba. Problém tohoto pfistupu je vSak otdzka kritérii,
ktera ur€uji popularitu. Ta vSak jasné dand nejsou. Druhé hledisko je komercni. Podstatou je,
Ze komercni vyuZiti je jednou z podminek pro definovani popularnosti hudby. Jde hlavné o
fakt, Ze tato popularnost je méfitelna naptiklad v hudebnich Zebfic¢cich apod. Primarné se u
tohoto hlediska jedna o nahravky. Popularni se tedy rovna prodejné. Problémem tohoto
pfistupu je vSak to, ze tato popularita se mize v riznych regionech ménit a nelze tedy
objektivné urcit, co je tedy popularni. Tteti hledisko pak zahrnuje obecné hudebni a
nehudebni charakteristiky popularni hudby. Zahrnuje i otadzky hudebni teorie a estetiky.
(Sysel: 2009, s. 19-20)

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze ve snaze definovat popularni hudbu se promitaji tii
pfistupy, a to pfistup hudebni, sociologicky a ekonomicky. ,, Popularni hudba je souhrn
hudebnich tradic, stylu a viivii a zaroven je ekonomicky produkt. V samém stredu popularni
hudby se ocita vzajemny vztah mezi esencialni hudebni kreativitou a praktickym komercnim

charakterem prodeje kreativity. “ (Sysel: 2009, s. 20)
V této praci pouzivam vyraz popularni hudba v duchu slouceni vSech tii aspektu.
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Nejvice si pod nim ale ptedstavuji hudbu, ktera je nejrozsitenéjsi, nejdostupnéjsi pro co
nejvetsi pocet aktivnich i pasivnich posluchac¢t. Mnohdy pouzivam slovni spojeni populérni a
rockova hudba. K tomuto terminu jsem se uchylila proto, Ze vnimam urcity rozpor v tom, Ze
rockova hudba odkazuje pouze ke konkrétnimu zanru. Uzivam také terminu beat, ¢i beatova
hudba, ktery chapu jako synonymum rockové hudby. Moznost jednozna¢né definice mi ztizil
také mad’arsky termin <konnytizene>, doslova lehka hudba. Do tohoto terminu se zahrnuje
oficialn¢ podporovana hudba objevujici se v médiich. V realité 70. let 20. stoleti Slo i o hudbu
rockovou. Popularni a rockova hudba je v této praci ta rockova hudba, ktera byla postavena

do jakéhosi narodniho panteonu.
Uvédomuji si, Ze s popularni hudbou jsou spojeny i vizualni vjemy jako napiiklad
kostymy vystupujicich, scéna, videoklipy a obaly hudebnich nosi¢i. Ve své praci jsem se

tomuto vizualnimu pfesahu nevénovala, ackoliv by sem patfila minimalné problematika obald

gramodesek, ptipadné videoklipy.
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4. Mad’arska oficialni kulturni politika

Mad’arska kulturni politika po roce 1948 byla jednozna¢né fizena Mad’arskou stranou
pracujicich a posléze Mad’arskou socialistickou délnickou stranou. Kulturni program byl v
rukou hlavnich ideologii strany. Nejdiive v rukach Jozsefa Révaiho a pozdé¢ji Gyorgye Aczéla.
Révai spiS nez hudbu jakozto pavodem spisovatel fesil v povalecnych letech literaturu. Od
roku 1948 pracoval na uspofadani zestatnéného Skolstvi, podilel se na vypracovani principt
aplikace socialistického realismu v mad’arském prostiedi a také na reorganizaci Mad’arské
akademie véd (Magyar Tudoményos Akadémia), za coz ho pozdégji zvolili Cestnym c¢lenem
akademie. Na poli kultury v Mad’arsku byl jedinym viidce. Po odchodu Rékosiho se dostdva

mimo politickou pozornost a po roce 1956 viceméné mizi z politické scény.
4.1 Gyorgy Aczel aprogram TTT

Zato jeho naslednik Gyorgy Aczél mél podstatné vice Casu a podstatné véEtsi prostor,

na ktery mohl ptsobit. Pravé on se stal synonymem slova kultura v obdobi Kédarova rezimu.

Gyorgy Aczél se narodil v Budapesti 31. srpna 1917 jako Henrik Appel. Pochazel z
chudé Zidovské rodiny. Po smrti otce se dostal do sirot¢ince, kde se i vyucil. Stal se
zednickym pomocnikem. Béhem 30. let 20. stoleti se rozhodl pro zménu jména, tento krok
byl vSak oficidln¢ dokonan az v roce 1946. V roce 1939 se ozenil, narodily se mu dvé dcery. S
povolanim pomocnika se nesmifil a sdm se vénoval studiu. V roce 1936 se dokonce pii praci
absolvoval semestr na budapest’ské Akademii mizickych uméni (Szinmiivészeti Akadémia).
Poté se snazil Zivot amatérskym divadlem. Do Madarské komunistické strany (Magyar
Kommunista Part), predchudkyné Mad’arské strany pracujicich vstoupil v roce 1935. V roce
1942 byl za ilegédlni Cinnost zatfen a véznén ve Vacu. Poté byl posldn a nucené prace,
podafilo se mu vSak vyhnut odjezdu. Vratil se do Budapesti, kde v dobé némeckého obsazeni
a teroru §ipovych kiizii v zajmu své ochrany i ochrany jim ukryvanych Zidi ptijal katolickou

viru.

Po roce 1945 zacina budovat kariéru ve strané. Ve volbach v roce 1947 jakozto ¢len
kandidatky Mad’arské komunistické strany ziskal poslanecky mandat, ovSem o par mésict
pozdéji byl zadrZen. Byt jednim z aktéri vykonstruovanych procest kolem Laszlo Rajka, ve
kterém byl odsouzen na dozivoti. K jeho rehabilitaci doSlo v roce 1954. Téhoz roku ho
jmenovali feditelem 23. narodniho stavebniho podniku (23-as Szam@ Allami Epitéipari

Véllalat). Zasadni politickou roli vSak ziskat nemohl.

wMezi 21. a 27. Fijnem se zdrzoval ve Vidni. Po navratu domu se pripojil k
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Partyzanskému svazu (Partizanszovetség). Den 31. Fijna 1956 se zucastnil zasedani, na
kteréem vznikla MSZMP. Od 3. listopadu byl organizacnim sekretarem na venkové. Dne 11.
listopadu se na zasedani MSZMP postavil za neutralitu jugoslavského typu a pozadoval
pokracovani v jednanich s Imre Nagyem. Pri projednavani rezoluce <predkladajici ctyri

ditvody kontrarevoluce> zastaval také <mekci> linii. * (56-0s Ki kicsoda: 2006)

Velmi rychle se piipojil ke Kadarovi a stal se jednim ze zakladajicich ¢lent Mad’arské
socialistické délnické strany. Koncem fijna 1956 se stal ¢lenem tustiedniho vyboru strany, kde
setrval az do roku 1959. Roku 1957 se stal jednim ze zastupcii ministra pro kulturni vychovu.
Dne 10. unora 1958 se stal prvnim zastupcem, kterym byl az do 18. dubna 1967. Na tomto
postu, hlavné za funk¢éniho obdobi ministra Péla Ilku sbiral zkusenosti pro svou dalsi kariéru,
kterou byl nejvyssi politik pro kulturu celého kddarovského rezimu. Tento post navic
upeviiovalo i1 jeho blizké ptatelstvi s Janosem Kadarem. Dne 12. duna 1967 byl zvolen za
tajemnika ustfedniho vyboru Mad’arské socialistické délnické strany (MSZMP) a byl povéien
dohledem nad kulturnim zivotem Mad’ard. V roce 1971 se ptfedsedou nové vzniklé pracovni
skupiny pro kulturni politiku pfi ustiednim vyboru MSZMP. Na tomto postu byl do 20. bfezna
1974, mezitim ho 28. listopadu 1970 zvolili také do politického vyboru strany. Nasledné byl
tlakem protireformni stranické frakce odvolan z predsednictvi pracovni skupiny pro kulturni
politiku. Hned druhy den 21. bfezna 1974 vSak byl zvolen zastupcem piedsedy rady ministra,
zaroven také predsedou komise pro udileni Kossuthovy ceny. ,, V roce 1979 byl predkladatel
usneseni politické komise MSZMP o odsouzeni madarskych podporovatelu Charty '77. Na
pocatku 80. let jeho postupné cim dal vice rozzlobené spory s ministrem Skolstvi Imrem
Pozsgayem vedly k tomu, Ze oba byli ze svych postii odvolani.* (56-0s Ki kicsoda: 2006) V
roce 1980 se stal pifedsedou Statni rady pro vetejné vzdélavani (Orszadgos Kozmiivelddési
Tanacs). VSech pozic se vzdal v roce 1982, kdyZz se opé€t stal tajemnikem pro kulturu

ustiedniho vyboru MSZMP.

V té dobé je jiz jeho kariéra i vliv za zenitem. Dne 28. bfezna 1985 byl odvolan,
protoze v postupné se ménicim, pluralizujicim rezimu, jiz jeho pfistup nemél misto. Poté
jedina funkce, kterou zastava je feditel Ustavu pro spoletenské védy pii ustfednim vyboru
MSZMP (MSZMP KB Téarsadalomtudomanyi Intézet), kde zlistal az do svého odchodu do
dichodu v fijnu 1989. Dne 7. fijna 1989 po zruSeni Mad’arské socialistické délnické strany
odesel z politiky a zacal se vénovat sepisovani paméti, které se mu nepodaiilo dokoncit.

Zemtel 6. prosince 1991 ve Vidni.
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41.1Program TTT

Gyorgy Aczél jiz od roku 1957 pracoval na nechvalné proslulém programu tii ,,T*.
Vzhledem k tomu, ze se pomérn¢ dlouhou dobu vénoval vybudovani ideologickych kulturné-
estetickych norem, nebyl pfiprava programu fungovani oficialni kultury novinkou. Ve své
vycerpal a bylo nutné hledat nové cesty k efektivnimu podchyceni kultury. Aczél, stejné jako
jeho blizky pritel Kadar, s nimz mél v mnoha ohledech podobnou Zivotni drahu, byl
pragmatik, navic dobfe znaly komunistickych poméri a postupt. Aczélova politika neméla
byt postavena pouze na ufadech, ale hlavné na ovliviiovani kazdodenni kultury obyvatel
Mad’arska. Aczél si byl védom nutnosti budovat vztah s nejvétsimi osobnostmi kulturniho
zivota (napiiklad Gyorgy Lukacs, Gyula Illés, Zoltdn Kodély). Pokud se nedafilo tyto
osobnosti pfemluvit k ,ptatelstvi®, snazil se Aczél alesponi o jakousi tichou toleranci.
,, Kulturni politika reZimu slavila uspéchy pri uspokojovani duchovnich potieb obcanii.
Podporovala jejich tuzby prirozené vzniklé v diisledku materidalniho blahobytu, prispivala k
nejenom uspokojovala, ale také je vyvolavala, pricemz na druhé stranée hledala zpravidla
Istivé zpusoby jak kulturni sféru kontrolovat.” (Kontler: 2001, s. 406) Program tii ,,T* je
zalozen na tfech madarskych slovech: TILTOTT (zakazany), TURT (trpény),
TAMOGATOTT (podporovany). \Y Sovétském svazu fungoval systém

podporovany/zakazany. Gyorgy Aczél v Mad’arsku rozsifil program o tieti skupinu trpénych.

Pro rakosiovsky rezim bylo piiznacné, Ze 1 kultura a véda byla pevné centralné fizena.
Po roce 1948 byly zruSeny v podstaté vSechny obcanské spolky 1 Casopisy. Kultura byla
centralné fizena pouze prostiednictvim systému ufadl. Jednalo se o jednotlivé komise, které
rozhodovali o tom, kdo z umélcti smi nebo nesmi ziskat zakazku. Striktné vypadajici zdkony
vsak umoznovaly jednotlivym komisim posuzovat dila a projekty na jednu stranu z hlediska
estetického, kde byl diraz kladen na udrzeni urcité umélecké urovné, ale na druhou stranu z

Mad’arsku vyuzival uméni a kultury jako velmi uc¢inného néstroje propagandy.

Dilo a tvlirce jsou podle tohoto pfistupu neoddélitelni. Vytvoftil-li tedy tvirce dilo,
které bylo shledano ,,imperialistickym®, tedy nevhodnym, tvlirce byl shledan nevhodnym téz.
Obracen¢ byl postup stejny, mélo-li dilo z politického hlediska nevhodného tviirce, nebyla
mozna realizace takového dila. Pravé z politicky a ideologicky nevhodnych jedinch vznikla

kategorie TILTOTT (zakazany).
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Na opacné stran¢ spektra vSak stali umélci, ktefi byli rezimem hyckani a oslavovani.
Tito jedinci ovénceni statnimi vyznamenanimi a pozivajici mnohych vyhod socialismu, o
kterych se b&Znému ob¢anovi ani nesnilo, spadali do kategorie TAMOGATOTT
(podporovani). Oni byli zpravidla ti, ktefi m¢li stat v jakési vykladni skiini mad’arského statu.
Mezi mnohé nesporné vyhody pattila napiiklad i moznost podivat se za hranice statu, co vic,

dokonce i za hranice socialistického bloku, tedy do ,,zapadni Evropy.

Posledni kategorii je skupina TURT (trpéni). Ta leZi nékde mezi obéma pély. Nebylo
vyjimkou, Ze umélci se mohli pohybovat mezi kategoriemi TILTOTT a TURT, coZ nezaviselo

na rozhodnuti jednotlivych umélct, daleko spise na tom mélo zéjem oficidlni vedeni statu.

Vsechny tyto kategorie byly takto jednozna¢né dané hlavné v rakosiovské ére. ,,Za
dilo podporované se pocitalo dilo <stranické> a <socialistickorealistické>, trpené bylo dilo
ne marxistické, ale s marxismem oteviené nepolemizujici a za zakdzané politicky jasné
antimarxistické a protirezimni.“ (Romsics: 1999, s. 495) Pozd¢ji za Kadara se hranice
kategorii pozvolna rozpijely. Bylo to dano hlavné pragmatismem Kadarova rezimu, ktery razil
heslo, Ze radéji rezim lehce ustoupi nez by riskoval opét napéti ve spolecnosti, které vedlo k
revoluci roku 1956. ,,Jednim z hlavnich rysi kulturniho Zivota Kaddrova obdobi se diky vetsi
svobodé stala manifestace jednotlivych sméru. Tyto castecné ideologické a castecné estetické
smery sice v menSim mnozstvi a odsouzené k cdastecnému mliceni prirozené existovali i drive.
Nyni se vSak mohli reorganizovat, mohli vytvaret neformalni duchovni, generacni Cci
regionalni skupiny, Skoly, pripadné <tabory> a mohli se dostat i ke ctenariim. Naddle se vSak
nemohli stat nezavislymi, institucionalizovanymi s vlastni financni bazi zachazejicimi
organizacemi. " (Romsics:1999, s. 495) Toto zékladni rozd€leni fungovalo v podstaté az do

zmény rezimu v roce 1989.
4.1.2 Mad’arsky socialisticky svaz mladeZe

Madarsky socialisticky svaz mlddeze (Kommunista Ifjusadgi Szovetség; KISZ) vznikl
11. bfezna 1957. Pro jeho vznik byla podstatnda myslenka Madarské strany pracujicich
(MSZMP), ze je tteba dohlédnout na ideologicky spravné dospivani budoucich generaci
obyvatel. KISZ se tak stal jedinou organizaci, ktera méla realizovat politicko-kulturni
program zaméteny na mladez. Tak jako MSZMP fidila zivoty dospé€lych ve vsech ohledech,
tak KISZ vedl ve vSech ohledech Zivot dospivajicich. Naptiklad se KISZ m¢l vymezit proti
neSvarim mladeze, jakym byla napiiklad kriminalita spojena s bandami chuliganu. ,,...podle
néekterych (funkcionarii — pozn. autorky) bylo treba vyostrit polemiku ohledné protichiidného
zZivotniho stylu a odlisnych hodnot KISZ-u a mldadeznickych band primo v programech.
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(Csatari: 2007, s. 35)

Ve druhé polovin¢ 60. let 20. stoleti vedeni strany pochopilo, ze kulturni politika
strany nadale nemtze ignorovat fenomén popularni a rockové hudby. Hlavni ukolem KISZ-u
byla podpora tvir¢iho ducha mladeze, zarovenn vsak mél za kol tyto tvur¢i nalady drzet v
ramci, ktery stanovila strana. KISZ v t¢ dobé mladezi doptfaval rizné hudebni soutéze,
vecirky, plesy a oslavy, jejichz tcastnici méli dostat prostfednictvim téchto akci dostate¢né
informace o tom, co je z hlediska strany vhodné a podporované. Pro ucinkujici platilo to, ze
jejich vystoupeni muselo byt naplnéno nalezitym ideologicky spravnym obsahem. Paklize
tomu tak nebylo, u¢inkujici jiz nemusel nikdy dostat pfilezitost své vystoupeni zopakovat.

(Kisztory: 2007)

Levicova politicka a byvala predsedkyné Mad’arské socialistické¢ strany (Magyar
Szocialista  Part; MSZP) z let 2009-2010, ktera roku vstoupila 1974 do
komunistické MSZMP, a od téze roku pracovala v tstifednim vyboru KISZ. JakoZto vedouci
kulturniho oddéleni se na jedné ze schiizi vyjadtila k problematice mladeze a popularni hudby
takto: ,, (...) Jednim z velmi diilezitych vikolii KISZ-u je reprezentovani zdajmu mladeze. Kromé
této reprezentace je druhym vyznamnym vikolem také ideologické vzdélavini mladeze. A to je
to, proc¢ je pro nas toto setkani velmi diilezité. Pokud to reknu hrubé: KISZ a soucasna
generace dospélych si jen velmi tézko rozumi se soucasnou generaci teenagerii. NemohOu za

to v§ak teenageri.

Kdyz jsme kulturni politice sdélovali, Ze se tu jedna o umeéni, se kterym je treba jako s
umenim jednat, Ze tu jde o takové hodnoty, kterym je treba vypracovat hodnotici systéem i
podporu, tak to neznamenalo to, aby to znamenalo, Ze Stat nebo kulturni politika musi
popularni hudbu privinout na prsa. Mozna by to pro popularni hudbu bylo spis horsi a
neprijemnejsi. Znamenalo by to totiz, Ze je brdana jako kazdé jiné uméni, ve kterém jsou
obsazena tri T, Ze je v ném podpora, trpéni i zakaz. Ja si presto myslim, Ze i to by byl krok
kupredu, protoZe zatim se v tomto zZanru, co se tyce vetsiny, dalo mluvit pouze o trpeni a
zdkazy. Pokud se vedle néj postavi podpora a za né koncepce, tak to teoreticky rozhodne o

tom, jaky je nas postoj k tomuto zanru. (...)* (Szényei: 2006)

Postupné se stalo zaclenéni popularni a rockové hudby do zivota mladeze nejen
mozné, ale dokonce nutné. Proto pfimo pod vedenim KISZ-u vznikaly jednotlivé mladeznické
kapely. Samoziejmosti se také stavaly podnikové kapely. Kazdy podnik mél mit svou oficialni
hudebni skupinu, vétsinou vSak doslo k situaci, Ze v rdmci jednoho podniku bylo takovych
mladych a ambicioznich skupin mladych hudebniki vic, proto dochazelo k vybérovym

25



fizenim, kterych se kromé zéastupcti vedeni podniku ucastnili i zastupci KISZ. Samoziejmé u

téchto kapel daleko vice nez jejich hudebni kvalita byl hodnocen jejich ideologicky posto;.

,»Na oddéleni agitace a propagandy ustredniho vyboru MSZMP pravidelné prichazeli
dopisy, které upozoriiovali na takova kulturni podujeti, kterd — udajné — neodpovidala
socialistickéemu smysleni. (...) Nize uvedeného pisatele dopisu donutili zdpadni prvky
objevujici se v madarské popularni hudbé k tomu, aby se ozval. Vystoupil proti beatu, apeluji
na vedeni strany, aby zakrocilo proti z médii se valicimu, po Zapadu se opicicimu
<kulturnimu bahnu>. (...) KISZ se pokusil beatové hnuti spojit s vlastnimi zajmy. Vedouci
svazu pochopili, Ze kdyz povoli na svych akcich vystoupeni beatovych kapel, tak na né prijde
vic mladych. Snazili se do svych klubovych akci zapojit beatové hudebniky, ¢cimz napomahali

celostatnimu posileni zajmu o tyto akce. * (Cs. Vargova: 2005)
4.2 Realizace kulturniho programu v praxi

Teoreticky vypracovany kulturni program Gyorgy Aczéla bylo nutné uvést do praxe,
coz nebylo bez problému. Existovaly urcité ideologické otazky, se kterymi se rezim
vyrovnaval na vSech urovnich, nejinak tomu bylo i v kultufe. Mezi takové otdzky patii
napftiklad ptichod sovétskych vojsk do Madarska v roce 1945, revoluce v roce 1956, otazka
Madarii zijicich za hranicemi Mad’arska, socialni otazky a chudoba. O téchto tabu bylo nutné,

pokud mozno zcela pomlcet, pfipadné se k nim vyjadiovat pouze opatrné.

Tvirci, pokud se vyhnuli politizovéani, problematickym socidlnim tématim, ¢i piili§
progresivnim formam, meli pomérné velké pole ptisobnosti. Pomérné dlouho dochézelo k
tomu, ze v samych tvircich fungovala natolik silnd autocenzura, ze k vétSim tfenicim
nedochazelo (to az pozdgji s nastupem novych sméri na konci 70. a zacatkem 80. let 20.
stoleti). Tento zdanlivy spoleCensky klid naruSovalo vysilani radia Svobodn& Evropa ze
zahraniCi, které ji od roku 1951 z Mnichova vysilalo denni program v madarském jazyce.
Toto vysilani mélo vyrazny vliv na mad’arskou spolecnost pravé béhem revoluce v roce 1956,
kdy se skrze né dostalo slovni podpory revolucionaiim, avSak bez jakychkoliv faktickych
slibi ze strany Zapadu, nebot’ ten v té chvili byl zaneprazdnén krizi v Suezském priplavu.
Svobodna Evropa mad’arsky vysilala po dobu 43 let, tj. Od 4. srpna 1950, kdy dvakrat denné
vysilala mad’arsky z New Yorku, poté od 6. fijna 1951 vysilala denn€ z Mnichova az do 31.

fijna 1993, kdy mad’arské vysilani ukoncila. (Skultéty: 2008)

V 80. letech 20. stoleti se pot¢ mad’arska populdrni kultura na vSech frontach zacala

tfistit do mensSich celki, coz na hudebni scéné bylo velmi patrné. Kulturni hegemonii vyrazné
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narusil samizdat a alternativni kultura.
4.2.1 Organizace dozorujici nad mad’arskou populirni hudbu

Umélecka dila musela projit riznymi stupni schvalovani. Schvalovat je méli
odbornici. ,, Principy vzdélavaci politiky z roku 1958 pripousteli v techto otazkach, aby na
prislusnych postech piisobili nestranici, pokud dané problematice rozuméli lépe nez stranicti
funkcionari. U instituci popularni hudby se tak nikdy nestalo.” (Csatari: 2007, s. 11) V
ptipadé¢ popularni hudby tento postup vypadal piiblizné takto: hudebni skupiny nebo
jednotlivy zpévéaci museli mit povoleni k vystupovani od Statni poradatelské kancelaie
(Orszagos Rendezd Iroda; ORI) nebo od Statniho stiediska pro popularni hudbu (Orszagos
Szoérakoztatozenei Kozpont; OSZK), paklize §lo o vystupovani v zahranici, zprostiedkovat je
mohla pouze agentura Interkoncert. Jejich texty pak jednim razitkem mohla (anebo nemusela)
schvalit Komise pro $anson a pisen k tanci (Sanzon- €s Tancdalbizottsag). Desky mohli vydat
u jediné spole¢nosti, a to u Mad’arského podniku pro vydavani hudebnich desek (Magyar
Hanglemezkiad6 Vallalat; MHV). Umélci s potiebnymi razitky pak méli pravo vystupovat na
ruznych oficialnich slavnostech (napftiklad oslavy 1. mdje, den Zen, silvestrovské estrady). To
se tykalo vSech koncertl a estrad véetné téch televiznich. O nutnosti ziskat povoleni hovoii 1
dobova anekdota, kterd se vztahuje ke kapele Omega, ktera ptivodné u komise neprosla.
, Druhy den uz nesl povoleni (Laszlo Hdrmas, jeden z tehdejsich clenu kapely — pozn.
autorky)! Teprve v tu chvili ¢lenové kapely pochopili, Ze pan Harmat je reditelem OSZK! Tim
pribéh jesté nekonci. Laci Harmat brzy z kapely vystoupil,(...). Omega vsak se zaslouZenym

povolenim vykrocila na cestu ke svétové slave.“ (Czippan: 1986, s. 92-93)
Komise pro Sanson a pisei k tanci

Tato komise vznikla 1. ¢ervna 1959 s tim cilem, aby udrzovala pofddek v domaci
pisniové produkci. Sitem této komise musela projit kazda pisen, kterd se méla dostat na
vetejnost. Komise byla sloZena ze zastupcii jednotlivych diilezitych organizaci, které méli vliv
na mad’arsky hudebni Zivot. Mezi né patii tyto: OSZK, ORI, MHV, Mad’arské radio a televize
(Magyar radi6 és Televizio), Ufad pro ochranu autorskych prav (Szerzéi Jogvédd Hivatal),

Vydavatelstvi hudebnich dél (Zenemiikiado).

Komise zasedala jednou tydné ve stiedu, protoze bylo nutné nasadit urcitou
kvalitativni latku mad’arské pisni. Toto oficialni poslani vSak v praxi vypadalo tak, ze pokud
nekdo chtél vefejné vystupovat, zpivat v televizi ¢i nahravat hudbu, musel mit oficialni papir s
oficialnim razitkem, Ze prosel u komise. Pokud n¢kdo u komise neprosel, uz se v podstaté dal

snazit nemusel, jina cesta nebyla. Postupné komise vSak méla i vic ukold. Dal§im ukolem pro
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komisy bylo nejen posoudit jednotlivé pisn¢€, ale napriklad i1 to, kolik zahrani¢nich
pfepracovanych pisni potfebuje Mad’arsko. Bylo také nutné ptedem posoudit material
talentovych soutézi, o kterych jesté bude fe¢. V 60. letech 20. stoleti byla komise nechvalné

proslula tim, ze pisné zacateCnikiim pravidelné€ vracela.

Schvalovaci procedura byla jednoducha: autor zaplatil 100 forintt a zaslal noty pro
klavir s textem pisné€. Na zaklad¢ tohoto materialu komise béhem par minut rozhodla o dal$im
osudu dila. Béhem sv¢é existence komise posoudila né¢kolik desitek tisic pisni, ze ktery komise
povolila piiblizn¢ ¢tvrtinu. Podle Javorského — Sebdka komise ro¢né posoudila 2500-3000
pisni, ze naptiklad v roce 1967 za svij text mohlo dostat tantiémy pftiblizn¢ 740 hudebniki a

360 textard. (Javorsky — Sebdk: 2009, s. 96)
ORI

Statni potadatelska kancelat (Orszagos Rendezd Iroda; ORI) méla statni monopol na
popularni hudbu a vnitrostatni organizaci koncertli béhem celého kadarovského obdobi. Po
uré¢itou dobu sidlila v dnes jiz neexistujici socialistické budové na namésti Mihalye
Vordsmartyho pfimo v centru Budapesti. Byla zalozena v roce 1958 a svou ¢innost ukoncila
az v roce 1990. V roce 1958 se vydélila spoleéné se Statni filharmonii (Allami Filharménia),
Mezindrodnim feditelstvim pro koncerty (Nemzetkdzi Koncertigazgatésaggal; NKI) ze
Statniho feditelstvi pro koncerty a programy (Allami Hangverseny- és Miisorigazgatosagbol),
které bylo zruSeno v roce 1964. ORI mé¢la za kol organizovat koncerty a vyplacet penize
vystupujicim, avSak jejim hlavnim tkolem byla cenzura a absolutni dohled nad popularni
hudbou. Na konci 80. let 20. stoleti v ORI §lo pfevazné o finan¢ni machinace. (Javorszky —

Sebok: 2009, s. 106-107)
MHYV — Jen6 Bors a Péter Erdos

Druhou organizaci, které méla téméf neomezeny dohled nad populdrni hudbou
Vv Mad’arsku, byla Mad’arsky podnik pro vydavani hudebnich desek (Magyar Hanglemezkiad6
Villalat; MHV). Tento podnik byl zaloZen v roce 1951, ktery nahradil dfive fungujici mensi
domaéci 1 zahrani¢ni vydavatelstvi hudebnich nosi¢t. Pro vytvoreni studia dostal podnik k
dispozici prostory byvalého kina Odeon, které sidlilo v suterénu obytného domu v
budapest’ském VII. okrsku v Rottenbillerové ulici 47. Dodnes zde sidli nastupce tohoto
podniku Hungaroton. Dlouha 1éta podnik mohl pouze nahravat, protoze nemél moznost
vyrabét vlastni desky. Samotné vinylové desky lisoval podnik pro vyrobu kabelli Kabelgyar

-----

zpozdéni dodavek, navic dost ¢asto ani nebyl k dispozici material k praci.
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Ve chvili, kdy se stal feditelem podniku Jend Bors, zaCala se ménit vydavatelska
politika. Omezil vytyceny program z roku 1951, ktery mél za ukol potizovat takové nahravky,
které budou ,,ucit lid* (napfiklad opery s mad’arskym textem, pisné pracujicich atd.). Naopak
se snazil vydavat nahravky, o které je zajem a které se budou kupovat. Slo tedy v podstaté o
trzni pristup. Ten mél za nasledek posileni exportu. Pro ten ale zdaleka nebyly odpovidajici
podminky. ,, Ani velké zmény Sedesdtych let nerozproudily toto primyslové odvétvi, takze
<podnik na vyrobu hudebnich nosiciit> byl neschopen plnit pozadavky mladych spotrebiteli.
Desky i naddale lisovali v prondjmu, studio bylo stdle preplnené, sklady mél podnik v podzemi
jednoho budapestského kostela a obaly se jesté v roce 1975 lepily rucné.* (Javorszky —
Sebok: 2009, s. 98). V té dobé¢ jiz podnik vystupoval pod znackou Hungaroton. Od 70. let 20.
stoleti podnik byl jiZ mezinarodn€ uznavany. Na tom mélo zasluhu nejen Borsovo vedeni, ale
i velmi nadani hudebnici a interpreti. Slo hlavné o vaznou hudbu, ktera se dobie a za dobré
penize dala prodat do zapadni Evropy, severni Ameriky a do Japonska. V 80. letech 20. stoleti
jiz Hungaroton spolupracoval s piednimi svétovymi firmami (napiiklad CBS Masterworks,

Philips). Bors se intenzivné snazil o komunikaci se zahrani¢im, coZ mu pomohlo ziskat

licen¢ni prava k vydani proslulych svétovych nahravek v Mad’arsku.

Od roku 1976 ve mésté Dorog (asi 40 km na sever od Budapesti) Hungaroton zaloZil
vlastni vyrobni zavod. Vyrobni linka byla americka (spole¢nost BASF). Od té doby jiz firma
nebyla zéavisla na podniku pro vyrobu kabell, tim se vyrazné zvysila i1 kvalita vyrobka.
Zanedlouho jiZ vyrabél i magnetofonové pasky. Béhem par let se ro¢ni produkce dostala az k
10 milionim hudebnich nosi¢t, z ¢ehoz 70% tvotily dlouhohrajici vinylové desky (LP). ,,
(...) do roku 1977, do postaveni zavodu v Dorogu ani nemohla byt iec¢ o vyznamnéjSim
rozsireni nabidky, navic z dobovych zdznamii vime, Ze i z vydanych desek by se po rozsireni
gramofonui v Madarsku dalo prodat dvakrat tolik. Jenze v obchodech nebylo zboZzi,
posluchaci-divaci se tak museli uchylit pred radio ¢i televizi nebo se vydali tleskat svym

oblibenciim na koncerty ORI. ** (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 101)

V ramci podniku vSak existovala vétev, ktera nijak zdsadni finance neptinasela. Tou
byl oddil popularni a rockové hudby, ktery vedl ,,popcézar” Péter Erdds. Podnik se od této
vétve chtél svym zplsobem distancovat, tak vznikaly jednotlivé vnitini znacky pro populdrni
hudbu (Pepita, Bravo, Krém), které se prodavaly pouze v ramci mad’arského trhu a byly to
témet vyhradné mad’arské nahravky. Z popularni disko hudby se na zahrani¢nim trhu v 80.
letech 20. stoleti prosazovala pouze formace Neoton Familia. Erdds, zaméfeny na vydélek

podobné¢ jako Bors, to pochopil, a proto tuto diskotékovou kapelu vyrazné podporoval.
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V dob¢ pted zménou rezimu se Bors snazil hlavné se zbavit popové a rockové vétve a
dostat ,,svou* firmu do skupiny velkych zahrani¢nich firem (Sance byla hlavné u EMI), coz by
vedlo k tomu, Ze by se podnik stal jesté¢ znadmé&jSim a uznavanéjSim. K tomu vSak nedoslo,
protoze byl z politickych divodi v roce 1990 odvolan z pozice feditele. Poté, co doslo k

privatizaci podniku, zac¢iné nova éra Hungarotonu, ktery uspésné funguje.

Jené Bors (Jend Birmann, 1931 -1999) vice nez 25 let neohrozen¢ vladl MHV
(Hungaroton). Své plvodni piijmeni si zménil na ptikaz MatyaSe Rékosiho. V détstvi s
rodinou emigrovali do Sovétského svazu, kde dospival v dobé¢ stalinskych cistek. Tento
moskovi¢ se v roce 1946 vraci do Mad’arska, ktery se vyznacoval nejen silné¢ dogmatickym
myslenim, ale také vzdélanim v klasickém uméni. Jakozto stran¢ vérny muz, postupné
postupoval na politickém zebticku. Vice nez 7 let pracoval pro Ministerstvo zahrani¢niho
obchodu (Kilkereskedelmi Minisztérium). Poté mu nabidli misto feditele MHV. V ramci
MHYV vyrazné podporoval linii klasické a lidové hudby, zatimco populdrni a rockova hudba
ho nijak neoslovovala. K t¢m se vyjadfoval pouze opatrné¢ maje pied ocima vzdy nejdiive
ideologicka, dale pak obchodni hlediska. Poté, co se v 60. letech do sekce pro populéarni a
rockovou hudbu dostal Péter Erdds, se spoléhal jiz pouze na jeho ndzor. OvSem, jakoZto
zdatny obchodnik rozpoznal, Ze nckteré rockové skupiny by pro n& mohly znamenat v
budoucnu pfinos, takZe nékolik z nich vzal pod sva kiidla. Jiné vSak z politickych a
ideologickych diivodii presouval do skupin TURT & dokonce TILTOTT. Vzhledem k tomu, Ze
se ,,problém mladeze* a jeji hudby opakované vracel, byl s nim opakované konfrontovan jak

hudebniky, tak i médii. (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 99)

Druhou zasadni osobou v MHYV, zvlasté pak pro popularni a rockovou hudbu, byl
»popcézar” Péter Erdds. Narodil se 7. Cervence 1925 v Budapesti. Po ukonceni gymndzia se
stal krejcovskym pomocnikem. V obdobi druhé svétové valky byl redaktorem. Poté se
objevoval jako rebelujici anarchista a zapaleny marxista. V roce 1944 ho kvili zidovskému
puvodu povolali na nucené prace do Boru, kde stavél Zeleznici. Tamtéz se setkal i s pfednim
mad’arskym basnikem Miklésem Radnétim. Deportovali do Sachsenhausenu, pozdéji do

Buchenwaldu.

Po vélce se 1é¢i ve Svycarském sanatoriu, kde se seznamil s mad’arskou komunistickou
emigraci. Od roku 1949 je redaktorem ve vydavatelstvi Athenaeum. Vyucoval také na Vysoké
Skole dramatickych uméni (Szinmivészeti Féiskola) v Budapesti. Jako zurnalista pracoval u
periodik Szabadsag (Svoboda) a Szabad Nép (Svobodny lid). V roce 1950 ho zadrzeli s

podezienim na Spiondz. Nasledujici tii roky stravil ve vézeni. V roce 1953 vySel z vézeni a
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pfipojil se k protistranické skuping. Pracoval v Mad’arském radiu, odkud ho v roce 1954
vyhodili. Ve stejném roce svéd¢il v rehabilitatnim procesu s Janosem Kéadarem. V roce 1956

souzen za protirakosiovské vypady, nakonec dostal pouze podminku.

Pracoval pro noviny Magyar Nemzet (Mad’arsky narod). Podilel se na diskuzich
intelektualniho hnuti Petéfi kor (Pet6fiho krouzek), které mélo velky vliv na smérovani
mad’arskych intelektudli pted rokem 1956. Dne 22. fijna 1956 pfipravoval reportaz se
studenty budapest'ské techniky (Budapesti Miegyetem), jejichz poklidny pochod hned
nasledujici den necekané vyustil v revoluci. Podle vlastnich slov Erddés v té dobé podporoval

revoluci.

On, Miklds Vasérhelyi — politik zodpovédny za tisk ve druhé a tieti vladé Imre Nagye
—a Vaésarhelyiho rodina 4. listopadu 1956 odesli na jugoslavské velvyslanectvi a ptijali status
uprachlikli. V roce 1957 se Erdds vydal. Byl odsouzen na 1, 5 roku vézeni. Poté pracoval v
letech 1958-1959 v divadelnim oddé&leni Utadu pro ochranu autorskych prav (Szerzéi
Jogvédo Hivatal). Mezi lety 1960-1966 ve vecernich kurzech vystudoval na Pravnické fakulté
budapest’ské univerzity ELTE.

Od roku 1968 byl zaméstnan u MHYV, nejdfive jako pravni poradce, poté jako vedouci
tiskového oddéleni. Poté se stal nejmocnéj$im manazerem popularni a rockové hudby. Od
roku 1977 se staral o kapelu Neoton Familia, ptedng o jejich zpévacku Evu Csepregi, s tim, Ze

se stanou hvézdami i v zahrani¢i. Skupina byla dost popularni ve vychodni Asii. (Javorszky
— Sebdk: 2009, s. 100)

Viceméne celé¢ kéadarovské obdobi byl nejvyznamnéjSim organizatorem pop a
rockového hudebniho Zivota, coZ odrazi i jeho piezdivka ,,popcézar®. Jeho ¢innost vSak byla z
pohledu mnohych povaZovéna za cenzuru. Zvlasté pak proto, ze mnoha hudebnikiim vyrazné
bréanil v kariéfe (mezi nimi byla napiiklad skupina Beatrice ¢i Hobo Blues Band, nadany
hudebnik Béla Radics nebo zpévacka Zsuzsa Cserhatiova). O jeho nechvalné proslulé roli
muze, ktery rozhodoval o osudech lidi pohybujicich se v mad’arské popularni hudbé&, dokonce
vznikly 1 pisn€. V ptipadé punkové kapely Cpg o §lo nepokryté o kritiku jeho osoby. O mnoho
let difiv vSak jiz podobnou véc provedla skupina Omega. ,,(...) tou druhou zapoveézenou
byla Szex-apo (Sexy dédek), o které zIi jazykové tvrdi, ze se v ni pry poznal reditel tehdy
monopolniho madarského hudebniho vydavatelstvi Hungarotonu. ** (Babel: 2012)

4.1.2 Média v mad’arské spole¢nosti

Poté, co se pisni podafilo projit schvalenim, mohla byt hrdna na koncertech. Pokud

31



vSak méla Stésti a byla velmi uspé$na, tak mohlo dojit i k pofizeni nahravky. A pokud Stésti
dal pokracovalo, tak ona nahravka byla hrana v radiu, ptipadné mohlo dojit k vystoupeni v

televizi. Pfipadné mohlo dojit i k tomu, Ze se nahravka dostala na desku.

Média maji na Sifeni popularni kultury vyrazny vliv. Hlavné¢ v ptipad¢ popularni a
rockové hudby pravé $iteni nahravky skrze radio vytvatelo patiiény kult. Siroka vefejnost

m¢ela velmi malou moznost se setkat s hudbou jinou cestou.

Ze zahrani¢nich radii byla pro Madarsko zasadni tfi radia. Jiz zminéné radio
Svobodnd Evropa, které se stalo 1. bfezna 1946 zahrani¢ni rddiovou stanici s nejvetSim
dopadem na tehdejsi madarskou spole¢nost. Pro madarskou mladez pravidelné vysilalo
hudebni program. Potady sestavuje a v pozici hlavniho moderatora vede Laszl6 Cseke. Potad
se jmenoval ,, Teenager Party*. , Mladez poslouchala radio Svobodna Evropa a Hlas Ameriky,
aby se dozvédéla, co je moderni, tim padem se u nas odehradly podobné tendence, je pravda v
trochu jiném tempu. “(Cs. Vargova: 2005) Nelze opomenout také vysilani Radia
Luxembourg. To byla legendarni rozhlasova stanice, kterd byla od 50. let velmi oblibena.
Skrze tuto stanici méla mladé generace moznost dostat se k moderni popularni hudbé, kterd v
tehdejSim sovétském bloku jinak dostupna nebyla. Podle ndzvu této stanice se v Mad’arsku
pro popularni a rockovou hudbu mladych obcas uzival 1 vyraz ,,lucembursky styl“. Poslednim
vyznamnym rédiem byl Hlas Ameriky (Voice of America, VOA) zalozeny v USA v roce 1942,
jehoz poslanim bylo poskytovat informace do zemi, kde jejich reZim informace cenzuroval.

(Szényei: 2004, s. 112)
Mad’arské radio

V Mad’arsku poprvé zaznélo vysilani telefonnich novin (telefonhirmond6) poprvé v
roce 1893 a fungovalo az do roku 1925. V podstaté se jednalo o zpravodajstvi, které bylo
,Vysilano* prostfednictvim telefonni sité. Majitelé telefonti mohli ustiednu zadat o pfimé
spojeni s redakci telefonnich novin. Tento zpisob vSak mél mnozstvi nevyhod (Spatné
spojeni, ruchy, zaseky). Presto vSak pocet piedplatitelti této sluzby rostl. Od roku denni
vysilani trvalo od10 do 19 hodin a bylo rozdéleno na rizné zpravodajské a nauéné potady. (A
telefonhirmond6: 1996-2000). Radio v Mad’arsku zacalo pravidelné vysilat 1. prosince 1925 z
Budapesti. Nejprve vysilalo z mistnosti na Rékdcziho tiide. Velmi zdhy se vSak presunulo do
budovy v Brodyho ulici (dfive Sandorove) za Narodnim muzeem, pied kterou pozdéji v roce
1956 de facto vypukla revoluce v roce 1956, nebot’ pted touto budovou padly prvni vystiely
revoluce.

Delsi dobu situace radia a jeho vysilani byla neptfehlednd a nepravidelnd. K tomu
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ptispély hlavné ob¢ svétové valky. Po druhé svétové valce bylo nutné vysilani radia opétovné
zahgjit. Tésné pied konce valky se zacalo opét vysilat a kratce po konci valky se zacalo ve
studiu nahravat. Jiz v roce 1949 dvé existujici stanice piijali jména, ktera dodnes uzivaji
dodnes. Prvni stanice si vzala jméno Kossuth a druha stanice Pet6fi a v témze roce 19. srpna
1949 doslo ke znarodnéni radia. V roce 1950 vznikl Utad pro radio (Magyar Radiohivatal;
MRH). Pozdé&ji v roce 1957 zacal fungovat Madarsky radio a televizni podnik (Magyar
Radio és Televizio Vallalat; MRTV) az do roku 1974. Tehdy se podnik rozdélil na dvé sekce:
Mad’arské radio (Magyar Radio; MR) a Madarskou televizi (Magyar Televizio; MTV).
(Torténet: 2010)

Radiové porady spojené s hudbou

Hudebni pofadem, ktery byl zaméfeny na popularni hudbu Tessék valasztani! (Racte
Predstaveni plvodné uvadéli zivé z Vordsmartyho divadla ze Stoli¢niho Bélehradu, z
budapest'ského divadla Attily Jozsefa a z budapest'ského kongresového centra, teprve pozdéji

se zacaly vyuzivat nahravky.

Tato radiova soutéz se vysilala v 1été. Jednou vSak byla pfesunuta na zimu, protoze v
1ét€ mad’arska televize vysilala pfenos z Tancdalfesztival-u. Od roku 1984 se porad vysilal na

konci zimy. Takto to pokracovalo aZ do roku 1989.

V roce 1991 probéhlo posledni, rozluckové vysilani pofadu Tessék valasztani!. Toto
posledni vysilani jiZ neobsahovalo nové nahravky, naopak vystoupili aktéfi predchozich relaci

se svymi hity, ptipadné s jejich pfepracovanymi verzemi.

Neékteré nahravky, které se soutéze zcastnily, vétSinou byly vydany na vinylovych
singlech (SP). Nahravky z let 1977, 1979 a 1982 vysly na dlouhohrajicich deskach. Po roce
1985 jiz tyto nahravky nevychézely na specialnich deskach, vychazely v ramci jednotlivych

alb interpretti.

Cela Sedesata léta byly populdrni tzv. pisné¢ k tanci, tedy tis§i melodické pisné€ s
jednoduchym, vétSinou relativné optimistickym textem, které byly idealni na doplnéni
atmosféry k tanci v zahradnich restauracich apod. Po roce 1970 zaala byt akcentovana
diskotékova tane¢ni hudba. Tato tendence trvala az do roku 1982, kdy obliba diska zacala

upadat. Na jeho misto 1 v tomto potfadu nastoupila nova vina.

Nazev porfadu inspiroval i prvni pfedvolebni plakat Fideszu — Svazu mladych

demokratt (Fiatal Demokratak Szovetsége — Fidesz) v roce 1990, kde byla v horni poloviné
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fotografie ,,libajiciho* se Leonida Iljice Breznéva s Erichem Honeckerem a v dolni ¢asti
fotografie spontanniho polibku mladého muze a Zeny, v rohu které bylo tehdejsi logo Fideszu.
Celému plakatu dominoval napis odvolavajici se na vSeobecné znamy potad: Tessék

valasztani!, tedy Racte si vybrat!.

Bratrskym potadem byla v radiu relace Made in Hungary (Vyrobeno v Madarsku).
Tuto relaci vysilali od 60. do 80. let 20. stoleti. Tento pofad tradicné uvade¢li na konci zimy.
Od roku 1977 byl sled pofadt piehozen. Made in Hungaria vychazel na 1éto, ale byl
vynechan, kvili tomu, ze televize pfenaSela Tancdalfesztival Poté poradu zustal letni termin,

ktery byl jesté jednou z podobného diivodu vynechan. Naposled byl uveden v roce 1983.

V obou poradech byly ke slySeni nejvétsi hvézdy a nejvétsi hity své doby. Dale pak
nelze nezminit potad z 50. let, ktery se jmenoval Sziv kildi szivnek (Srdce srdci posila), ve
kterém se jednalo hlavné o to, Ze bylo mozné zazadat o zahrani ur¢ité nahravky s osobnim

vénovanim.(Javorszky — Sebdk: 2009, s. 101-104)
Mad’arska televize

Televizni vysilani bylo pro Sifeni ideologie vladdnouci strany idealnim médiem. Pro
obyvatele Mad’arska bylo velmi pfitazlivd moZnost mit obraz i zvuk doma. JiZ v roce 1952
doslo rozhodnuti, Ze se za¢ne pracovat na zavedeni televizniho vysilani v Mad’arsku. Bylo
naplanovano, Zze od 1. kvétna 1954 bude zahajeno vysilani madarské televize (Magyar
televizio; MTV). Veskeré technické prace méli byt v rezii mad’arské posty. Programovym

obsahem bylo povéteno televizni oddéleni pfi mad’arském radiu.

V roce 1954 probéhlo prvni zkuSebni vysilani, dal§i podstatné delsi pak az v roce
1955. Soucasné jiz v budapeStské Kdébanye v tovarné Orion zacala vyroba televiznich

vysilaci a pfijimaca. V roce 1956 byla vyrobena prvni série.

Nutné bylo také najit prostory pro televizi, tim se stala jedna ¢ast budovy byvalé
madarské burzy v centru Budapesti na ndmésti Svobody. Pozdé&ji televize ptevzala celou

budovu a zustala v ni do roku 2009. (A magyar televizio torténete: 1996-2000)

Skute¢né pravidelné vysilani Mad’arské televize bylo zahajeno 1. kvétna 1957, kdy
prvnim programem byl pfenos prvoméjovych slavnosti. ,, Televize méla velkou roli v rozsireni
beatové hudby, vystoupeni v televizi meélo lepsi vysledky i nez nékolik set koncertii. Tomu
vyrazné napomdhalo to, Ze prdavé v této dobé se v Madarsku stala televize masovou
zdlezitosti. Zatimco v 60. letech 20. stoleti mélo televizni prijimac 5% domacnosti, v 70. letech

20. stoleti bylo pokryti jiz 66%.“ (Cs. Vargova: 2005) V polovin¢ 80. let 20. stoleti jiz ze 100
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domacnosti 96 mélo televizor, z ¢ehoz néco kolem 20% bylo barevnych. V 880. letech 20.
stoleti navic s rozvojem technologie a moznosti ziskat satelit se nabidka televizniho vysilani

pro nekteré jedince rozsitfila o porady rakouské televize.
Televizni porady spojené s hudbou

Mezi nejvyznamngjsi potady z hlediska hudby byla soutéz Ki mit tud? (Kdo co
umi?). Tato soutéz byla predchiidcem televiznich talentovych soutézi tak, jak je zname dnes.
Od roku 1962 do roku 1996 prob¢hlo celych deset fad soutéze. Jednotlivi ucastnici soutézili v
ruznych kategoriich. V tomto populdrnim potadu se poprvé pied publikem a porotou slozenou
z tehdy jiz zndmych tvafi (napiiklad herec Tamds Major) piedstavilo dost pozdéji
vyznamnych zpévakl (Zoran Sztevanovity) a zpévacek (Kati Kovacsova, Zsuzsa Konczova),
hercti (Andras Kern) i n¢kolik pozdéji proslulych kapel (Metro, Hungéria, Neoton Familia ¢i
Pokolgép). Vizualné byla scéna pofadu fesena motivem vlaku, kam nasedli ti, ktefi postoupili.
Tento pofad byl také prvnim masové sledovanym televiznim pofadem v Madarsku.

(Javorszky — Sebék: 2009, s. 73)

Dalsim pofadem, ktery byl zaméfen na hudebni vystoupeni, byl Tancdalfesztival
(Festival tane¢ni pisn¢). Poprvé jej pofadali v roce 1966. Prvni vina pofadu probéhla mezi lety
1966 az 1972, poté nasledoval v roce 1977, 1981, 1986, 1988, 1992, 1993. Posledni soutézni
vecer byl vysilan v roce 1994. Stejné jako soutéz Ki mit tud? I tento potrad ptredstavil mnohé
pozdéjsi hvézdy jako napiiklad zpévacka Klari Katonova, zpévaky Janose Koose, Laszloa
Aradszkyho a Pala Szécsiho. Dne 20. srpna 1968 vecer ve chvili, kdy se jiz vojska varSavské
smlouvy chystala na vstup do Ceskoslovenska, se madarskd spolednost bavila pravé

sledovanim tohoto potadu.

Ptedlohou témto pofadiim, které mimochodem byly nazvany ,,ptehlidkami kyce®, byla
podobna pichlidka preferované italské hudby — Festival italské pisné¢ San Remo. Prvni
Tancdalfesztival se konal v roce 1966. Akci sledovalo celé Madarsko. Skupina Illés,
reprezentant mad’arského ,,beatu’, vyvolala pisni Még fa] minden csok (Kazdy polibek jeste
boli) obrovsky skandal a dokonce i vitézka soutéZze a emblematickd zpévacka beatového
obdobi Kati Kovacsova, ktera uz rok ptedtim vyhrala soutéz Ki mit tud? rozvifila prach svou
pisni ,,“Nem leszek a jatékszered/ Nebudu tvoje hracka®. (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 79-
80)

Primarné pro mladez pak byl pofad Hallo fiuk, hallé lanyok (Ahoj kluci, ahoj holky),
v jehoz vysilani se objevovali beatovy muzikanti. ,, Byl to program urceny predevsim pro

mladez, hlavné pro vekovou skupinu 14-18 let, presto pred obrazovku ldkal velké mnozstvi
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dospélych divak. (...) Samoziejmé neslo pouze o hudbu, ale porad se zabyval i moralnimi a

etickymi tématy. “ (Cs. Vargova: 2005)
4.1.3 Distribuce nahravek

Krom¢ radia, televize ¢i zivych nahravek si po hudbé touzici budapest’ska mladez
oblibené nahravky mohla poustét v typickych kavarndch nebo barech z mnoha po celé

Budapesti roztrousenych music-boxi. (Pospisil — Blazek: 2010, s. 64-65)

V Budapesti prodaval hudebni nahravky Statni podnik pro $ifeni knih (Allami
Konyvterjesztd Vallalat), mimo hlavni mésto byly k dostani v siti prodejen Miivelt Nép
(Vzdélany lid). Tyto oficidlni cesty po urcitou dobu dostacovaly. Jednim z divodi byla
neutéSend socidlni situace v Madarsku, takze jedinct, kteti vlastnili gramofon a pozdé&ji
magnetofon, bylo malo. Problémem vsak byla nabidka. Do zminéné distribu¢ni sité se v
podstaté mohlo dostat pouze to, co bylo vydano na uzemi Mad’arska, respektive to, co
produkoval MHV. Pozdé&ji se vSak moznosti lehce rozrostly o vinylové desky dovazené z

Bulharska, coz znaéné rozsitilo nabidku o zahrani¢ni interprety (Stevie Wonder apod.).

Kromé téchto oficidlnich cest byly také cesty neoficidlni. Jednalo se o vymény desek
mezi jednotlivei. Mnohdy se tak délo v rlznych radioamatérskych zajmovych klubech.
1 magnetofonovych kazet ¢i zahrani¢nich hudebnich a mladeznickych periodik (naptiklad
Bravo). Tyto burzy se konaly hlavné v Budapesti a ve velkych méstech, stejné tak jako v

Ceskoslovensku byla intenzivni snaha je potlagit. (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 285-292)
4.1.4 Beatova mladez

Takto 1ze oznacit generaci, jejiz prislusnici se narodili béhem valky ¢i té€sn€ po ni. To
je pravé ta generace, ktera v 60. a 70. letech 20. stoleti dospivala a revoltovala. Je to ta
generace, kterd touZzila zazit vic neZ jen neustaly tlak ze strany rodict, uciteld, rezimu. Touzili
svobodné zit. Doba pro né vlastné byla pfizniva. Sice tu byla mnoha omezeni, av§ak oproti
valecnym letlim a tésné€ povalecnym letim Ize toto obdobi oznacit jako blahobyt. Samoziejmé
tento pojem je jistou nadsazkou. Zalezi také na tom, na ktery madarsky region se divame,
nebot tradi¢né je bohatsi primyslovéjsi severozapad, naproti kterému pak stoji chudy agrarni
jihovychod. Navic tu je jesté specifické postaveni hlavniho mésta, které obyva jedna pétina
obyvatel statu. Z hlediska kulturniho Zivota je urcujici pravé Budapest. Do soucasnosti se

zde se kona nejvice kulturnich akci ve state.

Navic v Budapesti vzdy byla a stéle je velkd koncentrace mladych lidi. Kromé toho, ze
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se tu pomérn¢ velké procento mladych narodilo a vyrostlo, byla zde také pocetné skupina
studenttll z jinych mést i statd. Ti z mensich mést méli moznost si uzivat velkoméstské zabavy.
Druhou skupinou jsou studenti ze zahranici, tedy ze spiatelenych zemi, ale tu a tam i ze
Zapadu. Oni byly jednim z nemnoha kanall, jak se dalo dostat k zajimavému zbozi ze
zahranici, mimo jiné se jednalo ¢asto pravé o hudebni nahravky (napftiklad z téchto zdroja
vzesla popularita Boba Marleyho). ,, Samostatnou kategorii byli v této generaci vysokoskolaci,
kteri se bavili Sirokym spektrem zahrnujicim od popovych koncertii po cikanskou hudbu, ale z
pruzkumit vyplynulo, Ze navstévy diskoték a univerzitnich klubu byla jejich nejoblibenéjsi

forma odpocinku. “ (Csatéri: 2009, s. 276)

Vétsina mladych lidi touzila po svobodé, ale piesto se postupné zaradili mezi
zodpovédné dospélé, ktefi plnili povinnosti, které jim stat urCoval, maximalné se obcas $§li

bavit a pfipadné si na sviij zivot sté¢zovali u sklenicky stfiku s kamarady.

Existovala vSak 1 méné pocetné skupina, kterd se rytmu spravného socialistického
zivota prizpusobit neuméla a ani nechtéla. Do urcité miry jakoby nasledovali filozofii hippies,
ve které hledali odpovédi na to, jak zit. Déle se obraceli také rliznym filozofiim, virdm, k
beatnické literatufe a v neposledni fadé€ 1 hudbé — jak rockové, tak i etnické. K této skupiné se
také ptimichali taci, ktefi se chtéli bavit, vicemén¢ jedno kde a s kym, pfipadné navic jesté

nechtéli ani pracovat.

U obou skupin 1ze vysledovat vSak jeden spoleény moment, a to vzdor. I kardarovsky
rezim byl stale dost svazany s dozorem a policii, 1 kdyZ ne aZ tolik jako rezim rakosiovsky. V
zasadé hlavni rovnice proti, které uréita skupina revoltovala, byla tato: stat ti zajisti praci,

viceméné i bydleni a ty na oplatku pracuj a bud’ zticha. (Csallokdziova: 2009, 77-94)

Ti, ktefi se s touto rovnici neztotoznili, vétSinou zacali tim, ze pfestali chodit do skoly,
pfipadné¢ do zaméstnani. Byli si védomi, Ze policie si na né diiv nebo pozdéji doslapne.
Pomérné Casto vytvareli vétsi ¢i mensi skupiny, ve kterych se pohybovali. Zpravidla bylo
jejich cilem hlavni mésto, protoze Budapest’ poskytovala pomérné dost velkou anonymitu a
navic 1 moznost snadného seznameni, ob¢asného noclehu, ale tieba také moznost dostat se k
drogam, piipadné moZnost se nelegaln¢ a relativné snadno ziskat penize (kradeZe, prodej
kradeného zbozi, drogy, prostituce). Skupina téchto nepiizplisobivych jedincti vSak neni
homogenni; jejich skala se pohybuje od ,,vikendovych* rebelti, coz byla zpravidla mladez
kolem 15-18 let, ktera bydlela u rodi¢t a béhem tydne celkem spotadané chodila do Skoly, az
po takové jedince, pro né¢z se v madarstiné uzival vyraz ,,csdves” (ten, ktery prespava v
rourdch — zde jsou mysleny velké betonové roury, které se pouzivali pii vystavbé panelovych
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sidlist, jejichz vystavba probihala masové i Mad’arsku, podobné jako v CSSR). Takovy
jedinci byli policii sledovani z mnoha rGznych davodl, hlavné kviali nelegalnim
,privydélkim®, ale také kvali dalSim z hlediska rezimu nevhodnym jeviim (napftiklad nésilné
chovani, vytrznictvi, vandalstvi, alkoholismus a brani drog, pfevazné¢ se jednalo o relativné
dostupné medikamenty). Bofili idedl §t'astné a bezstarostné socialistické spole¢nosti, navic se
také bofili n¢kterd tabu — hlavné ta, ktera se tykala vztahti (promiskuita, homosexualita). Zde
by se daly psychologické piiiny v jejich détstvi a rodiné. ,, Tyto mladé spojovalo
<mereagovani na vrchnost>, stavéni se proti rodicum a v neposledni radé hudebni smery a

obliba kapel. “ (Csallokdziova: 2009, s. 83)

Vnitini revolta proti spole¢nosti byla patrnd i na zevnéjSku. V podstaté Slo o popteni
norem, které spolecnosti povazovala za bézné. Ptiznacné bylo ,,jiné* oblékani. Zde byla
inspirace hippies asi nejpatrnéjsi. V Mad’arsku byl kult dzint a barevného obleceni doplnén o
tradi¢ni prvky lidovych kroji. V mad’arském prostiedi tehdy i nyni byla pfitomnost lidovych
ziskat obleceni naptiklad z Rakouska. Typické také bylo, Ze vzhledem k tomu, Ze v Mad’arsku
nebyly znarodnény vSechny podniky, ale byly ponechiany malé do 10 zaméstnanci, bylo
mozné se dostat napiiklad k v malych sériich vyrdbénym kozenym botam, braSnam nebo
ruéné vyrabénym Sperkd a originalnimu obleceni. OSaceni navic mnohdy nebylo Cisté, coz
bylo ¢astecné zplsobeno Zivotnim stylem (pfespavani vSude mozn¢), ale také to byla rebelie
proti Skrobenym tesilovym kalhotam. Zajimavy byl také postoj ke spodnimu pradlu. ,, V'
otazce pradla je obraz jednoduchy: v lété ho nenosili. Divky podprsenku nenosili vitbec (ani
pod bile triko nebo prusvitné indické Saty), kalhotky vynechaly pouze v lété. Ponozky si také
brali jen, kdyz to bylo opravdu nutné, ale to bylo priznacné pro obé pohlavi.* (Csallokdziova:
2009, s. 93) Déale to bylo stirani rozdili mezi divkami a chlapci. Divky nosili ¢asto
provokativng kratké ¢i extrémné dlouhé sukné, nebo naopak kalhoty, vétSinou volné, dlouhé
rozevlaté vlasy, nebo naopak velice kratky stfih. U muzt byly vyraznym prvkem dlouhé
vlasy, které spolecnost patiicn¢ pobuiovali. Dlouhovlasé muze ¢asto vykazovali z vefejnych
mist a podnikd. ZadrZeni policii témét automaticky znamenalo ostfihéni. V podstaté Slo o
perzekuci dlouhovlasych podobng, jak to zname i z Ceskoslovenska. Tim, jak postupnd
dlouhovlasych muz ptibyvalo, tak si spolecnost na tento jev zvykala a pomalu jej prestavala
jakkoliv fesit.

Postupné tato generace revoltujicich starla a spolecnost se ménila. Hrany zakazl se

postupné otupovaly a zdkazl celkoveé ubyvalo, spole¢nost si na mnohé jevy zvykla. Mnozi
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revolucionafi nakonec dosli ke kompromisu. U divek ¢asto tuto zménu motivovalo matefstvi.
Ptesto, ze v Madarsku byla pomérné rychle dostupna i antikoncepce, tak nechténych
otéhotnéni bylo také dost. K potratu bylo podobné jako v CSSR nutné povoleni komise. U
muzu pak bylo typické, ze jak se spolecnost stavala tolerantnéjsi, tak jiz nebylo proti ¢emu

bojovat, nékdy tento stav nasledovala zklamani.

Kazdodennost takového zptisobu zivota v 60. az 70. letech 20. stoleti plasticky popsal
ve své knize Sirig tartsd a pofad (Drz hubu az do hrobu) spisovatel Istvan Csorsz, kterou
vydalo vydavatelstvi Magvet6 jiz v roce 1971. Pozdé&ji vySel doplnény dotisk, kde byla

ptidana pasaz o 80. letech. Zde se nabizi srovnani s textem A bude hif... Jana Pelce
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5. Mad’arska popularni hudba

5.1 Poéatky mad’arské popularni hudby

Zanr popularni hudby vznikl ve 30. letech 19. stoleti jako synonymum zébavné hudby,
hlavné v paftizskych zabavnich podnicich a kabaretech. Mad’arskd populdrni hudby vznikla v
poloving 19. stoleti. Jeji prameny byly zépadni, hlavné némecké, francouzské a italské pisné,
ale brala si inspiraci i z operety, lokald, revue, kabaretd i kupleti a v nemalé mife také z
nového média, z melodii romantickych filmG nepfedstavitelnych bez pisni. Jejich rozsifeni
napomohlo radio a filmy, prvni pévecké hvézdy popularni hudby se zrodily z filma: Katalin
Karédyova, Pal Javor, Gyula Gozon nebo Klari Tolnayova. Filmy sklizely obrovsky uspéch,
¢asto v jejich uspéchu méli rozhodujici roli prave pisné.

V letech po druhé svétové valce v Mad’arsku vlastné nebyla ani piileZitost vénovat se
zabave. Zakladnim hnacim motorem byla obnova a vystavba ,,nového* Mad’arska. Poté co si
mad’arskd spole¢nost zvykla na nové potadky, postupné opét ozival kulturni a spoleCensky
zivot. V povale¢nych letech pfevzala roli popularni hudby tzv. hudba k tanci reprezentovana
napiiklad Stefi Akosova, Janos Breitner, Dorottya Géczyova a jini sklizeli celostatni uspéchy.
Po takovouto hudbou si mizeme ptedstavit decentné znéjici milostné pisné, které hrali v

elitnich podnicich, kde se dalo i tancit. (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 14)

Druhym polem byly budovatelské pisné, které na pocatku 50. let 20. stoleti kromé
radia chrlily 1 socialistické filmy. Vé&tSina mad’arské spolecnosti tyto hudebni produkci tise
trpéla. V 50. letech se o Slagrech vedly debaty v tisku, americky dzez a blues, respektive jejich
interpreti nebyli ideologicky nevhodni. Desky ze Zapadu se do Mad’arska dostavaly — ilegalné
— hlavné pfes sportovce, ktefi méli moznost vyjet do zahrani¢i. V mladezi pomalu zacinala
zrat touha po zcela jiné hudbg. ,, V Madarsku byl konecny c¢asovy bod legalizace jazzu podzim
roku 1962. Toto obdobi se skoro presné shoduje s vydanim prvniho singlu Beatles (Love me
do, 24. Fijna 1962), tedy se zacdtkem nasledujici epochy rock and rollu. Toto je také historicky
moment. Momenty, faze <jazzové bitvy> dobre take ilustruji pozdéjsi vztah rezimu a rocku. Uz
tehdy bylo zcela jasné fazové zpozdeni, které i pozdéji ovliviiovalo domaci vyvoj rockové

hudby. “ (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 35)

Zajimavé bylo, ze pro rezim vcelku bezpecny, instrumentalni jazz bez zpévu, by mohl
byt vhodnou alternativou, nestalo se tak. Z hlediska strany byl stale vniman jako hudba

mezivalecné burzoazie. Z hlediska novych hudebnich tendenci se stal vSak jakymsi
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odrazovym mustkem. Znamenal totiz pro hudebniky alespon néjaky prostor pro
experimentovani. Zde nemluvime o masovém hnuti, daleko spiSe o tom, Ze jednotlivé malé
skupinky mladych mad’arskych hudebnikii spolecné experimentovali a spolecné hledali nové
a odvaznéjsi hudebni cesty. O nékolik let pozdéji se naopak situace pirehodnotila a jazz byl
povazovan za relativné vhodny, v tu chvili vSak jiz mladez nezajimal, v tu dobu jiz prahla po

rocku.

Tady také lze hledat pocatky zajmu o hudbu americkych bigbanda a o dixiland. Do
Mad’arského prostredi se tyto inspirativni vlivy dostavaji se znaénym zpozdénim a zcela jisté
se tam nedostaly legalni cestou. Vzdyt vSe, co zavani ,,Zapadem* je protisocialistické a
ideologicky nevhodné. Na druhé stran¢ je tu vSak povale¢na mladez prahnouci po trose

zabavy, ktera si prave v téchto smérech nasla prostor k vlastnimu uvolnéni.

Konec 50. a zacatek 60. let 20. stoleti je také obdobim, kdy pomalu, ale jist¢ vznikaji
prvni hudebni kluby. Nelze si pfedstavovat zadna doupata nefesti. I tyto podniky byly svazany
pomérné jasnymi pravidly. Vstup byl povolen pouze v odpovidajicim obleceni (kravatu
nevyjimaje), bylo nutné se chovat spofadané a ani pii tanci se nesmély vyvadét zadné
»imperialistické* skopi€iny. Pfes vSechna tato pravidla v Mad’arsku, zvlasté¢ pak v hlavnim

mésté Budapesti zapocala vina touhy po novém, které se jiz nedala zastavit.

V téze dobé také zacaly vznikat zajmové krouZzky a kluby radioamatért. Ty byly
mnohdy zaméfené na to, jak vyrobit radiopiijimac, zesilovace a dalsi techniku, piipadné
prostorem, kde se daly ménit desky a kazety. Pro zaCinajici kapely v Mad’arsku byl problém 1
sehnat hudebni nastroje, natoz pak techniku. Na pocatku se experimentovalo se vyrobou,
zesilovacl, reprobeden, osvétleni apod.; koupé byla mozna jen minimalné, nabizené zbozi
navic nemélo tu spravnou kvalitu. Cim vice se Mad’arsko oteviralo smérem k Zapadu (hlavné

k Rakousku), tim Castéji se vyuzivala moznost nelegalniho dovozu techniky.

Tyto tane¢né-hudebni ve€ery zacaly postupné zajimat ¢im dél vice lidi a postupné se
také stavaly ¢im dal problemati¢téjSimi. V klubech byly divky, byl tam alkohol a bylo tam i
mnoho moZnosti k fyzickym stfetim, které se odehravaly bud’ pfimo uvnitf (ale tam hrozil
zakaz vstupu), nebo se pifima konfrontace posunula nékam do nejbliz§iho okoli klubu. Tyto
veétsi €1 mensi rvacky zacaly velmi zajimat 1 mad’arskou policii. (Javorszky — Sebdk: 2009, s.

12-19)

Z tohoto obdobi prelomu 50. a 60. let 20. stoleti stoji za zminku kapela Benkd
Dixieland Band, ktera vznikla jiz v roce 1957. Postupné se objevoval na vétsich i mensich

domacich soutézich, z nichz nemalo vyhrala. Béhem své kariéry sesbirala mnoho riznych
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ocenéni. V 60. letech 20. stoleti se jejich kariéra dala oznacit jiz jako mezindrodni. Mé&li
moznost koncertovat v Némecké demokratické republice (NDR), v Sovétském svazu, v
Ceskoslovensku (CSR) &i v Polsku. V 70. letech 20. stoleti se dostali i na Zapad. V roce 1971
vyhréli jazzovy festival v Montreuax, rok poté ziskali cenu publika v San Sebastianu. Jejich
nejvetSim mezindrodnim uspéchem byla cesta do USA a ocenéni, které v roce 1987 ziskali od
Ronalda Reagana za svétovy pfinos jazzu. Tato jazzové rytmy a dixieland hrajici kapela v
roce 1997 pievzala také statni ocenéni z rukou tehdej$iho prezidenta Arpada Goncze.

Dohromady jim vyslo vice nez 64 alb. (Benk6 Dixieland Band: 2002)

Po udalostech roku 1956 se Madarsko dostalo jiné situace, nez ve které byly dalsi
staty socialistického bloku véetné CSSR. Bezprostfednd po potlateni revoluce sice nastala
silnd ,,normalizace®, kdy rezim pfitvrdil, coZ se mimo jiné mé¢lo vliv i na kulturni zivot
Madard. Rezim vSak jiz nedoséhl vSak stavu z 50. let 20. stoleti. Postupné ale Kadar po
troskach lidu povoloval, ¢imz si chtél pojistit vlastni pozici a zamezit tomu, aby se podobna

situace v budoucnu opakovala.

Toto uvolnéni mélo pro hudebni kruhy ptiznivy vliv. Postupné napiiklad bylo ¢im dal
leh¢i zakoupit gramofonové desky. Skupina trpénych kapel a interpretl se vyrazné rozsifila,
ubylo naopak zakdzanych. Tyto kroky byly ze strany rezimu dobie promyslené, vetejnost je

pfesto hodnotila veskrze pozitivné.

V 60. letech 20. stoleti se na poli tanecni hudby objevili novy autofi a zpévaci.
Interpreti se pokousSeli hrat i zahrani¢ni hity, ale tehdejsi kulturni politika povolovala pouze
francouzské, italské, pfipadné némecké §lagry. V Mad’arsku zacali jako hosté vystupovat také
zahrani¢ni zpévaci (naptiklad Yves Montand). (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 29-45)

5.2 Zlaty vék mad’arské popularni hudby

Zlatym vékem madarské popularni hudby byla 70. az 80. 1éta 20. stoleti. Cim dal vice
se Sifila tvrdSi rockova hudby, kterd upozad’ovala tradicni pisné k tanci. Soucasné tedy
existovala jak oficidlné uznanéd populdrni hudba a dynamicky se rozvijejici rockova hudby.
Tuto dobu reprezentovala jména zpévaku, zpévacek a kapel: Illés, Metro, Omega a tfi beatové
divky: Zsuzsa Konczova, Kati Kovacsova a Sarolta Zalatnayova. Mnoho dalSich, pro své
fanousky legendarnich kapel se nedostalo pted $irSi publikum (Scampolo, Kex, Béla Radics),
nékteré z nich se az pozdéji proslavili po celém Mad’arsku, ptipadné i v zahrani¢i. Prikopniky
byli Illés, ktefi na prvnim Tancdalfesztival-u zpisobili celostatni skandal. Rok poté v roce

1968 si uz odnesli témér vSechny ceny za pisenn Amikor még kissrac voltam (Kdyz jsem byl
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jesté maly kluk). Mad’arska rokova hudba bitvu o misto na slunci definitivné vyhréla. Jeji
predstavitelé byli v socialistickych zemich oslavovanymi hvézdami. Vznikla fada novych
kapel, vedle klasické triady Illés, Metra a Omegy s uspéchem vystupovali i Atlantisz,
Juventus, Hungéria, Neoton, Corvina, Tolcsvayék (Tocsvayovci) atd. ExXistovali ovSem i
takové formace, které hrali progresivni, ale vkusu dobové kulturni politiky nevyhovujici
hudbu, jejichz fungovani bylo sice trpéno, ale o svétlech reflektord si mohli nechat pouze zdat

(Ttzkerék, Dogs, Liversing).

Mezitim vznikla progresivni rock hrajici skupina Syrius, ktera byla nositelkou pfislibu
svétového uspéchu. Ta pozdéji v Australii ziskala titul skupina roku. Po navratu domi ovsem
jejich fungovani nebylo podporovano a zanedlouho se rozpadla. Prvni mad’arska super-group,
Locomotiv GT (LGT), vznikla v roce 1971 podle ozkouseného zahrani¢niho vzoru z
nejskolenéjSich rockovych muzikantli (Tamas Barta, Kéroly Frenreisz, Jozsef Laux, Gabor
Presser). Nasledné se uz vyvoj mad’arské rockové hudby — ¢asto se zpozdénim a s vykyvy —
ubiral ve sméru zapadnich trendt. Rozpadli se Illés, misto nich vznikli Fonogréaf a Skorpid.
Omega a LGT s velkymi uspéchy vystupovali na Zapad¢, reprezentanty obdobi diska byli
Neoton Familia. Novymi, uspéSnymi kapelami byli Piramis, Dinamit, Karthdgé a Koral, ale

presto pro mad’arsky rock-pop byla typicka tichd nuda a tuhle stojatou vodu rozcefila az

obchodu do popularni a tim i do rockové hudby, od té chvile mad’arskou popularni hudbu

ovliviiuje hudba zahraniéni. (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 160-178)

Pro celé toto obdobi bylo ptfiznacné, ze postupné se ideologii podminéna hudebni
produkce zacala opatrné transformovat v néco, co jiz pfipominalo hudebni primysl. Nadale
sice existuje silna cenzura a nadale se pocita s tim, ze jak tvlrci, tak interpreti jsou vychovani

k respektovani strany a Ze u nich dostatecné funguje autocenzura.

Nicméné Janos Kédar vi, Ze obcas je nutné veiejnosti lehce povolit. Tedy, ze v ramci
zajisténi stabilniho postaveni strany je nutné lidem dat alespon trochu toho, po ¢em prahnou.
Proto se vznika jakési rozSifeni programu TTT, vyznamné je hlavné uvolnéni v oblasti
trpénych. Jde o systém tzv. tridd. Jde o to, Ze rezim si vybral trojici podporovanych zpévacek
— Kati Kovacsova, Sarolta Zalatnaiova (pfezdivana Cini) a Zsuzsa Konczova. Podobné byly
vybrany na pocatku tii kapely (Illés, Metré, Omega), které¢ mély rezimu a vetejnosti
postacovat. V tomto piipad¢ se vSak ukazalo, Ze kapely se rtizné rozpadaji a vytvareji se nove.
Nakonec doslo ke stavu, Ze vznikla urcitd vrstva podporovanych rockovych hudebnikd, ktefi

se ruzné shlukovali a rozpadali. Kazda ze tfi podporovanych zpévacek se pak spojovala s
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aktudlné podporovanymi kapelami, v podstaté to vypadalo tak, ze kazdd méla svou dvorni
kapelu. Podle dobového vtipu tyto svazky byly motivovany i malym finanénim ohodnocenim.
, Kdo by dnes veéril, Ze svého casu, na pocatku svych karier zpevacky Velké Triady Zsuzsa
Konczova, Kati Kovacsova a Sarolta Zalatnayova mohly dostat gdzi ve vysi 150 forintii, za
druhé predstaveni pak pouze 60% této castky nebo 90 forintii (...) Coz na venkove utratily uz
ten vecer pod hlavickou vecere, piti a licidel. (...) A pravdou je, Ze Zsusza Konczova piivodné
zpivala s Omegou, ale lllés ji prebrali tim, Ze ji slibili za vystoupeni o 50 forintu vic. Tedy

celych 50 forintii, protoze u Omegy zddnou gazi neméla... “ (Czippan: 1986, s. 55)

Madarsko sice bylo stale socialistickym statem, ovSem v sedmdesatych letech se tak
uplné nebranilo zahrani¢nim vliviim, hlavné se pak nebranilo zahrani¢nim financim. Velmi
rychle se ukazalo, Ze mad’arské kapely a mad’arsky progresivni rock maji ohlas i v zahrani¢i.
Proto se zacala skrze statni zprostfedkovatelskou agenturu Interkoncert organizovat vyjezdy
jednotlivych vystupujicich do zahrani¢i. Neslo zde o mad’arskou hudbu jako takovou, nebo
pfipadné o véhlas jednotlivych hudebnikti. Dilezité bylo to, ze skrze hudbu bylo mozné
doséhnout alespoil ¢aste¢ného uznani ze strany Zapadu. Mad’arsko tak dosdhlo toho, Ze mélo
image otevieného a bezstarostného statu. Ale to samotné by politickému vedeni nestacilo.
Podstatné byly penize. Tato zahrani¢i turné znamenala pro Interkoncert, potaZmo pro stat
velky finan¢ni pifinos. Samotni hudebnici z téchto penéz dostali naprosté minimum.
Interkoncert jim jejich gazi vyplacel vlastné az zpétné€. Podstatou bylo to, Ze hudebnici méli,
pokud mozno, byt konfrontovani, co nejméné se tim, jak se Zije zahrani¢nim kolegim. Bylo
také nutné zamezit touham vystupujicich ziistavat nékde na Zapad¢€. Navic kadarovsky rezim
v této dob¢ jiz jasné vidél, Ze jeho postoj, ktery velel postupné zvySovat Zivotni Groven

obyvatel, jiz nedokaZze financovat.

Nastésti mad’arsky rock mél ohlasy jak v ostatnich zemich socialistického bloku, tak i
na Zapadé. Rezim povolil skupiné Illés dokonce dvé vystoupeni v Anglii, po tieti vSak jiz pres
zdjem anglickych fanouski vyjet kapela nemohla. Zakaz dostala poté, co pii predchozi
navstéve Londyna poskytla rozhovor britskému radiu. Nicméné 1 naddle mohla nejen do

vychodniho, ale i do zapadniho Némecka. (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 62-63)

Je vSak pravdou, ze ani hudebnici nebyli az tak hloupi, jak si o nich rezim mohl
myslet. Pokud se jim naskytla pfilezitost, tak se ji také chopili. Tak doSlo pry také k situaci,
kdy Omega nahravala ve stejném studiu jako tehdy proslula zapadonémecka disko skupina
Boney M. Podle jedné z tradovanych rockovych legend se hudebnici obou kapel méli

moznost blize poznat a vyuzit tohoto setkéani, coz vyustilo v to, ze Omega tajn¢ prodala jednu
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svou pisent Boney M. V zahrani¢i Omega vystupovala chvili pod nd&zvem Omega Red Star,

coz odkazovalo na jeji ptivod ze socialistické zemé. (Javorszky — Sebdk:2009, s. 165)

Podobné to bylo také s turné Omegy a pozdéji 1 Locomotiv GT, kteti byli také dlouho
pousténi na zahrani¢ni turné. Pouze vSak do té doby, dokud reprezentovali Mad’arsko. Ve
chvili, kdy hrozilo, ze by se v zahranici skute¢n¢ proslavili, rezim jim jejich turné zatrhl. O
tom, ze zahrani¢ni hudebni trh byl pro Mad’arsko ldkavy, svéd¢i nejen zdjem Madard o
zahrani¢ni nahravky, ale také fakt, ze nékteré popularni kapely mély moznost nahravat alba v
anglicting, které byly primarn€ urceny pro vyvoz. Pravdou je, Ze oproti klasické hudbé, na

které MHV (a potazmo stat) skute¢né vydélaval dost, rockové nahravky byly spis jako bonus.

Cenzura na konci 70. let 20. stoleti zaCala trochu povolovat, respektive tu a tam
povolila néco, co bylo kritické vii¢i rezimu, ale vrchnost piesné urcila, kam az se da zajit.
Znamy madarsky komik Géza Hofi (plivodné¢ Hoffmann; 1936 — 2002), jeden z piednich
mad’arskych kabaretiéri se proslavil svymi samostatnymi scénkami. Na konci 70. let 20.
stoleti mnoho jeho vystoupeni bylo postaveno na kritice rezimu, avSak pouze do té miry,

jakou mu oficidlni organizatoii kulturniho Zivota povolili.

Za vrchol a zaroven zavér beatového obdobi se povazuje celodenni rockovy festival na
stadionu DVTK v MiSkovci (Miskolc) v roce 1973. Postupné tam vystupovali ptedni
predstavitelé mad’arského rockového déni tieba sdruzeni KITT, které se shluklo kolem Ilié¢s,
Nonstop, M7, V'73, Delhusa Gjon, P. Mobil, Bergendyék (Bergendyovci), General a jesté
mnoho dalSich. Takto velka rockova akce se jiZ neobesla bez aféry. Mad’arska policie byla
pripravena na stiet s podivnymi existencemi, které na této akci ocekévali. Alternativni mladez
se zacala sjizdét jiz den predem. Policie je veCer ve mésté preventivné sesbirala, ale neméla
misto, kam by se dalo takové mnoZzstvi lidi umistit. Nakonec se rozhodla k tomu, Ze je
vSechny odvedla do télocvi¢ny jedné mistni Skoly, kde stravili celou noc. Paradoxné to pro
vétSinu UcCastnikil znamenalo daleko lepsi ubytovani, nez s jakym pocitali. Tuto skutecnost
pak béhem svého vystoupeni druhy den pripomnél ¢len kapely Illés, zpévak, kytarista a textar
Janos Brody, ¢imZz pomérné vyrazn€ rezim poboufil. Brody mél pozdéji jesté rizné velké

problémy kvili svym ¢im dal kriti¢téj$im textim. (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 194-199)
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Jeho nejvétsim problémem byl text k pisni, kterd se stala symbolem své doby, Ha én

rozsa volnék (Kdybych ja byl razi).

Ha én rdzsa volnék, nem csak egyszer nyilnék,
Minden évben négyszer viragba borulnék,
Nyilnék a filnak nyilnék én a lanynak

Az igaz szerelemnek és az elmulasnak.

Ha én kapu volnék, mindig nyitva allnék,
Akérhonnan jonne, barkit beengednék,

Nem kérdezném tble, hat téged ki kiildott,
Akkor lennék boldog, ha mindenki eljott.

Ha én ablak volnék, akkora nagy lennék,
Hogy az egész vilag lathatova valjék,

Megért6é szemekkel atnéznének rajtam,

Akkor lennék boldog, ha mindent megmutattam.

Ha én utca volnék, mindig tiszta lennék,
Minden aldott este fényben megfiirddnék,
Es ha egyszer rajtam lanckerék taposna,

Alattam a fold is sirva beomolna.

Ha én z&sz16 volnék, sohasem lobognék,
Mindenféle szélnek haragosa lennék,
Akkor lennék boldog, ha kifeszitenének,

S nem lennék jatéka mindenféle szélnek.

Kdybych ja byl riizi, nekvetl bych pouze jednou,
Kazdy rok ctyfikrat by me kvéty pokryly
Kvetl bych pro chlapce i pro divky

Pro pravou lasku i pro pomijeni.

Kdybych ja byl branou, vzdy bych byl otevien,
Odkudkoliv Ptichozi, kazdého bych vpustil,
Neptal bych se, kdoze tebe poslal,

Stastny bych byl tehdy, kdyz by vsichni piisli.

Kdybych ja byl oknem, stal bych se tak velkym,
Ze by skrze mé byl vidét cely svét.
Chéapajicima o¢ima by skrze mne prohlédli,

Stastny byl bych tehdy, kdyz bych jim vie ukézal.

Kdyby ja byl ulici, vzdycky bych byl &isty,
Kazdy vecer bych se koupal ve svétle,
A kdyby po mé jednou pasy tanku jely,

Tak by se pode mnou i zem propadla.

Kdybych j& byl vlajkou, nikdy byl nevlal,
Byl bych soupetem pro kazdy vitr,

Stastny bych byl tehdy, kdyby mne napjaly,
A nebyl bych hrackou pro rtizné vétry.

,,Od sedmdesatych let nejdrive jen na rockovych koncertech, pozdeéji behem poulicnich
stretu, na masovych akcich zaznivala pisen s nazvem Ha én rozsa volnék (Kdybych ja byl
riize), kterou nazyvali po pravu generacni hymnou. Brody o jejim vzniku rika: <Puvodné jsem
ji psal jen tak pro sebe v lété Sedesatéhodevatého. Uz jsem v Illés experimentoval s tim, Ze
jsem na lidové melodie psal své texty.> Pisen ocividné inspirovaly pocity a proZitky z obsazeni
Ceskoslovenska 1986, ale v tehdejsi vyhrocené situaci kapelu tizily sankce, a tak nemohla byt
rec o jeji hrani. Pred publikem verejné zaznéla v roce 1972 v Erkelove divadle (v Budapesti —
pozn. autorky) na koncerté sdruzeni KITT v roce 1973 se pak dostala na album Zsuzsi
Konczove Jelbeszéd (Znakova vec). Jeji prehrani uz poprvé odmeénili ovacemi, protoze
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<beatova generace> okamczité vycitila, Ze se v této tradicné znéjici a presto modernim songu
(...) zrodila jeho hymna. Mimo generacni zarazeni v ni vsichni videli narodni citéni a touhu
po svobode. <Nebezpecnou zbran> v ni citila i virchnost a ve stranickém stredisku si mysleli, v
<postupné se hrotici mezinarodni situaci> bylo nebezpecné mluvit o tankovych pasech,
oknech nebo vlajkach. Desku Zsuzsi Konczové nejprve na prikaz shora stahli z prodeje a
pisen dlouhé roky figurovala na seznamech zakazanych deél. Dnes se jiz vi, co byly konkrétni
witky. Janos Brody: <Tehdy jsem si nemyslel, Ze ji zakazali za vers o viajce, ale Ze za dalsi
dva nasledujici verse: Kdybych ja byl ulici, vidycky bych byl cisty, a kdyby po mé jednou jely
pasy, tak by se pode mnou i zem propadla. > Psal jsem to s pacifistickymi rysy, coz si soudruzi
nachylni k podezrivani vylozili jako vzdaleny odkaz k ceskoslovenskym uddlostem. Dalsi
pripominku meél MHV: <Kdybych ja byl oknem, stal bych se tak velkym, Ze by skrze mé byl
videt cely svét. > Tehdy byly Helsinky, a tak si tyto dva verse spojili s myslenkovymi proudy, se

kterymi jsme principialné souhlasili i my, ale spis to byl hlavni proud myslenek ze Zapadu. >

Jend Bors: <Brédy text k pisni s ndzvem Ha én rézsa voInéK jsem povazoval za jednu z
jeho nejlepsich praci. Bohuzel jsem nepocital s tim, Ze deska vyjde pred jednim takovym
stranickym kongresem, kde se levicové tvrdé jadro pripravovalo vystoupit proti Kadarovi a
pouceno prazskymi zkusenostmi v kazdém pripadeé chtélo pritahnout opraté. Prekvapivé je
neiritovala vers zacinajici Kdybych byl ulici, ale Kdybych byl viajkou. Marné jsem
vysvetloval, Ze to je u Brodyho symbol stability a diislednosti, tehdy jsem jeste nevédel, Ze na
blizicim se kongresu chystaji velké zmény a Ze tento vers jim Slape na neprijemné kuvi oko. >,,
(Javorszky — Sebok: 2009, s. 200-201) Z toho vyplyva, Ze princip cenzury byl v podstaté
shodny jak v Mad'arsku, tak v Ceskoslovensku. Rozdil byl v$ak v tom, jak velky byl tlak na

cenzory z nejvyssiho vedeni.

On vsak nebyl jediny, kterého rezim za né¢jaké vystoupeni stihal ¢i trestal. Vlastné
osob z prostiedi popularni a rockové hudby, které méli vétsi, ¢i mensi konflikt bylo celkem
dost. Pro kardarovsky rezim bylo pfiznac¢né, Ze mél vSude nasazené agenty, pozorovatele a
udavace. V pfipadé¢ hudebniki a interpreti byla vSak nebezpeci sledovani mozna vétsi,
protoze kolem nich se pohybovalo kromé kolegli a kamarada také mnozstvi fanouska, kteti

mohli z tohoto hlediska byt nebezpecni.

., V posledni dobé se mlddez sdruzuje v riiznych amatérskych kapeldch, “ konstatoval
jeden ¢lanek v Belugyi Szemle z roku 1964, , pravidelnd predstaveni kapel mohou vytvaret
ohniska problémii. Kolem kapel se totiz utvareji tzv. ,,podpurné‘ nebo fanouskovské nebo

., hudbymilovné* kruhy, jejichz clenové jsou pak pravidelnymi navstévniky takovych akci.
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Sotva se najde realizovanda <banda>, jejiz ¢lenové by nebyly [...] pravidelnymi navstévniky
nékterého z ohnisek. “ (Pod pojmem realizovana banda je nutné chapat takovou skupinu, kterd

byla policejnimi zasahy rozlozena.) (Szonyei: 2004, s. 109)

., Prestoze zdravi rozum nemiiZe beat cinit zodpovédnym za kriminalitu, v mnoha
pripadech se ndasilné aktivity, v odborné policejni terminologii galerky, skutecné nevyhnutelné
pojily s navstévami bister, hospod, koncertit a také univerzitnich a zavodnich klubii mlddeze,
domit kultury, tj, mist, které umoznovali konani mladeznickych akci. Vnitro vlastné svym
zpusobem postupovalo logicky, kdyz na sledovani téchto zdabavnych podnikii nendpadné
nasadilo dohliZejici oci a usi. Tyto oci a usSi naslo v nékteré ze ti zasazenych vrstev. jak mezi
vedoucimi zabavnych podnikit a mlddeznickych klubu, kteri museli spolupracovat uz z titulu
takové funkce, tak mezi hudebniky a potazmo i v okruhu jejich zapojenych fanouski. Vedle
bézného porusovani verejného poradku byli zaznamendany i protistatni prestupky — hlavné
porusujici paragraf o poburovani. Z toho také vyplyvalo, ze cast aktivit k potlaceni band
realizovand tajnymi sluzbami zasahovala podvratnou beatovou hudbu — nositelku zapadni

ideologie, jeji tviirce a posluchace i jejich pravo na osobni Zivot. “ (SzOnyei: 2004, s. 110)
5.2.1 Skupina podporovanych

Zpévaku, zpévacek a kapel, o jejichz osudech by se dalo dlouze psat, je mnoho.
Ptredstavim nyni hlavné nékolik takovych, kteti prekrocili mad’arské hranice a jejichz vliv

podstatny nejen z hlediska hudebniho, ale i spolecenského.

Jedna z prvnich rockovych kapel Metro vznikla z pifedchidkyné Zenith. Jiz tam se
objevil kli¢ovy muz, kterym byl Zordn Sztevanovity. Zpocatku se schazeli na Zapadnim
nadrazi (Nyugati palyaudvar) v Budapesti v baru s ndzvem Atmosphere, kam o vikendech
chodila mladeZ. Rok poté jiz hudebnici méli smlouvu v klubu Metro. Cleny skupiny byli:
Zoréan Sztevanovity (zpév a kytara), jeho bratr Dusan Sztevanovity (kytara), Andrew Rudas
(klavesy), Zoltan Elekes (saxofon), Balint Béla (baskytara) a Stephen Maka (bici). Zenith hral
repertoar ve své dob&é znamych zahrani¢nich skupin a umélct jako byli Shadows, Roy
Orbison, Duane Eddy nebo Ventures. (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 70)

Mad’arska rockova skupina Illés (I1lés egyittes) byla aktivni mezi lety 1960 az 1973.
Jméno kapely bylo odvozeno od piijmeni zakladajiciho ¢lena Lajose Illése. Logo kapely byly
noty stylizované do tvaru zvonu, ktery tdhly dva kon¢€. Dole byl népis Ill¢s a jesté slunce, vse
situovano v kruhu. Tyto motivy zdmérné odkazovaly k vozu proroka EliaSe (Illés), ktery

Eliase odvezl do nebe.
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Cleny kapely byli Levente Szorényi (zpév, kytara), Janos Brody (kytara, flétna, zp&v),
Szabolcs Szorényi (zpév, baskytara), Lajos Illés (zp&v, klavesy, smyéce), Zoltan Pastory a Ors
Szorényi (bici). Tviréi tandem Szorényi — Brody byl oznacovan jako mad’arska varianta dua

Lennon — McCartney.

Skupina vznikla v roce 1960, dlouhou dobu vsSak hrdla pouze v budapest'skych
studentskych klubech. Ptesto se ji v roce 1964 podatilo vydat prvni singl, v roce 1967 pak i
celé album, které obsahovalo hudbu z filmu o mladeZi a jeji hudbé Ezek a fiatalok (Takova je
mladez). V roce 1968 zaznamenali velky Uspéch na Téancdalfesztival-u. V té dob¢ se jiz
vyprofilovalo jejich soupefeni s kapelou Omega. Ke konci 60. let spolupracovali se
zpévackou Zsuzsou Konczovou. Skupina se rozpadla v roce 1973 kratce poté, co jeden jeji
¢len Zoltan Pastory emigroval do zapadniho Némecka. Jiz pfedtim vSak méla urcité problémy,
kvuli jednomu vyjadfeni pro tisk jim na rok byla zakazana ¢innost. Poté jim dlouho byla

omezovana ¢innost, mohli vystupovat pouze v mimo Budapest'.

V té dobé Brody a Szorényi zalozili novou kapelu Fonograf a zacali pracovat i na
jinych projektech. Zakladatel Skupiny Illés pozdéji znovu zalozil kapelu, nyni pouze Illés,
kterd fungovala az do 80. let 20. stoleti. Skupina se né€kolikrat na podiu sesla az po zméné
rezimu. Nejvétsi takovou akei byl megakoncert mad’arskych kapel na Lidovém stadionu

(Népstadionu) v Budapesti v roce 1990. (Illés-biografia: 1999)

V roce 1962 vznika kapela Omega jakozto naslednice dvou kapel: Ciklon a Proféta.
Pro pocatek kariery je u nich pfiznacné, ze hraji pfevzaté zahrani¢ni nahravky. Prvni koncert,
kde jiz vystupovali pod jménem Omega, se datuje na 23. zafi 1962, kdy hrali na kolejich
budapest'ské Technické univerzity. Plivodni slozeni bylo toto: Laszlo Benkd (zpév, klavesy,
flétna), Janos Kobor (zpév a kytara), Andras Kovacsics (solova kytara), Tamas Kiinsztler

(bici) a Istvan Varsanyi (basova kytara).

O par meésicti pozd€ji se na soutézi seznadmili se zpevackou Zsuzsou Konczovou, se
kterou se pracovné spojili. Tato spoluprace vSak trvala kratce, protoze Zsuzsa Konczova
nakonec piesla k Illés. V té dobé hrali hlavné v Budapesti v E6tvos-klubu a v Kinizsiho ulici,
kde byl také jeden z dulezitych hudebnich klubt. Posléze se ptipojili jesté dalsi ¢lenové:
Jozsef Laux, ktery kromé bicich mél na starosti i koly manaZera, a dal pak Taméas Somlo,
ktery hral na saxofon. V roce 1966 jim vysel prvni singl, kde hrali pisen Paint it black od The
Rolling Stones.

V 60. letech 20. stoleti zacala postupna profesionalizace rockovych kapel. V té dob¢ se

taky do kapel ptidal Gabor Presser, ktery pro Omegu psal hudbu, po vystfidani se n€kolika
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textaii na delSi dobu u Omegy zakotvila Anna Adamisova. Obcas s nimi vystupovala i

zpévacka Mari Wittekova.

Cim dal vice vystupovali, nejen v soutézi Tancdalfesztival, ale i ve filmu Ezek a
fiatalok (Takova je mladez). Také jiz nahravaji alba, nejdiive pravé hudbu z filmu. Na

Tancdalfesztival-u doprovazeli zpévacky Kati Kovacsovou a Saroltu Zalatnayovou.

Nejvétsi uspéch vsak pro né znamenal turné v Anglii v roce 1968. V tomto obdobi
vystupovali pod jménem Omega Red Star, aby byl podtrzen jejich ,,vychodni* ptivod.
Dokonce doslo i1 k nahrani desky. Ten samy rok se do Anglie vratili, jenZe turné v pllce

prerusila MSZMP, kterou znepokojil zahrani¢ni uspéch kapely.

V roce 1969 jim vychazi druhé madarské album 10000 1épés (10000 krokt). Toto
album obsahovalo nejvétsi hity Omegy, jakymi jsou Petroleum lampa (Petrolejova lampa),
Tiz ezer 1épés (Deset tisic krokd) a snad nejvétsi stiedoevropsky hit své doby Divka s
perlovymi vlasy (Gyonygyhaju lany). Posledni jmenovana se dockala mnoha ptepracovani
napiiklad v Némecku jako Schreib es mir in den Sand Franka Schobela, v roce 1995 jako
White Dove od Scorpions ¢i AleSem Brichtou z roku 2000 jako Divka s perlami ve vlasech,
dale pak jesté existuje i polska verze. Celé album pak bylo podpoteno kratkymi ,,reklamnimi*
televiznimi filmy dokumentdrniho charakteru. PokraCovala jejich obfasnd zahrani¢ni tour
napiiklad ve Francii ¢i Japonsku. Postupné se také lehce transformoval jejich hudebni styl, jiz

to nebyl klasicky rock and roll, byl ¢im dal vic progresivné;jsi a tvrdsi.

Rok 1971 se nesl ve znameni odchodu né¢kterych ¢lent kapely, mezi kterymi byl
Gébor Presser, Anna Adamisova a Jozsef Laux — ti zalozili kapelu Locomotiv GT. Po tomto
personalnim zemétieseni se v nové, oklesténé sestavé vypravili na vystoupeni do Prahy.

Vznikaji dalsi singly a album EI6 Omega (Kupiedu Omego).

Dale uz nahravky oznacuji jen ¢isly: Omega 5. Omega 6 z roku 1974 bylo zajimavé
tim, Ze kapela zacala jako prvni v Mad’arsku pouzivat syntetizator. Posléze dostali nabidku
nahrat v zapadnim Némecku anglicky zpivané album. V té€ dob¢ také poprvé vystupovali se

Scorpions.

Ke konci 70. let 20. stoleti kapela opét lehce zménila styl. Tentokrat se pokusila hrat v
duchu tehdy moderniho space rocku. Pfiznaéné pro ni stale byly dlouhé, hodné instrumentalni
skladby. Tento ptistup se ukézal jako dobry krok, pozdéji se prave toto obdobi zacalo pokladat
za ,,zvuk Omegy“. Na koncertech byla atmosféra jest¢ podtrZzena osvétlenim. Nasledujici alba

vychédzela jak v madarské, tak v anglické verzi (napiiklad Csillagok utjan/Na hvézdné
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draze/Skyrover z roku 1978).

Postupné zacali koncertovat s dal§imi dvéma kapelami: Locomotiv GT a
hardrockovou Beatrice, s nimiz nékolikrat vystoupili na budapest'ském Malém stadionu
(Kisstadion). Alba z 80. let 20. stoleti jiz tak uspéSna nejsou ani v Mad’arsku, ani na
anglickém trhu (takovym je napiiklad Omega XI). Nasledujici roky se nesou hlavné ve

znameni domacich koncertu.

Po roce 1987 jiz kapela vystupuje pouze obcas. Spolecné vystupovala pouze
ptilezitostng, ptfesto vSak dost Casto vystupuje v zahrani¢i. Novéa alba jiz nenahrava, vydali

vSak nékolik vybéru. (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 47-48)

Rockova skupina Locomotiv GT (zkracené LGT), ktera byla zaloZzena v roce 1971 v
Budapesti. U zrodu této skupiny byli zkuSeni hudebnici z jinych formaci. Tato skupina
vlastné¢ méla byt tzv. super-group. Tedy tim nejlep§im z nejlepsiho, co v Mad’arsku bylo.
Cleny byli: Gébor Presser (autor, klavesista a zpévak), Jozsef  Laux  (bici), Karoly
Frenreisz (baskytara) asélovy kytarista Tamas Bartha. Manzelka Jozsefa Lauxe, Anna
Adamisova byla neoficialnim patym ¢lenem skupiny, ktera pro né€ psala texty. Velmi zahy se
zacali pohybovat vSude, kde se néco délo. V fijnu téhoZ roku jiz koncertovali v Tokiu. V
zahrani¢i méli vétsi uspéch nez doma, kde je stale brali jako slepenec hudebnikli z jinych
kapel. V zahrani¢i o nich dokonce vysle ¢lanek v hudebnim ¢asopise New Musical Express. V
kvétnu 1972 byli pozvani na hudebni festival Great Western Express Festival v Anglii, kde
méli moznost hrat s hvézdami typu Genesis, Beach Boys nebo Joe Cocker. V roce 1972 jim
vySlo druhé, v Londyné nahrané album Ringasd el magad (Ukolébej se sam). Kratce nato se
vénuji psani a nahravani muzikalu Pomyslna reportaz o americkém pop-festivalu. Skupina se
v mezinarodnim méfitku prosadila v roce 1974. Skupina podnikla uspésné turné po severni

Americe a Evropé.

V Mad’arsku i nadéle byla vSude, kde se néco délo. Mimo jiné pomérné aktivné
koncertovala s Omegou a Beatrice. Pozd€ji po revoluci ohlésila n€kolik ,,rozluckovych
koncertli. Z byvalych Clent se na vefejnosti objevoval nejvice Gabor Presser, ktery nejen, Ze
psal filmovou hudbu, ale také byl porotcem v televizni talentové soutézi Megasztar. (LGT
Ujrahasznositéas: 2012, s. 2-16)

5.2.2 Rockova prestaveni

V 80. letech 20. stoleti se jiz popularni a rockova hudba v madarském prostiedi

etablovala natolik, Ze se v tomto stylu zpracovavali prvni muzikaly a rockové opery. Tato
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pfestaveni vychazela samoziejm¢ ze zahrani¢nich inspiraci, kterymi byly dnes jiz kultovni

muzikaly jako Jesus Christ Superstar, Hair ¢i Pomada.

V Madarsku byl prvnim takovym poéinem muzikal Kézelt riport egy amerikai
popfesztivalrol (Pomyslna reportdaz o americkém pop-festivalu), ktery vychazel ze
stejnojmenného textu vyznamného mad’arského spisovatele Tibora Déryho (1894 — 1977). V
ceském prostiedi tento text v roce 1982 Anna Valentova. Hudbu pro tento muzikal napsal

znamy madarsky hudebnik, ¢len Locomotiv GT Gabor Presser (1948) a texty napsala Anna

Adamisova (1943).

Cely piibéh se odehrava béhem jednoho pomyslného amerického popového festivalu
(odkazuje se zde na Woodstock), kam dorazil mlady manzelsky par emigrantd, ktefi se ztraci

sami v sobé&, sobé navzajem a osaméle v davu bojuji se svou minulosti. Pfibéh konéi tragicky.

Muzikal byl uveden 2. bfezna 1973 v budapestském Komickém divadle (Vigszinhaz).
Predstaveni znamenalo okamzity uspéch v Mad’arsku, pozdéji doslo i k ocenéni ze strany
Zé&padu. Mimo jiné tento muzikal uvedli v roce 1986 v anglické verzi ve Spojenych statech
americkych. Nezéavisle na pfestaveni méla uspéch pak hudba, jejiz vétSina byla v repertoaru

skupiny Locomotiv GT.

Néapad na vznik tohoto piedstaveni se rozvijel v hlavé spisovatele a dramaturga
Sandora Pose, ktery se v roce 1971 zucastnil odborné debaty, jejimz zavérem bylo rozhodnuti
divadelnikt, Ze je tieba, aby vzniklo pfedstaveni pro mladez. Z toho divodu se vybrala také
knizni ptedloha, kterd méla oslovit mladez. MSZMP povolila tento kus, protoze v sobé
zahrnoval kritiku zapadni kultury hippies, ptesto vSak peclivé dozorovala jednotlivé zkousky.

(Javorszky — Sebék: 2006, s. 146-147)

Hudbu plvodné méli psat Illés, avSak jejich tviréi duo Janos Brody — Levente
Szorényi tento text povazovala za povrchni a protirockovy. V té dobé vSak jiz méli v hlavé
projekt rockové opery. Proto byla oslovena v t¢ dobé druha nejpopularnéjsi kapela LGT.
Piivodné 1 oni z podobnych diivodi jako Illés odmitli, ale po delSim pfemysSleni Gabor Presser
nabidku piijal, k ¢emuz nemalym dilem pfispélo to, ze se osobn¢ setkal s autorem knizni
ptedlohy Tiborem Dérym. Anna Adamisova se k psani textil vyjadfila takto: ,, Svoboda, lidské
moznosti, soudrznost, sila okolnosti, touha po zmené, laska, vira a to ostatni... v pisnich a
textech mne zajimali zakladni lidské véci a pocity, pokud je tedy nutné to viibec néjak
rozebirat. Psala jsem to, co ve mné bylo a psala jsem tak, jak sama premyslim. Predstaveni se
tak napriklad v tématu, v pisnich a v hudbé lisi od takzvanych americkych

muzikali. “(Adamisova: 2005)
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Jiz pted uvedenim predstaveni se kus dockal kritiky kvili tomu, Ze se zdal paradoxnim
fakt, ze kus americkou mladez a jeji hudbu kritizuje, ale zaroven se nese ve stejném duchu.
Zatimco divadelnici byli proti spojeni s rockovymi hudebniky, oficialni popularni hudbé se
zase nezdalo téma, protoZze kus v naznacich zminoval i mnoha tabu témata (drogy,
homosexualita, holocaust). Mnozi kritizovali LGT za to, Ze se podilela na vzniku pfestaveni;

brali to jako zradu rocku.

Nakonec vsak dilo bylo kasovnim tspéchem v mnoha zemich Evropy. Pravé soucasna
hudba zaplnila mezery, které se objevily po poznani muzikalu Jesus Christ Superstar. Navic se

timto krokem oteviela cesta dalsi spolupraci divadelnikli s muzikanty.

Po premiéie v roce 1973 se kus ve stejné podobé hral nasledujicich 8 let. Ansambl
procestoval celou Evropu, mimo jiné se hral v Lipsku v roce 1977, v Berliné v roce 1978, v
Bukuresti, v Bélehradu, dokonce i v Ndarodnim divadle v Praze, kde byl zajem o predstaveni
tak velky, Ze misto jednoho predstaveni se hraly dvé bezprostiedné po sobé. Na predstaveni
tehdy dorazil mezi jinymi napiiklad i Viclav Havel ¢i Bohumil Hrabal. (Stuberova: 2003)
Hudbu z ptedstaveni vydali jiz v roce uvedeni na dlouhohrajici gramodesce. Pozdéji se album
dockalo dalsiho vydani v roce 1992. Predstaveni se v Mad’arsku po uvedeni dostalo nakonec

pozitivniho pfijeti jak ze strany publika, tak 1 ze strany predtim vlaZzné kritiky.

Druhym kultovnim pfedstavenim, které zasahlo doslova celé Mad’arsko, byla rockova
opera Istvan, a kiraly (Kral Stépan). Na tomto piedstaveni se podilela autorska dvojice
kapely Illés: Janos Brody psal texty a Levente Szorényi hudbu. Kus byl zaloZen na dramatu
Miklose Boldizsara Tisicileté vyro¢i (Ezredforduld). Cely ptibéh je vlastné bojem Vajka,
budouciho prvniho madarského krale Stépana 1. a jeho bratrance Koppanye. Stietava se tu
pohanstvi a kfestanstvi; stfetdva se tu princip senioratu a primogenitury. Piekvapivé si vSak u
divak ziskala oblibu spi§ divoké4 zaporna postava Koppany.

Poprvé byla rockovéa opera uvedena na vyro¢i zalozeni mad’arského statu 20. srpna
1983 v budapest’ském Méstském parku (Varosliget) na kopecku na saitkkovani, kterému se od
t¢ doby fikalo Kralovsky kopecek (Kirdlydomb) a v soufasné dobé se tak jiz oficidlné
jmenuje.

Levent Szorényi se ke vzniku rockopery vyjadioval tak, Ze je postavena pravé na

sttetu Istvanovy a Koppanyovy ideologie. Nosnym motivem bylo pfijeti zodpovédnosti za sva

rozhodnuti. Nemén¢ podstatnymi byly i naboZenské a opatrné nacionalistické motivy.

Podle internetovych stranek Zikkurat byla zména rezimu v mad’arské politice az v roce
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1990, zménu v uméni vSak znamenal rok 1983, kdy byla uvedena pravé tato rockopera. Z
hudebniho hlediska se zde spojila popularni a rockova hudby s hudbou lidovou a dokonce i s

hudbou cirkevni (gregoriansky choral).

V srpnu 1983 bylo uvedeno 6 piedstaveni, kterych se dohromady zucastnilo 120 tisic
divaka. ,,V politickou demonstraci se zménilo napr. predstaveni znamé rockové opery o krali
Stépanovi, zakladateli uherského christianizovaného statu v Méstském parku v Budapesti, jez
shlédlo postupné statisice divaku. * (Prazak: 1993, s. 285) Velmi zahy byl natoCen i filmovy
zédznam predstaveni, ktery byl promitan v kinech (pozdé¢ji se dostal 1 na videokazety a DVD).

Hudba téméf ihned vysla jak na vinylové desce, kratce nato i na magnetofonové kazeté a CD.

Po uvodnich 6 predstavenich ekal Kral Stépan na dal$i uvedeni cely rok, v roce 1984
to byl ovSem op¢t obrovsky tspéch. Nastala delSi pauza az do roku 1986. Velky zdjem o toto
ptedstaveni nastal pozdé&ji, po zméné rezimu v 90. letech 20. stoleti. V roce 1992 se Krél
Stépan vydal za hranice Mad’arska, a to rovnou na EXPO do Sevilly, kde piedstaveni slavilo

také velky uspéch. Nasledovalo uvedeni v Némecku, Rakousku a dalSich evropskych statech.

V roce 2007 doslo k tomu, Ze po ohromném uspéchu riznych talentovych soutézi, byl
v madarské televizi ptfipraven program Soubor (A Tarsulat). Jeho cilem bylo z 2000
soutézicich vybrat ucinkujici pro vyro¢ni, nové uvedeni této rockové opery. Obnovené
predstaveni pak bylo uvedeno 17. ¢ervna 2008 v sportovni aréné Laszldé Pappa v Budapesti.

(Javorszky — Sebdk: 2006, s. 152-153)
5.3 Obrat k alternativam

V roce 1981 zacalo MHV hledat novy ,,zvuk* mad’arské popularni hudby. Nebylo to
vSak jednoduché, protoze nebylo jisté, na koho by se nalepka punk/new wave vlastné nalepit.
Odvolavali se zde na postoj Komise pro Sanson a piseil k tanci, kterd argumentovala tim, Ze
jiz tedy proslulda punkrockova kapela Beatrice neodpovida pozadavkiim oficialni kulturni
politiky a ze pouze pfispiva k tomu, Ze pfibyva ,,cséves-u“. Smérem k new wave by byli
otevienéjsi, v té dob& vSak tento smér hrajici kapely z Budapesti vlastn€ o razitko komise

nestaly, stejné jako o né€ nestaly punkové kapely, dokonce ani metalové kapely.

Zbyly tak uz jen zcela alternativni kapely, ze kterych se na vrchol dostalo seskupeni A.
E. Bizottsag, jejiz desky MHV zacalo vydavat. Komise A. E. — Tane¢ni orchestr Alberta
Einsteina (A. E Bizottsag — Albert Einstein Tanczenekara) byl mad’arsky alternativni soubor.
Sviij hudebni styl oznacili za ,,volno¢asovou* hudbu. Neftesili vnéjsi tlaky, omezeni, zavazky:

vedlo je pouze to, co proudilo z nich samych. Co se vlastn¢ bude dit, se pfedem nikdy
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odhadnout nedalo. Technické problémy byly soucasti vystoupeni. Jejich heslo bylo: ,,Minden
stréfa utan egy katastréfa./Po kazdém versi nasleduje katastrofa.” (Javorszky — Sebdk: 2006,
s. 40-41)

Ne, ze by nevysly desky i z ostatnich smért, ale takovych alb bylo velmi malo. Rédio,
televize a vlastné ani MHV nereagovalo na pozadavky posluchact. Prostor k experimentim
Jim naopak poskytl film. Do oficidlnich médii se dostal klasicky rock, ktery jest¢ par let
predtim byl zcela nepiipustny; dale se pak hralo disko, které zpravidla sdzelo pouze na
rytmicnost a prosté, nijak problematické texty; jakozto stalice pak byli zpévaci tklivych pisni,

kteti byli rezimem podporovani a spolecnosti byli vnimani jako neutralni.

Nové sméry tedy méli minimalni moznost dostat se do oficidlnich médii, na druhou
stranu ovSem piibyvalo stylové zaméfenych podnikl, kde kapely mohli vystupovat. Tento
trend reagoval na tfiSténi hudebnich sméri, které Zapad ma jiz ddvno za sebou. Tato kluby
byly pomérné malé, vystupovalo se zivé pro malo lidi, ale za to pravidelné. Kazdy smér mél
svou zakladnu pfiznivcl, kterd méla svou vice ¢i méné hlubokou ideologii a své celkove
vyrazné vizualni prvky (nejvyraznéj$im protikladem byl styl disko versus punk nebo metal).
Hudebni experimenty jsou ¢im dél odvaznéjsi a rezim jim ¢im dal méné dokaZe branit.
Monolit mad’arské kulturni politiky se postupné zacal drolit. Jiz zavedené hvézdy stale zaii
(mad’arsky ekvivalent Karla Gotta Gyorgy Korda, Janos Koos, pisnickar Péter Maté,
zpévacka Zsuzsa Cserhatiova nebo Klari Katonova), ale reZim nedokaZe najit odpovidajici
neutralni novou generaci popularni kultury, protoZe nové hudebni styly a myslenky se jiz do

rdmce vytyceného stranou vtésnat nedaly.
5.3.1 Hardrock

Tento styl byl vlastné na pomezi tolerovaného a zakazané¢ho. Nestila za nim zadna
nova, nebezpetna filozofie, presto ale znél vyrazné tvrdéji, a proto i provokativnéji, nez v té
dobé jiz vetejnosti i reZimem piijaté rockové kapely.

Kultovni kapela Beatrice (zkracené Rice) byla madarska rockova nebo spise
hardrockova kapela vznikla jako div¢i rockova skupin v roce 1969. Tehdy zacaly vystupovat s
repertodrem pievzatym od zahrani¢nich rockovych kapel. BEhem nékolika nasledujicich let se
vSak clenové kapely vyrazné promeénili. V roce 1971 se k tehdejsi sestavé pfidal Fero Nagy
jakozto frontman. Od roku 1974 hrali tehdy modni glamrock, ale jiz s vlastnimi texty. Jejich

cilem bylo vydat album, a tak po roce 1976 zménili styl na oficialné uznavané disko.

Kratce potom nasledoval rozpad kapely, nicméné neuplynul ani rok a Feré6 Nagy
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sestavil novou kapelu, ktera stylove nasledovala tehdy znameé AC/DC. Z hlediska oficialni
kultury byla tato kapela povazovana za ,,neovladatelnou®. Tlaky ze strany vrchnosti se v roce
1981 rozpadla. Ale rok 1987 znamenal novy zacatek pro novou Beatrici, kterd byla jednim z
uspeésnych produktii zmény rezimu. V roce 1988 na vlastni naklady vydala své prvni album,
tii roky na to druhé s ndzvem Utadlom az egész XX. szdzadot (Nendvidim celé 20. stoleti),
které kratce na to jiz vedlo Zebticky prodejnosti. Na této desce se také objevil také jejich
nejvetsi hit 8 hodin prace (8 6ra munka), ktery se zaméfila na prazdny zivot, ktery je rozdélen
na 8 hodin spanku, 8 hodin prace a 8 hodin zabavy, ktera konci opilou rvackou a kocovinou.
Toto je také obdobi, kdy frontman skupiny Ferd Nagy intenzivné vystupuje proti protézované
kapele Neoton Familia. Beatrice zparodovala slavny discohit Neotonu Santa Maria a pisen
nazvali Santa Méria (Kulhava Marie). V roce 1994 vSak v kapele prakticky krom¢ frontmana
nikdo nezbyl. Po té nastala éra ,,nové“ Beatrice, ktera tézila ze songl pifedchoziho obdobi a
zacala intenzivné koncertovat, coz prilezitostné dé€laji az do soucasnosti. (Az Os Beatrice:

2013)

Dalsi vyznamnou hardrockovou skupinou 70. let 20. stoleti, kterd méla ohlas 1 za
hranicemi Mad’arska, byla skupina Piramis. Zalozili ji v roce 1974 baskytarista Lajos Som,
bubenik Mikloés Koves a kytarista Janos Zavodi. Pivodné se orientovali na instrumentalni
skladby, posléze se k nim vSak pfipojil klavesista Péter Gallai, ktery se v kapele zacal vénovat
zpévu. V roce 1975 pak pfibyl jest€¢ posledni ¢len, zpé€vak Séandor Révész znadmy z
ptedchoziho obdobi, kdy hral s kapelou General. Prvni singl jim u MHV vySel jiZ v roce 1976
a vlastn¢ ithned zaznamenal velky uspéch. Prvni album nésledoval rok poté, po ném v
relativné malych Casovych rozestupech nasledovala dal§i. Své hvézdné obdobi zakoncili v

roce 1979, v roce 1980 jesté vydali anglicky zpivané album.

Kapela sice fungovala dal a dokonce vydéavala desky, neméla vSak jiz zdaleka takovy
uspéch jako na pocatku. Pokusila se reagovat na nastalou situaci zménou hudebniho Zanru, a

tak se vydala na cestu ,,nové vlny*“, coZ ovSem situaci nijak nezlepsilo.

Dalsi problém nastal v roce 1981, kdy z kapely vystoupil hlavni zpévak. Révész.
Kapela vSak ve svém snazeni pokraCovala az do okamziku, kdy téhoZ roku byli Som a Koves
zadrzeni a odsouzeni za podezieni z paseractvi. Po zméné rezimu, v roce 1992 pod stejnym

jménem pod vedenim Révésze zacala jejich nova éra. (A zenekar: [2014])

Tieti velmi rockovou skupinou, ktera v madarské popularni hudbé zanechala
nesmazatelnou stopu, byla kapela Edda Miivek. Vznikla v roce 1973, tehdy vsak jesté pod
jménem Griff. Skute¢ny vznik se datuje o rok pozdéji, kdy zacali pouzivat ndzev, jehoz prvni
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¢ast odkazuje na islandské epické pisn¢ a druhd ¢éast zase na velké socialistické vyrobni
zavody (miivek), nebot’ kapela pochazela z pruimyslového ocelaiského Miskovce, a zaroven
mad’arské hudebni skupiny viibec. Navic to byla vlastné prvni ,,venkovska“ kapela, ktera se s

naprostou pievahou prosadila v hlavnim mésté.

Jejich kariéra zacala na jedné koleji v Miskovci, kde se studenti spojili a zacali hrat.
Nedlouho poté jiz s podporou mistnich zastupcti KISZ-u i vystupovat. Nem¢li v planu nic vic,
nez si privydélat k nevelkému stipendiu. Ve chvili, kdy zménili jméno kapely na Edda, méli
mens$i problém s predstaviteli KISZ, kterym fakt, Zze se takto jmenovala dcera Benita
Mussoliniho vadil. Spor skoncil tim, ze clenové kapely pied komisi piinesli madarsky

pteklad epickych pisni a vysvétlili, ze s Mussolinim nic spole¢ného nema.

Poté, co se ke kapele pfipojil Pataky, véci nabraly rychly spad. Pataky fungoval jako
iniciator mnohého, naptiklad presvédcil kapelu, aby se ptihlasili pfed komisi ORI kvili
moznosti vystupovat. Kratce nato, zacalo velké Sachovani s hudebniky, v Cele ziistal Pataky.
Po téchto presunech vznikla vlastné nové skupina, kterd vSak jiz méla daleko vyssi cile nez
jen hrat v Miskovci a udélal v8e pro to, aby jich dosdhla. Velmi brzy jim MHV zacal vydavat

wevr

Slamovicsem, byly neustélé napjaté.

V roce 1984 torzo kapely vyjelo na zkuSenou do Norska, kde zacali pracovat na
novém zvuku. Po navratu ptibrali nové mladsi ¢leny a postupné se dopracovavali k vrcholu
jako tieba slévarnu ¢i véznici. Po dalSich personalnich zménéach v hrani pokracovali i v 90.

letech 20. stoleti. (Edda miivek: [2014])
5.3.2 Hardcore, metal

Metalové skupiny vznikaly a hrdly na celém Uzemi Madarska, nejvyznamnéj$imi
odnoZzemi metalu jsou death metal, black metal a trash metal. Existuji i power metalové,
folkmetalové a heavy metalové skupiny. Hardcore a metalcore je typicky pro Budapest’ a pro
mésta zadpadniho Mad’arska jako je Gydér a Szombathely, Veszprém, respektive i vychodni
Mad’arsko a Debrecen jsou stale vyznamnéjSimi dé&jiSti hardcorovych akei. Prvni mad’arské
kapely, které samy sebe povazovali za metalové, jako A.M.D., Leukémia nebo Marina revue
vznikly na konci 80. let 20. stoleti, v 90. letech je potom nasledovalo mnoho dalSich.

(Javorszky — Sebék, 2006, s. 189-203)
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Patrné asi nejvyznamnéjs$i metalovou kapelou v Mad’arsku byla formace Pokolgep,
kterd vznikla v roce 1982. Kapela se tehdy skladala z osmi ¢lenii pod vedenim Jozsefa
Kalapacse. Sva vystoupeni pojimali jako rockovy cirkus plny masek, prevlekii a lehké
pyrotechniky. Ten vzdy zahdjili pasazi z Carminy Burany. Popularnimi se stali diky soutézi Ki
mit tud?. Publikum si je zadalo, MHV se je snaZilo piesvéd¢it o zjemnéni metalu na rock, o
coz se na prvnim singlu pokusili, rychle se tohoto zjemnéni vzdali. V roce 1986 jim vyslo
prvni album, které bylo zaroven prvnim metalovym albem v historii mad’arské hudby. To i ta
dalsi méla ohromny uspéch, ktery pokracoval i po zméné rezimu. Vystupuji pies rizné zmény

v ansamblu az do soucasnosti. (Az Os Pokolgép: 2012)
Punk

Pocatky mad’arského punkového hnuti lze umistit na zacatek 80. let 20. stoleti, kdy se
objevily kapely jako ETA, QSS, Cpg, Neurotic nebo Aurora, ve kterych se nékolik
rozhnévanych mladikd hralo rychly a drsny rock. Stejné jako ostatni hudebnici té doby, 1 oni
Casto kritizovali komunisticky rezim. Zatimco britské punkové kapely, jako tfeba The Clash,
si s komunistickou ideologii jenom pohravali, mad’ar$ti pankac¢i v ni museli Zit a tak si
vybudovali jakési narodni hnuti odporu. Vzhledem k tomu, Ze jejich hudba se pohybovala na
hranici vetfejného a politického pfiijeti, jejich koncerty probihaly pod silnym policejnim
dozorem. Clentim kapel, ktefi byli neustale sledovéni, stile hrozila realnd moznost vézeni.
Dva ¢leny CPg odsoudili ke dvéma letim vézeni za nemoralni texty. Po osvobozeni museli

opustit Mad’arsko stejné jako 1 zp&vak Aurory.

Zmeéna rezimu nastolila novou situaci a kapely se boufily proti korupci 1 proti silnym
zapadnim vlivim na Mad’arsko. Méli pocit, Ze novy rezim si ze starého rezimu nechal pouze
Spatné zvyky a Ze chybi mnohymi o¢ekavana pozitiva. V textech se ¢asto objevuji zminky o
nove se objevujicim organizovaném zlocinu a stale jesté nizké Zivotni urovni.

Pétadvacetileté, nejstar$i mad’arské punkové kapely, jako tfeba i Aurora, pfisli ze
severo-zapadniho Mad’arska, z Gy6ru, pozdé€ji k nim ptibyla nova vina punku osvézena ska-
punkem, ze které vychazi i nejpopularnéjsi skupina 90. let 20. stoleti HétkoznaPICSAlodasok.
(Javorszky — Sebdk: 2006, s. 73-81)

Nejvyznamnéjsi punkovou kapelou, jejiz vyznam ptesahl hranice punkového Zanru i
mad’arského statu, je kapela Aurora. Ta vznikla v roce 1983. Prvni koncert odehrala pod

jménem Terrorists, poté vSak jiz pod timto ndzvem vystupovat nesméla.

Velmi brzy dostala Aurora zdkaz vystupovat za protirezimni texty. Zpévak Janos
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Demeter (Dauer) nedlouho poté emigroval do Kanady. Pod vlastnim nazvem Aurora v
Mad’arsku koncertovat nesméli, vystupovali tedy pod rliznymi jmény tajné. Policie je
sledovala a dostali i n¢kolik oficidlnich upozornéni, ze se vi o jejich nelegalni ¢innosti. V 80.
letech 20. stoleti byla ale také aktivni rakouska punkova scéna, kde brzy Auroru dobfe znali,
protoze tam koncertovala Castéji nez v Mad’arsku. V roce 1988 dostali pozvani na némecké
turné, kde vydali sviij prvni singl. Ten vySel v Mad’arsku az v roce 1991 na kazeté. Jejich

povést se §ifila i do CSSR. V soucasné dobé jsou stale aktivni. (Aurora: 2012)
5.3.4 Dalsi sméry

Kromé sméru, ktery reprezentovali tvrd$si hudebni zénry, existovali i dalSi cesty.
Kromeé jiz zminéného diska, které se do mad’arského prostiedi dostalo v dobé¢, kdy ve svéte jiz
jeho éra pomalu koncila, zde ale bylo i n€kolik zajimavéjsich sméri. Velmi zajimava byl
nostalgické vlna, kterd obracela k dobé&, kterou reprezentoval Elvis Presley a kterd vlastné v
Mad’arsku ptivodné nebyla. Presto ke konci 70. let a zacatkem 80. let 20. stoleti se zacala
profilovat vétev hudebnikd, ktefi zacali hrat pravé v tomto duchu. Jednim z takovych byl
zpévak, textal a pozdéji 1 manazer Miklos Fenyd. Vystupovat zacal jiz v 60. letech 20. stoleti,
skute¢né popularity dosahl vSak pozdé&ji, kdy ve svém projevu inspiroval hudbou USA 50. let
20. stoleti. Jeho véhlas se pojil s kapelou Hungaria, kterou zalozil v roce 1967, nedlouho
poté, co se vratil z USA. Nasledujiciho roku vyhrali soutéz Ki mit tud?, pfestoze odborna
porota byla proti, hlasujici divaci je vSak chtéli. Pozd€ji dostali také cenu publika na
Tancdalfesztival-u a v roce 1970 jiz nahravali své prvni album. Do skupiny v roce 1974 piibyl
Robert Szikora. Do roku 1976 je vSak v MHV ve velké oblibé nemél, ale zase mohli
koncertovat v zahrani¢i (NDR, Polsko, Sovétsky svaz). V roce 1978 sice nahrali aloum
Beatles 1az (Horecka Beatles), to vSak vySlo az v roce 1997, protoze MHV nemél zajem na

vydani alba.

Po roce 1978 se vyrazné zvysila stylizace jejich hudby a oblékani kapely, které mélo
evokovat obdobi zapadniho rock and rollu. Tento pfistup zabral, a tak v roce 1980, kdy
koncertovali v E-klubu, je jiz publikum v tomto stylu nasledovalo. Navic se jim podatfilo
nahrat dalsi desku, kterd tentokrdt vyddna byla a méla uspéch. Poté nésledovala jejich
vyliskli. V roce 1982 ze skupiny odeSel Szikora, aby si zalozil vlastni skupinu a vydal se
vlastnim smérem. Skupina ve své kariéfe pokraovala i po zmén¢ rezimu. (Hungaria: 2006)

Stejné nostalgické viny vyuzil ,,mad’arsky Elvis* zpévak Laszl6 Komar.

Jiz zminény Rébert Szikora se svoji skupinou R-Go (coz znamenalo Robi Go) se dal
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také zajimavou cestou. Byl jim styl, ktery nazvali ,,csikidam®. Toto nic neznamenajici slovo
reprezentovalo styl, ktery vznikl ze spojeni rocku a latinsko-americkych rytmi, k ¢emuz se
pridaly motivy dzungle a tropt. Ukazalo se, Zze Szikora byl velmi dobry manazer. Tato na
prvni pohled Silena kombinace se ukazala byt dobrou volbou. Mladez si ihned zamilovala
tanec¢nicemi. Cely styl evokoval nekonecné 1éto, presto se vSak nasly texty, které byly i pies
rytmické melodie pomérné vazné (napiiklad Vojak jde (Ballag a katona)). R-Go se objevili i v
dobovém filmu A nagy generacio (Velka generace) z roku 1986 reziséra Ference Andrése.
Kapela pokracovala v hrani i po zméné rezimu. Szikora se objevil jako porotce také v

televiznich talentovych soutézich po roce 2000. (Javorszky — Sebdk: 2006, s. 109)

Svéraznym Zanrem, ktery patii k t€ém tvrdSim je ,,narodni rock (nemzeti rock)*. Tento
smér se zacal rozvijet jiz v 80. letech 20. stoleti, pln€ se rozvinul az v 90. letech 20. stoleti. V
podstaté jde o rockovou hudbu, ktera je doplnéna siln€ nacionalistickymi az rasistickymi a
xenofobnimi texty. V mad’arském prostiedi je nacionalismus castéj$i nez v ceském prostiedi,
pfesto kapely jako Karpatia, Hunnia, Znamé tvafe (Ismerds Arcok), Romantické nésili
(Romantikus Erdészak) ¢i Magna Hungéria lze oznadit z hlediska textl za pfili§ vyhrocené.

(Javorszky — Sebdk: 2006, s. 311-316)
5.4 Vyznamné budapest’ské kluby

,Dne 20. srpna 1961 byl v budapestskem podhradi otevien Budinsky park mladeze,
pozdeji —, protoze mohl fungovat jen béhem letni sezony — bylo pak 25. rijna 1962 na rohu
ulic Bajczy-Zsilinszky a Alkotmdny jakozZto zimni prostor parku mladezZe otevieno Dilia
pressz0, kde od prosince hrala skupina Bergendy, poté co nad Omegou vyhrala takzvany
,souboj“ o status stalé kapely. Kapela Bergendy hrajici popularni jazz a tanecni hudbu
opeprenou prvky rock & rollu vznikla vroce 1960 jako mladeznicka jazzova kapela
budapestské ekonomickeé univerzity a uz v roce 1963 vyhrdla soutez hudebnikit madarského
rédia vypsanou pro kapely. Omega zalozend roku 1962 na budapestské technice se roku 1963
dostala spolecné s dalsimi tFemi beatovymi kapelami: v roce 1960 zaloZenymi lllés, ve stejnou
dobu se jménem Zenit zacinajicimi Metro a od roku 1962 existujicimi Scampolo, jakoZ i
S Benko Dixieland Bandem zacinajicim v Yoce 1957 do findle amatérské soutéze vyhlasené

budapestskou pobockou KISZ ve Sportovni hale (Sportcsarnok) “. (Szényei: 2004, s. 110)

Z uvedeného citatu vyplyva, ze mit vlastni klub bylo pro mladez dilezité. Neméné

dualezité to bylo pro kapely, ty si tak mohly zajistit vyssi status. Ve chvili, kdy se kapela stala
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dvorni kapelou n¢kterého klubu, znamenalo to potvrzeni jejiho vyznamu, jeji vyclenéni z

masy amatéra.

Trvalo pomérn¢ dlouho, nez vznikly hudebni kluby podobné tém dnesSnim, ale je
odedavnou tendenci lidi se shlukovat s jedinci podobného zaméfeni a oznacit si vlastni
teritorium. Snad prvni skuteénym klubem byla Zaba (Béka) v centru Budapesti, kde dvorni
kapelou byli Benko6 Dixieland Band. Kratce po svém vzniku jiz bylo misto nechvalné proslulé
nejen kvuli drazdivé hudbé a tanci, ale predevsim kvili neustalym Sarvatkam. DalSim klubem,
ktery se nesmazateln¢ zapsal do dé&jin mad’arského hudebniho Zivota, byl ptivodné jazzovy
klub Dalia. Klub byl schvélen vedenim KISZ a otevien v roce 1962. Pivodné¢ mél na
programu jazz, ktery se predstavitelim KISZ zdal v této dobé jako zanr, ktery jiz neni
pobufujici jako o par let diive, ale pomérné brzy se program zacal obohacovat o populdrni a

rockovou hudbu.

Na tizemi Budapesti postupné hlavné v centru mésta vznikaly hudebni kluby se v§im
vSudy, ze kterych zcela jist¢ nejvétsi a nejvyznamnéjsi byl Budinsky park mladeze. Kromé néj
vSak bylo mnozstvi menSich klubt, které byly ptevdzné studentské. ,, Kmenové kluby kapel
(E6tvos Klub, Metro Klub, Bercsényi Klub. Bosch, Béka, Kulturni diim hlavniho mésta
(Fovarosi Miivelodési Haz) byly v centralnich castech Budapesti — coz mélo vyznam jen v
tom, Ze tady vecery nevyustily ve rvacku tak casto, jako v kulturnich domech na periferii
(Ujpest, Angyalfold, Csepel, Pesterzsébet).” (Szényi: 2004, s. 110) Mezi nejvyznamné;si
kluby v centru mésta 1ze zaradit napiiklad klub, ktery vznikl v prostorach koleje budapest'ské
technické univerzity Bercsényi 28-30, kde byly ,,doma“ nejvyznamnéjsi kapely své doby.
Dvorni kapelou byli Syrius, v 80. letech 20. stoleti pak new wave, ale i Beatrice. Vedle klubu
byly také vystavni prostory, které daly prostor avantgardnim experimentim. Podobnymi
kluby byly také (Univerzitni podium Egyetemi Szinpad) ¢i FMK. K technické univerzité
patiil také E-klub.

Obecné lze fict, Ze skoro kazda Skola a kolej méli vlastni klub, kde intenzivné probihal
kulturni Zivot student a kde se v hrani stfidali tehdy popularni kapely. Kromé kolejnich
klubt, byly zasadnimi kulturnimi dé&jisti také kulturni domy, které mél kazdy budapestsky
okrsek a kazdé mésto. V dob¢ vzniku novych, extrémnéjSich odnozi rocku byla tendence
mladeZe stahovat se na periferii, kde nebyla tak na ocich policie. Ta si ddvala pozor hlavné na
kluby v centru mésta, pfedev§im monitorovala Budinsky park mladeze, pifed kterym se
schazely nechvaln¢ proslul¢ bandy, krom¢ toho pak také naptiklad okoli Zapadniho a

Vychodniho nadrazi, kde se sdruzovali ,,cséves“-ové. Od 60. let 20. stoleti klubti rapidné
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ptibyvalo. Navic se pravidelné také potadalo nékolik venkovnich akei, vlastné takovych
minifestivalli. Jmenovat mlizeme napiiklad koncerty, které se konali na Tabanu, coz je
budapest’'ska ctvrt’ nachdzejici se mezi Budinskym hradem a Gellértovym vrchem blizko
Dunaje. Koncerty velkého rozsahu se konaly na dvou vyznamnych stadionech: na Malém
stadionu (Kisstadion) a Lidovém stadionu (Népstadion). Na druhém jmenovaném v 80. letech
20. stoleti stale Castéji vystupovali zdsadni zahrani¢ni hosté jako napiiklad Queen, na které se

tehdy vyjelo i z CSSR velké mnozZstvi zajemci.

Budinsky park mladeze (Budapesti Ifjusagi park; Ifi park) vznikl v roce 1961 v
historickych budovach budinského podhradi Varbazar z iniciativy KISZ. Na dalsich 25 let se
vlastné z uzavien¢ho prostoru klubu a venkovniho tane¢niho prostoru. Velkym problémem
byl fakt, ze pro vstup do obou ¢asti podniku byl pfedepsan pomérné ptisny dress-code (kosile,
kravata, Cisté obleceni, zdsadné ne dlouhé vlasy u muzi apod.). Mnozi populdrni a rockové
hudby chtivi mladi ale takovym pozadavkim neodpovidali, navic se platilo vstupné, takze se
mladez stahovala do nejbliz§iho okoli, jak na bfeh Dunaje, tak do strdn¢ pod hrad. Toto

shlukovani bylo trnem oku policii. Dost ¢asto zde dochazelo ke stietim.

Klub umoznoval 2x tydné vystupovat amatérskym kapeldm, v rdmci magnetofonového
klubu se poustéla i zahrani¢ni hudba, dne velkych koncertti bylo pondéli. Nejvétsi popularitu
klub zazil na konci 60. let 90. stoleti. Javorsky — Sebok uvadéji, ze v tomto obdobi se tam
mesi¢né pohybovalo 45-50 tisic osob. V dalsi dekadé nastal Gtlum. Novy dech nabralo misto
az na konci 70. letech 20. stoleti. Naptiklad v roce 1978 na koncert kapely Piramis se prodalo
7773 listku. (Javorszky — Sebdk: 2009, s. 166-167)

Klub nemél pochopeni nové oblibence mladeze, takze tfeba Beatrice si zde moc
nezahrala, mnozi dal§i uz vibec. Kritickym momentem byl 27. kvéten 1980, kdy se pfii
koncerté¢ Eddy zfitila ¢ast historického zabradli na schodisti. Pét navstévnikll bylo zranéno.
Dalsi dva mésice bylo zavieno, ale doSlo ke znovuotevieni. Brany Ifiparku se definitivné
zaviely na podzim roku 1984. Poté misto dlouha léta chatralo. V dubnu 2014 tésné pred
volbami ptedstavitelé¢ Fideszu pfedali méstu prvni zrekonstruovana ¢ast historického objektu.

(Hegediis: 2009)
5.5 Vztah mad’arské popularni hudby a filmu

Jak jiz bylo zminéno vztah filmu a populdrni hudby byl pomémé uzky. Melodie z

filmt pomérné zasadné ovlivitovali vefejnost. To platilo jiz v éfe Cernobilych piedvéle¢nych
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snimki, pozdéji to bylo ptiznacéné i pro snimky s budovatelskym nadechem v 50. letech 20.
stoleti (napiiklad radostna letni piseit Egy dunaparti csénak hazban (V jednom domku pro
lodé na biehu Dunaje) z filmu Allami aruhaz (Statni obchodni diim), 1952). Posléze se
zacala ve filmu objevovat i mladez bavici se na koncertech rockové hudby, vznikaly piimo
dokumentarni filmy zamétené na hudebniky, ptipadné kapely vyuzivaly filmového média jako
rozvinuti svych hudebnich projektt, ptipadné mohl film slouzit i jako nastroj propagandy a

rané reklamy.

V této kapitole primarné vychazim z texti Javorszkého — Sebdka, ale i z pasaze
vénujici se undergroundovému filmu z textu Szdényiho. Skute¢né ,,rockovym* filmem byl
snimek reZiséra Tamase Banovicse z roku 1967 s nazvem Ezek a fiatalok (Takova je
mladez). V tomto snimku se objevila skupina Illés, skupina Omega i zpévacka Kati
Kovacsova. Film pojednava o mladezi 60. let 20. stoleti, o tehdejsich Cerstveé 18-letych lidech,
kteti se potykaji s piijetim zodpoveédnosti, s volbou kariéry, laskami a jinymi emocionalnimi

boufemi.

Kati Kovacsové se jako herecka objevila i v mnoha dalSich snimcich. Naptiklad u
rezisérky Marty Mészarosové ve filmu Eltavozott nap (Odeslo slunce) z roku 1968 nebo v
dramatu Pétera Bacs6a Fejlovés (Stiela do hlavy) taktéz z roku 1986. Hrala dokonce i v

zahraniéi.

DalSim snimkem, ktery pfinesl pohled na bavici se mladez, byl film Marty Mészaros z
roku 1970 Szép lanyok ne sirjatok (Hezké divky neplaéte). Tento film mél byt vlastné
filmem o skupiné Illés, nakonec to dopadlo trochu jinak. Mladi hlavni hrdinové se bavi v

------

na venkov.

Rezisér, ktery v roce 1985 reziroval dokument z vystoupeni Queen v Budapesti, ktery
m¢él uspéch 1 v Ceskoslovenskych kinech, zajem o hudbé a Zivot soudobé mladeze ukézal jiz o
dekadu diiv, kdyz v roce 1975 reziroval film A kenguru (Klokan). Hlavni hrdina Varju je
fidi¢ kamionu, bydli na okraji Budapesti v Kébanye a chodi s milou divkou. Vozi material na
stavbu atomové elektrarny v Paksi. Jednou potka stoparku, kterd ho 1dka na letni radovanky k
Balatonu. Otazkou je, kterou cestu si vybrat. Tento pfib¢h o pfijeti zodpovédnosti je doplnén
mnozstvim v té dob¢ populérni rockové hudby. Film byl mimo jiné promitan s Gspéchem i v

CSSR.

Velmi zajimavym je dokument Extazis 7-tél 10-ig (Extaze od 7 do 10) z roku 1969

reziséra Andrase Kovécse. Tento dokument zaznamendva pocatek kariéry kapel Omega,
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Metro, Illés atd., krom¢ fanouska se v tomto filmu objevuji i zadporné reakce spolecnosti.

Nejzasadnéjsim prinosem je zachyceni tehdejSich nazort, tuzeb a cili za¢inajicich hudebniki.

Velmi alternativnimi projekty pak byl Jégkrémbalett (Zmrzlinovy balet) z roku 1984,
ktery reziroval Andras Wahorn, ktery byl také hnacim motorem alternativniho hudebniho
seskupeni A. E. Bizottsag. Je to v podstaté vizualni rozvinuti jejich hudebnich improvizaci. V
ur¢itych bodech se této improvizaci podobal i snimek Kopaszkutya (Holy pes) z roku 1981,
ktery popisuje zivot kdysi slavnych, nyni o slavu se snazicich rockerech, které ztvarnili
¢lenové kapely Hobo Blues Band. Do scénafe se jim podafilo zaclenit 1 Allena Ginsberga.

(Szényei: 2006)

Zajimavym filmem o mladezi 80. let 20. stoleti je Ballagas (Odchod) z roku 1980
reziséra Tamase Almasiho. Tento snimek se jmenuje podle tradi€niho slavnostniho
mad’arského louceni se zaki se zakladni Skolou. Je to vlastné symbolicky prvni krok smérem
k dosp¢losti. V tomto snimku hlavni hrdinové dé€laji tyto kroky za zvukl hudby skupin Edda a
Neoton Familia.

Na konci 80. let 20. stoleti byly natoceny 1 dva filmy, které¢ také popisovali dospivani
mladych, tehdy ov§em uz trochu ,,popovéjsi®, trochu libivéjsi. Jsou jimi snimky Szerelem az
els6 vérig (Laska do prvni kapky krve) z roku 1985 a jeho pokracovani z roku 1987 Szerelem
a méasodik vérig (Laska do druhé kapky krve). Oba reziroval Gyorgy Dobrai. Hlavni roli v
nich hral ,,véény* rebel Attila Berencsi, tehdy Bery Ary, ktery m¢l ve filmu i ve skute¢nosti
hudebni kapelu. Sviij talent uplatnil pozdéji jesté v dvou filmech, ke kterym napsal i hudbu.
Poté z vefejného zivota zmizel a Zil bohémskym zivotem. Od lofiského roku zacal opét
vystupovat se svym novym hudebnim, elektronickym projektem E.V.A. Filmovou sérii pak
doplnil jesté posledni snimek Szerelem az utolsé verig (Laska do posledni kapky krve) z
roku 2002, ktery ptivodni hrdiny posunul do stiedniho véku a dotesil s nimi jejich milostny
vztah. Hudba k tomuto filmu odrazela mad’arskou hudebni produkci z obdobi kolem roku

2000, ktera reagovala na poli popularni hudby hlavné na americké vzory.

V poslednich nékolika desetiletich, tak jako v Ceském prostfedi, i v madarském
prostiedi probihd vlna nostalgie a retra, hlavné smérem k 60. letim. Na zéklad¢ tohoto trendu
vznikl napfiklad film Pétera Timara Csinibaba (Panenka) z roku 1997 nebo Made in
Hungaria Gergelye Fonyoa z roku 2009, ktery odkazuje pifimo na kapelu Hungaria. Jejich
predchtidcem byl snimek Megall az id6 (Cas se zastavi) z roku 1982 reZiséra Pétera Gothara,
ktery se ohlizi na i v té dobé dosti tabuizovany rok 1956. Film je o dospivajici mladezi, ktera
se i pfes nepfiznivou situaci v Mad’arsku Zije sviij Zivot a touZzi se bavit. Nékteré role hraji
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zn&dmi hudebnici své doby, ktefi se podileli také na hudebnich pasazich ve stylu 50. let 20.
stoleti. (Javorszky — Sebdk: 2006, s. 138-141)
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6. Situace v CSSR

Po roce 1948, kdy se k moci v Ceskoslovensku dostala Komunisticka strana
Ceskoslovenska, zagalo pro tento stat dlohé obdobi faktické nesvobody a zévislosti na
Sovétském svazu. Sovétizace zapocala 9. sjezdem KSC v kvétnu 1949, kde byla stanovena

oficialni linie, kterou se bude vystavba socialismu v CSSR ubirat.

V CSSR, ale i v Mad’arsku byl diraz na industrializaci statu. Z hlediska pomérné
primyslové Ceské Casti to byla spise otazka prechodu z lehkého na tézky primysl. Situace na
Slovensku byla jind v tom, Ze tam se v podstaté jednalo o vystavbu primyslovych center jako

takovych.

Dalsim sektorem, ve kterém dochézelo k velkym zméndm byl venkov a zemédé€lstvi.
Probihala kolektivizace, ktera oproti Polsku a Mad’arsku byla z hlediska KSC tsp&sna. Z
hlediska obyvatel ¢eskoslovenského venkova zdaleka vSak nebyla bezproblémova. Na rozdil
0 Mad’arska zcela vymizel sektor malych soukromnikii, coz mélo za nésledek to, Ze mnohé
sluzby byly nedostupné. V dlouhodobém horizontu to mélo za nasledek rozvoj nelegalniho

melouchafeni.

Sovétizace se vyrazné dotkla také kultury. V 50. letech 20. stoleti byla ¢eskoslovenska
kultura v podruci kultury sovétské. Vse, co zavané€lo zahrani¢im, vyjma sovétského bloku,
bylo nevhodné. Urcujicim smérem, kterym se méla kultara ubirat byly teze socialistického
realismu. Hlavnim dvéma pozadavky byla angazovanost — dilo muselo mit odpovidajici
idovou napli a srozumitelnost — dilo muselo mit esteticky jasné Citelnou formu. Samotny
tvlirce musel samoziejmé byt uznan jako dostatecné vhodny a schopny takové dilo vytvofit.
Hlavnim ptedpokladem byla pfislusnost k vladnouci strané€. Nasledna citace se vztahuje k
literatuie, ale tento ptistup byl typicky i pro dalsi umélecké sméry. ,, Socialisticky realismus
naplnil vizi nové literarni kultury masové srozumitelnou, monumentalizujici, citové apelativni,
moradlné povznasejici, propagandisticky vyuzitelnou kombinaci Fady intelektudlnich,
politickych i estetickych zdrojii: marxistické filosofie déjin, emblematiky industrializace
a kolektivizace, aktudlni stranické interpretace spolecenského deéni, nékterych tendenci
avantgardniho mysleni (napv. touhy po zrusSeni hranice mezi uménim a Zivotem a po velke
umélecké syntéze — V pripadé socrealismu literatury nizké a vysoké, romantismu a realismu).”
(Janéacek: 2007)

Uméni jiz nereagovalo na zmény ve spolecnosti, ale bylo organizovano shora. V

prvopocatku mély umeéni a kultura pouze propagandistické cile. Neslo o nic jinéh nez vytycit
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ceskoslovenskym obyvatelim smér, kterym se dal maji ubirat jejich mySlenky. Z vetejného
kulturniho zivota bylo vylouceno mnozstvi osobnosti, které byly perzekuovany, piipadné
emigrovaly, nebo byly tzv. akénimi vybory Narodni fronty vylouceny vylouceny. Takovy lidé
pak meéli existenéni problémy. V horSim piipad byli odsouzeni ve vykonstruovanych
procesech. Kulturni zivot byl odstfihnut nejen od Zapadu, ale také od domacich kulturnich
tradic (popirani tradi¢nich lidovych svatkl, pfipadné zmeéna jejich ideologické naplné a
zavadény novych socialistickych svatki. ,, Po ndstupu komunistické moci v Unoru 1948 se
kromé vyslovného pritakani novému spolecenskému radu stala pozitivnim bodem v hodnoceni
umeni (zvlasté hudby) tzv. lidovost. Pod timto pojmem se snoubila  nevédomost s
pokrytectvim. ”(Vanék: 2010, s. 542) Kli¢ové bylo dodrzovani sméru socialistického realismu
a nasledovani sovétskych vzort. Boj o podobu oficidlni kultury se vedl i v ramci samotné
KSC, hlavnimi aktéry byli tehdy pfedni ideologové, ministr informaci Véclav Kopecky a
tajemnik Ustfedniho vyboru KSC Gustav Bares. ,, V souvislosti s kompletnim prebudovinim
systému Fizeni kulturni sféry ziidilo predsednictvo UV KSC (na névrh generdlniho tajemnika
UV KSC Rudolfa Slanského) 20. zdaii 1948 novy orgdn, Kulturn radu KSC.” (Knapik—Franc:
2011, s. 480)

Druha polovina 50. let 20. stoleti znamenala lehké zmirnéni predtim vSudyptitomného
dohledu ze strany statnich organti. Pro obdobi 1953-56 byla ptizna¢na tzv politika Nového
Kurzu, kterou v roce 1953 vyhlasil Sovétsky svaz a kterou doporucil i vSem zemim
socialistického bloku. Slo hlavné o zmirnéni vlivu ideologie na uméni, navraceni plurality
zanr a moznost vydavat i periodika zaméfena na kultury (hlavné literaturu). Doslo také v
urcité mife k obnoveni kulturni spoluprace se Zapadem a vyrazné se rozvijely kulturni vztahy
se zemémi tretitho svéta. Vyrazny podil na zméné kulturni politiky byl také zacatek
televizniho vysilani v kvétnu 1953. Rok 1956 se nesl v duchu kritiky kultu osobnosti J. V.
Stalina, ktery se do kulturniho Zivota promitl napfikad v ramci II. sjezdu svazu spisovatelil.
Pro podchyceni spravného fungovani kulturniho zivota byly velmi dileziti kulturni referenti.
ROH. ,,Jejich ukolem bylo napomahat kulturnimu zivotu na daném useku (...), pusobit pri
zajistovani statnich oslav a riiznych masovych propagacich akcich. (...) Uz na jare roku 1948
se kulturni referenti, kteri se pokladali za reprezentant deélictva a tlumocniky jeho ndzoru,

kategoricky vyjadrovali k ,,ideové” hodnoté uméleckych del.” (Knapik—Franc: 2011, s. 481)

Nasledujicich nékolik let se neslo v duchu protichiidnych tendenci. Vedeni strany se
snazilo posilit ideologickou stranku kulturniho zivota a apelovala na tzv. dovrSeni kulturni

revoluce a na odmitnuti revizionismu. Zaroven lehké otevirani se Zapadu sebou neslo nutnost
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prezentovat se jako moderni socialistickd zemé¢. Tento pfistup se naplno projevil v roce 1958,
kdy ceskoslovensky pavilon na Svétové vystavé EXPO 1958 v Bruselu slavil ohromny
uspéch. Ohlasy tohoto uspéchu se do vefejného zivota promitaly vznikem estestetického
sméru, tzv. bruselského stylu, ktery mél vliv 1 na sériovou vyrobu uzitkovych predméti.
Postupné se ukazovalo, ze vychodiska socialistického realismu nejsou dostaCujici a

uniformita se z uméni zacala vytracet.

Obdobi 60. let 20. stoleti se vyznacovalo vyraznym prohloubenim rozpory mezi
politickym vedenim a umélci, jejichz cilem bylo dosdhnout co nejmensich zasahti cenzury a
ideologie do jednotlivych d€l. Toto napjeti se projevilo v samotné stran¢, kde se nazorove

stietavala skupina dogmatiki s reformni skupinou.

Kulturni Zivot byl organizovan rliznymi institucemi a organizacemi. Jednotlivy umélci
museli byt Cleny tzv. tvliréich svazl. Paklize nebyli, pro vétejny kulutrni zivot jako by jejich
dila neexistovala. Neméli moznost vystupovat ani jinak sva dila vefejné prezentovat. Dale to
byly organizace masové, které organizovali z4jmovu ¢innost a vyvyjely fad kulturnich aktivit
jako napiiklad Revoluéni odborové hnuti &i Ceskoslovensky svaz mladeze. Pak tu také byli
spoleCenské organizace, coZ byli hlavné zdjmové svazy se zaméfenim na kulturu, tedy
naptiklad filatelisté, kiizovkati apod. V reprezentaci kultury pak meli kli¢ovou roli kulturni
podniky a organizace (divadla, muzea, parky kultury a oddechu, kulturni domy aj.), jejichz
¢innost spadala do centralné planovaného hospodarstvi. Kromé nich se dala kultira také
prezentovat v médiich jakymi byl statni film, statni nakladatelstvi a vydavatelstvi, rozhlas,
televize a tisk. Ta absolutné podléhala cenzorskym zasahtim. Tak jako v pfipadé¢ Mad’arska i v
CSR se vsak do velké miry spoléhalo na autocenzuru samotnych tvircl. Zasadni

reprezentativni roli plnily také umélecké soubory Ceskoslovenské lidové armady. (Knapik:
2011, s. 41-53)

Shrnout to muzeme slovy Jifiho Knapika, ktery , Zviasté v prvnich letech
komunistického rezimu se politika ,,demokratizace kultury “ napliiovala pozadavkem rychlé a
plosné ideologické revize kulturnich hodnot, coz vedlo k redukci smyslu kultury a uméni na
pouhou agitaci a reZimni propagandu. (...) RezZim usiloval o proménu smysleni obcanii,

)

zavedeni novych kulturnich navyku a tradic (nové svatky), a to ve méstech i nejmensi vesnici.’

(Knapik: 2012, s. 8)

Pak ale pfisel 21. srpen 1968 a vstup vojsk var$avské smlouvy na uzemi CSSR, coZ na
dlouhou dobu znamenalo ukonceni nad¢ji na spoleenské a kulturni uvolnéni. Cesta, kterd v
60. letech 20. stoleti v kulturnim Zivot€ zapocala, byla nésilné pierusena.
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., V obdobi normalizace ndlezela kultura k nejvice sledovanym oblastem spolecenského
Zivota. Bylo to dano predevsim tim, ze prave umelci obdobi 60. let patiili k nejvetsim kritikiim
komunistického ziizeni a politiky Komunistické strany Ceskoslovenska (KSC). (...) Pouceni z
krizového vyvoje, ale i zavéry nové svolaného XIV. Sjezdu KSC vnesly do kulturni politiky
strany a statu nové pozadavky. “ (Junek: 2013, s. 113) Tyto nové pozadavky KSC realizovala
skrze své organizace (napiiklad Jifinou Svorcovou vedeny Svaz dramatickych umélci).
Veskera kultura se méla vratit ke svym stranickym kofeniim. Nejvice se apelovalo na
angazovanost kultury. ,, Podstatnou otazkou se stal zpusob, jakym na umélce pusobit. V tomto
sméru hrdla dileZitou roli oblast umélecké kritiky a také tzv. socialistickd objednavka a
seberealizace umélcii pri budovani socialistické spolecnosti. Tim bylo chapano angazovani
umélcii pri riznych politickych prilezitostech. “(Junek: 2013, s. 114) Po roce 1986 se oblast
duchovni kultury opira o stranicky text Pouceni z krizového vyvoje let 1968-1969. Rockovou
hudbu vs$ak jiz ignorovat nejde. ,, V oblasti hudby, a uzeji hudby zabavné, mél rock uz zcela

nezanedbatelné misto. “ (Vanék: 2010, s. 42)

Bylo vSak nutné opét revidovat seznam umélcil, kteti byli z hlediska ideologické
naplné svych vystoupeni i svého soukromi pro stranu vhodni. Redlné §lo o zavedeni provérek
a posileni kontrolniho dohledu na umélci. PakliZze jimi dany umélec neprosel, znamenalo to
pro n&j konec moznosti zivit se uméleckou ¢innosti. Jednotlivé kroky oficialniho dohledu
byly v podstaté totozné s procesem, ktery fungoval i v Mad’arsku. Primarné §lo o to, Ze texty
jednotlivych pisni museli byt z ideologického hlediska posouzeny specialni komisi. Komise
dohliZela i na schopnost kapela hrat. Umélci mohl vystupovat pouze, méli-li zastoupeni
agentury. Nejvyznamnéj$i agenturou byl Pragokoncert. Agentury se staraly o gazi umélci. O
osudu vystupujicich rozhodoval mimo jiné i pofadatel akce, ktery musel mit povoleni od
pfislusného okresniho narodniho vyboru, ktery byl nucen se seznadmit se scénafem akce, s
jednotlivymi pisnémi i mluvenymi vystupy. DodrZeni podminek, na zéklad¢ kterych bylo
povoleni udé€leno, a ptfesné dodrzeni programu, bylo v pribéhu vlastniho programu jesté

kontrolovano.

Samoziejmé& ani vydavani nahravek nebylo bez problému. Existovala dvé hudebni
vydavatelstvi. Prvni Supraphon, ktery vydavat to, ¢im se CSR pysnila. Druhy, Panton mél
moznost vydavat takovou hudbu, ktera se lehce odchylovala od oficidlniho esteticko-

politického programu, jako byl naptiklad bigbit, folk ¢i country.

Doslo také k realizaci tzv. rekvalifikacnich zkousek. ,, Prezkouseni se tykalo priblizné

5800 umeélci, které ziskana kvalifikace opraviiovala k profesni cinnosti. (...) Ve skutecnosti ale

69



Slo o zastaveni kvalifikaci umélciim, kteri se stali pro rezim nepohodini. Samotna zkouska se
skladala ze tri casti. Prvni ovérovala znalosti hudebni teorie a probihala pisemnée. Druha byla
zaloZena na ustnim pohovoru o spolecenskopolitické situaci a teprve treti cast spocivala v

samotné prehravce pred komisi. “ (Junek: 2013, s. 116)

Na zakladg téchto krokt v CSR tedy nakonec byly dvé velké skupiny umélct. Jedna z
nich nasla zplisob kompromisu s rezimem a stala se jeho reprezentanty na poli kultury, druha
se s nim nemifila a platila za to tak, ze pro vefejnost oficialné neexistovala. U hudebnich
umélct, ktefi vystupovat mohli se ¢asto kompromis mezi nimi a rezimem, projevil v textech,
jejichz bezproblémovost, jednoduchost az hloupost rezim na jednu stranu odsuzoval, ale na
druhou stranu vital, nebot’ takové texty neptedstavovaly ideologické nebezpeci a dal se skrze
né stavét svét v ramcich rezimem danych. ,, Hudba méla dokazovat, Ze v normalizovaném
Ceskoslovensku je vse naprosto v porddiku.“ (Junek: 2013, s. 118) K charakteru oficialni
hudby jeste tolik:,, Pop zanechaval své posluchace v poklidu sedét u radiovych ci televiznich
prijimacii (...). Hudebné i textove tihl bud' k adoraci pozitivniho a optimistického vnimani
okolniho sveta, truchlivéjsi melodie a pomalejsi rytmy pak byly vyhrazeny nestastnym laskam,
ale i to jen na urovni povrchni sentimentality, a ne autentickych a silnych emoci. “(Vangk:

2010, s. 49)

Druha skupina umélci byla reZimem nucena vzdat se umélecké tvorby, paklize tak
neucinila, byla perzekuovana. Tito jedinci se tedy mohli ,,vystupovat® pouze ilegiln¢ a s
védomim, Ze rezim je sleduje a pfi prvni piileZitosti proti nim i jejich fanousklim zakroci.
Tento stav napéti mezi oficialni kulturou a tzv. undergroundem byl v CSR piitomny v
podstaté az do padu rezimu. Kontakt se zahrani¢im byl velmi omezeny. ,,Na prelomu 70. a
80. let se také pootevielo povedomi o soudobé zapadni popularni hudbé, zakonzervované na
dlouhou dobu tim, Ze od pocatku 70. let byla hranice individudlniho dovozu tézko prostupna a
licencni vydavani se omezovalo na nékolik vybranych podob soudobé hudby, cerpané spise
Z provenience italské ¢i némecké nez ze zemi anglofonnich korenii pop music. “ (BILEK: 2010,
s. 71) Teprve konec 80. let 20. stoleti zacal naznaCovat zménu. Opatrné se zacaly objevovat
nové moznosti. Znamy hudebni publicista Vojtéch Lindaur na své dramaturgické pusobeni v
kulturnim stfedisku Opatov v roce 1983 vzpomind takto: , Behem pristich mésicii se mi
podarilo zaneradit kulturni dim Opatov punkovym smetim, rockovym haraburdim a
novovinnymi kejklemi, takZe se spolu se Zizkovskou Chmelnici stala tahle krabice Jizniho
mésta poutnim mistem vsech nepratel redlného socialismu. Cim vice divné vyhlizejicich typki

z celé Prahy vystupovalo na stanici Druzba (dnes Opatov), tim masivnejsi maléry létaly
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vzduchem. *“ (Lindaur: 2007, s. 7)

Je tieba jesté dodat, Ze pro Ceskoslovensko byl také ptiznaény fakt, Ze v obou ¢astech
zem¢ se piistup k nékterym vécem lisil. Z pohledu kultury lze fici, Ze atmosféra na Slovensku
byla sice provin¢néjsi, ale v nékterych ohledech svobodnéjsi. To platilo napiiklad pro
pofadani vystoupeni, kdy se Zlata lyra jevila jako svobodnéjs$i nez oficialni akce konané
Praze. Z urcitého hlediska méla Bratislava i mnohé vychody. Jednak byla daleko od Prahy a
nejvyssSich predstavitela statu, jednak byla blize (skoro nadosah) Rakousku, coz se projevilo
napiiklad v tom, Zze méla lepsi p¥istup k rakouskému radiu a televizi. (Sebo: 2012, s. 23-30)
, Hudobny Zivot bol prirodzene koncentrovany predovsetkym v Bratislave, aj ked
pozoruhodné osobnosti sa objavovali aj v mensich mestach — tam prevazuje <alternativa>,
hudobny prejav vychadzajuci nejakym zpésobom z trendov rockovej hudby. (...) Od roku 1977
moézeme hovorit’ o ndstupe skupin ovplyvnénych rockom, disko soundom a dzez-rockom, ktoré
chapu svoju produkciu a ko tvorivu dielnu pre vznik piesne a jej interpretaciu. Konci éra
oddélovania skladatela od interpreta a aranzéra, ¢o bolo dovtedy beznou praxi. (Sebo:

2009, s. 272-273)

6.1 Mad’arska hudba v CSSR

Nebyt vyse uvedeného dvojiho uzavieni se CSSR zahrani¢i v roce 1948 a 1968 patrné
by Omega v dubnu 2014 nekoncertovala v prazském Kongresovém centru. Totiz v momentg,
kdy se do CSSR oficialng nedostava, neoficidlné pak nedostateén& rychle a v dostate¢ném

mnozstvi zboZzi ze Zapadu, mladez adorujici Zapad si hleda alespon odpovidajici alternativu.

Takovou alternativou jsou obchody pii zahrani¢nich kulturnich sttediscich, které maji
nadech exotiky. V téchto obchodech se kromé pfedméta lidové tvorby a uZzitkovych predmét
daji zakoupit naptiklad i gramodesky (obéas i se zapadni produkci). Mad’arské kulturni
sttedisko, které diive sidlilo v dolni casti Vaclavského namésti v Praze, bylo jednim mist,
které piinaSelo zavan témét ,,zapadniho* vzduchu do Sedé Prahy. Nejen, ze diky vztahu k
lidové tvorbé se zde dali potidit vySivané koSile a haleny, které dobie rezonovali s modni
vlnou navazujici na styl hippies, ale dali se tu sehnat i gramodesky s nahravkami mad’arskych
kapel jako Omega, LGT apod. ,,Kdyz domdci zdroje hard rocku mohly piisobit jen
prostrednictvim vesnickych tancovacek, obracel se zdjem publika k deskam z Madarského
kulturniho strediska, nebot na jih od Bratislavy se tvrdy rock rozjel na plné obratky a Omega
nebo Locomotiv GT nebyly zdaleka jediné hojné hrajici madarské kapely tohoto stylu.
Pocatkem sedmdesatych let delaly madarské kapely svoji véc ve vychodni Evropé

nejduslednéji a ve Spicce skutecné dobre. “(Lindaur — Konrad: 2001, s. 64) Pro rockove
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nadsence to bylo ideélni, obaly byly lakavé barevné, hudba byla na ceskoslovenské poméry
vyrazn¢ progresivni a o text zas tak dalece neSlo. Postupné madarské kapely u
ceskoslovenskych rockovych nadsencti dostali status skoro srovnatelny se zdpadnimi vzory.
., Zatimco v sousednim Polsku a v Madarsku beatové kapely <pridavaly plyn>, rozmahaly se
v gramofonovéem prumyslu a posilhdavaly do zahranici — a predevsim ty jizni hradly i s
patiicnou tvrdosti —, tuzemskad situace nebyla pravé rizova.* (Lindaur — Konréd: 2001, s.
54)

K mad’arskému rocku se bohuzel poji 1 jedna smutna udalost, ktera vsak mé¢la relativné
velky vliv na moznosti pofadani vystoupeni v Praze. ,, Od maleru, kdy pri koncerté madarské
kapely Locomotiv GT (1973) doslo ke smrtelnému zranéni jednoho z divaki, byla Lucerna
preventivné rockovym rytmum uzaviena. (Lindaur — Konrad: 2001, s. 76) Cela zalezitost
byla relativné zamotana. ,, Turné (Locomotiv GT — pozn. autorky) po Ceskoslovensku bylo
nékolikrat pripraveno a zase zruseno. Ceskoslovenskd agentura Pragokoncert nakonec kapelu
pozvala poté, co navstivila ostatni socialistické staty. Zda se, Ze jsme byli v této dobé jednim z
nejkonzervativnéjsich systémii v ramci vychodniho bloku. (...) Po koncertu ve Valasskem
Mezirici 11. 9. 1973, které zhlédli i predstavitelé Pragokoncertu, zastoupeni naméstkem
reditele Josefem Posejpalem, reditelem skupiny zabavnych Zanri Machackem a rovnéz radou
velvyslanectvi MLR pro kulturu Boroszem, prikrocili tito funkciondari po skonceni koncertu k
besedé (spise se jednalo o pohovor) s hudebniky. Schizka byla minéna predevsim jako
prevence pied prazskymi koncerty. Cleniim skupiny doporucili zménit obleceni a upravit
ucesy.“ (Van€k: 2010, s. 169) Déle Vanék cituje zpravu z koncertu z 18. 9. 1973 z materiala
pro Odbor kultury Narodniho vyboru hl. mésta Prahy, ze které vyplyva, ze divaci se
shromazd’ovali u vstupu do salu Lucerna jiz dlouho pted zacatkem koncertu. Okoli vchodu
tedy bylo zaplnéno lidmi, tlak lidi byl tak velky, ze bohuzel jeden mladik promackl vylohu a
velmi vazn€ se zranil. Ze zprav vSak nevyplyva, zda mladik zemiel. OvSem historka poté
kolovala mezi lidmi jako hrdinska smrt za rockovou hudbu, kterou zapficinili straznici VB,
ktefi prostor hlidali. ,, Antonin Svoboda, ktery byl o koncertu informovan, tak 18. 9. 1973
projednal celou kauzu s 1. tajemnikem velvyslanectvi MLR dr. Boroszem. Podle nazoru
madarského tajemnika nebylo vystoupeni ani chovani beatoveé skupiny nijak extrémni. (...) Po
Jedndni s Antoninem Svobodou vsak prohlasil, 2e do CSSR, jmenovité do Prahy, budou
posilany jen takové soubory, o které projevi zdajem ceskoslovenska strana.“ (Van€k: 2010, s.
199) Tento incident mél nejvyraznéjsi dopad na Ceskoslovenské hudebniky, kterym byly
vyrazné¢ omezeny moznosti vystupovat, nebot’ rockovd hudba se rovnala vytrznostem a

problémim.
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Madarsko v 70. a 80. letech 20. stoleti z hlediska svobody i nabidky zbozi a z pohledu
obyvatel CSSR vypadalo jako skoro zapadni zemé. Tento fakt jestd posilil na konci 80. let 20.
stoleti takové rockové udélosti, jakymi byla naptiklad rockova opera Istvan, a kiraly, ptipadné

koncert kapely Queen.
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1. Zavér

Vyse uvedené tendence v Mad’arském prostredi se sice ke konci jiz podobaly zakoniim
volného trhu, ptesto vSak nelze opomenout fakt, Ze at’ byl rezim v Mad’arsku volné&jsi, byl to
stale totalitni rezim. Tak jako 1 dalsi postkomunistické zemé¢ i Mad’arsko se v 90. letech 20.
stoleti muselo Celit faktu, Ze zapomenout na minulost a srovnat krok se zapadnimi zemémi je
nesrovnatelné téz§i nez se mohlo zdat. A to i ptfes to, ze Madarsko mélo vcelku dobie
naslapnuto. Vyznamnou zménou bylo pro kulturu to, Ze se v mad’arském prostiedi v postaté
rozpadla. Slo o to, e hudebnich Zzanrti jiz bylo velké mnozstvi, vznikaly jednotlivé
alternativni subkultury, které si jiz na uplném konci 80. let 20. stoleti feSili naptiklad vydavani
nahravek a jejich distribuce ¢i vydavani souvisejicich periodik samy (naptiklad punkové hnuti
v Mad’arsku, které na zaklad¢ hudebniho klubu Fekete lyuk vybudovalo vlastni malé hudebni
vydavatelstvi). Do té doby statni monopoly jako MHV ¢i Interkoncert ztratily svou
jedine¢nost a hledali cestu, jak se i nadale uplatnit. V pfipadé MHV se to povedlo a label
Hungaroton funguje dodnes a i nadale vydava nahravky klasické a mad’arské lidové hudby.
Skoncilo centralni planovani a oteviely se nové moznosti: vydavat nahravky bylo mozné i ze
soukromych penéz; bylo mozné proddvat a kupovat nosi¢e zahranicnich interpreti;
vystupovat miize v podstaté kdokoliv. Stejné jako v Ceskoslovensku i v Mad’arsku prob&hla

privatizace statnich podnikd.

Situace byla piizniva pro hudebniky ve $katulce TILTOTT a TURT, ale i pro nové
zacinajici. Témto lidem rozsifili moZnosti uplatnéni se. Naopak pro zavedena velkd jména to

bylo obdobi urcité nejistoty.

To, co se zménilo asi nejvyraznégji, bylo rozsifeni moznosti vystupovat. V uplynulych
letech vzniklo mnoho festivalli populdrni hudby, které v prvni fad¢ cili na mladez prahnouci
po zabavé. Mezi tyto festivaly patii tfeba po celém Madarsku i Evropé znamy Sziget

Fesztival nebo Hegyalja Fesztival, ale svlij vyznam maji také oblastni akce.

V roce 1993 poprvé uspotadali Sziget Fesztival, ktery se postupné dostal mezi nejvetsi
open-air festivaly popularni hudby na svété. Festival se kond v Budapesti, na ostrové ve
Starém Buding (Obuda). V minulych letech se akce zG&astnili stovky tisic lidi, tento festival je

nejvetsi kulturni akei v Mad’arsku s mnoha své€toznamymi hudebniky rtiznych Zanrt.

V roce 1993 usporadali poprvé a od té doby kazdoro¢né potradaji druhy nejvétsi
festival v Mad’arsku VOLT Fesztival v Soproni. Festival je mixem hudebnich Zanr a jeho

popularita rok od roku vzristd. Pro milovniky elektronické hudby od roku 2007 poiada;ji
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Balaton Sound Fesztival na bfehu Balatonu, v Zamardi.

Nejvétsi festival vychodniho Madarska je Hegyalja Fesztival, ktery se kond v Tokaji
(a ktery vsak letos v roce 2014 jiz neprob¢hl). Festivalu se kazdy rok zucastnilo piiblizné 50
000 lidi, pfevazné fanousSci alternativniho rocku a hard rocku. BalaTONE je dalSim
festivalem, ktery se odehrdva na severnim biehu Balatonu, v Zance. V¢EtSi univerzity v
Mad’arsku (ve spolupraci se studentskymi samospravami) také potadaji festivaly, takzvané

Egyetemi napok (Univerzitni dny).

Kromé¢ toho v kazdém mad’arském mésté pomalu den co den vznikaji nové hudebni
kluby, které maji jasné dany hudebni profil a cili na konkrétni jasné definovanou skupinu
navstévnikd. Podobné rychle vznikala a zanikala nova hudebni vydavatelstvi. Profese, kterou
po dlouhd 1éta symbolizoval pouze Péter Erdds, tedy hudebni manazer, se také rychle
rozsitila.

Tyto moznosti vystupovat jsou zasadni, protoze po roce 1989 postupné klesal vyznam
hudebnich nahravek, respektive jejich prodeje. S nastupem internetu a moznosti stahovani

hudby se koncertovani stalo hlavni moznosti vydélku muzikantt.

VétSina zavedenych a dobrych hudebniki své pozice potvrdila. Popularni zpévacky
jako Kati Kovacsova a Zsuzsa Konczova stale zpivaji a koncertuji. Podobné to je 1 v ptipadée
popularnich kapel jako Omega apod., valna vétSina z nich stale jesté koncertuje. LGT v 90.
letech 20. stoleti nasadili zajimavou taktiku, kterd spocivala v tom, ze potfadali rozluckové

megakoncerty, ty oviem vzdy s ur¢itym ¢asovym odstupem n¢kolikrat zopakovali.

Nejzasadnéjs$i zména je patrna v piipadé sttedoproudé hudby, ktera reaguje vyhradné
na poptavku na trhu a je produkovana jiz pouze jako spotiebni zbozi. Televize 1 radia k ni tak
pfistupuji. Valna vétSina této produkce piebira zahrani¢ni vzory a snazi se je co nejvérngji
napodobit. Primarné jde o to, ze napodoba se tyka jak vizuality, tak i hudby samé. Navic se do
hudebniho primyslu dostala ve velké mife anglictina, kterd pro madarské prostiedi sice

nebyla nezndma4, ale také mu nikdy nebyla vlastni.

Po roce 1989 tedy jiz nelze mluvit o kulturni politice, ale o kulturnim primyslu.
Paradoxné vsak jiz n¢kolik let trvajici vlna nostalgie ozivila zdjem o 70. a 80. 1éta 20. stoleti i
o jejich kulturu, coz se projevuje naptiklad ve filmu, kdy se ptibehy Casto vraci do tohoto
obdobi s milou nostalgii ¢i ostrou kritikou. Nékteré ikony mad’arské popularni hudby se stale

vvvvv

riznych talkshow. Mezi takové osobnosti v madarském prostiedi patii naptiklad Gabor
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Presser, ktery po roce 1989 psal hudbu pro nékteré popularni madarské filmy ¢i Robert
Szikora nebo Ferd Nagy.

Tento shrnujici text si kladl za cil zaznamenat hlavni tendence, hlavni t€zist¢ popularni
a rockové hudby v Madarsku ve 2. poloviné¢ 20. stoleti. Déle to bylo zatazeni popularni
hudby do kontextu oficialni kultury v Mad’arsku. Zamérné byly vynechany aspekty, které se
vyraznéji vztahuji k vizualni kultufe, naptiklad obaly nosi¢l, choreografie vystoupeni (zivych
1 televiznich) nebo kostymy vystupujicich. Cilem prace také nebylo pifinést Uplny vycet v
dané dobé pisobicich hudebniki, zpévaki ¢i kapel. Zaznamenany byly takové, které jsem z
hlediska jejich vyznamu a pfesahu do zahrani¢i nemohla pominout. Nastinéna byla i situace
na poli oficialni kultury v CSR a odraz madarské popularni hudby v &eskoslovenském
kontextu. Kazdy z téchto motivii by oddélené¢ mohl byt tématem pro dal$i podrobnéjsi

zpracovani.

Piedpoklad, se kterym jsem k této praci pfistupovala, se potvrdil. RAmce stanovené
oficialni kulturni politikou v Mad’arsku nebyly neménné. Naopak byly nuceny reagovat na
zmeény jak v pfistupu vladnouci strany ke kultufe, tak i na tlak vefejnosti. Tlak vetejnosti byl
do velké miry motivovan tim, Ze i pfes omezené moznosti se seznamila se zépadni kulturou, v
mém piipadé se zapadni, pfevazné angloamerickou hudebni produkci. Na zdkladé tohoto
seznameni se ji urCiti jedinci pokouseli napodobit, mnozi dal$i ji obdivovali a chtéli ji.
Vladnouci strana pak méla moznost vyuzit bud’ represe, k ¢emuz se v Mad’arsku uchylit
nechtéla, nebot’ se obavala toho, Ze nespokojenost by mohla vyustit ve ,,druhy rok 1956,
nebo pak ucinit v zdjmu zachovani relativniho klidu ve spole¢nosti urcité ustupky. V
Mad’arsku se potvrdilo, Ze tyto drobné ustupky byly pragmatickym krokem, ktery mél
pozitivni ohlas i za hranicemi statu, nebot urcit¢ hudebni svobody byly ze strany
ceskoslovenskych obyvatel vnimany pozitivné a obraz Mad’arska se skrze tuto optiku jevil
také velmi piiznive.

To, jak velmi odligny byl v 70. letech 20. stoleti postoj Mad’arska a Ceskoslovenska,
se projevilo pomérn¢ pekné praveé u vyse popsaného turné Locomotiv GT. Zatimco mad’arska
strana na vystoupeni skupiny LGT nevidéla nic provokativniho a zvlaStniho a smutny prazsky
incident povazovala za smutnou ndhodu, z ¢eskoslovenské strany bylo patrné rozc¢arovani a
poboufeni, navic smutny zavér byl vniman jako pfimy disledek neptistojnosti rockové hudby.
Tento rozpor poté jesté dlouho pietrvaval. Teprve po roce 1989 dochazi k ur¢itému srovnani
situace tim, Ze z hudby se stava hudebni primysl a hnacim motorem populérni hudby jsou jiz

vyhradné finance, nikoliv ideologie. Podobny proces, ktery se po roce 1989 odehral
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v Madarsku, probéhl i v &eskoslovenském prostiedi. I pies rozdéleni Ceskoslovenska na dva
staty, stale na hudebni produkce obou zemi vzajemné reaguje, stejn¢ na ni reaguji posluchaci

obou statu.
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