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Abstrakt

Tato praca pojednava o sérii antifon troch rukopisov klastora sv. Jifi v Prahe, ulozenych
v Nérodni knihovné Ceské republiky. Ide o tri antifonare, ktoré obsahujii repertoar officia
Vv liturgickom obdobi cez rok, teda po Sviatku Sv. Ducha (post Pentecosten). Tento material je
pomerne réznorodym organizmom. Jednotlivé tradicie sa odliSuju v usporiadani a aj vo vol'be
melodickych verzii. Cielom mojej prace bolo tato sériu antifon spracovat a nasledne
pomocou detailnej analyzy vybranych reprezentativnych spevov zasadit’ do eurdpskeho
kontextu pramenov gregorianskeho chordlu. Ukdazalo sa, ze tradicia klastora sv. Jifi bola
vyrazne ovplyvnend germénskou tradiciou, konkrétne reformou klastora Hirsau (juzné

Nemecko).
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Abstract

This work deals with a series of antiphons of three manuscripts of the St. George’s Monastery
in Prague, which are now part of the manuscript collection of the Czech National Library.
There are three antiphoners, which contain the office repertory of the per annum period, i.e.
the time after Pentecost (post Pentecosten). This material is arather variable organism.
Various traditions differ in layout and also in the choice of the melodic version. The aim of
my work was to process this series of antiphons and after that, to locate in the European
context of the sources of Gregorian chant by detailed analysis of selected representative
pieces. It turned out that the tradition of St. George’s Monastery was significantly influenced

by the german tradition, in particular by the reform of Hirsau monastery (southern Germany).
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1. Uvod

Napliou mojej bakalarskej prace je blizsi pohl'ad na repertoar rukopisov Klastora sv. Jiti v
Prahe. Ide konkrétne o tri notované rukopisy, ktoré obsahuju spevy officia - antifony v
liturgickom obdobi ,,cez rok®, teda po sviatku Sv. Ducha — ,,post Pentecosten®. Ciel'om je
poukazat’ na to, ze séria tychto antifon je vel'mi zaujimava, nakol'ko v tejto liturgickej dobe sa
nenachadza vel'a propria, ktoré by uréovalo obsah officia. Z tohto dévodu officium nebolo tak
doésledne regulované a vznikali medzi jednotlivymi tradiciami odchylky. Taktiez sa posnazim
poukézat’ na to, akou tradiciou boli ovplyvnené uz spominané rukopisy klastora sv. Jifi, teda
najst’ k nim nejaké konkordujice pramene. Rada by som stru¢ne popisala obsah tejto prace,
teda Co sa nachddza v jednotlivych kapitolach.

V uvode je umiestnend kapitola, ktord pojednava o samotnom klastore. Obsahuje akysi
prierez historiou klastora. Uvadzam v nej osobnosti, ktoré boli pre tito institiciu vyznamné
a tiez aj popisujem okolnosti vzniku rukopisov vo vlastnom skriptoriu klastora sv. Jifi. A aby
bolo uplne jasné, konkrétne ktoré rukopisy zo stiboru svatojirskych rukopisov su predmetom
tejto prace, priddvam aj kratku stat’ popisujucu jednotlivé tri antifonare.

V nasledujucej kapitole sa snazim vysvetlit' kI'iCové pojmy tejto prace, ako je officium
a antifona. Podl'a mdjho nézoru je totiz ddleZité objasnit, v com spociva vyznam a napli
tychto javov.

Po tychto tivodnych pasaZzach je zaradena kapitola, ktorej napliou je liturgicky rok. Mojou
snahou je tu popisat’ to, ako funguje, z akych Casti a usekov sa sklada a tiez asponl Ciastocne
jednotlivé zaleZitosti aj vysvetlit. Do liturgického roku je potom zaradené aj obdobie post
Pentecosten, ktoré¢ je tak relevantné pre tto pracu. A vV neposlednom rade je tu eSte rozobrana
problematika officia tejto Casti roka.

K hudobnému pohl'adu na dant tému smeruje d’alSia kapitola, v ktorej sa snazim vyjadrit
hlavné problémy tykajlce sa série antifon. A ked’Ze je séria antifon rukopisov klastora sv. Jifi
znacne rozsiahla, nebolo by mozné v ramci tejto prace detailnejSie rozobrat’ kazdi jednu
antifonu. A tak sa pokusim predlozit aspon tie najzaujimavejSie antifony (predovsetkym
Z hudobného hladiska).

Analyza vybranych antifon sa opiera o pracu Laszla Dobszaya, kde klasifikuje antifony do
roznych tried a skupin podla viacerych kritérii. Tie postupne popiSem a vysvetlim. V zavere
sa ku jednotlivym antifonam pokusim sformulovat’ vysledok, ku ktorému sa vd’aka analyze

prepracujem.



2. Klastor sv. Jiri v Prahe a jeho rukopisy

2.1 Vznik a povod rukopisov klastora sv. Jiii v Prahe

Na zaciatku mojej prace by som rada aspon trochu priblizila, v akej epoche sa budeme
pohybovat’ a tiez aj inStiticiu, z ktorej kodexy pochadzaju. Informacie, ktoré tu poskytujem,
vychadzaji prevazne z diplomovych prac, ale aj z daldich zdrojov'. Rukopisy, ktoré st
predmetom mojej prace, zaznamenavaju spevy officia. lde o subor rukopisov, ktoré
pochadzaju zo zenského benediktinskeho klastora sv. Jifi v Prahe. ZaloZenie tohto klaStora sa
datuje do druhej polovice 10. storoGia®. Abatyse, ktoré stali na &ele tejto institcie, asto
pochadzali z kralovského rodu. Tieto uz spominané predstavené klastora boli vyznamnymi
osobnostami v politickej, kultirnej a hospodarskej oblasti amali pravo slobodného
rozhodovania. Disponovali zna¢nym majetkom, ¢o sa odrazilo vlastnictvom takychto
reprezentativnych rukopisov. V stredoveku mal klastor vd’aka spojeniu s panovnickym
dvorom vyznamné a vcelku odlisné postavenie oproti d’al§im cirkevnym instituciam. Pokial
ide o prierez historiou v jednotlivych storofiach pdsobenia klastora, o 11. storo¢i sa
nedochovalo vel'a informacii. 12. storocie prinieslo poziar priestorov klastora, ktoré vsak boli
obnovené. Kulturny rozkvet klastora bol koncom 13. storodia za abatySe Zofie. V tomto
obdobi pravdepodobne vzniklo svatojirské skriptorium. Zofie abdikovala v prospech abatyse
Kunhuty, dcéry Premysla Otakara Il. Za jej posobenia (1302-1321) je preukazana rozsiahla
¢innost’ skriptoria. A v tejto dobe vzniklo aj znacné mnozstvo notovanych svatojirskych
rukopisov. Druha polovica 14. storofia je vyzna¢nd reformami arcibiskupa Arnosta
z Pardubic, ktory sa snazil pretvorit’ klaStor v diecéznu inStiticiu a tieZ chcel ,napravit™
moralku klaStora. Zasadnym bodom v historii klastora sv. Jifi boli husitské vojny v 15.
storo¢i, kedy bol klastor vyplieneny a konvent sa po odmietnuti abaty$e Kunhuty podpisat’
kompaktata rozpustil. KlaStorny majetok bol rozpredany. V priebehu 16. storocia eSte boli
snahy 0 obnovenie klastora, najmé po ni¢ivom poziari v polovici storo¢ia. Svatojirsky klastor

bol nakoniec zruseny cisarskym dekrétom v roku 1782. Svatojirské rukopisy boli ulozené do

! MRACKOVA, Veronika. Choralni notace v pramenech klastera sv. Jiri v Praze.,

SEIFERTOVA, Tereza. Neumovany breviar Pu VI E 4c z klastera sv. Jii.,

SADLOVA, Renéta. Svatojirsky kldster ve svétle jeho nekrologickych pripiskii: jeden z méné uzivanych
pramenii ke klasternim déjinam.
2 Povodny kostol, ktory sa v objekte Prazského hradu zachoval len v zakladoch, bol zaloZeny v roku 921 eskym
kniezatom Vratislavom. V roku 925 bola v tomto kostole pochovana Ludmila a pri tejto prileZitosti bol kostol
vysviteny. Patronom klastora sa stal sv. Jifi. Samotny klastor bol zaloZeny v roku 976 a prvou abatySou sa stala
Mlada, ktora bola sestrou Boleslava II. T4 sa po navsteve Rima vratila spolu so zborom panien, ktoré mali tvorit’
zaklad klastorného konventu.
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vtedajSej Univerzitni knihovny v Prahe. Dozeral na to bibliotekar Rafael Ungar, ktory v tom

roku napocital 112 rukopisov.

Dnes kolekcia tychto rukopisov obsahuje 69 notovanych inenotovanych liturgickych
kodexov. S uréitostou vSak nie je mozné tvrdit’, Ze tento pocet je kone¢ny (vzhl'adom na
pocet, ktory napocital uz spominany Rafael Ungar). 65 kodexov je uloZzenych v Narodni
knihovné Ceské republiky (d’alej len NK), 3 kodexy su v Knihovné Narodniho Muzea (d’alej
len NM) v Praze a 1 kodex sa nachadza v Osterreichische Nationalbibliothek vo Viedni. Supis
svatojirskych rukopisov (notovanych aj nenotovanych) bol prvykrat publikovany v katalogu
Josefa Truhlaie, ktory vysiel v roku 1905-1906. Notované kodexy klastora sv. Jifi mozeme aj
s popisom pramefiov najst’ v katalogu hudobnych rukopisov Vaclava Plocka® vydanom v roku
1973.

2.2 Skriptérium a doba vzniku rukopisov

Samotné skriptorium vo svojej diplomovej praci prehladne popisuje Tereza Seifertova®.
Vziklo na konci 13. storo¢ia. A uz v tomto obdobi preukazatelne vznikali rukopisy klastora
sv. Jifi. Doba vzniku skriptoria spadd do posobenia abatyse Zofie, ktord bola kli¢ovou
osobnost’ou zasliziacou sa o vzrast vyznamu klaStora. Skriptérium uZ od svojich pociatkov
fungovalo ako pisarska dieliia a jeho ¢innost’ bola spojena s existenciou kanovnickeho zboru

pri klastore.

Co sa viak tyka otazky chodu tohto skriptoria, v tejto oblasti nie si nazory badatel'ov
jednotné. Tereza Seifertovd vo svojej praci uvadza dva protichodné nazory o vzdelani
jeptisiek klastora sv. J if°. Kazdopadne vsak jeptisky mali znalost’ latin¢iny a z hl'adiska praxe
v svatojirskom klastore museli fungovat’ podobne ako muzské klastory. Teda mali povinnost’
dennej spolo¢nej a hlasnej recitacie alebo spevu z liturgickych knih. Podobu liturgie

x , . . .7
v klastore zaznamenava celkom podrobne tzv. liber ordinarius’.

¥ TRUHLAR, Josef. Catalogus codicum manu scriptorum latinorum qui in C. R. Bibliotheca publica atque
universitatis Pragensis asservantur I-11.

* PLOCEK, Vaclav. Catalogus codicum notis musicis instructorum, qui in Bibliotheca publica rei publicae
Bohemicae socialisticae in Bibliotheca universitatis Pragensis servantur I-I1.

5 SEIFERTOVA, Tereza, Neumovany breviar Pu VI E 4c z klastera sv. Jifi..
6 SEIFERTOVA, Tereza, Neumovany breviar Pu VI E 4c z kldastera sv. Jiri., S.10.
"NK XIII E 14d.
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Dalej sa z uz spominanej diplomovej prace mozeme dozvediet, Ze &innost skriptdria je
mozné rozdelit’ na tri obdobia ato podla abatySe Kunhuty, za ktorej pdsobenia dosiahlo
svatojirské skriptorium svoj vrchol. Takze rukopisy sa ¢lenia na nasledujuce fazy: tzv.
predkunhutovské obdobie, obdobie posobenia AbatySe Kunhuty a doba po jej posobeni. Je
nutné podotknut’, preco je pokladané za vrcholné obdobie skriptoria prave pdsobenie abatyse
Kunhuty. Dévodom je najva¢sie mnozstvo vzniknutych rukopisov, lepSie povedané - z jej
doby sa zachovalo najviac rukopisov. Vd’aka svojej mimoriadne priaznivej financnej situdcii
si mohla dovolit zamestnavat pisarov aj mimo skriptorium. Rukopisy su starostlivo
vytvorené a mézeme medzi nimi najst’ brevidre, antifonare a d’al$ie rozne texty s nabozenskou
tématikou. Za najvyznamnejSie dielo tej doby sa vSak povazuje tzv. Pasional abatySe

Kunhuty®.

V zavere tejto kapitoly by podla mojho nazoru bolo este vhodné spomenut’ jednu
zalezitost'. lde 0 skuto¢nost’, Ze sucastou svatojifské knihovny sa Casom stali aj rukopisy
cudzej proveniencie. Tato roznorodost’ bola spdsobena povodom niektorych jeptisiek, ktoré si
do klastora priniesli nejaké modlitebné knihy ako stéast’ svojho vena. Dalej viak mohla byt

dovodom aj spétost’ alebo vizby klastora sv. Jifi s inymi klastormi.

2.3 Strucny popis antifonarov

Predmetom modjho zaujmu st konkrétne tri antifonare zo suboru svatojirskych rukopisov.
Ide o rukopisy z fondu Narodni knihovny v Prahe so signatirou NK XIII C 4, NK XII C 3,
NK XIV C 20. Su si navzijom vel'mi podobné. Informacie o nich sa takmer zhoduju, ¢o
blizsie popiSem konkrétne ku kazdému z nich. Podrobny popis (ako vonkajsi, tak aj vnutorny)

tychto troch pramenov vSak neuvadzam, nakol’ko to nie je uplne predmetom mdjho badania.
<+ NKXIIC4

Tento rukopis je ako jediny z trojice antifonarov dostupny na manuscript()riug. Prave
Z tohto dovodu pristupnosti som ho pre svoju pracu vyuzivala najviac. Je pisany métsko-
gotickou notaciou. Na jednej pagine sa vicSinou vyskytuje desat’ notovych osnov so Styrmi

lingjkami. Linajka noty c je Zltej farby a linajka noty f ma cervenu farbu. Podla uz vyssie

S NK XIV A17.
Ide o stbor piatich duchovnych textov, ktoré symbolizuji utrpenie cirkvi.
% http://www.manuscriptorium.com/
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spominaného Véclava Plocka'® mézZe byt antifonar datovany na prelom 13. a 14. storodia.
Repertoar tvori jesenna cast’ antifonara, najmi officium ku svitym. Rukopis nie je

iluminovany, vyskytuju sa tu len farebné inicialy.
* NKXIIC3

Druhy antifonar, ktory zahifhiam vo svojej praci, je dostupny len v podobe mikrofilmu
v Oddéleni rukopist a starych tiski priamo v Narodni knihovné Ceské republiky v Prahe.
Jeho datacia je tiez priblizne na prelome 13. a 14. storocia, pouzita je métsko-gotickd notacia.
Na jednej pagine tu opit’ ako v predoslom rukopise mézeme ndjst’ desat’ notovych osnov so
Styrmi linajkami. Aj v tomto pripade su tony ¢ af vyznacené Zltou a Cervenou linajkou.

Repertoar tvori jesenna ¢ast” antifonara, vratane officia ku sv. Ludmile a Vaclavovi.
% NKXIV C20

Informacie k tomuto rukopisu sa v podstate zhoduju s predoslymi dvomi. Datacia na
prelome 13. a 14. storoCia, pouzitd métsko-goticka notacia, v prevaznej vicsSine desat
notovych osnov so Styrmi linajkami na paginu a Zltou a ¢ervenou farbou zvyraznené linajky
pre noty c a f. Tento rukopis vSak obsahuje aj drobné iluminacie. Repertoar tvori jesenna Cast’
antifonaru spolu s pomerne rozsiahlymi dodatkami d’al§ich officii. Pristupny je v podobe
mikrofilmu v uz spominanom Oddéleni rukopisu a starych tiskd priamo v Narodni knihovné

Ceské republiky v Prahe.

19 pjocek v. Catalogus codicum notis musicis instructorum, qui in Bibliotheca publica rei publicae Bohemicae
socialisticae in Bibliotheca universitatis Pragensis servantur I-11., s. 544.
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3. Officium

Kedze tato praca tzko suvisi s repertoarom officia, pokusim sa aspon trochu popisat,
0 aky typ liturgie sa vlastne jedna atieZ aspo Ciastoéne naznadit okolnosti jeho vzniku®.
V pociatocnej faze krestanstva (teda v prvych storociach) sa veriaci Castokrat kvoli svojej
bezpecnosti museli schadzat’ v noci na zhromazdeniach alebo vigilii. Najprv sa vigilie konali
len soboty, zac¢inali sa po polnoci a kon¢ili v skorych rannych nedelnych hodinach. Obrady
vigilie pozostavali predovsetkym z modlitieb, ¢itania Svitého pisma a spevu zalmov. Okrem
vigilie sa vSak stalo zvykom schddzat’ sa aj v d’alSich dvoch momentoch v priebehu dia.
Samotnej vigilii predchadzala bohosluzba pri zdpade slnka, akysi predchodca neSpor.
Ustredna &ast’ vigilie odohravajuca sa v poslednii no¢nii hodinu dostala pomenovanie
matutinum. NuZz a tretim momentom sa stali ranné chvaly, ktoré sa konali v skorych rannych
hodinach este pred omsou. Tieto prvky sa stali zakladom officia. Officium v takejto podobe
spolu s omsou boli hlavnymi liturgickymi formami v prvych storo¢iach krestanstva. Okrem
toho vSak boli praktikované aj sikromné domace poboznosti v tretiu, Siestu a deviatu hodinu
(teda o deviatej rano, na obed a popoludni o tretej hodine). Vel'mi silny vplyv na d’al$i vyvoj
officia mali vznikajice klastory. Denné modlitby hodiniek doposial’ vykondvané sukromne
prenikli aj do klastorného Zivota, ktorého sa stali spolu so slavenim vigilie kazdodennou
sucastou. Prvy popis kompletného cyklu officia moézeme néjst’ v reguli svitého Benedikta
(prva polovica 6. storocia po Kristovi). V takejto podobe sa stalo normou pre celé zapadné
krestanstvo. Tol’ko k poc¢iatkom a okolnostiam vzniku officia.

Keby sme to v8ak mali trochu zjednodusit’, officium by sme mohli charakterizovat’ ako
cyklus modlitieb, ktoré s povinni modlit’ sa prisluSnici duchovného stavu v stanovené
hodiny. Officium sa deli na dva typy: na rimske (sekularne) officium ana mniSske
(monastické) officium. Konstrukcia rimskeho sekularneho officia bola vyuzivana v oblasti
svetskych duchovnych ataktiez vradoch, ktoré nie s mniSske. Monastické (mniSske)
officium sa predvadzalo v mnisskych radoch (podl'a rehole sv. Benedikta). V zavere tejto stati
uz len zhrniem, ze oba tieto typy officia obsahuju teda nasledujuce Casti: matutinum, laudes,
malé hodinky, neSpory, kompletar. Kazda z tychto casti ma vlastny poriadok s presnym

rozmiestnenim spevov a modlitieb, ¢o je znazornené v tabulke ¢islo 1.

1 HOPPIN, Richard H.: Hudba stredoveku.
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Tab. ¢. 1 — Poriadok officia

List1

Officium divinum

Sekularni

Matutinum

Laudes

Horae minores

Vesperae

Completorium

Inv
Hymnus
|. Nokturno 3 Ant+ Ps
w
3Lc+R
II. Nokturno 3 Ant + Ps
W
3Lc+R
lll. Nokturno 3 Ant + Ps
W
3Lc+R
Te Deum

5Ant+Ps
Cap

R breve
Hymnus
W
Benedictus

Hymnus
1Ant+3Ps
Cap

R breve

5Ant+ Ps
Cap

Hymnus
W
Magnificat

1 Ant+ 3 Ps
Hymnus
Cap

R breve

W

Nunc dimittis

Monastické

Matutinum

Laudes

Horae minores

Vesperae

Completorium

14

Inv
Hymnus
|. Nokturno 6 Ant + Ps
W
4lc+R
6 Ant + Ps
W
4lc+R
Ant + 3 Cant
W
4Llc+R

Il. Nokturno

1. Nokturno

Te Deum

5 Ant + Ps
Cap

R breve
Hymnus
W
Benedictus

Hymnus
1Ant+ 3 Ps
Cap

R breve

4 Ant + Ps
Cap

R breve
Hymnus
W
Magnificat

(1 Ant+) 3 Ps
Hymnus

Cap

R breve

W

(Nunc dimittis)



4. Pojem antifona

KIicovym pojmom problematiky tejto prace je antifona. A tak si vyzaduje svoje
vysvetlenie. Dalo by sa povedat’, Ze pojem antifona ma viac vyznamov. Antifona moéze byt
V najstarSom vyzname oznacend jednoducho ako spev zalmu. PresnejSie povedané, islo
0 prednes zalmu dvoma chormi, ktoré sa striedali po jednolivych verSoch. Takto je napriklad
chapany termin antifona v reholi sv. Benedikta. Neskor$i vyznam terminu antifona je vSak
spev sluziaci ako oramovanie psalmédie (vyskytuje sa pred a po odzneni zalmu). U antifon
rozoznavame viacero Stylovych vrstiev: zaltarové antifony, antifony pre temporale
a sanctorale, antifony in evangelio alebo antifony s hagiografickymi textami'?>. Ako uZ bolo
spomenuté, antifony, ktoré su predmetom mojej prace, maji texty z evanjelia a su spojené
s laudes aneSporami. St to antifony ku kantikdm a novozakonné kantika Benedictus
a Magnificat su sucastou prave tychto dvoch casti officia. Novozakonné kantika su tri
a nachadzaju sa v evanjeliu podl'a Lukasa. Tretie kantikum je Simeonis nunc dimittis, ktoré sa
nachddza v zavere kompletara. Pokial’ ide o pojem kantikum, ten konkrétne oznacuje spev

podobny zalmu, len s tym rozdielom, Ze jeho text nepochadza z Knihy Zalmov, ale z inej

biblickej knihy.

12 vid vysvetlivky.
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5. Liturgicky rok - cezrocné obdobie

V tejto kapitole sa pokusim objasnit’, v akej Casti liturgického roka sa nachadzame a pre

ozrejmenie porovnam, ako toto obdobie vyzeralo v minulosti a ako prebeieha v sucasnosti
(poriadok zavedeny druhym vatikanskym koncilom). Tato kapitolu som sa rozhodla vlozit
Z toho dévodu, Ze obdobie, o ktorom moja praca pojednava, nie je vo vSeobecnosti az tak
zname ako st napriklad viano¢né alebo velkono¢né obdobie.
Liturgicky rok sa sklada zdvoch cyklov, ktoré prebiehaju sti¢asne. Prvym a dalo by sa
povedat, ze aj dolezitejsim z nich je tzv. proprium de tempore. Obsahuje liturgické obrady
i vyroéné omse, ktoré sii na podest’ najdoleZitejsich udalosti JeZiSovho Zivota. Dalej sa tu
zarad’'uje aj liturgia nediel’ vV roku. Vramci propria de tempore (d’alej uz len temporal) sa
nachddzaju dva hlavné a najvicsie okruhy, ktoré st najdolezitejSimi udalostami JeziSovho
Zivota — Viano¢né sviatky a Vel'ka noc. Vianoce sa slavia v pevne stanoveny datum a to 25.
decembra. Toto je vSak vynimkou, pretoze sviatky v ramci temporalu sa viazu na rovnaky deil
V tyzdni a nie na presny datum. Prikladom toho je aj Vel'ka noc, ktora pripada vzdy na prva
nedel'u po splne mesiaca, ktory nasleduje po jarnej rovnodennosti. Tym padom sa moze jej
datum posuvat’ v kazdom kalendarnom roku o ¢osi vySe mesiaca. A prave datumVel'kej noci
sa potom stava urCovatelom datumov na d’alSich desat’ mesiacov temporalu. Cyklus sa teda
kazdorocne upravuje podl'a pohyblivého datumu Velkej noci a stanoveného pevného datumu
Vianoc.

Bolo by eSte vhodné trochu bliZSie sa sustredit’ na temporal, nakol’ko tato praca sa ho
bezprostredne dotyka. Dva najvicSie okruhy temporalu maju v podstate tri fazy: pripravy,
oslavy a predizenia. Liturgicky rok sa teda zadina pripravou na Vianoce (narodenie Pana) —
Adventom. Obdobie oslav sa kona od Stedrého veéera az po Epifaniu (Traja krali). A za tym
prva doba ,,cez rok*. Aj velkono¢ny cyklus ma svoje fazy, v tomto pripade vsak ide o znacne
rozsiahle obdobia. Obdobie pripravy sa sklad4 z deviatich tyzdiov pred Velkou nocou. Tri
nedele, ktoré predchadzaji zaiatok pdstu na Popolcova stredu, sa nazyvaju Septuagesima,
Sexagesima a Quinquagesima. Samotny pdst je pomenovany ako Quadragesima.
Vyvrcholenie kulminuje v obradoch Vel'kého tyzdna. Toto velkono¢né obdobie je uzavrené
Sviatkom Svéitého Ducha , tzv. ,,Pentecostes““.

V stcasnosti je cezrocnd doba obdobim v rdmci temporalu, ktoré sa nachadza medzi uz

spominanymi dvoma sviatocnymi okruhmi (teda medzi velkononym a viano¢nym).

13 Len pre zaujimavost’, tento termin pochadza z gréétiny a znamena pét'desiaty, teda vo vyzname pitdesiaty defi
od Velkonoc¢nej nedele. Je mozné, Ze tento sviatok krest'anov je odvodeny od Zidovského pentecostu.
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Predstavuje to priblizne 33/34 tyzdnov. Toto obdobie sa rozdeluje na dva useky. Prvym je
,,doba po Zjaveni Pana“ a tym druhym ,,doba po sv. Duchu“. Predelené st velkono¢nym
cyklom. Rozsah tychto dvoch usekov je v jednotlivych rokoch rozdielny vzhladom na
premenlivy datum Velkej noci. Pre Gsek po Zjaveni Pana sa pocita so Siestimi nedelami s
prislusnou liturgiou pre omse i officium. Ked vsak maji velkono¢né sviatky prili§ skory
datum, nevyuzité liturgické formuldre z doby po Zjaveni sa vkladaju pred poslednu nedel’'u po
sv. Duchu. Doba po sv. Duchu méze mat maximalne 28 nedeli. Nedelnych liturgickych
formularov je len 24. Tak sa uz spominané vypadnuté nedele po Zjaveni vkladaji medzi 23. a
24. nedel'u po sv. Duchu. Do uvahy vsSak eSte treba zaratat’ aj fakt, ze pokial ma prislusné
obdobie cez rok iba 33 nedeli, jeden z tyzdnov ro¢ného cyklu liturgického obdobia cez rok sa
preskoci. Ak je napriklad tyzdeni s Popolcovou stredou piatym tyzdnom liturgického obdobia
cez rok, svitodusnym pondelkom zacina uz siedmy tyzden liturgického obdobia cez rok.
Dovodom tohto skoku je to, aby sa nemusel vynechavat 34. tyzden, ktory obsahuje
eschatologické texty™. Tie by mali byt’ zachované.

Cezro¢né obdobie Vv aktualnej podobe teda zacina od tyzdna po nedeli Krstu Péna az do
Velkonoc¢nych sviatkov, potom sa preruSuje a pokracuje od svidtodusného pondelka az do
zaCiatku adventu. V tomto Case sa neoslavuje tajomstvo Kristovho Zzivota z nejakej
perspektivy, ale v celej jeho plnosti. Je eSte vhodné spomentt’, Ze v tomto liturgickom obdobi
sa vyskytuju sviatky Pana mimo sviatoénych okruhov. Su to: slavnost’ NajsvitejSej Trojice,
Tela a krvi Pana (Bozieho tela), NajsvitejSieho Srdca JeziSovho a JeZiSa Krista Kral'a. Treba
vSak dodat, Ze tieto sviatky st pomerne neskorou zalezitostou. Takto to prebieha v
liturgickom obdobi od druhého vatikdnskeho koncilu, ktory sa konal v druhej polovici 20.

storocia.

5.1 Obdobie ,,post Pentecosten*

V stredoveku vS8ak bola situacia odlisna. Cezro¢né obdobie, ktoré je dnes akoby v jednom,
avSak preruSenom celku, bolo vtedy oddelené. Z toho vyplyva, Ze obdobie po Epifanii a po
Svatom Duchu boli dva samostatné celky. Tym padom obdobie post Pentecosten mohlo mat’
rozsah 23 - 28 nediel. A je nutné dodat’, Ze ani pojem cezrocné obdobie v dneSnom slova

zmysle v tejto dobe este nebol pouzivany. Vyskytoval sa vsak latinsky pojem ,,tempus per

¥ Vid vysvetlivky.
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annum, ktory predstavoval predovietkym jednotlivé férie™ a ich repertoar. TakZe nezahiial

problematiku nediel’ a nedé sa pouzit’ na zastreSenie nasej série antifon post Pentecosten.

O nedeliach po sv. Duchu (post Pentecosten) sa vyjadril vyznamny francuzsky liturgik
Aimé-Georges Martimort nasledovne: ,,Su to nedele v Cistej podobe, uskutoéiuju bez
dodato¢nych priznakov krestansku nedel'u ako takd, deni Pana, ako o nom vieme z cirkevnej
tradicie. Kazda z tychto nediel’ je Velkou nocou, kazda je sviatkom. Kazda nedel’a ma vlastné
modlitby, &itania a spevy.“*® Pokial’ ide o itania v tomto obdobi, plati tu princip vyberovo
suvislého Citania, ¢o znamend, ze sa priebezne Cita urcitd biblicka kniha s vynechanim
niektorych pasazi z pastoraénych dovodov. Co sa tyka konkrétne nediel’, &itania zo Starého
zakona st tématicky zladené s prislusSnym evanjeliom. Takto sa malo zabranit' prili§ velkej
rozmanitosti tém a tiez mala byt zdoraznend jednota Starého a Nového zakona. Vybrané

¢itania mali byt’ ¢o najkratSie a najzrozumitel'nejsie.

Pocitanie nedeli po sv. Duchu je metdéda, ktord sa objavuje az vo franskych liturgickych
knihach 8. storocia. Predtym sa tieto nedele urcovali spravidla podl'a ich postavenia k ur¢itym
postsvitodusnym sviatkom (napriklad dva tyzdne po sv. Duchu, sedem tyzdnov po sv. Petrovi
a Pavlovi, péat tyzdnov po sv. Vavrincovi a pod.). Ked sa zaviedol sviatok sv. Trojice
(neoficidlne sa tento sviatok slavil pred prelomom tisicro¢ia vo fransko-galskych
benediktinskych klastoroch, pre celu Cirkev vSak bol zavedeny az roku 1334 pépezom Janom

XXIL.), bolo zname tiez pocitanie po najsvitejsej Trojici.

5.2 Officium v cezro¢nom obdobi

Skuto¢nost’ je taka, ze officiom pouzivanym Vv nedele post Pentecosten sa nezaobera prilis
vel'a prac. A najmé pokial’ ide o konkrétne zloZenie tohto officia. Informacie, ktoré uvadzam
V tejto kapitole, som &erpala predovietkym z prace Davida Hileyho'” a tie z publikacie CAO
~ ECE™.

Z predoslého textu vyplyva, ze toto obdobie nie je az tak do dosledku regulované a tak
ostava moznost vyberu. Taktiez propria je tu ovela menej ako inokedy. Officium

predvadzané v obdobi cez rok je vytvorené z troch vrstiev: zaltar, spevy viazané k textom

B vid vysvetlivky.
* ADAM, Adolf, Litirgicky rok, s. 153.

o HILEY: David. Antiphonaria:Studien zu Quellen und Gesdngen des MittelalterlichenOlffiziums.
18 CZAGANY, Zsuzsa. Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae I11/A PRAHA
(Temporale).
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knih Starého zakona (Mudrost, Job, Tobias, Judith, Esther,...) anedelné antifony ,,in
Evangelio®.

Prvy spominany element — zaltar tvori podstatnu cast’ officia. Sluzi ako zaklad pre cely
rok. VSetky prvky neur¢ené propriom dna alebo obdobia mézu byt’ vynaté prave z neho. Teda
repertoar zalmovych antifon je mozné najst’ vSade tam, kde nie je nejaké vyrazné proprium.
V stredovekych kodexoch mézu byt zalmy umiestnené na réznych miestach. Vyskytuju sa
niekedy Vv jednom prameni aj niekolkokrat, vacsinou v skratenej podobe. V plnej dizke sa
nachadzaju len v zaltari.

Texty knih Starého zakona sa vyskytuju najma v matutinu v nedele, niekedy aj vo vSedné
dni. Ku kazdej knihe Starého zakona je urCeny repertoar. lde o0 pomerne rozsiahle série
antifon a responzorii. Kazda z tychto starozakonnych knih je predpisana na najbliz§iu nedel'u
ku kalende® mesiaca. Ich konkrétne rozmiestnenie v ramci tohto obdobia je nasledovné.
Kniha kral'ov — za¢ina od Sviatku Sv. Trojice a trva az do konca jina. Potom nasleduje Kniha
mudrosti, ktora sa vyskytuje poCas mesiaca august. Vystriedava ju Kniha Job na prvy a druhy
septembrovy tyzden. Na zvySok septembra pripadaji Knihy Tobias, Judit a Ester. V oktobri
sa pouziva Kniha Makabejska a v novembri zas Kniha prorokov.”’ Kazdopadne je viak tato
zlozka spolu so Zaltdrom znac¢ne variabilna.

Pokial’ ide o poslednu zlozku officia v cezrocnom obdobi — antifony, ide o jedini pevna
apovinnu cast’ (jediné kusy viazané na konkrétne dni). Repertodr nedelnych antifon je
obsiahnuty v pocetnych séridch nediel' po Sv. Trojici. Niektoré vynimocné pripady boli
spievané aj v priebehu tyzdia. Tieto antifony v mnohych pramenoch boli zaznamenané

Vv jednej skupine rozloZenej medzi nedele.

¥ vid vysvetlivky.

% Touto problematikou sa vo svojej praci zaobera Ruth Steiner:

STEINER, Ruth: "Musical interpolations into the liturgical reading of the Book of Job'.;
STEINER, Ruth: "Gregorian responsories based on texts from the Book of Judith.
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6. Séria antifon nediel post Pentecosten

V tejto kapitole sa nachadza blizSie pojednanie o konkrétnej sérii antifon post
Pentecosten. Ato vo vSeobecnosti aaj priamo V svatojirskych rukopisoch, ktoré su
predmetom moéjho zaujmu. Touto problematikou sa doposial’ zaoberali predovSetkym
badatelia Laszl6 Dobszay a tiez David Hiley, ktorych $tadie uz boli spomenuté. O ne som sa
pri svojej praci opierala. Pred samotnou analyzou série je eSte nutné vysvetlit, preco je
vlastne tento material taky dolezity a urcite stoji za pozornost’.

Indik4dtorom vztahov medzi jednotlivymi prameiimi spevov officia sa stal vyber
responzoérii pre Styri adventné nedele a tiez vyber responzorii pre officium za zomrelych.
Problémom vsak je, ze nie vSetky antifonare a breviare tieto série aj obsahuju. Dévodov je
viac. Advent ako zaciatok liturgického roka sa v pramenoch nachddza na samom zaciatku
a Castokrat sa Uvodné folia znacne poskodili alebo sa tUplne stratili. Pripadne sa ani
nedochovala zimna Gast’ antifonarov a breviarov?'. Za takychto okolnosti bolo potrebné ndjst’
iné série spevov z neskorSieho obdobia v roku, pomocou ktorych by boli demonstrované
jednotlivé vztahy pramenov. Série, ktoré by boli dostatocne variabilné na to, aby bolo mozné
podla nich ur¢it’ jednotlivé tradicie®.

Séria antifon post Pentecosten tieto poziadavky uréite spiiia, pretoZe je znaéne variabilna a
tak je teda vhodnym materidlom pre rozliSenie roznych tradic v Eurdpe. V rukopisoch
existuji varianty vo vybere tychto antifon. Pre kazdi nedelu boli potrebné aspon dve
antifony, aj ked” v skor§ich antifonaroch ich je na nedelu viac. Vo vicSine pramenov to teda
predstavuje priblizne 50 antifon pre obvyklych 25 nedeli v obdobi po Svitom Duchu®, V
pripade svatojirskych rukopisov je séria tvorend 90-timi antifonami, ktoré su po poradi
rozpisané v tabulke ¢islo 3. Texty tychto antifon su prevzaté z evanjelia no¢ného officia.
Viacsina z nich je vybrana z evanjelia podla Lukasa a MatlSa, prileZitostne sa vyskytne
Marekovo a Janovo evanjelium. V nasledujucej tabulke c¢islo 2 je zobrazeny rozpis

jednotlivych evanjelii (EVANG.) na nedele (N.) post Pentecosten®.

2LV stredoveku sa totiZ antifonre a breviare vi¢sinou rozdelovali na zimna a letn ast’.
22 HILEY, David. Antiphonaria:Studien zu Quellen und Gesdngen des Mittelalterlichen Offiziums, s. 91.
2 HILEY, David. Antiphonaria:Studien zu Quellen und Gesingen des MittelalterlichenOffiziums.
2 Cerpané z:
HILEY, David. Antiphonaria:Studien zu Quellen und Gesdngen des MittelalterlichenOffiziums.
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Tab. ¢. 2 — Rozpis evanjelii na jednotlivé nedele post Pentecosten

N. EVANG. N. EVANG. N. EVANG. N. EVANG.
1. Lukas 16 8. Matus 7 15. Matus 6 22. Matus 18
2. Lukas 14 9. Lukas 16 16. Lukas 7 23. Matuas 22
3. Lukas 15 10. Lukas 19 17. Lukas 14 24. Matus 9
4. Lukas 6 11. Lukas 18 18. | Matas 22-23 | 25. Matus 13
S. Lukas 5 12. Marek 7 19. Matuas 9 26. Job 6
6. Matis 5 13. Lukas 10 20. Matus 22

7. Matus 15 14. Lukas 17 21. Job 4

Antifony st postavené na JeziSovych podobenstvach, usloviach a zazrakoch. Niekedy
pouzivaji Vulgatu® presne a inokedy ju zase parafrazuju, aby vytvorili dobre zakonceny text
spevu. Kapitoly nie s zoradené v chronologickom poradi. Nejde tu o kontinualnu sériu
spevov, ale o separatne skupiny antifon, kazda pre jednu nedelu. VerSe vicsinou sleduji
biblicky narativny poriadok prislusnej kapitoly.

V tejto kapitole by som eSte rada poukazala na jeden problém, s ktorym som sa pri svojej
praci s jednotlivymi rukopismi stretavala. Ide konkrétne o to, ze pri tejto sérii antifon nie je
vlastne uplne jasné, kedy za¢ina. Vysvetlit’ sa to da nasledovne. Tak ako po kazdom hlavnhom
sviatku liturgického roka, tak aj po Pentecostes nasleduje oktava®. Co je viak v tomto
pripade vynimo&né, je letny kvatémbr®’, ktory sa nachadza prave v oktive Pentecostes.
Kvatémbrova sobota mala vecer vigiliu®®, ktora kon¢ila v nedelnych rannych hodinach a tym
paddom mala aj funkciu nedelnej omsSe. Z toho vyplyva, Ze nedela po tejto kvatémbrovej
sobote (prva nedela po Sv. Duchu) bola vacat®® ana jej miesto sa neskor vsunul sviatok
Svitej Trojice. TakZe je dost’ diskutabilné, ktorti nedel'u by sme mali vlastne pokladat’ za prva
Vv cezro¢nom obdobi — nedel’'u so sviatkom Svitej Trojice alebo az tu nedel’u, ktora nasleduje
tyzden potom. Za takychto okolnosti si kazdy musi zvolit, ku akej moZnosti sa prikloni a aky

postup pri svojej praci zvoli. Aj ked’ za praktickejSiu by sme mohli pokladat’ ti variantu, kde

2 Vid vysvetlivky.
2 Vid vysvetlivky.
2T Vid vysvetlivky.
2 Vid vysvetlivky.
2 Vid vysvetlivky.
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by sa pocitala nedela so sviatkom Svitej Trojice ako prva a teda séria antifon cezro¢ného
obdobia v liturgickom roku by zac¢inala druhou nedel'ou po Svitom Duchu.

V troch antifonaroch klastora sv. Jifi, ktoré su predmetom tejto prace, je oznacenie
,,dominica prima post penthecosten pri nedeli, ktora je vlastne druha v poradi po sviatku Sv.
Ducha a tym padom ide presne o ten pripad, kedy toto oznacenie (prva nedela po sviatku
Svitého Ducha) sposobuje zmitky. A z tohto dovodu som sa rozhodla situaciu este viac
nekomplikovat’ a pri zostavovani série antifon som ponechala oznacenie nediel’ tak, ako je
V nasich rukopisoch.

V Gvode tejto kapitoly bolo uvedené, Ze séria antifon post Pentecosten je v pramenoch
vel'mi variabilna a teda jednotlivé série sa v ramci réznych tradicii odliSuju. Pokial’ vSak ide
0 sériu antifon v troch svatojirskych antifonaroch, ktoré si predmetom tejto prace
a pochadzaju z jednej inStitucie, situdcia je ind. Séria antifon, ktort vSetky tri obsahuju, je
uplne totozna ato po vSetkych hl'adiskach (poradie, pocet a aj umiestnenie jednotlivych
antifon v ramci nediel’). To sved¢i o skutocnosti, ze klastor sv. Jifi mal svoju zauzivanu

a stabilnu tradiciu spevov a teda vyber antifon do jeho antifonérov nebol néhodn}'/.3o

%0 Vid kapitola &. 2.3.
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Tab. €. 3 — Séria antifon rukopisov klastora sv. Jifi

1. | Homo quidam erat dives
2. | Factum est autem

3. | Elevans autem dives

4. | Rogo ergo te pater

5. | Dives ille guttam

6. | Deus caritas est

7. | Quidam homo fecit

8. | Exi cito in plateas

9. | Domine factum est

10. | Dico autem vobis

11. | Quis ex vobis homo

12. | Congratulamini mihi

13. | Que mulier habens

14. | Dico vobis gaudium

15. | Estote ergo misericordes
16. | Nolite iudicare

17. | Mensuram bonam

18. | Ejice primum hypocrita
19. | Ascendens Ihesus

20. | Praeceptor per totam

21. | Dixit autem dominus

22. | Amen dico vobis

23. | Audistis quia dictum est
24. | Si offers munus

25. | Misereor super turbam
26. | Praecepit Ihesus turbe
27. | Accipiens dominus

28. | Erant autem qui manducaverant
29. | Attendite a falsis

30. | Non potest arbor

31. | Non omnis qui dicit

32. | Si quis fecerit

33. | Dixit dominus villico

34. | Dixit autem villicus

35. | Quid faciam quia dominus
36. | Facite vobis amicos

37. | Cum appropinguaret

38. | Videns dominus civitatem
39. | Scriptum est enim

40. | Duo homines ascenderunt
41. | Stans a longe publicanus
42. | Deus propitius esto

43. | Descendit hic justificatus
44, | Omnis qui se exaltat

45. | Dum transiret dominus
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46. | Quanto eis praecipiebat
47. | Bene omnia fecit

48. | Dico enim vobis

49. | Magister quid faciendo
50. | Homo quidam descendebat
51. | Samaritanus quidam
52. | Quis tibi videtur

53. | Dum intraret lhesus

54. | Unus autem ex illis

55. | Nonne decem mundati sunt
56. | Nolite solliciti esse

57. | Considerate lilia

58. | Querite primum

59. | Ibat Ihesus in civitate
60. | Accesit lhesus ad loculum
61. | Accepit autem omnes
62. | Propheta magnus

63. | Cum intraret Ihesus

64. | Cum vocatus fueris

65. | Magister quod est

66. | Quid vobis videtur

67. | Omnes enim vos

68. | Et videns Ihesus

69. | Cum vidisset Ihesus
70. | Dixit dominus

71. | Tulit ergo lectum suum
72. | Videntes turbae

73. | Dicite invitatis

74. | Nuptiae quidem

75. | Amice quomodo

76. | Multi enim sunt

77. | Erat quidam regulus
78. | Domine descende

79. | Cognovit autem pater
80. | Dixit autem dominus
81. | Patientiam habe in me
82. | Serve nequam omne
83. | Magister scimus

84. | Interrogatus a Judeis
85. | Reddite ergo quae

86. | Dicebat enim intra se
87. | Si tetigero fimbriam
88. | Cum sublevasset oculos
89. | De quinque panibus
90. | Satiavit dominus
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6.1 Databaze a elektronické pomécky

Stcasné elektronické databaze a pomdcky nam pracu Stymto repertoarom znacne
zjednodusuju a tak vd’aka databaze Cantus™, ktora zobrazuje pramene obsahujuce jednotlivé
antifony, bolo mozné pomocou faksimile porovnat’ tieto antifony. Taktiez databaza Cantus
Planus Regensburg Davida Hileyho®? bola velmi napomocn4, nakol’ko obsahuje série antifon
mnohych rukopisov a po zadani tejto série vygenerovala pramene, ktoré do znaénej miery
(vysoka percentudlna zhoda) konkorduju s nasim prametiom. Podl'a mdjho nazoru by bolo

vhodné aspon ¢iastocne popisat’, ako tieto databaze funguja.

6.1.1 Cantus database (CANTUS Database for Latin Ecclesiastical Chant)

Tato databdza patri uz niekol’ko rokov k najvyznamnejSim digitdlnym ndstrojom pre
vyskum prameiiov gregoridnskeho choralu. Je to volne pristupna databaza, ktora poskytuje
badatelom podrobné informécie o priblizne 380000 spevoch, ktoré sa nachadzaju v 134
stredovekych pramefioch®. Databaza Cantus je tvorena fulltextovymi indexami latinskych
prameiiov, ktoré obsahuju spevy hodinkového officia®,

Pokial’ ide o historiu tejto databaze, jej idea vytvorenia systému pre tvorbu digitalnych
katalogov stredovekych pramenov obsahujucich hodinkové officium bola realizovana od
osemdesiatych rokov 20. storo¢ia vd’aka vizii a usiliu Ruth Steiner z Catholic University of
America. V roku 2010 doslo k inovaciam databaze Cantus — vyvoj novych aplikacii, na
ktorych sa podiel'ala okrem inych aj Karlova univerzita v Prahe pod zaStitou Jana Kolagka®.
Ako uz bolo vysSie spomenuté, databdza Cantus je najddlezitejSim zdrojom pre vyskum
a katalogizaciu pramenov gregorianskeho choralu. Doévodov pre toto tvrdenie je viacero.
Jednym z nich je napriklad fakt, ze tdto databdza eviduje cely textovy obsah prametov, teda
nekon¢i len pri incipitoch ako je to pri ostatnych databazach. Toto je velkd vyhoda, pretoZe
badatel’ tu nemusi pracne vyhladavat’ celé znenie spevu priamo v prameni. A taktiez sa uz
nemoéze stat, Ze by sa dva odlisné spevy s inym fulltextom hoci s rovnakym incipitom
povazovali za totozné. Standardné znenie fulltextu jednotlivych spevov sa nachadza v tzv.

tabul'ke Master Chants. Dalou vyhodou Cantusu je to, Ze V tejto uz zmienenej tabulke mé

%1 http://cantusdatabase.org/

%2 http://www.uni-regensburg.de/Fakultaeten/phil_Fak_I/Musikwissenschaft/cantus/

% Toto je stav, ktory bol vyhodnoteny na konci roku 2010.

% Najcastejsie su tu teda katalogizované antifonare a breviare.

% Na konkrétnej podobe vyslednej aplikacie sa viak podielaju aj jej aktivny uZivatelia, predovietkym David
Eben so svojimi Studentami.
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kazdy spev priradené tri povinné polozky: Cantud ID Number, druh spevu a standardizovany
fulltext. Kazdy novy katalogizovany pramen musi kazdym spevom odkazovat' na tabulku

Master Chants prave pomocou Cantus ID Number®®.

6.1.2 Cantus planus Regensburg

Ide o databazu vytvorenti hudobnym vedcom Davidom Hileym, ktory sa danou
problematikou zaoberal a spracovaval ju. Databazu zalozil spolu so svojimi spolupracovnikmi
na Univerzite v Regensburgu v roku 2006. Nachadzaja sa v nej série antifon z takmer 800
pramenov, ¢o poskytuje priestor pre zrovnavanie a stanovovanie pribuznosti pramenov.
Vsetky subory st dostupné v stlade s ciel'mi IMS (International Musicological Society) Study
Group, ktoré st vymena dat v elektronickej podobe. Pri tejto praci bolo potrebné zadat’ cela

R . ’ r . s 37
sériu antifon presne po poradi a nasledne sa vygenerovali konkordujlice pramene™ .

6.1.3 Vysledok porovnavania svatojirskych rukopisov z elektronickych zdrojov

Po zadani série antifon do Hileyho databazy vysledok ukazal, Ze rukopisy klastora sv. Jifi
boli vyrazne ovplyvnené germanskou tradiciou. Tento stpis stvisiacich a konkordujucich
pramenov sa nachadza v prilohe. V nasledujucej tabulke Cislo 4 je naSa séria antifon
porovnana s najviac konkordujucimi pramenimi a eSte s jednym prazskym pramenom,
0 ktorom bude zmienka v nasledujucom texte. Princip tejto tabul’ky je nasledovny: prvé ¢islo
znamena, o ktortl nedel’u post Pentecosten sa jedna a Cislo druhé, nachadzajuce sa za bodkou,
vyjadruje poradie antifony v ramci danej nedele.

V spominanej tabul'ke je zobrazené poradie jednotlivych antifon nediel’ po Sv. Duchu v
svatojirskom antifonari so signatirou NK XIII C 4 (ako reprezentant trojice antifonarov, ktoré
su predmetom tejto prace) a ndsledne je vyznacené, v akej pozicii sa tieto antifony vyskytuja
v konkordujucich pramenoch. Su to konkrétne rukopisy NL-Uu 406 a D-KA Aug. LX, ktoré
vykazali najvy$Siu zhodu so Svatojirskym rukopisom. PresnejSie povedané, oba rukopisy
konkordujli s nasim antifondrom az na 96 %. Vplyv germanskej tradicie na klaStor sv. Jifi
dokladaju aj v poradi d’alSie konkordujuce rukopisy S 0 nieCo menSou percentudlnou zhodou

(A-VOR 287, CH-E 611, A-Gu 30,...) Nasu sériu antifon som vSak porovnala aj s uz

% KOLACEK, Jan. Cesko-kanadsky projekt databdze CANTUS. Novd podoba digitdlniho archivu stredovekého
Chordlu.
¥ Pril. &. 1.
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spominanym prazskym prametiom NM XIV.D.9. Po preskiimani tychto pramefiov je mozné
skonstatovat,, ze odchylky medzi nimi st len nepatrné. Tykaji sa najmi poradia a tiez poctu
jednotlivych antifon, nakolko niektoré antifony obsiahnuté v svatojirskom rukopise sa
v d’alSom prameni nenachadzaju alebo naopak niektoré antifony zas neobsahuje nas antifonar.
Repertoar tychto antifon v obdobi post Pentecosten je vSak natolko variabilny, Ze takéto

odchylky nemusia nutne ovplyvnit’ vysledné hodnotenie.
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Tab. ¢. 4 — Porovnanie série antifon s najbliZ§Simi pramenmi

DOM. ANTIFONA Utrecht Karlsruhe Praha
1. | Homo quidam erat dives 1.1 1.1 1.1
2. | Factum est autem 1.3 1.2 1.2
1 3. | Elevans autem dives 1.4 1.3 1.3
' 4. | Rogo ergo te pater 1.6 1.6 14
5. | Dives ille guttam 1.7 1.5 1.5
6. | Deus caritas est 1.2 X X
7. | Quidam homo fecit 2.1 2.1 2.1
9 8. | Exi cito in plateas 2.2 2.2 2.2
' 9. | Domine factum est 2.3 2.3 2.3
10. | Dico autem vobis 2.4 2.4 2.4
11. | Quis ex vobis homo 3.1 3.1 3.1
3 12. | Congratulamini mihi 3.3 3.2 3.2
' 13. | Que mulier habens 3.2 3.4 3.3
14. | Dico vobis gaudium 3.4 3.3 X
15. | Estote ergo misericordes 4.1 4.1 4.1
4 16. | Nolite iudicare 4.3 4.2 4.2
' 17. | Mensuram bonam 4.4 4.3 4.3
18. | Ejice primum hypocrita 4.5 4.4 4.4
19. | Ascendens lhesus 5.2 5.1 5.1
5. 20. | Praeceptor per totam 5.3 5.2 5.2
21. | Dixit autem dominus 5.6 55 5.4
22. | Amen dico vobis 6.1 X 6.1
6. 23. | Audistis quia dictum est 6.2 6.1 6.2
24. | Si offers munus 6.4 6.2 6.3
25. | Misereor super turbam 7.2 7.1 7.1
7 26. | Praecepit Ihesus turbe 7.3 7.2 7.2
' 27. | Accipiens dominus 7.4 7.3 7.3
28. | Erant autem qui manducaverant 7.5 7.4 7.4
29. | Attendite a falsis 8.1 8.1 8.1
3 30. | Non potest arbor 8.3 8.2 8.2
' 31. | Non omnis qui dicit 8.4 8.4 8.3
32. | Si quis fecerit X 8.5 8.4
33. | Dixit dominus villico 9.1 9.1 9.1
9 34. | Dixit autem villicus 9.2 9.2 9.2
' 35. | Quid faciam quia dominus 9.3 9.3 9.3
36. | Facite vobis amicos 94 9.4 9.4
37. | Cum appropinquaret 10.2 10.1 10.1
10. | 38. | Videns dominus civitatem 10.1 10.2 10.2
39. | Scriptum est enim X 10.3 10.4
40. | Duo homines ascenderunt 11.1 11.1 11.1
41. | Stans a longe publicanus 11.2 11.3 11.3
11. | 42. | Deus propitius esto 11.3 11.2 11.2
43. | Descendit hic justificatus 114 11.4 X
44. | Omnis qui se exaltat 17.3 11.5 11.4
12. | 45. | Dum transiret dominus 12.1 12.1 12.1
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46. | Quanto eis praecipiebat 12.2 12.2 12.2
47. | Bene omnia fecit 12.3 12.3 12.3
48. | Dico enim vobis 13.1 13.1 13.1
49. | Magister quid faciendo 13.2 13.2 13.2
13. | 50. | Homo quidam descendebat 13.3 13.3 13.3
51. | Samaritanus quidam 13.4 13.4 13.4
52. | Quis tibi videtur 13.5 135 13.5
53. | Dum intraret lhesus 14.1 14.1 14.1
14. 54. | Unus autem ex illis 14.2 14.2 14.2
55. | Nonne decem mundati sunt 14.3 14.3 14.3
56. | Nolite solliciti esse X 15.2 15.2
15. 57. | Considerate lilia 15.1 15.1 15.1
58. | Querite primum 15.3 15.3 15.3
59. | Ibat Ihesus in civitate 16.1 X 16.1
16 60. Accesi_t Ihesus ad loculum 16.2 16.1 16.2
' 61. | Accepit autem omnes 16.3 16.2 16.4
62. | Propheta magnus 16.4 16.3 16.3
17 63. | Cum intraret Ihesus 17.1 17.1 17.1
' 64. | Cum vocatus fueris 17.2 17.2 17.2
65. | Magister quod est 18.1 18.1 18.1
18. | 66. | Quid vobis videtur 18.2 18.3 18.2
67. | Omnes enim vos 18.3 18.4 18.3

68. | Et videns Ihesus 19.3 19.1 X
69. | Cum vidisset Ihesus 19.2 19.3 19.2
19. 70. | Dixit dominus 19.1 19.2 19.1
71. | Tulit ergo lectum suum 19.4 19.4 19.3

72. | Videntes turbae 19.5 19.5 X

73. | Dicite invitatis 20.2 20.1 X
20 74. | Nuptiae quidem X 20.2 20.2
" | 75. | Amice quomodo 20.3 20.3 20.3
76. | Multi enim sunt 20.4 20.4 20.4
77. | Erat quidam regulus 21.1 21.1 21.1
21. 78. | Domine descende 21.2 21.2 21.2
79. | Cognovit autem pater 21.3 21.3 21.3
80. | Dixit autem dominus 22.1 22.1 22.1
22. 81. | Patientiam habe in me 22.2 22.2 22.2
82. | Serve nequam omne 22.3 22.3 22.3
83. | Magister scimus 23.2 23.1 23.1
23. | 84. | Interrogatus a Judeis 23.3 23.2 23.2
85. | Reddite ergo quae 23.4 23.3 23.3

86. | Dicebat enim intra se 24.1 24.1 X

87. | Si tetigero fimbriam 24.2 24.2 X
24, 88. | Cum sublevasset oculos 24.5 24.3 24.1
89. | De quinque panibus 24.6 245 24.2
90. | Satiavit dominus 24.7 24.6 24.3
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6.1.4 Porovnanie rukopisu NK XI111.C.4 s rukopisom NL - Uu 406 (Utrecht)

Na tomto mieste sa pokusim vypichnat’ odchylky, ktoré sa medzi tymito dvoma pramenimi
nachddzaju. Nebudem sa tu vSak zaoberat’ pripadmi, kde je len vramci rovnakej nedele
poprehadzované poradie jednotlivych antifon. Tomu podla mojho nazoru nie je potrebné
prikladat nejaky Specidlny vyznam. Séria antifon obsiahnuta vtomto rukopise je

najrozsiahlejSia zo vSetkych porovnavanych.

V tabul’ke je zretelne vidiet’, ktoré¢ antifony Utrecht oproti naSmu rukopisu neobsahuje. Su

to nasledovné:
Si quis fecerit, Scriptum est enim, Nolite solliciti esse, Nuptiae quidem

Co vsak tabulka neobsahuje, su tie antifony, ktoré naopak su oproti svatojirskému

antifonaru navyse. Ide o nasledovné pripady:

Fili recordare, Fratres existimo enim, Cum turbae irruerent, Cum audisset Petrus, Ambulabat
Petrus, Nisi habundaverit, Cum multa turbae esset, Fratres debitores sumus, Respicite

volatilia, Domine nonne, Abeuntes pharisei, Fratres glorificate, Fratres confortamini

V rukopise Utrecht sa nachadza jeden ojedinely pripad antifony. Ide o antifonu, ktora je
vypisana v dvoch melodickych verzidch. To je dokazom toho, Ze si boli vedomi variability
niektorych melddii atym padom uviedli viac moznosti prednesu spevu. Je to antifona

Attendite a falsis, na ktora sa detailnejSie zameriam v samostatnej kapitole.

6.1.5 Porovnanie rukopisu NK XI11.C.4 s rukopisom D - KA Aug. LX (Karlsruhe)

Ako aj v predoslom pripade, aj tu sa vyskytuja pripady antifon, ktoré oproti rukopisu NK
XIIL,C.4 chybaju. Su to tieto:
Deus caritas est, Amen dico vobis, Ibat Ihesus in civitate

A d’alej pripisujem opit’ to, ¢o sa v tabul’ke nenachadza. Ide o antifony, ktoré svatojirsky

rukopis NK XI11.C.4 neobsahuje:

Fili recordare, Cum talem hominibus
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6.1.6 Porovnanie rukopisu NK XI11.C.4 s Breviifem svatovitskym NM XIV.D.9

Pokial’ ide o tieto dva prazské rukopisy, bolo mozné porovnat’ len ich textovy obsah,
nakol’ko Brevif nie je notovany. Z tabulky je zrejmé, Ze ich textova tradicia je velmi
podobna. NajcastejSou odchylkou Brevife svatovitskeho oproti antifonaru je vynechanie

niektorych spevov. Su to nasledovné:

Deus caritas est, Dico vobis gaudium, Descendit hic justificatus, Et videns lhesus, Videntes

turbae, Dicite invitatis, Dicebat enim intra se, Si tetigero fimbriam

Na tomto mieste je eSte vhodné poznamenat’, Ze tu §lo o porovnanie klastornej (sv. Jifi)
a katedralnej tradicie. Vysledkom je, Zze hoci su si navzajom podobné, predsa len sa v oboch
institaciach pridrziavali svojho vlastného poriadku. Svatojirsky rukopis ma totiz o nieco

bohatsiu tradiciu, nakol'’ko obsahuje vacsi pocet spevov.

Na zaver tohto kratkeho porovnania by som len zhrnula, ze podla modjho nazoru
odli$nosti, ktoré sa vyskytujii medzi jednotlivymi rukopismi, pravdepodobne nemaju zasadny
vyznam, ktory by poukazoval na nejaké zavery. Je len tazko vydedukovat’, preco su prave tie
antifony vynechané v d’alSom prameni alebo naopak preco iny pramen k urcitej nedeli nejakt
antifonu pridava. Pripadov, kedy by sa stretli dve rovnaké odchylky v sériach rukopisov, je

len vel'mi malo.
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7. Klastor Hirsau a jeho reforma

To, Ze sa svatojirské antifonare do tak vysokej miery zhoduju prave s rukopismi Karlsruhe
a Utrecht, nam poukazuje na jednu skuto¢nost’. Tieto pramene (najmi rukopis Karlsruhe) su
totiz zastupcami tzv. hirsauskej reformy, ktord sa od 11. storo¢ia rychlo rozsirila medzi
mnoho juhonemeckych klastorov®. A tym padom je dovod domnievat’ sa, ze aj Svatojirské

rukopisy by tiez mohli byt’ pod vplyvom tejto reformy.

Klastor Hirsau sa nachadza v $tvrti Calw na severnych svahoch pohoria Schwarzwald,
teda v dnesnej spolkovej krajine Baden-Wiirttemberg. Kedysi bol jednym z najvyznamnejsich
benediktinskych klastorov v Nemecku. Samotny klastor bol zaloZeny okolo roku 830. V roku
1059 sa v klastore Hirsau usidlili mnisi pochddzajuci z klastora Einsiedeln, teda sidla tzv.
»gorzskej reformy*. V roku 1069, teda o desat’ rokov neskor bol menovany na opata klastora
Wilhelm. Ten bol pévodne z klastora st. Emmeram v Regensburgu. Za jeho pdsobenia bola
reforma rozvijand esSte d’alej a Wilhelm postupne vytvoril novy formuldr pre bohosluzby
(1075) a spisal svoje konstitacie (1083-1088). Tato ,,hirsauska reforma* sa ¢oskoro rozsirila
do mnohych okolitych klastorov. Boli vytvorené dielCie centrd, ktoré reformy rozsirovali
d’alej. Nikdy vSak nebol vytvoreny skutoény zvéz. Vplyv tejto reformy trval do 13. storocia,

kedy bola vystriedana reformou z Melku.

38 SEIFERTOVA, Tereza. Neumovany breviai Pu VI E 4c z klastera sv. Jiri., S. 37.
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8. Hudobné hl'adisko

Okrem textovej problematiky je samozrejme nutné preskiumat’ aj hudobnu stranku tychto
antifon. Dévodom je prave to, ze pokial’ by sme si v§imali len textovu stranku, vel'mi I'ahko
by sme mohli prehliadnut’ odlisnosti pri antifonach s rovnakym textom. Len na zaklade textu
by sme antifony vyhodnotili ako totozné a pritom by z melodickej stranky mohlo ist’ o dva
odlisné kusy. Ako uz bolo v predoslom texte spominang, cezro¢né obdobie post Pentecosten
je dost’ variabilné a nejednotné. A tak aj z hladiska hudby dochadza ku odchylkam v tychto
spevoch a je vel'mi zaujimavé sledovat’ melodicku tradiciu jednotlivych antifon, nakol’ko vo
viacerych pripadoch sa vyskytli rézne melodické varianty a odchylky. V rozlicnych oblastiach
Eurdpy sa mohli vyskytnit' odliSné melddie alebo odlisné verzie melddii. Stupeit tychto
odliSnosti moze byt na réznej urovni. Bud' to ide len o nejaky bezvyznamny rozdiel
nemeniaci vyznam alebo sa na druhej strane stretdvame s pripadmi, kedy vébec nie je jasné, ¢i
sa divame na rovnaku alebo odlisni melodiu. V niektorych pripadoch §lo len o drobné zmeny
v melddii, v inych zas o vyrazné odchylky, pripadne Uplne odlisné melddie v rozdielnych
modoch. Tato skutocnost’ ndm vsak poskytuje aspon ¢iastoéne moznost’ priradit’ jednotlivé
melodické variacie k urCitym geografickym oblastiam.

K tejto problematike sa na 17. Kongrese Medzinarodnej muzikologickej spolo¢nosti
(Congress of the International Musicological Society) konanom v belgickom meste Leuven
v roku 2002 vyjadril Lazslo Dobszay. Ten zdorazioval, aké st prave tieto melodické varidcie
jednotlivych antifon dolezité¢ pre Studium regionalnych tradicii. Dobzsay si prehliadol vySe
200 pramenov, analyzoval okolo 3000 antifon a 20000 roznych variant. Podarilo sa mu
vy¢lenit’ dve hlavné skupiny antifon. Prvou z nich je ta, v ktorej sa nachadzaju antifony s viac
nez jednou melddiou. Podla Dobszaya sem patri 74 antifon, pricom rozdiely medzi
melodiami st nepochybné azrejmé. Do druhej spominanej skupiny zaradil 93 antifon
zaznamenavajucich spevy, ktoré¢ su modalne nejednoznacné. Dobszay tito svoju myslienku
demonstroval na mnozstve vybranych prikladov, kde poukézal, Ze hoci len drobna melodicka
odchylka ¢i varianta mdze charakterizovat’ ur€it tradiciu, ¢i dokonca byt jej ukazovatel'om
a urcovatel'om.

Je nutné dodat’, Ze pri skimani melodii antifon som vyuZzivala predovsetkym elektronické

zdroje — hlavne spominanu databazu Cantus®, gregofacsimil®®, ale aj faksimilovii ediciu

% http://cantusdatabase.org/
“0 http://gregofacsimil.free.fr/
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Paleographie musicale a to bud’ v tlatenej*" alebo aj elektronickej podobe®, pripadne este
faksimile rukopisu NL-Uu 406,

8.1 Analyza vybranych antifon

Kedze séria antifon v svatojirskych rukopisoch je pomerne rozsiahla, nie je mozné
detailne spracovat’ uplne vSetky antifony. A tak som spdsobom, ktory bol popisany
v predoslom texte, nakoniec vybrala tie najzaujimavejSie antifony z hudobného hrladiska,
ktoré st vhodné na poukazanie jednotlivych tradic. Transkribovala som ich do modernej
notacie™ a nasledne podrobila analyze. Ku kazdej antifone som kvéli kontextu pripisala aj

celu stat’ z evanjelia, z ktorého st vynaté.

Pokial’ ide o metddu, teda postup, aky som zvolila pri rozoberani jednotlivych spevov, je
nutné podotknut, Ze som SvOju pracu opierala o0 analytické pojednanie z publikacie
Monumenta monodica medii aevi®. Je to ztoho dovodu, 7e Laszl6 Dobszay, ktory
rozpracoval tento repertoar, tu poskytuje prehl'adné uchopenie tohto materialu. Velmi
podrobne a starostlivo rozélenuje jednotlivé antifony v prvom rade podl'a modov a nasledne

podla d’alSich kritérii, ktoré sa posnazim blizSie okomentovat’ v nasledujucom texte.

Ako uz bolo spomenuté, prvotné kritérium na rozc¢lenenie jednotlivych antifon st mody,
teda tonovy priestor, v ktorom sa tieto spevy nachédzajl’l46. Pre d’alSie kritéria na rozdelenie
pouziva Dobszay charakteristicki terminologiu: jednotlivé typy melodii aich triedy. Pre
pojem typ ma niekol’ko vysvetleni. V prvom rade ide o akysi vztah medzi individualnym
a obecnym, je to vlastne rozdelenie antifon na zéklade uréitej podobnosti. Dalej poniika velmi
origindlnu charakteristiku — pojem typ moézeme vysvetlovat ako sumu rozhodnuti, ako by
mala byt melodia spievand (interpretovand), aby sa nestala inou melddiou. Je tu vSak
potrebné si eSte uvedomit’ jednu skutoCnost. Musi sa tu rozlisit’ tzv. stary repertodr a novy
repertoar. V pripade starSieho repertoaru antifon je typ charakterizovany urcitymi segmentami
aich kombinaciami. Pokial vSak ide o0 neskor§i, nov$i repertoar, ten sa tychto

charakteristickych prvkov pridrziava len ¢iasto€ne a Castokrat naozaj len okrajovo. Poslednym

* Paléographie musicale: les principaux manuscrits de chant grégorien, ambrosien, mozarabe, gallican publiés
en fac-similés phototypiques.
*2 http://archive.org/search.php?query=Pal%C3%A90graphie%20musicale%20AND%20mediatype%3Atexts
*8 Utrecht Bibliotheek der Rijksuniversiteit MS 406 (3.J.7).
“ pril. &. 3.
®DOBSZAY, Laszl6 a Janka SZENDREI. Antiphonen.
46 . )
Vid' vysvetlivky.
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a najdetailnej$im ¢lenenim antifon je rozdelenie podla jednotlivych melodickych tried. Aj tu
prinasa Dobszay viacero vysvetleni alebo moznosti chapania tohto pojmu. Triedy melodii
mozeme teda vykladat' ako homogénnu skupinu na zéklade starého melodického modelu.
Dalej sa moze jednat o sadu nezavislych napevov vystavanych do podobného modelu.
Pripadne do tretice pojem trieda ako kolekcia Stylovo spriaznenych individudlnych kusov.
Treba dodat’, Ze na zaciatku boli jednotlivé melddie vel'mi homogénne, no s postupom casu
tato striktnost’ zna¢ne ustupuje, neskor su teda melddie ovel'a vol'nejsie. Pri praci s antifonami
Dobszay jednotlivé melodie ¢leni na urcité tseky — frézy47 ana zéklade d’alSich vlastnosti
a prvkov tychto fraz melddiu nasledne zacleni do uz spominanych tried. Tie su oznafené
pismenami*®. Ide to od triedy A (ku pismenam ete pridiva aj &isla pre podrobnejsie
rozli$enie), kde su antifony zlozené z dvoch fraz — linii. Cim d’alej triedy postupuju, tym st do
nich zaradené zlozitejSie spevy obsahujice minimélne Stvorfrazova Strukturu doplnent
0 d’alSie rozne pridavky a doplnky. Este je nutné dodat, Ze ¢im sa nachadzame d’alej od triedy
pismena A, tym sa véac¢Sinou jednd o novsi repertoar (z toho vyplyva, ze antifony triedy A st
viac-menej vystavané z tradiénych melodickych konstrukcii). Ku jednotlivym triedam sa

dostaneme pri konkrétnych vybranych antifonach.
Pre podrobnejsiu analyzu som Si zvolila nasledovné antifony:

- Attendite a falsis prophetis
- Cum appropinquaret

- Rogo ergo te pater

- Videntes turbae

8.1.1 Attendite a falsis

PIné textové znenie antifony, ktoré je vynaté z evanjelia 8. nedele post Pentecosten podl'a
Matusa (Mt 7,15-16):
Attendite a falsis prophetis qui veniunt ad vos in vestimentis ovium intrinsecus autem sunt lupi

rapaces a fructibus eorum cognoscetis eos alleluia.

*" Dobszay tieto frazy pomenuvava priamo ako linie.
8 \/ kazdom méde je rozdielny pocet tried.
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Preklad celej stati evanjelia:

Vystraha pred faloSnymi prorokmi

15 ’ v v . ’ . ’ v ’ r, . ’ ’ .
Chrarite sa faloSnych prorvokov. prichadzaju k vam v ovéom ruchu, ale vautri su dravi vici.

18 pozndte ich po ovoci. Ved' ¢ oberajii z tinia hroznd alebo z bodliakov figy? *" Tak kazdy

’ ’ ’ . r . , ’ . 18 r Av . ’
dobry strom rodi dobré ovocie, kym zIy strom rodi zlé ovocie. =~ Dobry strom nemoze rodit zlé

. r A . ) . 19 Vg r .oy J .
ovocie a zIy strom nemoze rodit dobré ovocie. = Kazdy strom, ktory neprindasa dobré ovocie,

wytnii a hodia do ohiia. ®® Teda po ich ovoci ich pozndte.

Jednozna¢ne medzi najpozoruhodnejSie antifony patri Attendite a falsis prophetis,
nakol’ko jej melodicka tradicia je vyrazne nejednotna®. Pri jednej verzii textu sa mi podarilo
napocitat’ minimalne tri rézne typy melodie tejto antifony v roznych modoch. Vyskytuje sa
teda v 1., 6. a 8. mode. PriCom antifony v 8. mdde st trochu problematickejsie, pretoze sa
melodicky zhoduju len Ciastocne, ¢ize ide o akési varianty jednej melddie. V nasledujicej
tabul’ke st vypisané jednotlivé reprezentativne pramene podl'a toho, v akom mode sa v nich

antifona Attendite a falsis vyskytuje.

Tab. €. 5 — Attendite a falsis v pramefioch

MODUS
F-Pn-lat. E-Tc44.1 |I-Lc601 | A-Wn GB-WO
12044 1799** F.160
A-Gu 30 D-KA A-KN D-BAs lit. | A-VOR
Aug. LX | 1012 25 287
NK XIIIC | CH-Fco2 | CH-E 611 | D-Mbs Clm | NL-Uu 406 | DK-Kk
4 4306 3449

Melodia v 1. mode (Pril. ¢.3 a)

Prvy autenticky médus ma finalu d a tenorom (dominantou) je ton a. Dobova hudobna
teoria charakterizuje maximalny tonovy ambitus oktavou od finaly (d — d°). Tento modus ako
taky je sam o sebe dost’ Specificky, nakolko zvykne mat' vyrazny zaGiatok — initium™.

Dobszay zavadza pre dve najCastejSie uzivané podoby initia oznacenie ,.direct a indirect

* Tato jedint antifonu zo vSetkych uvedenych rozoberd vo svojej Studii aj David Hiley:
HILEY, David. Antiphonaria:Studien zu Quellen und Gesdngen des MittelalterlichenOffizium., s. 134.
0 Vid vysvetlivky.
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51 ¢ . o . . o ‘e . .
“>*. Uvod antifony vyuZiva prave ,,priame* initium. Co je vSak zaujimavé priamo na

initium
tejto antifone, je to, ze tento klasicky melodicky prvok sa zopakuje v jej strede na slovach in
vestimentis. NavySe podl'a moéjho ndzoru je tato repeticia umiestnena dost nevhodnym
spdsobom, pretoze akoby pretrhava myslienkovy celok vyplyvyjuci z textu®?. Po kadencii na
d nasleduje vsunuty usek (ovium) stipajici az na ¢” a ukotveny na kadencii a, za ktorym je
eSte kratuky dodatok s kadenciou na g. Konecne za tymito vsunutymi tsekmi pokracuje
akoby oc¢akavané dokoncenie prerusenej melodickej frazy s kadenciou na d na slove rapaces.
Posledna fraza prinasa opét’ tradi¢nej$i hudobny material so zavere¢nou kadenciou na d. Ide
tu teda o dost’ neobvyklé pospajanie hudobného materialu, jednotlivych melodickych fraz,
kde klasicka melodicka konstrukcia 1. mddu je poprepletana roznymi doplnkami. Myslim, ze

dovodom tychto rozsirovani je dizka textu antifony Attendite a falsis. Kombinacia tychto

jednotlivych fraz teda v kone¢nom désledku vytvara celkom netradi¢nt verziu antifony.

Melodia v 6. mode (Pril. ¢. 3 a)

Pokial’ ide o 6. modus, ten nie je az tak Casty v porovnani s 1. alebo 8. médom. Finalou je
Vv tomto pripade ton f a dominantou je ton a. Ked’ze ide o plagalny modus, ambitus tu mame
charakterizovany od tonu ¢ pod finalou az po ton ¢ 0 oktavu vyssie (C—c¢”).

Podl'a Dobszaya st antifony pohybujlice sa v tbnovom priestore Siesteho mddu prevazne
v novSom $tyle. Na druhej strane stary repertoar je teda dost’ striedmy ¢i uz je re¢ o kvantite
ale aj rozmanitosti jednotlivych antifon. MozZnosti rozvinutejSich foriem vyuZzivané ré6znymi
spdsobmi v starych vrstvach inych modov st prave v 6. mode prehliadnuté. Skupina starych
antifon obsahuje jediny melodicky typ (vacSinou jednotvarny), dve Specialne prepracovania
tej samej melodie a jeden stabilny vzor dlh§ej melddie. Kratke kusy v novom §tyle (podobné
spevom V piatom mode) v skutocnosti nepatria do typov, ale Casto sa opakujice kombinacie
niekol’kych dostupnych kadencii zapri€inili to, Ze i§lo o spevy navzdjom si vel'mi podobné.

Ked’ sa vSak pozrieme bliz§ie na nasu antifonu, na prvy pohlad je jasné, ze je zlozena
z viacerych fraz a prvkov, ktoré sa opakuju. V Dobszayovej praci sa nenachadza a bolo dost’
naro¢né stotoznit’ ju s nejakou konkrétnou skupinou antifon, nakolko je vel'mi Specificky

vystavana. Taziskovym melodickym modelom tejto antifony je motiv f — g — a, ktory sa

*! Direct initium je typické a charakteristické svojim kvintovym skokom d-a, pripadne za&ina priamo na tenore
a. Naproti nemu indirect initium sa ku tenoru — a dostane postupnymi krokmi.

%2 pPretrhnuty myslienkovy celok o falosnych prorokoch, ktori viak prichadzaju v prestrojeni, &o je v tejto
antifone akoby pretrhnuté a oddelené vsunutim zopakovaného initia z ivodu.
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vyskytuje v priebehu celého spevu. Uvodny model akoby zaobal'uje finalu a za nim nasleduje
kvartovy skok. V celej ivodnej fraze prevazuje uz spominany motiv f — g — a. Predvetie tejto
frazy zakotvuje na finale f (prophe-tis) a zavetie kadencuje na téne d (ad vos). Za tym
nasleduje znovu zopakovanie predvetia uvodnej fraze anasledujuci priebeh laviruje
najCastej$ie na priznaénych toénoch f — g — a, priCom sa v ramci tejto fraze opakuju kratke
melodické modely. Tato prostredna pasaz kadencuje na tone ¢ (rapaces). Zaverecna fraza na
slovach a fructibus viac-menej opakuje melodicky model, ktory sa v antifone uz objavil

v predchadzajtcej fraze s textom in vestimentis. Zavere¢na alleluia zakotvuje na finale f.

Melodia v 8 .mode (Pril. ¢. 3 a’)

Ako uz bolo spominané, antifona v 8. modde, ktord sa nachidza v monastickych
pramenoch, ma dve varianty. Zacinaju sice odliSne, ale stredné pasaz a v podstate aj zaver su
si navzajom dost’ podobné, miestami totozné. OdliSuje ich teda najmi initium. Kazdopadne
ma vSak antifona v tomto mode asi najklasickejSiu podobu zo vsetkych uvadzanych melodii.
A prave tuto verziu obsahuju aj svatojirské rukopisy. Pokial’ ide o teoreticky popis tonového
priestoru, findlou je v tomto modde ton g atenorom alebo dominantou je ton c’. Ambitus
antifon 8. modu obvykle zahfna priestor od d (pripadne c) pod finalou po d’ 0 oktavu vyssie.
V prvom rade je nutné povedat, zZe podla Dobszaya st antifony prave v tomto mode
najpocetnejSie. Podotyka, Ze niektoré vrstvy tychto antifon v rdmci modalneho materialu izko
suvisia s archaickymi melddiami v d’alSich médoch. Z tohto dovodu Dobszay odporaca pri
analyze spevov v 8. mode vSimat si predovSetkym celkové melodické jadro spevu a nie
primarne jeho findlu a tenor, pretoZe v obdobi pred ustanovenim systému octoechos bol prave
tonovy material najpodstatnejsim kritériom. Dobszay antifony v 8. mode rozdel'uje podl'a ich
zakladného materialu do dvoch rozsiahlych blokov. V prvom z nich sa nachadza centralne
zoskupenie tonov g + f — a, pricom tény d ac su chapané ako akési prediZenie alebo
rozsirenie tohto zakladného modelu (toto je v podstate zakladna charakteristika tried A a B).
Druhy blok je zaloZeny primarne na kontraste tonov g a C, spev za¢ina na tone ¢ a smeruje ku
kadencii na g (trieda C). Pripadne sa v ramci tohto bloku vyskytuji antifony, ktoré sa zacinaju

kvartou g — c” a ta je znovu potvrdena aj v nasledujucom priebehu spevu (trieda D).

Verzia antifony Attendite a falsis v tejto podobe sa ako jedind nachadza v Dobszayovej
praci, ato obidve spomenuté podobné varianty (tie st navzajom odvodené). Dobszay ju

zarad’uje konkrétne do triedy D (konkrétne D4), ktorti charakterizuje nasledovne. Antifony
38



tejto skupiny moézu byt dvojtvarne. Na jednej strane ide o zretelné a jasne proporcionalne
rozlozené kusy, ktoré sa daju dobre Clenit’ a analyzovat. Nuz ale na druhej strane moze ist
0 antifony, ktoré vyuzivaju materidl inych tried (A alebo B) a stupeii tejto variabilnosti moze
byt rézny. CiZe ide v podstate 0 dost’ voI'né kompozicie. Na zaklade podobnosti jednotlivych
variacii mozu byt tieto kusy aj klasifikované. Kazdopadne vSak charakteristickym incipitom
v triede D je motiv gc — a alebo gac — a, ktory sa objavuje nezavisle a je spojeny s d’alsim
odliSnym materialom. Z toho celého vyplyva, ze prechod ku vol'nejSej kompozicii aj napriek
ustalenosti hlavnej a zakladnej podoby tohto typu je celkom hladky a plynuly. V pripade tejto
konkrétnej antifony ide o §tvorfrazova zakladnG formu spevu rozsirent o tzv. codettu™.
Segment, ktory tuto kodetu pripravuje (g — fe — f alebo d) je priamo spojeny so zaverom tretej

fraze.

Zhrnutie: Vyskyt melodie Attendite a falsis v 1. mode je celkom zrejmy a logicky, pretoze
sa nachadza predovsetkym v monastickych pramenoch, ktoré su reprezentantami okruhu
klastora Cluny®*. Pokial ide o germansku tradiciu, dalo by sa povedat’, Ze ta je v pripade tohto
spevu rozpoltend, nakol'ko sa tu antifona vyskytuje v 6. aj 8. mdode. Objavuje sa tu eSte jedna
zaujimava skutocnost’, a tou je modéalna nezhoda medzi svatojirskym rukopisom NK XIII C 4
a rukopisom D-KA Aug. LX. Vo vsetkych ostatnych pripadoch sa totiz tieto dva pramene

zhoduju.

8.1.2 Cum appropinguaret

PIné textové znenie antifony vynaté z evanjelia 10. nedele post Pentecosten podl'a Lukasa
(Lk 19, 41-44):

Cum appropinquaret dominus Jerusalem videns civitatem flevit super illam et dixit quia si
cognovisses et tu quia venient dies in te et circumdabunt te et coangustabunt te undique et ad

terram prosternent te eo quod non cognovisti tempus visitationis tuae alleluia

>3 Codetta je tu vo vyzname akejsi kody, alebo jednoducho nejakej dohry.

> Tento klastor sa nachadza v meste¢ku Cluny v regiéne Burgundsko v strednom Francuzsku asi 80 km severne
od Lyonu. Vel'mi skoro po svojom zaloZeni v roku 910 sa stal jednym z prednych nabozenskych a kultirnych
centier Eur6py.
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Preklad celej stati evanjelia :
Jezis place nad Jeruzalemom

4 Ked sa pribliZil a zazrel mesto, plakal nad nim 42 4 hovoril: ,Kiez by si aj tv v tento den

spoznalo, co ti prindsSa pokoj! Ale teraz je to skryté tvojim ociam. 3 Lebo pridu na teba dni,

.. . . v ’ ’ove ’ v ’ ’ 44 .y
ked’ ta tvoji nepriatelia obozenii valom, obklvicdia ta a zovru zo vSetkych stran, ™ zrovnaju so

zemou teba i tvoje deti v tebe a nenechaju v tebe kamen na kameni, lebo si nespoznalo cas

svojho navstivenia. “

Tato antifona sa vyskytuje v 1. mode. Co je viak zaujimavé, v ramci jedného modu
mdzeme najst’ dve odlisné melddie. Ked'Ze sa tato antifona vyskytuje s dvoma réznymi
melodiami, ale zaroven v jednom a tom istom mdde, nevyhneme sa tu akémusi zrovnaniu.
Ide o pomerne rozsiahlu antifonu. V nasledujtcej tabul’ke je opat’ vyznacené, ktort verziu

jednotlivé dostupné pramene obsahuju.

Tab. ¢. 6 — Cum appropinquaret v pramefioch

MODUS
1. NK XIIlI C 4 A-Gu 30 A-KN 1012 CH-E 611
1. F-Pn. lat. 12044 | CH- Fco 2 D-Mbs Clm

4306

Melodia v 1. mode (prva) (Pril. ¢.3 b)

Tato prva melodiu obsahuju aj svatojirské rukopisy. Aj ked’ mame dve melddie, v studii
Laszla Dobszaya sa vSak nachddza len tato a je tu klasifikovana do triedy F2. Pojednéava sa tu
o nej nasledovne. Na frazy ukoncené kadenciou na findle d a kadenciou na dominante a
plynulo nadvézuje akysi dovetok alebo zavetie, ktoré je charakteristické pre triedy B — C — D.
Inymi slovami, tieto spevy by mohli byt zaradené¢ do uz spominanych d’alich tried, ibaze
stym rozdielom, Ze do vhodného okamihu hlavnej fraze alebo linie je vloZena pasaz
s kadenciou na a. Trieda F sa vyznaCuje eSte jednym znakom. V antifonach, ktoré sa sem
zarad’uju, sa vyuziva cely melodicky rozsah daného méodu. Pokial’ ide o typ initia, v pripade

tejto verzie mame indirect initium. ZvlaStnostou vSak je, Ze toto indirect initium sa
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nenachadza hned’ na zaciatku, ale predchadza ho pomerne rozsiahla recitacia na zdkladnom
tone d miestami zaobalena inymi tonmi. AZ po tomto uvodnom predveti teda nastupuje
samotné initium na slovach Jerusalem ukoncené kadenciou na d. Za nim nasleduje o¢akavana
fraza ukotvena na dominante a (in te). V ramci tejto frazy sa melddia antifony dostava
K Gplnému vrcholu — tonu e, ¢o je vlastne nad ramec rozsahu prvého modu. Ako kontrast
K tejto vysokej linii nasleduje fraza zacinajica slovami et circumdabunt postavena naopak pri
spodnej hranici celkového rozsahu. Dostava sa az na spodny ton ¢, na ktorom je vlastne aj
zakotvena. Celu antifonu uzatvara zavere¢na fraza ukoncena textom alleluia kadencovana

tradi¢ne na finale d.

Melodia v 1. mode (druha) (Pril. ¢. 3 b)

Ako aj vpripade prvej melodie tejto antifony, aj v druhej je nutné v prvom rade
urCit’ charakteristicky rys prvého modu, teda aky typ initia sa tu nachadza. V pripade tejto
antifony tu mézeme pozorovat’ direct initium (appropin-quaret), ktoré vsak predchadza vel'mi
kratucka, len niekol’ko-tonova sylabicka pasaz. Ibaze po odzneni tejto uvodnej fraze s direct
initiom zakotvenej na d nasleduje pasaz zacinajica textom videns civitatem obsahujuca
indirect initium taktiez ukonéena kadenciou na d (dixit). CiZze je mozné konstatovat’, e tu
uvodna pasaz typicka kadenciou na d je vlastne zdvojena. Po nej nasleduje ocCakavana
pomerne rozsiahla fraza rozdelend eSte akoby na dva useky. V jej polovici nastava pokles na
finalu d (et tu) a cela fraza je ukonéena kadenciou na dominante a, pricom druha polovica
zacina direct initiom — kvintovym skokom (quia). Priebeh, ktory nasleduje za uz popisanymi
liniami, je dokazom toho, Ze tato anifona patri svojou Struktirou ku novSiemu repertoaru.
Tato skutocnost’ je demonstrovana napriklad kvintovym skokom smerom nadol (e-0), ktory je
Vv takejto podobe dost’ netypicky a aj zvukovy vysledok znie pomerne ,,moderne. Celkovo
tento zaverecny dovetok akoby cirkuluje medzi finalou atenorom. V kazdom momente
vyvolava dojem uplného zaveru, ktory je vSak znovu a znovu oddialeny nejakymi vyplhami

vsunutymi kvoli rozsiahlemu textu.

Zhrnutie: V tvode tejto podkapitoly o antifone Cum appropinquaret som naznacila, ze
ked’Ze st obe melddie vV rovnakom mode, ponuka sa tu moznost’ porovnat’ ich navzajom. Na
prvy pohlad je celkom zrejmé, Ze v prvej melddii su jednotlivé fraze dost’ pretahované
a predizené. Naproti nej je druha anifona viac ¢lenitej$ia a ako uZ bolo uvedené, obsahuje

inovativne prvky, ktorymi sa zacleniuje k novSiemu repertoaru. Je vSak jasné, ze vSetky tieto
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predizenia atieZ netradi¢né prvky nachadzajuce sa v oboch melddiach tejto antifony st
sposobené rozsahom jej textu. Pokial’ ide o vyskyt tychto dvoch melddii v jednotlivych

tradiciach, v tomto pripade nie st tak jasne oddelené jednotlivé okruhy.

8.1.3 Rogo ergo te

PIné textové znenie antifony pochadzajice z evanjelia 1. nedele post Pentecosten podl'a
Lukasa (Lk 16,27-29):

Rogo ergo te pater ut mittas eum in domum patris mei habeo enim quinque fratres ut testetur
illis ne et ipsi veniant in locum hunc tormentorum ait ei Abraham habent Moysen et prophetas

audiant illos
Preklad celej stati evanjelia:
Podobenstvo o bohacovi a Lazarovi

¥ Bol isty bohaty clovek. Obliekal sa do purpuru a kmentu a deii co den prepychovo hodoval.
20 pr jeho brane lihal akysi Zobrdk, menom Lazar, plny vredov. 2L Tazil nasytit’ sa z toho, ¢o
padalo z bohacovho stola, a len psy prichadzali a lizali mu vredy. 22 Ked 7obrak umrel, anjeli
ho zaniesli do Abrahamovho lona. Zomrel aj boha¢ a pochovali ho. 2 A ked v pekle v
mukdach pozdvihol o¢i, zd’aleka videl Abrahdma a Lazéara v jeho lone. 2 1 zyolal: ,,Otec
Abraham, zl'utuj sa nado mnou a posli Lazara, nech si namo¢i aspon koniec prsta vo vode a
zvlazi mi jazyk, lebo sa hrozne trapim v tomto plameni!* > No Abrahdm povedal: ,,Synu,
spomeii si, ze si dostal vSetko dobré za svojho Zivota a Lazar zasa iba zI¢é. Teraz sa on tu tesi a
ty sa trapis. 26 A okrem toho je medzi nami a vami vel’ka priepast’, takze nik - o ako by chcel

« 27

- nemoze prejst’ odtialto k vdm ani odtial’ prekrocit’ k ndm.“ “* Tu povedal: ,,Prosim ta, Otce,

posSli ho do domu moéjho otca. 28 Mam totiz piatich bratov; nech ich zaprisahd, aby sa

nedostali aj oni na toto miesto muk.“ 29 Abrahdam mu odpovedal: ..Maji Mojzi$a a Prorokov

nech ich po&uvaji. ** Ale on vravel: ,Nie, otec Abraham. Ak pride k nim niekto z mitvych,
budt robit’ pokanie. ** Odpovedal mu. Ak nepo&ivaji Mojzisa a Prorokov neuveria, ani

keby niekto z mftvych vstal.*
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Druhé skratené textové znenie antifony:

Rogo ergo te pater ut mittas Lazarum in domum patris mei habeo enim quinque fratres ut

testetur illis ne et ipsi veniant in hunc locum tormentorum

Tato antifona sa vyskytuje v dvoch textovych variantach, s ¢im stvisia aj melodické

verzie. Prvé plné znenie obsahuju aj Svatojirské rukopisy.

Tab. €. 7 — Rogo ergo te pater v prameiioch

MODUS
1. A-Gu 30 A-KN CH-E 611 | D-KA NL-Uu NK X111
1012 Aug. LX | 406 C4
F-Pn.lat. | GB-WO F-VAL I-Lc 601 E-Tc 44.1
12044 F.160 114

Melodia v 1. mode (Pril. ¢. 3 ¢)

K tomuto modu uz zaznelo v predoSlom texte znacné mnozstvo informacii. Charakterizuje
ho teda finala d a dominanta alebo tenor a. Ambitus je klasifikovany od finaly d ku jej oktave
nahor (d — d"). Tato antifona sa v Dobszayovej praci nevyskytuje a tak bolo mojou snahou
zaradit’ ju do nejakej melodickej triedy. Je zreymé, ze v tomto pripade ide jednoznacne o novsi
repertoar. Nachadzaji sa tu sice klasické prvky starSieho repertodru, ale v kombinacii
s modernymi elementami reperoaru novSieho. Vzhl'adom na toto konStatovanie by bolo
mozné podl'a mojho nazoru tato antifonu priclenit’ ku spevom v triede G. Ta je v Dobszayovej
§tadii charakterizovana ako trieda antifon, ktoré st komponované velmi volnym
individualnym spdsobom, hoci st vytvorené z tradicného motivického materialu. Tato trieda
sa Ciastocne prelina s triedou H, kde sa nachadzaji kompozicie v Gplne novom style. Pokial
teda chceme tieto dve triedy nejakym spoésobom odlisit’, je nutné vziat’ do tuvahy kombinaciu
dvoch parametrov: hudobny §tyl a liturgicka ulohu alebo funkciu antifony. Z toho vyplyva
skutoCnost’, Ze v tomto pripade by nemalo vel'mi zmysel charakterizovat’ melodicku triedu
ako taku, ale skor sa jednotlivé rysy mézu ukazat analyzou konkrétnych spevov. Nasa

antifona je otvorend predvetim, teda akousi melodickou formulou umiestnenou v nizkej

polohe siahajucej az k spodnému tonu €. Za nou nasleduje samotné initium s textom ut mittas,
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ktoré je vSak Ciastocne modifikované, ale pripomina indirect initium. Cela fraza je zakoncena
kadenciou na findle d (mei). Potom nasleduje vsunuta pasaz, ¢o suvisi s textom, ktory je len
doplnenim. Samotné pokraCovanie prvej frazy zacina na slovach ut testetur ténom d
a postupne sa melodia dostava ku svojmu spodnému vrcholu az ku téonu a. Fraza kadencuje
opat’ na finale d (tormento-rum). Zavere¢ny tsek pripomina Givod a V jeho strede sa nachadza
otvorena kadencia na dominante a (Moy-sen). Zavetie poslednej fraze regulérme konci na

finale d.

Melodia v 8. méde (Pril. ¢. 3 ¢)

V tomto pripade sa nam presne ukazuje, ze textova varianta uzko suvisi s jej melodickou
verziou. Antifona s podobou textu Rogo te pater sa totiz vo vsetkych pramenoch vyskytuje
v 8. mdde. Aj ked’ sa v Dobszayovej Studii tato antifona v ziadnej verzii nenachadza, pokusim
sa ju nejakym sposobom klasifikovat’. Pokial ide o teoreticky popis, finala je ton g a tenorom
je ton ¢’. Zakladny popis jednotlivych tried 8. médu uz bol uvedeny. Domnievam sa teda, ze
by sa tato antifona mohla aspon Ciasto¢ne zaradit’ medzi neskorsie antifony triedy D. V tivode
sa Vv podstate vyskytuje charakteristicky interval tejto triedy — kvarta g — ¢’, aj ked je
vyplneny melodickym téonom.. Predvetie zakotvi na findle g (pa-ter). Prva fraza sa konci
vel'mi Specificky a netradi¢ne. Objavuje sa tam totiz kadencia na tone a (mei), ¢o poukazuje
na novsie prvky tejto antifony. Myslim si, Ze tento postup mé svoje odévodnenie. Nasledujtci
priebeh totiz predstavuje len akusi textovl vsuvku. TakZe fraza s kadenciou na a naznacuje,
ze jej skuto¢né uzavretie pride az po odzneni vsuvky, ktora ukotvi na finale g (fratres). Pokial’
ide 0 zvy$nu Cast’ antifony, ide viac-menej 0 volnejSiu kompoziciu zakon¢enu na finale g.
Takze keby sme mali tito antifonu zhodnotit’, ide o spev, ktory sa spociatku pridrziava

tradi¢nych melodickych modelov, avS§ak v kombinacii s modernymi prvkami.

Zhrnutie: Antifonu s rozsiahlejSou verziou textu v 1. méde mdézeme najst’ v pramenoch,
ktoré predstavuju germansku tradiciu (opédt’ do tejto skupiny patri aj svatojirsky rukopis).
Druhé verzia antifony v 8. mode je obsiahnutda v prameiioch, ktoré je mozné zaradit do

okruhu clunyjskej, ale tiez akvitanskej tradicie.
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8.1.4 Videntes turbae

Plné textové znenie antifony nachadzajtce sa v evanjeliu 19. nedele post Pentecosten
podl'a Matusa (Mt 9,8):

Videntes turbae timuerunt et glorificaverunt deum qui dedit potestatem talem hominibus

alleluia
Preklad celej stati evanjelia:
Uzdravenie ochrnutého

! On nastapil na lod’ku preplavil sa na druhy breh a prisiel do svojho mesta. 2 Tu mu priniesli
ochrnutého c¢loveka, ktory lezal na 16zku. Ked’ Jezi§ videl ich vieru, povedal ochrnutému:

»Dufaj, synu, odpustaji sa ti hriechy.* 3

Vtedy si niektori zdkonnici povedali: ,,Tento sa
riha.“ * Ked’ze Jezi§ poznal ich myglienky, povedal: ,,Pre¢o myslite zIé vo svojich srdciach? °
Co je lahsie — povedat: ,,0dpustaju sa ti hriechy,* alebo povedat: ,,Vstaii a chod*? ® Ale aby
ste vedeli, ze Syn ¢loveka ma na zemi moc odpustat’ hriechy — povedal ochrnutému: ,,Vstan,

vezmi si 16zko a chod domov!* ' A on vstal aodigiel domov. ¢ Ked to zastupy videli,

s baznou oslavovali Boha, ktory dal takt moc 'ud’om.

Tab. ¢. 8 — Videntes turbae v pramerioch

MODUS

D-KA Aug. LX NL-Uu 406 NK X111 C 4

F-Pn lat. 15182 GB-WO F.160

Melodia v 2. mode (Pril. ¢. 3 d)

Tento plagalny modus je z teoretického hl'adiska definovany finalou d a dominantou f.
Jeho ambitus je od ténu a pod finalou az po ton a o oktavu vyssie (A — a). Dobszay vSak
popisuje, ze spevy, ktoré by sa dotkli spodnej hranice ambitu (ténu a pod finalou), sa
vyskytuji az neskor ateda ich mdzeme pokladat’ za novsi repertodr. Pokial’ ide o stary
repertoar, ten sa vyskytuje v ovel'a menSej miere a taziskom zvyknu byt kratSie antifony.

Ked’ze vSak naSa antifona obsahuje spodny ton a, radime ju k novsej vrstve. Dobszay tvrdi, ze
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tento zostup nadol poskytuje SirSie pole pre ton ¢. Hovorime teda o novSom speve a tak by

bolo mozné zaclenit’ tuto antifonu do skupiny E, ktord obsahuje vol'né kompozicie.

Melodia v 8. mode (Pril. ¢. 3 d)

Ku tejto melodii antifony musim povedat, ze zaradit' ju do nejakej triedy je naozaj
obtiazne, pretoze ide v podstate 0 volni dvojfrazovii kompoziciu. Spev je otvoreny
intervalom kvarty g — ¢’ (finala — dominanta), predvetie zakotvuje na tone f (timue-runt).
V tomto pripade bola teda zvolena moznost’ klesnut’ z finaly g na f (bol by vSak mozny aj
skok smerom nahor na ton h). Zavetie kadencuje do tenoru ¢ (de-um). V ramci tohto zavetia
sa vyskytuje vel'mi netradi¢ny prvok. Mam na mysli nevyplneny kvintovy skok f — ¢’
(glorificave-runt de-um), ktory v danom kontexte vyznieva vel'mi moderne. Druha fraza

pokracuje na dominante " a cely spev sa tradi¢ne uzavrie na finale g.

Zhrnutie: Pri tejto antifone sa jednotlivé tradicie odrazaju asi najviditel'nejSie. Hirsausky
okruh pramenov vyuZziva antifonu 2. modu, ¢im sa vlastne potvrdzuje vplyv aj na svatojirské
rukopisy. Pokial’ ide o druhy typ melddie v 8. modde, tu reprezentujii katedralne pramene

ovplyvnené klastorom Cluny.
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9. Zaver

Ciel'om tejto prace bolo predstavit’ a zaroven poukazat’ na sériu antifon post Pentecosten
v officiu klastora sv. Jifi v Prahe a aspon do uréitej miery tato sériu na zaklade jej textovej
a hudobnej stranky zaradit’ do europskeho kontextu. Ako uz bolo uvedené, ide o sériu, ktora
je vd’aka svojej variabilnosti vhodna na urcenie vzajomnych vztahov medzi pramenimi. PoO
spracovani tejto série sa ukdzalo, Ze na klasStor sv. Jifi mala s najva¢sou pravdepodobnost'ou
vplyv klastorna reforma Hirsau, teda ide o germansku tradiciu. Tato domnienku doklada
viacero indicii. V prvom rade urcite vysoka percentualna zhoda konkordujucich pramenov,
ktoré su predstavitelmi tejto reformy, ku svatojirskym antifondrom. Dalej napriklad aj
skuto¢nost’, Ze prazské tri antifonare z pociatku 14. storo€ia st notované métsko — gotickou

notaciou a nie thombickou, ktora v tom obdobi prevladala.

Na konkrétnych prikladoch vybranych antifon som sa snazila demonStrovat, ze je
skutocne dolezité dokladne sa zaoberat’ hudobnou strankou spevov, pretoze textova zhoda
nemusi automaticky znamenat' aj zhodu melodickd. Vsetky Styri vybrané antifony su
dokazom, Ze v ramci rdznych geografickych oblasti sa tradovali odli$né melddie alebo verzie
melddii. Na zéklade tychto odliSnosti sa ukazalo aspont do urcitej miery, v ktorych oblastiach
sa tradoval aky typ melddie. Vo vidcsine pripadov sa to podarilo rozdelit na zoénu
germanskeho vplyvu a sféru vplyvu klaStora Cluny, pripadne akvitdnskeho okruhu. Pokial
vSak ide o inStitucie (opatstvo, klastor, katedrala), tam sa taky jednoznacny predel alebo

rozliSenie neobjavilo.

Téma zaoberajuca sa officiom a konkrétne antifonami v tomto liturgickom medziobdobi
ponuka podla mojho nézoru eSte dostatocne velky priestor pre d’alsi vyskum, nakolko ide
0 rozsiahlu sériu spevov. T4 sa vdaka svojej variabilnosti stdva vyznamnym faktorom pri
urCovani tradic. V budlicnosti by sa pripadne mohla vyvinut' databaza, ktord by obsiahla aj
melodickt zlozku antifon atak by praca s tymto materidlom mohla napredovat’ rychlejSie

a vysledky by boli viditel'nejsie.
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10. Vysvetlivky

eschatologické texty

- ide o texty, ktoré sa tykaju konca sveta
férie

- suto dni v tyzdni
- féria II = pondelok; féria III = utorok; féria IV = streda; féria V = Stvrtok; féria VI =
piatok; sabbato = sobota

hagiografické texty

- su to texty, ktoré pojednavaju o svétcoch, ¢ize maju tématiku svitych
- dalo by sa povedat, Ze ide o melodicky model, ktorym sa za¢ina spev
kalenda

- tento termin pochadza z rimskeho kalendara, kde boli pevne stanovené tri dni (kalendy,
nony aidy ) a vSetky dni v roku boli ozna¢ované bud’ ako jeden z tychto troch pevnych
dni alebo vztahom K najbliz§iemu nasledujicemu pevnému diu

- oznacuje konkrétne prvy defi v mesiaci

kvatémbrové dni

- toto slovo oznacuje tri postne dni (streda, piatok a sobota) a tiez tyzdne, v ktorych sa tieto
dni nachadzaju

- pocas roka st Styri kvatémbrové tyzdne (teda tyZdne obsahujuce tri postne dni): jarny (v
prvom tyzdni postneho obdobia), letny (v oktdve po Sv. Duchu), jesenny (v tyzdni po 14.

septembri) a zimny kvatémbr (v tretom adventnom tyzdni)
octoechos

- tento pojem mozeme charakterizovat’ ako systém triedenia tonového materialu spevov do
O6smich modov, ktoré majua grécke nazvy protus, deuterus, tritus a tetrardus; kazdy z tejto

Stvorice sa este rozdel'uje na autenticky a plagdlny modus
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- klasifikacia spevov do jednotlivych moédov je uréena dvomi zakladnymi elementami —
finalou a tenorom, pri¢om finala je zékladny ton, ktorym je spev ukonceny a tenor je zas
tonom, na ktorom je tazisko spevu, teda na ktorom sa recituje (ked’Ze ide o dominujuci

ton, nazyva sa aj dominanta)
oktdva

- pri pouzivani v cirkevnom kalendari toto slovo znamena 6smy den po sviatku, vratane
sviatku samotného

-V niektorych pripadoch mézu byt’ nedele oznacené ako nedele ,,v oktave* urcitého sviatku

vigilia

- povodny vyznam slova je no¢né bdenie pred sviatkom

- CastejSie sa vSak vyskytuje vo vyzname predvecer sviatku, ¢o zahfiia neSpory v predvecer
sviatku (sviatok teda zac¢ina tymito neSporami v predvecer)

vulgata

- jedna sa o latinsky preklad biblie, podl'a tradicie vytvoreny sv. Hieronymom
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11. Supis pramenov

A-Gu 30 - Graz, Universititsbibliothek, 30; 1300s, St-Lambrecht

A-KN 1012 - Klosterneuburg, Augustiner-Chorherrenstift - Bibliothek, 1012;
1100s, Klosterneuburg

A-VOR 287 - Vorau, Stiftshibliothek, 287 (olim XXIX); 1300s, Vorau

A-Wn 1799** - Wien, Osterreichische Nationalbibliothek -
Handschriftensammlung, 1799**; 1200s, Rein

D-BAs lit. 25 - Bamberg, Staatsbibliothek, lit. 25 (olim Ed.IV.11); 1200s,
Bamberg

D-KA Aug. LX - Karlsruhe, Badische Landesbibliothek - Musikabteilung,
Aug. LX; 1100s+, Zwiefalten

DK-Kk 3449 - Kgbenhavn (Copenhagen), Det kongelige Bibliotek Slotsholmen, 3449,
1580 c., AugsburgD-Mbs Clm 4306 - Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4306;
1501, Augsburg

F-Pn-lat. 12044 - Paris, Bibliothéque nationale de France, lat. 12044; 1100s, St-
Maur-des-Faussés

F-Pn-lat. 15182 - Paris, Bibliothéque nationale de France — lat. 15182; 1300 c.,
Paris

F-VAL 114 - Valenciennes, Bibliothéque municipale, 114; 1100s, Saint-Amand
GB-WO F.160 - Worcester, Cathedral - Music Library, 160; 1230 c., Worcester
CH-E 611 - Einsiedeln, Kloster Einsiedeln - Musikbibliothek, 611; 1300s, Einsiedeln
CH-Fco 2 - Fribourg, Bibliothéque des Cordeliers, 2; 1260+, Franciscan

I-Lc 601 - Lucca, Biblioteca Capitolare Feliniana e Biblioteca Arcivescovile, 601; 1100s,
Pozzeveri

NK XII C 3 - Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, XII C 3;1300+, Praha

NK XIII C 4 — Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, XIII C 4; 1290-1325, Praha

NK XIII E 14d — Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, XIII E 14d; 1347-1365, Praha
NK XIV A 17. - Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, XIV A 17; 1314-1321, Praha

NK XIV C 20 - Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, XIV C 20; 1300+, Praha
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12. Edicie

o Paléographie musicale: les principaux manuscrits de chant grégorien, ambrosien,

mozarabe, gallican publiés en fac-Similés phototypiques. Solesmes: Imprimerie Saint-
Pierre, 1889.

e Utrecht Bibliotheek der Rijksuniversiteit MS 406 (3.J.7). Ruth Steiner (ed.), Ottawa:
The institut of medieval music, 1997.
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Prilohy

Pril. ¢. 1 — Konkordujice pramene podla databazy Cantus planus

Siglum
NL-Uu 406

D-KA Aug. LX
R

A-VOR 287
CH-E 611
A-Gu 30
D-SI HB. 1.55
A-Wda D-4
A-Wda C-10
A-Wn 1226
D-Ful Aa 55
A-KN 589
A-KN 1018
A-KN 1012
A-SF XI 480
H

A-Lls 290

D-Mbs Cim
14741

DK-Kk 3449 VIII

E-Tc 44.2
E-Tc 44.1
A-Wn 1882
C

GB-Ob Laud
Misc. 284
NL-ZUa 6
I-Rv C.5

F

D-BAs lit.25

Hits

Source in % Hits
0
Ant., c. rom., St. Maria Utrecht, s12 (Utrecht, Bibliotheek der 96% 85 of
Rijksuniversiteit, 406 (3.J.7)) 103
Ant., c. mon., Zwiefalten, s12 (Karlsruhe, Badische Landesbibliothek - 96% |85 of

Musikabteilung, Aug. LX) 96

Ant., c. mon., Rheinau, s13 (Zurich, Zentralbibliothek, Rh. 28) 96% 185 of
Ant., c. mon., Salzburg, s14 (Kloster Vorau, Stiftsbibliothek, 287) 93% :g of
Ant., c. mon., Einsiedeln, s14 (Kloster Einsiedeln - Musikbibliothek, 611) 93% :g of
Ant., c. mon., St. Lambrecht, s14 (Graz, Universitatsbibliothek, 29) 93% zg of
Ant., c. mon., Weingarten, s12/13 (Stuttgart, Wirttembergische 92% :g of

Landesbibliothek, HB.I.55) 95

Ant., c. rom., Kirnberg, s15/16 (Wien, Didzesanarchiv, D-4) 90% 80 of
89
Ant., c. rom., Kirnberg, s15/16 (Wien, Diézesanarchiv, C-10) 90% 80 of
89
Breviarium, Trier 14. Jh. (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, cod. 89% 79 of
1226) 87
Ant., c. rom., Rasdorf (Fulda), s14/15 (Fulda, Hessische Landesbibliothek, [89% (79 of
Aa 55) 84
Ant., c. rom. (OSA), Klosterneuburg, s14 (Klosterneuburg, Bibliothek, CCL. [88% |78 of
589) 88
Ant., c. rom. (OSA), Klosterneuburg, s14 (Klosterneuburg, Bibliothek, CCL. [87% (77 of
1018) 86
Ant., c. rom. (OSA), Klosterneuburg, s12 (Klosterneuburg, Bibliothek, CCL. [84% |75 of
1012) 84
Ant., c. rom. (OSA), Sankt Florian, s13 (Kloster Sankt Florian, Bibliothek 83% |74 of
und Musikarchiv, XI 480) 82
Ant., c. mon., Sankt Gallen, s11 (St. Gallen, Stiftsbibliothek, 390-391 - 82% (73 of
"Hartker Antiphonarium") 80
Brev. not., c. mon., Kremsmunster, s12 (Linz, Oberosterreichische 81% (72 of
Landesbibliothek, 290) 81
Ant., c. mon., Niederaltaich, s15 (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, 80% (71 of
Clm 14741) 80
Ant., c. rom., Domkirche Augsburg, 1585 (Kgbenhavn, Det kongelige 79% (70 of
Bibliotek Slotsholmen, GI. Kgl. Samling, 3449) 74
Ant., c. rom., Domkirche Toledo, 1095 (Toledo, Biblioteca capitular, 44.2)  |78% 69 of
89
Ant., c. rom. + mon., Toledo, 1020-1023 (Toledo, Biblioteca capitular, 44.1) [78% 69 of
111
Liber Ordinarius, Domkirche Speyer, um 1250 (Wien, Osterreichische 76% |68 of

Nationalbibliothek, cod. 1882) 73

Ant., c. rom., Compiegne, s9 (Paris, Bibliothéque nationale de France, lat. [74% |66 of
17436) 108
Ant., c. rom., Wirzburg, s13 (Oxford, Bodleian Library, MS. Laud Misc. 284)|73% 65 of
71
Ant., c. rom., Zutphen, s15 (Zutphen, Gemeentelijk Archief Zutphen, 6) 72% 64 of
72
Ant., c. mon., San Sisto Roma, s11/12 (Roma, Biblioteca Vallicelliana, C.5) [70% 62 of
85
Ant., c. mon., St-Maur-les-Fossés, s12 (Bibliothéque nationale de France, |69% 61 of

lat. 12584) 74
Ant., c. rom., Bamberg, s13 (Bamberg, Staatsbibliothek, lit. 25) 67% |60 of
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http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=13&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=16&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=5&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=15&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=71&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=42&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=44&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=43&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=73&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=1&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=36&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=66&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=63&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=8&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=24&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9

F-Pn lat. 12601
F-Pn lat. 12044
F-AS 465
TR-Itks 42
F-VAL 114
F-Pn lat. 1090
\

B

GB-Ob Can. Lit.
202

D-B Mus. 40047
I-AO 6

GB-WO F.160
Sl-Lna 19

D-KA Aug. perg.
266

M

PL-Kklar 3 (RP
15)

D

I-MZ 15/79

S

F-Pn n.a.lat.
1535

I-Lc 601

D-MzZb D

F-Pn lat. 15182
I-FI Conv. Sopp.
560

I-Pcsa 65

I-Far

F-CA 38

GB-Cu Mm.ii.9
F-Pn n.a.lat.
1411

A-R 100

GB-AB 20541 E

Brev. not., c. mon., St. Taurin I'Echelle, 1064-1095 (Paris, Bibliotheque
nationale, lat. 12601)

Ant., c. mon., St-Maur-les-Fossés, s12 (Bibliothéque nationale de France,
lat. 12044)

Brev. not., c. mon., St-Vaast d"Arras, s14 (Arras, Bibliotheque municipale,
465)

Ant., c. rom., Esztergom, s14 (Istanbul, Topkapi Sarayi Miizesi, Deissmann
42)

Ant., c. mon., St-Amand, s12 (Valenciennes, Bibliotheque municipale, 114)

Ant., c. rom., Domkirche Marseilles, s12 (Paris, Bibliothéque nationale, lat.
1090)
Ant., c. rom., Verona, s11 (Biblioteca Capitolare, XCVIII)

Ant., c. rom., Bamberg, s11/12 (Bamberg, Staatsbibliothek, lit. 23)

Ant., c. rom., Stiddeutschland, s13 (Oxford, Bodleian Library, MS. Canon.
liturg. 202)

Ant., c. rom., Quedlinburg, s11 (Berlin, Staatsbibliothek, Preuischer
Kulturbesitz, Mus. 40047)

Ant., c. rom., Sant'Orso Aosta, s13 (Aosta, Biblioteca del seminario
maggiore, 6)

Ant., c. mon., Domkirche Worcester, 1230 (Worcester, Cathedral Chapter
Library, F. 160)

Ant., c. rom., Kranj, 1491 (Ljubljana, Nadskofijski arhiv 19)

Brev., c. mon., St. Maximin Trier, s14 (Karlsruhe, Badische
Landesbibliothek - Musikabteilung, Aug. perg. 266)

Ant., c. rom., Monza, s11 (Basilica di S. Giovanni Battista - Biblioteca
Capitolare e Tesoro, C. 12/75)

Ant., c. rom. (OCarm), Krakow (Krakow, Carmelite Convent, Rekopis
Pergament 15)

Ant., c. mon., St-Denis, s12 (Paris, Bibliothéque nationale de France, lat.
17296)

Ant., c. rom., St. Mayeul-Pavia, s12 (Monza, Biblioteca capitolare, 15/79)

Ant., c. mon., Silos, s11 (London, The British Library, add. 30850)

Ant., c. rom., Domkirche Sens, s13 (Paris, Bibliothéque nationale, nouv.
acqg. lat. 1535)

Ant., c. mon., Pozzeveri, s12 (Lucca, Biblioteca Capitolare Feliniana e
Biblioteca Arcivescovile, 601)

Ant., c. rom. (O.Carm), Mainz, 1430 (Mainz, Bischéfliches Dom- und
Di6zesanmuseum, Codex D)

Brev. not., c. rom., Domkirche Notre Dame Paris, s14 (Paris, Bibliotheque
nationale, lat. 15182)

Ant., c. mon., Vallombrosa, s12 (Firenze, Biblioteca Medicea-Laurenziana,
Conv. sopp. 560)

Ant., c. rom., Domkirche Piacenza, s12 (Piacenza, Basilica di S. Antonino -
Biblioteca e Archivio Capitolari, 65)

Ant., c. rom., Domkirche Florenz, s12 (Firenze, Arcivescovado - Biblioteca,
S.cC.)

Ant., c. rom., Domkirche Cambrai, 1230-1250 (Cambrai, Bibliotheque
municipale, 38)

Ant., c. rom. (OSA), Sarum use, St. Giles Barnwell, s13 (Cambridge,
University Library, Mm.ii.9)

Ant., c. mon. (OCist), St. Mary of Morimondo, s12 (Paris, Bibliotheque
nationale, nouv. acq. lat. 1411)

Ant., c. mon., Rein (OCist), s15x (Zisterzienserkloster Rein cod. 100,
Sommerteil)

Ant., c. rom., Sarum use, St. Davids, s14 (Aberystwyth, Llyfryell
Genedlaethol Cymru (National Library of Wales), 20541 E)
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http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=34&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=53&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=76&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=33&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9

D-Mbs CIm
2766

A-Wn 1799
H-Bu lat. 119
D-Mbs Cim
4306

I-Ac 694

D-Ma 120 Cmm
1

I-Ac 693

I-Nn vi.E.20
CH-Fco 2
US-Cn 24
Fécamp ordinal
L

F-Al 44

I-Rvat lat. 8737
F-CA Impr- XVI
Cc4

I-BV 19-20

I-Ad 5

Ant., c. mon., Aldersbach (OCist), 1452 (Miinchen, Bayerische
Staatsbibliothek, Clm 2766)

Ant., c. mon. (OCist), Rein, s13im (Wien, Osterreichische
Nationalbibliothek, 1799**)

Ant., c. rom. (OFM), ?, s14 (Budapest, Egyetemi Konyvtar (University
Library), lat. 119)

Ant., c. mon., St. Ulrich & Afra Augsburg, 1501 (Minchen, Bayerische
Staatsbibliothek, Clm 4306)

Brev. not., c. rom. (OFM), Zentralitalien, s13 (Assisi, Biblioteca comunale,
694)

Brev. not., c. rom. (OFM), Zentralitalien, nach 1235 (Minchen,
Franziskanerkloster St. Anna - Bibliothek, 120 Cmm 1)

Brev. not., c. rom. (OFM), Zentralitalien, s13 (Assisi, Biblioteca comunale,
693)

Brev. not., c. rom. (OFM), Zentralitalien, s13 (Napoli, Biblioteca nazionale
Vittorio Emanuele 1, vi. E. 20)

Ant., c. rom. (OFM), ?, s13 (Fribourg, Bibliotheque des Cordeliers, 2)

47% 42 of
48
47% 42 of
48
45% 40 of
48
45% 40 of
46
45% 40 of
46
45% 40 of
46
45% 40 of
46
45% 40 of
46
45% 40 of
46

Brev. not., c. rom. (OFM), Zentralitalien, s13 (Chicago, Newberry Library, 24/45% 40 of

- Newberry Acquisition Number 23817)
Ordinal ed. David Chadd

Ant., c. mon., San Lupo, s11 (Benevento, Biblioteca Capitolare, V 21)

Ant., c. rom., Domkirche Sainte-Cécile Albi, 890 (Albi, Bibliothéque
municipale Rochegude, 44)

Brev. not., c. rom. (OFM), Zentralitalien, s13 (Citta del Vaticano, Biblioteca
Apostolica Vaticana, lat. 8737)

Ant., c. rom., Paris, 1508-1518 (Cambrai, Bibliothéque municipale, Impr.
XVI C 4)

Brev. not., c. ben., Benevento, s12 (Benevento, Biblioteca capitolare, 19
and 20)

Ant., c. rom. (OFM), Zentralitalien, s13 (Assisi, Cattedrale San Rufino -
Archivio e Biblioteca, 5)
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46
40% 36 of
50
38% 34 of
52
37% 33 of
43
36% 32 of
37
24% |21 of
26
16% (14 of
28

0,
1% 1of1l
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http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=75&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=20&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=38&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=28&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=40&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=27&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=39&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=61&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=22&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=70&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=32&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=10&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=45&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=64&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=48&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=56&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
http://www-app.uni-regensburg.de/Fakultaeten/PKGG/Musikwissenschaft/Cantus/Antiphons/deteils.php?buch=54&PHPSESSID=rjc1si8pfkhjenhg4vuh3a3ieacnp5j9
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Pril. & 2 a— NK X111 C 4 (f. 112v)

oy
F—c ¥ 1 ——— W i

s 7 9 ks [

ofucruny nirbe:gyovae dev m 3 jvam ]

4. '1 A‘ ’, A 11‘ o ¢ ¥

1y L2 + 4!'

prens domnud feprem panes gracias agens ﬁ%t’t’ti-

L

) A o AT 3
00 ‘;11’——1_1_,‘*7_’_‘1”—_._

—

dabar digepuhs fuid ur aponerent ev appofiseruns

{

—f‘-’! Mﬂﬁ 14l°a|!¢1dr.‘

)\ e ermzmdumummr wfamm funr: ae vi1d-ev|

et

e

|
o e '

gl manducanerunt quafi |
" % 4 r L‘f 1 I e

v’i

Jcquatuor mihid o duntfiv eos4 eVvovae m

‘Q(ﬁ;i,La“'1" | S S, S ) B B
vl ‘ v .

lpendire afalnis prophens qus uenninr ad

/ Sl

L g L

B L]

< 54 g
2 A T T, i

ues muethmentts owim  mermbecud aurenmfiir

59

BT rrens

BIRT E\RT




Pril. €.2 b - NK X111 C 4 (f. 113v)
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Pril. €. 2 ¢ — NK X111 C 4 (f. 109v)

— ‘ -

0

%‘L’—’j 7 ‘—"‘ ;f’: 21 i% T ;

— movevern mendreus et portareru abangehs mfi 2
) o '.' -

B s —La ‘ T 7 #

| 11 1 g ]

4] _uum aptabe. evovae N euams auremdiues o &
e - - = E— . |

£l LIS S O i S S SS— St arew o A—" S

aulo$ fuos cum effer inormenns wdic ababama. W

S —y—r— “n151.u’ -
tongy et la‘tzem:m mfimiews er spfe clamans o

== Bnses

o
gggu te pdter_ur mmas eum mdomump 9

T : -
———f,tft— JA 11 " o e o R L
mevha beo enun qumq' frates ut teﬂenu* ks ne
[ / S——
f-' 6{"‘ o T g—fﬂ?d_”lg f
= A
et i uemmu' mlocum. l)unc tm‘meuromm mt—
E % = ,J‘i I
e ”" 11 { o At 7 ;
—OF{' -T ' . X ! T y
r abmbam habent movﬁm v nroubems audumr i
-4 . T -7 g7
" l

LETESITIEINTIZITINE IHETE ITS =TT

=

62



Pril. €.2d - NK X111 C 4 (f. 119r)
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Pril. €. 3 — Transkripcie jednotlivych antifon

Pril. & 3 a — F-Pn-lat.12044 (f. 140r), A-Gu 30 (f. 074v)
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Pril. & 3 a”- CH-Fco2 (f. 137r), CH-E 611 (. 143r)
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Pril. & 3 b— NK X111 C 4 (f. 113v), F-Pn-lat. 12044 (. 140v)
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Pril. & 3 ¢ — NK X111 C 4 (f. 109v), F-Pn-lat. 12044 (f. 139r)
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Pril. & 3 d — NK X111 C 4 (f. 119r), GB-WO F.160 (f. 095r)
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