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Abstrakt:

Ustiednim tématem této prace je etrusko-korintska keramika, ktera bude rozebirana na
zéklad¢ odlisnosti od keramiky korintské. Pozornost bude vénovéana dataci, tvartim,
motiviim a technice malby. To vSe slouzi jako podklad pro studii helénizace Etrurie v
orientalizujicim, ptipadné ran¢ archaickém obdobi a vytvofeni domnénky o charakteru
helénizace Etrurie, nebo alespon nékterych jejich aspektl, a zasazeni této domnénky do

Sir§iho kontextu doby.

Abstract:

The main subject of this bachelor thesis is the Etrusco-Corinthian pottery and its
differences from the Corinthian models. We shall focus on the problem of chronology and
the topics of shapes, motifs and painting technique. All these elements will serve as the
foundation of study of the hellenisation process in Etruria in the orientalizing and early
archaic periods upon which will be based a hypothesis about the character of hellenisation

or, at least, some of its aspects.
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Uvod

Tato prace zacCala vznikat jako ozvéna nékolikaleté¢ho zajmu o etruskou civilizaci a jeji
(¢asteCnou) kontroverzi. Pochopiteln¢ vzhledem k Siii takového tématu bylo zapotiebi
vybrat konkrétni problematiku z archeologie Italie pfed vzestupem Rima; volba tedy padla
na zlomovy bod etruskych (a v navaznosti téz fimskych) déjin — obdobi, jez ur€ilo smér
etruského uméni a celé etruské spolecnosti na nadchazejici staleti. Z ekonomického
hlediska nastava v 1. tisicileti pf. Kr. mnoho zmén, které maji dalekosahlé dopady na
kulturu vSech zucastnénych, a to v materialni rovin¢ a ve sféfe duSevni.

Jednim z vysledk téchto promén je samotné téma tohoto pojednani — etrusko-korintska
keramika. Jak jiz jeji oznafeni napovidd, jedna se o syntézu dvou ridznych svéti
ztvarnénou v uméleckém femesle, kterda pomérné dlouhou dobu stala stranou zajmu
archeologii. Pokud etruské uméni jako celek bylo dlouho oznaCovano za nepiilis
podafenou odnoz uméni feckého, o vazovém malifstvi tento ptedsudek platil dvojnésob.
To, na co neSel pln¢ uplatnit fecky nebo fimsky vzor, bylo casto klasifikovano jako
nezdafilda napodobenina. Jak ale ukazal postupujici Cas, neni mozné pristupovat k
etruskému umeéni podle konzervativnich predstav o antickém idealu (Pallotino 1984, 18),
ktery ani pro samotné Recko neni jednotnym standardem, natoZ pro vzdalenou Toskanu. Je
pravda, Ze Etruskové byli siln¢ helenizovani, ale zaroven v nich silné rezonovala jejich
vlastni kultura, velmi odlisnd od fecké — tady miize dojit k fadé¢ zmeén, k tad¢é rtiznych
interpretaci feckych prvk, které jsou spise jiné nez ve své podstaté Spatné. A¢ se zdaji byt
takovéto zastaralé néazory jiz prekonané, stidle se mize vyskytnout takovy klasicky
archeolog, ktery dusledné héji predstavu o ,,jediném spravném* feckém vzoru.

Pro pln¢jsi pochopeni problematiky bylo prospésnéjsi odlozit jakékoli predstavy o
dokonalém ptedobrazu a pted hledanim nedostatkli upiednostit hledani kvalit. Diky tomuto
optimismu je pak mozno vnimat lecktery detail, ktery je nedilnou soucésti celku. Cilem,
ktery si tato prace vytycila, bylo 1épe poznat dopad fecké kultury na etruskou a zabyvat se
proménami zejména Feckych (a, nebude-li zbyti, pfedovychodnich)' impulzl v etruském
uméni, konkrétné v keramice, a tento cil si vyzadal 1 pfistup; pravé proto byl uplatnén spise
ptistup nezaujaty (to znamena takovy, ktery nutné€ nenazyval odliSnosti od feckého uméni

banalizaci, nedokonalou interpretaci ¢i naprostym nepochopenim), ktery mohl poskytovat

1 Nicméné jejich dikladnéjsi rozbor uz je za hranicemi tohoto exkursu, ktery se soustied’uje na bud’ ryze
fecké nebo na orientalizujici prvky piedané prostfednictvim Recka.



co nejvice objektivity. Zda tento postoj obstdl a jaké zaveéry poskytl bude predmétem
zavéretné diskuze.

Vzhledem k obsahlosti latky soustfedime se na ty celky vaz, které poskytuji dostatek
srovnavaciho materialu v nich samotnych; tj. preferovani budou ti malifi, od kterych se
zachovalo vice exemplai nez ti, od kterych je k dispozici jen né€kolik kust; ty skupiny,
jedné z mnoha sfér doby, ve které vznikaly. Dalsi vybér ur¢i pak styl a ikonografie, kde se
zamétime na pochopeni a rozbor dvou extrému: prosté kopirovani, ¢i pfepracovani a
invence.

Co se tyka formalni stranky, byla upfednostnén takova uprava, ktery by byl zajemci o
dané¢ téma nejsrozumitelnéjsi. Nez samotné ceské pieklady (které mnohdy nejsou
stanovené a vSeobecné znadmé) jednotlivych malii, zptisobli dekorace, dilen atd. jsou
uvadény zazité italské (pfipadné anglické) ekvivalenty, ryze pro ucely srozumitelnosti
textu a usnadnéni orientace v ostatni literatufe; nemluvé o tom, Ze v nékterych piipadech
mize v prekladu dojit ke ztraté¢ informaci a mohl by se tak stat zavadéjicim. VétSina
materialu je publikovana v italstin€ a v dohledné dob¢ se tento fakt zfejmeé ménit nebude —

proto 1 v této praci budou drtive prevladat italska pojmenovani.



1 Historie badani, teze a pristupy

Jak jiz bylo naznaceno v tivodu, souborny katalog etrusko-korintské keramiky na sebe
nechal pomérné dlouho ¢ekat. Nez ale pfisly jakékoli snahy ustanovit kategorii téchto vaz,
musime nahlédnout do déjin badani o korintské keramice jako takové.

Dnes pod pojmem korintska keramika pfijdou na mysl dvé véci — jeji charakteristicka
vyzdoba a, pfirozen¢, misto jeji produkce. Presto se jeji dilny dlouho hledaly jinde mimo
vlastni Korint, at’ uZ v nedalekém Sikyonu nebo ve vzdalenéjsich krajich ve Stfedomoii. I
kdyz pomérné brzy (ve 30. letech 19. stoleti) se ukdzaly domnénky o vyrobé nékterych
orientalizujicich vaz v Korintu, nebyly tyto teze ani zdsadné rozpracovavany, ani obecné
piijimany (Payne 1931, 2). Ptestoze v roce 1885 uvadi A. Furtwingler ve svém katalogu
vazy korintské a stejné¢ tak E. Wilisch o sedm let pozdéji piSe Die Altkorinthische
Thonindustrie, nebrani tyto publikace vzniku vyznamné monografie K. F. Johansena Les
vases sicyoniens (1923), ktery, jak napovidd nazev, neni zastancem ryze korintské
produkce (Johansen 1923, 12). Ve velké mife navazal na Johansena H. Payne, jenz
publikuje zasadni ptirucku ke korintské keramice v roce 1931 a pojmenovava ji
Necrocorinthia. Uvadi nejen argumenty podporujici teorii o mistni korintské vyrob¢, ale
také konstruuje chronologii téchto vaz, ktera v podstat¢ plati dodnes, ackoliv jsou
navrhovéna riizna mensi uptesnéni (napt. R. J. Hopper v Addenda to Necrocorinthia,
vydanych r. 1949, dopliiuje katalog o nové ndlezy a navrhuje zptesnéni dataci). V 80.
letech D. A. Amyx vydava souborny katalog o tiech ¢astech vénovany korintskému zbozi,
ktery shrnuje a obohacuje dosavadni pozndni v této oblasti a stal se tak nezbytnym
studijnim materidlem.

Furtwingler byl prvnim, ktery ve své praci uvazoval o odliSnostech vlastni korintské
produkce a vaz sice v korintském duchu a v jistych ohledech na korintskych vézach
zavislych, ale pomémé vyrazné ,ne-korintskych®, pfiCemz mista a okolnosti nalezi
(zejména etruské nekropole) ukazovala na Italii jako misto jejich vyroby (Furtwéngler
1885, 135). Systematické badani ohledné zpracovavani korintskych motivii v jiném,
jmenovité etruském prostfedi zlstavalo i nadéale obskurni a neldkavou védou. Prvnimi
dikladnéjsimi rozbory byly zprvu v katalozich sbirek (napt. E. Pottier v roce 1899 takto
rozClenil na zakladé technologie vazy ulozené v Louvru), dale se podobné analyzy
vyskytovaly v soubornych pracich vénovanym Etruskiim (Szildgyi 1992, 24). Ve 30. letech

ucinil velky krok vpfed jiz zmiflovany Payne, ktery ve zkratce shrnuje jednak distribuci



korintskych vaz a jednak jeji mistni imitace. Jako prvni uzil termin ,,etrusko-korintska“
keramika pro korintizujici vazy z Etrurie (Payne 1931, 206) a d€la vyznamny posun v
nahledu na tyto nalezy. Nejedna se uz o ,,italo-korintské* vazy, coz indikuje pouze misto
vyroby a ne identitu samotného tvlrce,” ale o zboZzi, které bylo inspirovano nejvice
Korintem, do zna¢né¢ mens$i miry dal§im vychodnim uménim (chetitskym, asyrskym,
foinickym) a byla mu vtisknuta specificka tvai diky vlivim etruské tradice a zaroven
odliSnosti etruské kultury od té piejimané. Pochopitelné chvili trvalo, nez se tento pojem
ustalil, protoze stale pievladal nazor, Ze hlavnimi vyrobci této keramiky byli fecti kolonisté
(Szilagyi 1992, 28); ale postupem Casu voli ostatni badatelé zplisob navrzeny Paynem.
Témér ve stejnou dobu, kdy vychazi Necrocorinthia, publikuje A. Blakeway svou hypotézu
ohledné procesu rané helenizace Etrurie podle keramickych pozistatki (Blakeway 1935,
129-149). I nadale ale chybi systematicky vyzkum — oba Payne i Blakeway konstruuji spise
struény uvod, struény prehled aspektil, které by bylo tfeba podrobnéji rozpracovat. Az od
60. let minulého stoleti se objevuji védecké analyzy konkrétnich prvki — W. Llewellyn
Brown provadi stylovou analyzu;’ jinou studii uvetejiiuje G. Colonna ohledné tzv. Ciclo
dei Rosoni (Colonna 1965 [online]).

V druhé poloving 20. stoleti ptibyva stale vice praci vénovanych etrusko-korintskému
zbozi. V nékolika ¢lancich a v ramci své stézejni publikace se zabyva timto tématem D. A.
Amyx, byt’ tam podava spise strucny piehled (Amyx 1988b, 686-702). Od konce 50. let se
pak soustavné zabyva touto problematikou J. G. Szilagyi, nejprve formou ¢lank, ale v 90.
letech shrnuje své dosavadni poznatky v dvoudilné stati Ceramica etrusco-corinzia
figurata (1, II), kterd je rovnéz zakladnim podkladem pro toto pojednani. Jednd se o
chronologii, jednotlivé malife a okruhy (resp. tzv. cykly) a zplisoby zdobeni. Budeme se

tedy drzet i Szilagyiho terminologie, ktera je zde uz sjednocena.*

2 Navic stira rozdily mezi apulskou, lukanskou, kampanskou a sicilskou korintizujici produkei (Szilagyi
1992, 29).

3 Brown, W. L. 1960: The Etruscan Lion. Cit. apud Amyx 1988b, 662.

4 Tj. jedna vaza nema n¢kolik jmen, Casto nezdafile piekladanych, jako tomu bylo jesté v dobé vydani
Amyxova katalogu (Amyx 1988b, 687)



2 Pocatky recké kolonizace a Etrurie v orientalizujicim
obdobi

Prolinani tecké kultury do jinych je zajimavym a Casto diskutovanym tématem. A to
nejenom v dob¢ helénistické, kdy tento fenomén zaziva nejvétsi rozmach — muizeme
dalekosahle hovoftit o mezikulturnich vztazich uz od egejského pravéku, které mély vétsi ¢i
mensi oboustranny dopad. Po staletich temna, kdy se obyvatelé¢ Hellady zdrZovali expanzi
mimo vlastni uzemi, odvazuji se Rekové bdhem 8. stoleti pied pielomem letopoétu k
rozsahlym cestam a kolonizaci ostatniho Stfedomofti. Pfelidnéné kraje na jihu Balkanského
poloostrova nuti nékteré¢ osadniky odchazet a hledat nové zemé¢, které je mohou uzivit;
vznikaji fecké kolonie, jakymi byly naptiklad Pithéktssai na ostrové Ischia nebo Kymé na
jihoitalské padé.

Tito lidé se stavaji nositeli fecké kultury tak daleko, jak jim jejich prostfedky dovoli.
Recéti kolonisté se snaZi zachovat si kulturni identitu matetského Recka — po svych zazitych
zpiisobech Ziji v Malé Asii, v Egypté, na Sicilii nebo v jizni Italii. Expanduji, kam jim
okolnosti dovoli, a stavaji se tak soucasti jiného, jim ciziho prostfedi. Bezpochyby se
podileji na jeho utvafeni a zérovei jsou jim téz utvareni. Je tedy otazkou, zda se v jejich
blizkosti vyskytuje spolecenstvi, které je schopno feckou ptitomnost jak vnimat, tak na ni
reagovat. Velmi zahy poté, co v Italii zacala vyrastat fecka mésta, se na tuto otdzku ukazala
odpovéd, a to v podobé Etruskii.

Kdo Etruskové vlastné byli a odkud pfisli (pokud pfisli) neni tématem této prace a,
nastésti, neni nutné vést o etruském pivodu sdhodlouhé diskuze, protoze v obdobi, 0 némz
bude v této a nasledujicich kapitolach fe¢, uz byla etruska civilizace zformovéana — alespon
tak, ze je rozliSitelnd na zaklad¢ archeologickych nalezli. Je soustfedéna do tzemi
tvofeného veskrze piirodnimi hranicemi; na zapadé je to Tyrhénské mote (jeho ostrovy
blizko italského pobiezi jsou téZ pod etruskou moci, jako napiiklad Elba); na severu feka
Arno, za kterou se nachazeli Ligurové; a vychodo-jizni hranici tvotil Tiber, za kterym
sidlily kmeny (od severu k jihu) Umbrt, Sabini a Latind. Neni ale mozné vidét tyto
hranice jako politické — ackoliv vyc€letiovaly Etrurii, Etruskové téZ pronikali do Padské
niziny, Umbrie, Ligurie, Latia (coZ se projevilo jako zasadni pro pozdgji vzestup Rima)
nebo Kampanie (Camporeale 2011, 46-64). A o etruském vlivu v tak dalekych krajich jako
Messinskd uzina podavaji zkazky Livius (V.33) nebo Strabon (VI.2,2), ktery predava
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zpravu Eforovu.’ Rozhodné tato tvrzeni sva opodstatnéni maji — v mytickych piibézich je
toho svédkem homérsky hymnus na Dionysa (7.50), ktery vyklada o pokusu o tnos lodi
tohoto bozstva tyrhénskymi piraty, samoziejme bez uspéchu. U feckych myth je obvyklé,
ze odrazeji (s moznymi variacemi) skute¢né historické souvislosti, a tak by nebylo moudré
uplné vyloucit moznost, ze etruSti moteplavci byli znali svého femesla a brazdili
Stfedozemni mote kiizem krazem. ZvySenou pozornost si zaslouzi etruské bronzové
predméty v feckych svatynich (Olympie, Delfy, Dodona, Samos) — je otazka, zda byly tyto
bronzy vénovany samotnymi tyrhénskymi namotniky, nebo je sem jako votiva umistili
Rekové (Camporeale 2011, 83); nicméné divody, které by svédéily ve prospéch prvni
varianty, jsme si prave uvedli.

Zpét ale na italskou pidu, ktera nezlistava stranou zajmu 1 jinych obchodnikti nez téch
feckych. V prvnim tisicileti pt. Kr. se vyrazné podileji na tvorbé ekonomiky ve Sttedomofti
Foini¢ané. Mimo jiné zakladdaji obchodni stanice na zipadni Sicilii a na Sardinii, se
dostavaji do sousedstvi Etruskti. V etruskych hrobovych kontextech jsou pak nalézany
predméty foinické provenience, jako napf. ryté skotfapky pStrosich vajec nebo tepané
bronzové ¢iSe se zvifecimi vlysy; nechybi ani sklenéné koralky (Haynes 2000, 58). A
dovdzenym zbozim interakce nekonc¢i — foiniCti femeslnici téz zlstavaji ve svych
emporiich (ne asi natrvalo jako Rekové, ale na n&jaky &as rozhodng) a piinaseji do Etrurie
znalost Sperkafskych technik filigranu a granulace, které se postupné objevuji na riiznych
produktech (zbroje, spony nebo nadoby; Haynes 2000, 58). Taktéz nové motivy (procesi,
lov, hostina; viz niZe) jsou v té& dob¢ spjaty s orientalnimi despotickymi rezimy Ptedniho
Vychodu a do etruského uméni se dostavaji ziejme skrze Foini¢any, kteti upnuli své zivoty
na mote poté, co jejich mésta ve vlastni Foinikii byla dobyta Asyfany. Velmi bohatymi
svédectvimi o pfimém vlivu Orientu na Etrusky jsou hrobky (napf. Regolini-Galassi v
Caere).

Tyto orientalizujici impulzy prostfednictvim semitského etnika pak stoji v kontrastu
proti feckym vliviim, které pfinaSeji jednak vlastni inovace, ale také zprostfedkovavaji
orientalizujici prvky pomoci jiz Vychodem inspirovaného uméni, jakym byla 1
protokorintska a korintska keramika. T¢é ale predchéazely dilezité okolnosti, které postupné
vyplynuly z interakci mezi obyvateli Etrurie a piichozimi Reky, a o t&chto okolnostech se

budeme nyni bavit detailnéji.

5 Recky déjepisec ze 4. stol. pi. Kr.
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2.1 Recky element na Zapadé

K obchodnim stykiim mezi Reky a Italii dochazi uZ relativné brzy — doloZeny jsou
importy submykénského zbozi zejména v jiznich a ostrovnich oblastech Italie, z etruskych
lokalit pak v udoli Mignone (Camporeale 2011, 79-80). Ackoliv pak dochézi k urcité
odmlce, v 8. st. pf. Kr. se sem dostavaji fecké geometrické vazy, zejména eubojské a
kykladské (Blakeway 1935, 130). Eubojsti sehrali viibec zasadni roli v fecké kolonizaci
Apeninského poloostrova — zalozili na ostrové Ischia obchodni stanici Pithéktissai (o
piesném roce se vedou diskuze, ale spada ziejmé do doby prvni nebo druhé Ctvrtiny 8. st.,
kolem roku prvnich Olympijskych her) a na italské pevniné pak Kymé (zaloZena snad uz v
prvni poloving 8. st., a kterd pak svym vyznamem zcela zastini star§i Pithékassai). Naucili
mistni obyvatele pouzivat k vyrobé keramiky rychly hrnéitsky kruh (Haynes 2000, 53),
pozdéji dokonce Etruskové od nich pievzali vychodofeckou (chalkidskou) alfabetu a
ptizplsobili ji potfebam vlastniho, tak odlisného jazyka. Vysoka koncentrace eubojskych
nadob je zejména ve Vejich (Camporeale 2011, 82), coz je pochopitelné, vzhledem k jejich
umisténi v jizni ¢asti Etrurie.

Stiedni Italie a ptilehlé ostrovy jsou velmi bohaté na suroviny. Ostrov Elba oplyva
zelezem a médi, naproti ni na pevniné (pobliz Populonie) se nachézelo zelezo, cin, olovo,
byla opét loziska olova, stiibra, médi a zeleza a v Arezzu na severovychod¢ se tézila méd’ a
téz zelezo. Krom kovili byla Etrurie bohatd na kamen (travertin, mramor, alabastr;
Camporeale 2011, 55) a v neposledni fad€ se jednalo o urodny kraj vhodny k zemé&délské
¢innosti a zalesnény natolik, aby se dievo dalo vyuzivat na stavbu jak osad, tak (v
primoiskych oblastech) lodi. Rozhodné strategicky kus zemé¢, a ldkavy pro kolonisty —
zelezo se stalo kliCovym Ccinitelem v ekonomice 1. tisicileti pt. Kr. Ovladnuti téchto
strategickych mist by zajistilo ptfichozim nesporné vyhody v tvorbé mistni ekonomiky;
jistéze fecka pritomnost obohatila i etruskd mésta (napt. Caere, Vulci) nebo méla hlavni
slovo v obchodnich stanicich (Gravisca, Pyrgoi; ale tam az ke konci 7. st. pt. Kr.), ale
Rekové nemaji zde nadvladu. Ve vlastni Etrurii drtivé pfevlada etrusky element a ma ji pod
kontrolou. Kli¢ové oblasti tak nalezeji i nadale pod etruskou sféru vlivu a nejschiidnéj$im,
nejméné nasilnym a lidskymi silami neplytvajicim zplisobem, jak se k nim dostat, je
obchod.

Jak zaujmout mistni stfedoitalsky kmen, aby se podé&lil o sva bohatstvi? Musi to byt
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néco pro né¢j malo nebo zcela neznamého a zaroven néco dostateéné atraktivniho.
Luxusniho. A pravé luxusni zbozi nachazi velky ohlas a méni socialni strukturu etruského
spoleCenstvi. Nacelnici a véleCnici se meéni v aristokracii, ktera cerpd inspirace z
blizkovychodnich despocii; s Reky pFichazi ve velkém métitku vino a s vinem zptisob jeho
konzumace — symposion, nebo chcete-li, ritudlni hostina (bez filosofického aspektu), ktera
ale hraje klic¢ovou roli v druzinictvi. NesCetnymi doklady téchto promén jsou nélezy ¢isi,
kratéra (napt. vaza, jejiz autor je konvencéné nazyvan Pittore dell'Eptacordo, ziejmé z
druhé ¢tvrtiny 8. st. pf. Kr.) a jinych stolovacich nadob (Haynes 2000, 55); motivy, kterymi
jsou zdobeny, jsou casto hostiny, lovy, procesi — vSechno ze sféry vladcovské, ne
nepodobné reliéfiim asyrskym nebo anatolskym (Naso 2001, 122). Ruku v ruce kra¢i s
témito zménami rozmach urbanismu, mezi jehoZ pficiny patii zieymé téz dalsi stratifikace
spole¢nosti a tedy nariist moci vznikajici bohaté aristokracie. V oblasti vojenstvi jsou tyto
promény patrné v nahrazeni villanovskych typi zbroje za fecké — od 7. stol. pf. Kr. jsou
vyzbroje rovnéz blizce koresponduje se sttedomotskou tradici; nosily se knémidy, okrouhlé
Stity, hlavni zbrani bylo kopi. Toto se da ilustrovat i konkrétnim nélezem, a to kratérem
signovanym Aristondthem® (Haynes 2000, 63).

Jak jiz bylo feceno, Chalkid’ané se v prubehu 8. st. pi. Kr. projevili jako iniciativni
osadnici a obchodnici. Nicméné¢ jejich vliv postupem ¢asu mizi a v poslednich dekadach 8.
st. pt. Kr. se v Italii dostavaji do poptedi Korint'ané a zejména jejich hlinéné zbozi.

Jak se s touto Cinnosti Korinta vypofadaly pisemné prameny? U néckolika autorii
(Plinius star$i, Strabon, Livius), se setkdvame s mytem o korintském obchodnikovi
Démaratovi. Démaratos, nucen opustit svou vlast kviili ndstupu tyrana Kypsela, ktery mu
neprojevoval pfiliSnou ptizen, odesel do Etrurie, konkrétné do Tarquinii (Plin. XXXV.5;
Liv. 1.34; Strab. V.2;). Staroveka tradice mu téz pricita otcovstvi jistétho Lucumona, ktery
pozdéji mél usednout na fimsky trin jako Lucius Tarquinius Priscus (Strab. V.2; Liv. 1.34-
35) a jehoz matka pochézela z mistni (etruské) aristokracie. Strabon jesté zduraziuje (V.2),
ze spolu s nim pfisli 1 dalsi Korintané jako politicti emigranti. Ackoliv se nedd vyloucit
moznost, ze tento piibéh byl do zna¢né miry pfikraSlen (jako tieba tim, Ze pfisuzuje
fimskym kralim ze 7. st. pt. Kr. ¢astecny fecky puvod), nékteré jeho aspekty jsou az v
napadné shod¢ s archeologickym materidlem této doby — napiiklad to, Zze v obchodni a

rovnéz umélecké sféfe mél viidci postaveni pravé Korint a ne jina feckd obec (Blakeway

6 Za predpokladu, Ze zobrazené stfetnuti predstavuje utok ,,tyrhénskych pirati*, pficemz neni zadny
zévazny duvod, ktery by tuto interpretaci vyvracel.
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1935, 148), rovnéz se neda vyloucit mozny piichod nékterych Korintant nejen do Italie,
ale téz do Etrurie.

Z hlediska diveéryhodnosti povySil Démaratos z mytu na mytickou historii. Skutecné
kolem r. 720 pt. Kr. piibyva stale vice korintské keramiky, ktera bude v dob¢ nasledujici
masoveé rozsifend po celém Stiredomoii — natolik, Ze se paradoxné drtivd vétSina tohoto
zbozi najde mimo vlastni Korint. Velky ohlas vzbudi pravé v Etrurii, kterd bude domovem

riznych dilen a stovky rukou v nich budou zhotovovat nespocet nddob, malych 1 velkych.
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3 Korintska keramika jako zdroj inspirace

Nejpopularn€jsim zbozim od pozdniho 8. az do piiblizné poloviny 6. stol. pt. Kr. bylo
pravé korintské provenience. Ackoliv uplatiiuje prvky, které byly ve Sttedomoii uz zndmé,
vytvaii za jejich pomoci néco nového jak z kompozi¢niho a stylového hlediska, tak po
strance technologické. Nicméné nebyla to ziejmé jenom elegantni zvifata a ¢ernofigurova
technika, ktera ziskala takovou oblibu korintskych vaz — nddoba byla cenéna jednak jako
takova a jednak pro svij obsah, ktery ji Casto svou cenou ziejmé piedCil; preci jen
mluvime zde o masové produkci aryballii nebo alabaster a o jejich pragmatickém urceni
jakozto flakonli na oleje nebo parfémy, kterymi Korintané byli prosluli. Zaroven je to
doklad o obchodnich schopnostech Korintanli, ktefi budto osobné nebo pies jiné
obchodniky vyvazeli svd dila daleko za hranice Peloponnésu, kde neziidka diktovala
mistni produkci a médu, coz vyustilo v jeji kopirovani. Nyni ptejdéme ke stru¢nému vyctu
charakteristik, které slouzily jako dtlezité vychozi body pro vznik etrusko-korintskych

Vaz.

3.1 Prejimané prvky korintského stylu

Korintsti vazovi malifi pfinesli mnoho inovaci. Vyznamna je zména malifské techniky
— postupné mizi geometricka tradice obrysové malby a zaciné se uplatiiovat Cernofigurova
technika. Protokorint$ti malifi byli prvnimi, ktefi zacali tento zptisob malby bézn¢ pouzivat
— zfejmé 1 tato inovace piispéla k velkému uspéchu korintskych vaz po celém Stredomofi.
Od poloviny 7. stol. pt. Kr. se zaroven bézn¢ vyskytuje polychromni dekorace (tzv. black-
polychrome), ktera také pochazi z Korinta, ale jen jako dopln€k k samotné ¢ernofigurové
technice (Amyx 1988b, 688). Spociva v tom, ze v Cerné vyplnéném vlysu jsou rytim
znazornény hlavni linie motivu a jednotlivé ¢ésti jsou pak dobarvovany cernou, Zlutou
nebo bilou, a to nejen jako vypli celé plochy, ale také jako Srafovani, teckovani apod. Tyto
dvé techniky mohou byt 1 vedle sebe na jedné vaze (hlavné v pozdné-protokorintské a
prechodné fazi).

Dozniva geometricky styl v oddélovani jednotlivych scén nekolika liniemi ¢i meandrem
a kfivky jsou charakteristické pro rané a stiedni protokorintské obdobi, které predstavuje
velmi elegantné pojata zvitata (zejména lvy, psy). Ve velkém se vyrabéji arybally, téz ale

vEtsi vazy (oinochoai, olpai, kotylai). Rovnéz je rozpracovan flordlni ornament. V téze fazi
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se méni celkova kompozice — z n€kolika vlysii vyrazné vystupuje jeden, obvykle umistény
ve stfednim pasu po obvodu vazy; ten mize byt zdobeny nejen zvifaty, ale také pouze
ornamentem (Supinami). Aryballos nabyva zaspicatély tvar, ale archaizujici sféricky zcela
nemizi (Amyx 1988b, 437). Dal$i novinkou v malifstvi je mnohem vé&tsi vyuziti
dobarvovani motivii Cervenou a postupné¢ téz zlutou a bilou - jednim z
nejreprezentativngjich piikladi je znamé vaza Chigi, dnes uloZena v Rimé (Amyx 1988b,
366). Navic ve vSech protokorintskych fazich ptitomné bodové rozety se od pozdni faze
uzivaji hojnéji k zaplnéni volného prostoru, coZ je tendence pokracujici i ve vlastnich
korintskych fazich.

Dulezitou roli hraji nddoby z tzv. prechodné ( Transitional) taze. Vedle bodové rozety se
zaCind objevovat 1 rozeta ryta (mohou byt 1 na jedné véaze) a dale se zacinaji uplatiiovat
nové motivy — ptak s hlavou pantera, okiidlena Artemis, netvor s hadim télem (tzv. Tyfén)
a [6nii inspirovany jelen se skvrnitym télem (Payne 1931, 30). V protokorintskych fazich
popularni lvi jsou nyni vytlacovani pantery (na rozdil od Iva je hlava podéna zeptedu a
nikoli z profilu, ,,panter* je ale zcela pochopitelné konvenéni oznaceni; Amyx 1988b, 663).
Zpisob podani vSech zvifat je méné spontanni nez jak tomu bylo v ptfedeslych fazich;
postupné se ztraci ladné prohnuti hibetu a zvifata se stavaji robustné&j$imi, ale také je
mohou malifi mirné prodlouzit, aby pro zaplnéni vlysu bylo zapotifebi méné postav.
Dilezitou zménu zaznamenava také kompozice diky symetrickym scéndm. Takto se
zobrazuji sfingy, lvi aj. obraceni Celem proti sobé a mezi nimi byva jesté jeden mensi,
zpravidla vertikalni Clenici prvek (had, zajic, flordlni ornament etc.). Takovéto scény
navozuji vetsi dojem interakce mezi jednotlivymi motivy nez u jednoduchého vlysu
pochodujicich zvifat a oteviraji tak nové moznosti ve vnimani vyzdoby. Ponékud
extrémnim prikladem symetrickych motivli jsou dvoutéli netvoii, u kterych je hlava
zobrazena zepiedu a spojuje tak dvé zvifeci téla. Dobrou (ackoliv mozna problematickou)’
ukazkou je olpé nalezend na lokalité Kamiros (Rhodos), dnes uloZena v Britském Muzeu
(1860,0201.18). Tato a jind monstra (zejména ta, kterd se neobjevuji v mytologickych
piibézich, ale jsou hlavné dilem fantazie malife) jsou ale pomérné malo oblibena v
korintské produkei. Stejné vzacné jsou také bitevni scény.

Co se tvart tyce, v pozdni protokorintské a prechodné fazi se objevuji takové, které jsou
potom hojné napodobovany v Etrurii. Alabastra maji od pozdné-protokorintské faze uzké

hrdlo a masivni télo; tzv. dlouhé alabastron (asi z egyptskych ptedloh) bylo mozna

7 Dle Payna je sice tvar a zplsob provedeni nerozlisitelny od korintského, ale styl malby je v detailech
zvlastng ,,ne-korintsky* (Payne 1931, 205)
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vyrabéno jen pro export a z néj pak vychazi typ bézny v pozdni etrusko-korintské vyrobe¢,
ktery ma uprostied rozsifené t€lo a zuzuje se do Spicky (Amyx 1988b, 439). Aryballos byl
piejat starsi sféricky a 1 vyssi vejcovitého tvaru nebo zaspicatély (zcela ale chybi aryballos
s plochym dnem). Oinochoai se tési velké oblibé v Etrurii, a to jak s trojlistkovitou
vylevkou, tak s Sirokym kruhovym tstim (olpai; Amyx 1988b, 479-490). Stejné populérni
jsou i plastické vazy — Korint byl velmi inovativni ohledné vyrobki z palené hliny a tak se
vyskytuji vazy se Ivi nebo lidskou hlavou namisto hrdla a vylevky (Payne 1931, 170).
Dalsimi tvary Castymi v etrusko-korintské produkci byly sloupkové kratéry (od rané

korintské faze), pyxidy, talife se dvéma uchy, kyliky, dinoi.

3.2 Chronologie

Datovani korintského zbozi se odviji od dat zaloZeni sicilskych a jihoitalskych kolonii
(Amyx 1988b, 399). Casové se produkce d4 vymezit od p¥iblizn& posledni &tvrtiny 8. st. az
po prvni polovinu 6. st. pt. Kr., kdy na trhu prevladne attickd keramika. Nicméné neni
zcela jednotny nazor na datovani jednotlivych fazi; Payne datuje k roku 725 pt. Kr. zac¢atek
ran¢ protokorintské faze a vSechny nasledujici, vyjma pozdné protokorintské (asi 650 —
640 pt. Kr.) a prechodné (asi 640 — 625 pi. Kr.), trvaji vzdy 25 let (Payne 1931, 16).
Takova pravidelnost samoziejmé& nepiejde bez vyhrad; jsou tedy navrhy o posunuti
nckterych dataci, ze urCité faze zainaji o ptiblizné 15 let pozd€ji (Amyx 1988b, 428).
Nutno dodat, ze v nékterych ptipadech muze pfilisSné zptesnovani absolutni chronologie
byt kontraproduktivni a Ze pro toto obdobi neni tolik pevné stanovenych dat, jako tomu je
u udalosti mladsich a i ta tradi¢ni data, kterd jsou k dispozici, mohou byt zpochybnéna. I
ptes tento zdanlivy pesimismus je nutno podotknout dilezity fakt — krom dopliujicich
uprav Paynovy chronologie nebyla navrzena zadna nova, kterd by byla prezentovana jako
korektni. I pro naSe ucely tedy postaci drzet se stile vSeobecné ptijimaného datovani
Paynova s pfipadnymi Gpravami a s tim, Ze samoziejm¢ neni mozno absolutné dodrzovat
onéch 25 let; feknéme, ze kazda dilna postupovala ve vyvoji jinak, ba kazdy malii mohl
piinaset inovace v jinou dobu nez ostatni nebo naopak zdrzenlivéji opoustét zazité postupy

neZ jeho kolegové.®

8 Aby pesimismu nebylo malo, stylova analyza také ma sva tskali, nicméné da se na jejim zéklade
vybudovat i relativni chronologie vlastni tvorby jednoho malite, jak uvidime v nasledujicich kapitolach.
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3.3 Pritomnost korintského zbozi v Italii

Korintské keramika se rozsifila takika po celém feckém svété archaického obdobi a i za
jeho hranice — nasla si cestu do Egypta, Malé Asie, Cernomoii; tyto skutednosti, spolu s
jejim orientalizujicim charakterem, piispivaly k dnes jiz vyvracenému ndzoru, ze nebyla
vyrabéna v Korintu nebo Ze velka ¢ast zndmych nddob byla mistni vyroby. Pokud se ale
pfistoupi ke srovnavani nalezii z jednotlivych lokalit, tak zjistime, Ze na riznych, od sebe
velmi vzdalenych mistech se nachdzeji prace stejného malife, coz poukazuje na jedno
centrum vyroby a nasledny export (Payne 1931, 183). Krom toho, samotné nalezy z
Korinta (ve studni Anaploga) bezpe¢né¢ urcuji misto vyroby.

Jiz od konce 8. stol. se v Italii objevuje protokorintské zbozi a postupné dovoz sili,
zejména z prvni poloviny 7. stol. pt. Kr. pochdzi mnoho importti. Do doby kolem poloviny
téhoz stoleti spadd 1 tradi¢ni pfichod Démarata, ktery je podpoien silnou piitomnosti
korintskych importd ve vlastni Etrurii. Pochazi odtud i takova dila, jakymi byla olpé Chigi
nebo prace tzv. Malife pst, ktery mél v piiblizné stejné dobé piijit do Veji (Martelli 2000,
23). Neni pochyb o tom, ze jejich vyskyt nebyl ndhodny; toto zbozi bylo popularni a byla
po ném poptavka a malif se tedy sém mohl pohybovat podle moZznosti uplatnéni. Imigrant
byl zfejmée 1 velky talent fecko-orientalniho vazového malifstvi ¢inny v Etrurii, Pittore dei
Rondini’, stejné tak Pittore della Sfinge Barbuta poCitany ve vlastni etrusko-korintské
produkci (Martelli 2000, 25).

Korintské importy maji zasadni dopad na etruské vazové malifstvi a hrnéitstvi. Zaroven
Etruskové se rychle uci a vstfebavaji nové motivy a techniky. Ptestoze byl v té¢ dobé v
Etrurii pfitomny foinicky element, tak jako inspiracni zdroj drtivé zvitézi pravé tecké
uméni. Tolik k okolnostem, které pifedchazely vzniku etrusko-korintské keramiky; nyni se

obratme k tstfednimu tématu této prace.

9 ,.Malif vlastovek*; v jeho pracich se stfetavaji korintské, ionské (outline technique) i etruské prvky;
nejspis byl soucasnikem P. della Sfinge Barbuta (Amyx 1988b, 698-699).
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4 Etrusko-korintska keramika

Korintské zbozi zacalo byt napodobovano pomérné brzy (od pocatku 7. stol.) a to 1
ostatnimi Reky, coz jen dokazuje jeho popularitu. Jak bylo rozebirano vyse, samotnou
pfitomnosti malifti a mistrovskych dél, jakym byla vaza Chigi, se vice a vice projevoval
vliv korintské keramiky mimo svou domovinu, konkrétn¢ v Etrurii. V Etrurii tak odlisné,
piesto pripravené nové impulzy alespon ¢asteCné vstiebat, takze kolem r. 630 pt. Kr. se
zacina objevovat novy druh vaz, ktery jasné korespondoval s témi korintskymi, at’ uz
tvarem nebo dekorem, ale piesto si ponechaval vlastni raz. I tak zlistaval po urcitou dobu
neodlisSovan od korintskych vdz a mnohé ptiklady byly chybné piitknuty korintské
produkci a je pravda, ze nékteré kusy zlstavaji s otaznikem i dnes, ale uz bylo spravné
identifikovano velké mnozstvi nalezil. Vzhledem k siln&j§i p¥itomnosti Rekd v jizni Italii a
na jihu vlastni Etrurie jsou hlavnimi centry vyroby Caere, Vulci a Tarquinie.

Spravné ur¢eni ptivodni korintské vazy a naopak jeji imitace nemusi byt tak snadné, jak
se na prvni pohled mize jevit. Mnohdy je voditkem pouze zpiisob dekorace a material,
pficemz vyzdoba se nemusi ve své uplnosti zachovat a urcit misto ptivodu hliny také neni

® Spolehliv&jsim voditkem jsou odlisnosti v technologickém

zcela  jednoznalné.'
zpracovani, v pojeti vyzdoby a ve tvaru nadoby, pficemz posledni dva aspekty jsou
zpravidla dohledatelné v mistni tradici. Klicové odliSnosti etrusko-korintského od
korintského jsou trénovanému oku nédpadné — pfejimané motivy stylem uplné
nekoresponduji (nejen v detailech, i celkove); nékteré prvky mohou byt preménény nebo
,hepochopeny* ve prospéch dekorativniho efektu (napft. pefi, které v pfedlohach bylo na
krku gryfa, mize byt zde znazornéno na krku Iva; Payne 1931, 207); v celém etrusko-
korintském malifstvi se lidska postava objevuje o mnoho méné nez v korintském; naopak
netvoii a fantastickd zvitata patii v Etrurii k nejcastésjim namétim. Stejné tak jsou na tom
krvavéjsi scény (bojisté, panter s lidskou nohou v tlam¢). Také se miize objevit foinicky
motiv — napt. dvé propojené fady obloukii, v korintské produkci neexistujici. Tvar je
dal$im kritériem pro spravné ureni — amfory se drzi etruskych ptedloh, ostatni ptivodem
fecké tvary (jako oinochoé) mohou mit mensi mistni variace. Tvar olpé byl sice napodoben

vérng, nicméné vyzdoba prozrazuje ne-korintsky ptivod — v takovém piipadé miize nastat

10 Pro chemické rozbory je nutny srovnavaci material bud’to v podob¢ nadoby, ktera bez jakychkoli pochyb
pochazi z dané lokality, nebo v nalezeni staroveékych hlinisti, ktera, diky povétrnostnim podminkam a
pfirozenym zménam krajiny, jsou velmi tézko lokalizovatelna. Nutno dodat, Ze ale ani samotna analyza
nebyla vétsiné badatelim 20. stoleti k dispozici.
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problém, pokud se dekorace téméF nezachova."

11 Ackoliv takovy piipad, kdy neni mozné sledovat stylové odchylky, je pro nas vyzkum k ni¢emu.
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4.1 Polychromni vazy (Black-Polychrome Vases)

Prvnim exkursem do vyroby keramiky inspirované korintskymi importy jsou
polychromni vazy, vyrabény mezi lety 630 a 590 pi. Kr. Jsou prvni fazi ve vyvoji etrusko-
korintské keramiky a svym zptsobem i jednémi z nejzajimavéjSich, které etruské vazové
maliFstvi nabizi. Casté jsou mezi nimi amfory s paskovymi uchy (Szilagyi 1992, 37-38) —
reminiscence bucchera, které svym vzezienim napodobovalo kovové nadoby. Mozna i
proto se zprvu tak ujal tento zpiisob dekorace, protoze velké lesklé tmavé plochy
piipominaji mistni bucchero vice nez Cernofigurové kusy. Hlavnimi motivy jsou zvifata
(redlnd 1 mytickd) — pasouci se nebo zachycena v chiizi. Velky ¢erny panel s dekoraci je
mnohdy oramovan svétlymi pasy, které jsou vétSinou umistény tam, kde by na naddobé z
Korintu byly ozdobné paprsky (i ty ale mohou byt na etruskych vyrobcich ptitomny). Jak
bylo jiz feceno, zobrazeni lidské figury je v porovnani k ostatni fauné vzacné.

Podivejme se nyni na konkrétni ukazky. Polychromni vazy se tfidi na dvé velké skupiny
— Gruppo di Monte Abatone a Gruppo Castellani — a pak kusy nespadajici do zadné z nich
(v drtivé mensing€). Zejména prvni skupina obsahuje velmi pozoruhodné prace; zaénéme
vazami piipisovanymi tzv. Pittore dei Cappi nebo jeho okruhu, které¢ velmi dobte ilustruji
vazové malifstvi pozdniho orientalizujiciho obdobi. Jednd se o amfory (tfi kusy), pak o
jeden stamnos, pticemz dvé z amfor jsou zcela jisté dilem jedné ruky (Szilagyi 1992, 46).
Pojmenovani malife vychazi z jistého ornamentalniho motivu v podobé zavéeski, ktery se
Casto vyskytuje na tvafich pantert (na ¢umaku nebo na Cele; mize se ale 1 pfeménit na
floralni motiv — palmetu; Obr. 1). Jeho dila se vyznacuji peclivé provedenymi detaily a
velkou fantazii — na kazdé vaze je sice zobrazen panter (jednoduchy nebo dvoutély), ale
nikde neni pojat stejné, pokazdé je néjakym zplsobem ozvlaStnén. Velmi vysoka je
barevnost; jedno zvife miize mit na krku skvrny nebo hiivu, t€lo roz¢lenéné nekolika pasy,
z pohledu pozorovatele vzdalengjsi nohy vyplnéné jinou barvou nez zbytek (Obr. 2). Casto
se u tlap panterti, jakoby dalsi ¢ast jejich tél, objevuji dlouhokrei ptaci, jako vertikalni
délici prvek vedle dlouhych vodorovnych ploch panterd, a také jako dalsi vypli prostoru.
K tomuto poslednimu ucelu déle slouzi napt. kruhy, miniaturni lidska postava, ,,mladé*
pantera. Jednou z vystfednich ukdzek zaplnéni prostoru je lidska noha, kterd ,,vyrasta™ z
tyla hlavy sfingy (Obr. 3). vSechny tyto motivy jsou v Gstfednim pasu kolem vyduti, ostatni
dekor je zna¢né jednodussi — bud’ jen bily pas, dvé fady prekryvajicich se oblouki (zfejmée
foinického ptivodu), piip. mize byt bily vlys ozvlaStnén siluetami ptakt, bézicich

¢tvernozcl nebo liniemi, které evokuji triglyfy. Na stamnu je pak pozoruhodné znadzornén
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hippokampos (Obr. 4), dal$i z motivii béZznych v etrusko-korintské keramice a ne v
Korintu.

Pittore di Monte Abatone, je také hlavné malifem amfor (15 exemplait, Zadny jiny tvar
se od n¢j nedochoval; Szilagyi 1992, 37-38), ale jeho malby jsou v porovnani s P. dei
Cappi mnohem jednodussi, bez ptiliSného zdobeni. Ohledné barevnosti u né¢j plati totéz
jako u P. dei Cappi, ale namisto panterii zobrazuje ptfevazné pasouci se jeleny. Zajimavy je
dospély jelen s kolouskem (Obr. 5). Na nékterych jeho vazach se miize vyskytnout lev,
ackoliv ten v porovnani s jeleny siln€ zaostava. Plocha amfory neni pfili§ husté zaplnéna,
obcas se objevi snaha o vyplnéni prostoru hadem nebo ptdkem, ale stile ziistdva mnoho
volného mista. Zdobena jsou ale paskova ucha amfor, ¢ernymi kfizi nebo rovnobézkami na
bilé.

Ptibuzny umélec je Pittore di Marsiliana, jehoz zpisob vyzdoby je zna¢né podobny P,
di Monte Abatone. Nejvice jeho dochovanych dél jsou opét amfory, dale po jednom kusu
sloupkovy kratér a oinochoé (Szilagyi 1992, 40-41). Casto zobrazuje sfingy s kiidly
vyto¢enymi vzhiru do volné voluty (coz je velmi Casté zndzornéni kiidla sfing 1 v
Korintu), nechybi ale ani panter (Casto s lidskou nohou v tlamé), jelen, lev nebo kentaur.
Vibec Casto odkazuje tento malii na svét lidi, a to jak urvanymi udy, tak celou lidskou
figurou. Je autorem ponc¢kud enigmatické scény, na které je zndzornén panter (za
upozornéni stoji pefi na krku a ¢ele) a napravo od n¢j nahy muz na lehatku nebo stole,
jehoz ruce jsou svazané. Za panterem je pak dal§i postava muze, jez drzi n&jaké mensi
zvite. Dosud nebyla tato scéna objasnéna a je pravdépodobné, Ze objasnéna ani nikdy
nebude — mohlo by se jednat napt. o nedochovany etrusky mytus nebo jiny piibéh, nebo
naopak se mize jednat o generickou scénu, ryze za uCelem dekorace (jak jsme jiz vidéli,
piedstavivost etruskych maliit neznala hranic).

Poslednimi pojmenovanymi malifi této skupiny jsou Pittore di Brown a Pittore di
Tuscania. Od prvého zname ctyti amfory (plus dalsi dvé jsou pocitany do jeho okruhu —
bohuzel jsou velmi ponicené) z jedné hrobky v Tarquiniich (Szilagyi 1992, 49). Jeho styl
pusobi lehkym a elegantnim dojmem — dobarvovani uziva v porovndni s ostatnimi malifi
spiSe sedatné, velkou pozornost pak vénuje Srafovéani a teckovani jednotlivych €asti (napf.
hiivy) nebo i celého obrysu. Z jeho amfor zname lvy, jeleny nebo i kon¢ — vSechna tato
zvitata ozvlastiuje hiivou, povétSinou v jazykovitych pramincich, ktera mize byt nejen na
krku, ale 1 na hibeté (Obr. 6). Zajimavé je zobrazeni lva s jelenim parohem v zubech. V
nékterych piipadech jsou ostatni vlysy nadoby zdobeny fadami obloukd, jako to bylo u P,

dei Cappi, ale zde mlze byt tento ornament hned ve dvou pasech a jest¢ muze byt
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pfizdoben teckami; u jinych kust jsou prosté bilé pasy — to by mohlo poukazovat na
hromadnou vyrobu, ve které¢ je zpravidla dekor zjednodusovan (Szilagyi 1992, 50). Jako
vypliiovy ornament se Casto vyskytuji bodové rozety nebo kola rozdélena rliznymi barvami
na poloviny nebo ctvrtiny (Obr. 7).

Pittore di Tuscania je na zaklad€¢ zplsobu rozlozeni vyzdoby na vaze, jejim tvaru a
technikou pocitan do skupiny z Monte Abatone, nicméné stylove je velmi odlisny a n¢které
prvky nemaji paralely v jiz diskutovanych pracich. I zde se objevuje pasouci se jelen,
nicméné motiv oktidleného lva, listki a kvitkd jako vypliiovy ornament, oktidlené kozy
(na jejimz hibeté nebo kiidle sedi jiny opefenec), ukazuji spiSe na orientalni predlohy nez
vlastni fecké (Szilagyi 1992, 53). Znamy jsou od né&j dvé amfory, zfejme minéné jako par.

V Gruppo di Monte Abatone jako takové jsou kusy dosud neatribuované, ale vesmes
charakteru probranych vaz konkrétnich maliii. Za zminku stoji podobnost téchto maleb a
zplisobll zndzornéni s témi v Tomba Campana, kde jsou jednotlivé ¢asti tél zvitat (sfingy,
lvi, kon€) barveny a vykreslovany se stejnou ruznorodosti a fantazii, jako ty na
polychromnich vazach. Je mozné, Ze stejné jako v Recku prechazeli mistii malované
keramiky k velkému umeéni nasténnych maleb, vypracovavali se i etrusti malifi vaz k
freskam.

Druha velka skupina, Castellani, je na prvni pohled odlisnd od té z Monte Abatone.
Uptednostituje mensi tvary (zaSpicatélé arybally) a tomu podléhd pak vlastni dekor.
Charakteristickym znakem je mnohem omezen¢jsi fantazie oproti G. di Monte Abatone a
malifi této skupiny se spiSe striktnéji pfidrzuji korintskych vzori, a to i tvarem (Szilagyi
1992, 66). Pittore Castellani, jenz je hlavnim ptedstavitelem, opakuje na svych malbach 2
az 3 typy zvirat, ktera sice jsou ornamentalné zdobena, ale v mnohem mensi mite (Szilagyi
1992, 68). Motivy nadéle zlstavaji drastické — lidské koncetiny visici z tlam masozravcl
(Obr. 8). Toto vse je spolecné i dalsimu umélci této skupiny, Pittore di Newcastle (Szilagyi
1992, 72), a zbytku nikomu neptipsanych vaz.

Co se tyCe nadob, které svym provedenim nespadaji do zadné z probranych skupin,
omezime se na zminéni dvou malitil, Pittore di Hesperia a Pittore di Garovaglio (Szilagyi
1992, 79-81). Z teéch vaz, které stoji i mimo tyto dva malife, stoji za uvedeni exemplaie s
figuralnim vlysem (Obr. 9). Zobrazena je fada tézkoodéncl se Stity a kopimi, jejich ptilby
jsou na prvni pohled fecké. S vyobrazenim valeCnika (ktery ale mlize byt interpretovan
jinak nez jako pouhy valecnik) se setkdme i pozd€ji v obménach. Interpretacnim ofiSkem
je znama oinochoé¢ z Tragliatelly (Szilagyi 1992, 86), na niZ jsou rytim zobrazeny nejen tak

ojedin€lé figuralni scény, ale také symplegmata, v etruském vazovém malifstvi témet
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nepfitomna. Zaroven nékteré postavy a motivy jsou popsany — ,labyrint“ za jezdci v
hlavnim vlysu nese napis ,Truia®,'* tfi postavy (Zena, divka a muz) maji jména
,»Thesathei®, ,,Velelia“ a ,,Ammarce®. Na krku nddoby je pak zobrazen par, lod” a kozy, z
toho jedna je vedena za provaz jinym muzem. Bylo navrzeno mnoho vykladi, pficemz
panuje urcitd shoda, Ze ve vlysu na krku vazy jsou Théseus a Ariadné a v druhém pasu pak
de facto vyjevy ze zivota aristokrata (=Ammarka), ktery si danou oinocho¢ nechal zfejmée
vyrobit na zakdzku (Haynes 2000, 98).

Jak je vidno, v uméni polychromnich vaz jsou dvé riizné tendence — prva ukazuje vétsi
experiment a druhd se spiSe drzi feckych ptedloh. Nicméné obé& hraji podstatnou roli v
utvareni etrusko-korintské keramiky jako takové, protoze vzdy se bude hledat rovnovaha
mezi vlastnim etruskym uménim a cizimi elementy, pficemz diilezitou roli sehrava jak
charakter vyrobki," tak jejich ucel. Abychom uzavieli vyklad o téchto nadobach, mizeme
konstatovat, Ze bezesporu patii k tomu nejsvéraznéjSimu, co mize orientalizujici obdobi v
Etrurii nabidnout. Smysl pro fantaskni detail a pro surrealistické vystielky, at’ uz v podob¢
hypnotizujicich o¢i dvoutélych pantert, propojovani vice tél najednou nebo grotesknich
scén se zviraty vzajemné se drzicimi za ocasy, nema v soucCasné korintské produkci
obdoby. Po tomto obdobi se polychromni dekor objevuje jen v hromadné produkci vaz s
geometrickym vzorem, vzacnéji je uzit pro floradlni motivy, ale uz nikdy pro figuralni

scenérie (Szilagyi 1992, 93).

4.2 Cernofigurova vyzdoba — poéatky
Prvni faze vyroby Cernofigurovych vaz se opét déli na dvé velké skupiny — Gruppo

delle Rosette a Punti a Gruppo degli Anforoni Squamati (Szilagyi 1992, 95).

4.2.1 Pittore della Sfinge Barbuta

V pienosu korintského vlivu do Etrurie byl pionyrem tzv. P. della Sfinge Barbuta (v
cesting je ustaleny pojem ,,Malif vousatych sfing*, jako jeden z velmi mala zavedenych
ceskych prekladii v této oblasti), fazeny do G. delle Rosette a Punti. Jednalo se zfejm¢ o
feckého pfistehovalce ¢inného ve Vulci a pozdéji ziejme v Caere (v souvislosti s druhou
skupinou, G. degli Anforoni Squamati), v obdobi poslednich dekad 7. stol. az do rané¢ho
stoleti 6. pi. Kr (Martelli 2000, 25). V oblibé ma zejména konve (jak olpé tak oinocho¢),

12 Nejspis se jedna o soutéz na konich (lusus Troiae) popsané v Aeneidé (5.545-575).
13 Tj. méné ornamentalnich prvkl u P. Castellani nemusi nutné signalizovat neobratnost vytvarnika, jelikoz
na malych aryballech by pfili$na zdobnost zanikla
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méné je zndmo alabaster a aryballi a amfor uZz je jen poskrovnu, nicméné vse c¢ita
dohromady na sto kust (Szilagyi 1992, 96-104).

Payne ve své studii o korintskych vdzach okrajové nastinil 1 ostatni mistni imitace,
vcetn¢ tohoto malife. Tvrdi, ze sfingy jsou velmi ,,ne-fecké®, a poukazuje na beztvarou
masu vlasli a na kiidla, kterd nejsou v souladu a dostatecné provdzana se zbytkem téla
(Payne 1935, 207). Je dost mozné, ze vzory pro tyto sfingy byly foinické provenience nebo
z etruského umeéni, které ale rovnéz Cerpalo z foinické ptredlohy (Szilagyi 1992, 106) —
odtud ta odliSnost. DalSim stylovym odbocenim od korintského zobrazeni je lev
pozménénych proporci, s t€Zkym télem na zdanlivé piili§ slabych nohach a s hiivou
vyplnénou nesouvisejicimi rytymi liniemi (Obr. 10) — nicméné je to zfejmé modifikace
korintského vzoru, stejné jako pantefi a jeleni tohoto malife (Szilagyi 1992, 106).
Charakteristickym jevem je pak experimentovani s vrchnim vlysem olpé, ktery mize byt
bud’ cernofigurovy jako zbytek nadoby, nebo Cerny s rytym dekorem (zvifata, jazyky
apod.) s pfidanymi barvami i bez (Amyx 1988b, 688). Nechybéji bodové rozety, ale ty jsou
v jeho mladsi tvorb& nahrazovany zjednodusenymi plnymi rozetami.

Obecné ptijimané déleni jeho tvorby je na ranou a pozdni, pticemz stale se vedou spory
o pfesném stanoveni hranice mezi nimi. Nicméné¢ absolutni hranice se stanovit ani neda —
vsechny motivy néjak presahuji a nelze je striktné Upln¢ roztridit, musi se vzdy pocitat s
n¢jakou chronologickou rezervou. Ptesto bylo mozné urcit typy; napt. hlava pantera se v
obli¢ejovych detailech mirn€ odliSuje postupem doby, a tak je ¢lenénd do tii fazi (Szilagyi
1992, 111 fig. 17). Hlava lva se naproti tomu vyviji jako tvar — v rané tvorbé je vice
protahlda do Spicky a plossi, zatimco v pozdni se zvysi a zuzi. Zaroven nacrtnuta
chronologie (rand a pozdni faze) je patrnd, pficemz rana faze nabizi vétsi diverzitu a
peclivost malby nez pozdéjsi (Amyx 1988b, 688) Amfory jsou dobrym dikazem urcité
umeélecké krize (Szilagyi 1998, 117) — experimenty s obrysovou kresbou a ornamentem na
veétsingé nddoby prozrazuji vychodni (i6nsky) vliv (viz nize.) Béhem svého celého plisobeni
dekoruje hlavné olpai, pticemz v pozdni fazi se k tomuto tvaru ptidavaji jesté malé nadoby
(alabastra, arybally) a nizké oinochoai s Sirokym hrdlem, které upomenou na korintské s
Sirokym dnem (,, broad-bottomed *“; Amyx 1988b, 482).

Motivi je ve starsi fazi méné — sfingy (s kiidly i1 bez), lvi, pantefi, jeleni, ptactvo. V
pozdni fazi ptibyva dvoutély panter nebo kohouti obraceni k sob& ¢elem podle vzoril z
Korinta. Vzacné se zde objevi 1 ,,ptakopanter” znamy téz z Korinta a jeSté vzacnéji lidska

postava; ozbrojenec, s kopim obracenym hrotem k zemi, kracejici mezi lvy a jeleny, jako
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by to bylo zcela b&zné (Obr. 11)."

Zajimavym prvkem vyzdoby je obrysova kresba, v té dobé bézna ve Stylu divoké kozy,
ktera se u Malife vousatych sfing objevuje bud’ jako detail (oko jelena, hlava pantera) nebo
jako zptsob vykresleni celého motivu (ptaci). Jeho soucasnikem byl tzv. Pittore delle
Rondini; jak je patrné z dekorace jeho nadob, tento malif upfednostiioval idonskou produkci
nad korintskou a tvofi v duchu stylu divoké kozy (Martelli 2000, 25). Neni vylouceno, ze
mezi obéma malifi existoval néjaky kontakt.

Ackoliv je P. della Sfinge Barbuta soufasnikem polychromnich vaz, odvraci se do
zna¢né miry od mistni tradice a navic hojné ,,fénicizuje. Na rozdil od Gruppo di Monte
Abatone nepreferuje amfory, nybrz rtizné typy konvic. Pfesto je podstatnou slozkou ve
vyvoji etrusko-korintského vazového malifstvi a patfi 1 tak k svéraznym interpretim

korintského uméni.

4.2.2 Gruppo degli Anforoni Squamati

Pomérné rozsahlou skupinou soucasnou s vysSe rozebranymi vazami tvoii predevsim
Supinaté amfory, jak napovidd oznafeni. VétSina pochédzi z Caere a ponejvice se jedna o
velké amfory, ale je zde zastoupeno i n&kolik jinych tvara® (Szilagyi 1992, 129-140),
veetné pomérne neobvyklé lahve (tzv. fiasca da pellegrino). Hlavni vyzdobné pasy jsou v
porovnani se zbytkem amfory pomérné malé, zpravidla v nejSir$i ¢asti vyduti nebo velmi
blizko ni; zbytek tvofi ornamentdlni prvky — Supiny, ale také jazyky nebo navzijem
propojené koncentrické kruznice, tvorici tak souvisly pletenec. Tyto vypliiové ornamenty
jsou pak provedeny v polychromni technice, zatimco hlavni pas je cernofigurovy.

Rozlisuji se tii hlavni styly: miniaturisticky, prodluzujici a t€zky (Amyx 1988b, 689),
pfi¢emz tato rozliSeni jsou pomérné obtizn¢ viditelnd pro netrénované oko. VSechna tato
typologie je zaloZena na charakteristice vyzdobného péasu; v prvnim stylu (ktery je nejspis i
nejstar§im) jsou figury v poméru k vazdm o mnoho mensi, v druhém jsou protahovany do
stran, ve tfetim je vyzdoba hrubsi a pisobi dojmem, Ze hréla spiSe vedlejsi roli.

Malif, jehoZ kofeny sahaji do miniaturistického stylu, je konvenéné oznacovan jako
Pittore de Le Havre (Szilagyi 1992, 144), ackoli sam ve své tvorbé zacind zvifata
protahovat. Jako vypliovy ornament pouziva také bodové rozety, ale pomérné malo
(rozhodné ne husté zaplnéni jako v korintskych exemplatich), dale pak ptactvo. Nasledujici

faze prodluzovani motivii uz tedy pomalu nastupuje zde, jak ukazuji i jiné mladsi vazy z

14 K tomuto motivu se pozdé&ji jesté vratime.
15 Dinos, olla.
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miniaturistického stylu. V tomto druhém stylu se (pro umocnéni dojmu z délky) snizuje
vyska vlysi a je také patrnad piibuznost vdzam Malife vousatych sfing, ktery je jejich
soucasnikem (Szilagyi 1992, 145); vyraznou figurou je zde Pittore della Fiasca da
Pellegrino (Szilagyi 1992, 147). Jeho eponymni nadoba je ponckud vystiedni, vypadé jako
polni lahev (Obr. 12). Na jedné stran¢ jsou dvé (tancici?) postavy, asi muzi, mezi nimi je v
pozadi vidét velkd nadoba. Mohla by to byt scéna z hostiny, jakych je v etruském
nasténném malifstvi 6. stol. pf. Kr. doloZeno mnoho a kde jsou rovnéZ zobrazovany 1
symposialni potteby (nabytek, nadobi). Pozoruhodny je nalrtnuty odév postav — jsou
obepnuti Sirokymi pasy a na hrudi jsou patrné koncentrické kruhy, jakoby zde byl
schematizovan fecky Inény pancif a tedy by se nejednalo o taneCniky, ale spiSe zapasniky,
pfiCemz kratér za nimi by pfipadl vitézi; ale je mozné, Ze odév je pouze dekorativni prvek,
a tedy je tato interpretace mylna. Tento vyklad byl navrzen na zakladé podobnosti s vlysem
na dinu téhoz malife (Amyx 1988b, 689), kde jsou zobrazeni tfi ozbrojenci, mozna v bitve,
moznd pii pachdni vrazdy (Obr. 13). Jejich odéni je prakticky identické s tim na ,,lahvi®.
Scéna na eponymni nadob¢ je pravdépodobné spjata se skute¢nym zivotem (miize to byt
epizoda ze slavnosti nebo soutéze), zatimco u agresivniho vyjevu na dinu se da tézko
odhadovat, zda se jednd pouze o malbu, jejiZ primarni funkci je vyzdoba, nebo o malbu,
kterd ma mit néjakou sdélovaci funkci, at’ uz by $lo o prostou bitvu smrtelniki nebo o
mytologicky ptibeh. Bohuzel, Zddny konkrétni zavér se v této oblasti ucinit neda.

Kone¢né tézky styl, nejmladsi, je vyasténim predchozi faze, jak je patrné z nckterych
kusii kvalifikovatelnych jako pfechodna faze (Szilagyi 1992, 148). Vyzdoba se pomalu
rozklad4 a omezuje pouze na to nejpodstatnéjsi.

Amfory v celé této skupiné lze podle tvaru chronologicky roztiidit. Star$i kusy jsou
obvykle vyssi (60 — 80 cm) nez mladsi (40 — 50 cm; Szilagyi 1992, 152). Co se tyce
ikonografie, celd skupina je pozoruhodné homogenni. V nékolika malo ptipadech se objevi
lidska postava a v takovych ptipadech se oteviraji moznosti v interpretacich, které jsou ale
v podstaté jen seznam napadl, kde kazdy ma své opodstatnéni. Piesto tato vyboceni
zasluhuji pozornost a promitaji se v celé etrusko-korintské produkci, od jejich pocatkh az

po pozdni velké cykly.
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4.3 Vulci jako vyrobni centrum

4.3.1 ,,Druha generace*

Béhem let 600 — 580 pt. Kr. sméfuje vyroba etrusko-korintskych vaz ve Vulci ke vzniku
velkych dilen, zatimco v Caere vyroba zaziva Upadek a pomalu ustdva (Szilagyi 1992,
175). Tato ,,druhd generace™ produkce etrusko-korintské keramiky je charakterizovana
jednak mistem vzniku, jednak odliSnymi zplisoby vyzdoby, které uZivaji sem zafazeni
malifi. V pfedchozi generaci byla sice ¢asto kombinovana polychromni a ¢ernofigurova
technika 1 v rdmci jedné vazy, ale teprve nyni se polychromni vyzdoba vraci jako zptisob
znazornéni pro hlavni vlys jako tomu bylo u vylu¢né polychromnich vaz. I motivy z této
tradice jsou znovu oZivovany — napf. hfiva v pramincich na lvich hibetech nebo fada
provazanych obloukl u malite, ktery je diky posledn¢€ jmenovanému nazyvan Pittore degli
Archetti Policromi (Szilagyir 1992, 176-177). Jeden malif maluje nékteré¢ své nadoby
polychromnég, jiné naopak Cernofigurové — u nékterych ptevlada prvni zpiisob, u jinych
zase druhy,'® jsou tedy oznaGovani terminem ,,bilingvisté*.

Pozoruhodnym ,.bilingvistou® je Pittore di Feoli, pojmenovany podle vlastnika jednoho
z jeho alabaster. Vice pouziva Cernofigurovou techniku; celopolychromné je zdobena jen
jedna jeho oinochoé. Z tvarii ma v oblibé jiz zminéné oinochoai a alabastra,'” také ale
olpai; téZ je od n¢j znam talif a sféricky aryballos (z pozdni tvorby; Szilagyi 1992, 180-
182). Oproti P. degli Archetti Policromi je vice korintizujici a jeho vazy se zna¢n¢ podobayji
ran¢ a stfedné korintskym; také se snazi zaplnit veskera volnd mista ve vlysu se zvifaty
rytymi rozetami, drobnéjSimi Zivo¢ichy nebo jinymi motivy (napf. ze zemé vytrzené
kmeny stromil). Pomérné Casté (na etrusko-korintské poméry) je u néj zobrazeni lidské
postavy, ale pfesto nemaluje rozsahlejsi mytické scény jako jeho korintsti kolegové. A pies
zdanlivého korintského ducha vaz se téz u néj ozyvaji elementy etruské — nechybi lev s
lidskou nohou v zubech, ktery je jinak v predchozim obdobi ¢ernofigurovych etrusko-
korintskych vaz vzacny. Ryti detailli je precizni, pfesto dobife odliSitelné od toho na
korintskych vdzach a ozyva se v ném rovnéz mistni tradice z polychromnich vaz. Dé se

fict, Ze ve velmi ucelenych a harmonickych kombinacich jsou zde prezentovany korintské

16 Uziti jedné nebo druhé techniky je zcela nepouzitelné pro chronologii.
17 Ktera ale nedosahuji takovych kvalit, jako malba na konvich; ztejmé byly pro n¢j spi§ okrajovou
zalezitosti.
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a etruské tradice.

Reknéme si nyni to nejpodstatn&jsi o jeho lidskych postavach, piipadné monstrech s
lidskou anatomii. Na jedné z olpai je v nejhofejSim vlysu zobrazena Gorgona s bycimi
rohy,' obklopena dal§imi zvifaty, pficemz néktera dokonce i drzi, jako potnia théréon. (Obr.
14; Szilagyi 1992, 187). Dal§im zajimavym netvorem je okiidleny muzsky démon, na
jehoz pravici sedi ptak a dalsi dva mensi ptaci jsou na kazdém z jeho ramen; tento aspekt je
obdobny tomu u Gorgony a mohlo by se tak jednak o boZstvo spjaté s touto sférou.
Podobna zobrazeni jsou také v uméni Blizkého Vychodu a v Korintu, kde jsou okiidleni
muzi nazyvani boreovci (Szildgyi 1992, 186). Na dalsi z olpai jsou v nejspodnéj$im vlysu
hned dvé postavy; na jedné stran¢ jezdec, ktery otac¢i hlavu dozadu, na druhé muzska
postava s byci hlavou, kterd, jako Gorgona, drzi byky za rohy (Szilagyi 1992, 187). Neni
vylouceno, ze po ikonografické strance je zde ptibuznost s mytem o Théseovi, ale zaroven
je zde ptitomen prvek ,,pana zvifat”; tedy Minotauros zde zfejmé figuruje jako povédomy
motiv, ktery zamérné grecizuje, ale prodélava sam transformaci, protoze v orientalizujici
Etrurii je interpretovan v souvislosti s mistnimi predstavami (Szilagyi 1992, 190-191).

Dalsim ,,bilingvistou®, u né&jz je podil polychromnich vdz mnohem vé&tsi, je Pittore di
Pescia Romana. Tu pouziva vyhradné na vyzdobu konvi (olpai i oinochoai), zatimco
cernofigurové vazy (kyliky, talife, alabastra, arybally; Szilagyi 1992, 202-206) ptipisované
jemu jsou obycCejné oznacovany jako Gruppo dell'Academia Americana, protoze dlouho se
usuzovalo (Amyx 1988b, 691), Ze jde o jiného malife a ne o pozdni fazi ¢innosti P. di
Pescia Romana (Szilagyi 1992, 212). Ve své polychromni tvorbé se tento malif navraci k
fantasknim scénam, které, a¢ o stupen stiidméjsi nez ty z Gruppo di Monte Abatone,
pusobi stale bizarnim dojmem. Zvitata jsou disproporcni, detail je pojat ponckud skromné,
1 kdyz se tu ozyvaji star§i dila v rizném vybarveni jednotlivych ¢asti t&€l nebo pruzich na
hibetech, jejichz obdobou byly hifivy v Gzkych pramincich. Na jednu olpé si najde cestu i
jiz mnohokrat zminovany vychodni motiv obloukli (Obr. 15); na jinou pak jiny
orientalizujici motiv, protoma gryfa. Castymi naméty jsou zejména sfingy, sirény,'® pantefi
a lvi (i oktidleni), kanci, hybridni monstra (napi. koza jejiz torzo ptechazi v rybi ocas)
nebo také jinde ne tak Casti kon€. Lidska postava je hlavné na jeho Cernofigurové produkci
a trpi stejnou disproporcionalitou jako zvifata. I zde se objevuje okiidleny muz s ptaky,
jako u P. di Feoli, a také valecnik se dvéma kopimi, rimovany ptactvem a pantery; oboji je

malba z alabaster. U posledné jmenovaného si nemizeme byt jisti, zda je zobrazeni

18 Puvodné toto byla eponymni vaza, protoze podle této ,,minotaurovské Gorgony* byl nazyvan Mingor
Painter (Amyx 1988b, 689).
19 Které jsou ale v etrusko-korintském vazovém malifstvi vzacné (Szilagyi 1992, 234).
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pfevzato z Korinta nebo ukazuje etruskou realii své doby — neni vylouceno, Ze se téZ mize
jednat o postavu z mytd nebo heroickych ptibéhi na zdklad¢ zasazeni do ostatniho
kontextu nadoby a neslo by tedy o generické znazornéni bojovnika (Szilagyi 1992, 214).
Ve velké mite je také zdobeno uUsti oinochoé parem o¢i, coZ se zde objevuje prvné (Obr.
16). Ohledné oinochoai je nutno konstatovat, Ze se v této dobé& objevuje jiny tvar (uzu P,
di Feoli) — nozka se nezuzuje do Spicky, ale je ostie oddélena od téla nadoby a tvofti jakysi
sloupek s Sirokym dnem; neda se ale fict, ze by ptivodni typ byl vytlacen timto.

Malit, ktery svym stylem vyrazné vybocuje z této skupiny, je tzv. Pittore di Boehlau,
znamy jen z vyzdoby konvi v ¢ernofigurové technice (Szilagyi 1992, 223-225). VSechna
zvifata extrémné prodluzuje a zbytek volného mista zaplituje bud’ jednoduchymi rytymi
rozetami nebo flordlnimi motivy, pifesto ale vyplnéné plochy nejsou tak precizni a
harmonické jako ty u P. di Feoli. Naopak z ndméti ukazuje velmi vzacné ptiklady: obii
had s vyplazenym rozeklanym jazykem nebo ryba naloZend na lodi patfi mezi ty
nejgrotesknéjsi (Obr. 17). Dal§imi zajimavymi scénami jsou napft. jezdec s rozptazenyma
rukama, na které¢ho jakoby tutocil velky ptak pfed nim; dale pak vyjev padlého (ve
Srafovaném chitonu), jehoz trhaji zvifata na kusy — motiv, ktery se jesté¢ bude opakovat.
Bizarni surrealismus P. di Boehlau je z celé skupiny nejméné ovlivnén korintskymi vzory;
podobnym, byt ne tak extrémnim piikladem, je pak Pittore di St. Louis, ktery Cerpa nejen z
Korinta, nybrz znaéné také z predovychodnich piedloh (Szilagyi 1992, 232-234). Na rozdil
od konvi upfednostituje velké amfory s paskovymi uchy, tzv. vatikansky typ 127 (Obr. 18;
Amyx 1988b, 692), jenz ziistdva v produkei i pozdéji, a to nejen v bezprostedni blizkosti
(nasledujici Pittore dei Caduti), ale také dale v Tarquiniich.?

Poslednim vlivnym umélcem ,,druhé generace* etrusko-korintské keramiky je Pittore
dei Caduti. Ackoliv jim zdobené vazy se daji spocitat na prstech jedné ruky, zanechava
jejich dekorace nemaly dojem. Jedna se o olpé a oinochoé¢, dvé amfory a kratér se Ctyfmi
uchy (Szilagyi 1992, 243-244), pticemz krvavé scény, podle kterych je malif pojmenovan,
se vyskytuji na konvich; na ostatnich nddobach pak bézné zviteci vlysy. I kdyz jsme se uz
setkali s motivem padlého bojovnika, tak byl v celém vlysu sam, izolovany od lidského
sveta, zatimco na olpé P. dei Caduti jsou v zobrazeni bezprostiedné vedle padlych a
okfidlenych mrchozroutd jesté dva dalsi valecnici, kteti nejspi§ dordzeji ranéného (Obr.
19). Je velmi pravdépodobné, Ze jde o scénu z redlného Zivota, piesto existuji pokusy o jeji
mytologicky vyklad, coZ se pochopitelné vyvratit nedd — mlze se jednat o ztvarnéni

neblahého osudu padlych, kterym se nedostalo fadného pohibu a byli vydani napospas

20 Viz kap. 4.3.3.
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supim (Hom. //. IV.237). Na oinochoé je uz nestastny bojovnik zobrazen sam (tedy sam s
dotirajicimi supy), podobné¢ jako na vaze P. di Boehlau, coz jesté vice podtrhuje unikatnost
olpé v dané dob¢ a kategorii. Brutalni motivy, po¢inaje lidskymi koncetinami v celistech
Selem a bojistém posetém mrtvolami konce, maji v etruském uméni dlouhou Zivotnost a
dlouho byly oporou tezim o zvlastni zalibé Etruskli v takovych krutostech, nicméné z
uméleckého hlediska je nutné takové stanovisko ptehodnotit. Nebot o ¢em vypovida
konkrétni znazornéni — o osobnich preferencich autora nebo o divéryhodném vystiZzeni
okamziku? Prvé se s odstupem dvou tisicileti hodnoti téZko, druhé je vSak stale k vidéni 1
pro dnes$niho divdka. Brutalita tu pfitomna je, ale ne kvili brutalit¢ samotné jako spiSe
kvuli vyrazu (Szilagyi 1992, 247). Konec koncti, i velky epos o trojské valce ironicky
ukazuje na nestésti a strasti, které zpiisobily bitevni viavy.

Dodnes ne Uplné vyieSenym problémem je chronologické zatazeni P. dei Caduti. Je
patrna ptibuznost s ostatnimi malifi ¢innymi ve Vulci, ale zaroven, ve stejnou dobu, byla
aktivni tarquinska dilna, ktera také vykazuje stylové podobnosti s P. dei Caduti. Je mozné,
ze kofeny tohoto malife jsou ve Vulci a pozdéji se bud’ presunul do Tarquinii nebo se jinak
dostal do styku s tarquinskymi malifi (napf. mohl u néj pracovat malif z Tarquinii, ktery se
potom vratil do svého mésta a zalozil vlastni dilnu; Szilagyi 1992, 249-250), ale za

soucCasného stavu poznani je nemozné ud¢lat detailnéjsi zaveér.

4.3.2 ,Treti generace“ — ve znameni masové produkce

Vulci, které se etablovalo jako hlavni centrum vyroby v prvnim dvacetileti 6. stol. pf.
Kr., si tuto pozici udrzuje 1 nadale, ackoliv vlastni dilny funguji v pozménéné podob¢; nyni
kvalita ustupuje ve prospéch kvantity. Dominantni celky vaz tvoii tzv. cykly,*' které budou
charakteristickym rysem etrusko-korintské keramiky po r. 580 ptf. Kr. az do konce jeji
existence. V této pocatecni fazi stoji v poptedi Ciclo delle Olpai a tvorba P. dei Rosoni,
dale pak mensi skupiny. I kdyz tyto dilny nedé€li nijak zvlast vyrazna ¢asova mezera, od
svych predchtidct jsou rozeznatelné na prvni pohled, a to 1 nepfili§ trénovanému oku.
Individualita, kterd byla vlastni etrusko-korintskym malifim 7. a po¢atku 6. stol. pt. Kr., se
nyni pomalu ztraci; jsou identifikovani n€ktefi malifi, z toho i viid¢i osobnosti cykli a
skupin, ale z masy ostatnich d¢l ze svych okruhti ptili§ vyrazné nevystupuji — jejich prace
jsou od zbytku téméf nerozeznatelné. Na to, Ze z této doby mame mnohem vétsi pocet vaz

nez v predeslé, panuje zde mnohem vétsi uniformita; pro pfedstavu, jen v Ciclo delle

21 Rozsahlejsi nez skupiny, které v sobé mohou zahrnovat.
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Olpai zahrnuje zhruba 250 vaz, zatimco vyrobky celé ,,druhé generace* tvoii ztézi tfi
ctvrtiny tohoto poctu (Szilagyi 1998, 332). Nicméné pravé v naristu vyroby lezi ziejmé
pricina zjednoduseni dekorace — vyvoj etrusko-korintské keramiky sméfoval ke vzniku
masové produkce, stejné tak se délo v Korintu a stejné¢ tak se délo 1 pozdé€ji v
cervenofigurové attické produkci. Pomalu se vytraci uméleckd hodnota a rozhodujici je
mnozstvi, které je schopno pokryt trh. Zaroven pokud etrusko-korintské vazové malifstvi
dosahlo svych nejvyssich kvalit v letech 630 — 580 pt. Kr., kazdou chvili mize nastat zlom,
ktery toto umeéni zacne postupné rozkladat — tento rozklad ale nemusi pfijit okamzité a ve
vsech rovinach. Nutno podotknout — pfedchozi obdobi se rozhodné nesklddalo pouze z
praci nejvétsich mistrii, ale byla to doba z velké ¢asti formativni, ktera z hlediska hledani
tvare této vétve umeéni zacinala ,,od nuly*; a v pfipadech takovych maliit, jako byl napt. P
di Boehlau, je sice zobrazeni v porovnani s ostatnimi zjednodusujici, ale potad je pfitomna
svézest experimentu v samotnych motivech. Tento aspekt se nyni stane vzacnou vyjimkou.

Ciclo delle Olpai se sklada zejména z, jak napovida nazev, olpai — ty se k oinochoai
vyskytuji v poméru 10:1 (Szilagyi 1998, 333); obecné jsou upiednostiiovany vétsi tvary,
arybally a alabastra jsou okrajovou zalezitosti. Mnoho materidlu v tomto cyklu pochazi z
vyzkumu ve Vulci z 60. let minulého stoleti; dale byl jisty pocet vaz nalézan v okoli tohoto
vyrobniho centra, ale v mensi mife. Ackoliv se rGznorodost drzi pfi zemi, piesto bylo
mozné uréit vidéi postavu v maliistvi — Pittore della Hercle.”” Nejcast&j§im tvarem je
pochopitelné olp¢, dale zdobil tento maliif amfory, oinochoai, kotylai a talife. Improvizace
a hravost je pry¢ — tvorba P. della Hercle je monotonni, strojova, neinovativni (Obr. 20).
Obvykle je nadoba rozdélena do 3 az 5 vlyst, hlavnimi motivy jsou pochodujici zvifata,
kterd nevykazuji zddnou snahu o experiment — 90% z pfiblizn€¢ 1500 zobrazeni se da
rozttidit do deviti zékladnich typt, navic hybridni monstra, ne neobvykla v Korintu, jsou u
n&j vzacna (Szilagyi 1998, 298). Castou vyplni prostoru je pték, dale zjednodusené plné
rozety.

I ptes chudou ikonografii se u tohoto malife vyskytuje néco neobvyklého — pomérné
Casto, na etrusko-korintské poméry, zobrazuje lidskou postavu, a to zpisobem ne
nepodobnym tém, o kterych jsme uz hovoiili, ale také neotielym, ktery otevira dalsi
diskuze o interpretaci. Podivejme se nyni na scénu, kterd se nachazi na dvou z amfor (Obr.

21); je zde muz posazeny na sedatku,” s velmi schematicky naértnutym (spiS jen tuSenym)

22 Nazev pochdzi od spolecnosti Hercle, ktera ve Vulci provadéla vyzkum v letech 1961 — 1963. Neni to
tedy ,,malif Hérakla®, jak by si mohl zprvu myslet nadSenec do etrusko-feckého panteonu bez zékladnich
italStiny.

23 Které napadné piipomina fecky difiros okladias; tento typ je znam i z Pfedniho Vychodu (Szilagyi 1998,
300).
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odévem, jehoZ soucasti je i pokryvka hlavy; o rameno mé opienou smérem dolii zuzujici se
ty¢ — nesjpis kopi — a pted nim stoji zvife, patrné néjaky bylozravec. Vztah mezi nimi byl
Casto rozebirdn — asi tim nejlacin€j$Sim vysvétlenim byla zjednoduSena lovecka scéna, ale
ta vibec nezapadd do nalady a 1 zpisobu malby (Szilagyi 1998, 300). Zcela tu chybi
agrese, pohyb — véci, které jsou lovu vlastni. Dal$i interpretaci je bozska bytost, jakysi
,pan zvitat™ - uz jsme méli moznost vidét Gorgonu jako potniu théron a okiidlené bytosti
obklopené ptactvem; vime, zZe tento namét nebyl nezndmy. Je to bozstvo se svym jizdnim
jedna o etruské boZstvo vegetace, jehoz jméno nezndme, které v sob¢ spojuje jak ni€ivé tak
zivotadarné vlastnosti (Szilagyi 1998, 301). Jak bylo uz naznac¢eno v rozboru P. dei Caduti,
mozna i tady je vyjev z bézného Zivota — pro¢ by nemohl byt zobrazen jezdec, at’ uz mistni
nebo z jinych koncin svéta?

Stejny motiv je jest¢ na ne¢kolika dalSich vazach P. della Hercle, ale pozménén — zviie
je k ¢lovéku obraceno zady, coz vzbuzuje dojem odlouceni, neptibuznosti; takové, jakou
mame moznost vidét v kazdém vlysu se zviraty, kde za sebou v klidu a pokoji pochoduji
predatofi a jejich potencialni kofist. Pokud vySe popsany motiv mél vyznamovou hodnotu
konkrétniho zobrazeni, tak tady ji pozbyvd a degraduje na dekorativni prvek, zcela
zaclenény do bézného schématu orientalizujiciho vlysu. I tady se ale mlize najit vyjimka v
podobé¢ stojiciho ozbrojence s kopim, vedle kterého je zvite (v tomto ptipad¢ zcela bézny
panter) a vedle toho sedici postava; nikdo sice nijak nevybocuje z rytmu vlysu, ale mozna
klicem k vykladu je vnimani téchto tfi postav jako celek — srovnanim z obdobnymi vyjevy
z bucchera ze stejné doby bylo mozno vznést hypotézu, Ze se jedna o obétni scénu
(Szilagyi 1998, 302).

V okruhu P. della Hercle jsou uréeni ndzvy jesté dva maliti — Pittore di Castro (Szilagyi
1998, 319-320) a Pittore di Arco (Szilagyi 1998, 322); jak jsme konstatovali v ivodu této
podkapitoly, nejsou nijak zvlast odlisni od hlavniho ptedstavitele Ciclo delle Olpai. Za
zminku mozZna stoji mirna variace ve vlysech u P. di Castro, kdy v poloviné pasu (tedy
uprostied nadoby) je predél v podob¢ dvou zvirat postavenych k sobé ¢elem a vlys je tak
symetricky uspofadany. Mimo okruh P. della Hercle stoji tzv. sequenza di Monaco 640
(Szilagyi 1998, 327-329), ktera podobné uziva dvojice zvitat jako P. di Castro a i v jinych
ohledech je velmi podobna celému fecenému okruhu.

Ve stejnou dobu je ¢inny Pittore dei Rosoni. Diive se mluvilo také o cyklu (Ciclo dei
Rosoni), ktery by pokryval obdobi mezi lety 580 — 550 pt. Kr. a zasahoval by jesté do
pozdnich skupin jako Gruppo delle Macchie Bianche nebo Gruppo a Maschera Umana
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(Colonna 1965 [online]). Jadro cyklu tvofili P. dei Rosoni, P. delle Cratere a P. delle Code
Annodate, ale cela tato domnénka byla piehodnocena; ukazalo se, Zze P. delle Cratere je ve
skute€nosti jedna, pozdni faze P. dei Rosoni, dale, nez aby ostatni dila byla homogenni
soucasti cyklu, vykazuji spiSe vliv a inspiraci z dél P. dei Rosoni a malifi jsou tedy jeho
naslednici a ne kolegové (Szilagyi 1998, 352). Casové zafazeni se tedy také musi upravit —
nejvetsi rozmach zazil tento malif pfiblizné mezi lety 580 — 570 pi. Kr. a byl ¢inny i v
nasledujici dekadé. Jednim z faktort, ktery zfeymé vedl k domnénce o velkém cyklu a je
nespornym dikazem dlouhé malifské kariéry, je opravdu vysoky pocet vaz — jen P. dei
Rosoni je s jistotou piipsano 261 kusl, s pozoruhodnou rozmanitosti tvard. Opét vetsi
podil tvofi olpai (60%), hojné je zastoupen sloupkovy kratér nebo kylix, dale se vyskytuji
dinos, oinochoé, olla, pyxis, aryballos, alabastron, rtizné pici nadoby (kalichy, poharky),
fialy, talife a i exemplare tézko urcitelného tvaru (Szilagyi 1998, 335-349).

Jak napovida jméno, charakteristickym dekorativnim prvkem je rytd velka rozeta —
n¢kdy mize byt dozdobena jinou barvou, ale stale se vyskytuje ve velmi prosté podobg,
nekdy s nepfili§ zdafenym detailem; piesto je tento typ zietelné patrny na korintskych
vzorech. Totiz cela produkce P. dei Rosoni trpi ,,chorobou‘ své doby — strohosti a absenci
invence; ackoliv vzhledem k poctu vyrobenych vaz tento fakt nijak zvlast' nepiekvapuje.
Ze zobrazovanych zvifat jsou nejcastéjsi ptaci a pantefi, na drtivé vétSiné vlyst je zvifena
zachycena v pohybu zleva doprava. Podobné jako v Ciclo delle Olpai jsou zvitata opatfena
tézkymi tély, ale tato manyra je zde jeSt€ umocnovana protahovanim tél a kratkymi
koncetinami. Detaily jsou hrubé, mnohdy se daji popsat jako zmatené, daleko od praci P.
della Sfinge Barbuta a jeho soucasnikl.

Co ale d¢€la P. dei Rosoni vyjime¢nym jsou figuralni, dalo by se fict i narativni scény.
Podivejme se na ustfedni vlys na jednom z jeho kratérii (Obr. 22-23). Jak je v etruském
uméni tohoto obdobi béZné, bylo navrzeno nékolik vykladd, z nichZ zddny neni chybny ani
spravny. Na jedné stran¢ vidime dva muze s bykem, jako by ho hnali pted sebou, na druhé
stran¢ dominuje postava, kterd je dvakrat tak velka jako ostatni lidské osazenstvo scény.
Zobrazeni ze zaplavy navrhii odpovidaji nejlépe dva mytologické piib&hy — prvni by byl
Héraklés s Geryonovymi stady a druhy Odysseus v Polyfémové jeskyni; neni ale rozhodné
vyloucené, ze tu byl jesté n¢jaky dalsi vyznam, ktery uz zfejmeé nebudeme mit Sanci poznat
(Szilagyi 1998, 364). Zejména vyjev s bykem mize byt skutecné¢ Héraklés Zenouci
dobytek, ale také by to mohla byt obétni scéna, kterd byla bezpochyby soucésti tehdejsiho
zivota. Bohuzel, stejné jako tomu bylo u vySe rozebiranych scén, ani zde nemiiZeme

vypracovavat detailnéjs$i predstavy o tomto nezndmém etruském vykladu maleb, protoze
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soucasné znalosti etruského naboZenstvi z pozdniho orientalizujiciho a archaického obdobi
jsou v mnoha ohledech limitované (Szilagyi 1998, 365).

Poslednim pro nas duleZitym vétSim okruhem vaz ,tfeti generace ve Vulci se
soustfed’uje okolo jiz zminéného Pittore delle Code Annodate. Ten zdobi zejména olpai a
kyliky, déale alabastra a arybally a n¢kolik malo dalSich tvart (talif, ¢iSe, fidla; poprvé se
objevuje kalich s lidskym oblicejem, ktery bude charakteristicky pro zavér etrusko-
korintské produkce; Szilagyi 1998, 372-375), ikonograficky je stejn¢ chudy jako jeho
soucasnici. Z kompozi€niho hlediska se podoba P. dei Rosoni stejnym uzitim velkych rozet
a hustého vyplinového ornamentu, ale omezuje se pouze na zvifeci vlysy. Pozoruhodné je,
ze asi tvoril zakdzkové pro Caere, nebot’ mnoho z jeho vaz se nalezlo pravé tam (Szilagyi
1998, 397). Za zminku stoji tfi neatribuované vazy z okruhu tohoto malife; prvni je
sloupkovy kratér s rozmérnou, bohuZzel ale fragmentarni figurdlni scénou; dalsi dvé jsou
plastické vazy — jedna ve tvaru hlavy dravce (Obr. 24) a druh4 lidské nohy i s namalovanou
botou a $nérovanim (Obr. 25). O figurdlnim vlysu z kratéru se opét vedly tahlé diskuze, co
znazoriiuje — dnes je obecné piijimano, Ze jedna z jeho scén zobrazuje Hérakla v souboji s
Geryonem, jak jiz bylo navrzeno i jinde.** Dale tu jsou vyobrazeni jezdce a ve svém stavu
zachovani enigmatické vyjevy, které by bylo tézké interpretovat i kdyby byla nadoba
neponi¢ena. Nemuseji ani znazoriiovat fecky mytus, mize jit o mytus etrusky nebo o
zachyceni n¢jakych mistnich tradic; pieci jenom byly to vazy vyrabéné hlavné pro Etrusky,
nikoli Reky, v drtivé vétsing omezujici se na jizni Etrurii.?* Zaroven je na tomto kratéru
zpatky néco z predchozich obdobi hravosti a fantasticna; znovu se objevi polozapomenuty
motiv lva s lidskou nohou v celistech nebo se tu ukdze v etrusko-korintském malifstvi
unikatni ,,sirénovity* tvor, asi ovlivnén ikonografii démonii z Blizkého Vychodu (Obr. 26;

Szilagyi 1998, 390).

24 Divéryhodnosti tomuto vykladu dava myticky 0idaj, ze mél Héraklés tento povéstny dobytek hnat prave
pres Italii — odtud by pramenila jeho popularita v Etrurii (Szilagyi 1998, 389).

25 Drtiva vétsina produkce ,tfeti generace™ ziistavala ve Vulci nebo byla vyvéazena do blizkho okoli, i do
n¢kdejsiho velkovyrobee etrusko-korintské keramiky, Caere (odkud je i tento kratér).
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4.3.3 Tarquinska sSkola

I kdyz Tarquinie staly v etrusko-korintské produkci ponékud stranou, nebyly z né¢j
vylouceny; je mozné, ze vySe zminovany P. di Brown byl v urcitou chvili ¢inny pravé v
Tarquiniich (Szilagyi 1992, 65-66), a tak by dochédzelo ke vzdjemné interakci dilen z
rlznych mést uz na konci 7. stol. pt. Kr. Zajem maliiti o toto mésto ani potom neustal — na
zdejSich dilnach zanechal sviij rukopis P. dei Caduti, at uz osobn¢ nebo skrze import ¢i
7aka.*® Mluvime-1i ale o ,,tarquinské $kole*, nejde o homogenni uskupeni po strance stylu,
— chybi vyrazny rys, ktery by byl vlastni v§em dilnam v Tarquiniich (Szilagyi 1998, 428);
zéroven vlivy na jednotlivé dilny se razni — zpocatku je patrna vétsi piibuznost maliifim
»druhé generace” (Gruppo Vitelleschi), zatimco pozd€ji uz se vyraznéji projevuje ,.tieti
generace® jako vzor pro stylové manyry. A, ackoliv nékteti malifi byli zprvu vice ovlivnéni
star§imi mistry z Vulci, celd tarquinskd produkce se dd shrnout jako monoténni, stroha
zalezitost, kterou obcas prolomi jen vzacné vyjimky.

Podivejme se nyni na prvni z tarquinskych skupin, tzv. Gruppo Vitelleschi.”
Identifkovani jsou dva malifi, Pittore Vitelleschi a Pittore di Tarquinia 1504, ktefi se
soustfed’uji na olpai a amfory (P. Vitelleschi pouze na olpai; Szilagyi 1998, 428-429).
Nicméné jejich pocet je v poméru ke zbytku skupiny nizky a olpai jsou v mensiné oproti
malym tvarim, jakymi jsou arybally a alabastra. Amfory jsou vatikdnského typu 127, se
kterym jsme se jiz setkali u P. di St. Louis a P. dei Caduti; dvé amfory posledné
jmenovaného byly navic nalezeny v Tarquiniich (Szilagyi 1992, 251). I nekteré stylové
prvky jsou ziejmé pievzaty od tohoto malife, jako sfingy a ryti jejich detaila (Szilagyi
1998, 432). Jiné detaily mizeme dohledat ve vdzovém malii'stvi orientalizujicitho obdobi,
jako je napf. panter, ktery drZi za ocas sfingu pfed sebou. Arybally jsou sférické, alabastra
korintského typu (tzky krk a banaté t¢lo), zdobené ¢asto dvojici proti sobé otocenych
zvitat nebo dvoutélym panterem; zvlastni je scéna se Sarvatkou mezi sirénami (Obr. 27).
Styl je velmi jednoduchy, ale zfejmé¢ je derivaci dél maliit ,,druhé generace* (hlavné P. dei
Caduti) a ne tolik poznamenan ,tfeti generaci®, coz ma vlastni dopad na chronologické
zatazeni — dilna byla ¢innd nejspise v letech 590/580 — 570 pt. Kr. (Szilagyi 1998, 435)

Od této chvile se stava ,treti generace™ vzorem pro tarquinské malife. Nutno
podotknout, Ze jednoduchost byla pfitomna v tarquinskych dilndch od samého zacatku a

zadna vaza se vyzdobou nevyrovna ,,druhé generaci® nebo polychromnim vazdm. Za¢néme

26 Viz kap. 4.3.1.
27 Podle palace Vitelleschi, v nemZ je umisténo Narodni muzeum v Tarquiniich.
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s Pittore delle Teste di Lupo,™ ktery zdobi zejména vé&tsi tvary (amfory, oinochoai, olpai;
Szilagyi 1998, 435-437). Vazy tohoto malife je mozno rozdélit do dvou kategorii podle
techniky — bud’ jsou siluety s rytym detailem nebo je silueta bez ryti a detail je zvyraznén
cervenou barvou. Pozoruhodné jsou vypliové ornamenty — pouzivd mnoho typu rozet
(bodové, plné, velké jako byly u P. dei Rosoni, i velmi zjednodusené). Amfory jsou
vatikdnského typu 127, popularniho v Tarquiniich, oinochoai pak tvarem vychazeji z Vulci
(P. di Pescia Romana). Svym stylem je blizky také nasledujicimu Pittore senza Graffito®,
jehoz dilna je rozdé€lena na dve podskupiny. Prvé (senza Graffito; Szilagyi 1998, 443-451)
zahrnuje Skalu riznych tvard (oinochoai, olpai, kotylé, talife, misky, fidla, pyxidy) a
prominentni osobnosti je stejnojmeny malif; ojedinélym motivem v etrusko-korintském
vazovém malifstvi (ale béZnym ve stfedn€ a pozdné korintskych fazich) jsou Ctyii ptaci s
roztazenymi kiidly, ktefi takto lemuji otvor pyxidy (Obr. 28), dale se v jeho vlysech
objevuji jeleni, ktefi jsou viibec v tarquinské produkei Casti v porovnani s Vulci (Szilagyi
1998, 451). Z této podskupiny jesté stoji za zminku oinochoe tvaru neznamého v Korintu,
navic ozdobena terakotovou atasi v podobé lidské hlavy (Obr. 29). Druha podskupina
(Sottogruppo di Poughkeepsie; Szilagyi 1998, 454-456) se lisi vétSim uzitim vypliiového
ornamentu, coz je bliz§i soucasnym korintskym vazam a také frekventovanosti nékterych
motivl (napf. ptaci jsou zde zobrazovani mén¢). Zajimavy je fragment horniho vlysu olpé,
na kterém je zachycena lod’ se dvéma pasazéry — bohuzel zbytek scény chybi a neda se tak
ani zCasti odhadovat, jakého razu byla (Szilagyi 1998, 459). Dal§im vétSim celkem vaz
tarquinské Skoly je okruh kolem Pittore di Grasmere (Szilagyi 1998, 470-472), ktery,
podobn¢ jako v podskupiné z Poughkeepsie, hojné uziva vyplihového ornamentu, ale jinak
je jeho styl stejné monotdénni jako ostatni; jen obcCas narusi jednolité vlysy Celem k sobé
otoceni ptaci nebo lev a ptdk ve stejné pozici. Znamy jsou témét vylucné€ olpai, z jinych

tvarl je v tomto okruhu jen jediné alabastron.

4.3.4 Velké pozdni cykly
Zmény piedznamenané ,tfeti generaci* pokracuji a postupné ovladnou celou produkci
etrusko-korintské keramiky. Na cesté k posledni fazi jejiho vyvoje stoji jesté malifi, ktefi

vychazeji ze starsi generace ve Vulci — Pittore di Bobuda® (Szilagyi 1998, 545-547), prace

28 Nazvany podle protahovanych lvich hlav, které pfipominaji vI¢i.

29 Na siluetach motivi totiz chybi ryty detail — odtud oznaceni (ackoliv v podskupiné z Poughkeepsie se
stiidmé ryti objevuje).

30 Nazev podle vaz z Bostonu a Budapesti.
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v Ciclo di Codros® (Szilagyi 1998, 520-539) a jiné mensi dilny. V téchto skupinach jsou uz
de facto eliminovany vétsi tvary a pievazuji kyliky, talife, pyxidy, arybally a alabastra;**
jen vzacné se objevi oinochoé. V trendu mensich vaz se bude pokracovat 1 nadale, jen se

budou piipojovat jesté dalsi tvary, které tito malifi nevyuzivali.

31 Tento cyklus je vlastné pozistatkem Colonnova Ciclo dei Rosoni s tim, ze je zde patrny vliv jesté P. di
Code Annodate, z cehoz se pak ustalil nazev ,, Codros “ (Szilagyi 1998, 519).
32 V této dobé se objevuje se tzv. dlouhé alabastron.
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4.3.4.1 Gruppo a Maschera Umana

Prvni z pozdnich dilen, které budeme vénovat pozornost, je Gruppo a Maschera
Umana (577-588). Jak napovida nazev, je charakterizovdna poharky vymodelovanymi v
podobé lidské tvare, ale spada sem 1 velky pocet kylikli, poharky na nozce, o néco mén¢
pyxid, jedna fidla a také plastické vazy — celkem se jedna o 200 nadob. Stylové vychazi z
P. dei Rosoni a tedy se podoba i Ciclo di Codros, ale na tuto dilnu uz nikdo dalsi
nenavazuje (Szilagyi 1998, 588-9). Neni zde identifikovan zadny malif a ani neni mozno
pfesnéji urcit jejich pocet — to, co se muze jevit jako dila rGznych lidi, miZou byt
jednotlivé faze vyvoje jednoho malife (Szilagyi 1998, 594). I kdyz tvary této skupiny jsou
svézim vankem v ¢im dal mdlejsi produkci, ikonografie je stejné chuda jako v predeslych
dilndch — jen vzicné se objevi neobvykly motiv. Jeden takovy je na jednom z Salkd —
prosté zobrazeni ptaka s rozprazenymi kiidly (Obr. 30), coz je populdrni v pozdni etape
korintského vazového malifstvi, ale v etruském prostiedi nikoli (Szilagyi 1998, 590).
Dal$im ojedinélym motivem, v tomto piipad¢ nejen v namétu ale také zobrazenim, je
stylizovana lidska postava na plastické vaze ve tvaru sedici opice (vzapéti se ke tvaru
vratime; Obr. 31). Jinak panuje uniformita — ku ptikladu ptak je, az na jednu vyjimku,
zobrazovan vzdy z profilu, télo s prakticky neménnym detailem. U plastickych vaz je
patrny jak korintsky vliv, tak elementy z etruského prostiedi; jiz zmifiovana opice svym
posedem reflektuje sedici sosky komasti z Korintu (Payne 1931, 180), ale samotné
ztvarnéni zvitete zfejmé vychdzi z mistni plastiky (Szilagyi 1998, 591). Déle tu jsou vazy
ve tvaru berana (Obr. 32) nebo unikatni ve tvaru lidské hlavy, jest¢ dozdobena malbou
(Obr. 33). Tato zvlastni dilna byla ¢inna ptiblizné v dekade 565 — 555 pi. Kr., pficemz
zcela jisté nepiezila do druhé poloviny 6. stol. (Szilagyi 1998, 595); neméné pozoruhodna
jsou mista nalezl, mezi kterymi jsou Caere, Veje a také (s pomerné vysokou koncentraci

tohoto zbozi) Rim a Latium.

4.3.4.2 Ciclo dei Galli Affrontati

Znamy cyklus z pozdniho obdobi je Ciclo dei Galli Affrontati (v Cestiné ustaleny jako
,Cyklus antitetickych kohoutti®), vysly z dél ,tfeti generace a poznamendn také
nasledniky (Szilagyi 1998, 597). Obsahuje n¢kolik skupin, které ale maji navzajem mnohé
spolecné a zfejmé se na nich podileli, alespoii v nékterych ptipadech, stejni malifi. Prva
skupina (Gruppo di Michigan) je ta, ve které vidél Amyx dilnu tzv. Malife stromu (7ree
Painter; Amyx 1988b, 697), ale identifikace jednotlivych maliii se projevila jako ne tak
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jednoznacna po srovnani s ostatnimi skupinami cyklu. Je pravda, Ze je charakterizovana
zejména eponymnim motivem celého cyklu, kohouty stojicimi ¢elem k sob¢, mezi kterymi
muze byt umistén strom jako délici prvek, ale tento motiv i1 ve stejném stylu se objevi 1
jinde. Dal$im ¢astym namétem jsou oktidleni pantefi. Drtivou vétSinu z celkového poctu
221 vaz tvori alabastra (korintska i dlouhd zaSpicatéld) a arybally, v mensi mife jsou
zastoupeny pyxidy a také plastické vazy (Szilagyi 1998, 598-607). V této skupiné je také
stanoven standard kompozice jednotlivych vlysi — na alabastrech (korintskych) jsou
zpravidla dva, pfi€emZ v hornim jsou zobrazeni kohouti a ve vlysu pod nimi jeden nebo
dva pantefi, jako vypliiovy prvek se mohou objevit také vodni ptaci (Obr. 34). Dlouhé
alabastron, které v etrusko-korintské produkci dostalo zaspicatélé dno a v této podobé se
nyni vyrabi stale vice, ma obvykle vice vlyst, Ctyfi az pét (Obr. 35). Aryballos ma obvykle
jen jeden vlys, dva jsou velmi vzacné. Ryti je pomérné stiidmé, na nékterych vazach
dokonce chybi, jako v diln€ P. senza Graffito. Plastické vazy se omezuji na klecici lané, s
odejmutelnymi hlavami (které se bohuzel nedochovaly); jedna je dokonce tvofena dvéma
spojenymi protomami (Obr. 36).

Dalsi skupina (Gruppo Ermitage) je nejspiS ze stejné dilny jako ta z Michiganu, z
drobnymi rozdily v ryti detailu (Szilagyi 1998, 611-614). Ikonografie je jinak totoZzna, jen
obcas se objevi prvek neznamy v piedchozi skuping, jako stary motiv ptaka sediciho na
hibeté pantera; jiny bizarni obrazek ukazuje strom ,,vyristajici z hlavy kohouta (Obr. 37).
Viazy jsou vyluéné alabastra (oba typy) a arybally (Szildgyi 1998, 614).

Ackoliv je cely cyklus pojmenovan po antitetickych kohoutech, existuje cela skupina
(Gruppo di Toronto; Szilagyi 1998, 616-619), ve které je tento motiv téméf neznamy.
Naopak se vraci k ptivodnim vlystim pochodujici zvéte, ve kterych jsou ¢asto zobrazovani
bylozravci (poprvé v tomto cyklu). Ohledné tvart, aryballii je zde vice nez alabaster,
pfiCemz sem spadd i zcela jedinecny, v etrusko-korintské keramice dosud chybéjici
prstencovity aryballos (Obr. 38; Szilagyi 1998, 620). Dale sem nalezi pyxis a plastické
vazy v podob¢ lani (hlava a télo jsou v tomto piipadée z jednoho kusu).

Nejméné pocetnou skupinou je tzv. Gruppo di Pitigliano (Szilagyi 1998, 621-623), ve
které opét prevladne motiv kohoutl. Na rozdil od prvych dvou skupin se zde panter
objevuje vzdy neokfidleny a popularnim zvifetem je také sova. Vyjimecna je tato skupina
v pomérn¢ Castém zobrazovani postavy ¢lovéka — na tiech aryballech se jedna o vale¢nika,
podobny pomérné stylizované postave z plastické vazy z G. a Maschera Umana (Obr. 39);
na dal$im aryballu je zndzornén jezdec, ktery je v produkci po ,,druhé generaci® ojedinély

(Szilagyi 1998, 625).
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Posledni urc¢enou skupinou tohoto cyklu je Gruppo Matsch (Szilagyi 1998, 627-630)
Kromé¢ vSudyptitomnych aryballii a alabaster je zde také jedna oinochoé typu zavedeného
P. di Pescia Romana. Jinak tato skupina stézi vybocuje ze standardu cyklu, za zminku stoji
snad aryballos s dvoutélym panterem, jehoZ téla pozvolna ptechéazeji v ptaci ocasy (Obr.

40).
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4.3.4.3 Ciclo degli Ucelli

Posledni velky cyklus pozdni faze etrusko-korintské produkce je tzv. Ciclo degli Ucelli,
jehoz ikonograficky bestiaf se omezuje pouze na ptactvo a tvoii tak znaéné¢ homogenni
masu praci menSich dilen. Dé&li se do tif hlavnich sekvenci a skupin, které mohou
obsahovat mensi celky vaz. Prvou je sekvence A/bizzati, tvofena osmi podskupinami, kde
ve tvarech dominuje aryballos (alabastron se objevuje pouze ve dvou podskupinach;
Szilagyi 1998, 648). Tento trend se drzi i nadale, jen se v sekvenci Fol a v Gruppo Santa
Cecilia se k nim ptipojuji pyxidy, pfi¢emz v posledn¢ jmenované skupiné se jesté objevuji
plastické vazy (Szilagyi 1998, 658-665). Cely cyklus je de facto myriadou podobnych vaz
bez jakéhokoli ozvlastnéni, kazdou vazu zdobi vodni ptak, v jednom pifipad¢ se k nému
ptipoji sova. Jednémi ze zajimavych jsou plastické vazy v podobé¢ lidskych nohou — bud’
typu, ktery jsme jiz mohli vidét u P. delle Code Annodate nebo, nove, jako narovnana
stojici noha (Obr. 41). Spojeni tvaru kosmetickych vaz a namétu vodniho ptdka nemusi byt
nahodné — v uméni Pfedniho Vychodu doprovazi Pani zvitat pravé takovy ptak a v feckém
svété byva tato bohyné identifikovana s Afroditou, ke které parfémové flakony
neodmyslitelné patii (Szilagyi 1998, 675-676). Tento cyklus je datovan do let 560 — 550 pf.
Kr. (Szilagyi 1998, 675), tedy do doby, kdy i samotn¢ korintské dilny byly u samého konce
sveé existence (Amyx 1988b, 428).
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5 Srovnani Etrurie a Korinta

Ptestoze je etrusko-korintskd keramika silné poznamenana korintskou, neptebira
zdaleka tolik, aby byla pouze dilem kopisti. V kazdé fazi produkce jsou patrné podstatné
rozdily v ikonografii, stylu i tvaru. Nyni tyto odliSnosti shrneme a srovname s korintskymi
predlohami, pficemz diraz bude pokladdn zejména na figurdlni scény a jejich ptipadné
fecké paralely.

Zacnéme od nejstarSich polychromnich vaz. Vyskytuji se zde stejné motivy jako v
Korintu, ale ve velmi svérazném podani (panteti, lvi, jeleni, hadi). Vypliovym
ornamentem muze byt, stejn¢ jako v Korintu, bodova rozeta, a nebo zcela jiné naméty, v
protokorintské keramice neuzivané (mensi zvifata nebo jen jejich Casti, kotouce, kruhy,
fady obloukl apod.). Scény s lidskou postavou jsou generické, popularni bylo zobrazeni
véale¢nika nebo falangy, které mélo mnohy piedobraz v korintské produkei. Jediny ptipad,
kde je mozné uvazovat o narativni scén¢, je vyjev se svazanym muzem (P. di Marsiliana).
Mezi surovéjSimi naméty byly v Korintu zobrazovany bitvy jiz od stfedni protokorintské
faze (Payne 1931, pl. 1:8), zcela ale chybi motiv Selmy s lidskou nohou v zubech.
Zajimavé je, ze ve skupiné Castellani se objevuje mladsi zaSpicately aryballos, kdezto
etrusko-korintska produkce v naprosté vétsin€ uptednostiuje starsi typ, sféricky aryballos.

Od konce 7. stol. pf. Kr. za¢ind prevazovat Cernofigurové zbozi, jehoz hlavnim
vyrobcem je Caere. V této dobé se v Etrurii objevuji i pfistéhovalci, jako Malif vousatych
sfing a P. dei Rondini. Druhy Zadné pokraCovatele nema, prvy naopak vyrazné ptsobi i na
ostatni malife a dilny. Do zna¢né miry se odklani jak od feckych ptfedloh, tak od mistni
produkce a uziva hojné vychodni prvky (napi. obrysovou kresbu, jako P. dei Rondini);
nicméné ve své pozdni tvorbé Cerpad jak z mistniho malifstvi (dvoutély panter), tak z
faze). Ojedinéle se objevi lidska postava — valecnik zaclenény v pasu zvitat; obdobné se v
Korintu objevuje komast (Payne 1931, pl. 20:1), ale tato kompozice neni piili§ Casta.
Scény s komasty rovnéZz evokuje malba na eponymni vaze P. della Fiasca da Pellegrino,
kde jsou tan¢ici muzi v podobnych postojich jako korintSti kémasti. Namét komasth je
vibec typicky pro korintskou produkci, ale az od rané korintského obdobi; v
protokorintské a pfechodné fazi jsou jesté neznami (Payne 1931, 118). To je zfejmé jeden z
divoda, pro¢ tento motiv nezakotenil v etrusko-korintském malifstvi, které Cerpa zejména

z pozdné protokorintské a prechodné faze, ale neni vylouceno, ze kémasti na dovazenych
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mladSich vazach neovlivnili kompozi¢ni fad v Etrurii.

Béhem tupadku vyroby v Caere a nasledné ztraty vudéi role v etrusko-korintské
produkei se dostava do poptedi Vulci — nastava ,,druha generace®. V této etap¢ se objevuji
pozoruhodné motivy, které maji zietelné fecké paralely. Zaénéme Gorgonou. Gorgona
(zpravidla v béhu, s kiidly i bez) a gorgoneion jsou od protokorintskych fazi velmi ¢astymi
motivy na vazach vyrabénych v Korintu (Payne 1931, 80). Patii také k tém
nejpropracovanéjSim. V Etrurii se gorgoneion nevyskytuje, Gorgona ano, piicemZ s
nekolika zvlastnostmi (P. di Feoli). Prvou jsou byc¢i rohy, s kterymi korintska Gorgona
zobrazovana neni; druhou je postoj ,,pani zvifat”. Na vaze P. di Feoli drzi v kazdé ruce lva,
tvoric tak symetrickou kompozici. V Korintu je obdobou ,,pani zvirat okiidlend Artemis,
ktera je ale v této produkci zobrazovana v doprovodu vodniho ptactva — neni zndm typ se
dvéma lvy, ktery je zfejmé vychodniho piivodu (Payne 1931, 78). S touto podobou se ale
setkime na vaze Francois — mohl se do etrusko-korintského véazového malifstvi tento
namét dostat skrz attickou produkci? Vylouceno to neni, je ale stejné tak mozné, ze byl
tento motiv pfejat pfimo z vychodu nebo prostfednictvim korintské vazy, kterda se
nedochovala.

Dal8imi mytickymi postavami, které zobrazuje P. di Feoli, jsou okfidleni démoni a
Minotauros. Okftidlenci, zpravidla bézici muzi, jsou zietelnou paralelou ,,boreovci®,
znamych uz od protokorintskych fazi a v celé produkci velmi castych (Payne 1931, 78).
Mohou drZet néjaké zvife (ptaka ¢i hada; Johansen 1923, pl. 23:1a). V ptipad€ P. di Feoli
je oktidleny muz v doprovodu ptactva a miize byt spjat se sférou vzduchu podobné jako
vyse uvedena Gorgona se sférou zvifat. Stejnym zplsobem je zobrazen i Minotauros. Je
pozoruhodné, Ze jak Gorgona, tak Minotauros jsou na této vaze zachyceni bez jakékoli
spojitosti s pivodnimi myty o Perseovi a Théseovi; ba naopak v rolich, které jim v feckém
svété nebyly pfisuzovany. Minotauros je v korintské produkci zobrazovéan jen v zapase s
Théseem, a to od stfedné korintské faze (Payne 1931, 134 fig. 47; pl. 34:6), zatimco v
etruském prosttedi odkazuje na néjaké bozstvo. Toto je pomérné silnd transformace
netvort z feckych mytu.

,Druhd generace* zahrnuje 1 vazy velmi ne-korintské (P. di Boehlau), na kterych témét
chybi spojitosti s feckymi piedlohami. Velmi pozoruhodné jsou prace P. dei Caduti, ve
kterych se opét siln€¢ ukazuje brutalita jako ve vyjevech s Selmami a jejich kofisti.
Vyobrazeni bitvy zndme uz ze stfedné€ protokorintské faze (olpé Chigi) a nechybi ani v
pozd¢jsich etapach vyvoje korintské produkce; s témi rozdily, ze na nékterych vazach z

pozdéjsich fazi (stfedné a pozdné korintské) jsou jednotlivé postavy opatieny popisky, diky
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kterym je mozné identifikovat boje o Troju (Payne 1931, 135). Jak je pro fecké malifstvi té
a, prestoze nékde mohou byt znazornéni 1 padli (Payne 1931, pl. 34:7), boj stale trva a neni
rozhodnut. Malby P. dei Caduti tvoii vyrazny kontrast; je po boji, na poli leZi zapomenuti
mrtvi, jejichZ jedinymi spole¢niky jsou piezivS§i neptatelé a mrchozrouti. TiZziva je
pfitomnost smrti. S tak explicitni a depresivni scénou se v korintském malifstvi nesetkame,
tudiz se opét jednd o invenci etruskych malifi, kde je plvodni motiv boje doveden do
nejzazsi krajnosti.

Ve ,treti generaci” se setkdvame s nckolika scénami, které mohou byt ztvarnénim
konkrétnich mytt. Jeden ze dvou vyjevl na kratéru od P. dei Rosoni je v pozoruhodné
shodé¢ s feckymi vyobrazenimi Odyssea v Polyfémové jeskyni. Z nésledujicich ptedloh je
(Haynes 2000, 63). Uz v tuto ranou dobu se tedy do Etrurie dostdva znalost konkrétnich
feckych mytl a jejich vytvarné zpracovani, tak ziejmé i znalost epické poezie. Dalsi
dochovana véza s timto ndmétem z feckého prostiedi se datuje az do pozdné korintské faze
(Payne 1931, 319) a zobrazeni se mirn¢ 1isi od toho na Aristonothové kratéru; na korintské
vaze Polyfémos vzpiima sedi, zatimco na kratéru zpola lezi — druhy zplsob je i na
sloupkovém kratéru P. dei Rosoni. Mlzeme konstatovat, ze tato scéna je i v etrusko-
korintském podani takika totoZzna s feckymi pfedlohami, navic pfitomnost Aristondthova
kratéru v Caere poukazuje pfinejmensim na znalost tohoto obrazu v Etrurii, moZna i na
znalost piivodniho zdroje — Odysseje. Brat v tivahu druhou moZnost neni uplné od véci,
srovnejme situaci v etruském umeéni ze stejné doby. Na slonovinové pyxidé z nekropole
Pania (Chiusi), datované do konce 7. nebo na pocatek 6. stol. pi. Kr. (Haynes 2000, 110),
vidime na jednom z vlysit motského netvora, lod’, dva vale¢niky a za nimi berany, k jejichz
bfichlim se tisknou dalsi muzi. Zobrazeni je tak specifické, Ze scéna mize predstavovat jen
utek z Polyfémovy jeskyné. Tento motiv je v korintském malifstvi velmi vzacny, jediny
dochovany fragment pochazi az z pozdné korintské faze (Payne 1931, 328). Nejrané;si
ptiklady tohoto ndmétu jsou uz zminovand pyxis a pak krétsky dzban z Aiginy (Payne
1931, 138). Zajimavym pfidavkem na pyxidé¢ je pfitomnost moiské stvlry s trojici psich
hlav, nepochybné Skylly (Ovid., Met. 14.1.59-67). Tak rozséhly a navic piesny obraz
sved¢i o porozumeéni latce 1 bez fecké predlohy — v tuto dobu pfedstavuje nejvétsi vliv z
Recka na etruské uméni korintska keramika a v té se Odysseova dobrodruzstvi objevuji az
od 6. stol., navic zfidka (Payne 1931, 137). Jiny vlys na stejné pyxid€ ukazuje procesi a

valec¢nika na dvojspiezi, ke kterému tvofi paralelu popularni korintsky motiv odchodu do
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boje nebo svatebni privod (Payne 1931, 114). Ostatni vlysy piedstavuji pochodujici
zvitata, myticka i obycCejna, zcela jisté prevzata z keramické produkce té doby.

U sloupkového kratéru P. dei Rosoni zlstaneme v souvislosti jesté s jednim mytem — o
Héraklovi a Geryonovu stadu. Jak bylo poukazano na ptislusném misté, tato interpretace je
nejistd; jinou vazou, kde mize byt zobrazen tento ptibéh, je kratér z okruhu P. delle Code
Annodate. Obsahuje nékolik scén a bohuzel horsi stav zachovani situaci jesté vice
komplikuje, nicméné jeden vyjev je podobny protokorintské pyxidé ze Sparty (Johansen
1923, pl. 24:2b). Vlevo je postava s lukem (Héraklés) a vpravo trojtély neoktidleny netvor;
na kratéru je vlevo v podstaté identicky muz s lukem a vpravo jeho protivnik, z kterého se
bohuzel nezachovalo vice nez chodidla. Podobnost umoznuje interpretovat scénu jako
Hérakla s Geryonem, navic je mozné, ze mytus byl v Etrurii zndm; stale je ale
problematické vyhledat spojitost s timto zobrazenim s ostatnimi na kratéru.

Prvni polovina 6. stol. pt. Kr. je v Korintu charakterizovana postupnym ubytkem vaz s
vyhradné orientalizujicimi motivy a nastupem narativnich scén, které maji v pozdni
korintské fazi pfevahu (Payne 1931, 58-59). Tyto obrazy z myt nebo kazdodenniho Zivota
jist¢ v Etrurii ovlivnily kompoziéni a nékteré ikonografické prvky, ale v omezeném
méfitku; o tom svedEi jak obtiZzna interpretace tak nizky pocet figurdlnich scén. Nakonec v
pozdnich etapach etrusko-korintské produkce tyto scény takika zmizi, jen vyjimecné se
objevi lidska postava nezasazena do zadného vétsiho obrazu.* Zarovefi v obou produkcich,
etrusko-korintské i1 korintské, dochazi k rozkladu stylu a uniformité naméti.

Motivy piedavané korintskou a etrusko-korintskou keramikou se objevuji rovnéz v
architektonickych dekoracich a drobném uméni, jak jsme ukézali na pyxid¢ z Chiusi.
Soucasny s etrusko-korintskou produkci je rozsahly komplex budov v Poggio Civitate,
jehoz terakotova akroteria a reliéfy prejimaji mnohé z fecké pevniny, z jihoitalskych
kolonii nebo z Vychodu — z¢4sti ptimo, z¢asti prostrednictvim keramiky. Ze star$i budovy
komplexu pochazeji napfi. jezdec nebo (fragmentéarni) potnia théron (Haynes 2000, 117). Z
mladsi faze komplexu jsou vedle akroterii vyznamnou pamatkou vlysy, zfejmé z redlného
zivota (Haynes 2000, 120). Zobrazeni jsou na nich jezdci (asi béhem sportovniho zépoleni,
podobné jako na oinochoé z Tragliatelly); hostina — velmi podobné jako v korintském
vazovém malifstvi (Payne 1931, pl. 27); zasedani (nebo, dle nékterych, shromazdéni bohd;
Haynes 2000, 124); a procesi, podobné jiz uvadénym svatebnim pravodim z korintskych

vaz. Z etrusko-korintské produkce mohou ve své rozsahlosti t¢émto scénam konkurovat

33 Pozoruhodnou vyjimkou mohla byt olpé z okruhu P. senza Graffito, z které je ale dochovan pouze zlomek
figuralniho vlysu.
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pouze kratér P. dei Rosoni, olpé P. dei Caduti, neatribuovany kratér s moZznym zobrazenim
Hérakla s Geryonem a oinochoé¢ z Tragliatelly, kterd je ale velmi specificka i v SirSim

kontextu etruského uméni orientalizujiciho obdobi.
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6 Zaver

V ptedchozich kapitolach jsme pokryli piiblizné 80 let, ve kterych byla vyrabéna
etrusko-korintska keramika. Také jsme zbéZnym néacértem pfiblizili prostiedi, do kterého
vstoupila a v jehoz kontextu se §ifila. Nyni je ¢as vykreslit zavérecny obraz — co tento
material vypovida o lidech, kteti jej uzivali; jak spoluutvarel kulturni prostfedi, v némz tito
lidé Zili; a kone¢né€, co vypovida o procesu helénizace a jaky byl jeho charakter.

Pro zodpovézeni prvého bodu se podivejme na samotny ucel jednotlivych vaz. Od
pocatku produkce az de facto po nastupu velkych pozdnich cyklti* je vétSina nadob ze
sféry jidelni, konkrétné pro konzumaci vina. Postupné se objevuji alabastra a arybally,
které v pozdni fazi etrusko-korintské produkce zcela prevladnou. Ritualni hostina byla na
uzemi Toskdny zndma od pozdni doby bronzové, nebylo tedy nijak tézké zaclenit fecké
vino a né&které fecké elementy do zvyklosti, kterd uz méla mistni tradici (Torelli 2001,
148). Dale pak vazy z Ciclo dei Galli Affrontati a Ciclo degli Uccelli — tedy vétSinou
arybally a alabastra — se omezuji na velka mésta jako Caere, Vulci nebo Tarquinie, kde jsou
nezbytna pro zplsob Zivota ur€itych lidi (Szilagyi 1998, 674). Jak mohl Ctendf uz sdm
odvodit, typy vaz ukazuji na bohat$i vrstvy obyvatel — na jedné stran¢ to jsou bohaté
zdobené amfory, olpai, oinochoai aj. pro hostinu a na strané¢ druhé olejové nadobky pro
atlety Ci parfémové flakony. Samotné naméty dotvaieji dojem — podivejme se na sporé
ptiklady figurdlnich scén. Zmiflovana oinochoé z Tragliatelly byla nejspi§ zhotovena na
zakdzku, navic je opatfena napisy — skutecnymi jmény, kterd ji délaji osobnim majetkem.
Na jinych vazach ze stejné doby vidime falangu, kterd opét upomind na vladnouci tfidu a
jeji zplusob zivota. Motiv valecnika bude provazet celou produkci etrusko-korintské
keramiky, at’ uz se jedna o postavy z ,,bézného zivota“ nebo z mytickych ptib&hd.

Poslednim bodem se dostdvame ke kulturnimu vyznamu. Mytické piibéhy — ale ¢i?
Existuje nazor, ze etruské uméni znazornujici néjakou narativni scénu ma zpravidla za vzor
fecky mytus (Bellelli 2008, 32). Je pravda, ze v nckterych pfipadech je jasné zietelna
takova inspirace (napf. oslepeni Polyféma z kratéru P. dei Rosoni), ale v jinych ptipadech,
kterych je vétSina, je scéna interpretovatelna podle teckého nabozenstvi a zdroven
obsahuje dostatecné mnozstvi divodi k tomu pochybovat o jednoznaéném fteckém
vykladu. V tomto ohledu je Szilagyi (1998, 365) otevieny a nenuti helenocentricky vyklad

tam, kde neni mozné vyloulit jakékoli jiné mozné vyznamy. Vzhledem k tomu, ze

34 Pomeér picich nadob k tém na olej ¢i parfém se sice uz zacina vyrovnavat béhem ptsobeni tzv. naslednikd,
ale stale kyliky tvofi nezanedbatelné ¢islo z téchto vaz.
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autenticky etrusky pohled na véc v podobé pisemnych pramenti k dispozici neméme, je
opatrngj$i analyza tohoto materidlu na misté. Jist¢, Ze etruskd kultura vstfebala
nezanedbatelny dil té fecké — etrusko-korintskd keramika je dikazem — ale piejala ho
takiikajic ,,po svém*; byl pfejiman motiv, nékteré vyzdobné prvky, ale celkové vzezieni
vaz je od feckého odliSitelné na prvni pohled, a to nikoli porovnavanim pouhych detaili.
Mozna je styl malby v porovnani s korintskou produkci hrubsi, ale kvalita lezi ve svézesti
namétl, v dojmu, které vyvolavaji. Jakmile se za¢ne vytracet tento prvek, mizeme pomalu
mluvit o rozkladu etrusko-korintského vazového malifstvi.

V neposledni fadé je podstatnd také variace v zobrazovani feckych mytl samotnymi
Reky. Protokorintské a zejména korintské vazové malifstvi vytvofilo mnoho
standardizovanych obrazli, nicméné objevuji se rizné varianty. Zminili jsme Polyféma a
jeho posed béhem Odysseova utoku, dale miizeme uvést Hérakla s nemejskym lvem na
vaze z prechodného obdobi, kde hrdina bojuje mecem a naopak na ukdzce ze stiedné
korintské faze uz Héraklés ma svij kyj (Payne 1931, 126).

Zbyva na zékladé vySe uvedenych analyz ptiblizit charakter helénizace v Etrurii 7. a 6.
stol. pf. Kr. Tim, Ze se jedna o nadoby spjaté s aristokracii (svym pouzitim i ndméty), se
znacén¢ omezuje rozsah dopadu fecké kultury. D4 se konstatovat, ze v tomto obdobi byla
nejvice helenizovana meésta v jizni Etrurii, kterd navic byla v bezprostfedni blizkosti
teckych kolonii nebo domovem emporii. Pochopitelng, samotni Rekové mohli byt pritomni
v etruskych velkych méstech, podobné jako polomyticky Démaratos. K tomu musime
dodat, ze Rekové helenizovali ponékud nenasilné — byli nositeli nejen své kultury, ale také
novych technologickych postupti a obchodu (Torelli 2001, 143). Aby se tyto novinky
mohly S§ifit dal, musela byt pomérné¢ zahy pteklenuta jazykova bariéra, velmi
pravdépodobné ze strany Etruski. Coz nas vede k dal§imu podstatnému bodu — jazyku.
Sice to byla chalkidska alfabeta, kterou Etruskové pfejali, ale s plnym porozuménim ji
upravili pro potfeby svého absolutné neptibuzného jazyka, ktery i pod silnymi vlnami

helénizace zlstal primarnim jazykem Etrurie ve vSech kruzich spolecnosti.
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7 Obrazova priloha

Obr. 1: Pittore dei Cappi (Szilagyi 1992, tav. VI:a)

Obr. 2: Pittore dei Cappi (Szilagyi 1992, tav.VII:c-d)
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Obr. 3: Pittore dei Cappi (Szilagyi Obr. 4: Pittore dei Cappi (Szilagyi
1992, tav. VII:b) 1992, tav. VIII:c)

Obr. 5: Pittore di Monte Abatone (Szilagyi 1992, tav. I1l:c)
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Obr. 7: Pittore di Brown (Szilagyi 1992, tav. IX:a)
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Obr. 8: Pittore Castellani (Szilagyi 1992, Obr. 9: polychromni vaza
tav. XVI:b) (Szilagyi 1992, tav. XXIV:b)

Obr. 10: Pittore della Sfinge Barbuta Obr. 11: Pittore della Sfinge Barbuta

(Payne 1931, 207 fig. 93) (Szilagyi 1992, tav.  XXXIII:b)
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Obr. 13: Pittore
della Fiasca da
Pellegrino
(Szilagyi 1992,
tav. LXII:b)

Obr. 14: Pittore di
Feoli (Szilagyi 1992,
tav. LXXX:a)

Obr. 15: Pittore di
Pescia Romana
(Szilagyi 1992, tav.
XC:a)
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Obr. 18:

Pittore di
St. Louis
(Szilagyi
1992, tav.

Obr. 19: Pittore dei Caduti (Szilagyi 1992, tav.
CVIll:a)
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Obr. 21: Pittore della Hercle (Szilagyi 1998,
300 fig. 42)

Obr. 20: Pittore della Hercle (Szilagyi 1998, tav. CXVIII:b)

Obr. 22: Pittore dei
Rosoni (Szilagyi 1998, tav.
CXXXVIII:a)

Obr. 23: Pittore dei
Rosoni (Szilagyi 1998, tav.
CXXXVIII:b)
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Obr. 24: okruh Pittore delle Code Annodate Obr. 25: okruh Pittore delle Code
(Szilagyi 1998, tav. CLX:f) Annodate (Szilagyi 1998, tav. CLXI:a)

Obr. 26: okruh Pittore delle Code Annodate
(Szilagyi 1998, 389 fig. 65:c)

Obr. 27: Gruppo Vitelleschi (Szilagyi
1998, tav. CLXXI:b)

Obr. 28: Pittore senza Graffito (Szilagyi 1998, tav. CLXXX:d)
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Obr. 29: Pittore senza Graffito (Szilagyi Obr. 30: Gruppo a Maschera Umana
1998, tav. CLXXVI:b) (Szilagyi 1998, tav. CCXXIII:c)

Obr. 31: Gruppo a Maschera Umana (Szilagyi 1998, tav. CCXXVI:a-b)
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Obr. 32: Gruppo a Maschera Umana

Obr. 33: Gruppo a Maschera Umana
(Szilagyi 1998, tav. CCXXVI:e)

(Szildgyi 1998, tav. CCXXVII:b-c)

Obr. 34: Ciclo dei Galli
Affrontati (Szilagyi 1998,
tav. CCXXX:g)

Obr. 35: Ciclo dei
Galli Affrontati
(Szilagyi 1998,
tav. CCXXXI:g)

Obr. 36: Ciclo dei Galli Affrontati (Szilagyi 1998, tav. CCXXXV:a)
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Obr. 38: Ciclo dei Galli Affrontati (Szilagyi
1998, tav. CCXXXIX:c)

Obr. 37: Ciclo dei Galli Affrontati
(Szilagyi 1998, 615 fig. 148)

Obr. 39: Ciclo dei
Galli Affrontati
(Szilagyi 1998, tav.
CCXLI:e)

Obr. 40: Ciclo dei Galli
Affrontati (Szilagyi 1998, tav.
CCXLIV:e)

Obr. 41: Ciclo degli Uccelli (Szilagyi 1998, tav. CCLVI:h)
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