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Abstrakt

Diplomovéa praca sa zaoberd hudobno-Stylovou analymatoria F. X. BrixihoJudas
Iscariothes ktorého opis sa dochoval v klaStore Osek pod od@z@ratorium pro die sacro
parascevesPrvacag’ prace popisuje hudobné dejiny a dochované praragneentare klastora
Osek.DalSia¢as’ sa zaobera oratériom v Oseku,épr hlavnym bodom tejto kapitoly je stpis
oratérnych produkcii predvedenych v Oseku v prieb®8. a zaiatkom 19. stordia. Kracovou
¢ag’ou prace je hudobno-Stylovd analyza orat@ualas Iscariothesktorej predchadza popis

spartovaného prama a dochovanych libriet. Priloha prace obsahujgngdiavrh tohto diela.

KPucéove slova: F. X. Brixi, oratérium, Judas Iscariothes, Orataripro die sacro

parasceves, Osek



Abstract

The thesis deals with the musical and stylistidyais of the F. X. Brixi’s oratorio Judas
Iscariothes, that was preserved in the Osek Monasteder the name Oratorio pro die sacro
parasceves. The first part of the thesis descthmEsusical history, preserved music sources and
inventories of Osek. The next section deals with dhhatorio in Osek. The main point of this
chapter is to inventory oratorio productions parfed in Osek during the 18th and early 19th
century. The key part of the thesis is the musaad style analysis of the oratorio Judas

Iscariothes. Appendix contains the edition of thisgtorio.

Key words: F. X. Brixi, oratorio, Judas Iscariothes, Orataripro die sacro parasceves,
Osek
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Uvod

Predkladana diplomova praca sa zameriava na digoamnéhaieského skladafa 18.
storatia FrantiSka Xavera Brixiho, ktory pas svojho kratkeho Zzivota skomponoval
obdivuhodné mnozstvo skladieb. Brixi tvoril v dolkedy duchovny Zivot aj liturgicka hudba
v Cechéach zazivala obdobie rozkvetio, sa odzrkadlilo aj na jeho tvorbe. Okremigmého
mnoZstva liturgickych skladieb sa dochovali aj dietliturgickési paraliturgické, medzi ktorymi
figuruje 13 oratdrii, ptiom sa tato praca zameriava na jedno z nich a tpad@mvé oratOrium
Judas IscariothesPraca ponuka ethly navrh a hudobno-Stylovu analyzu oratotian sa snazi
prispig’ k vyskumu diela tohto skladdte a zvy& tak povedomie o jeho hodnotnom hudobnom
odkaze.

Edicny navrh bol vytvoreny na zaklade opi@uatorium pro die sacro parascevedsory
pochadza z klastora Osek a dnes je uloze@igskom muzeu hudbyralej uz lenCMH ). Z toho
dovodu su prvé kapitoly venované historii Oseka, zomeranim na pestovanie hlavne
neliturgickej hudby v tomto klaStore v 18. stéiroV kratkosti su tu tieZ popisané dochované
osecké prame a inventare.

DalSia¢ag’ prace pontka kratky prédd vyvoja oratoria ako hudobného druhu a dsyet
tradiciu pestovania oratoriideskych zemiach. Prinosny je hlavnhe zoznam orat@yivoreny na
zéklade dostupnej literatary, dochovanych libritidobnin a dobovych supisov, ktoré boli v
Oseku postupne uvadzané priblizne od polovice 1&osa do polovice 19. stota. Koli
rozsahu a zameraniu prace nebolo mozné tieto potelbkbSie skiima Praca preto ponuka len
kratke popisy jednotlivych produkcii, ktoré néasledimodnoti a ponukafalSie moZnosti
skimania.

Jadro prace sgiva v samotnej analyze oratériudas Iscariothegsktorej predchadza
strweny Zivotopis autora a popis znamych dochovanyclmptiav tohto oratdria. Spartovanému
prameiu je venovany hlbsi kriticky pdhd, jeho stag’ou je identifikacia opisowskych rak a
uréenie pravdepodobného roku vzniku opisu. Popisangezidochované libretd ku oseckému
predstaveniu v roku 1771. Samotna analyza séaga zaobera kompaaiym Stylom oratéria a
nasledne sa venuje hudobno-Stylovym analyzam jédpch casti skladby. V zavere su
nadobudnuté poznatky porovnan&asSou tvorbou rovnakého druhu a to jak Brixiho, itgého

stiasnikov, ktorych komposny Styl vychadzal z podobnych principov.
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1 Stav badania

Osobnosti FrantiSka Xavera Brixiho, ktorého oratdrije predmetom tejto prace, sa
intenzivne venovali niek&i muzikolégovia. Zaujem o tohto vyznamnébteského skladafa
prejavil uz Emilian Trolda (1871-1949), badatdtory v medzivojnovych rokoch minulého
storatia zhodnotil stav mnohyckieskych archivov. Svoju vedeckinnog’ sustredil nacesku
hudbu 17. a 18. sto¥i@, ktora v tej dobe eSte nebola vobec zmapovana.

Dielu Brixiho sa Trolda venoval ndko, Ze planoval vytvotijeho tématicky katal6g. O
tomto svojom zamere piSe v Stadii 0 hudobnom aechiinoritského klaStora sv. Jakuba v Prahe:
»Snaha ziskati pokud mozna uplny material pi tematicky katalog él Frant. Xavera Brixiho,
postavila mne fed nutnost, prohlédnouti vSechntsi sbirky hudebnin a tudiz také onu, kterou
chova velefist. konvent minoritsky u sv. Jakuba na StaréisiniPrazskéniSupis, ktory Trolda
vtedy u sv. Jakuba vytvoril, uvaddza 98 skladieb adenych menom BrixiBadaté si
uvedomoval problém pri tovani autorstva tychto diel, pretoze v Brixiho rebolo najmenej 6
skladat&ov, preto sa vo svojdpadatéskej cinnosti snazil rozlUsfi rodinné vrahy, ktoré by
pomohli pomé¢ priradi’ spravné mena ku dochovanym skladbam. Svoje vygledidine Brixi
zhrnul v hesle Pazdirkovho hudobného slovnika.

Predmetom réznych Troldovych Studii boli tiez Ggyrakladieb zo Strahovského klaStora.
TamojSi archiv vytvoril premonstrat Gerlak Str&i§t784 — 1855), ktory od roku 1807 pdsobil
ako riadit& choru v klaStornom kostole Nanebovzatia Panny &1&8irnis¢ zozbieral obrovske
mnoZstvo skladieb, ktoré popisal v tématickom KaafOddiel Brixi v tomto katalégu obsahuje
249 skladieb, ktoré zal zhroma#@’ova’ okolo roku 1815. Jedna sa teda o prvy pokus vigtvor
Brixiho tématicky kataldg skladieb. Strrigpripravoval skladby pre reproduktivnéely, preto
bol nateny diela rézne upravava to tak, aby vyhovovali vtedajSim podmienkamrgickej
praxe. Skladby r6zne skracoval, podkladal novyniomx kéli ktoréemu potom menil rytmus,

metrum, alebo dokonca dokomponovaval nligkotaktov. Aj ke’ sa tieto skladby od svojej

! Emilian Trolda:Hudebni archiv minoritského klastera u sv. Jakutiraze in: Cyril XLIV/1918, str. 148

2 Rokmi sa poet tychto skladieb menil, pretoZe niektoré sklagdhypostupne stréacali. Pulkerov stpis uvadza uZ len
87 diel s menom Brixi - Marc Niub&milidn Trolda a hudba u sv. Jakukia: Hudebni ¥da, ¢. 3-4/2000

% Thematischer Catalog aller im kéniglichen Pramoaggnser Stifte Strahof in Prag vorhandenen Kirchiérie
1833, Muzeungeské hudby, Praha, fond Premonstréati Strahov.
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pévodnej podoby zasadne odliSovali boli idaée] uvadzané ako diela toho ktorého autora.
Zbierka brixiana obsahuje mnoho skladieb F. X. Biox ktoré boli takto upravenédalej Sirené
aj do inych lokalit. Opisowské zasahy neboli ozéené a tak vznikol problém s identifikaciou
povodneho zapisu. Pre vyrieSenie tychto otazok poteebné nahliadnudo réznych supisoi
edicii historickych prammv. Oblas ceskej duchovnej hudby bola v tej dobe prebadana len
minimalne, neexistovali potrebné supisyedicie historickych prani@v, ktoré Trolda pre svoj
vyskum potreboval a preto musel od svojho zametuorif Brixiho tématicky katalog upust!
V recenzii ku Kamperovej monografii o F. X. Briximroku 1927 uverejnenej gasopise Cyril
badaté& difa Ze palezne Brixy svého ,Kochla& dophuije, jen aby to jiz nebylo pozd“®

DalSia snaha o vytvorenie Brixiho tématického Kkajaldrisla od spominaného autora
Brixiho monografie, Otakara Kampera (1878 — 1942pnografia s nadzvonir. X. Brixy. K
déjindm ceského baroka hudebnfhos ktorej sa okrem osobnosti Brixiho venuje i cai&mu
kontextu dejin hudby WCechach. V Gvodnych strankach poukazuje na mnoZkwaditnej
duchovnej hudby réznych autorov 18. stéap ktora je prehliadana a zasliZila by si @atii
starostlivog. Citate’om d’alej predostiera celkovi hudobnt situaciu a vyuajlly vCechéch v
18. stor@i. Zarover pripomina vtedajSie 150. vyfie Brixiho smrti, kdli ktorému chcel Kamper
ozivit' jeho pamiatku. Okrem skladéiterych zakladnych Zivotopisnych Udajov rozoberahioje
hudobna re&, ktord doklada kratkymi hudobno-Stylovymi analyzamektorych diel. Potha
Vladimira Novaka dneSny stav badania ukazuje, &ktmié diela uvedené v Kamperovej
monorafii vdak pochéadzaji od iného autb@ratériu Judas Iscariotes sa nevenuje vobec, gvidu
len 3 Brixiho oratéria a td-ilius prodigus Opera de Pasione Domird Opus patheticum de
septem doloribus B. M. MKamper je tieZ autorom knihigudebni Praha v XVIII. &u? kde je
jedna kapitola venovana prazskému oratoriu. DiglgiBo sa tu vSak nespomina.

Kamper sa stal spolu so svojou manzelkoutobenacizmu. Gestapo zobralo celu jeho
pozostalog, ktoru pravdepodobne zili. Okrem spominanej monografie sa nedochovaliizea

n&rty ani vypisky, na zaklade ktorych by bolo mozného praci pokréova'.

* Vladimir Novak:Emilian Trolda a Brixiovéin: Hudebni ¥da, &. 3-4/2000, str. 242-247

®Emilian Trolda:Otakar Kamper: Fr. X. Brixy (recenzia: Cyril, ro¢. 53,¢&. 3-4/1927, str. 28

® Otakar Kamperer. X. Brixy. K @jindm ceského baroka hudebniH@raha 1926

"Vladimir Novék:Tematicky katalog brixian Otakara Kampeia: Hudebni ¥da, rog. 30,¢. 1/1993, str. 54-59
8 Otakar KamerHudebni Praha v XVIII.&ku, Praha 1936

13



V roku 1969 uverejnil Vladimir Novak (*1936) wasopise Die Musikforschung
zosumarizované poznatky k tématike BtixiTymto bola zapatad dlhorénd praca na
tématickom katalégu, do ktorej sa Novak pustil. Bohl katalég existuje do dnes len v
rukopisnej podobe a stale sa nevie, kedy bude wydBadat& uverejnil niekdko Studii, v
ktorych zc¢asti informoval o nadobudnutych poznatkoch. Zafigeeautorom hesiel Brixi MIGG
a The New Grove Dictionari of Music and Musicians clanku Tématicky katalog brixiafl
informuje o novych poznatkoch Kk jednotlivym prablgm n&rtnutych uz Emilianom Troldom
a uverefuje aj obsah pripravovaného katalégulRdéel pomockou bol pre Novaka vytvoreny
pacitacovy program, ktory zaznamenaval hudobné témy v pedmmerickych hodnoét. Takto sa
dalo rychlo zisti ¢i sa dan& skladba uz v katalogu nachadza. Progempomohol roztriedi
Strni¥ove opisy zo strahovenskej zbierky a identifikbv@zne autorské omylygi vyrieSit
nejastnosti spdsobené nelplnym menom na dochovamarhéioch. Novak navstivil mnoho
archivov a kostolnych chorov v cely€lechéach a strednej Eurdpe a tak index jeho numeaicky
databaz rychlo stupal. Ako piSe v spominangamku, jedna databaza obsahuje celkovyepo
pcciatocnych tém skladieb (3 803 skladieb vratane autotskymmylov a nejastnosti, ktoré eSet
neboli vyrieSené)d’alSia obsahuje aj témy samostatnych viet skladiél6@1 tém) al’alSie dve
databéazy, rozdelené zechy (20 330 tém ) a zahréie (6 048 tém) s kompoziciami, ktoré su
od inych autorov, ale nejakym spdsobom sa prelisdjtixianami. BeZne dostupné databazy ako
su SHK, RISM alebo tigené tématické katalégy eviduju gadNovaka iba 35% dnesSného stavu
brixian.

Jednym zo zasadnych problémov, ktoré branili vygmar tématického kataldégu je absencia
autografov skladieb F. X. Brixiho. Celé dielo samkladatd’ ulozil do klastora sv. di na
Prazskom hrade a v poslednej véli tymto benedikiimlodkazal svoje skladby.Pozostalos
bola v kladStore bezpae ulozend, len do roku 1782, pretoze nasledkoariesh Josefa Il bol 20.

° Vladimir Novék:Zur Katalogisierung von Werken der Familie Brixi: Die Musikforschung 221969, str. 335-337
19vladimir Novak: Tematicky katalog brixiarelektronicky zdrojhttp:/dlib.lib.cas.cz/3362/1/2007_105-110.pdf
(3.2.2015)

" Dochovana zaveje ulozena v Archive Prazského hradliber Testamentorum, fol. C 41 und C 48j. 4764.

Prepis je uverejneny §lanku Vladimira Novaka z roku 1969: Vladimir Nov&ar Katalogisierung von Werken
der Familie Brixj in: Die Musikforschun@2, 1969, str. 335-337
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marca tohto roku klastor svizruseny Cast bibliotéky bola uloZzena v Univerzitnej knizifca
ostatny majetok klastora skisthv rukach cisarskych komisardv.O tom¢o sa stalo s dielom F.
X. Brixiho a vlastne celym archivom nemame Ziadrfermacie. Vladimir Novak piSe vo svojej
studii, Zze Brixiho diela sa prostrednictvom ben#diy Jiiny Anny Roziny (1758 — 1813) mohli
dosta do hudobnej zbierky Jana Josefa Strobacha (173¥94). Jtina sa totiz po zruSeni
klaStora ku bratovi préahovala a ako vyznamna spé&k@ pdsobila na prazskych choroch.
Strobachov hudobny archiv zdedil jeho syn FrantiS&lobach (1762 — 1820), chorregent v
kostole Panny Mérie VYaznej pri prazskej Lorete. Po jeho smrti odkupllideudobnu zbierku
Ferdinand Lobkovic, ktora je do dnes v majetkwtegidiny**

MnoZstvo brixian sa nachadza v réznych archivocto anie len vCechach ale aj v
zahranki. Novak mal Waka finarénej podpore od Grantovej agentd®R moznog preskimé
archivy v Nemecku, Rakusku, Taliansku, Polsku, &weku, Mdarsku, Slovinsku, Chorvatsku,
Svagiarsku, a mnohyckalSich krajinach. Pdd informécii, ktoré zatlaposkytol, boli najdené
dva nesporné autografy F. X. Brixif.

Okrem V. Novaka sa Brixiho problematike venovalo ie'mi badatéov. R. Miinster sa
zaoberal Brixiho hudbou v BavorsuO Brixiho produkciach v divadle v Kotcich v krasko
pide A. Scherl! VSeobecne sa o tomto sklad@e dozvieme v praci J. &inetka, Nastin ceské
hudby XVIII. stoletf a v réznych slovnikovych heslach akeskoslovensky hudobny slovnik
osob a institugiAllgemeines historisches Kinstler-Lexikon fur Bahmed zum Theil auch fir
Mahren und SchlesienThe New Grove Dictionary of Music and Musiciai¥e Musik in
Geschichte und Gegenwartpod..

K oratorium Judas Iscariotesieponuka literatira mnoho informacii. Jediny ketkejSi

popis obsahuje dizertacia Josefa Jaromira LausatenBrazské oratorium XVIII. stolet?

2 Dnes Narodni knihovn@eské republiky

13 Vladimir Novék:Zur Katalogisierung von Werken der Familie Brixi: Die Musikforschun@2, 1969, str. 335

1 vladimir Novak: Tematicky katalog brixiarelektronicky zdrojhttp://dlib.lib.cas.cz/3362/1/2007_105-110.pdf
(3.2.2015)

15 Tamtiez

1% Robert MiinsterE. X. Brixi v Bavorskyin: Hudebni vda 2, 1965, str. 19-22

Y Adolf Scherl:Pantomimické produkce v Divade v Kotgiith Divadlo v Kotcich Praha 1992, str. 102.

18 Jan Nemesek: Nastinceské hudby XVIII. stoletPraha 1955, str. 131-138

19 Josef Jaromir Lauschmarifrazské oratorium XVIII. stoletélisert&na praca, Praha 1938
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Lauschmann pouZil toto dielo ako priklad oratérigednou postavou historickou dalSimi
postavami alegorickymi, prom v kratkosti ziha dej a pridava niek&o poznamok ku
inStrumentacii a hudobnému zapisu.

Novodoba premiéra tejto skladby prebehla v rokus1#3edviedli ju solisti a subor Musica
Bohemica pod taktovkou Jaroslavatka. Oratorium vySlo na CD v roku 2006 vo vydavatee
Supraphorf®

Osecka hudobna zbierka, v ktorej sa nachadza opilyzpvaného oratoria, je jednou z
najcennejSich klastornych hudobnych zbierokechach. Obsahuje viac ako tri tisic hudobnin,
priblizne 150 libriet a rozne hudobné nastrdj@ohuzid ale neexistuje tématicky katalég,
obsiahla Studia, ktora by zosumarizovala poznathkyudobnom Zivote tohto klastora. Oseckej
hudobnej zbierke sa venoval uz Emilian Trolda, ktevoje poznatky formuloval v Stadliote
musik v roku 191972 F. Hoffmann a J. Prazak vytvorili stpis rukopismseckej kniznice, ktory
obsahuje 58 starich notovanych liturgickych KiiBvetskd hudbu v Oseku v 17. stidrpopisal
Paul Nettl, na zaklade dochovanych inventarov air@k06 a 1720 — 1733.Ku liturgickej
hudbe cisterciakov prispela tie? Markéta Kabelkaw&tadii Hudba v plaském klase?®

Inventére klastora Osek boli tieZ predmetom dizéetBarbary Rentof?

2 Online recenzie nahravky:  http://hudebn9rozhledy.scena.cz/index.php?d=1&0=3875&r=15

http://www.casopisharmonie.cz/recenze/frantisekexdurixi-jidas-iskariotsky.htm(23.5.2015)

2L Jiti Mikula$, Michaela Rossi-Z&ova: Hudebni Zivot v cisterciackém kla&eOsek u Duchcova v 18. a prvni
polovireg 19. stoletiin: 900 let cisterciackehgadu, $ornik z konference konané 28.-29.9.1998rgvBovském
klastge v Praze. Praha 2000, str. 302
22 Emilian Trolda:Tote Musik, in: Musica Diving VIl / 1919
23 Frantisek Hoffmann, Josef Praz&oupis rukopié knihovny byv. Klastera v Osekeraha 1978
24 paul Nettl: Weltliche Musik des Stiftes Osseg im 17. Jahrhunder Sonderabdurck aus der Zeitschrift fir
Musikwissenschaft Vierten JahrgarggHeft
% Markéta KabelkovaHudba v plaském klaste v 17. a 18. stoletin: 850 let plaského klastera (1145 — 1995),
sbornik gispvki seminge “Vyvoj a vyznam plaského klaStera peské djiny” , Maridnska Tynice, 1994l'alej
uz lenHudba v plaském klaSte v 17. a 18. stoléti
%6 Barabara RentoriThe Musical Culture of Eighteenth Century Bohemmith Special Emphasis on the Music
Inventories of Osek and the Knights of the Crdszertacia, The City University of New York, 199Dalej uz iba
The Musical Culture of Eighteenth Century Bohgmia
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UcelenejSie pojednania o oseckom hudobnom Zivotglkaji prace Michaely Rossi &ovej,

Jitiho Mikula3a a Barbary Matlovej SolazZo.

27 Jiri Mikulas, Michaela Rossi-Z&ova: Hudebni Zivot v cisterciackém kla&eOsek u Duchcova v 18. a prvni
polovire 19. stoleti in: 900 let cistercidckehsadu, $ornik z konference konané 28.-29.9.1998tevBovském
klastge v Praze, Praha 2008dlej uz lenHudebni Zivot v cistercidckém kl&®eOsek u Duchcova v 18. a prvni
polovire 19. stolef)

Jiii Mikula$, Michaela Z&kovéa: Hudba v klastee, in: 800 let klastera Osek, jubilejni sbornik 800 JaKtester
Ossegg. FestschrifOsek 1996dalen uz lerHudba v klaStée)

Michaela Rossi-Z&ovéa: Osecka hudebni libretia: 900 let cisterciackehgadu, sbornik z konference konané 28.-
29.9.1998 v Bevnovském klaste v PrazePraha 2000dalej uz ibaOsecka hudebni libreta

Jiti MikuldS, Barbara Matlova Solazz@pera a chramin: 900 let cisterciackeh@adu, sbornik z konference

konané 28.-29.9.1998 v@&/novském klaste v PrazePraha 2000
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2 Klastor osek

V nasledujucej kapitole bude v kratkosti pojednané&zniku a historii cisterciackeho
klaStora v Oseku pri Duchcove, odkipochadza skimany opis Brixiho oratéria. Pozofrimsle

upriamené na hudobny Zivot v klaStore v druhej picldl8. storgia.

2.1 Histéria klaStora Osek

MniSsky rad cistercidnov bol zaloZeny v roku 1098nieste zvanom Citeaux (latinsky
Cistercium), poth ktorého bol rad pomenovany. Vznikol v navaznostireformné hnutie v
benediktinskom rade, v ktorom sa mnisi vzdali pcbpya drZali sa hesla sv. Benedikta “Ora et
labora!” O rozSirenie radu sa vyznamne zaslUzihBet, (od roku 1145 papez Evzen lll.), ktory
bol od roku 1115 opatom v Citeaux. Svojich mnichgsielal do r6znych oblasti v zapadnej a
strednej Eurdpe, aby tam zakladali nové klastosirdi tak kresanstvo, vzdelands kultaru.

Takymto spdsobom sa v 12. stéirdostali cisterciati do severozapadny@iech. Pévodne
prijali pozvanie magnata Milhé&, aby zaloZili klastor na jeho statku Me™. V roku 1198
prevzal konvent Slavkek z rodu HrabiSicov, ktoryl mplane fundéaciu v Osekd.Slavek Veliky
bol prvym vyznamnyntlenom magnatskeho rodu HrabiSicovych. Zastaval diunkajvyssieho
komornika krfa Rremysla Otakara I.. ZaloZenim klastora v Oseku cBtalek kultivovd svoje
panstvo a zarowvevd’aka prichodu redmikov zvyst’ vyznam rodinnej hrobky, ktora sa v Oseku
nachadzald® Hrabisici si po prichode cisterciatov postupneuddwali nové sidlo na kopci nad
klaStorom. Hrad ziskal pomenovanie Riesenburg &géoho je tento rod znamy ako péani z
Resenburga.

VSestranny rozvoj Oseckého klaStora nastal v Ibalo 13. stordia, kedy sa vnuk Slavka
Velikého, tiez Slavek, stal oseckym opatom (1234239). Rozvoj konvetu bol v 13. stéfo
pozna&eny viacerymi vojnami. V roku 1278 bol dokonca kenvvdonuteny Osek na nejaku dobu
opustit, pretoze ho vyplienili braniborské vojsko ich navrate sa klastoru opdarilo.Tento

rozmach narusili az husiti, ktori postupne vyfatieali v&sinu klastorov na celom Uzer@iiech.

28 blizko mesta Kadav severozapadnyafiechach
#9vaclav Novotny:Cechy kralovské zaBmysla I. a Vaclava,|Praha 1928, str. 124
% Hrobka sa do dne$néhaalnedochovala. Na jej mieste je dnes pravdepoduBkyf kostol v Starom Oseku,

Katetina CharvatovaDéjiny cisterckéhoiadu vCechach Praha 2009, str. 293
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Osek tieto vojska napadli v roku 1421, klaStor gpaleny a mnisi boli oganuteni utie€. Po
ich navrate priblizne v polovici 15. staiia sa Oseku stale nedarilo, az nakoniec v juni Ad&0
rozhodol papeZ Gregor Xl o jeho zruséhPo vrateni opatstva cistercianom v roku 18260l
Osek vo vémi zlom stave, preto prowna kapitula rozhodla o dastnom spojeni konventu so
Zbraslavom. Ekonomicka situacia sa koli vpadu Skgds vojsk a poziaru v 40. rokoch
nezlepSovala.

K osamostatneniu klastora doslo aZ 16. 3. T8%0patom sa stal Vainec Knittl Scipio,
vd’aka ktoréemu sa Osekuczdo op& darit. Statok bol zbaveny dlhov a pomaly sé&ata znova
zv&sova. Pristavané bold’alSie hospodarske budovy, v kostole pribudol nolavty oltar a
zvony, nakupoval nové obrazy, knihy aj rukopisyd@brej prosperite klaStora svw@dj to, Zze v
tomto obdobi mal konvent viac jako 3@nov. V roku 1691 nastupil na Scipiove miesto opét
Benedikt Simon Littwerig, ktory poktaval v celkovom rozvoji a tak sa klaStor postupne
ekonomicky Uplne osamostatnil. Bola postavend symansky dom, lekatei pivovar*
Prestavba konvetu, klaStorného chramu, kostol&atariny a prelatiry prebehla pod vedenim
architekta Oktaviana Broggia (1670 — 1742). Pod&baplexu ako ho pozname dnes sa
zachovala prave z tychtaas.

Rozvoj Oseka poktmval aj za opata Kajetanadiny (1749 — 1776), ktory post zastaval
od roku 1749. Situacia sa zmenila axg® sedemrmej vojny (1749 — 1756) @dazkeé casy
pokratovali aj po jej skoteni, ke v roku 1771 vypukol WCechach hladomor. Opati&ina
vtedy otvoril sypky a klastorné zasoby predavadyabolicku cend?

V dobs osvietenstva zastaval miesto opatarikidelbel (1776 — 1798), ktory podporoval
vedeckécinnosti mnichov. Elbel sa zapisal do dejin hlavke aachranca Oseka v obdobi

jozefinizmu. Cisar Jozef Il. postupne rusil klagtoa celom GUzemi Rakusko-Uhorska, no opatovi

31 Mario FeuerbachDas Kloster Osek, der Wallfahrtsort Marianské Bad und die Zisterzienser. Klaster Osek,
Poutni Misto Marianské Raite a CisterciaciLitvinov 2012, str. 64

% Josef MacekDéjiny oseckého klastoran: 800 let klastera Osek, jubilejni sbornik 800 JaKitester Ossegg.
Festschrift Osek 1996, str. 65

% TamtieZ, str. 66

% Mario FeuerbachDas Kloster Osek, der Wallfahrtsort Marianské Rad und die Zisterzienser. Klaster Osek,
Poutni Misto Maridnské Raite a Cisterciaci Litvinov 2012, str. 73

% Josef MacekDéjiny oseckého klastoran: 800 let klastera Osek, jubilejni sbornik 800 JaKiester Ossegg.

Festschriff Osek 1996, str. 68
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Elbenovi sa podarilo zabranzruSeniu jeho klaStora. V roku 1779 cisar Jozefdkonca sam
Osek navstivif® Elbenovym nasledovnikom bol Benedikt 1., ktorykpasoval v osvietenskych
aktivitach klastoraDal3imi vyznamnymi opatmi boli Salesius Ignac Krgii@835 — 1842),
Antonim Dittrich (1786 — 1849), Kliment Zahradke8¢3 — 1853), ktory sa postaral o obnovu
klaStornej nemocnice. Autorom dejin oseckého kiadtoje opat Atana$ Bernhard (1853 —
1875)°

V prvej polovici 20. stordia bol klaStorny Zivot vyznamne poznamenany svatavy
vojnami.V obodbi prvej svetovej vojny pomahali réhici oSetrové zranenych a g@as druhej
svetovej vojny slazil Osek jako dtisko pre roznych reffoikov, ktori unikali ped nacistickymi
vojskami®*V obdobi komunizmu tu bol centralizay tabor, odkié odkid’ boli kiiazi a rehénici
posielani do veznic, alebo pracovnych taborov. Okl r1953 ziskal klaStor pomenovanie
Charitny domov?

V roku 1964 sa stal Osek kulturnou pamiatkou. Ktewpm klastora doSlo az po skeni
komunizmu. 21. 3. 1991 sa sem vrétili cistercidopatom Bernhardom Thebes. V roku 1995 bol
cely komplex vyhlaseny za narodnu kultirnu pamiatBanné umelecké diela a predmety boli
ulozené v ré6znych muzeacheskej republiky. Ku koncu stafia sluzil klastor ako detsky domov,
potom azylovy dom.

V dnesnej dobe tu neziju Ziadni mnisi. Klastor ripdb Kongregéacie NaijstejSieho srdca

Panny Marie o chod klastora sa stara Krufatel klastera Osek.

% Josef MacekDéjiny oseckého klastoran: 800 let klastera Osek, jubilejni sbornik 800 JaKiester Ossegg.
Festschrift Osek 1996, str. 71

37 Wali v praci Sebastiena BrunneEin Cisterzienserbuch: Geschichte und Beschriebdeg besthenden und
Anfhrung der aufgehobenem Cisterzienserstifte te®gh — Ungern1881

3 Norbert Krutsky:Prehled opat(i oseckého klasteia: 800 let klastera Osek, jubilejni sbornik 800 JaKtester
Ossegg. FestschrifOsek 1996, str. 30

%9 Josef MacekDéjiny oseckého klastoran: 800 let klastera Osek, jubilejni sbornik 800 JaKiester Ossegg.
Festschriff Osek 1996, str. 76

0 FrantiSek Skivanek: Osecky klaster od roku 1950 aZ do navratu cist&iGiin: 800 let klaStera Osek, jubilejni
sbornik 800 Jahre Kloster Ossegg. Festschfiek 1996, str. 84

41 Elektronicky zdrojttp://www.osek.cz(22.5.2015)
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2.2 Hudobny Zivot v Oseku v 18. storéi.

Hudba bola odjakziva neodmysliteu s@ag’ou klastorov a nebolo tomu inak ani v
Oseku. Okrem liturgie znela pri réznych prilezitash, ako boli oslavy, stolovanie, divadelné
predstaveni&i oratéria apod? Dochované materialy ndm vsak umoji nahliadnd do bohatej
hudobnej historie tohto opatstva len’ne okrajovo, pretoZe najstarSie pramene, ktoré mime
dispozicii pochadzaju az zo 17. sitieo Cisterciacke klastory boli silno hierarchickyepiazané,
preto mdézZzeme predpoklatjaze vo vSetkych klaStoroch boli platné rovnakévigia, ktoré sa
odzrkadlili aj v spolénych principoch uvadzania liturgickej hudByVyznamnymi pramgmi
z&lenenia liturgickej hudby v cisterciackych klastonosuCharta charitatisa Consuetudines
ktoré vznikli v stredoveku a boli platné aZ do 4&razsia.**

Figuralna hudba bola pta zaznamov cisterciackej provincionalnej kapitulyapa v roku
1693 ¢o sa odzrkallije aj na vystavbe Vmi kvalitnych organov v cisterciackych klastoroch.
Napriklad v plaskom klaStornom kostole zhotoviloku 1695 Abraham Starck dvojmanualovy
organ, ktory sa dochoval do dnes. V Oseku bol vteoabdobi uz kvalitny organ, zhotoveny
medzi rokmi 1668 az 1670 prazskymi majstrami Mundi Kélerom. W. Starck postavil novy
nastroj aj v Oseku, no bolo to az v roku 1714, kiedly barokoveé Upravy klaStora v poslednych
fazach. V Oseku sa do dnes dochoval organ z réke,ktory postavil tiez W. StaréR.

Dokladom prijatia figuralne hudby v Oseku su tiézramy v dochovanych inventaroch.

Album OssecenSez rokov 1645 — 1896, v ktorom okrem iného najdejneaznamy o funkciach

2 Markéta Kabelkovatudba v plaském klaste v 17. a 18. stoletin: 850 let plaského klasteratr. 132

3 TamtieZ, str. 132

“*Viac o liturgickej hudbe cisterciackeho radu slaeh hudobnych encyklopédii:
Heinrich HischenZisterzienserin: Die Musik in Geschichte und Gegenwagassel, 1989, zv. 14,
Mary Berry: Cistercian Monksin: The New Grove Dictionary of Music and Musiciabendon 1980, zv. 4

“>Markéta KabelkovaHudba v plaském klaste v 17. a 18. stoletin: 850 let plaského klasteratr. 133
SOA Litomgfice. RC Osek, Karton 134, D.l.24)efinitiones Capitulorum ProvintialiumKarton 130Capitula
provintialia 1693

“% Vit Honys: Historie varhan klasterniho kostela v Osgku 800 let klastera Osek, jubilejni sbornik 800 Jahre
Kloster Ossegg. Festschrifbsek 1996, str. 260

47 Album Ossecense oder Verzeichnis der MitgliederGistrcienser — StiftesOssegg vom Jahre 1645 6,189
CR, sig. BMMS Gen Pb 0003
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oseckych hudobnikov. Od roku 1656 sa stretavapmgnsomcantor*®, neskor od roku 1666 je to
preaclarus organist&. Oznaenieerst regenscholjie v stpise spojené s menom Eustachia Janky,
ktory do funkcie nastipil v roku 17P8. Hudba tohto typu sa v Oseku ale hrala uZ
pravdepodobne skér ako do funkcie nastupil Janieope pota inventara z roku 1766 vieme,

Ze v tomto roku uZz bola v Oseku figuralna hudblaabo zastiupena.

Dokladom zmeny hudobného Stylu v OsekCpalogus Musicalium pro Choro Ossecense
zalozeny v rokoch 1753 — 1754 a postupne itm@ny az do zaatku 19. stordia. Je tiez
dokazom toho, Ze najygi hudobny rozkvet tu nastal prave v druhej polo¢R. stor@ia, za
opéatov P. Eustachia Fischera (1767 — 1778), P.areanDohnta (1779) a P. Jakoba Trautzla,
(1784 — 1807). Waka ich hudobnym zbierkam sa dochovalo ngie mnozstvo praniev
prave z tohto obdobia. Hudobny Zivot kldStora bigdy na vémi vysokej arovni. Mnisi boli
hudobne vzdelani, hrali na ré6zne hudobné nasfrogpievali, alebo sami komponovali. V
Ziadostiach o prijatie do klastora dokonca uvadsabje hudobné znalo3tico dokazuje, Ze
hudba mala v klaStore skdtee délezitu ulohu. Hravala sa tu hudba duchovnéeiska, od
komornych diel az po V&€ hudobno-scénické diela. Osecki rfatioi boli vdaka svojim
hudobnym schopnostiam znami i mimo klaStora. K ympamnejSim osobnostiam patrili P.
Joachim Cron, ktori bol vybornym klarinetistom a&fum na sklenen( harmonika; uz
spominany P. Jakob Trautzl skladaterganista a klavirny virtu6z; opat P. Benedikinisi,

organista, huslista a skladata dalsi. *® Hudobné zanietenie retikov sa prejavilo aj na

“8 TamtieZ, no. 27

9 TamtieZ, no. 41

%0 Album Ossecense oder Verzeichnis der MitgliederGistercienser — StiftesOssegg vom Jahre 1645 6,189
CR, sig. BMMS Gen Pb 0003, no. 119

®1 Inventarium sive Calatogus Musicalium cum annepacS8icatione Instrumentorum Musicorur@MH, &. pr.
65/52¢. 1

%2 Koniec jeho funkcie literatira neuvadza

*3 Niektori rehdnici hudobné néastroje dokonca vlastnilican vypovedaji stpisy majetku reimékov z konca 18.
storcia.

> Jiti Mikula$, Michaela Z&kova: Hudba v klastee, in: 800 let klastera Osek, jubilejni sbornéir. 245

*Hudobné vzdelanie ziskal u Josefa Segera a FranXidker Richtera.

° Jiri Mikulas, Michaela Rossi-Z&ova: Hudebni Zivot v cisterciackém kla&eOsek u Duchcova v 18. a prvni
polovire 19. stoletj in: 900 let cisterciackeh#adu, $ornik z konference konané 28.-29.9.1998ievBovském

klastége v Praze. Praha 2000, str. 299-300
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vyzdobe klastora. M#y s hudobnymi motivmi zdobili chér aj interiérémového konventt.

Osecki rehtnici pestovali bohaty hudobny Zivot a v snahe zisl@ najnovsiu hudbu
nadvazovali dblezité kontakty s ostatnymi klaStoentbd nie len cisterciatskymi. Dékazom toho
su poznamky na samotnych hudobninach, alebo i dact#ovypoziavacia listina. Dochované
hudobné zbierky a libreta dokazuju prepojenoseckého klastora s prazskymi krizovnikmi i
celkovy zaujem tychto relinikov o hudobné dianie v PraffeDoloZena je spolupracad@l$imi
klastormi ako Zbraslav, Plasy, Marienthal, Neu-ZelHeiligenkreuz a tiez iné. Vymena
prebiehala i mimo klaStorny zivot. Dolezity je zamm o zapoZani symfonii pre drafansky
dvor. Osek poskytoval hudobniny aj kantorom v dkelh dedinach ako Hroki Jenikov,
dokonca i vzdialenej$im mestam napriklad Chomutiamlovym Varom, Tepliciam dal$im>°

V Oseku sa &#aka tymto kontaktom uvadzala hudba vtedajSich dajmjSich autorov. Na
prvom mieste stala hudba liturgicka. Hravali sa entiganie, neSpory, z duchovnej hudby to boli
oratéria, alebo znadme arie, ktoré mnisi podpisalchdvnym texton?’ Vyznamni Glohu
zohravala aj hudba svetska, qomin sa tu ozyvali najnovSie diela znamych autorowydo
napriklad Caldara, Reichenauer, Zelenka, Heinichkasse, Vinci al'alSi. Hravali sa symfonie
aj komorné skladby, spievali sa arie, kantaty aedgiesne. V kldStornom divadi8dmmersaal
sa dokonca hravali opej, singspiely?*

Regenschori diela vlastname opisovali, no kdli vikému mnozstvu hudby, ktord mnisi
aktivne pestovali, na to uz sami neégiaKlastor preto zamestnaval laickych opistéoa z

okolitych dedin, alebo vyuZival pomoc zamestnar@eeka®

> Jiti Mikula$, Michaela Z&kova: Hudba v klastee, str. 245

%8 Jiti Mikulas, Michaela Z&kova: Hudba v kiastee, str. 247

% TamtieZ, str. 247

%0 pretextovanym oseckym &riam sa venovala Barbar#lodé vo svojej absolventskej pradirie italskych
skladatef: 1. poloviny 18. stoleti v hudebni sbirce cistaského klaStera v Oseku u DuchpVgnska Skola, Praha
1998

®1 Jiti Mikula$, Michaela Rossi-Z&ova: Hudba v klastee, str. 245

%2 Do dnesnej doby sa dochoval zoznam opisova ktory vytvoril riadit¢ chéru z rokov 1784 — 1807 P. Jakob
Jakob Trautzl. Dva z tychto supisov su tieZ k dispio v niekd’kokrat vySSie citovanom jubilejnom zborniB00

let kl&Stera OsekMené opisovéov sa daji najsi priamo v oseckych hudobninach.
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2.3 Dochované hudobné pramene a inventare

NajstarSie dochované pramene v oseckom hudobnode fororia tl&e zo zdiatku 18.
storatia. Ako pidu autori Studieludba v klastee® tieto tlaiené pramene boli pravdepodobne
povazované za rovnako cenné akéeta knihy, preto ich relfiinici zachovali, bez dladu na ich
obsah®® Od zaiatku 20. rokov 18. stota sa vo fonde objavuju aj opisy a autografy. Zdkla
oseckého archivu tvoria hudobniny zaobstarané medkni 1767 — 1833. Po roku 1833, za
opata Hieronyma Mayera, sa opisy viaZzu hlavne katlay sv. Bernarda, jedna sa teda voSude
o skladby duchovné. ¥alSich rokoch uz v dochovanom fonde prevazugetiod 80. rokov 19.
storaia sa rukopisy objavuju len sporadicky. Najmlad$iglobniny su z druhej polovice 19. a
z&iatku 20. stordia. Tieto kusy boli najdené v p@ asi 400 kusov na chére kostola
Nanebovsttpenia Panny Marie v Usti nad Labem akw $992°°

Vyznamnou stag’'ou oseckého fondu su rdézne supisy na Hikgkeh listoch a hlavne tri
inventare, ulozené €eskom muzeu hudby. Prvy katalfityentarium sive Calatogus Musicalium
cum annexa Specificatione Instrumentorum Music8fyochadza z roku 1706 od nezndmeho
autora. Zaznamenava hlavne hudbu liturgickl a d@ainje, Ze v kldStore bola pestovana uz i
figuralna hudba. V menSom mnozZstve inventar zaznawe i hudbu svetski a to jak
inStrumentalnu tak i vokélnu. Skladby su rozdelgoél’a hudobnych druhov, autorov, alebo
pod’a prilezitosti, pre ktoré je hudbacana. (introity, offertoria, arie, svetska hudbaatdgorii
Taffelmusik a pod.). Figuruju tu mena ako Vogt, pepFischer, Wentzely a ini. Kk&& mnozstvo
skladieb zloZil G. B. Bassani (cca 1650 — 1716pnkte v inventari vedeny v samostatnom
oddiely (Bassanius). Katalog tiez obsahuje supisogp@losti P. Antona Edelmanna (1650 —
1704), ktory poth Albumu ossecensmstaval funkcipreaclarus organistd’ Z tohto inventara
sa koéli zmene hudobného Stylu a naslednym dgvanim hudobnin zachovalo len niéko

tlaci. Medzi tymito pram#mi sa najdu diela napriklad Jacoba Gunthera (1688332), Johanna

83 Jiti Mikula$, Michaela Z&kova: Hudba v klastee, str. 248

® Stalo sa tak v mnohych klastoroch, vynimkou jerfidad zbierka krizovnickeho radu v Prahe, kde sehdvalo
velké mnozstvo prani®v z prvej polovice 18. stoé@

% Jiti Mikula$, Michaela Z&kova: Hudba v klastee, str. 245

8 CMH, &. pr. 65/52¢. 1

67 Album Ossecense oder Verzeichnis der Mitglieder @istercienser-Stiftes OSSEGG vom Jahre 1645 6,189
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Jacoba Schnella (1687 — 1754), Valentina Rathge{d®82 — 1750) al'alSich. KonkrétnejSiu
predstavu hudby, ktord v Oseku naiatku 18. stordia zaznievala dotvara aj supis oseckych
hudobnych nastrojot?

Za pb6sobenia regenschoriho Eustachia Janky (169342)vznikol druhy dochovany
kataldg Catalogus Musicaliorum Anno 1720 et Anno 1733 eshovatus® Ten bol
pravdepodobne postupne obnovovany Jankovym nasiédoa Florianom Burianom (1693 —
1759), ktory bol riadittom chéru medzi rokmi 1726 — 1733. Inventar obsahaie ako ten
predchadzajuci len mena skladawe a nazvy skladieb. Hudobny repertoar vychadza z
predosleho obdobia, ide %A o liturgickd hudbu. Rok 1733 uz obsahuje aj moevetske
skladby’® Dochovanych prani®v je ale stale len Veni mélo v porovnani s dochovanymi
hudobninami z nasledujtcich obddbi.

Autorom katalégu zaloZenom medzi rokmi 1753 aZ 17ftosecky opat Nivard Sommer
(1714 — 1758) zCeskej Lipy, ktory medzi rokmi 1747-1754 zastavalkistore funkciu
regenschorf? Sommer je pravdepodobne autorom viacerych takyiclventarov, asom svedia
rozdielne signatury pisané jeho rukou na niektorfjxidobninach. Zarowe na dochovanej
poZiiavacej listine pisanou Sommerovou rukou, najdendstérnu signatiru a meno alebo
institciu, komu bola hudobnina pedna’® Sommer sa snaZil vnigéssystém do oseckého
hudobného archivu teda uz predtym ako nastupil whikdie riaditéa choéru. Ji Mikulas a
Michaela Zatecka sa vo svojej pradudba v klastae pokusili zostawi uz dnes neexistujlci
supis, na zaklade signatur na dochovanych piaoke Sommer tento pdvodny inventar
pravdepodobne sam Zzili potom ¢o zaviedol kataldg novy, ktory uZz obsahuje aj iitgip
jednotlivych skladieb. Dochovany kataldg je rozdglea omSe (A-G) a offertéria (NC, RC, P, T,

® Barbara Rentorithe Musical Culture of Eighteenth Century Bohersia 243-267

89 CMH, ¢&. pi 65/52

"0 Barbara Rentorithe Musical Culture of Eighteenth Century Bohersta 269-305

™ Jiri Mikulas, Michaela Z&kova: Hudebni Zivot v cisterciackém kla%eDsek u Duchcova v 18. a prvni pol@vin
19. stoletj str. 300

2 Catalogus Musicalium pro Choro Ossecense, Catalogfissarum pro Stylo moderno producibilium (1753 —
1754)

3 Album Ossecense oder Verzeichnis der Mitglieder @istercienser-Stiftes OSSEGG vom Jahre 1645 6,189
160, str. 69

" Jiti Mikula$, Michaela Z&kova: Hudba v klastee, str. 246
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CC, FD, PS, CT, CS) a tidalej triedi chronologicky pomocou arabskyetsel. Titulné listy
hudobnin obsahuju rovnaké informacie, ako su pfEm@ v inventari. V tomto zavedenom
systémedalej pokr&ovali aj Sommerovi nastupci C. Reinischen, E. Fesch J. Trautzl.
Catalogus Musicalium pro Choro Ossecengepreto vzacnym dokladom premeny hudobného
Stylu v klastore od polovice 18. stéra az do prvej Stvrtiny 19. stafia.”

Daldim dokladom bohatého oseckého hudobného Ziviotdoshované libreta ulozené v
Ceskom muzeu hudby a spracované v samostatnejdegtditorym sa v kratkej $tudii venovala
Michaela Rossi Z#&ova.”® Jedna sa o 152 libriet ku 67. predstaveniangpprinajstarsie libreto
Musikalisches Kurzweispigdochadza z roku 1738 a najmladSie libreto dokladidyedenie
Haydnovho oratérieDie Sieben Worte Christi am Kreuzeroku 1824. V&Sina z nich vSak
pochadza z druhej polovice 18. st&eo Tak ako hudobniny, aj libreta sa dochovali hiaw
rukopisnej podobe — 131 rukopisnych libriet ku 5édstaveniam a 21 tlanych exemplarov k
11. titulom, z¢oho dva tituly sa objavuju jak v tlanej, tak v rukopisnej podobe. Dochované
knizd¢ky poukazuju na 3 az 5 scénickych predstaveni vk@secne. Hravali sa oratoria,
hudobné dramy, kantaty, opery, singspiely, melogramperetty, lustspiely aj 6dy. Medzi autormi
sa opd najdu popularni autori doby ako Graun, Haydn, JetfinDittersdorf, Brixi, Mysliveek,
alebo aj hudobni skladatelia cesterciati, uz spamjinloachim Cron, Leonard Dowt, Jakob
Trautzl a ini. Namety predvadzanych diel neboliwz@to cirkvené. Objavuju sa tu aj diela
pastoralne Die Uberraschten Schaferkindel. Cron), diela s mytologickou tématikodl (
Parnasso confusod Mysliveitka), alebo diela komické (DontdWurst wieder wur$t

Libretd su hlavne v nemeckom a latinskom jazykdngeje pisané taliansky. Nie je vzdy
isté v akom jazyku oratoria zazneli, pretoze k tekm z nich sa dochovali libreta pisané
dvojjazy¢ne. Objavuju sa aj exemplare s rovnakym titulora,vatéznych jazykovych mutéciach.

Rosii-Z&kova v $tadii poukazuje na vzajomné styky medzickgm klaStorom a inymi
cisterciatskymi klaStormii mniSskymi rddmi v zemi. Konkrétne iSlo o cistétov v klaStoroch
Zbraslav a Plasy, premonstratov na Strahove, @zuitsv. Salvatora, milosrdnych bratov u sv.
Simona a Judy a tieZ krizovnikov pri Karlovom most&ajomné poZiavanie hudobného
materiadlu uz z¢asti odh#uju dochované osecké hudobniny, inventdieljstiny. Libreta tuto

mozaiku dopiuja a pri hlbSom skimani bydite odhalili mnoho informacii o hudobnom Zivote

S Tamtiez, str. 246

"8 Michaela Rossi Z&ova: Osecka hudebnf libretastr. 309-311
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v ¢eskych klastoroch, hlavne v druhej polovici 18rat@m. Autorka Stadie uvadza text ako prvy
poh’ad do problematiky, ktora si vyzadufalSie komplexné badanie.

Pod’a tvrdenia Rossi-Zkovej sa na réznych miestach v opétskej kniznighadzaju
d'alSie libreta. Toto zistenie ale vyplyva z jej né&vy klaStora v 90. rokoch minulého stdien
Dalsie materialy ako rozne supisalsie libreta a iné dokumenty by malitbylozené v SOA v
Litomeficiach.
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3 Oratérium

Nasledujuca kapitola v kratkosti pojednava o vzné&wyvoji oratoria ako hudobného
druhu a poukazuje na tradiciu oratériaceskych zemiach, gfom sa zameriava hlavne na
oratérium v Oseku. Na zaklade dobového supisu @sbckdramatickych predstaveni,
dochovanych libriet, notovych zépisov a dostupiterdtiry je vytvoreny zoznam oratérnych
predstaveni, ktoré boli v tomto klaStore predvededépriblizne druhej polovice 18. aZz do

polovice 19. storéia.

3.1 Vznik oratéria ako hudobného druhu

Oratdrium sa ako hudobny druh tvaruje v Rifv. stor¢i, kde navadzuje na hudobné
a duchovné tradice spdlosti oratoridnov, ktori gas duchovnych cveni spievali viachlasé
duchovné piesne, tzv. laudy. Na hudobni podobunaatnali vplyv predovSetkym dhbené
dialogické moteta s naznakom dramatickej akciensogzeejme i duchovné opery, ktoré sa hlavne
v prvej pol. 17. storéia teSili v Rime znénej olfube. Priblizne od polovice stafia sa v Rime
formuja dva typy oratoriapratorio latino v latinskom jazyku wené pre rimsku aristokraciu
hravané v aoratorio volgare v talianskom jazyku, ktoré predvadzali oratoriqgore Siroku
verejnos. Z Rima sa tento hudobny druh Siril d@lSich talianskych miest a postupne sa
udomadgoval aj ostatnychiastiach Eurépy’ Oratérium zaznievalo nie len v chramoch ale aj
jezuitskych internatoch, réznych klastoroch,Pachtickych palacochii v koncertnych salach.
Predstavenia sa konali v péstnej dobe v rdmci Hobieb, alebo samostatne miesto opernych
predstaveni. Tento hudobny druh stale spracovavazeaska tématiku a ptal cirkvy, pre ktora
bolo ukené rozdBujeme oratérium katolické a oratérium evanijelicktetské’®

Vyznamnym centrom, kde bola pestovana sakralnaanéhhudba v talianskom jazyku uz
od druhej polovice 17. statia bola Vied#. Oratérium oBubovali viaceri¢lenovia dynastie
Habshurgovcov, ktori dokonca sami oratoria skladélsluzbach Leopolda I. pésobila znama
autorska dvoijica, skladdté&ntonio Draghi (1634/35-1700) a libretista Nicddinuta (1630 —

1698), \daka ktorym tu vznikol aj zvlaStny druh jedtas’ového oratéria, tzvsepolcrg tiez

" Aurelio de la VegaOratorio, in: Stanley Sadie (ed.Jhe New Grove Dictionary of Music and MusiciaXisl,
London 1980, str. 658

8 Josef Jaromir Lauschmarifrazské oratorium XVIII. stoletélisert&na praca, Praha 1938, str. 3

28



ozna&ované akoazione sacraalebo rappresentazione sacraSepolcro bolo Mami blizke
talianskej opere, kéli dramatickej akcii, kulisajnkastymom. Bolo hravané na Zeleny Stvrtok,
Velky piatok, alebo Bielu sobotu a spracuvavalo térmukienia a ukrizovania JeZiSa Krista.
Dalsi skladatelia sepolcra v 17. strdoli Bertali, Ziani, Cesti, Pederzuoli a tieZ séasar
Leopold I. Okrem sepolcra sa vo Viedni Sirilo tidZojcag’ové oratérium, bez scénického
predvedenia, podobné talianskéwulgare Hravalo sa v postnom obdobi, v kaplnke Slachtioké
dvora ako séag’ liturgie.” Pre vyvoj talianského oratéria mali tie? obrovskiznam libretisti
Apostollo Zeno (1668 — 1750) a Pietro Metastasi®O8L— 1782), ktori sa zasluzili reformu
libreta. Tradicia paSiového oratoria paloaala vo Viedni aj v 18. stotd UZ od polovice 17.
storcia boli niektoré sepolcra hravané pri boZzom hrobe, scénickym pozadim, ale bez
javiskovej akcie; v tejto tradicii poktavali aj neskorsi skladatelia ako Fux, Caldarhotti. &

V Prahe sa tento hudobny druh objavuje uz v rok801&el potas viedéského moru
priSiel do Prahy Leopold I. Na Zeleny Stvrtok 18.z&znelo oratoriunia sacra Lanciaod
Antonia Draghf* V tom istom roku tu zazneli eStéalSie oratéria a sepolkr&ia Cecilia Il
verso sole fermato in croevcetne oratéria o sv. Vaclavovi od rovnakého autddaelle di
Boemia ovvero S. WenceslaGieto oratdria predvadzala cisarska kapela a lneibéené pre
Siroka verejnos Prvé zmienky o verejnom predvedeni oratoria vhe€rge z roku 1714.
Orat6rium bolo uvadzané vzdy qas Vékej noci, v roznych klastoroaki mestach \Cechéach a
na Morave. V Prahe sa hralo hlavne u krizovnikoenmonstratov na Strahove a tieZ u jezuitov v
Klementine. Bohaté produkcia oratérii je tiez delod napriklad u piaristov v Kratiizi, alebo u
cisterciakov v Oseku. Z rannych skladate sa hravali talianski skladatelia Leo, Jommelli,
Porpora, z viedeskych to boli Caldara, Conti, Porsile Contini, 2daslatéov pdsobiacich v
DradZfanoch Lotti a Zelenka a v neskorSom obdobi Galldpsse, Holzbauer, Myslivek, F. X.
Brixi, Oehlschlagel, Sehling, Habermann, F. Bendazeluh adalsi. V priebehu 70. rokov
zatalo oratdrium postupne ustupdva vo v&Sej miere sa zali hrava kantaty a to ku réznym

prilezitostiam, ako boli napriklad jubilea réhgkov, ¢i hodnostarov.

" Aurelio de la VegaOratorio, in: Stanley Sadie (ed.Jhe New Grove Dictionary of Music and MusiciaXisl,
London 1980, s. 657

8 Howard E. SmitherA History of the Oratoripsv. 1, 1977, str. 396.

81 Marc Niubo:Leopold I. a hudba cigakého dvora v Praze v letech 1679 — 1680 Barokni Praha — Barokni
Cechie 1620 — 1740 (ed. O. Fejtova, V. Ledvinkd&eEek a V. Vinas), Praha 2004, str. 95-130.
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Ustup oratdria bol tiez vysledkom Jozefinskych riefm, nasledkom ktorych boli mnohé klastory
zrusené? Ako jeden z mala bol zachovany prave klastor v Qsek’aka comu tu tradicia

oratoria i nd’alej pokr&ovala.

3.2 Orat6rium v Oseku

Oratorium znelo v Oseku kazdére v postnej dobe pred Kkou nocou a to hlavne na
Velky piatok. V dé spomienky na ukrizovanie JeziSa Krista bolo oratdrvhodnym hudobnym
druhom, ktory pomahal mnichom viac pretitajdblezitejSi kre&ansky sviatok v roku. V tomto
obdobi nebolo V& prilezitosti k hudobnym predstaveniam, oratérioto preto vhodny sp6sob,
ako spojf duchovnu pripravu mnichov na najdolezitejSi #aesky sviatok v roku s hudbou. O
tom, Ze uvedenie oratéria bolo v Oseklikerl udalogou svedia napriklad aj dochované libreta.
Predstaveni sa ¢astovala aj vySSia spotenska vrtstva, pre ktora bolidgené libreta v krajSom
obale.

O oratérnych predstaveniach sa dozveddme z docfidvatobovych listin a pramev.
Jednym z nich je Trautzlov sUpis scénickych pragstav Osekd? Jakob Trautzl (1749 — 1834),
pbsobil ako riadite oseckého chéru skoro 50 rokov. Hral na organ gikia bol tieZz plodnym
skladat€om. Wtvoril rézne d’alSie supisy, medzi nimi sa dochoval aj supis jetastnych
skladieb a hudobnych adaptacii, ktory doklada jélobati hudobn&innog’. Komponoval
virtdzne i komorné skladby pre klavir, ale aj réznéstrojové zoskupenia. Trautzl po sebe
zanechal mnoho opisov, vo &&ej miere si medzi nimi zastipené komorné sklaabysplovy
klavir, ¢i skladby s doprovodom klavif4.Supis scénickych predstaveni sice nie je kompletny,
ale ponuka cenny préad oseckych produkcii medzi rokmi 1749 — 1810. Mttw zozname je
uvedenych 15 oratérnych titulov.

Vela doélezitych informéacii o oseckych oratériach pajuk aj dochované libreta.
Dohromady sa dochovalo 15 titulov oratdriimedzi rokmi 1755 — 1824. Niektoré patria k

82 7deika Piklova: Doba osvicenského absolutismu (1740 — 18it0)kolektiv autoii: Hudba vcéeskych djinach,
Praha 1983str. 265

8 Supis uverejneny v:#iiMikulas, Michaela Z8kova: Hudba v klastae, str. 252

8 Michaela Rossi-Z#&ova, Jii Mikulas: Hudebni Zivot v cesterciackém kl&®&teOsek u Duchcova v 18. a prvni
polovine 19. stoletistr. 299

8 Michaela Rossi-Z#&ova pise vo vyssie citovanej $ta@isecka hudebni libreta 16. tituloch oratorii
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predstaveniam v spominanom supise, no nie je Umdeoduché tieto pramene navzajom
zosuUladf, pretoZze nazvy jednotlivych produkcii &fisto Uplne rozdielne na kazdom prameni. Iny
nazov je uvedeny v Trautzlovom sapise, iny na tdbeeiny na hudobnine. Dochovali sa aj libreta
¢i hudobné zapisy k produkciam, ktoré v supise umédaie su a preto je vynirtioe, kel sa
dielo podari dofada vo vSetkych tychto pramennych podobach. Brixfbatorium pro die
sacro parascevee jednym z oseckych oratorii, ku ktorym sa dochdeenpletny notovy zapis,
dve libret4 a je dokonca zaznamenané v spominananame predstaveni. V roku 1771 tu feod
Trautzlovho supisu zaznelo Brixikludas agnoscens reatum desperaflrautzlovho supisu nie
je jasné, Ze ide o oratorium predvedené nikygiatok, ale nazov diela uvedenom na notovom
materiale to jednoziae potvrdzuje. Libreto ku predstaveniu ma rovnakéygav ako uvadza
supis, tedaJudas agnoscens reatum desperat.

V neposlednej rade su dolezitym dokladonfutienosti oratoria v Oseku v 18. sttiraj
hudobniny, uloZzené ¢MH. Medzi nimi sa daju ddiada’ dalSie tituly oratorii, ktoré Trautzl

neuvadza a nedochovali sa k nim ani Ziadne libreta.

3.3 Supis oseckych oratorii

Prvé oratérium, ktoré je uvedené v Trautzlovom séipe z roku 1757, pod nazvddeila
nomen Philiae Jephtdrautzl neuvadza autora. Ku predstaveniu sa d@baukopisné latinské
libreto pod rovnakym nazvoffi,ktoré vytvoril P. Nivard Sommer. Autori hudby atie nie su
uvedeni ani na tomto prameni. V oratériu vystuppgistavy Scila (C), Amor proprius(C, T),
Magnanimitas (A), Religio (T), Jephte (B). Libreto obsahuje rdzne pripisy, tykajuce sa
predstavenia.

Trautzlov supisd’alej zaznamenava oratéria, z ktorych nazvov jegage boli ukené ku
predvedeniu na \f&y piatok. Prvé vEkopiatainé predstavenie prebehlo v roku 1766 pod
ndzvombDas Leiden und der Tod des Erlosatelo pochaddza od slavneho nemeckého skléalate
oratérii Johanna Heinricha Rolle (1716 — 178%I3ie jeho predvedenie sa v Oseku odohralo v
roku 1787. Toto Rolleho oratérium zname pod naz¥es Leiden und der Tod Jesu Chrisé
libreto Christiana Augusta Albrechta (1621 — 16739Jo jedno z jeho pomerne rozSirenych
pasiovych oratérii. Okrem miest ako BrandenburgliBe Gotha, Schwerin, Augustsburg, sa

hravalo hlavne v Magdeburgu d&s bohosluzieb, ale aj v ramci verejnych koncertox

8 Sig. B 7515
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Offentliche Concertektoré usporiadaval sam Rofle.

V roku 1770 bolo predveden®ratorium Pro Die Sacro Parasceve ,Jesus Christus
Salvator* od strahovského riadita choru Jana Lohelia (1724 — 1788). Sklalatgpisal toto
oratérium pdvodne pre Strahov v roku 1761, preduédmlo ale aZ v Oseku o 9 rokov nesKor.
K tomuto predstaveniu sa dochovalo strahovskémi@ libreto z roku 1761 s nazvonPatientia
et Humilitas causariustam in silentio evincens — Jesus Christus Saiv&ukopis hudobniri]
vytvorili P. Eustachius W. Fischer, ktory bol riteliom oseckého chéru v rokoch 1767 — 1778 a
Christian Schulke, pomocnik alebo zamestnanec dkki®t O predstaveni v roku 1770 sa v
poznamke na hudobnine zmige Fischer. Dielo je gené pre 4 spevné hlasy, husle I, 1l, violu,
hoboj I, II, flautu I, 1l, trombdn tenor a alt arfdamento

OratoriumDas Leiden und Sterben unsers Herrn Jesu Chustidené ako dielo [Carla
Heinricha] Grauna bolo predvedené v roku 1773 a&rmpotnova v roku 1779. Trautzlov supis
eviduje iba predstavenie v roku 1779. O predvedermku 1773 sa dozvedame z dochovaneho
libreta®® a z datacie na titulnom liste hudobniny. Rukopistgv vytvoril Joseph Johann Rickler.
V hudobnine sa objavuju pripisy z pera P. Eusta¢h&herd® Jedna sa pravdepodobne o
pasSiové oratériunDer Tod Jesuna libreto Karla Wilhelma Ramlera, ktoré bold\emecku
vel'mi rozSirené. Vzniklo v roku 1755. Dielo sa deli ahee casti, prvacag’ ma 14 a druhd 11
¢isel. Obecasti z&inaju chordlom, ktory sa v priebehu skladby objavoiekdkokrat znova,

striedaju ho zbory, recitativy hlavne secco, a. arie

Daldim zaznamom v Trautzlovom supise z roku 1779 paé’ Loheliovi. Eustachius
Fischer zanechal na rukopisnej hudobnine poznam#tateme predvedenia oratoria od Lohelia
Oratorium pro Sacro Die Parasceve ,Jesus Christuser®se in Cruce de hostibus triumphans*

2. 4. 1779. Rok uvedenia oratéria sa zhoduje stZl@aym supisom. Na rukopise hudobniny sa

87 Vlastimil Tichy: Oratorium Die Feyer des Todes Jesu J. H. Rollel¥ené v MZK a jeho vztah k lipskému
koncertnimu provozulipl. praca, FF, Masarykova univerzita, Brno 2082 17

8 Jiti Mikula$, Michaela Z&kova: Hudba v klastee, str. 252

% B 7566

% XXXII B 122

%1 Jiti Mikula$, Michaela Z&kova: Hudba v klastee, str. 246, poznamka 15

%2B 7544

BXXX 1 A113
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podidali Fischer, Cron, Christian a Waril. Rukopisné libreto je v latinskom jazyRu.
Oratorium ma bohatSie nastrojové obsadenie akolioMoeoratorium z toku 1770. Jedemé pre
4 spevné hlasy, vno I, I, Vla |, Il, Cltto I, IQb, FI I, Il, Fg I, Il, Cor I, Il a fondamento.

Prva ¢ag’ oratoria Nicola Jommellihddas befreyte Bethuliena text Pietra Metastasia
zaznela v roku 1780 a jeho drutgg’ hnel’ o rok neskdr. Na rukopisnom librete z roku 1781,
ktoré napisal sam Trautzl, je poznamka, Ze oratordaznelo latinsky, napriek tomu, Ze libreto je
pisané nemecky a aj ndzov v supise je vdee V latintine sa k tomuto oratoriu dochovali
daldie tri osecké libretd pod nézvoBethulia liberata’’ Jommelliho Betulia liberata je
oratérium vé&kého rozsahu denéj pre 4 hlasy, zbor, sl&ové nastroje, dva hoboje, dva lesné
rohy a basso continuo. Oratérium je diag’ové, v ktorom zaznie 16 arii a recitativov a
jednotlivé ¢asti uzavru zbory. Premiéra bola v roku 1743 v Beadh a néasledne bolo
predvadzané gas celého 18. sto¥im v roznychcastiach Talianska, v Londyne a aj v Prahe.
Autor textu je Pietro Metastasio. Jeho namet vyzharb starozdkonnej knihy Judit a hovori
pribeh o tom, ako zboZna Zena Judit oslobodilaar@stulia. Jommelliho zhudobnenie obsahuje
mnoho Uprav a Skrtov oproti pévodnému textu, Zalam urychlenia dramatickej akcie a
zmenSenia dbrazu na naboZensky obsah. Podobné améhgetach viedli ku postupnému
odstupu Metastasiovych libriet a otvorili tak dveeému Stylt’®

V roku 1782 uvadza Trautzl predvedenie pragti oratorieDie Befreyung Israehasledne
o rok neskér zaznela jeho drutes’. Repriza bola v roku 1791, autor zoznamu ale ragayéi
bola op& uvedend lertag’, alebo tentokrat zaznelo celé oratérium. Autoramldy je podla
Trautzla [Carl Ditters von] Dittersdorf (1739 — BJ9 Pod nazvonDie Befreyung Israehle
Ziadne jeho oratorium neevidujeme. Ide pravdepodabimy nazov pre viedské oratériunia
Liberatrice del Popolo Giudaico nella Persia, o digsther z roku 1773. Ku predstaveniu sa
dochovali dve latinské a 3 nemecké libréfaRukopisnu partitartf* a hlasy vytvoril P. Jakob

XXX 11 B 123

B 7573

% B 7552

"B 7549 — B 7551

% Elektronicky zdroj: Marita P. McClymonds, et dlliccolo Jommelliin: The Grove Onling25. 3. 2015)
% Howard SmitherOratorio in the Classical Eran: A History of the Oratoripvol. 3, 1987, str. 62-63
105jg. B 7529 — B 7533

101 Rukopisné partitura ulozen&eskom muzeu hudby pod signatdrou XXX Ill F 111 matéate unika evidencii

33



Trautz°? Osecky rukopis je @eny pre clavicembalo, bas, dvoje husle, violu, buhoje a dva
lesné rohy. Ide opédo rozsiahle oratorium uvedené predohrou, striesajunom zboroveisla (7
zborov) so solovymi, ale aj s duetmi. DittersdodowratériumLa Liberatrice del Popolo
Giudaico nella Persia, o sia I' Estdrolo predvedené v roku 1773 vo Viedni. Libreto isap
Pintus a pribeh je zaloZeny na starozakonnej Kagtker:®®

Zaznam o oratériu Johanna Heinricha Raléezarus oder die Freyer der Auferstehumesy
text Augusta Hermanna Niemeyera pochadza z rokd.1DRlo bolo pévodne napisané v roku
1776 pre Qffentliche concertepri¢om autor textu ozrid dielo za duchovnu drdmu, ¢enud na
predvadzanie na duchovnom koncerte, bez scénickébdvedenid® vV Oseku bolo toto
predstavenie uvedené aj scénialy,mbézeme usudzova poznamky na Trautzlovom klavirnom
vytahu,Osseci theatraliter producta, ao 1785% Je to jediny oratérny titul, o ktorom vieme, Ze
bol predvedeny v divadle. Je ale mozné, Ze takygnamstavené bolo v Oseku viac. Ku
predstaveniu sa dochovalo nemecké libreto z peratdla. Rok predvedenia libreto neuvatffa.
Datéacia sa preto opiera o Trautzlov supis. Rukgpisstovy material vytvoril tiez Trautzl, spolu
s d’al$imi neznamymi opisovmi.’®’ Dielo ma 3 dejstva a klasicku Struktiru, stiedsalviiom
zbory, arie a recitativy accompagnato. Bolo¢to do obsadenia najrozsiahlejSie a najdlhSie
oratorium zo vSetkym uvedenych titulov. Rukopisaihige spevné hlasy C I, Il, A, T I, Il, B, a
zbor, nastrojové obsadenie tvoria husle I, Il,aiplll, violoncello, violone, fauta 1, I, hoboj Il
fagot I, IlI, lesny roh I, Il, teorba tenor a basynibén tenor a alt, tympany. Tentokrat ide o
spracovanie novozakonného pribehu, ktory popiskie ZeziS vzkriesil mrtvého Lazara z
Betanie. Vyznam pripehu sgiwa v priprave’udu na vzkriesenie JeZiSa Krista. Niemayerov text
reflektuje hnutieSturm and Drungktoré sa &irilo v divadlach v tejto doB&.

V tom istom roku bola predvedena pr&g’ oratoriaDer enkannte Joseptd nezndmeho

autora o rok neskoér na Kky piatok zaznela jeho drultds’. K tomuto oratériu sa dochoval aj

102 XX A 85

193 Elektronicky zdroj: Margaret Grave, Jay La@arl Ditters von Dittersdorfin: The Grove Onling25.3.2015)

104 vlastimil Tichy: Oratorium Die Feyer des Todes Jesu J. H. Rolletuzané v MZK a jeho vztah k lipskému
koncertnimu provozuipl. praca, FF, Masarykova univerzita, Brno 20t 24

15 XXX Il F 114

198 7586

107 XXX 1l A595

198 Howard SmitherOratorio in the Classical Eran: A History of the Oratoripvol. 3, 1987, str. 466
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notovy zapis hlasov a partitira recitatiVdy ktoré vytvoril pravdepodobe Trautzl. Partitira
recitativov je tiez uvedend v Trautzlovom supidejelastnych diel. Ku prvejasti sa dochovalo
taliansko-nemecké libretf a ku druhefasti jedno nemecké libreto.

Z dochovanych supisov vieme o 3 oratoriach JakotzutZla, ktoré v Oseku zazneli.
Niekorkokrat bolo uvedené oratoriui@aul oder die Gewalt der Musiclrvykrat na Viky
piatok v roku 1795, druhykrat o rok neskér v roki®é a tretikrat znova na Ky piatok v roku
1800. Rukopis jednotlivych partov uloZzenyGMH pochédza z roku 179%" Saul oder die
Gewalt der Musike rozsiahle dv@ag’ové oratorium, ktoré uvadzaju dve predohry a pd nic
nasleduje 23 hudobnygiisel. Dielo je v utené pre sélistov, zbor akkg/ orchester (C I, Il. Al,

I, T, B, B rip (zbor) Vno |, I, Vla I, Il, VloneFl I, Il, Ob I, Il, Cemb, Fg I, I, Cor I, ll) a &
klasicku Struktaru, v ktorej sa strieda dév#orovychcisel, virtuozne arie a recitativy secco. Dej
oratdria sa viaze na starozakonny pribeh o prveagizkom kréovi Saulovi. Ku predstaveniu sa
dochovalo 5 textovych knih.

Trautzlov supis vlastnych skladieb eviduje eStegedratorium, ktoré vzniklo v roku 1810
s nadzvonmDer Tod Abel*? V Trautzlovom supise scénickych predstaveni ti¢tocivedené nie
je. Ide pravdepodobre o rovnako rozsiahlé dielo Sknil. Pramene sa ku oratériu bohiizia
nedochovali. Z Trautzlovej poznamky v supise savddame, Ze dielo vzniklo v roku 1810 a boli
pouzité skoro rovnaké hlasy a nastroje ako v pe@alla Item de anno 1810 Oratorium in F
duro — Der Tod Abel — iisdem fere Vocibus et insiatis: grand: Orchestet’® Co sa tyka deja,
op& sa jedna o starozakonny pribeh tentokrat z kniayesSis

Trautzlove oratéria sa pravdepodobne teSifkeg ol’ube, pretoze jehdalSie oratérium s
nadzvomMisererebolo predvedené v roku 1798 a potom znova v roKLO18ukopisna partitira
je ulozena VCMH.™* Na titulnom liste je poznamenany rok 17iserere zhudoliuje Stvrty
kajuci zalm a poth Trautzlovej poznamky v supise jeho vlastnych dikla ma by dielo

predvedené ako oratériunpgrmodum oratorfi. Dielo obsahuje predohru alkgl ¢ag’ skladby

199 XXX 11 B 129, XXX IV A 97

9B 7486

XXX 11 A 105

112 jan zastra: Hudba oseckych cistercidka pelomu 18. a 19. stolefdlipl. praca, Pedf, Praha 2008, str. 59
3 TamtieZ str. 59

14 5ig. XXX 1I1A 135
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tvoria zbory, niektoré st fugované niektoré homoft

Medzi posledné zépisy v Trautzlovom supise patntd&a/oratérium od Josepha Haydna
Die Sieben Worte Christi am Kreyzdoré zaznelo tiez dvakrat na g piatok, a to v roku
1801 a potom v roku 1824. Druhé predvedenie sietZr v supise neuvadza, evidujeme ale
jeden exeplér libreta z uvedeného rdKiDalsie Styri dochované képie libriet pochadzaji kuro
1801 z pera Trautzfd! Ku predstaveniu sa dochovali aj rukopisné hudopmirdobové tlge:
hlasy pisané rukou Trautzla, opis klavirnéhdahu z tl&e Breitkopf a Hartel z roku 1801 a aj
partitira z roku 1801 od rovnakého vydavatea'® Dielo bolo dokoriené v roku 1785 a nesie
podtitul ,7 sonat s ivodom a zemetrasenim na Komdvodne bolo wené pre vikonainé
obrady v katedrale v Spanielskom Cadize. Prvé viskie predstavenie bolo 26. 3. 1787. Ide o 7
meditativnych viet, ptiom kazda z nich sa venuje jednej z poslednych 3disa Krista na krizi.
Dielo skladaté neskér upravil pre sélové i zborové vokalne preldvee v roku. Okrem toho
vznikli d'alie Upravy pre rézne nastroje a komorné obsad&h@secky rukopis z roku 1801 je
uréeny pre 4 spevné hlasy, 2 husle, 2 hoboje, 2 fl&uitove violy, 2 fagoty, 4 lesné rohy, 2
clariny, 2 tympany, violoncello a violone.

DalSie osecké oratorne predstavenia su doloZenékiade dochovanych libriet. Trautzlov
supis tieto tituly neeviduje.

Dochovalo sa nemecké rukopisné libr&tas WeltgericHt® od Augusta Apela. Kniitka
okrem obsadenia neuvadza ZiadiadSie Udaje, poznamky rok predvedenia.

Oratorium brevge dielo Vendelina KarouSka. Rukopisna podoba tigbje bez titulného
listu*** K tomuto predstaveniu existuje aj rukopisna hudiudrz pera Eustachia Fischéfaz
¢oho mbézeme usudzotiaze dielo bolo predvedené tiez niekedy v druhdpyoi 18. stror@ia.
Nastrojové obsadenie diela je C a B solo, Vno, V&, Cor, |, Il, Cembalo.

Medzi oseckymi libretami sa nachadzaju aj dveethe libreta, ktoré pochadzaju z klastora

118 TamtieZ str. 59

18 gig. B 7548

175ig. B 7545, B 7546, B 7547, B 5020

H8Gig. XXX 11 F 166, XXX A 43, XXXIIl D 126

H9E|ektronicky zdroj: James Webster, Georg Fedeseph Haydrin: Grove music onlin¢23. 3. 2015)
1205jg. B 7518

121 5jg. B 7553

122 5jg. XXX 11 187
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milosrdnych bratov sv. Simona a Judy v PraBenethliacon .*?* z roku 1755, s obsadeniin
Musa (C), 2. Musa (A) Familia Prag (T), Apollo (B), ktorého autorom je Antonio Joanni
Wenceslao Wokaun (1691 — 1715) a druhé z roku 1D nazvonmDie im Tieffen Siinden
Schlaf liegende... Seef@ od nezndmeho autora. Wstupujtiem postavyDer Engel(C), Die
Seelg(A), Christus(T), Die Welt(B).

Osecké hudobniny uloZzené&leskom muzeu hudby obsahuji este tituly oratoriiktuym
sa nedochovalo libreto a nie st uvedené v Ziadrssokom dobovom supise.

Z roku 1755 pochadza opi$alSieho oratoria F. X. BrixihoQratorium pro die sacro
parasceve¥’ Ide pravdepodobne o oratériuFilius Prodigus Rukopis obsahuje spevné hlasy
CATB a hlasy husli 1, Il, violy a organu. Tato hdmhna je spolu s dochovanym libretom
Genethliacon ..najstarsi prametykajuci sa oseckych oratérii.

V druhej polovici 18. stortia vznikol rukopisOratorium Josef?® Rukopis prepisalo
viacero opisovéov, medzi nimi je aj Trautzl. Autor hudkly textu nie je zndmy. Dielo je &gné
pre spevné hlasy C I, Il, Al, Il, T, B a orchesto |, I, Vla |, Il, Ob I, Il, Cor I, Il, Cemb, @.

Z rovnakého obdobia pochadza aj rukopis oratét@atino'?’ s obsadenim B solo, CATB,
Vno |, I, Vla, Vce, Ob |, I, Fg, Fondamento. Autaukopisu, hudby ani textu nie je znamy.

V roku 1772 bolo predvedené Oratérium od Erazimanteld®® ktory bol poda
Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikéhbenediktinskym opatom na praZskorre@how.
Dielo je ukené pre hlasy CATB, husle I, Il, Vla, Ob I, Il, Carll, Bc. Rukopis hudobniny
vytvorili viaceri opisovai, medzi nimi Richter. Praniieobsahuje pripisy Fischera.

Medzi hudobninami sa nachadza tiez prarenaeny ako Oratérium J. Haydna. Su to

ré6zne spevné party viacerych Haydnovych oratdtii.

12 5jg. B 7503

124 5ig. B 7498

125 5jg. XXX 111 A 107

126 5jg. XXX 11 B 125

1275jg. XXX Il E 186

128 5jg. XXX IV A 105

129 Gottfried Johannes Dlabad#tenzel Erasmysn: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohamel zum
Theil auch fir Méahren und Schlesjétraha 1815, 5t310
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37



Rukopis oratéridDer Tod Jest? od J. G. Naumanna (1741 — 1801) pochadza z rokR.18
Oratorium bolo utené pre viky orchester: C I, II, T, B solo, CATB coro, Vnall, Vla 1, 11, Vcl,

Fl I, 11, Trba |, Il, Trbone I, 11, lll, Tymp, PfteOrg. Autor rukopisu nie je znamy.

Poslednym rukopisnym prati@m tohto druhu je oratériulBmpfindungen am Grabe Jesu
od G. F. Handl&* Obsahuje hlasy CATB, Vno |, Il, Vla, Vce, Vlonep@, I, Fg I, Il. Vznik
opisu nie je zndmy, z Oseka pochéadza ale &gt partitura s rovnakym tituldii na ktorej je
ceruzkou pripisany rok 1858. Je teda pravdepoddtméa toto oratorium hralo v Oseku prave v

tomto roku.

Tabu’ka uvadza postupne vSetky uvedené oratoria, zogadeda datumu predvedenia.

Oratoria, ktoré nebolo mozné datéwal zaznamenané na konci tBbu

Autor
Rok Nazov Hudobnina Libreto Poznamky
hudby
Oratorium pro MS, hlasy Pravdepodobne
1755 | die sacro F. X. Brixi | Fischer oratoriumFilius
parasceves (titulny list) Prodigus
Z klaStora
) A.J.W. Tisk, Praha milosrdnych bratov
1755 | Genethliacon... _ .
Wokaun 1755, latinsky | sv. Simona a Judy,
Praha
_ MS, Nivard )
Scila nomen Na librete
1757 - Sommer, _ .
Philiae Jephte _ neskorsie pripisy
latinsky
Die im Tieffen _ Z klastora
Tisk, )
Sunden Schlaf milosrdnych bratov
1759 | Praha 1759, .
liegende... sv. Simona a Judy,
nemecky
Seele Praha
1766 | Das Leiden und J. H. Rolle - [Libreto — Ch.

131 5jg. XXX IVA 94
132 5jg. XXX 1l C 308
133 5jg. XXX 111 D 136, tlas Beitkopf und Hartel
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der Tod des

Erlosers

A. Albrecht]

Tisk1761 -
_ latinsky . )
Oratorium Pro o Povodne urené
) Patientia et
Die Sacro - pre Strahov v roku
MS, hlasy | Humilitas
Parasceve ) _ _ 1761. Na
1770 J. Lohelius | Fischer + | causamustam _
~Jesus o hudobnine
_ Schulke in silentio ]
Christus ) poznamka o
evincensJesus )
Salvator” _ predvedeni 1770
Christus
Salvator
Judas
MS — hlasy
agnoscens o MS - ?,
F. X. Brixi | [1770], _
771 reatum latinsky
Schulke + ?
desperat
MS — hlasy
_ 1772, .
1772 | Oratérium E. Mentzel _ Pripisy Fischer
Richte
r+7?
_ MS, hlasy, | MS —-?,
Das Leiden ung
1773, nemecky o
Sterben unsers : Trautzlov supis
1773 Graun J.J. Rickler _ o
Herrn Jesu ) [ Libreto: K. neeviduje
o + Fischer
Christi o Wi. Ramler]
pripisy
Oratorium pro
_ MS, hlasy — _
Sacro Die _ Na hudobnine
Fischer, ]
Parasceve ) MS - ?, poznamka
1779 J. Lohelius | Cron, _ ]
~Jesus o latinsky o predvedeni 2. 4.
_ Christian,
Christus _ 1779
) _ Wanig
Gloriose in
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Cruce de
hostibus

triumphans*

MS — Trautzl,
Das befreyte .
_ ] ) nemecky;, Oratorium zaznelo
1780 | Bethulien(prva | N. Jommelli _ )
latinsky, text latinsky
cae) _
Metastasio
MS — Trautzl,
Das befreyte .
_ ) nemecky;, Oratorium zaznelo
1781 | Bethulien N. Jommelli _ )
] latinsky, text latinsky
(druh&cag) _
Metastasio
MS, hlasy | MS - Trautzl, | Pravdepodobne sa
) Trautzl — taliansky, jedné o oratorium
Die Befreyung _ ) _
) C.D.von |1782 latinsky, La Liberatrice del
1782 | Israel (prva _ .
) Dittersdorf | MS, text—S. I Popolo Giudaico
cay’
partitira — | Pintus nella Persia, o sia
Trautzl I'Esther
MS, hlasy
MS — Trautzl,
) Trautzl — _
Die Befreyung taliansky,
i C.D.von | 1782 _
1783 | Israel (druha _ latinsky,
Dittersdorf | MS,
cag) o text—S. |.
partitira — _
Pintus
Trautzl
MS, hlasy —
Trautzl + ?
Lazarus oder MS — Trautzl,
) MS, k.
1785 | die Freyer der | J. H. Rolle ] nemecky, text —
Vytah — _
Auferstehung A. H. Niemeyer
Trautzl,
1785
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Taliansky nazow

[

MS, hlasy — Giuseppe
Trautzl MS ? Riconosciuto
Der enkannte
) MS, nemecky, Trautzl uvadza
1785 | Joseph(prva ? o o o
) partitara nemecko- rukopisnu partitdru
cag’
recitativov | taliansky V zozname
— Trautzl vlastnych diel pod
¢. 12
MS, hlasy —
Trautzl MS ?
Der enkannte _ _
) MS, nemecky;, Libreto obsahuje
1785 | Josephdruh&a ? » _
) partitira nemecko- obecasti
cag’
recitativov | taliansky
— Trautzl
Das Leiden ung
1787 | der Tod des J. H. Rolle Repriza
Erlsers
MS, hlasy
Trautzl — MS Trautzl, )
) _ Repriza —
Die Befreyung | C. D. von 1782 taliansky;,
1791 _ _ pravdepodobne ob
Israel Dittersdorf | MS, latinsky, text — _
_ _ casti
partitira— | S. I. Pintus
Trautzl
Saul oder die
MS ?
1795 | Gewalt der J. Trautzl MS, hlasy
_ nemecky
Musick
Saul oder die
1796 | Gewalt der J. Trautzl Prva repriza
Musick
1797 Das Graun MS, hlasy, | MS ? Repriza —
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Leiden und 1773, nemecky predstavenie uz
Sterben unsers J.J. Rickler uvedené v
Herrn Jesu + Fischer Trautzlovom supise
Christi pripisy
MS,
1798 | Miserere J. Trautzl | partitura,
1796
Saul oder die
1800 | Gewalt der J. Trautzl Druha repriza
Musick
18.st | Oratorium , MS, hlasy
2/2 | Josef ' Trautzl + ?
18.st Martino 5 MS, hlasy
2/2 ?
MS, hlasy —
Trautzl
o MS, K.
Die Sieben
o vytah - ?, | MS — Trautzl,
1801 | Worte Christi | J. Haydn
Tisk - nemecky
am Kreuze
Breitkopf a
Hartel,Lip
sko 1801
MS,
1810 | Miserere J. Trautzl | partittra, Repriza
1796
MS, hlasy —
J. G.
1822 | Der Tod Jesu ?,
Naumann
1822
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MS, hlasy —

Trautzl
MS, K.
Die Sieben vytah —?,
o _ MS -2, Repriza, Trautzlov
1824 | Worte Christi | J. Haydn | Tisk — o ]
_ nemecky supis neuvadza
am Kreuze Breitkopf a
Hartel,
Lipsko
1801
Empfindungen ) MS, hlasy - Datum pripisany
18587 G.F. Handel ceruzkou na
am Grabe Jesu ?
tlacenej partitire
Das MS, ?,
) A. Apel
Weltgericht nemecky
_ MS, hlasy — _
Oratorium _ _ Libreto bez
V. KarouSek| Fischer MS, ?, latinsky | o
breve titulného listu
2. pol. 18.st,
_ Ro6zne tituly
Oratorium / MS hlasy - )
i J. Haydn Haydnovych
spevneé party ? .
oratorii

TabuPka 1 Supis oratérnych produkcii v Oseku

3.4 Osecké oratéria — zhodnotenie

Uvedeny zoznam oratorii dokladagetné predvedenia tohto Zzanru v Oseku. Jednalo sa
dohromady o 33 predstaveérif,v rozpati priblizne 100 rokov. Dohromady to bol® ulov,
niektoré z nich boli uvedené viackrat, alebo v adi@ viatag’ovych oratérii bola druh&as’

uvedena v inom roku. NajstarSia zmienka o predsiatahto druhu je z roku 1755. Wtvoreny

zoznam koui najmlasim rukopisnym pramem z roku 1858.

Uvedeny supis dokazuje, Ze v Oseku sa hravali ablesi technicky natmeé diela, ktorych

predvedenie si samozrejme vyzadovaltkyeorchester a Skolenych hudobnikov. Barbara Renton

134 Do tohto pétu nie je zapditana hudobnina obsahujica Haydnové spevné hlesnych titulov jeho oratérii
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VO svojej dizerténej praci porovnavala na zaklade dochovanych supiststroje oseckého
orchestra, s orchestrami dialSich hudobnych centrach strednej Eurdpy a do&taveru, ze
arover oseckého suboru sa rovnala dokonca i tym najungg§ian orchestrom, ako bol
napriklad v Manheim&® Dochované inventare st dékazom toho, Ze v kladtoeali okrem
mnichov aj hudobnici prizvani z okoft® Vzhradom na rozsah a bohaté obsadenie uvadzanych
oratérii, mdézeme usudzotia Ze aj v pripade uvedenych produkcii boli prizvatélSi
profesionalni hudobnicti spevaci.

Kontakty s dblezitymi hudobnymi centrami a tieZ ek& Urové orchestra, sa odzrkadlili
vo vybere diel. Zneli tu oratéria, ktoré sa hrawatiych najvé&sich hudobnych centrach strednej
Eurdpy. Boli to diela Jommelliho, Grauna, Rollefyjxiho, ¢i Haydna a inych. Tato naméa
produkcia nepochybne ovplyvnila i viastnu skladisié ¢cinnog” oseckého riadita choru Jakoba
Trautzla. Jeho oratéria zazneli v Oseku mnohokrabeazpochyby zasluhuji badidkl
pozornos.

Namety oratorii boli rozneCasto sa hravali paSiové oratoria, uvedené nikwgiatok.
Tento d& bol davno spdjany s obradmi, procesiami &ymi cirkevnymi pobozna&ami, za
Gcasti najvysSich hodnostarov. Tato tradicia sa v sl8r@i postupne spojila s uvadzanim
tradicného vékopiatainého sepolkra®’ PrevaZovali oratéria v tratfiom latinskom a tieZ v
nemeckom jazyku.

Niektoré titulné listy uvadzaju, Ze oratéria botegvedené v bazilike Nanebevzetia Panny
Mérie. Z dochovanych pramev ale vieme, Ze minimalne jedno oratorium (LazawdsJ. H.
Rolleho) bolo predvedené scénicky. V klaStore boekd’ko sal, ktoré mohli b/ prispdsobené
ku scénickym predstaveniam. Bol to priestor v symmersaale nad refektarom, kde bolo aj
podium,d’alej to bol samotny refektar, alebo salla tereng foeskovym saloni*® Pazas roka tu
zaznievali aj opery, singspielyi rézne hudobno-scénické predstavenia, ktoré msésni

nasStudovali. Niekedy sa jednalo o ich vlastné déefaekedy o diela znamych autorov. Tématika

135 Barbara RentonThe musical culture of eighteenth-century Bohermih special emphasis on the music
inventories of Osek and the Knights of the Cressl, New York: The City Univ., 1990

136 7oznamy hudobnikov uvéadza Trautzlov supis. Pragigo zoznamu v #i Mikula$, Michaela Z&kova: Hudba v
klaStee, str. 250

137 Josef Jaromir LauschmariPrazské oratorium XVIII. stoletlisert&na praca, Praha 1938, str. 22

138 Jan zastra: Hudba oseckych cistercidka p-elomu 18. a 19. stoletdlipl. praca, Pedf, Praha 2008, str. 60.
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predstaveni zaleZala od prileZitosti, pre ktoréohmledstavenie pripravované. Napriklad pri
prilezitosti sviatku niektoréhd@lena konventu, alebo réznych prislusnikov cirkvii kémy
komické alebo pastroralne. A tak tu bola naprikladoku 1782 pri prilezitosti sviatku opata
Elbela predvedena Myslivkova kantats® Il Parnasso confuso, v stpise uvedena pod nazvom
,Der Parnass“’.

Struktara orat6rii odpovedala Struktire taliansiegry. Diela boli uvedené predehrou, po
ktorej nasledovalo striedanie arii a recitativovieAzneli vo forme da capo alebo da capo al
segno. Objavuju sa tiez arietty, duety a zboryrétsu striedané s recitativmi secco alebo
accompagnato.

Osecké dochované hudobniny a libreta pontkaju meehaych informécii. Bolo by ¢ite
potrebné zozbiefavsetky dochované libreta, ktoré st padRossi-Z&kovej roztrisené po
réznych institiciach a tym tak dopfnzoznam predstaveni, ktory tato kapitola predstavu;j
HlbSie skimanie tejto problematiky bycite prinieslo cenné informacie nielen o oratoribale,

aj ostatnych scénickych predstaveniach usingonych v Oseku.

139 Zanrove zaradeniél Parnasso confusdolo predmetom viacerych $tadii. M. S. Smgiova povaZuje toto
hudobno dramatické dielo za operu. RéfRan a aj M. Rosii-Z8&ova zase za operu — kantétu. Neskér prisiel D.E.
Freeman a S. Bohadlo s oZaaim kantéta.

140/ oseckych opisoch sa objavuje tieZ pod nazt’Gantata a quatrd alebo ‘Opera Itald
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4 Oratorium Judas Iscariothes F. X. Brixiho

V diplomovej praci budefalej pozornot upriamena na oratorium Judas Iscariotes. Po
kratkom pripomenuti autorovho Zivota a jeho docimgeh oratorii budd predstavené 3 zname
pramene tohto diela. NajstarSi a jediny komplebwde hibSie popisany a zardveoslizi ako

predloha ku spartacii a naslednej hudobno-Stylauajyze.

4.1 FrantiSek Xaver Brixi

FrantiSek Xaver Brixi bol vyznamn§esky skladateosemnasteho stafia, ktorého datum
narodenia nie je presne znamy, dochoval sa datbmiestu a to 2.1.1732. FrantiSek Xaver bol
synom Simona Brixiho, ktory pdsobil ako organistaaalite’ choru v kostole sv. Martina ve zdi
(Praha). FrantiSek ale neziskal vzdelanie u svojica, pretoZze ten zomrel priblizne 3 roky po
FrantiSkovom narodeni (1693 — 1735). Jeho matka Ipoichadzala z rodiny Bendovych z
Benéatok.

Svoje hudobné vzdelanie ziskal na Piaristickom Gyznnv Kosmonosich, kde Studoval
od roku 1744 do 1709 v triede Alberta Wisnera (1#14746) a neskor u Vaclava Kalousa (1715
—1786). O tom, Ze bol Brixi vyborny Student stietb, Zze v predposlednom ariku ziskal
vyznamenanie ,felicissimus ingenii“. Pkal Dlab&a'** odisiel po $tadiu do Prahy, kde ziskal
miesto organisty v kostole sv. Havla v Starom mestekostole sv. MikuldSa na Malej Strane.
Novak'*? uvadza, 7e pda ,s(tasnej kopie skladieb* (neuvadza akej) vieme, Zdlchpdsobil
ako organista v kostole Pany Marie na Luozi a &genschori v kostole sv Martina. Od 1.1.1759
do svojej smrti pésobil ako kapelnik v chrame sitaW Prahe a sasne aj ako organista v
klastore sv. 3i. Ku koncu Zivota Zil Brixi na Malej Strane v dme§ Thunovskej ulici. Na
smrtelnej posteli v nemocnici Milosrdnych bratowrahe odkazal svoje dielo Klastoru ski i
¢ag’ aj chramu sv Vita. Zomrel 14. 10. 1771 v nemociiiosrdnych Bratov. Nekrolog sa
dochoval v poznamkach dekana Svatovitskej katedrédytiSka Bartia.

Brixi tvoril v dobe rozkvetu tzv. neapolského Styto sa silne podpisalo na jeho tvorbe.

141 Gottfried Johann Dlabacdohann. Brixi, Franz Xavein: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Béhme
und zum Theil auch fiir Mahren und SchlesRmaha 1815, kt224
142 ladimir Novak: Brixi, FrantiSek [Franz] Xaverin: Die Musik in Geschichte und Gegenwarersonenteil 3,
Stuttgart 2000, §t940
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Jeho hudba sa vyz&ige jasnou a pokojnou melodiou a vyraznou rytmikeoktorej sa odraza
c¢eskalrudova hudba. Vkusné melédie ozviage bohatou harmoniou, poprepéjant odvaznymi
modula&nymi postupmi. Vo svojich dielach volil zjednodugerale efektnt inStrumentaciu a
figurovany doprovod. Svoje skladby naviac ozuiég# polyfoniou, v ktorej obzvl&ssynika*®

Spolu s dobovymi opismi sa dochovalo 400 a? 50@d&b** ktoré st uloZené v
Narodnom Muazeu v Prahe, v Brne, v klaStornych ammtti v Cechach a v cudzine najma
Bavorsku, Rakusku a Psku (resp. hlavne v Slezsku).

Podstatnaag’ jeho diela je duchovnd, z ktorej vynikaju hlavne’konainé oratoria a
rozsiahle kantaty. Tieto skladby pisal sklafigiteamo pre klastory alebo ku prilezitosti sviatku
nejakého vyznamného hodnost&faz oratérnej tvorby sa pdid slovnikovych hesiel v MGG a
The New Grove dochovalo dohromady 13 oratdrii. Zoknam sa ale v jednotlivych slovnikoch
trocha odliSuje. V oboch heslach su uvedené nea@pera de passione Domjri*arva reflexio
super casu Petri (Opera quadragesimalidgsus Christus Dei filiysTrias in monadg Filius
prodigus Crux morientis Jesu ChristiJudas Ischariotes Die obsiegende LieheOpus
patheticum de septem doloribus BMBérmo Jesum inter Magdalen&tabat materUrsach des
Lebens und des Heils Mari?MGG neeviduje oratériumSermo Jesum inter Magdalenaae
naopak pridava tituMein Sohn gibt seinem Geigtory v The New Grove nenjdeme. Ku trom
oratériam existuju tkené edicie.Crux morientis Jesu Christa Die obsiegende Liebsu
uverejnené v edicMaestri antichi BoemiPraha 1974° a oratériumOpus patheticum de septem
doloribus BMVv B. Kothe,Handbuch fir Organisten, Lipsko 1879 a tiez Fliegende Blatter
fur katholische Kirchenmusikxii (1887).

4.2 Dochované pramene oratdria Judas Iscariothes

Ako bolo vysSie spomenuté, pramene Brixiho skladiglboztrisené po r6znych archivoch.
Autograf oratéria sa pravdepodobne nedochoval. @kiseckého exempléaru uloZzenéhGMH,

ktory v tejto préaci sluzi ako predloha ku spartasit zname eSié¢alSie dva pramene evidované

143 Otakar KamperErantisek X. Brixy. K &inam ceského baroka hudebniH@raha 1926, str. 114-116

144 yladimir Novék pise o 400 skladbach v slovniku M& 500 skladbach v The New Grove

145 Bohumir Stdroii: Brixi FrantiSek Xaverin: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instiiwil, Praha 1963,
str. 77

4% Tento zvazok neeviduje Stborny katal6g, ani metoidny knizny katalég.
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databazou RISM. Prvy pod ndzvom Oratorio in D — DloZeny v MUzeu VWs#ina a druhy opis

s nazvom Judakscariothesv Benediktinerabtei Ottobeuren. Suborny hudobnialkg eviduje
nieka’ko Brixiho oratérii pod nazvor®ratorium pro die sacro parascevespopisu vSak nie je
jasné, o ktoré paSiové oratoria sa jedna. Je maméxistuje omnoho viac opisov uvedenej
skladby, dopiujuce informéacie snf coskoro poskytne dlho ¢akdvany tématicky kataldg
Brixiho skladieb.

Titulny list prameéa Oratorios in D — Duruvadza, Ze dielo bolo ¢gné pre predvedenie v
kostole sv. Bartolomeja v Kidvskom meste Pdlimov paias trdchlivého vikopiatainého
tyzdna. ,Lamentabilis / ludae Iscariotis / Feria Vi=ta Hebwada. / a / Canto, Alto, Tenore,
Basso. / Violinis 2=bus / Violis 2=bus / Obois 2=blLittuis 2=bus / Con / Organo. / Authore
Brixj / Chori Sct: Bartholomaei / regiae Civit: Bitamiensis. Hudobnina obsahuje 12
hlasovych knih, ptiom niektoré hlasy sa objavuju vo viacerych exengaldr Party obidvoch
hobojov chybaju. Na konci partu husli je podpissopata a rok, ktory mézme povazavaa
vznik opisu Jn honorem Jesu Patientis descripsit Joh. Ant.eBtrAo. 17710pis teda vznikol v
rovnakom roku, v ktorom bolo predvedené toto oratdrv Oseku. Osecky opis vSak vznikol v
roku 1770, je preto povaZovany za najstarSi doaimpvyarameé a je mozné, Ze dielo bolo
komponované priamo pre tento klastor.

Opis ulozeny v klaStornej benediktinskej knizni@rigdiktinerabtei Ottobeuren vznikol v
roku 1773. Text oratdria aj titulny list prat@eje v latigine*” Z titulného listu sa dozvedame
zakladné informacie ako su nazov diela, obsademe@o autora.Qratorium S. / Sub titulo /
Judas Iscariothes / & / 4: voci ordinari. / Due Ni@ / Due Oboe. / Viola di Alto. / Due Corni /e
Violone. / Del Sigre. Francesco BrixiParty sa dochovali kompletné ac¢g#@ou vo viacerych
exemplaroch (S, A, T, B, vl 1, 2, vla, cemb, table 1, 2, cor 1, 2), pramevSak neobsahuje
predohru.

Ako predloha ku prepisu skladby sluzil jedniny kdetpy a zarovi najstarSi prame

pochadzajici z Oseka, ulozeny'¥H pod signattrou XXXII-D-186.

4.3 Popis oseckého pramiga Oratorium pro die sacro parasceves

Rukopisny pramie Oratorium pro die sacro parascevgsulozeny WCeskom muzeu hudby

pod signatirou XXXII-D-186. Skladba jed@na pre Styri spevné hlasy C, A, T, B ansambl (VIn

147 RISM chybne uvédza, Ze text aj titulny list staliansine
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lall, Vla, Fag lall, Ob I a ll, Cor | a Il) aasso continuo (Fondamento). Party o rozmeroch
36,7 cm x 22,5 cm su v papierovom obale, na ktojemapisany cely ndzov skladByatorium

Pro / Die Sacro Parasceves //anastrojové a hlasové obsadenie a meno a@ardo, Alto,
Tenore, Basso / Violino Primo / Violino Seconddté Aviola / Obois 2bus / Taliis 2bus / Cornuis
2bus / con Fondamento / Del Signore Francesco Bri¥ypravom hornom rohu je pripkél a v
pravom dolnom rohwPro Choro Ossecensi / Procuravit Reverendus P: dpbédus Los loci
professug. Nad touto poznamkou pripis perd@f.142 V 'avom dolnom rohu razitk@secky
klaSter Na poslednej strane obalky je pripisatisio 1215 Dochované party su kompletné.
Naviac obsahuju party pre flauto traverso | atibr& nie st na titulnom liste uvedené.

Celkovo boli rozpoznani Styria opis@vaVacsinu skladby prepisal Christianus Schulke.
Jeho podpis sa nachadza na parte prvych Hbal§ia ruka (opisowa,A“) bola rozpoznana v
zavereénom zbore, v parte prvych a druhych hobojov a pase prvej a druhej flauty. Opisava
.B“ prepisal party fagotov. Zaver partu prvej flgytrepisal opisova,C*“.

Christianus Schulke

Christianus Schulke

Husle |

Schulke 1770

Husle II

Fondamento

Cantus
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Altus

Tenor

Bassus

Viola

Lesny roh |

Lesny roh Il

TabulPka 2 Uk&zka pisarskej ruky — Christianus Schulke

Opisovat ,A“

Hoboj | — Chorus
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Hoboj Il — Chorus

Flauto |

Flauto Il — z&iatok

TaburPka 3 Ukazka pisarskej ruky — Opisov#& ,A”

Opisovat ,B*

Fagot |

Fagot Il

TabuPka 4 Ukazka pisarskej ruky — Opisové# ,B”

Opisovat ,,C*

Flauto Il — zaver

Taburka 5 Ukazka pisarskej ruky — Opisové& ,C”
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Jednotlivé vokélne a inStrumentélne hlasy s pongadexemplare. Rozmer &&iny partov
je 36,7 cm x 22,2 cm, odlisny je rozmer papieraypiva druhych husli — 31 cm x 22,3. Na tomto
papiery nie su filigrany, ale na konci partu drumybusli je opisowom Ch. Schulke
poznamenany rok 1770. Kedze tento opiggwaepisal v&Sinu skladby, méZeme povaZdvak
1770 za vznik opisu. Opis teda vznikol za ZivotaXF.Brixiho. Ostatné party, vratane obalky

obsahuju vodoznak. Najpodobnej&sky vodoznak bol najdeny v Einederd¥ipod ¢islom

1094. Vodoznak je z roku 1781 z neznamej papierne.

Obrazok 1 Ukazka filigranu v prameni Oratorium pro die sacro parasceves (sig. XXXII-D-186)

4.4 Dochované libreta

Ku oseckej produkcii sa dochovali dve rukopisnéelibJudas agnoscens reatum desperat
Su uloZzené Y*MH pod signatirou B 7520 a B 7521. Libreta su relrdiho formétu, pisané inou
rukou. Jedno je v jednoduchom a druhé zase v stéweazdobenom obale. Predstavenia sa
pravdepodobne zastnili aj vyznamnajSie osobnosti, pre ktoré b@ia Specialne upravené

knizé¢ky vyrobené.

148 Georg EinederMonumenta charta papyracae historicam illustranfiae Ancient Paper-Mills of the former

Austro-Hungarian Empire and their Watermarktlversum Holland, The Paper Publication Soci&860
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4.4.1 Popis libreta B 7520

Rukopisné libretoJudas agnoscens reatum despgeratozené vCMH v Prahe pod
signaturou B 7520, m& rozmer 21,5 x 17,5 cm. Oljsaliulisty zviazané v svetlo hnedom
papierovom obale. Strankyislované nie su. Titulna strana obsahuje nazowadiepod nim
vypis postav vystupujucich v diele spolu s hlasktdré ich spievaju. Titulny list tiez uvadza, Ze
oratérium zaznelo na YRy piatok v kostole Nanebovzatia panny Marie v @sekje z pera
Brixiho.

»Judas agnoscens reatum desperat / Et sponte gsatiprivat / Inter locutores. / Bonus
Genius — Canto / Mors — Alto / Iscariotes — Tenbi@aemon — Basso / Sacro Parasceves die
Oratorio Musico Ossecae in Templo Beatissima /iNisgMariae exhibitus / Musica est Virtuosi
Domini Brixy"

Text libreta je pisany jednou rukatiernym perom. NeskorSie zasaly, poznamky ku
predvedeniu libreto neobsahuje. Na zadnej straatkp v pravom dolnom rohu je razitkeMH
a ceruzkou pripisan#islo priehradky a inventararéslo ,¢. pr. 65/52/ inve. 3526 Text oratéria
je uhadny a dobreitate’ny a zhoduje sa s textom v hudobnine.

Filigrany sa objavuju na papieri s textom. Obakkdééz filigranov.
IR ic) ‘. ;‘*} bii s ;

Obrézok 2 Prva ukéazka filigranu v prameni Judas agnoscens reatum despe(sig. B 7520)
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Obrézok 3 Druhd ukézka filigrdnu v prameni Judas agnoscens reatum despe(sig. B 7520)

4.4.2 Popis libreta B 7521

Druhé dochované libreto ku Brixiho oratériu je tiebbzené vCMH, pod signaturou B
7521. Rukopisné libreto o rozmeroch 24,5 x 18 cm@mdgislovanych listov, z toho prvy a
posledny list je nepopisany. Knié#& ma zlaty obal zdobeny zelenymi ornamentovymirkve

Titulny list obsahuje okrem rovnakych informéciioakolo popisané v predchadzajucom
librete, aj rok 1771, ktory je tam pravdepodobeidapy inou rukou.

,Judas agnoscens reatum desperat / Et sponte gsatiprivat / Inter locutores. / Bonus
Genius — Canto / Mors — Alto / Iscariotes — Tenbf@aemon — Basso / Sacro Parasceves die
Oratorio Mu / =sico Ossecae in Templo Beatissi /a=hVirginis Mariae exhibitus / Ao 1771 /

Musica est Virtuosi Domini Brixy

Obrazok 4 Ukazka titulného listu v prameniJudas agnoscens reatum despe(aig. B 7521)

Okrem tohto jedného uvedeného pripisu je text gigadnou rukougiernym perom. Na

prvej strane je ceruzkou pripisan&asha signatira a na poslednej strane zasa razitho,
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¢islo priehradky a inventarnigslo ,¢. pr. 65/52 / inve. 3527. Text oratoria je dobréitatelny a
je totozny s textom v hudobnine.

Papier obsahuje filigran.

Obrazok 5 Ukazka filigranu v prameni Judas agnosces reatum desperat (sig. B 7521); V strede papiera |

pravdepodobne pismeno ,K“

Text libreta pochaddza od dnes uZ neznameho aulepsa opiera o znamy biblicky
novozakonny pribeh JudasSa ISkariotského, jednétwamastich aposStolov, ktory zradil JeZisa
Krista. Tuto zradu JeziS sam predpovedal pri pospdeeri. Zraddcu Wil tym, Ze mu podal
namaeny krajec chleba a vyzval ho, aby urobil din®, ¢co urobt’ musi. Na to Judas vstal a
odiSiel, prtom so sebou vzal aj pokladnicu s peniazmi apostglosto je ozné&vany aj za
zlodeja. Judas nasledne na to zapredal svojhomaast30 striebornych Zidovskejlvade, ktori
JeZiSa eSte v tu noc zatknu v Getsemanskej zahhadi&S svofin neskor dutoval, no nedokazal

dalej 7t s tak silnym pocitom viny, preto spachal samowvuadbesenini?®

4.5 Kratky obsah libreta

Samotny text libreta je basnicky al'v@ expresivny. VWstupuju iom Styri postavy, 2oho
jedna je historick& a tri su alegorické. Hlavnatpea je Judas (tenor), ku ktoréme sa prihovaraju
Démon (bas), Snir(alt) a Anjel (Sopran).

Judas je suzovany vlastnym svedomim, chce si £divat, aby nasiel svoj pokoj. Stha

Démon sa mu prihovaraju, aby mu pripomenuli jehodpestitény skutok, ktory spachal a tym

149 Biblia, Evanjelium poth Jana 12,6
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ho len povzbudzuju k tomu, aby pouZil lano a navidprtil tieto muky. Prichadza Anjel
pripominajuc, ze Bozsk& odplata nie je tak tvrddvzBudzuje Judasa, aby sa modlilwoval
svoje hriechy, lebo aj naj¥di hrieSnici mézu ky spaseni. Judas sa napriek tomu oh#si,
navzdy opusti Boha. Rozhnevany Anjel sa tak obracé hrieSnikov, ktorych napomina, aby
neboli ako Judas a prosi ich aby verili v nekorielasku a milosrdenstvo JeziSa Krista. V
zaverénom zbore potom zaznie modlitba veriacich ,0 Jed&, nech v nas planie &g

lasky, nech nas ¥aos’ nemui.”

4.6 Kompozi¢ny Styl oratoria

Oratorium Judas ISkariotsky je jeda@’ové paSiove oratorium, ktoré pozostava z¢iel.
Skladba ma kontemplativny charakter, osoby ktor&ystupuja st okrem JudaSa alegorické.
Hlavnu postavu JudaSa spieva tenor, Démon zazhas®, Smiv podani altu a sopranovy hlas
patri Anjelovi. Skladbu otvara tragia predohra, po ktorej nasleduje striedanie réeitat jak
seccotak i accompagnatos ariami. Arie st komponované vo forme A — B a #toja na principe
da capg aleboda capo al segndielo uzatvara zbor, s fugovanyamenna konci.

V diele sa odzrkdulje kompozino-dramaticky Styl neapolskej Skoly, giad vzoru
talianskej opery. Arie sa pySia jasnou, priéac a spevnou melédiou, v ktorych postava
vyspievava svoje pocity. Naopak recitativ zaseiatde popredia textim posuva dej dopredu a
pripravuje nastup arie. V analyzovanom oratériuvakeje recitativsecco no objavuje sa aj
accompagnat@ to hlavne v najdramatickejSich miestach oratéria

Skladba bola komponované pre spevné hlasy C, B, voje husle, violu, dva fagoty
(taliis), dva hoboje, dva lesné rohy a basso cantifiondamento). Spartovana predloha obsahuje
naviac part flauto traverso | a Il. Toto nastr@mbsadenie neznie spolucps celej skladby, ale
postupne sa strieda v rdznych kombinaciach.

NajcastejSie sa orchester ozyva v zoskupeni huslevipla, hoboje I, Il a basso continuo,
pricom party hobojov su z¢8a totoZné s partami hustim zaujimavo zafarbuju a dynamicky
zintenziviuju melodicku linku. V tejto zostave zaznie prefadmiektoré arie i zaverey zbor.
InStrumentélne najbohatSia je tretia altova arag &a ku spominanému zoskupeniu pridaju dva
fagoty a dve flauti traversi. Lesné rohy su spojemoma ariami Judasa (tenor). Su to arie plné
dramatickej akcie, ktora fanfarovy zvuk lesnych aeleSte umatuje. Prvé a druhé lesné rohy

zneju skoro vzdy unisono a homorytmicky. Najjedraddiiu inStrumentaciu ma druha éaria (bas).
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Orchestralny doprovod v nej tvori iba zakladn&iklivé zoskupenie a basso continuo. Pbkia
ide o inStrumentaciu doprevadzanych recitativowlyvzneji so skvovymi nastrojmi a
continuom. V recitativockeccoe basso continuo ozéenécislovanym basom.

Ako je v tejto dobe obvyklé, dominantné postavewi®rchestri maju husle, ktoré su
nositdélom tématicko-motivického materialu. Hlavné motiwadzaju vzdy hn€ v paiiatoénych
ritorneloch ad’alej ich rozvijaju v celefasti. V kratkej charakteristike Brixiho hudobnegirbolo
uz nazn&ené, Ze typické pre skladby tohto sklatlate zn&ne melodicky part bassa continua a
nie je tomu inak aj v tejto skladbe. Basso contian@ v&Sinou ruka v ruke s partom violy a
spolu tak predvadzaju naree figury,¢im celkovo zahudlju vysledny zvukovy efekt skladby. V
konetnom dosledku tak skladba exponuje zaujimavé zvuRbyna to i napriek chudobnejSiemu
orchestralnemu obsadeniu. Lauschmann vo svojejtdidi tiez poukazuje na pdatnil gradaciu,
ktortl sa skladafevi podarilo docieli i s tymto mensim néastrojovym obsaderfthy Brixiho
hudbe sa tak odzrk#gie expresivny text oratoria, ktory graduje az @alb Judasovej smrti a
Anjelovmu dohovéraniu hrieSnikom.

V é&ridch sa odrdza zékladna forréei da capo¢i da capo al segnoDiel A je vzdy
najdlhsi, spracovava prvu strofu textu a striela om hlavna ténina s dominantnou. Diel B je
omnoho kratSi a charakterovo odliSny. Kontrast meliglmi je dosiahnuty novym textom,
niekedy aj zmenou taktti tempa. Zmena charakteru hudby je dosiahnutarngiou téninou.
BeZne bol tento diel uvadzany v paralelnej tonBrxi ho vSak v kazdej arii (okrem poslednej)
zaina v ténine subdominantnej. Biel B je harmoniclohatsi, prindSa mnohé modulacie, ktoré
predvadza na malych plochach. V tomto Useku maghalyé nastroje pauzu.

Spevné party arii su zdobené koloratirami, sekeemcirychlymi behmici velkymi
intervalovymi skokmi. Technicky najnahoejSie arie ma postava Anjela, ktord spieva v
sopranovej polohe hlasu. Arie vo vy33ej polohe Bbaéijto dobe skladakei preferované, daka
tomu, Ze v nich najefektivnejSie vyznel thel canto Aj v tomto oratériu sa sopran ozyva
najcastejSie. Koloratury sa objavuju v miestach déjehtslov, ako napriklad v prvej arii je to
slovoconterite(zahubte), v piatej aréxpectat te(otakavata), immane (nesmierny), af.

Vyraznoucrtou Brixiho kompozicii je hlavne rytmus. Vo kej miere vyuziva synkopy,

trioly, prirazy a odahy, ktoré sa striedaju s krakym staccatom. Tieto rytmy, spolu s priam

10 josef Jaromir Lauschmaritrazské oratorium XVIII. stoletélisert&na praca, Praha 1938, str 66
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udovo znejucimi melédiami, st doslova diaxté a zostanu znier mysli posluchéa este dlho.

V oratoriu su zastapené najviac durové toniny@nm hlavnou téninou celého oratéria je D
dur. Je to ténina vesela, preto aj tie najdramejft& momenty oratéria nezneju hrozivo,
atrpne. Durové toniny v podobnych kompoziciach aobbdobia nie s &im vynimainym.
Poukazuje na to uz Kamper v Brixiho monografigrigtpise:, ... radostny ton v cirkevni hudbp
jenz spontanfitryska ve vSech skladbach i tam, kde bychoek&vali vyraz vazny, zasmusily;
jista bezstarostnost a radost ze Zivota, jejizdrsperli z kazdého taktu je tak/ipnou a bez
pretvaky, ze vylduje domigni, ze bylo zapégebi nutiti se do podita projevi, jichz ostatd nelze
Uspssre simulovati.>*

Presny rozpis obsadenia jednotlivy¢asti, spolu s tonalnym planom, tempovym a

taktovym ozn&enim jednotlivychtasti, je uvedeny v nasledujucej tékel

Cislo Takt | Tonina | Tempo Hlas Orchester
1 |Overtura C D dur Spirituossi- VI, 11, Via, Ob I, 11, bc
simo
2 | Recitativ | C D dur Tsolo | VI, I, Vla, bc
3 |Aria | C G dur Allegro Tsolo | T,VII I, VlaCorl, II, bc
4 |Recitativll | C h mol Bsolo | Bc
B dur
5 |Ariall 3/4 | gmol Allegro Bsolo |VII Il Vla, bc
moderato
6 |Recitativlll |C B dur Asolo | Bc
7 |Arialll 3/4, |Esdur | Adagio Asolo |VIn I, Il, Vla, FlI I, 1I, Fag I, II,
2/4 Obl,Il, bc
8 |RecitativVl | C C dur Tsolo | Bc
9 |ArialIV Alla |F dur Allegro Tsolo |VII Il Vla, Corl, I, bc
breve moderato

151 Otakar KampeFrantiSek X. Brixy. K gjinam ¢eského baroka hudebnin®raha 1926, str. 116
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Cislo Takt | Tonina | Tempo Hlas Orchester
10 | RecitativV | C D dur Csolo | bc
A dur VI, 1, Vla, bc
11 | AriaV Alla |D dur Largo Csolo | VI I, Vla,Obl, I, bc
breve
3/8
12 | RecitativVl | C E dur Tsolo |bc
D dur Csolo |VII, I, Vla, bc
13 | Aria VI 214 C dur Moderato Csolo| VI I, VI@bl, Il, bc
14 | Recitativ VIl | C a mol Csolo | Bc
D dur
15 | Zbor 3/4 |Ddur |Allegro C, T, A|VIIL I, Vla, Ob 1, Il, bc
C B

Taburka 6 Rozpis jednotlivychéisel oratéria
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4.7 Hudobna analyza jednotlivychéasti oratoria

Kazdécislo oratéria je podrobené hudobno-Stylovej analyagprv su popisanéasti ako
celok, potom nasleduje pri&dna tablka Struktirycisel, po ktorej su rozoberané jednotlivé
diely.

4.7.1 Predohra

Oratérium otvara 66 taktova dvojdielna predohrandpisana v hlavnej tonine oratoria,
teda v D dur. Netradné tempovo-prednesové ozZpaie spirituosissimo na &Gatku skladby
predpoveda Jéni rychlu efektnt a slavnostna predohru, ktor( pestle orchester v zoskupeni
sl&ikovych néastrojov, dvoch hobojov a basa continuasitd’lom melodickej linky st prvé husle
a prvé hoboje, ktoré zneju skoro céfs unisono, p¢ébm hoboje sa utiSia v spojovacom useku.

Introdukciu tvoria dva diely, ktoré su jasne romse opakovacim znamienkom. Kedze
vychédzaju z rovnakého tématického materialu, bnftidené ako diel A a diel A". Diel A tvori
prvych 30 taktov, v ktorych predvedie dve témy.\sté Styri takty, hlava témy, sa tvorené z
ostrych staccatovych harmonickych i melodickychrdke na tonike a dominante. Po nich sa
melodia rozbehne v rychlych Sestnastinach opratksgickym rytmom druhych husli. vV 15.
takte sa rychly hudobny prad na chwiuk’udni, aby predstavifalsi motiv tvoreny z athhov a
staccatovych osmin, &aajucich na neprizvinych dobach¢o pdsobi kontrastne oproti motivu
prvej témy. Pokojna atmosféra sa ale rychlo medigka ostinAtnym Sestnastindm a sviznym
stupnicovym behom. Diel A ke repeticiou v 30. takte. Diel A" Zma v dominantnej tonine
kratkou epizddou (spojovacim Usekom) v podobe nowéimi melodického motivu v prvych
husliach a rychlych behoch v husliach druhych. Tiea necelé Styri takty a zaznie iba v
sl&ikovom triu. Poiom sa rozozneje priam fanfarova hudba, ktord vygeadZ do taktu 39, kde
korki Fis durovymi akordami. Medzi taktami 40 a 46 gakuju motivy druhej témy dielu A a
postupne moduluju do hlavnej toniny. Takty 47 azp@ifiesu doslovné opakovanie hlavnej témy
dielu A. V zaverénych taktoch zopakuju husle hlavné motivy za ryjeblegradujuceho
doprovodu.

V tejto dvojdielnej forme sa objavuju jasné znaky rannejdsp V dvoch kontrastnych
témach sa strieda hlavna tonina s dominantnou. &lamg spojovaci Usek predstavuje evoli

hudbu, ktorad mézeme povazavea naznak rozvedenia, po ktorom nasleduje akqtryzae
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A A
a b Spojovaci Usek | b a Zavelmy Usek
1-14 15-30 31-39 40-46 47 -56 58 — 66
D dur Adur Adur-Fisdur | hmol D dur D dur

TabuPka 7 Struktdra predohry

4.7.2 Recitativ | (Tenor)
Po orchestralnej introdukcii nastupuje recitatic@opagnato, v ktorej Judas popisuje
svoje pocity Uzkosti, smutku a strachu.

Despero, despero. Zoufam si, zoufam.

Salutis meae opem frustra quaero. Spasy své moznost marnledam.
Profundum averni Po hlubig pods¥ti vzdycham,
clausis portis coeli anhelo. kdyz zaveny jsou brany nebes.
Vadam ut cadam Rijdu, abych padl

in laqueum diaboli dod’ablovy oprétky
nememoria Judae a’se JidaSova pamatka
memoretur amplius. jiZz vice nepipomina

Vadam ad terram Rijdu do zens

funesta caligine tectam, zhoubnou temnotou zahalené,
guam nullus ordo gubernat, kterou zadnyad nespravuje,
sed aeviternus ale usta¥na

horror in habitat. hriza obyva.

Recitativ prednesie solovy tenor v 19 taktoch saepdom dvojich husili, violy a continua.
Zaznieva v rovnakej tonine ako predohra, teda wb Spartovany rukopis neudava tempové ani
prednesové ozianie. Z notového zapisu ale vyplyva, Ze tempo bydele, kedze v celgjasti
figuruja Sestnastinové a dvaatridsatinové hodnoty.

V prvych dvoch taktoch zazneja unisono vo vSetkgéistrojoch D durové stupnicové
behy, ktoré sa rozbiehaju v dvaadridsatinovycHédlo a pokréuju v dvaadridsatinkach. Tieto

behy ozn#&uje Lauschamann ako zvukomalbu bleskov, ktoré Jadéiva aby ukatili jeho
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trapenie™>? D& sa poveda Ze hudba vyslovene podporuje, alebo pragjerto ¢o zaznieva v
texte. Neuprosnu a zufalt atmosféru podporuju astiznejuce unisono v husliach, zatia
unisono violy a continua postupne klegém pripravuju nastup tenora . Toto klesanie akoby
pripominalo schodiky do pekla, ktoré JudasS v foeta profundum avernispomina.
Stupnicové postupy v nastrojoch pakrpl do taktu 9, kde akoby koénhprva sloha textu.
Nastroje spolu vytvaraju harmonicky podklad, kt@gznie len v prvej dobe nasledujucich
taktov a zbytok dob taktov patria vzdy len tendde. 0 postupnasz D dur do zmenseného fis
mol, ten postapi o0 mald terciu nizSie do kvartskatdu zv&Seného G dur. Disonantné akordy
stvamuju hrézu a stroha'sa tym, Ze trvaju kratko zvyramju akusi rozhodnasJudasa v tom,
Ze odide z tohto sveta, RespievaVadam ut cadanin laqueum diaboli nememoria Judae
memoretur ampliusDalSia sloha zfina textomVadam ad terramv sprievode dlhych
akordov. Tie pomaly pripravuju zaver recitativu gsfupnosti e mol, sextakord C dur a
dominanny sekundakord rozvedeny do sextakordu h Riogie tony, vésie legato a plynuly
harmonicky prechod spolu s textderram funesta caligine tectartzem zhubnou temnotou
zahalend) vytvara opdaramatické napatie, ktoré vyusti do zaveseh raznych akordov, do
sextakordu e mol a D dur. Po poslednych slovacieazely autenticky zaver z molovej
dominanty rozvedenej do toniky.

4.7.3 Aria | — Fulmina, fulmina in me ruite (Tenor)

Oratorium pokrauje ariou vo formeda capg v ktorej Judas vyspievava svoje pocity a
myslienky, predostrené v predchadzajucom recitaki\@ii sa prihovara bleskom, prosiac ich,
aby ukortili jeho Zivot, pretoZe neexistuje odpustenie @k $trasny hriech aky on spachal.

Text arie ma klasicku Struktiru, obsahuje dve ryamgvstrofy o Styroch verSoch.

Fulmina, fulmina in me ruite Blesky, blesky, do hudete,
vitam scelestam adimite Zivot nicemny vyréte,

vitam scelestam conterite Zivot nicemny zahubte,
cum infausta mea sors. kdyz tak neblahy je osudin
Nulla superest venia Zadné nezbyva slitovani,

152 jJosef Jaromir Lauschmarirazské oratorium XVIII. stoletélisert&na praca, Praha 1938, str. 67.
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qui privatus sum gratiam se mnou, ktery jsem zbaven milosti

skoncuijte,
decidite per vos skrze vas
mihi grata mors, je mi mila smrt.

Nastrojové obsadenie tvoria dvoje husle, viola gol@ntinuo. Diely A a A" obohacuju dva
lesné rohy, ktoré maju ulohu ripienovych hlaséivwn efektne podporuju dramaticky charakter
arie. Prvé husleasto tvoria melodicki oporu spevnému hlasu, Pat@ ostatné skaky a
continou doprevadzaju v bohatych figuraciach anedych pasazach.

Dizka érie je 129 taktov, komponovana vdkes formeda capoAA'B. Pre cely diel AA' je
charakteristickd naliehava a rfakina atmosféra, pripominajuca burku, ktord autorodauje
vyraznym synkopickym rytmom v Stvordobom takte,t§éstinovymi behmi, alebo ostinatnymi
figurami v sl&ikovych nastrojoch i v continuu. Predpisané tengtlegro, je pre celégislo
rovnaké, v priebehu skladby sa ale pévodny cely takliele B zmeni na 3/8&0 vytvori
zaujimavy kontrast. Oproti dielom AA' pésobi dielyBickejSim a pomalSim dojmom. Vyrazovy
rozdiel tychto dielov posiarkuje aj obsach jednotlivych strof, goim v diele A a A' je
spracovana prva strofa textu, v ktorej Judas zeoldlesky a v diele B zaznie strofa druhd, kde
Judas narieka, Ze je zbaveny milosti a najlep3it lpue neho srir

Text je podloZzeny skoro stale sylabicky. Koloratsaaobjavuje na sloveonterite(zahubte)

v taktoch 26 — 30, 68 — 74.

Tonélny plan v diele A a A' sa viaze ku hlavnejit@én a neprindSa modulacie do
vzdialanejSich tonin. Diel B je harmonicky bohatShjavuju sa tu aj molové toningasto
vyuziva chromatické postupy s vyuZitim zmenSenyeptakordov, ktoré odrazaju JudasSove
zufalstvo. Pilierom celej arie je tematicko-motkjcmaterial predostreny v hlave témy, ktory sa
v rdznych obmenach objavuje @@s celej arie. Typické stasto opakujlce sa oktavové skoky v

spevnom hlase, prvykrat znejuce so slovaimina
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Diel A A B

Téma Ritornel |solo ritornel | Solo ritornel solo

Takty 1-11 12 - 45 46 — 490 - 91 91 -97 98 - 129

Tonal. plan G dur Gdur—Ddur| Ddur{ Ddur—Gdur G dur C duh mol

Vers 1-4 5-8
Takt C 3/8
Tempo Allegro

TabuPka 8 Struktdra arie |

Ritornel otvarajuci diel A znie v tonine G dur. gemerne kratky, trva len 11 taktov, v
ktorych predostrie hlavnu tému prvej arie. Hlavééna je vémi spevné a rytmicky vyrazna.
Jej uvod tvoria tri vyrazné akordy (T, D, T) vzdg prvej dobe Gvodnych taktov, znejuce v
podani prvych husli, za doprovodu ostinatnych figstatnych skikovych nastrojov a dlhych
zvuweénych tonov v podani trubiek. Medzi akordami zahrajsle 'ahké staccata, opakujuce
tony z akordu. Kontrast medzi akordami a staccatenv sebe witi programovog Da sa
prirovha ku uderu blesku, po ktorom nastane kratke stiSéwyie udriedalSi blesk. Tuto
zvukomdbu zvyraziuje po nastupe tenora aj text oratoria, v ktorogadurikrat zvoldulmina
(blesky) za doprovodu troch spominanych akordowiolenastupuje v takte 12 odKisa
doslova opakuje cely uvodny ritornel az do taktu\22ychtod’alSich 11 taktoch su sylabicky
podloZzené prvé dva verSe textu. Od taktu 23 pnatehoplsaju melodickd linku a pridavaja
sa k druhym husliam, ktoré postupuju stupnicovyehdeh, zati¢o tenor spieva treti vers s
doérazom na posledné slova druhého a tretieho \agditea conterite s modulaciou do A
dur, ¢im sa zvySuje napétie a paarkuje sa vyznam tychto slov. Na poslednej dolfret@ktu
za&ina koloratara na sloveonterite v prvych dvoch taktoch so strohym akordickych
doprovodom slé&kov a continua, tie sa &alSom takte pripoja ku tenoru a v unisone zvyraznia
bliziaci sa zaver koloratiry a nim aj zaver maléreu a', ktory kodi v A dur v takte 31. V
32. Stvrty verS a s nim djalSia fraza, ktor4 prindSa vrchol celého dielu &Cidtok fraze
pdsobi oproti prave ukeéenej koloratire Mami kontrastne,éo je spdsobené nie len
kr'udnejSim doprovodom, ktory z prevazne Sestnasticitompt spomalil na polové, Stave a

v prvych husliach osminové, ale smutnejSia naladdgna aj tym, Zze novy motiv nastupi v
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molovej ténine d mol. Stvrty ver$ je prednesenyasledujlcich 3 taktoch, ktoré postupne
moduluju spé do toniny D dur. Takto 35 — 45 opakuju slova &hd verSa a kadénym
postupom v dominantnej ténine pomaly uzatvarajul die Zaver dielu je potvrdeny
inStrumentalnou dohrou v rovnakej ténine.

Takty 50 az 54 su akousi pripomienkou prvy dvochee a tvoria medzivetu medzi
dielom A a dielom A'. Takty 55 — 58 su doslovnynakpvanim prvegasti hlavnej témy, druha
¢ag’ prinaSa modulacie do durovych aj molovych toniwysizitim zakladnych tonalnych
vztahov, hlavne mimotonalnej dominantasto molovej. Poslednad doba taktu 68 otvara
koloraturu, trvajacu 6 taktov. Je technicky namgjSia ako v diele A a to hlavne v zavere, kde
musi solista zvladnuskok z malého cis na el. Sélo dielu A' &boriplnou kadenciou
zaverénym G durovym akordom v 91. takte, ktory je zadoveaiatkom ritornelu
vychadzajuceho z motivu hlavy témy. Diel A' Kow takte 97.

Diel B je komponovany v 3/8 takte, s predpisanympem allegrettoa trva 32 taktov.
Spracovana druhu strofu textu, ktora je podloZeda@bgcky. Zmena taktu a tempa prindSa na
prvy po’ad pokojnejSiu atmosféru, ktorl podporuje aj absedgchovych nastrojov. Brilantné
figury a rychle behy stékovych nastrojov sa v diele B likdnia a melodicka linku podporia
vyraznym synkopickym rytmom, ktory sa uz objavihiavnej téme dielu A. Diel B z#&a v
ténine C dur, teda v ténine subdominantnej. V téftaine sa dlho neudrzi, predstavi v nej len
prvé Styri takty, ktoré pbsobiadiaka trojdobému taktu az priam t&ngm dojmom. Tan&y
charakter je v nasledujucich taktoch rozbity sp@mim synkopickym rytmom a hlavne
bohatou harmdniou, ktord kazdym taktom modulujendgej toniny s vyuzitim mimotonalnej
dominanty a zmenSeno zmensenych septakordov. feg@erizvukovany posledny vemdihi
grata morsten je niekdkokrat zopakovany v gradiaych sekvenciach, ktoré vyuastia do toniny h
mol. Zaverény akord h mol v skakoch, predzeny fermatou, tvori podklad pre solistu, ktory
naposledy zaspieva posledné slova vetu,akoby vo vzduchu ostalo vigislovomors(smtt),
¢o pbsobi vemi efektne a dramaticky. Oz&enie da capo al fineprindSa opakovanie celého

dielu A a A',¢im prvéa aria kodi.

4.7.4 Recitativ Il (Bas)
Druhy recitativ spieva postava Daemon. ¢¥skom preklade iIho Matla a Petra
Brichcina sa stretavame s postavou Spravodijvpgtom slovo daemon doslova znamena

démon,cert, ¢i diabol. Pomenovanim postavy Spravodlivetraca text zmysel, pretoze tento
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druhy recitativ vyslovene nabada a podporuje Judéd$am, aby si vzal Zivotfo sa z

krevanského hadiska d& chapa ako diablovo nabadanie, ale nie ako zakroe

spravodlivosi.

Osmnéctitaktovy recitativ je ¢gny pre hlas basio sa vémi dobre hodi charakteru

postavy, ktora ho spieva. Je komponovany ako técsacco. Z&na v tonine h mol a kainv

B dur.

Es tu omnino hominum
omnium infelicissimus

et perditissimus nam
crimen indelebile comisisti.
Magistrum tuum prodidisti

et nullo pretio aestimabilem

triginta argenteis, proh dolor, vendidisti.

Ty jsi ovSem z lidi

vSech nejne&strejsi

a nejzatracefjsi, vzdy’ jsi

zlagin neodpustitelny spachal.

Mistra svého jsi zradil a toho,

jehoz zadnou cenou ohodnotit nelze,

za ficet stibrnych, ach &da, jsi prodal.

Agnum ferocissimis tortoribus trucidandum Beranka nejgtSim muitelam

crudelissime tradidisti.
Nulla jam tibi superest spes,

de libro vitae delectus est.

4.7.5 Ariall — Infelicissime IscariotheqBas)

k zavrazdni jsi prekrug vydal.
Zadna jiz ti nezbyva nae,

z knihy Zivota vymazan jsi.

Po recitative nasleduje éaria, v ktorej Daemon wujel Judasa v tom, Ze najlepSia bude pre

neho smf’. Text ma opédve strofy z toho prvd ma 4 verSe a druhd iba 2.

Infelicissime Iscariothes
desperatissima est tua sors.
Perditae sunt tot egregiae dotes

magis quam vita nunc proderit mors.

Veniae jam tibi nulla est spes

est tua credito perdita res.

Ne&astny ISkariote,
zcela zoufaly je osud ty.
Zmaeno tolik je vybornych dér

vic neZli Zivot nyni prosfje smrt.

Na slitovani uz Zzadnou ngdnemas,

je tvoje, \&f, ztracena &c.

Napriek menSiemu @tu verSov je tato aria dlhSia ako prva, trva 188aa Ako jedina
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aria analyzovaného oratodria je pisana vo fodaeapo al segndOd ostatnych arii sa odliSuje aj
nastrojovym obsadenim, ktoré tvoria lencdt@vé nastroje a basso continuo. Predpisané tempo
allegro moderatov 3/8 takte navodzuje po Kmi rychlom Gvode a burlivej arii pokojnu
atmosféru s trojdobym pulzom. Molové ténina a hibdlasové tony v sebe nesu coiglesivé a
zédhadné¢o zodpoveda charakteru tejto alegorickej postawioblicka linka arie je jednoducha,
vychédza iba z dvoch motivov. Napriek tomu vSak aepdsobi nudne, @ sa zasluzil hlavne
inStrumentalny sprievod plny kvalitnych melodickyicivencii. InStrumentalne party vynikaju v
démyselnom prepracovani a kombinovani jednotlivyetotivov, ktoré vzdy zaujimavo
obohacuju stabilnd melodickd linku.

Aria je rozdelena do dvoctasti AA' a B, ptom kazda z nich spracovava jednu strofu
textu. Diel B je oproti dielu AA' vigmi kratky, preto sa viom nemeni tempo a takt, ako to bolo v
predchadzajucom pripade. Kontrast medzi dielmiyjvoreny hlavne zmenou téniny a novou

témou, ktora ale vychadza z motivov dielu A.

Diel A A' B

Téma |ritornel|solo ritornel |solo ritornel | solo ritornel
Takty |1-49| 50-89 90 — 10102 — 149 150 — 158160 — 175 176 — 183
Tonal. |g mol | g mol —B durB dur B dur —g molg mol F dur — g malg mol

plan

Vers 1-4 5,6

Takt |3/4

Tempo | Allegro moderato

Tabulka 9 Struktura arie Il
Ariu otvara ritornel v hlavnej ténine g mol. Postepprednesie zakladné melodické

myslienky, ktoré sa daju rozdelha 3 mensSie Useky. Prvy Usakrva 11 taktov, uvadza hlavu
témy zakotvenu v tonine g mol a pom nastupuje kratky spojovaci Usek, ktory striegakiu s
durovou dominantowim sa vytvori kontrast ku novému Useku ritornbluTen nastupuje od
taktu 17, tvoria ho pomalé sekvencové postupy vomadh tonorodoch, Ustiacich do tonickych
rozloZzenych akordov. Od 28. taktutaa treti Usek ritornelq, v ktorom sa predvadzaju uvedené

témy v r6znych obmenach a bohatych moduléciacto ajdialenejSich tonin. To vSetko sa deje
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na vé'mi malom Useku¢im sa hudba a celkova atmosféra z@hjgsa postupne graduje az do
taktu 44, kde sa vracia hlavna tonina. Continuocakaje zavetie prvého useku, v ktorom je
melddia tvorena vyraznym stupnicovym zostupom g, madprievode Sestnastinovych figur v
sl&ikovych nastrojoch, ktoré vyustia do zawarého akordu ritornelu v takte 48.

V tomto inStrumentalnom diele su no$den melodickej linky po w&ine viola a basso
continuo, zati ¢o husle dodavaju arii brilantngsvd’akalahkym Sestnastindm, ozdob&m
trilkom. Hlavna melodicka linka plynie prevazne twrgovych hodnotachg¢o podporuje
vyrovnanu atmosférrcholom ritornelu je zavetay usek, kde dihé tony vystriedajulva
prijemné Sestnastinové melodické postupy, prelagaga v kazdom nastroji. OzvlaStnené su
vyraznym frdzovanim, a@hmi, ktoré spajaju vzdy dve Sestnastinky. Tenfissp motivickej
prace a efektné harmonické postupy vnasaju ddkanast oproti predoSlému spracovaniu.

Vyraznym motivom ritornelou je stupnicovy zostup othlého g az po Vké G,
predneseny vzdy bassom continuom. Tato zvuKbmakoby nazr@mvala cestu, po ktorej sa
ma hrieSnik vydg, aby ukowil svoje trapenie. Rovnaky Usek v diele A' je pddlioy najviac
prizvukovanym a opakovanym verSom celej dasperatissima est tua sors, magis quam vita
nunc proderit morgZmareno tolik je vybornych dér vic nezli Zivot nyni prosfie smrt).

Taktom 50 sa ku orchestru pridava sdlista. Za zié@mioprovodu opakujuceho prvy
Useka zaspieva dva verSe. Doslovné opakovanie hudbyngtortrva len do 57. taktu, pom
sélista text eSte raz zopakuje, preto je tento Ummhk@&eny ako oblas a'. Treti vers je
zhudobneny medzi taktami 64 az 71 a prinaSa nowblmi myslienku, ktora plynule
navazuje na Stvrty vers, s hudobnym motivom vychgidim z Useka ozianeho akab.
Tento Usekb' korci taktom 77, F durovym suzvukom, ktory je mimoterwdl dominantou
toniny B dur, nastupujuicej v takte 78. Tu Opeastupuje oblasa”, tentokrat zaznie v B dur a
zhudoliuje druhy a Stvrty vers. Taktom 89 kdrsolo a vystrieda ho ritornel, stale znejaci v B
dur. Oproti introdukcii je ovi@ kratSi, trva len 11 taktov. Objavuju sai@m motivy hlavy
témy a rozpracovana je hlavne spojka, ktora spdjala ab. Diel A' za&inajuci taktom 102 je
harmonicky vémi bohaty. Cez pgetné modulécie s vyuZitim hlavne mimotonalnych dana
alebo zmenseno zmensSenych septakordov, objavujkia@ané zavery,¢i harmonické
modulujuce sekvencie. Diel A' spracovava motivickyaterial predstaveny v Uvodnom
ritornely. Poziadavky na sélistu su v tomto Usekiadby o trochu vySSie, len katastejSim

oktavovym skokom. Koloratlra sa v tejto arii vobembjavuje. DéleZité slova sa samostatne
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nezdora#uju, opakované su celé verSe, ako uz bolo spomjmajedsSi doraz sa kladie na

druhy a Stvrty verS. Diel A’ sa ku koncu udomécrtiomine g mol, v ktorej zaznie ritornel

(takty 150 — 159) ukatujuci hudobny celok.

Diel B neprinadSa vyraznu zmenu charakteru arie.tésh nastava hlavnelaka nastupu

v subdominantnej tonine F dur a spracovanim drstrefy textu. Solo dielu B trva len 15

taktov, ktoré maju lyrickejSi charakter. Chromaéickostupy s¢astym opakovanim slov

perdita res(stratené vec) prenasaju na poslgeliditos’ nad tym ako Judas zmaril svoj zivot.

Harmonia sa postupne dostanetb@é zakladnej toniny g mol, v ktorej zaznie kratkgrnel

v taktoch 176 az 183 a pripravi tak navrat diellkkiory poda ozng&eniada capo al segno

za&ina od solovefasti v 50. takte.

4.7.6 Recitativ Il (Alt)

V treftom recitative nastupujelalSia alegoricka postava, SinrLaka JudaSa svojim

k'udnym prejavom a nabada ho, aby pouzil povraz aboslil sa od svojho suzenia. Nastup

altového hlasu po hlbokej basovej arii zjemni atérmsa navodi tak lkud, ktory v texte sntr

slubuje. Takato postupnbélasov podporuje myslienkovu liniu oratoria a dackapé ako akasi

vonkajSia gradacia diela. Ide znovu o recitaticegtrva 15 taktov a zaznie v tonine B dur.

Cur diu angeris et animo frageris?
on evades hos cordis

tu multus es clades.

Preastat mori quam se victum dare
continuo metui et horrori.

Quid moraris. Arripe funem

fac temet ipsum

a tanto cruciatu liberum

funem applica pro vitae tam miserae

obtinendo fine et te a me amplecti sine.

Pras tak dlouho se trapis a vasni saisa
Ty neuniknes tredm

©mto a pohromam srdce.

Lépe je zeifit, nez pohltit nechat se
strachem ustaynym a hfizou.

Co vahas? Vezmi provaz,

od trdpeni takového

sam sebe svobodnym die).

Provazu uZzij, by Zivot tak miterny

svij nasel konec a abys objat byl n&rmou.

4.7.7 Arialll— Ego ut Somo tam similis sirgAlt)
V tretej altovej arii Smr pontka Judasovi way kP'ud, ktory prirovhava spanku. Hudba
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arie pripomina uspavanku, v ktorej sa nesie prijeaitovy hlas, ozdobeny jemnymi ornamenty.
Tato aria je zo vSetkych najbohatfia sa inStrumentécie tyka. ¥& paet nastrojov nebol
dosadeny so zamerom zg@&nia zvuku, ale prave naopak méakké tény dychoslegie tvoria
malebny zvukovy kontrast, ktory vynika hlavne v stéeh, kde tieto sekcie funguju na baze
echa.

Text je op& ¢leneny na dve strofy, prva o Styroch verSoch a@mlroch. Prva hovori o
ukorgeni nepokoja v mysli a prirovnava shku spanku, druha sloha poukazuje na oslobodenie

od vSetky takychto pohrom.

Ego ut Somo tam similis sim Ja, abych spanku podobna byla
tibi brevissimam inferam vim tole kratické zpsobim nasili,

curae cessabunt nec jam latrabunt starosti ustanou ani uz nebudotitzu
fluctus in mente. boue v mysli

Liber ab omnibus hisce ruinis, Svobodny, ode vSeckchto pohrom
Erit tantorum remosruum finis, budes v mziku,

eris repente. bude konec takovym souzenim

Rozdelenie textu sa odrazala capoforme, v ktorej je aria zloZzena. Prvy diel (AA3¥4
takte, s predpisanym tempoadagioa ozn&enimcon sordinj spolu sl'ubozviEnou melddiou
skutaine pripomina pokojny spanok. Na druhej strane Biettavia hudobnd myslienku na
vyzname slova sloboda. Zmena téniny, taktu a n@stbo obsadenia, spolu si'v@ drobnymi
hodnotami n6t vnesu do tejtasti rados zo slobody, ktora vygraduje do zawarej koloratury.

Diel AA" m& bohatu registrova inStrumentaciu, v riejosa ku klasickému zoskupeniu
sl&ikov a bassa continua pridavaju dve flauti travedsia hoboje a dva fagotti. Dvoje husle
vaSinou kopiruju melodickd linku, ktorej sa @&s vzdaju a prevezmua uUlohu jednoduchého
akordického doprovodu, zafigo alt prednesie koloratdru, alebo melodickd linkevezmu
dychové nastroje. V diely B zase husle vynikajduwdznymi figurami, ktorymi doprevadzaju
spevny hlas. Part violy sa pridava ku bassu countisuktoryméasto znie unisono v melodicky
vedenej linii.

Dychové nastroje zneju iba v krajnych dieloch AA' chpo a to vzdy tutti, v paralelnych
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terciach ¢i oktavach, pdom bul’ kopiruju sl&ikovia sekciu alebo su noskiai melodickej linky.
Ozyvaju sa tiez na konci jednotlivych fr&izkoloratur, na zosilenie potrebného zvukového tefek
¢im eSte viac padarkuju vyznam spievanych slov.

Text je podlozeny prevazne sylabicky, s koloratirara slovachcessabunt(ustanu)
latrabunt (zarit) ain mente(v mysli) a z druhej strofy na slovemosruun(suzenie). Tato aria je
technicky nareénd, kéli mnohy koloratiram a dlhym drzanym ténonmiakd’ko taktov. Rozsah
altu je od malého g po c2.

Aria ma 171 taktov, z ktorych diely AA' trvaji 148ktov a diel B 26 taktov. Diely AA' su
komponovavé v ténine Es dur, objavuju sa v nich antce do dominantnej toniny. Diel B
zaina subdominantnou téninou As dur a &ong mol.

Diel A A B

Téma ritornel |solo ritornel |solo ritornel solo

Takty 1-44 | 45-75 76 —83] 84 -133 135-14p 42481
Tondl. plan Es dur | Es dur—B dur B dur B dur — Es d&s dur As dur — g mol
Vers 1-4 5-7
Takt A 2/4
Tempo Addagio

TabuPka 10 Struktara arie 11

Diel A otvara ritornel o 44. taktoch. Hlavna téraaje tvorend zo stupnicovych behov a
rozlozenych akordov, ktoré su zdobené rychlymi th@satinovymi prechodnymi tonmi.
Melodiu ozvladtuje i bodkovany rytmus a hupavé melodické sekundoeiyby, vytvorené
vdaka odahom spojenym osminovym notadm. SkladlatbzvlasSiuje ariudalSimi rytmickymi
figurami, ako napriklad vynechani@zkej doby, po ktorej nastupuju Sestnastinové oemayn
Nositd’'om melddie su hlavne prvé husle a prva flauto tisvepriom ich sekundarne nastroje
kopiruju melodicku linku v spodnych sextaa,terciach. Ostatné dychové nastroje dupluju
dolezité miesta a basso continuo s violou tvorigngeharmonicky zaklad spevnej konejSivej
melddii. Celd oblasa sa da rozddli na dva Useky, v ktorej sa predvedie hlavny térkatic
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motivicky material. Oblasa korgi taktom 24, kde zaroviezatina oblas b, pricom znie prevaZzne
v dominantnej tonine. V takte 45 nastupi soOlovy, &tbry zopakuje v ritornely predostrenu
hlavnu tému. V zavislosti na texte a opakovagityxch slov je oblag a pozmenend, preto bude
oznaena akoa'. Prvé dva verSe su zhudobnené do taktu 55. Vdie tz&ina diel b', ktory
spracovava treti a Stvrty verS. Melddia pomaly nigi@gudo dominantnej toniny B dur. V takte 63
zaznieva prva koloratira na slogessabuntNie je technicky nakmd, stoji na chromatickych
krokoch v Sestnastinovych hodnotach, pripominaju@edoby, @aka spominanej rytmickej
figure, v ktorejtazké doby zazneju v base. Podobna koloratura pbahiaktu 72 na slovaente
Diel A s dielom A' spaja kratky ritornel medzi takti 76 — 83, v dominantnej tonine,
vychydzajaci z rovnakého motivického zakladu akedpym. Od taktu 84 nastupuje diel A', v
tonine B dur gastym vybéenim do molovej dominanty f mol, v ktorej tiezmée pozmenena
hlava témygo prinesie vyrazny kontrast oproti dielu A. Navi@iny Es dur prichadza od taktu
107. OkremcastejSich modul&cii je diel A" bohatSi na kolorgtérdlhé ligatirou zadrziavané
tony znejuce niekitko taktov. Prva koloratura je v taktoch 99 a7 18d& na slovecessabuna
stoji na rovnakom motivickom zéklade ako v diele Aned v takte 103 nastupuje dlhy
zadrziavany ton bl, trvajuci 4 takty, so zavesen trilkom na slovelatrabunt Technicky
nara:nejSia koloratura prichadza v 111. takte¢imajuca zadrzanym tonom esl trvajucim tri
takty, odkid sa bodkovanym rytmom rozospieva do motivicky zpémornamentov, v ktorych
sa k s6lovemu hlasu pridaju prvé a druhé husle,usthgcnili zaver koloratary katfacej v 119.
takte. Zaver dielu solovejasti dielu A' okrasli uz len kratka trojtaktova &mtdra na slove
mente Od taktu 134 nastupuje zavemg ritornel v tonine Es dur.

Diel B je veselSi, v dvojdobom takte, prinaSa de &viezos, ktord vychadza z textu
druhej strofy. Nastupuje v subdominantnej toninedds Hlava témy je podobna téme v diele A,
predstavi sa v rozlozenom kvartsexakorde s nashedmyerznym postupom so znamym rytmom
v podobe osminovej noty s bodkou a dvoma dvaatiitsami. Diel B moduluje do viacerych
tonin, cez terciovu pribuznbgslebo mimotonalne dominanty. Od taktu 167 sa dast®d toniny
g mol, v ktorej sa diel B nakoniec aj skbn

Slobodny a radostny charakter dielu je docielentawkvymi skokmi v spevnom hlase,
ktoré su vyplnené najprv rychlymi opakovanymi tonmihusliach, neskér na zvyraznenie
gradacie sa v husliach predvedu rychle bravarneyigtriedajuce Sestnastiny s dvaatridsatinami.

Zaverom dielu melodicka linka stipa a graduje vji@kbovej koloratire na sloveemosruum

72



pricom sa vySplha az na najvyssi ton c2 ozdobenymzormad2. Rychle opakované tény v

husliach, ku ktorym sa prida uz aj viola, podpagradaciu a vrchol celej arie. Diel B kiin

taktom 171.

4.7.8 Recitativ IV (Tenor)

Stvrty recitativ patri znova Judasovi, ktory dastava Démona a Smrti a rozhodne sa

navzdy uti& svoje svedomie. Ide znova o recitativ secco. Tdéaktov, ktoré zazneju v tonine

C dur.

Valete Sidera

vos fulmina mihi estis meque repletis
iImaginationibus maestis,

suffere nequeo tot tortores et horrores
conclusum est,

imponam gutturi meo restem,

ne tam molestum sentiam,

conscientiae testem.

4.7.9 Aria IV — Vadite, cadite(Tenor)

M¢jte se doke, hwezdy,

vy s\Wtla pro n€ jste a chmurnymi
vidinami mne napiujete.

Snést nedokazu tolik muk adar
Je dokonano,

provaz obteéim kolem krku svého,
abych s¢domi necitil,

swdka tak tryzniveho.

Druha tenorovéa éaria potvrdzuje JudasSove rozhodnutiektorému dospel v predoSlom

recitative. V prvych piatich verSoch opakuje, akonitia vliastné pocity a ako tazi po tom, aby

vSetky zmatky v jeho srdci ustali. V druhej strafeytd povraz, ktory ma tieto muky navzdy

ukongit’.

Vadite, cadite.
Cordis tumultus
tetrici vultus,
crimen immane

excrucias me.

Fundito,scindito viscera mea

Téhite, zmizte!
Srdce zmatky,
ponuré tvide
zladéine nesmirny,

mu S mne.

Wrvi, rozsekej utroby
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tuspiter rea ohava prohnilé
restis me Tento provaz i

hic liberabit a te. od tebe osvobodi.

Vnutorny boj, ktory sa odohrava v JuddSovom srdexiBe'mi dobre zhudobnil prave v
tejto arii. Je plna kontrastov, v ktorych sa vigoe figury¢i dramatické postupy s vyraznymi
rytmickymi obmenami nahle striedaju s lyrickymi paami v molovych toninach.

Ide znova o klasicku formu arga capg v ktorej diel AA' spracovava prvych p@ersov a
diel B d’alSie Styri verSe textu. Aria nie je tak bohatékooratlry ako to bolo v predoslej arii
Smrti. Dominantné postavenie maju husle, ktoré dikdabohato zdobia efektnymi figurami.
Okrem klasického zoskupenia dvoch husli, violy atewa sa v tejto arii ozyvaju opdesné
rohy. Lesné rohy zaznievaju iba v ariach Judd§akacomu s zvukovo bohatSie a efektnejSie.
Zarovei je v nich dosiahnuty ¥8i kontrast medzi dielmi AA" a B, pretoZe v dieldB vzdy len
zakladné zoskupenie nastrojov.

Harmonia je op@bohatd na modulacie a sekvencie. Diely AA' suniné F dur, a diel B
znova v subdominantnej ténine B dur a &ond mol. Predpisané tempo allegro moderato \etakt
alla breve je pomerne dosvizné, vynikaju viom rézne rytmické figury, zaloZzené hlavne na
synkopéach. Ako pise KampeByym rytmem je Brixy ojedigm zjevem ve stargeské hudd a
jeho skladby jsou po této strance zwagajimavymi, ..castymi jsou u &ho rytmy, s nimiz se
pojdeji setkavame u vidiskych klasik,.. "

Dynamika je terasovita, @om rychle pasaze zneju forte a su obohatené zvulesnych
rohov. Lyrické paséze st naopak jemné. Celkdikadarie je 156 taktov, z toho diely AA' trvaji
134 taktov a diel B 22 taktov.
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Diel A A B

Téma ritornel |solo ritornel |solo ritornel solo

Takty 1-43 | 44-73 73-82 83-124 124 - 134 -1356
Tonal. plan| F Fdur—Cdung Cdur C dur — F dur duF B dur —d mo
Vers 1-2 3-5 6-9

Takt Alla breve

Tempo Allegro moderato

TabuPka 11 Struktira arie | Struktura arie 1V

Uvodny ritornel exponuje viacero motivov, ktorémadas celej arie’alej rozvijané. Prvych
6 taktov, v ktorych je predostrena hlava témy, gy pripomina hlavny motiv prvej arie,
dosadeny textomFulmina, fulmina! V tomto pripade je to teXadite, cadite! ktory uz sdm o
sebe evokuje spomienku na Gvodné Judasové slovibdided linka sice doslova nekopiruje
povodny motiv, no d&aka textu, rovnakych harmonickym postupom a Stybpravodu v
continuu a viole vzbudzuje Uvod érie v poslugha pocit znamej melddie. Spominanych 6
taktov je vyrazne ohragénych Stwovou ponickou predZenou fermatou. Po nej nastupuje
vel'mi lyricky, smutne pésobiaci Stvortaktovy motivvownomennej tonine f mol, ktory vystrieda
razantny nastup stupajucich harmonickych sekvemalipajucich rozlozenym kvintakordom F
dur a nasledne sextakordom B dur. Tonovymi postupiipaju az do taktu 16, odKisa
stupnicovymi behmi opésekvencovite dostavaju spdolu, kde zakotvia dominantnej tonine C
dur. Efektné vyznenie fraze podporuje vyrazna rgkaifigura tvorena zo triedania jednej
osminovej a dvoch Sestnastinovych not.

Po jasnom ukateni bravarnych pasazi zaznieva v 25. takte novytrksty motiv
s charakteristickym intervalom malej sexty. Tenvesiciami z f moll do C dur plynule prejde do
kratkeho grad&ného postupu, tvoreného opakovanymi Sestnastirkdory smeruje ku vrcholu
avodného ritornelu v podobe spevného a rytmickyazgigho motivu. Taktom 43 ritornel kon
tonikou F dur.

V 44 takte nastupuje solovy tenor. Po doslovhomkopani spominanych Uvodnych
Siestich taktov ritornelu pride smutna lyrick&d idkde sa odzrkddje afekt spievaného textu, v
ktorom zaznidetrici vultus (ponuré tvare). Stvrty a piaty vers je podloZeoyl pakty 54 a7 61,
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kde sa objavuju sekvéné postupy ako v ritornely, tentokrat ale trvajin [&tyri takty a su
zjemnené tym, Ze neznejd unisono, ale motiv zo gnanytmom zaznie raz v prvych husliach a
raz v druhych. V tomto pripade nehraju ani lesn@yraby zosilnili zvuk. Sélov&as’ korgi
umoaiovanim slovexrucias me(mwi ma) za doprovodu rychlych opakovanych Sestnéstin
sl&ikoch a fanfarovych zvukov lesnych rohov.

Od tatu 72 zaznieva skrateny ritornel v subdomimgnttonine, ktory spracovava
zavereny, vyrazne rytmicky a spevny motiv predchadzajocetornelu. Diel A' zdina v takte
83 v tonine C dur. Uvodna téma zaznie trochu pomménijej lyrické zéavetie je dlh3ie, viac
rozpracovane a ozvlastnené na tuto dobu odvaznipinoin@atickymi harmonickymi postupmi.
VyraznejSim miestom dielu A' je koloratira od takd¥ aZz 120 na slovienmane(nesmierny)
Koloratura je pomerne dlh&im sa podiarkuje vyznam slova nesmierny. Melodia koloratury
stoji na sekvetnych postupoch popisanych v ritornely, ktoré sul&smené staccatom v
zostupujucich osminovych notach. Zavemeu kadenciou v F dur sa kiintenorové solo a od
taktu 124 zaznieva zaverg ritornel, ukogujaci dieil A'.

Diel B zaina v takte 135, v tonine B dur. Nemeni saom takt, ani tempo. Celkovy
charakter je eSte o trochu viac dynamickejSi a dtarkejSi. Motivicky vychadza z hlavy témy,
¢im sa znova pripomina prva aria oratéria. DiekBharmonicky bohaty, od 139 taktu postupne
moduluje az zakotvi v d mol. Fermata v predposledtakte celkovo spomaly rychly pulz arie,

aby diel B mohol skafi v trpkom molovoriberabit a te(ma od teba oslobodj).

4.7.10 Recitativ V (Sopran)

Po érii, kde Judas chyta lano, zasatBgmus GeniugAnjel), ktory jemnym ,anjelskym*
sopranovym hlasom dohovéara JudasSovi a pripominazengpasité prave v tento de (Velky
piatok) umiera za spasu vsetkych hrieSnikov. Radiatmy sa obracal k Bohu a jemu veril a v

neho dufam, lebo jedine on mu mdZze pothakortit’ jeho muky.

Siste, non despera ! Prestai, nezoufej!

Non est divina Nemesis BoZzska odplata

tam immitis et severa, neni tak tvrda afjisna,

ut illico destruat et perdat peccantem, aby na mist htiSnika zntila a zatracovala,

sed expectat illa poenitentem et amantem;ale atekava ho kajiciho a milujiciho.

immo recogita, Ba dokonce uvaz,
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ipsam hanc diem esse diem salutis Ze pra¥ tento den je dnem spasy pro vSechny
omnibus in maximis etiam reatibus constitut&dyz nej\tsi hiichy spachali.

Ecce Agnus Dei, Hled, Beranek BoZzi,
qui tollit mundi peccata. ktery snimé ssta hrichy.
O dies a tot saeculis exoptata ! O, dni tolika &ky zadany!

Ecce Magister et Deus tuus qui te amat, Hle, Mistr a Bih twvj, ktery tebe miluje,
pro te moritur. pro tebe umira.

Ac necdum in corde tuo spes exoritur. A jeSE se v srdci tvém neége nerodi?
Crede, dole, ama et ad eum clama, V¢t lituj, miluj a k iemu vole;.

facies ejus ad te convertetur Jeho tva k tohe se obrati

et sicut glacies peccata tua dissolventur, a jako Hichy tvé roztaji,

guoniam magna eius clementia. protoZe velika je laskavost jeho.

Recitativ ma dohromady 36 taktov.&@a ako recitativ secco v tonine D dur a v 13.gakt
sa zmeni na doprevadzany a to dvoma huslami, veloassom continuom. Tento predel nastupi
spolu s textom Ecce Agnus Dei, qui tollit mundicpsta, teda so znamych verSom, ktorého
vyznam je podiarknuty prave na \ky piatok. Melddia tohto verSu je v tonine C dusiipa az
na g2,¢im sa stane najvysSim miestom recitativu.

Cely recitativ plynie v StvorStvovom takte. Accompagnato ma predpisané prednesoveé
oznaenie Largo. V parte husli prevazuju rychle hodmaby s v synkopickych rytmoch, alebo
melodickych pri€éahoch,éo dodava recitativu potrerilahkos a jemnos, ktoré je typicka pre
postavu Anjela. Tieto dva party znejuc¢saou v paralelnych terciach a zneju vzdy medzi
jednotlivymi verSami. V pripade Ze zneju spolu spranom, tak sa pridavaju ku continuu a
viole, hrajuce unisono.

Daldia zmena indtrumentécie nastane v takte 28albtika orchester len akordy pomedzi
jednotlivé verSe. Takyto doprovod unioge Anjelové slova, v ktorych nabada Judasa, aby ve

Vo venu spasu dutoval svoje hriechy. Recitativ kéiniplnych zaverom v A dur.

4.7.11 Aria V — Errans ovis ad PastorerSopran)
Anjel sa v piatej arii ndlalej prihovara Judasovi a prosi ho, aby sa vrat$kojmu Panovi,
ktory k nemu vgahuje svoje ruky a odpt& mu vSetky jeho hriechy. Text ma sedem versov,

pricom prvé Styri spravovava diel A a ostatné diel B.
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Errans ovis ad Pastorem, Zbloudila ovce, k Pagty

ad Magistrum, ad doctorem k Mistru, k LEiteli

redi, o discipule! se vré, utedniku!

Quaerit et expectat te. Hleda ¢, vyhlizi €.

Pandit ad te Vztahuje k tob

amplexandum sua sacra brachia, svaté ruce své, obejmotitahce

ad undem redamandum cito propera. k nému, milovani hodnému, rychle pasp

Aria je pisana vo formeda capopre s6lovy sopran, dva hoboje, dvoje husle, violu,shas
continuo. V tomtaisle je vyrazne dominantny spevny hlas, na rozutiepredoslej arie, kde do
popredia vystupovali hlavne party husli, ktoré sedpadzali vo virtdznych pasazach a popri nich
sélista ¢asto priam zanikal. Solovy part je technicky ré@sg okrem koloratdir sa wiom
vyskytuju nargné intervalové skoky, rychle ozdoby a tiez je tiegtor, kde mbze solista
predvies svoje bel cantové umenie. Husle hraj@sidou v terciach, a prvé a druhé hoboje ich
skoro stale kopiruju. Ogasu tu hlavne rytmické figury, ktoré zvytagu vzletni melodicka
linku. Casto sa tu strieda bodkovany rytmus s triolami.

Vyber téniny D dur odpoveda nalade arie, ktoréljg padosti a nadeje. Diel B zaznie 6pa
v subdominantnej ténine, teda G dur adoro Fis dur. Pre cell ariu je predpis&mégo, najprv

v alla breve a potom v trojosminovom takte.
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Diel A A B

Téma ritornel |solo ritornel |solo ritornel solo

Takty 1-24 | 25-59 50-65 66-114 114 - 124 1256
Tonal. plan| Ddur | Ddur—Adun Adur | Adur—D dub dur G dur — Fis dur
Vers 1-4 3-5

Takt Alla breve 3/8

Tempo Largo

TabuPka 12 Struktara arie V

Dizka arie je 156 taktov, gom Gvodny ritornel je pomerne kréatky, trva len 2étov.
Podstatn&ad’ arie patri sélovému hlasdp potvrdzuje jeho dominantnu ulohu v tonitisle.
Hlavna téma j&ahka, povabna a i melodicka s vyraznym bodkovanych rytmom. Zdghia
prirazy, trilky i rychle dvaatridsatinky. Kratkyraenej zavazny motiv zaznie v taktoch 10 az 13,
jasne oddiuje a pripravuje novla oblaszainajucu v 14. takte, ktoradiaka frazovaniu a
chybajucejtazkej dobe pbsobi rytmicky nepravidelne. V zaverernelu zazneju staccatové
melodické trioly striedajice sa s podobnym rytmiokgnotivom ako uz zaznel v hlavnej téme.
Efektné vyznenie ritornelu okrem mnoZstva zaujima@aprepajanych motivov a vyraznych
rytmickych figur dophuje tiez bohata terasovita dynamika.

V takte 25 sa rozvinie téma v soprane. V doprovimaiei sa strieda so spevnym hobojom,
ktory dotvara melodickd linku aby spolu nakonieate$ spolu ukodili prva frazu, ktord
zhudolhuje dva verSe. Treti a Stvrty vers su zhudobneniékid 33, pdom najv&Si dbraz je na
slove expectat(ocakava), ktoré sa viackrat zopakuje, raz dokoncadems taktovej kolorature
(takty 38 — 45). Koloratura usti do technicky narého miesta, s intervalovymi skokmi v
rozmedzi a2 a el. Ptoom sa prad hudby zastavi na polovych notachipeegch korunkou.
Zaver€na cag’ sOla sa motivicky odvija od hlavnej témy uvedemeyitornely. Znova sa
nieko’kokréat prizvukuje slovaexpectat ktoré poslednykrat zaznie fortissimo v sprievadel,
ktoré sa potom rozbehnu do ritornelu. Ritornelygradovany triolovymi pasazami, ktoré zneju
unisono v husliach i hobojoctio pdsobi vémi efektne.

Diel A" za&’ina v 66 v dominantnej tonine. Je pomerne dlihytogee je viiom ponechany
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priestor pre vyniknutie spevného hlasu. Okrem jedwoéoratary v taktoch 80 az 87 znova na
sloveexpectatje dalSim miestom pre predvedenie bel canta takt R@5 je fermata na tone a2
a ponom oktavovy skok na al. Zadrzany tén dava priespevakovi na kratku improvizéciu, v
ktorej predvedie svoje umenie. Rovnakym miestojjeaaereny takt, kde sa znova na slove
expectathudba zastavi a solista mdze predviesbravirnej kadencii. Zastavenie sa na slove
expectatide ruka v ruke s vyznamom slova. Zaverg ritornel v pévodnej ténine zopakuje
aryvky hlavnych motivov a v takte 124 ukomliel A'.

Diel B navodi otlahcenu tanénd atmosféru. Tamey charakter hudby vychadza z
viacerych rovin. V prvom rade je to 3/8 takt, v rktm je cely diel predpisanyDalej je to
motivicko-tématicka praca, kedy na rozdiel od micky bohatého predos$iého dielu, diel B
vychédza z jedného motivu, na ktorom su postavetoflivé fraze. Tento motiv je tvoreny z
troch osminovych not. Sopran je sylabicky podloZenglynie unisono s partom prvych husili.
Cely diel B z&ina v op& v subdominantnej tonine G dur a moduluje do torkisydur a trva 31

taktov.

4.7.12 Recitativ VI (Tenor, Sopran)
Zasadny dramaticky zlom oratéria nastava v Siesteatative. Judas sa na rady Anjela

diva skepticky, stéle nevidi ziadnu nadej vo svoiwvote, preto svoj zivot navzdy ukéin

Iscariotes —Tenor

Frustra gratiam praedicas, Zbytetné o milosti kdzes,
quo specto reseras. kam hledim, propast otviras.
Non audio tuam vocem Neslysim hlas t,

ut operam salutis locem, abych na spase pracovatah
funem prehendo Provaz beru,

me suspendo. wSim se.

Tento ponury moment, je zhudobneny ako recitaticceea trva Se’s StvorStvrovych
taktov. Tonina a harmonické postupy, vobec nevyijédesivi a smutnd atmosféru, ktoru z textu
citit. Recitativ zane v tonine E dur, a moduluje cez mimotonaninu idamtu A dur do D dur,
¢o pbsobi naopak do®ptimisticky. Na druhej strane D dur je hlavnait@ celého diela, takze
to nepbsobi nijak rusivo.

Po Judasovych slovache suspendfveSiam sa) sa recitativ zmeni na doprevadzany, (VI
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I, Vla, bc) Napéatie a gradacia je vytvorena Setindsymi triolami, najprv v prvych husliach na
tone d1 a potom v unisone s druhymi huslami o akiagsie, odkisa vyraznym synkopickym
rytmom v klesajucom D durovom kvintakorde hudbataesopd na tone d1. Tato zvukoritza
akoby znazarovala moment tesne pred JudaSovym obesenim a néslely, ktoré sa
zkotUaju na citlivy ton ais zase vykreslia JudaSovatsmr

V recitative pokrauje rozhnevany Anjel vo Fis dur, poukazujuc na 3ogé vlastné
rozhodnutie opusti Boha. InStrumentalny doprovod sa vzdy strieda gevisym hlasom, je
dramaticky, plny harmonickych postupov do vzdiajgivd tonin. Od taktu 7 do taktu 13 sa v
sprievode odraza hnev, ktory v Anjelovi vzplanuld @ktu 14 nastroje upustia od ostrého
rozhnevaného unisona a palugl v lyrickejSom duchu, v ktorom Anjel smuti naght, aké
hrozné je navzdy opustit Boha a nechigiifa’ v neho. V 21. takte sa orchester rozaiwi
znamych ténoch rychlych triol, ktoré prinesu tigsek recitativu, z@najuci v e mol. Od verSu
O’mortales, qui estis Iscariothesa Anjel obracia Rudu (posluchéom oratéria) a vyzyva
hrieSnikov, ktori su ako Judas, aby sa&atickaja’ a vert’, lebo len tak mézu skéiv vo ve&énom
krélovstve. Tento Usek recitativu znie v akordickomiesppde vSetkych nastrojov, s kratkym

pripomenutim ostinatnych triol v takte 28. Recit&dnci v 35. takte C durovym akordom.

Bonus Genius —dpran

Pereat qui salvari potuit et noluit, At zhyne, kdo spasen byt mohl a netht
et qui sponte sua aeternum damnari voluitkdo z \ale vlastni na ¥ky zavrzen byt cl.

Aeternum sentiet quid sit dereliquisse Deuw¢né citit, co to je opustit Boha

et non voluisse sperare in eum. a nechtit doufat vdj.

O mortales, qui estis Iscariothes, O smirtelnici, kt# jste jako I5kariotsky,
qui cumulatis vitia ktefi Spatnosti hromadite

et quorum cordodurat a jejichz srdce zatvrzeno jest
praesertim avaritia, hlavré lakomstvim.

cernite funestum Pohlef'te na tuto smutnou

sespensi spectaculum ob¢Seneckou podivanou.

et prudentiores facti, A aZ se proziraySimi stanete,

per manus pauperum rukama chudych
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aeternum vobis in coelo si v nebi

construite tabernaculum. weny pribytek zbuduijte.

4.7.13 Aria VI — O insipientes amonae clientéSopran )

Posledn& sopranova aria nadvazuje na zéwgrasek recitativu. Anjel sa i tu obracia k
posluch&om a prosi ich, aby nevideli svoju nadej v peniazguetoze si tak miesto neba volia
bahno a miesto medu zase jed.

Aria je znovu vo formela capg ma iba 5 ver3ov, z ktorych prvé dva patria dielafi a
dalSie tri st podloZzené pod melodicku linku dielu B.

O insipientes mamonae clientes, O posetili sluhové mamonu

ne vestra sit, ah quaeso, pecunia spes. at’ nejsou, prosim, penize vasi dd
Pro coelo vos coenum, Misto nebe bahno,

pro melle venenum elegistis vobis. misto medu volite si jed.

O perfida res! Ach, zradna ¥c!

MenSi péet verSov dava priestor ku predvedeniu pravéhodagitového spevu, v ktorom
je pozornos upriamena na dlhé, technicky némé pasaze, plné koloratar a melodickych ozdob.
Brixiho majstrovstvo sa opéapredviedlo v bohatom figurativnom doprovode, s aufiymi
melodicko rytmickymi motivmi. Tato aria je technyckajnar@nejSia z celého oratéria. Farbu
zékladnej zostavy orchestru da@ji op& dva hoboje. Maju rovnaku funkciu ako v predoslych
ariach; v ritorneloch zneju skoro vzdy unisono slami a v soélovychéastiach poméahaju
zvyraznt’ zaujimavé miestd&j vygradova konce fraz.

V pre cell ariu je predpisany 2/4 takt v terdplegro moderatol toto mierne rychle tempo
pbsobi v dieloch AA' pomerne sviZzne a tbaka drobnym notovym hodnotam, ako su Sestnastiny
a dvaatridsatiny, ktoré tu prevazuja. V diely Brimomelodicku linku hlavne Stvové a osminové
noty, wWaka ¢omu je vytvoreny dojem spomalenia. Kontrast med&ilnd je samozrejme

dosiahnuty i zmenou toniny a inStrumentacie.
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Diel A A B

Téma ritornel |solo ritornel |solo ritornel solo

Takty 1-39 | 39-87 87-96 96-144 144 — 157 A%77
Tonal. plan| Cdur | Cdur—Gdur G dur G dur — C dordur a mol — e mol
Vers 1,2 3-5

Takt 2/4

Tempo Allegro moderato

TabuPka 13 Struktara arie VI

Celd aria ma 177 taktov, &aa v ténine C dur Gvodnym ritornelom, ktory sadstavi
motivicky material arie. Prva fraza trva 14 taktov.

Brixi si vyst&il s par jednoduchymi motivmi, ktoré rézne varir@eozvladiuje hlavne
zlozitym rytmom. Hlavna téma jeubozviéna alahko zapamataled, predstavi sa v prvych 14.
taktoch. Jej predvetie (8 taktov) zaznie v razamtnmisone v podani husli a hobojov. O trochu
jemnejSie je zavetie, ktoré zahraju uz len prvddSpevna melddiu ozvlagije vemi efektna
dvaadridsatinova figura znejuca na raz v druhypbtam v prvych husliach.

Od taktu 14 do 25 zneje apé@nisono vo vysSie spominanej zostave. Zaujimaejospci
usek je od taktu 14 az 16, kde v melodii znejurgestinove trioly a oproti nim Sestnastina a dve
dvaadridsatinky v unisone violy a continua. Je azlozitejSia rytmicka figura v celom oratoriu.
Druha téma z#na v zavere 18. taktu. Od taktu 25 nastupia zndwaadridsatinové figury v
husliach, tentokrét trvaju Styri tak@im pripravia zaveru gradaciu ritornelu, kde sa v unisone
striedaju triolové stupnicoveé behy so zlozZitym bodknym rytmom.

Solovy hlas nastupi v 39. takte, aby zopakoval mlatému, v ktorej suvisle zazneju prve
dva verSe textu. Od taktu 53 sa opakuje prvy udn&d’ po pozmenenom dvojtaktovom motive
hlavy témy nastlpi koloratira na slowsipienteg(poSetili). V kolorature sa striedaju staccatové
stupnicové postupy s motivom hlavy témy. Sopraevepiunisono s prvymi huslami, zdtiéo
druhé husle kr&@ju paralelne v terciach. Motiv témy je zamvevyrazneny hobojmi. Druha
koloratura je v taktoch 69 az 73 na slalientes(sluhovia), po ktorej sa zopakuje spojovaci Usek

s rovnakym nepravidelnym rytmom ako v taktoch 1#6--Od 75 je spracovavana druha téma v

83



dominantnej tonine, pfom zhudolBuje druhy vers érie. Jej zaver je prevadzany SsSta&ymi
triolami, ktoré od taktu 87 prechadzaju do kratkebarnelu v ténine G dukim sa otvaralalsi
diel arie ozn&eny A'.

Sopranoveé solo dielu A’ zma v takte 98. Hlavna téma s prvym verSom zazriiine G
dur a hne’ po nej druhy vers, tentokrat v doprovode trioldvyigur. Tie sa od taktu 109 zmenia
na ostinatne Sestnastiny, nad ktorymi sa nési8ia koloratira so slovamne vestra(nie su).
Dal3ia koloratira na rovnakom slove sa objavi votkt1l33 — 137. Obe koloratiry s technicky
nara:né. Prva predvadza rychle dvaatridsatinové motévywsokych polohach (hdev takte 109
zaspieva ton c3) a druha strieda trioly, dlhé tanglozity bodkovany rytmus, pfom sa
melodicka linka vySplh& az na c3. Slova vestra sit spesa eSte raz zopakuju v taktoch 142 a
143, zati#l ¢o orchester zastavi na dominante v C dur. Wtvardym priestoch na brilantna
improvizaciu, v akych sa spevaci radi predvadzBliel A" kon¢i skratenym ritornelom v
povodnej ténine.

Celkova Struktara tejto arie je odliSna od vSetkymtedchadzajucich. M6Zzme v nej
sledovd ve'mi pravidelnétlenenie jednotlivych frdz a period a rychlejsi hanicky rytmus ako
v predchadzajucich ariach. Posledna arienigva z pomedzi ostatnych ajaka nastupu dielu B
v paralelnej mélovej tonine.

Diel B z&ina v 157. takte v tonine a mol a trva 20 taktdwdohiuje 3., 4., a 5. vers. Text
je podlozeny sylabicky pod jednoduchou melodickokdu, ktorej motiv vychadza z hlavy prvej
témy. Jasny predel nastava v takte 165, ddkaznievaju verSe po druhykrat, za rychlejSieho
doprovodu v podobe opakovanych Sestnastin. Dielugeau’aka efektnému rozozneniu rychlych
tonov vo vSetkych nastrojoch, zdtig melddia chromaticky stipa az sa nakoniec ustt@nine

e mol, v ktorej zaznie zaver dielu B.

4.7.14 Recitativ VII (Sopran)
Posledny solovy vystup patri znova Anjelovi, ktow secco recitative naposledy kaze a
dohovaraludu (posluchéom oratéria), aby neskeiti ako Judas, ale aby nasledovali JeZiSa.

Recitativ je dlhy 18 taktov. £&na v tonine a mol a kénv D dur.

Pro Deo thesaurum, argentum et aurum, Misto Boha pokladnice, zlato &ifiro
hic colitis coeci et proximi mei. zde uctivate, slepi blizni moji!

O’peccatores si Iscariothe Ach hisnici, jestlize ISkariotem
84



essetis scelerationes non desperate, poskvrini jste, nezoufejte,

sed misericordiam Dei invocate. ale milosrdenstvi Bozi vzyvejte.

Eja pectora Christianorum, NuZze, srdcefleg’an,

non Judam foedo reste plenum. nengjte soucit s JidaSem provazem
zohavenym,

Compatimini et Jesum ale spolu s JeziSem

sanquine madentem, krvi zbrocenym

salutem vestram sic quaerentem, svou spasu hledejte,

Jesum Sequimini. JeziSe néasledujte.

4.7.15 Zbor — O’ Jesu in nobis
Na zaver oratéria zaznie zbor, ktory sa da cthapa reakcia veriacich na Anjelové slova.

Ti sa v modlitbe obracaju k JeziSovi a prosia hepsu svojich dusi:

O’Jesu in nobis O Jezisi,

fac ut ardeat aeternitas amoris ucin, & v nas plane &nost lasky,
ne nos perennis torqueat alternitas dolorisat’ n4s ¥¢nost nemdi.

Amen. Amen.

Ako piSe Lauschmann, v konteplativnych oratoriaclalegorickymi postavami nie je
priestor pre viaceré zbory. Vlozeny je az zaveyezbor, ako vypou# posluchéov oratéria. Na
zéklade Lauschmannovho rozdelenia zborovladextu, patri analyzovany zbor medzi zbory
prosebné>

Zbor je komponovany v trojdielnej forme AA'B, préy$ hlasy, sopran, alt, tenor, bas
doprevadzané orchestrom v zloZeni, ktoré zneloatodu nafastejSie, teda si&kovy subor s
dvoma hobojmi a bassom continuom. V dieloch AA'wgdatiuje ritornelova kompozna
technika. Zhudobnené su tu vSetky verSe, okremre&weo amen, ktoré sa rozozneje v aZ vo
fugovanom zavetmom diely B. Kontrast medzi delmi je okrem rozdeiin kompoziného Stylu
v klasickom odmiani dychovych nastrojov a v zmene taktu z 3/4 kadely. Predpisané tempo

Allegro sapod’a spartovanej predlohy nemeni.

153 Josef Jaromir Lauschmaritrazské oratorium XVIII. stoletélisert&na praca, Praha 1938, str. 64
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Diel |A A' B

Téma |ritornel |zbor ritornel zbor Ritornel| expozicia rozvedenje zaver
Takty |1-10| 10-31 31-37 37-71 71-74 73-998-106 107 — 115
Tonal. D dur | Ddur— |moduluje dqD dur |D dur D dur A dur D dur
Plan h mol D dur

VerS |1-3 Amen

Takt | % C

Tempo Allegro

TabuPka 14 Struktira zboru

Melodicka linka dielov AA' je jednoduch&asto tvorena opakovanymi tonmi, ktorych
rytmus zavisi na deklamacii spievanych slov. Holaofeisle tito melodickud linkéasto kopiruju
a malinko zdobia medzi jednotlivymi frazami. Vida pridava ku melodickému basu continuu. V
dieloch AA' je teda hudba podmienena textu.

Vstupny ritornel o 10. taktoch predvedie motivy, ktarych budl vystavané zakladne
hudobné myslienky celého zborovétisla. Hlavny motiv sa ozve najprv v prvom a naséedn
imitacne v druhom hoboji. Oproti pravidelne pulzujGcemontinuu a viole zneja husle v
synkopickom rytme ostinatne opakovanych tonov, nekdpridaju ku hobojom, aby si navzajom
pomahali v uvadzani melodickych myslienok. Od taktusa hlavny motiv predstavi s textom
Jesunajprv v alte a potom imitae v tenore, soprane a base. Ku postupnému tararsu
zvuku pomaha dynamika &aajuca v piane a crescendom sa dostava do fortérem Jesu
zaznie eSte raz, no tentokrat deklane zjednotené. Cely druhy verS pakrg jednotne vo
vSetkych hlasoch skoro aZz do konca verSu. V taBtes@ stretava koniec fraze zhudojuicej
prvy vers, s nastupomu basu, spievajuci vers drtfhgsy sa zjednotia uz v takte 25, odkia
spolaine zaspievaju druhy verS. Zjednotené hlasy v hotmockom rytme podtrhuje bohata
harmonia, ktora sa z dominantného septakordu vadakj tonine rozvinie cez zmenSeno
zmenSeny septakord do h mol. Z tejto toniny zasguypne prechadza druhy ritornel v taktoch
32 az 37 do A dur, po ktorom zbor doslova zopaklgyna témugim otvori diel A'. V tomto

diely sa striedaju imitmé plochy s deklantae zjednotenymi, vychadzajuce zo znamych
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motivov. Dramatické napéatie je vystavané na bohletenonii, ktord dodava suboru efektu farbu.
Zavereény kratueky ritornel plynule prechadza do dielu Bcajuci v 75. takte v nezmenenej
tonine D dur a v novom StvorStavom takte.

P& taktovl tému fagovaného amen prednesie najprvvbBsdur a nasledne sa ozyva
vzostupne \WalSich hlasoch. Téma je vyrazna a zavazna, s no&lgdivrcholom v tréom takte.
Hlava hlavnej témy je typicky fugovéa a zardweychadza zo zakladného motivu dielov Aa A', v
ktorom je dominantny Gvodny intervalovy skok z tgnna kvartu¢i kvintu. Téma sa zopakuje
eSte raz v kazdom hlase, gmm kazda pokraije kontrapunktickymi protimelodiamgim sa
hlasové pletivo zahtigje. Témy zneju uz s roznymi melodickymi a rytmiokyodchylkami. Od
taktu 85 anticipuju dominantnu toninu prechodontddur. Dvojnasobna expozicia trva do taktu
93, odkid nastupuje spojovaci Usek zahrany ib&iktymi nastrojmi. Spojovaci Usek vychadza
z témy a z kontrapunktickych protimelodii. V rozeed ktoré tvori desataktova moduléna
plocha sa téma ukaze apaporadi bas, tenor, alt a nakoniec v sopraneeZasstupuje spolu s
navratom do hlavnej toniny, teda v takte 106, odlki@ove znie prodleva v dominante v parte
basu az do taktu 111. Dva a pol taktovy spojovaekulpripravi posledné spéleé amenvo

v3etkych hlasochiim celé oratérium kati.

4.7.16 Zhrnutie

Analyza Brixiho oratéria Judas ISkariotsky potvezugakotvenas hudobnej ré& tohto
skladatéa v Style ranného klasicizmu aj jeho majstrovskétiadnutia. Struktira celého oratoria
i jednotlivych ¢isel sa nijako nevymykd dobovym normam. Ak totot@miam porovndme s
d'alSim Brixiho paSiovym oratoérion€Crux morientis Jesu Christizistime, Ze tato Struktura
skladatéovych oratérnych kompozicii nie je vynidma. Obe kompozicie otvara koncertantna
predohra, po ktorej nasleduje 8é&sgii, prevaZzne vo formda capoa recitativy vaéSinou secco
Na konci oboch oratorii je zbor s fugovanym amen.

Napriek tymto priam ¢ebnicovym vonkajSim parametrom obsahuje Brixihodaudi€o
vynimoené, ¢im vynikd nad ostatnymieskymi autormi a da sa porovnév&jeho uznavanymi
siasnikmi ako boli Hasse, Jommelli, Mysléek ad’alSi. Pri charakteristike Brixiho hudobnej
reci sa poukazuje hlavne na jeho zmysel pre melodikdorej sa ukryvaju prvkyudovejéeskej
hudby a tiez na vyrazny rytmus, dodavajuci jehadkém domyselny efekt. Analyza ukézala, ze
tieto rysy sa skutme v Brixiho hudbe objavujd, no na druhej stréindova melodika a vyrazny

rytmus su charakteristickym rysom pre vSetkychddddov vychadzajlcich z neapolskej Skoly.
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V ¢om konkrétne sa teda Brixi liSi od jeh@asnikov zatifinikto nedefinoval.

Jeho é&rie su plné napaditych spevnych motivov,ékgr blizke aj naSemu hudobnému
citeniu. Zr&i sa v nich akasi skromnds jednoducha$ pricom nepdsobia vébec ploch
povrchne. Do akej miery tieto motivy vychadzajuéeskych rudovych napevov jeazko
hodnot’, no pri porovnani melodickych motivov u inych aotg ako boli napriklad uz
spomenuty Hasse¢i Jommelli je evidentné, Ze u tychto skladate melodické invencie
odzrkaduju taliansky temperament plny patetickosti a dratity sa viac priblizuja talianskej
opere. Samozrejme je dolezité Hratvahu aj to, pre koho boli diela pisané. Brigimponoval
tieto skladby pravdepodobne na objednavku pre l&nkr kldStori. Tieto inStitlcie sice mali
Skolenych spevakov, ale ich technicka Utowa nerovnala talianskym kastratom a pre operu
Skolenym spevakom, preto nizSie interptata poziadavky v jeho skladbach maju svoje
opodstatnenie.

Okrem zné&nej 'udovosti je u Brixiho pozoruhodné i mnozstvo hudatinmotivov, ktoré
zarove dokaze vzdy bravarne a napadito kombinoagoprepajav réznych rovinach partitdry.
Tym sa odliSuje napriklad od Hasseho, ktorého firigasto monotematické, plné chromatizmov
a priechodnych ténov, ktoré dodavaju Hasseho médgidvab a vzneSenbdHoward Smitter
poukazuje na deviatu arfDr mi pentoHasseho oratérid.a conversione di Sant' Agostirkioru
spievaAgostino(alt). Melodicka linka tejto arie je pta autora charakteristicka jak pre celé toto
oratérium, tak i pre neskorsiu Hasseho tvorbu vifide o vémi jednoduchiti melodickd linku,
jemne zdobenu, jasndenend a smerujiucu ku vrcholu,dgemu ju vedie démysleny sprievod
oboch husli. Oproti tomu stoji Brixi s ariami tvogeh obvykle z mnohych motivov, ako
napriklad v druhej basovej atifelicissime Iscariothe@©émon) v analyzovanom oratoriu. Tato
aria ma rovnako Jeni jednoduchu melddiu, no o to viac motivov je sprévanych v
inStrumentalnom sprievode. Melodia stoji na pevredikiade, vychadza zo stale opakujuceho sa
motivu, zatid ¢o orchester tuto linku prepletd mnohymi invenciakigré r6zne kombinuje a
obmiaia. Vyznamnu udlohu tu hraju vyrazové prostriedkyfaka ktorym Brixi dokaze nahle
zment’ charakter hudby. Niekedy sa jednd len o mald zmeaoufrazovani, o zrychlenie
notovych hodnét v stékoch, alebo sa v sprievode objavia rézne rytmik&énbinacie motivu

ozvlastnené o malu technickil harmonickd odchylku. Podobné charakteristick& Brixiho

154 Howard E. SmitherA History of the Oratoripsv. 1, 1977, str. 102-103
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hudobnej réi sa objavuju aj v ostatnych ariach, z pomedzi yhrvyenieva hlavne posledna
sopranova ariaO insipientes amonae clientég/nika pravidelnou Struktarou jednotlivych frazi,
pricom Brixi tu spaja v&inou Stvortaktové motivy. Tieto motivy sa opakuyjuréznych
obmenéach a st@asto ozvlastnené nejakou rytmickou figurou (napdkl taktoch 105 a potom
109, kde sa v sprievode striedaju Sestnastinyokatni) ¢o vyrazne zmeni charakter uz znameho
motivu. V takychto momentoch sa inak pomerne gytlarmonicky rytmus érie naopak spomali,
aby tak vynikli zdobivé rytmickeé figury, ktoré siBrixiho hudbe zastipené v hojnomcpm

Harmonia v oratériu Judas ISkariotsky je pomeraicta, hlavne ak posudzujeme dielo
ako celok, no vystupuju tu vSak vzdy do poprediestd, alebo modutaé plochy, ktoré
vyznamne obohacuju melodicky priebeh a tvoria virgmnotlivych dielov. Brixi¢asto moduluje
na véasich plochach, ptom vyuziva hlavne mimotonalne dominanty, spaja dkaderciovej
pribuznosti¢i r6zne septakordyasto zmenSeno zmensené, ktoré efektne dramatimdidbhy
priebeh. Netradny nastup dielu B v subdominantnych toninach, ktsayopakoval skoro vo
vSetkych analyzovanych ariach sa v napriklad vooiaiCrux morientis Jesu Christiz td’ko
neopakuje, ale predsa ho Brixi uZije aj tu a toveah ariach. Ostatné arie nastupuju v ¥adj
paralelnej tonine. Nastup dielu B v subdominantéejne sa objavuje napriklad aj u Jommelliho,
v oratériu La passione Naopak u Hasseho oratodia conversione di Sant' Agostirthely B
za&inajucasto rovnakej tonine ako diel A a moduluju az pekdikych taktoch. Iba v troch ariach
z&inaju diely B v paralelnej toénine, nikdy vSak v itde subdominantnej. Charakterovo odlisny
diel B vychadza u Hasseho vzdy z motivicko-tématiak materialu dielu A, pfom Jommelli,
rovnako ako Brixi spracivava vod&ine pripadov novy motiv.

Pozornos si zasluzi tiez namet oratoria, ktory jel'me pochmuarne ladeny. Podobné
negativne texty pritom neboli tak beZné. Autor tiesice nie je zndmy, no je mozne, Ze sam Brixi
spolupracoval s lisbretistom a pokhé sa na tvorbe tohto textdp sa odzrkaklje vo vémi
presnom a premyslenom zohrati textu a hudby. \¢ tefflasti vSak ostava priestor pialSie

badanie, ako aj v hlIbSom rozbore a analyze Brixiileta.
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Zaver

Predkladana praca si kladla za ulohu zospaftavanalyzové oratérium Judas Iscariotes
od FrantiSka Xavera Brixiho. VEadom na el a rozsah prace a zaraveé vzhladom na
dostupnosg a kompletnog hudobnin, bolo ndtené stantvircité obmedzenia, tykajuce sa vyberu
pramea. Ako predloha slazil prameOratorium pro die sacro parascevektory pochadza z
klastora Osek, no dnes je ulozeng MH. Tento pram2 je najstarsi a zarowgediny kompletny
exemplar tohto oratoria. BeZzné databazy ako su SHKISM eviduju podla Novaka len 30 %
dochovanych prani@v, preto je mozné, Ze existujilalSie exemplare. To sdiauz ¢oskoro
prezradi tématicky kataldg skladieb F. X. Brixiktmry je uz hotovy &aka na vydanie.

Analyza Brixiho oratéria sa snazi prispie vyskumu hudby tohto vyznamného skladlate
ktorému sa v dneSnej dobe nedostava {redji pozornosti, jak v oblasti badéskej, tak i
interpreté&nej. DO6vodom je pravdepodobne absencia autografogfriseno$ opisov a
nejasnosti v otdzke autorstva Brixiho diela. Ndsbed toho nie je dostatok notovych materialov
pre dneSnych interpretov a tak sa s uvadzanim Hriékladieb dnes Vmi nestretavame.
PriloZend& partitura sdapomdze ku opatovnému predvedeniu tejto vynikajgkkgdby a tym aj
zvySi povedomie o tomto vyznamnom skladate.

Praca tiez ponukla nové poznatky v oblasti vyskinadbobného Zivota v klaStore Osek v
18. stor@i. Na zéklade literatury, dobovych supisov, docimyed hudobnin a libriet bol
vytvoreny zoznam oratérnych produkcii uvedenyclomtb klaStore v priebehu druhej polovice
18. stor@ia, az prvej polovice 19. stafia. Supis zaznamenava 33 produkcii,cSidou
predvedenych na VRy piatok v klaStornej bazilike Nanebovzatia Pandarie. Niektoré
produkcie nasleduju postupne réh, rok za sebouso je dokladom toho, Ze v Oseku sa uvadzalo
minimalne jedno oratérium kazdame a to aj Wase, kedy boli uz mnohé klastoryOechach a
na Morave zruSené a celkova tradicia oratoria téakskych zemiach postupne zanikala. HlbSie
skumanie uvedenych oratérii, ako aj doplnenie taaoznamu by vyznamne prispelo ku vyskumu
histérie jedného z najddlezitejSich hudobnych eeritB. stordia v Cechach a na Morave. Koli
rozsahu a zameraniu prace nebol priestor zadlsaréouto problematikou podrobnejSie a preto je

téma oseckych oratérnych predstaveni ponechandgiee skimanie.
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