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ABSTRAKT:

Prace se zabyva nejprve charakteristikou klasické francouzské tragédie
17. stoleti a soudobé dramatické tvorby. Nastinuje historicky vyvoj vedouci k
formovani specifickych ryst a pravidel charakteristickych pro francouzsky
divadelni klasicismus. Vyskyt a uziti téchto prvki je nasledné potvrzen
rozborem vybranych dél J. Racina, ktery je hlavnim predstavitelem klasické
francouzské tragédie. V praci je demonstrovano, jak se pii uplatnéni
estetickych predpisii otevira prostor pro basnickou originalitu Racina, mj.
prostfednictvim konfrontace odliSnych pojeti tragického konfliktu a tragické

postavy u tohoto autora a jeho generaéniho predchtidce Pierre Corneille.
KLICOVA SLOVA:

tragédie, konflikt, vasen, provinéni, smrt, volba

ABSTRACT:

Work is introduced with a characterization of French Classical Tragedy
of the 17th century and other contemporaneous dramatic production.
Following brief description of historical development and connotations
explains the formation of French classical dramatic norms and rules. Their
appearance and assertion is consequently confirmed in an analysis of selected
works of Jean Racine, major representative of French Classical Tragedy.
Diversity of tragic conflicts and originality of Racine’s dramatic and aesthetic

forms is demonstrated in concluding confrontation with Pierre Corneille.
KEY WORDS:

tragedy, conflict, passion, guiltiness, death, choice
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Klasicismus je nejen esteticky smer,
ale 1 jisty odraz mocenské viile. Dila nemaji byt
pouze politickou propagandou, jejich poslani je
mnohem diilezitejsi, a to presvedcit svet o velikosti
francouzského absolutistického krale a jeho dvora.
K nejvétsimu rozkvétu dochazi za vlady Ludvika
XIV. Nedlouho piredtim wvznikla z Richelieuova
popudu Francouzska akademie, ktera bude
vyrazné zasahovat do literarni tvorby. Stanovuje
zakladni literarni pravidla a normy, kterymi se
cela nasledna tvorba ma ridit. Viiddéim segmentem
Jfrancouzské klasicistni literatury je divadlo, které

dosahne svého vrcholu.
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UVODEM

Tato prace se zaméri na francouzskou klasicistni tragédii a ukaze jeji
charakteristické rysy a pravidla na dile nejvétsiho dramatického autora 17.

stoleti, Jeana Racina.

Text je rozdélen do tii ¢asti. Prvni nastini historicky vyvoj a kontext 17.
stoleti. Zaméri se na vladu Ludvika XIV. a na nejdutlezitéjsi udalosti, které se
staly za jeho dlouhého panovani. Déle se tato ¢ast soustieduje na zakladni
charakteristiku klasického francouzského divadla, s dirazem na klasicistni
tragédii. UkazZe jeji barokni pocatky, rozebere nasledny vyvoj vedouci k
formovani specifickych doktrin a priblizi iautorovy soucasniky, ktefi jej
ovliviiovali. Posledni kapitola prvni ¢asti pak kratce uvede ustiredni postavu

celé prace, Jeana Racina, spolu s vyznamnymi udalostmi z jeho Zivota.

Druha cast se zaméri jiz konkrétné na pojeti klasicistni tragédie v dile
Jeana Racina. Nejprve obecnéji predstavi, jak tento autor charakterizuje
klasické divadlo. Vyskyt a uziti charakteristickych prvki nésledné prace
potvrdi rozborem tii nejvétSich Racinovych tragédii - Andromachy
(Andromaque, 1667), Britannica (Britannicus, 1669) a Faidry (Phedre, 1677).
Pro uvedeni ¢tenaire do obsahovych kontextii a pro snadnéjsi srovnani jsou
pred vlastni analyzou vybranych d€l podany zakladni informace a déjové

synopse.

Posledni ¢ast bakalarské prace je zalozena na konfrontaci odliSnych
pojeti tragického konfliktu a tragické postavy u Racina a u jeho generacniho
predchtidce a predstavitele barokniho a rané klasicistniho divadla, Pierra

Cornelille.
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DEJINNY KONTEXT

CESTA K ABSOLUTISMU

17. stoleti je dnes vnimano jako obdobi absolutni moci francouzskych
kral, kterou nejlépe ztélesnuje monarchie Ludvika XIV. Prosazovani a
upevinovani absolutismu trvalo jiz od konce 16. stoleti a za piredchiidce této
formy samovlady bychom méli povazovat krale Jindricha IV., ktery ukoncil
naboZenské valky a vroce 1598 oficialné vyhlasil nabozenskou toleranci

Ediktem nantskym, ktery zajistoval stejna prava katoliktim i protestantiim.

Vldda Jindficha IV. ekonomicky pozvedla a zvelebila Francii
zdecimovanou obcéanskymi valkami, ovSem naboZenské pnuti bylo v kralovstvi
stale pritomno. Panovnik budil nedtvéru svou shovivavosti k protestantiim,
¢imz se cirkev citila ponizena a velka ¢ast katolikli nevérila jeho konverzi. To
privedlo Francoise Ravaillaca vroce 1610 k vrazdé krale — muze, ktery se

narodil jako nenavidény hugenot.

VZESTUP CIRKEVNIHO VLIVU

Na trtin po smrti krale usedl jeho nezletily syn Ludvik XIII. a regentstvi
bylo svéfeno jeho matce Marii Medicejské. Ta pro utvrzeni a posileni miru

s Habsburky nechala svého kralovského syna ozZenit s Annou Rakouskou.

Od vlady Jindricha IV. monarchie stale silila, podrobovala si vysokou
Slechtu a k jejimu vrcholu byla v nasledujicich dekadach dovedena kardinaly
Richelieuem a Mazarinem. Ludvik XIII. byl i jako zletily po n€jaky ¢as dal plné

ovladan kralovnou vdovou, kter4 vladla jeho jménem.

Vroce 1614 se poprvé na scéné objevil biskup z Luconu, budouci

kardinal Richelieu, ktery zastupoval duchovenstvo na snému generalnich
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stavil. Brzy po smrti Jindricha IV. pochopil, Ze by prostfednictvim regentky
mohl ziskat politicky vliv, po kterém touzil. To se mu také podatilo, diky
regentce se stal kardinalem a dostal se do statni kralovské rady. Az do toho
okamziku povazoval mlady kral nového kardinéla za svého nepftitele. Brzy vSak
pochopil, Ze v ném mtize mit schopného a energického politického spojence.
Richelieu vyuzil kralovny matky a nadale mohl jako kraltiv ministr ridit véci po
svém a ji nechal nanejvys zdani moci. To vyustilo vroce 1630 ve verejny
konflikt nazyvany ,Den oklamanych“, béhem néhoz kralovna matka
pozadovala, aby kral Richelieua odvolal. Misto toho upadla sama v nemilost,
musela se odebrat do Compiegne a pozdéji prchla do Nizozemi ke svému

chranénci, malifi Peteru Paulovi Rubensovi.

Spole¢na vlada krale a kardinala pak polozila pevné zaklady absolutni
monarchie a podatilo se jim vyvolat kulturni a literdrni vzestup Francie.
Richelieu v roce 1536 zalozil Francouzskou akademii, jejimz prostfednictvim
ziskal kontrolu nad vzdélanci a zaroven tak potlacil potencialni hrozby viici
monarchii. Cilem této instituce byl dohled na cistotu jazyka a dale tvorba
prvnich pravidel francouzské gramatiky. Francouzska akademie nasledné
vytvorila pevné definované zasady literarni tvorby a stala se hlavnim soudcem
soudobé literatury. Jeji vliv se projevil zejména ve ,,Sporu o Cida“, v némz bylo

autorovi Pierru Corenillovi vyc¢itdno poruseni klasicistnich pravidel.

NASTUP LUDViKA XIV.

Ludvik XIII. Richelieua dlouho neprezil a na triin opét usedl nezletily
dauphin, Ludvik XIV. Po smrti Ludvika XIII. odmitla krdlovnha Anna i pfes
jeho vyslovnou zadost, aby v dobé nezletilosti syna na jeji regentskou vladu
dohlizela rada, ktera byla sestavena Richelieuem. To uvital soudni dvtr, jelikoz
se chtél zbavit vSech osobnosti spjatych se zesnulym kardinalem. Kralovna je
ovSem zahy piekvapila, kdyZz do c¢ela rady vybrala Richelieuova chranénce,

Itala Giulia Mazariniho.

Ludvik se ocitl v tézkém obdobi tzv. frond, neboli vzpour vysoké
Slechty, ktera se snazila o znovuziskani politického vlivu a moci. Situace
eskalovala a vyustila ve spolecny uték nezletilého krale a Mazarina ze
vzbourené Parize, na coz pozdéji Ludvik XIV. vzpominal jako na své ponizeni.

Pres prvotni nepfiznivy vyvoj udalosti vici kardindlové vladé a
samotnému krali, byly tyto tendence v pribéhu nadchazejicich let potlaceny a
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protikralovské nalady byly prekonany. Vznikl tak prostor pro dalsi upeviiovani
moci. Kardinal Mazarin nebyl tolik razny a pfimocary jako jeho predchiidce,
avSak sledoval pevné sviij zamér a v roce 1661, kdyz umiral, zajistil predani
kralovstvi svému panovnikovi vlepsi ekonomické, spolecenské a kulturni

kondici, nez bylo kdy predtim.

Stat se sakralizuje a kral ziskdva svou pozici zviile bozi. Neni tak
podfizen svym zakontm, nybrz jen zakonu Bozimu, jenz mu dava pravo
rozhodovat, nebot pouze on je zasvécen. Ludvik se tak stal absolutnim

panovnikem, nezavislym na veskerych mocenskych sférach.

VRCHOLNY ABSOLUTISMUS

Frondy celkové neuspé€ly, ale hluboce poznamenaly Ludvikovu
osobnost, ktery se zaiekl, Ze uz nikdy nic takového nedopusti. Kdyz se mlady
vladce dostal ve svych dvaadvaceti letech na trtin, oprel svou vladu o nékdejsi
kardinalovy sluzebniky, ktefi pochézeli z méstanstva a z prostfedi nové
Slechty, jako napfriklad jeden z jeho radcti Fouquet. Kral Sel za svym cilem
vladnout sdm bez prvniho ministra a od poradct chtél slySet pouze jejich
nazory a rady. Velkou oporu nasel v Jeanu-Baptistu Colbertovi, ktery posléze
prosadil ekonomickou teorii zvanou merkantilismus. Nedovolil Slechté, aby
rozvinula jakékoli politické ambice. Za sviij nejdilezitéjsi ukol povazoval
zkroceni vyssi Slechty a velmozii, ktefi se rozboutili béhem frondy a snazili se
omezit kralovu moc. Danova zatéz tietiho stavu se postupné zvySovala a kral
musel celit rolnickym povstanim. Panovnik vedl béhem své dlouhé vlady také

fadu valek, které zemi finan¢né vycerpavaly a oslabovaly.

Vladu krale Slunce, jak je Ludvik XIV. nazyvan, vyznacuje také
preneseni kralovského dvora do nového sidla ve Versailles. Vznikl tak systém,
ktery shroméazdil slechtu u dvora a umoznil tak krali kontrolovat ji a drzet jeji
vliv v Zadoucich mezich. Jeji pfitomnost byla znamenim vérnosti panovnikovi.
Kazdodenni zivot se odbyval vrytmu ceremonii, Géast na nichz byla
vyznamenanim. Kralovsky dviir se stal kulturnim vzorem pro celou Francii a
dalsi evropské kralovské dvory. A pravé tento dvir proslavil stoleti Ludvika
XIV. Jde o nejdéle vladnouciho francouzského krale, jehoz panovani skoncéilo
az vroce 1715, kdy zemfel. Jeho vlada reprezentuje vrcholny absolutismus

symbolizovany dvorem ve Versailles, rozkvétem kultury a literatury. Pozd€jsi
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upadek pocal rokem 1685, kdy Ludvik XIV. pod natlakem pani de Maintenon,
své milenky a posledni manzelky, odvolal Edikt nantsky.
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LITERARNI KONTEXT

Slovo ,klasicky“ (a jemu odpovidajici ,klasicismus®) prodélalo od
svého etymologického zakladu velky vyvoj: Prvotné jeho vyklad plynul od
latinského slova classis neboli tfida, a z néj vychazejici pojem klasicky znacil
sSkolni“ ¢i ,uzivany k u¢ebnim ucelim“. V renesanci vyjadioval estetickou
dokonalost uméleckych mistrii v recko-fimské antice. Antika udava
nepirekonatelné vzory krasy a umélec je mize a musi pouze napodobovat.
Francouzsky klasicismus 17. stoleti 1ze tedy dnes vnimat veskrze jako umélecky
smeér inspirujici se nedostiznymi vzory antiky recko-fimské, s presvédéenim,

Ze pouze ona vystihla lidskou dusi nejjasn€ji a nejopravdové;ji. *

POCATKY A VYVOJ KLASICISMU

Francouzsky klasicismus vtom nejpresn€jsim slova smyslu je
kratky casovy usek, ktery se vztahuje na pouhé dvé generace autort béhem let
1660-1710, coz odpovida osobni vladé krale Slunce a velmi pfesné reprezentuje
kulturni a socialné-politickou prevahu Francie v Evropé. Prisna Kklasicistni
pravidla vSak vznikla na pevnych a vymezenych zakladech ptivodniho

barokizujiciho volného stylu.2

Zajem o divadelni tvorbu po skonceni nabozenskych valek na
prelomu 16. a 17. stoleti vyrazné vzriista, ale umélecka ani myslenkova aroven
dél neni prilis vysoka. Hlavnim a jedinym cilem kocovnych hereckych skupin,

pochézejicich predevsim z Itélie, je pobaveni divaka. Vyjimku tvori zabavy u

1 CERNY, Vaclav. Soustavny prehled obecnych d&jin literatury na$i vzdélanosti. (3), Baroko a
Kklasicismus. Jinoc¢any: H & H, 2005, s. 272. ISBN 80-7319-011-7.

2 CERNY, VAclav. Soustavny ptehled obecnych dé&jin literatury nasi vzdélanosti. (3), Baroko a
klasicismus. Jinoc¢any: H & H, 2005, s. 274. ISBN 80-7319-011-7.
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kralovského dvora, kde hraje vyznamnou roli nové vzniknuvsi balet ¢i stéle

vice oblibena opera, taktéz prichazejici v 17. stoleti z Italie.

Barokni tragédie se naprosto odchyluje od renesancni predstavy a
nechce uz tolik napodobovat antické vzory. Piesto u nékterych autord lze
nalézt anticka témata, pripadné i dodrzovani pravidel, jako jsou jednoty mista
¢i Casu. Autori se soustfeduji na posileni déjovosti a prestavaji dbat na
pravidelnost tvaru. Zdiaraznuje se efekini dramati¢nost velkych konfliktd,
pricemz drastické scény jsou predvadény primo na scéné. Nespoutana
obrazivost dramatik se nezastavuje pred ni¢im. Autori chtéji zaptisobit na své
divaky silnym dojmem a drasti¢nost se tak pro svou dosavadni ojedin€lost

stava vhodnym nastrojem.

Jevisté 16. stoleti, v némz chybi osudovost a pouze se lamentuje bez
dramatic¢nosti, prechazi na scénu barokni, pro niz se vrazdy, mucidla a také
fantasticno stavaji charakteristickymi prvky. Obsah her dasto pripomina
dobrodruzné romany a prili§ se ani nezabyva pravdépodobnosti zapletky.
K nejvyznamnéjsim predstavitelim tohoto raného barokniho divadla radime
Alexandra Hardyho. Vétsi vyznam neZ sami autofi maji vSak v tomto obdobi
soubory hercli, s nimiz zacini éra divadelnich skupin, jako ,Hobtel de
Bourgogne®. Objevuje se i novy utvar, ktery neodpovida antické tradici a ktery
ani predtim neexistoval, a to tragikomedie. Jedna se o vaznou hru, ktera ma,

v rozporu s dosavadnimi pravidly, dobry konec.

S nastupem Kklasicistnich principti za¢ini opadat zajem o barokni
tragédie s prudkymi déjovymi zvraty. Od 30. let 17. stoleti svedla barokni
estetika boj s nastupujicim klasicismem na prknech divadelni tvorby. Po
zapletce, kde mél autor drive naprostou svobodu tvoreni, se pozaduje, aby se
nyni Fidila nové danymi pravidly. ,Takzvani ,doctes”, jak se tehdy ¥ikalo
zapalenym milovnikiim antiky a teoretikiim dramatu, pozadovali navrat
k tragédii nebo komedii, jak je znala z antického dédictvi renesance, a

barokni tragikomedii odmitala jako zcela nepiipustnou®.3

3 SRAMEK, Jifi. Panorama francouzské literatury od poc¢atku po soucasnost. Brno: Host,
2012. ISBN 978-80-7294-565-8.
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KLASICISTNI PRINCIPY

Nejznaméjsi z ucenych teoretikii byl basnik a kritik Jean Chapelain,
ktery se diky Richelieuovi stal po zvoleni do Akademie rozhodujici osobnosti
ve francouzské literature. Ve svych statich zacina formovat pevna klasicistni
pravidla psani, jako jsou jednota mista a jednota d€je, zaloZena na zauzleni a
rozuzleni zapletky, ktera bude pozadovat po autorech Francouzska akademie.
Corneillova tragikomedie Cid z roku 1637 vdisledk pii o tato pravidla
vyustila vtzv. Spor o Cida. Richelieue poté pozadal Chapelaina aby nasel
reSeni této velké aféry, kterd predznamenala pozdéjsi boj mezi Anciens,

zastanci antiky, a Modernes, kteti haji nepravidelnost a brani se pravidlim.

Klasicismus se zajim4 predevsim o jevy obecné, trvale platné a hlavnim
tkolem je potéseni a uzitenost. Ma clovéka vychovavat, nabadat ho
k dobrému a vést ke spravnému jednani. ,Teorie dramatu vypracovand
francouzskou Akademii v dobé klasicismu byla a) dogmaticka (rozliSuje mezi
dobrym a spatnym z estetického hlediska a stanovi prislusna kritéria tohoto
rozlisent), b) racionalisticka (domniva se, ze umeélecké klady a zapory se daji
logicky postihnout a vysvétlit) a c) analyticka (chape krasu celku jako
vysledek jednotlivych kras dil¢ich). 4

Autori tohoto nové se rodiciho sméru vychazeji z Aristotelovy Poetiky,
ktera se stane jejich ,bibli“. Ridi se zdsadou mimesis, tedy ndzorem, Ze drama
je napodobenim Zivota, a proto se snazi z dramatu vymytit prvky, které by
mohly u divdka vyvolavat pocit fikce. Velky diiraz se klade na pozadavek tii
jednot. ,Jednota déje predpokladala logické a primocaré vedeni zapletky
vjedné (hlavni) deéjové linii, bez vedlejsich epizod a odbocek, sjednim
protagonistou. Jednota ¢asu omezovala dobu trvani predvadéného déje na
24 hodin. Rozdil mezi dobou trvani déje (délkou pribéhu) a dobou jeho
predvadéni na scéné predstavuje ovSem pro divdka vzdy neprehlédnutelny
rozpor a jasny signal o fiktivnosti divadelntho déje. Proto také jednota mista
vyzadovala, aby se vsechny vyjevy dramatu odehraly v podstaté na témze
misté, ohraniceném tireba zdmi palace nebo alespoit hradbami mésta.“s

Jednota c¢asu ovSem nuti autory uvést divaka primo in medias res

4 SRAMEK, Jiii. Panorama francouzské literatury od po¢itku po soudasnost. Brno: Host,
2012. ISBN 978-80-7294-565-8.

5 SRAMEK, Jifi. Panorama francouzské literatury od poditku po sou¢asnost. Brno: Host,
2012. ISBN 978-80-7294-565-8.
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zobrazovaného lidského osudu, té€sné pred tragickym momentem, ktery se uz
pripravoval tieba i né€kolik let predtim. Predpoklada se totiz, ze zapletka se
nemiize béhem jediného dne zaplést, probéhnout a rozuzlit. Jde o dramatické

zobrazeni déjové krize.

Klasicistni dila se vyznacuji vybranym slovnikem; jejich umélecka krasa
ma slouzit k povzneseni ¢lovéka. To vede k vytvoreni dalsich dvou zasad —
pravidel vhodnosti vnéjsi a wvnitfni. Pravdépodobnost dé€je, tedy logika
konstrukce zapletky, zahrnuje vhodnost vnitfni. Dilo musi byt v souladu
s konvencemi zanru a jednani postav je ve shodé s jejich charakterem od
pocatku hry. Pravidlo vhodnosti vnéjsi zavadi povinnost nezobrazovat na
scéné skutecnosti, které by moralné mohly urazit citéni a vkus publika, coz
vede kzakazu krve a jakéhokoliv nésili na scéné. OvSem toto pravidlo
nenachazime u Aristotela, ktery naopak v patetickych udalostech vidi hlavni
zdroj potéseni, ktery miize tragédie nabidnout. Tento pozadavek pochazi az od
Horatiovy basné ,Pisonim“ (nékdy také oznacované titulem Umént basnické)
zahrnuté v jeho knize Listy: teprve on nahrazuje drastické zobrazeni li¢enim.
Stejny nazor vyjadiuje Racine v predmluvé ke své hie Berenika, kdyz tvrdi, ze
krev a smrt na scéné€ nejsou nezbytné. Velikost tragédie vychazi z tragickych
hrdini a jejich vasni.

Posledni princip pozadovany jiz od Aristotela je pravdépodobnost,
ktera se nezabyva moznosti pouhé pravdivosti (uskutecnitelosti) dramatického
déje, ale hlavni diraz se klade na vérohodnost. Pravdivé vypravovani je
tkolem basnika. OvSem vSe co je pravdivé, neni zaroven pravdépodobné a
autor je tedy nucen délat v ,pravdivém® vybér. Vylucuje pitoreskni a
extravagantni li¢eni faktd. Poslanim klasicistniho divadla je zobrazovat véci
obecné a Clovéka vjeho vSeobecné podobé. Nesmime zapomenout ani na
nejobecnéjsi pozadavek, tedy rozliSeni zanr, které se nesméji vzajjemné misit.
V Kklasicistnim divadle mame pouze dva zanry, komedie a tragédie. Vyjimku
tvori krélovsky dvir, kde se uvadi i tragédie lyrique ¢i comédie-ballet
(dramatické zanry hudebni s podilem baletu), které se klasicistnim pravidlim
vymykaji, respektive vrazuji se do nich v kategorii ,merveilleux“.

Klasicistni divadlo na rozdil od divadla barokniho prestava hledat
dramati¢nost ve vnéjSim déji a prendsi drama do nitra hrdinid a dtraz je
kladen na psychologii postav. Tento novy idedl smeérujici k ¢istému
vrcholnému klasicismu ztélesniuje v prvni polovin€é 17. stoleti ¢asti svého dila

autor komedii i tragédii, Pierre Corneille. Po ném, vobdobi vrcholné

14



LAURA PROCHAZKOVA VYVRCHOLENI KLASICISTNI TRAGEDIE
V DILE JEANA RACINA
francouzské tragédie, se stava nejvétsim autorem tragédii vyrazné mladsi Jean

Racine.

KLASICISTNI TRAGEDIE

Metoda mysleni, znovu uvedena renesanci, je zaloZzena na antické
rétorice. Plisobeni na scéné je hlavné zkouska recnického uméni, jehoz actio,
zalozené na gestikulaci a vyslovnosti, je jeji hlavni soucasti. Dobry herec musi
byt vtélenim antického fec¢nika a spliiovat Cicerontiv pozadavek ,vir bonus
dicendi peritus® (muz schopny dobfe mluvit). Tragicka postava tedy zaujima
pozici Feénika. D’Aubignac, jiny z ,,doctes®, nahlizi divadelni hru jako jednu
dlouhou promluvu, ktera se sklada z celku mensich diskurst, uvnitt kterych
nachazime vepsané pohyby, intonaci a cely déj.6 Od tohoto momentu se
tragédie vytvaifi na modelu tradiéniho déleni klasické rétoriky, inventio,
dispositio, elocutio, actio a memoria. Cicero popisuje metodu, se kterou
bychom meéli dosahnout vynikajici feci. V inventio si ustanovime namét a
obsah nasi promluvy. Dale vytvorime plan a uspordddme si myslenky
v dispositio a elocutio vybira slova a styl, ve kterém své myslenky vyjadiime.
Actio se jiz zaméruje na konkrétni gesta, intonaci a rytmus, a memoria je uz

pouze technika, jak si fe¢ zapamatovat.

Oproti komedii je tragédie mistem citli a myslenek pouze patetickych a
vznesSenych, jde tedy o ,styl vysoky ¢i uSlechtily” (le haut style), ktery je
vyjadfen pouze ve verSich. ,Typickym versem francouzského klasicismu byl
alexandrin, dvanactislabi¢ny vers s césurou po Sesté slabice (tetrametr).7
Zanry se lisi i slovni zasobou. Néktera slova ¢&i jejich pojmy jsou v tragickém
stylu pfimo zakazany. Sila klasické tragédie tkvi ve slové. Cely d€j a drama jsou
na scéné vyjadieny slovy. Hlavni postavy tragédie mohou byt pouze postavy
urozené, jako princové ¢i kralové, na rozdil od postav vedlejsich, jimiz jsou

sluhové a radcové.
Aby se vyhnula zdméné zanrii, klasicki tragédie miize brat naméty
pouze z historie (nejradéji antické) ¢i z legend a mytd a zaméfuje se na otazky

politické ¢i moralni, v nichz se uplatiiuje vasen, laska a zal. Oproti tragédii

6 DELMAS, Christian. La tragédie de l'age classique (1553-1770). Paris: Seuil, 1994, s. 108.
ISBN 2-02-020184-4.

7 SRAMEK, Jifi. Panorama francouzské literatury od poéatku po souc¢asnost. Brno: Host,
2012. ISBN 978-80-7294-565-8.
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recké vypousti klasicistni tragédie, stejné jako jiz tragédie barokni, prvek
dramaticky netinosny, tedy chor, ktery svym zpévem diive rozdéloval déjstvi.

Tragédie vyustuje v tragické rozuzleni, které zasahne celou hrdinovu rodinu.

V Aristotelové Poetice nachazime rovnéz pravidlo, Ze tragédie ma vést
ke ,katarzi“ neboli ,,o¢iSténi“ (z rectiny) duse divaka. Kazda tragédie by meéla
ukazovat extrémni pripady, které nam budou slouzit, jako odstrasujici
priklady. Aristoteles analyzuje, které rysy musi tragédie mit, aby vtiskla
divakovi dvé pro tento zanr zakladni emoce, a to strach a soucit. Autor nemiize
pouze uvést na scénu dobrého clovéka, ktery zblahobytu bezdGvodné
propadne do bidy, jelikoz by to nevyvolalo nic jiného nez odpor. A ani naopak
se ze Spatného clovéka nemtze stat razem ¢lovék dobry s nejlepSimi amysly.

Ani jedna z moznosti totiz nevyvolava v obecenstvu pocit strachu ¢i litosti.

Jiz podle Démokrita je zadouci hrdina, jenz neni pfehnané ctnostny a
ktery upadne v nestésti, ne vSak kvili své Spatnosti ¢i zvracenosti, ale kviili
chybé které se dopustil.8 To vede k Aristotelové zasadé, Ze tragédie musi
obsahovat tragické a bolestné udalosti, abychom dosahly katharsis, ktera nas
,0Cisti“ od negativnich pociti. Tragédie mé tedy mit ,terapeutické“ Gc¢inky a

divak se poté, co danou hru zhlédl, bude citit 1épe.

»Pokud jde o zasadu péti¢lenné dramatické vystavby odpovidajici péti
jednanim, nevytvoril ji Aristoteles, nybrz ji az v 1. stoleti pr. Kr. stanovil
latinsky basnik Quintus Horatius Flaccus. Pét ¢asti uvedeného schématu
tvori a) expozice (lvod, sezndmenti se s prostiredim a osobami a nacrtnuti
hlavni zapletky), b) kolize (stietnuti, postupné naristani dramatického
konfliktu), c) krize (vrcholny bod zauzleni zapletky, vyzadujici naléhavé
reseni), d) peripetie (zvrat ve vyvoji déje pred konecnym rozuzlenim, jez se
tak odklada, pripadné klamné tesent zapletky) a e) katastrofa (rozuzleni déje

a zaverecné reseni dramatického konfliktu)“.9

Hrdina, Senekovymi tragédiemi pocinaje, podstupuje béhem dila
tragickou cestu sestavajici ze tfi po sobé jdoucich stupni. Nejprve tragicka
postava pocituje dolor (bolest) spoustéjici moment celého jejiho nestésti.
Fyzické a psychické utrpeni a bolest zasahuji celou bytost, ktera tim ztraci svou

identitu. Furor neboli zbésilost zasahuje celou postavu a vede ji k naprostému

8 HUBERT, Marie-Claude. Le thédtre. Paris: Collin, 1988, s. 102. ISBN 2-200-33029-4.

9 SRAMEK, Jifi. Panorama francouzské literatury od poc¢atku po souc¢asnost. Brno: Host,
2012. ISBN 978-80-7294-565-8
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osameéni a Silenosti. Vrcholna faze, scelus nefas (priserné provinéni), zahrnuje
vyjimecny zlocin, ktery presahuje hranice lidskosti a ke kterému nejsme
schopni nalézt rovného trestu. Tragicky hrdina se stdva monstrem, pro které

jiZ neni ve svété misto.
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JEAN RACINE:
ZIVOT A TVORBA

DETSTVI A VYCHOVA

Jean Racine se narodil 22. prosince 1639 v malém méstecku La Ferté-
Milon nedaleko Patize. Jeho otec byl pisafem v mistni solnici a jeho rodina
méla Gzky vztah sklasterem Port-Royal, ktery byl srdcem jansenismu.
»~Racinova teta Suzanne Desmoulinsova odesla do klastera roku 1625,
Racintiv bratranec Nicolas Vitart byl od svych tiinacti let zakem port-

royalskych ,,malych skol“.1°

Neblahé udalosti jeho détstvi ovlivnily celou jeho literarni tvorbu. Kdyz
mu nebyl ani rok, zemfela mu matka pfi porodu jeho malé sestry. Otec se po
dvou letech znovu ozenil, ale hned na to zemfel i on a nezanechal po sobé
zadné jméni. Sirotka se wujali pribuzni, zil se svou babi¢kou Marii
Desmoulinsovou. Osifelé dité se posléze vjeho dile nejednou objevuje:
Britannikus, Aricie. Roku 1649 nasledovala Racinova babicka ostatni rodinu a
spole¢né odesli do Port-Royalu, kde mlady Jean dochazel do ,malé skoly“.
Studium bylo za normalnich okolnosti nakladné, ale vzhledem k Racinové

zivotni situaci byla pro néj vyuka zdarma.

Prostiedi bylo prodchnuto jansenistickou piisnosti, coz velmi ovlivnilo
Racintiv zivot. Na sklonku Zivota se tento vliv v jeho moralce projevil vycitkami
svédomi. Panoval tu prisny, pevné stanoveny a neménny rad. Kazda hodina
kazdého dne byla presné uréena a vSe se odehravalo pod dohledem uditelt.

Mlady Racine ziskal vyjimecnou znalost fectiny, diky niZ se seznamil

10 MIKES, Vladimir. Divadlo francouzského baroka. Praha: Akademie mtizickych uméni,
2001. ISBN 80-85883-91-0.
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se Sofoklem a Euripidem, ktefi ho nasmérovali k tvorbé divadelnich her. Ve
¢trnacti letech byl Racine odeslan na koleje do Beauvais, kde studoval pod
prisnym jansenistickym dohledem az do roku 1655 filosofii. Poté se prave
uprostied sporu jansenisti s jezuity vratil do napjaté atmosféry plné tizkosti v
Port-Royal.

Okoli zného chtélo mit teologa a advokata, ale Racine byl posedly
démonem poezie. Vychovavali ho vpokore odrikani, ale jeho ovladala
ctizadost, touha po slavé a bylo mu vycitdno, Ze ma sklony k posmivani.
Jansenisté a jeho pribuzni se ho snazili odvratit od psani versi

s odtiivodnénim, Ze nema pro versovani cit.

R0OZvVOJ LITERARNIHO TALENTU

V roce 1658 odesel Racine do Parize, kde se rok vénoval studiu logiky a
posléze se nastéhoval ke svému bratranci Vitartovi. Ten postiehl jeho génia a
snazil se mu opatftit nezbytny diichod, aby se mohl plné vénovat svému uméni.
Po aféfe s Fouquetem se Racine obratné pridal k jeho hlavnim nepratelim a
chranéncim krale, k oficiAlnimu basnikovi Chapelainovi a finan¢nikovi
Colbertovi. Mlady basnik debutoval v lyrickém a preci6znim stylu, kdyz v roce
1660 sepsal 6du Nymfa ze Seiny (La nymphe de la Seine), v niz oslavoval
prichod budouci kralovny, Spanélské princezny Marie Terezie. Za tuto basen
dostal od krale penézni odménu a byl ,pasovan® na bésnika. Zacal se
pohybovat vsalonni literdrni spole¢nosti a nechal se strhnout ptvaby
svétského zivota, coz vedlo k prvni roztrzce s Port-Royalem. Hodnotam
klastera se vté dobé zacal odcizovat, ¢ehoz ovSem pozdéji litoval. Nejvice
poboutil jansenisty, kdyz sepsal basen na oslavu Mazarina, ktery se snazil
Port-Royal znic¢it. Po letech strohé a svazujici vychovy se Racine konec¢né

osvobodil.

Mlady a zatim nedaspésny basnik se odebral ke svému stryci do malého
méstecka Uzes na jihu Francie, aby se stal knézem. Atmosféra malého mésta
mu nevyhovovala a velice ho deprimovala. Nakonec se vratil v roce 1662 zpét
do Partize a snazil se psat sva prvni dila za podpory svého pritele La Fontaina,
ale neuspésné. Prvni uspéch zaznamenal Racine po uverejnéni 6dy Fama
zvéstuje Muzam, ktera byla oslavnou pisni na velkého panovnika, podobné,
jako byvaly panegyriky ve starovékém Recku. Basnik byl predstaven krali a

pozvan ke dvoru. Jeho ochrancem se stal do Akademie Cerstvé zvoleny pan de
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Saint-Aignan, ktery byl hlavnim organizatorem oficialnich zabav. Kralovsky
dvir se stal svétem, kde bylo mozné navazat znamosti s vyznamnymi lidmi,
zejména s Molierem, ktery basnikovi umoznil inscenovat jeho prvni dvé hry.

Racinova tvorba se zacala objevovat na divadelni scéné.

Port-Royal a jeho rodina byli velmi znepokojeni Racinovym chovanim a
jeho novym spolecenskym okolim. Nabadali ho, aby proziel a uvédomil si, kam
se jeho duse riti. OvSem mlady muz rozvijejici sviij tspéch byl opojen svétskym
Zivotem a vénoval se predevS§im navstévam rady uzavienych spolecnosti a

literarnich salont, kde se schézeli intelektualové a spisovatelé té doby.

DRAMATICKA TVORBA

Na divadelni scéné se Jean Racine poprvé objevil roku 1664 se svou
prvni tragédii Thébska tragédie aneb Znepi-ateleni bratii (La Thébaide ou Les
fréres ennemis, 1664); zast dominujici celou hrou mohla byt inspirovana
nenavisti, zistnosti a zlobou panujici mezi obyvateli mésta Uzés. Hra
nedosahla zadného uspéchu. Stejné jako prvni, tak i druhou tragédii,
Alexandra Velikého (Alexandr le Grand, 1665), uvedl ve svém divadle Moliére.
Toto druhé dilo mu ovSem jiz otevielo cestu ke slavé. Dobré vztahy vsak
Racine s Moliéerem neudrzoval, naopak jej po aspé$Sném uvedeni Alexandra
zradil, kdyZ pro lepsi reputaci preSel ke konkurenc¢ni divadelni spolec¢nosti
Hotel de Bourgogne. Vedl pestry milostny zivot, a dokonce byl obvinén v tzv.
jedové afére v roce 1668, pti které byla otravena herecka Du Parcova. Ve své
treti tragédii Andromacha (Andromaque, 1667) Racine uZ definitivné
ustanovil své divadlo na psychologii vasni a lasky.

Za cely sviij zivot napsal pouze jednu komedii Sudi¢i (Les Plaideurs,
1668). Dale nasledovala historicka tragédie inspirovana z Tacitovych Letopisti,
Britannicus (Britannicus, 1669). Berenika (Bérénice, 1670) vznikla na popud
kralovy $vagrové, vévodkyné orleanské. Stejny nameét byl soucasné navrzen i
Corneillovi, zaroveii mu ovSem bylo kruté dano najevo, ze byl jiz prezity.
Soudobym tureckym déjindm se Racine vénoval ve své hre Bajazid (Bajazet,
1672), kde nahradil nedostateény casovy odstup exotickymi jevy. Dalsi
hrdinnou tragédii byla Mithridatés (Mithridate, 1673). Ifigenie (Iphigénie,
1674) se inspirovala v mytologii trojské valky. ,Sedmou a posledni velkou

profanni tragédii pruniho Racinova tviirétho obdobi, jez zahdjila
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Andromacha, byla Faidra (Phedre, 1677), vytvorena na anticky nameét.“1t Ta
se stala vzorem Kklasicistni tragédie a predstavovala vrchol Racinova divadla,
avSak ve své dobé viibec neuspéla. Autor propadl hluboké naboZenské krizi,
tizily ho vycitky svédomi za dosavadni osobni i spolecensky zivot a vy¢ital si
liéeni vasni ve svych hrach. Hluboce zakorenéna jansenisticka vychova opét
vyplula napovrch a basnik se kajicné vzdal své vasné literarni tvorby. Spolu se
svym pritelem Boileauem, vyznamnym basnikem a tviircem normativniho dila
Art Poétique, byl jmenovan kralovskym historiografem a snazil se o opétovné
sblizeni s Port-Royal.

Své zivotni dilo Racine dovrsil vkajicném zameéru, kdyz sepsal na
zadost kralovy manzelky pani de Maintenon dvé biblické tragédie, Esther
(Esther, 1689) a Atalie (Athalie, 1691), vénované schovankam v tistavu v Saint-

Cyr, jenz byl urcen pro vychovu mladych zchudlych Slechticen.

u SRAMEK, Jifi. Panorama francouzské literatury od pocéatku po souc¢asnost. Brno: Host,
2012. ISBN 978-80-7294-565-8.
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ANALYZA KLASICISTNI
TRAGEDIE V DILE J. RACINA

Racine je analytik nezadrzitelnych, zhoubnych vasni. Jeho pohled je
velmi pesimisticky, coz lze priéist vlivu jansenismu vjeho zivoté. Tento
nabozensky smér tvrdi, podobné jako Jan Kalvin, Ze na svét prichazime jiz
predurceni darem BoZi milosti nebo jeho odepienim. Zjednodusené jej lze
interpretovat nasledné: ,Pokud jsme se sSpatné narodili, nezadrzZitelné se
fitime do zahuby, ¢ehoz jsme si védomi, ale nemiizeme tomu zabrénit.“
Racintiv hrdina neni schopen si vasen zakazat ani ji Celit. Je zatizen velkou
skvrnou na dusi a je ve své podstaté zkazeny. Jeho pohnutka, které se nemtize
branit, je hluboce zakotfenéna a on se dostava do bezvychodné situace, jez
zpusobi nestésti nejen jemu, ale i celému jeho okoli. Hrdina je ovS§em vybaven
jasnym védomim. VSe, co se dé€je vidi, vi, kam se Fiti, a zcela si uvédomuje, jaké
to bude mit nasledky. Presto se vSak své vasni nemiiZze ubranit a odvréatit blizici
se katastrofu. Pro tuto zdatnost a zaroven bezmoc analytického rozumu se u
Racinovych postav vzilo oznaceni lucidité racinienne: hrdina miize svou vasen
analyzovat a chépat, ne ji vSak celit. Racinovy postavy disponuji svobodou
myslet, nikoli jednat a jejich tragika je absolutné zvnitinéna.

Autor méni nahled na dramaticky déj. Uvédomuje si, Ze pro néj neni
nejdilezitéjsi efektni zapletka, nybrz ze ,dynamika citii souvisejici s néjakou
osudovou zivotni situaci miize byt daleko pisobivéjsi.“2 Psychologické
strance, motivaci a vnitfnimu dramatu postav je vénovan v jeho hrach nejveétsi
prostor, z ¢ehoz vyplyva, ze déj mize byt i velmi jednoduchy. Jeho drama je

tedy proces intimni, subjektivnhi a vnitini. Podle Racina je velky sled

12 SRAMEK, Jifi. Panorama francouzské literatury od po&atku po soucasnost. Brno: Host,
2012. ISBN 978-80-7294-565-8.
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riznorodych udalosti v divadelni zapletce znakem dokazujicim, Ze autor nema
dostatecny talent, aby udrzel pozornost divaki béhem péti akti pouhym
jednoduchym déjem c¢i silou dramatického vyrazu. Pro Racina je neucinnéjsi
motiv krasa citu, prudkost vasné, pud a elegance vyjadreni. Pro néj je laska
vnitini dobrodruzstvi, které nepotiebuje byt podtrzeno zaplavou dramatickych

udalosti.

Pro tohoto dramatika je nejsiln€jsi zbrani divadelni tvorby slovo. Jeho
hry 1i¢i nejnitern€jsi emotivni problémy, ¢imz se déj stava staticky. Autor
rozvrhuje déj do nehybnych scén s dlouhymi dialogy i monology, coz lze
nejlépe spatirovat ve hie Berenika. Jeho divadlo se da tedy charakterizovat
jako divadlo diskursivni. Cilem bylo udrzet pozornost divakd pouhym slovem a
hry jsou tak jedinecné Racinovym basnickym uménim. Dovedné€ proménuje
rytmickou strukturu alexandrinu. Jeho verSe casto uzivaji metafory a
prirovnani. Inspiraci nabira jak v galantni tématice, tak i v mytologii (ac si je
védom, Ze velikost tragédie Cerpajici v mytologii ztraci na pravdépodobnosti).
Presto vsak dava ve svych tragédiich prednost krase mytologie nad

spolehlivosti dé€jin.

Z vasnivé podstaty vyplyva v psychologii postav i velky podil krutosti,
ktera se projevuje v riznych situacich, konfliktech a charakteru postav. Hlavni
hrdina je ¢asto svou vasni zaslepen, mysli jen na své uspokojeni, a to i za cenu
utrpeni druhych. Hlavnim zdrojem tryzné postav casto byva laska, ktera
prehlusuje jakykoliv jiny aspekt a hrdina se nechava slepé vlacet osudem.
Autorovym zdmeérem bylo naplnit poslani Aristotelovy Poetiky a svym dilem
dovést divaky ke katarzi. Jeho hlavni postavy maji dostatek zipornych
vlastnosti postacujicich k vytvoreni pocitu zdéSeni u divakt. Zaroven vsak
Racine vyvolava soucit z bezmocnosti hrdiny, ktery za své utrpeni pfimo
nemize. Jeho hlavni postava je obét, ktera je strzena neprizni osudu. ,,Racine,

to je proste lidska psychologickda a mravni skutecnost.“13

V Racinové tvorbé se vyskytuji pouze pohansti bohové, jelikoz jako
kirestan nemohl na scéné prezentovat svého Boha, ti vSak podle klasicistni
doktriny nemohou zasahovat do lidskych osudii. Po vyrazeni deus ex machina
zbyva pouze jen autorova fatalita nepremozitelné vasné. Pro Racina, stejné

jako pro recké autory, predstavuje fatalita ve hie dramatickou silu, ale tento

13 CERNY, VAclav. Soustavny piehled obecnych dé&jin literatury nasi vzdélanosti. (3), Baroko a
klasicismus. Jinoc¢any: H & H, 2005. ISBN 80-7319-011-7.
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klasicistni autor ji u postav zvnitinuje. V antické tragédii o osudu postav
rozhoduji bohové a hrdina se této vnéjsi sile nemiize branit. Naproti tomu
Racine uvadi na scénu hrdinu, ktery neni schopen bojovat proti vasni, ktera se

zmocnila celého jeho ducha uvnitr.

Racine nejprisn€ji dodrzuje jednotu déje, a d€j samotny je zcela
podrizen konfliktu vnitfnich pohnutek. Aby byla jednota déje plné
respektovana, je zapotiebi, aby prvni akt obsahoval vSechny nezbytné prvky
k naslednému pochopeni celé hry. Autor divdka seznamuje se vSemi
postavami, se soucasnou situaci na scéné a udalostmi, které prezentovanému
momentu predchazeji. Ktomuto prvnimu seznameni vyuziva dialog mezi
hlavni postavou a jeho divérnikem. Pro oziveni této expozice uvadi publikum
do konverzace in medias res, takze po zvednuti opony ma divak pocit, Ze se
nachazi v jiz zapocatém rozhovoru. V Andromase autor dokonce jako prvni
slovo hry vklada Orestovi do tust ,oui“, coz dodava prvni vété charakter

odpovédi.
ORESTE

Oui, puisque je retrouve un ami fidéle,

Ma fortune va prendre un face nouvelle:14

Dalsi dulezity moment v jednoté d€je je spravné umisténi rozuzleni, na
coz sdm autor klade velky dtiraz v predmluvé ke hie Britannicus. Je pro né
logicky vyhrazeno posledni déjstvi divadelni hry a autor je povinen divakovi
nastinit dalsi osudy vSech postav vystupujicich na scéné, jinak by bylo dilo
povazovano za nedokoncené. OvSem takto pojaté pravidlo mize zpusobit
zpomaleni rytmu dila, coz je ostatné vycitino poslednimu aktu tragédie
Britannicus, kde autor po smrti titulni postavy jesté zdlouhavé ve étyfech

scénach ukazuje osudy postav zbylych.

Racine na rozdil od Corneille nepocituje stisnénost jednoty casu, coz je
také popsano v predmluvé hry Berenika. Pribéh je situovan do momentu, kdy

je krize na svém vrcholu a v némz ve sledu dé€je katastrofa nebude meskat.

14 RACINE, Jean. Thédatre 1. Geneve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 193.
(Orestes: An jsem se opét shledal s pritelem tak vérnym, tot brzy i Stésti mé se obrati.
RACINE, Jean. Andromacha. Praha: I.L.Kober, 1873, s. 3.)
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Vzdy si vybira namét a z n€ho plynouci dé€j, ,jehoz trvani nebude delsi nez
nékolik hodin“.15

Jednota mista je v Racinové dile vymezena palacovym predpokojem,
ktery se jevi jako obecné misto setkavani postav. Tragi¢ti hrdinové se v tomto
uzavieném prostoru citi jako vézni a touzi scénu opustit. OvSem u Racina
odejit ze scény znamena vydat se smrti. Pyrrhos je zabit va$nivym davem,
kdyz vyjde zpalace. Hippolytos, proklety svym otcem Théseem, umira
v momenté, kdy odjizdi mimo mésto, aby se ozenil se svou snoubenkou.
Ackoliv je racinovska scéna pouze jedna (vsouladu sjednotou mista), lze
presto Tici, Ze se ve hie nachazeji tti tragickid mista. Nejprve je to pokoj, ktery
predstavuje neviditelné bajné misto ztélesnujici obavanou Moc, zde ukrytou.
Tento jev lze demonstrovat na prikladu Neronova pokoje, kam se boji vkrodit i

jeho vlastni matka, Agrippina.
ALBINE
La meére de César veille seule a sa porte ? 16

Pokoj miize byt zastoupen napftiklad kralovym exilem, jako je tomu
v piipadé Thésea, kdyZz hrdinové nevédi, zda je panovnik nazivu ¢i mrtev.
Postavy o tomto misté mluvi pouze s hriizou a respektem a neodvazuji se do
ného vstoupit. Na né priléha uz scéna sama, kde se odehrava veskery déj, tedy
predpokoj, vnémz se propojuje exteriér svnitinim prostorem. Pokoj lze
chapat jako metaforu ticha, a naopak predpokoj jako fec. Treti tragické misto
je exteriér. Mezi témito dvéma aspekty scény neni zadny prechod, jako je tomu
v ptipadé pokoje a predpokoje, kde nachazime dvere. Scéna je ohranieny
prostor, ze kterého neni uniku. Jedné se zaroven o vézeni, ale i o ochranu proti

vSemu necistému ve svété. 17

S klasicismem se z divadelnich prken ztraci protaticka postava, ktera se
v dile objevovala pouze béhem prologu a slouzila k expozici d€je v prvni scéné€.
Tato postava, poprvé uvedena Terentiem, mé za kol kladenim ot4zek nechat

mluvit hlavniho hrdinu a prostfednictvim jeho dlouhych tirdd seznamit

15 HUBERT, Marie-Claude. Le Thédtre. Paris: Colin, 1988. ISBN 2-200-33029-4.(« dont la
durée ne doit étre que de quelques heures »)

16 RACINE, Jean. Thédtre II. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 119.
(Albina: Matka — a bez svity, bez straze, které véri, sama bdi v palaci u cisarovych dveri?
RACINE, Jean. Britannicus. Praha: Narodni divadlo v Praze, 1993, s. 111.)

17 BARTHES, Roland. 1979. Sur Racine. Paris: Seuil. s. 15-16. ISBN 2-02-005072-2.
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publikum se vSemi protagonisty a dé€jem. OvSem tato postava, ktera nema
jinak v pribéhu Zadnou tlohu, vytvari z expozice cosi umélého. Naopak se
v Klasicistnich tragédiich zac¢ina klast velky diiraz na davérnika. Ztélesnuje
tichého svédka, jenz vS§ude nasleduje svého pana a je k nému vazan zboznou
feudalni vazbou. Jejich divérné pouto umoznuje skrze postavu konfidenta
pIné procitit nestésti, ktera tragického hrdinu dostihuji a zaroven pocit litosti,
ktery ma tragédie v ¢lovéku vyvolat. Racine tuto vazbu jesté posiluje, kdyz se
v poutu Faidry a jeji divérnice, Oinony, projevuje nejen materska laska, ale i
vliv Oinoniny va$né. Faidiino obvinéni a jeji prokleti zptisobi Oinoné takovou

bolest, Ze se vrhne smrti do naruce.
OENONE

Ah, Dieux ! Pour la servir, j’ai tout fait, tout quitté.

Et j’en recois ce prix ? Je l'ai bien mérité.18

Na rozdil od tragického hrdiny pro dtavérnika vnéjsi svét existuje.
Odchodem ze scény predpokoje se dostava do exteriéru, zn€hoz se ovSem
miiZe (na rozdil do hlavnich postav) kdykoliv vratit a opusténi scény pro néj
neznamena smrt. Na vztahu diavérnika a hlavni postavy lze pozorovat i
rozdilné vnimani problémd ovlivnéné socialnim ptivodem. Casto diivérnici
svym pantim nabizeji uték, ovSem to je pro hrdiny akt velice nizky a jich
nehodny. V tomto poutu se stretava hlas rozumu v podobé sluzebnika a hlas
plny vasné, ktery patti hrdinovi.

Racine v Britannikovi dava dtveérnikim dilezitou aktivni roli. Narcis
rozdmychava Neronovu rodici se krutost a uvaluje tak nestésti na vladcova
nevlastniho bratra Britannika a jeho milou Junii. Burrhus se naopak tuto
vasen svého zaka snazi zkrotit. Pro Racina divérnik ztélesiiuje autonomni

postavu s city, ktera miiZe ovlivnit osudy vSech.

V divadelni hie mé také velmi diilezitou roli vypravovani (récit). Liceni
u Racina mtzeme nalézt jiz v prvnim aktu béhem expozice. Autor vyuziva
prostiedku podobajiciho se analepsi, ktera stejn€ jako v romanu zapocatém in
medias res, retrospektivné vypravi udalosti predchazejici momentu

soucasného déje. Nejlépe toto mlizeme zpozorovat v prvni scén€ Andromachy,

18 RACINE, Jean. Thédtre IV. Geneéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 81.
(Oinona: Bozi! Ja slouzila ji celym zitim svgm! A to je odména! Vsak si ji zaslouzim. RACINE,
Jean. Faidra. Praha: Orbis, 1960, s. 53.)
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kde se v Orestové vypraveéni dozvidame, co se stalo béhem uplynulych Sesti

mésicli jeho nepritomnosti.

Nejdelsi liceni se nachazeji ke konci divadelni hry. Jsou tvorena podle
modelu antického vypravovani a méla by vykreslovat state¢nou bitvu, v niz se
hrdina proslavil, ¢i popsat smrt tragického hrdiny. Nejznamé;jsi ze vSech liceni
klasického divadla se stavd Theramenovo vypravovani o smrti udatného
Hippolyta. Konfident pri popisu této vypjaté scény znovu proziva
neuvétitelnou bolest a snazi se na divaky prenést obdiv k mladému

Hippolytovi, ktery prokazuje hrdinské ¢iny az do posledni chvile.
THERAMENE

Hippolyte lui seul digne fils d’'un héros,
Arréte ses coursiers, saisit ses javelots,
Pousse au monstre, et d'un dard lancé d’'une main stire

Il lui fait dans le flanc une large blessure.9

Jelikoz se smrt a s ni spojena krev nesméji objevit na scéné primo pied
zraky divakd, klasicismus z vypravovani vytvari jakési promitact platno. Jejich
evokace predstavuje v dile silny zdroj pateti¢nosti, coz je v dobové tvorbé velmi
cenéno. Scéna nikdy neni ukazana primo, ale je divakovi vykreslena skrze
pohled jedné zpostav, ktera tak slouzi jako prostiednik mezi tragédii a
obecenstvem. Krvavad udalost je vyliena postavou otfesenou désivym
zazitkem. U vySe uvedeného ptikladu Theramenova liceni, 1ze spattovat, jak
tento divérnik klade velky diraz na hrtizu, kterou vidél. Jeho vypravéni je

protkano nasilim a krvi.
THERAMENE

De son génereux sang la trace nous conduit.
Les rochers en sont teints. Les ronces dégouttantes

Portent de ses cheveux les dépouilles sanglantes. 20

19 RACINE, Jean. Thédtre IV. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 91-92.
(Theramenos: Toliko Hippolyt, otci v tom podoben, koné své zastavil a prudkym ostépem
zasahl obludu. A ruka jeho jistd hrot kopi zabodla v nejcitlivéjsi mista. RACINE,
Jean. Faidra. Praha: Orbis, 1960, s. 61.)

20 RACINE, Jean. Thédtre IV. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 92.
(Theramenos: cestou, jez krvi prevzacnou znacena. Na skalach ulpéla i v houstinach a hloZi,
kde vlasy vyrvané krvavou stopu mnozi. RACINE, Jean. Faidra. Praha: Orbis, 1960, s. 61-
62.)
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Vypravovani hrdiny u Racina také ¢asto predstavuje vliv minulosti na
nékterou zpostav. Hrdina pocituje potfebu nékomu sdélit traumatizujici
vzpominku, ktera mu stale ziva ulpiva v paméti, ¢imz je navozovan dojem, jako
by se pro hrdinu v té chvili zastavil ¢as. V této snivé evokaci tizivych zazitka
pozorujeme prolinani minulosti s pritomnosti. Andromacha své davérnici
detailné vykresluje trauma z noci dobyti Troje. Zarici divoké plameny Slehajici

noc¢ni oblohou a kiik jejich spoluobcanti ji nikdy neprestaly pronasledovat.
ANDROMAQUE

Entrant a la lueur de nos palais briilants,
Sur tous mes fréres morts se faisant un passage,

Et de sang tout couvert échauffant le carnage. 2!

Nedilnou soucasti divadelni hry jsou také monology. Racine jim ve
svém dile dava podobu fiktivnich dialogt s (neptitomnym) bohem, aby v nich
vytvoril co nejvétsi dramatickou intenzitu. K tomu mu postacuje velky pocet
tazacich vét ¢i sloves v imperfektu vyjadiujicich vzyvani bohd. Autor tim
umoznuje proniknout do hloubi duse postavy a vidét jeji vnitini tvar zmitajici
se v bolesti. Racine takto odhrnuje zavoj a odhaluje, Ze i nepremozitelny

hrdina miiZe byt zarmouceny otec, jako je tomu v ptipadé Thésea ve Faidre.
THESEE

Je taimais. Et je sens que malgré ton offense,
Mes entrailles pour toi se troublent par avance.
Mais a te condamner tu m’as trop engagé.
Jamais peére en effet fut-il plus outragé ? 22

Struktura racinovskych postav (jakozto pomyslného celku) se priblizuje
struktufe staroddvnych kment. Postava otce ztélesnuje bezvyhradného
vlastnika a soudce synova Zivota a jeho osudu, jak Ize spatftit v postavé Thésea
& v rozhodné Neronové matce Agripiné. Zeny pak predstavuji zdroveni matky a

sestry, ale i milenky, po nichz muzi touzi, ale jez nemohou ziskat, jako jsou

21 RACINE, Jean. Thédtre 1. Geneve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 240.
(Andromacha: v zari horictho palace piichazi, pires mrtvoly vSech mych bratii se cestu raze
a ves v krvi skoupan, vztek vrazdy rozpaluje. RACINE, Jean. Andromacha. Praha: 1.L.Kober,

1873, s. 48.)

22 RACINE, Jean. Thédtre IV. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 74.
(Théseus: Mél jsem té rad. A véz, Ze pres urazku tvoji, mé nitro o tebe se v této chvili boji.
Vsak ty sam nutils mne, abych té potrestal. Kdo vic byl potupen, kdo zazil vétsi Zal? RACINE,
Jean. Faidra. Praha: Orbis, 1960, s. 48.)
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napriklad Andromacha pro Pyrrha. Bratti jsou neprateli hadajicimi se o otcovo
legitimni pravo na triin, jako naptiklad nevlastni bratfi Nero a Britannicus.
Syn se zmita mezi potfebou se od otce oprostit a hroznym strachem, ktery

v ném hlava rodu vyvolava, coz je znat v charakteru hrdiny Pyrrha.

Racine rozdéluje svét na ty siln€jsi, tedy tyrany, a na slabé zajatce. Toto
rozdéleni odpovidad de€leni podle muznosti a zZenstilosti, ale neodpovida
biologickému pohlavi. V dile nachazime Zeny velmi pevné a ,muzné“, jako
Agrippina, ktera vladne Neronovym jménem, a na druhé strané muze zzenstilé
a slabé, jako Hippolytos, ktery voli Gték spiSe nez priznani skutecnosti svému

zaslepenému otci.23

Racine inklinuje ke ztvarnéni svych tragickych postav Zenami, jelikoz
vasen je hlavni soucasti charakteru postav, coz by bylo v 17. stoleti tézko
prijatelné v psychologii muzského hrdiny. Néznost kurtoazni lasky, ktera si
uchovava preciozitu, tu jiz nema misto. Autor ovlivnény jansenismem dochazi
k nazoru, Ze uslechtila vasen neexistuje a ze zkazeny ¢loveék nemuze nikdy dojit
k vzneSenym citim. Tragicky moment v neékterych Racinovych dilech
reprezentuje priznani hlavni postavy svému divérnikovi o jejich spalujicich
vasnich, jako je tomu v tragédiich Andromacha, v niz se v prvni scéné Orestes
prizniva ke své lasce k Hermioné, ¢i Faidra priznavajici svou incestni lasku

Oinoné.

Basnik ve svém dile vytvari dvé podoby lasky, které jsou vzajemné
naprosto nesluéitelné. Postavim neni umoznéno, aby z jedné mohli prejit k té
opacné. Prvni vychazi z dlouholetého souziti dvou milenci. Jejich pratelstvi
saha az do dalekého détstvi a v mladi se tento vztah stdva milostnym, jako je
tomu v pripadé Britannika a Junie. Vztah vychazi z minulosti a jejich nestésti
z koneného nenaplnéni neni zavinéno fatalitou. Laska druha je Gplnym
opakem. Zrodi se znenadani, jako blesk z ¢istého nebe, uz z pouhého pohledu
na danou osobu. Je okamzita a hrdina si je plné védom svych pocitii. Eros se
v jediném okamziku zmocnil celé hrdinovy duse, a to pouhym pohledem. Pro

Racina vidét znamena milovat.

23 BARTHES, Roland. 1979. Sur Racine. Paris: Seuil. ISBN 2-02-005072-2.
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PHEDRE

Athénes me montra mon superbe ennemi.
Je le vis, je rougis, je palis a sa vue.

Un trouble s’éleva dans mon ame éperdue. 24

Jde o lasku fatalni, uz od zacatku odsouzenou k nezdaru a katastrofé, jejiz
vasen ovladne mysl tragickych hrdinti, jako jsou Nero ¢i Faidra. Postavou
clouma fascinace milovanou osobou a ve svych licenich konfidentovi se
nechava unést svou laskou. Racine osciluje mezi nenavisti a milostnym citem.
Laska zrozena z hrdinova pohledu totiz vyvolava v milované osobé nejen

zloviili, ale i odpor. Cim vic 14ska roste, tim vic je i nenavist Zivena.

Laska je v Racinové tvorbé vyjadfena pouze slovy. Predstava je vzdy
retrospektivni, ale vzpominka ziistava ostra a jasna. Lic¢eni zrodu lasky je tak
Zivé, az mame dojem, Ze se znovu odehrava primo na scéné. Minulost se stava
pritomnosti, aniz prestala byt vzpominkou v hrdinové mysli, coz lze vidét u
Nerona, Faidry ¢i Pyrrha. Basnikovi jsou tato vypravovani umoznéna literarni
figurou, typickou pro Kklasickou rétoriku, hypotypbézou. Tyto scény jsou

privolavany, aby dale posilovaly vasen a z ni plynouci pocit opojeni Stéstim.

INTERPRETACNI RAMEC ANALYZY?25

Rozbor vybranych tragédii vychazi predevsim z teoretického pojednani
Le Dieu caché od Luciena Goldmanna. Pro ucely nadchazejiciho oddilu prace
byla jako hlavni védecky pramen zvolena tato studie pro jeji origindlni a
nevsedni pojeti Racinovy tragiky. Zakladnim kamenem Goldmannova vykladu
je interpretace hlavnich postav do tii rovin - zdkladnimi slozkami racinovskych

tragédii jsou Biih, Svét a Clovek.

Svét je reprezentovany navziajem zcela odliSnymi postavami - od
klamného Oresta, v€érné Hermiony a zarlivého Pyrrha az po zbabélého
Hyppolita, zaslepeného Thésea ¢i Istivou Oinonu. VSichni vSak maji jeden
spolecny charakterovy rys dilezity pro perspektivu celé tragiky, a to

nedostatek svédomi a lidskych hodnost.

24 RACINE, Jean. Thédtre IV. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 32.
(Faidra:Lec brzy zjevil se nepritel vzneSeni, jejz v mésto Atény zla sudba privolala: ja bleda,
rdéla se, ma duse byla mala, RACINE, Jean. Faidra. Praha: Orbis, 1960, s. 16.)

25 GOLDMANN, Lucien. Le dieu caché. Francie: Tel Gallimard, 2005. ISBN 2-07-029550-8.
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Biih je nepritomny. Ackoliv byl Racine v konfliktu s Port-Royalem, jako
kirestan zaroven nemohl Boha na scénu uvést. V piipadé, Zze se od tohoto
pravidla odklonil, presto Boha fyzicky na scénu neuvedl, ale projevil jej ve
formé myslenek a pozadavki (jako naptiklad ve vzpomince na zesnulého

Hektora v Andromase).

Centralnim tématem tragické vize je zakladni protiklad, v némz je
postaven svét bytosti bez svédomi a lidskych hodnot proti tragické postavé, na
niz spociva, zda tento svét a zivot v ném odmitne ihned, ¢i po prozieni z iluze.
Z hlediska hlavniho hrdiny tak vznikaji dva mozné typy tragédii - na jedné
strané tragédie bez peripetie a uvédomeéni a na strané druhé naopak s peripetii

a uvédoménim.

V prvnim typu tragédie hrdina od zacatku jasné vi, ze smireni se svétem
postradajicim svédomi neni mozné, v disledku ¢ehoZ svét i Zivot v ném
zavrhuje. Tento druh tragédie predstavuje naptiklad Britannicus, ale i

Andromacha, ktera se popisovanému schématu velmi tésné priblizuje.

V tragédii s peripetii a uvédoménim tragicky hrdina véri a doufa, zZe
miiZze bez kompromisi ve svété postradajicim lidskou velikost zit i s védomim
dtsledkti svych ¢inti a hrichli. Az v zavéru si vSak uvédomi, Ze byl pouze

zaslepen klamnymi iluzemi. Této charakteristice odpovida zejména Faidra.
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ANDROMACHA

STRUCNE UVEDENI ANALYZOVANE HRY

Jde o prvni z velkych Racinovych her. Tato tragédie o péti déjstvich,
psana ve versich, je vénovana manzelce bratra krale Ludvika XIV., Henrietté
Anglické. Hra méla premiéru dne 17. listopadu 1667 v Louvru za kralovy

pritomnosti.

Mlady basnik se inspiroval ze zpévii Homérovy Iliady. Stejny pribéh byl
pred nim zpracovan slavnymi antickymi autory tragédii Euripidem a Senekou.
Racine ve své hie predpoklada, Ze mladd vdova po trojském hrdinovi,
korunnim princi Hektorovi, Andromacha, se po vypaleni mésta ocita jako
zajatkyné se svym synem Astyanaktem na dvoie krale Pyrrha v Epeiru. Jde o
jakysi milostny c¢tyrahelnik, kde vsak ani jedna laska neni naplnéna, je to
tragédie vSeobecné nesdilené lasky. Pyrrhos je zasnouben s Menelaovou
dcerou Hermionou, kterd ho bezhlavé miluje. Jeji snoubenec vSak propadl
hluboké vasni ke své trojské zajatkyni a zada ji, aby se za néj provdala.
Odmitne-li vSak tuto nabidku, Pyrrhos ji vyhrozuje, Zze da zabit jejiho syna,

¢imz by splnil pozadavek Rekd.

Hra zac¢ina ve chvili, kdy do mésta prijizdi fecky vyslanec Orestes, aby
vyzéadal vydani malého Trojana. Orestes, ktery miluje Hermionu, tise doufa, ze
Andromacha ke snatku svoli a on si bude moci feckou princeznu vzit sam.
Pyrrhos nejprve odmita dité€ vydat, ale kdyZz se v netstupnych o¢ich jeho matky
snazi najit kladnou odpovéd, rozmysli se a souhlasi s vydanim i s domluvenym
siiatkem. Toho se Andromacha zalekne a Pyrrhovi slibi, Ze si ho vezme, pokud
ji bude prisahat, ze zachrani Astyanakta. Je vSak rozhodnuta, Ze hned po
svatbé spacha sebevrazdu, aby tim smyla svou zradu nezachovani pamatky
svého zesnulého manzela. Zarlivosti a litosti zlomena Hermiona 74da Oresta,
at Pyrrha zabije. Ten zprvu odmit4, vSak poblouznén horouci laskou se k tomu
odhodla. Kdyz prijde své milované oznamit, ze je kral mrtev, ta jej nazve
vrahem a nestastné utikd k mrtvému télu, nad nimz spachi sebevrazdu.
Orestes propadne Silenstvi. K Andromase se lid zachova jako ke kralovné

vdové a nazyva ji svou panovnici.
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ANALYZA

Dé¢j je v zasadé jednoduchy a vse zavisi na rozhodnuti Andromachy. Je
postavena pied volbu mezi vérnosti svému zesnulému manzelovi a Zivotem
svého jediného syna Astyanakta. Oba tyto elementy jsou zisadni v jejim
moralnim a lidském zivoté. A pravé proto pro sebe zvoli smrt, ktera zachrani
obé tyto protichiidné a v dané chvili neslucitelné hodnoty. Moralné€ ochrani
svou Cest a zustane vérna svému manzelovi, a v lidském svété zachrani malého
Astyanakta. Racine si zde klade otazku, jak miize smrt zrodit Zivot a jaka jsou

prava zesnulého manzela viiéi své Zené.
ANDROMAQUE

Mais aussitot ma main, a moi seule funeste,
D'une infidele vie abrégera le reste,
Et, sauvant ma vertu, rendra ce que je dois

A Pyrrhus, a mon fils, a mon époux, a moi.2¢

Struktura dila uz odpovida Racinovu budoucimu stylu. Ve hie
objevujeme tfi zakladni principy racinovské tragédie — Biih, svét a ¢loveék. Jde
o jansenistické rozvrzeni byti, ale Bith musi byt skryty, jelikoz basnik nemohl
kiestanského Boha evokovat primo na scéné. Proto mulzeme oznacovat
tragédie od Andromachy az po Faidru jako tragédie silné jansenistického
razu. Racine si tim vytvari velké problémy s komunitou v Port-Royalu, ktera
zavrhuje jakoukoliv divadelni tvorbu, zvlast pokud vyjadruje jejich vlastni
predstavy. Svét je ztvarnén tfemi vzajemné psychologicky odliSnymi
postavami, jelikoz basnik vytvari postavy zivé a individualni. Orestes,
Hermiona ¢i Pyrrhos jsou hrdinové zdanlivé neslucitelni, maji piesto jeden
spolec¢ny charakterovy rys, ktery je velmi diilezity pro priibéh celé tragédie. Jde
o nedostatek vnitiniho uvédomeéni, lidské velikosti a moralnich hodnot a jejich

sucidité racienne” je timto oslabeno.

Tato hra prestavuje osudny moment, kdy Racine opusti piredchézejici
tradici rytifG a heroismu a za¢ne se vénovat vasnim a krutostem milostnych

citi. Naprosto se odklani od idealizace lasky. Basnik nechava své postavy

26 RACINE, Jean. Thédtre I. Geneéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 245.
(Andromacha: Ma ruka jen mné samé zahubna, ukrati thned Zivot nevérny). Tak ctnost svou
zachovajic, naplnim vse, ¢im jsem Pyrrhovi a synu svému, ¢im manzeli a sobé povinna.
RACINE, Jean. Andromacha. Praha: I.L.Kober, 1873, s. 53.)
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propadnout beznadéjné vasni sprvky nasili, agrese a brutality. Oproti

kurtoazni lasce je ta Racinova prudké a vrazedna.

Autor vytvari ve svém zivotnim dile dva typy tragédii. Prvni je tragédie
bez peripetie a uvédoméni, jelikoz si je hrdina jasné védom od prvniho
okamziku, Ze neexistuje zadné smireni se svétem.2” Jeho zrak neni zahalen
zadnym zavojem iluzi a chape, Ze co se méa stat, se stane. Postava se stava
doopravdy tragicka v momenté, kdy odmitne svét a sviij zivot. A praveé v tomto
okamziku zazni osudny vers, jimz se tragika uvede do pohybu a hrdinka

projevi svou velikost.
ANDROMAQUE
Céphise, allons le voir pour la derniére fois.28

Uvedeny vers vyznacuje tragicky moment, kdy se matka rozhodne
podivat se naposledy na svého syna pfed osudnym rozhodnutim. Jde o
Racintiv preferovany motiv posledniho proziti vztahu hrdiny s milovanou
bytosti (opakovany napiiklad v nésledujici tragédii Britannicus). Osud

Andromase vytrhne z naruci vse, pro co ma smysl zit.

V dile se objevuji dva charaktery pritomnych postav. Jednou je samotna
Andromacha, v druhé Kkategorii protagonisté reprezentuji okolni svét,
postaveny proti trojské vdové. Dale pak nachazime postavu Boha, ktery je
zaroven pritomny a nepritomny - mé dvoji tvar a pro Andromachu je ztélesnén
jejim zesnulym (a tedy nepfitomnym) muzem Hektorem a synem
Astyanaktem, ktery se otci tolik podoba. Oba zastupuji bozi pozadavky tak

protichiidné, Ze jsou pro matku a vérnou manzelku neuskutecnitelné.

Prestoze je Andromacha jedinou postavou s lidskym citénim, neni
hlavnim hrdinou hry. Stfedem celého dila se stava svét dravych lovcii
predstavujici vasen a lasku na pozadi barbarstvi, vrazdéni porazenych a valky.
OvSsem bylo by nespravné od Zzivota izolovat tuto bezhlavou lasku bez
uslechtilosti, kter4 je charakteristicka pro Pyrrha, Oresta ¢i Hermionu. Trojské
ruiny vytvareji pozadi, které vyjevuje, Ze tito lovci va$né jsou pouhymi egoisty

bez jakékoli opravdové moralni hodnoty.

27 GOLDMANN, Lucien. 1992. Le dieu caché. Gallimard. ISBN 2-07-029550-8.
28 RACINE, Jean. Théatre I. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 244.

(Andromacha: Pojd'me, Cephiso, chci naposled ho jesté uhlidat. RACINE, Jean. Andromacha.
Praha: I.L.Kober, 1873, s. 52.)
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Také Orestes a Pyrrhos jsou postaveni pred volbu, ale nikdy nemohou
dosahnout odpovédi hodné distojného cloveéka, jelikoz jejich svédomi je
znacné oslabené a nemiize tak vasni uc¢inné celit. Jejich Zivot je ve sparech
nesplnitelné lasky a zcela ovladan vasnémi. Postavy délaji skoro vidy opak
toho, co rikaji. Orestes prijizdi do meésta, aby si vyzadal malého trojského
chlapce, ale ve skutecnosti je tato mise pouha lez. Jedina véc, ktera ho opravdu
privadi do téchto koncin, je laska k Hermioné. Miizeme tedy tuto postavu
definovat jako bytost, ktera zasadné déla opak toho, co tika, nicméné vzdy
zlstava vérny své vasni.
ORESTE

Heureux si je pouvais dans Uardeur qui me presse,

Au lieu d’Astyanax lui ravir ma princesse.29

Tuto informaci se dozviddme v expozici, jeSté nez pronikneme do Pyrrhova
zivota plného zmatku a absence fadu a moréalky. Je to svét Spatného svédomi,
pomluv a misto, kde slova nikdy neznamenaji to, co vyjadiuji. Je zde vse

dovoleno a jazyk se stava nastrojem klamu svéta zkazeného a divokého.
PYLADE

Il peut, Seigneur, il peut dans ce désordre extréme,

Epouser ce qu’il hait et punir ce qu’il aime. 3°

Autor ¢eka s ptichodem Andromachy az do étvrté scény prvniho déjstvi,
coZ je okamzik, kdy se zméni atmosféra. Prichod Tréjanky nastoli na scéné
absolutni a nekompromisni pravdu. I kdyz se Pyrrhos snazi byt jejim panem,
ona ho tvrdé odmita. Pfichazi moment, kdy se matka dozvid4, Ze si Recko
preje vydat jejiho syna. Pyrrhos ji nabizi kompromis, Ze syna nevyda a bude
mu ,otcem®, pokud si ho hrdd Andromacha vezme. Pyrrhus stfida polohu
prudkého agresivniho tyrana a jemného zamilovaného muze. I kdyZz jeho
odmitnuti vydat chlapce se zdalo byt absolutnim, v jeho svété vzdy existuje
néjaké ale motivované neochvéjnou vasni. Slo viak pouze o vydirani, aby
obmék¢il svou zajatkyni. Matka se snazi proti Pyrrhovi postavit etické

pozadavky lidské moralky a velikosti ducha.

29 RACINE, Jean. Théatre I. Geneve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 196.
(Orestes: Jakz bych stasten byl, bych mohl misto Astyanakta mu odnit knéznu, jiz se v lasce
korim. RACINE, Jean. Andromacha. Praha: I.L.Kober, 1873, s. 6-7.)

30 RACINE, Jean. Théatre I. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 197.
(Pylades: On, priteli, pii také vrtkavosti tu miize za chot vzit, jiz nenavidi a onu zahubit, jiz
miluje. RACINE, Jean. Andromacha. Praha: I.L.Kober, 1873, s. 7.)
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ANDROMAQUE

Seigneur, que faites-vous, et que dira la Gréce ?

Faut-il qu’aussi grand coeur montre tant de faiblesse ? 3

Bezpochyby 1ika, to co si opravdu mysli, coz je jeji vlastni hodnota a dusevni
podstata. Takto by ona reagovala na jeho misté. OvSem neméa zZadnou Sanci mu
vysvétlit smysl svych slov, jelikoz svét absolutni pravdy je pro néj uzavieeny.
V jejich slovech lze vycitit naznak ironie, jelikoz s nim zameérné hovofi jako
s ¢lovékem majicim stejné moralni hodnoty. Pyrrhos smysl jejich myslenek
nechape a rozhodne se podridit svému tdélu a ozenit se s feckou princeznou.
Ustiedni postavou celé fecké spolecnosti, jejiz zarukou je Hermiona, je
princeznin otec, spartsky kral Menelaos, ktery ve své osobé ztélesniuje otce
feckého naroda. Odmitnout a opustit tuto feckou princeznou tedy pro Pyrrha
predstavovalo odvrhnuti svych kulturnich hodnot, vlasti a ndbozenstvi. Zajmy

statu a povinnosti k rodiné jsou vyrazné pritomny.
HERMIONE

Va profaner des Dieux la majesté sacrée,
Ces Dieux, ces justes Dieux n’auront pas oublié

Que les mémes serments avec moi t'ont lié.32

Andromacha si jasné uvédomuje, Ze stoji pred tézkou volbou, jejiz obé
vychodiska jsou Spatni. Nejprve si zvoli méné zhoubné feSeni, tedy
pokracovani Hektorova rodu zachranou jejich syna a pak teprve svou smrti
spasi vérnost manzelovi. Zoufald matka chce dosahnout svého cile pomoci Isti

a pod zaminkou ochrany Astyanakta se provda za Pyrrha.

Postavu Andromachy miizeme definovat absolutni vérnosti k jejimu
muzi. Je ovSem idealni matkou? Astyanax je pro ni predevsim fyzicky obraz

milovaného Hektora.

3t RACINE, Jean. Théatre I. Geneve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 205.
(Andromacha: Co c¢inis, pane, a co rekne Recko? Ma-liz tak velké srdce ukazat tak velkou
slabost? RACINE, Jean. Andromacha. Praha: I.L.Kober, 1873, s. 15.)

32 RACINE, Jean. Théatre I. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 256.
(Hermiona: svdatost bohit urazej ; vsak bohové, ti spravedlivi, maji to v paméti, Zze stejné
prisahy té ke mné pjaly. RACINE, Jean. Andromacha. Praha: 1.L.Kober, 1873, s. 65.)
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PYRRHUS

C’est Hector, disait-elle, en lembrassant toujours;
Voila ses yeux, sa bouche, et déja son audace,

C’est lui-méme; C’est toi, cher époux, que jembrasse. 33

I jeji materska laska k synovi ji byla vyslovné narizena manzelem, jelikoz

Hektor chce zaroven zit jako mrtvy a jako zZivy v postavé syna.

Vdruhém dé¢jstvi prichazi na scénu treti a posledni postava
predstavujici v dile svét, Hermiona. Jako oba predchazejici hrdinové postrada
opravdové vlastni védomi a lidskou velikost. Ma strach z pravdy, nechce si
priznat, Ze ji snoubenec ve svych citech vymeénil za pouhou zajatkyni. Proziva
nenasytny pocit zarlivosti vyprovokovany Pyrrhovou nevérou. Chce, aby ji
snoubenec lhal, aby se i ona sama mohla oklamat. Skoro bychom ftekli, ze
princezné ¢ini potéSeni pozorovat své vlastni nestésti. Obava se, ze uvidi
skute¢nosti v pravém svétle a pochopi, Ze jsou nevyhnutelné a definitivni.
Racine nechava své obecenstvo viluzi, Ze jeji vasen pochazi zhluboké

neuspokojenosti jejich citt.

Dtlezité téma (které se nasledné také opakuje ve Faidie) je uték.

Hermionina divérnice ji radi, at pred nim prchne.
CLEONE
Fuyez-le donc, Madame. Et puisqu’on vous adore...34

Hermiona até€k ihned prijim4, ale presto nadale setrvava na Pyrrhové dvore.
Neuvédomujic si, jakému nebezpeéi se vystavi, chce byt svému snoubenci
nablizku a je ochotna celit potupé plynouci z jeho nevéry. Vzdoruje své vasnivé
lasce, predstira, ze Pyrrha uz nemiluje a snazi se ho naopak nenavidét. Chape
zavaznost celé situace, ve které se nachazi, presto se ale nechava s radosti
klamat iluzemi vychazejicimi z jeji planouci vasné, ze Pyrrhos prozie. Nakonec
zoufala zarlivosti zalze Orestovi, Ze pokud ji pomsti Pyrrhovou smrti, bude ho
milovat. Udatny vyslanec okamzité zapomene na svou politickou misi a

naléhani podlehne. Orestes zde proziva stejné€ beznadé€jné pocity nesplnitelné

33 RACINE, Jean. Thédtre I. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 221.
(Pyrrhus: Tot Hektor, rikala, a v lokty svoje jej tiskla zas a zas, tot jeho oci 1 usta, jiZ i jeho
odvaha, to on, to tys sam, drahy choti mij, jejz objimam. RACINE, Jean. Andromacha.
Praha: I.L.Kober, 1873, s. 30.)

34 RACINE, Jean. Thédtre 1. Geneve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 210.
(Cléona: Opust ho, knézno, a jsouc milovana... RACINE, Jean.Andromacha. Praha:
I.L.Kober, 1873, s. 20.)
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lasky, které taktéz tolik tizi dusi jeho milované recké princezny. Vasen v tomto
okamziku zatemni Hermioninu mysl. Jeji oc¢i jsou oslepené Zarlivosti, ktera ji
unasi do zahuby. Béasnik zde dochazi skoro ke karikature heroismu.
Hermionina zarlivost je vSak dvojznacna. Samoziejmé€ je to Zzarlivost
milenecka, jedna se ale i o pozadavek reckého naroda na naplnéni
domluveného snatku. Jelikoz vsak k nému nedojde, neni tedy nahodou, Ze
Pyrrhos umira nikoli rukou Oresta, ale pod ranami Reki, ktefi se v poslednim
momenté objevi na scéné a omyji tak svou poskvrnénou cest. Milenecka
vérnost je zde nerozlucitelné spjata svérnosti zakonnou, socidlni a
nabozenskou a Hermiona tak ztélesiiuje spiSe nez zlomenou Zenu silu a

odhodlanost hrdého feckého naroda.

Andromacha se v zoufalstvi vyda hledat vychodisko ze svého tizivého
osudu u hrobu svého zesnulého muze. Obraci se tedy na nejvyssi bytost, ktera
je nepritomna, vSe soudi, ale neodpovida. Zde se mlady basnik odklani od
klasicistniho pravidla, které rika, ze Bth nesmi zasahovat do priibéhu déje.
V klasicistni tragédii by Bih (resp. bozstva, paklize je d€j zasazen do
polyteistického obdobi antiky), mél zistat pasivni a némy. OvSem Racine
nabidne i opaénou interpretaci pripoustéjici pritomnost boha v myslence na

zesnulého Hektora.
CEPHISE

Ah ! Je n’en doute point. C'est votre époux Madame,

C’est Hector qui produit ce miracle en votre dme.35

V pouhych dvou verSich béhem c¢tvrtého déjstvi vidime pierod
Andromachy v tragickou hrdinku a jeji nasledny pad. V momenté, kdy chce
svého syna vid€t naposledy, je zni Cist4 tragicka postava, ale k naprostému
zvratu dochazi, kdyz k zachrané zivota svého syna pouzije lest a pristoupi na
snatek s Pyrrhem. Tragika hry se tak stuprnuje. Jeji tskok méni vitézstvi
moralni v materialni.3¢ Andromacha nejedna jako spravna tragicka hrdinka,
jelikoz se chce vzdat tohoto svéta. Nikoli vSak proto, Ze ji opustila veskera

nadéje vusmiieni s nim (jako to pozdéji ucini Junie ¢i Faidra), ale ptimo

35 RACINE, Jean. Théatre I. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 243.
(Cephisa: Vic, knézno, neni pochyby, to chot tuviij, to Hektor v dusi tvé ten ¢ini div. RACINE,
Jean. Andromacha. Praha: I.L.Kober, 1873, s. 51.)

36 GOLDMANN, Lucien. Le dieu caché. Francie: Tel Gallimard, 2005, s. 362. ISBN 2-07-
029550-8.
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naopak. Rozhodne se spachat sebevrazdu, protoze pocita s loajalitou svého

nastavajiciho choté.3”

Andromacha odmitala ztstat nazivu, aniz méla jistotu, Ze ji Pyrrhos po
takto vykonané Isti nezradi a v navalu vzteku nevyd4 malého prince Rek@im.
Pres vSechny jeji kvality se vurcitych ohledech priblizuje postavam
ztélesnujicim rovinu svéta. Aby Racine na zavér spasil zbytky jeji velikosti a
skryl tento upadek, necha zabit Pyrrha i zbylé postavy predstavujici ve hre
svét. Tragicka hrdinka Andromacha se stava dédickou moci a vSichni s ni

jednaji jako s kralovnou vdovou a vSe je podrizeno jejim rozkaztim.

37 GOLDMANN, Lucien. Le dieu caché. Francie: Tel Gallimard, 2005, s. 362. ISBN 2-07-
029550-8.
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BRITANNICUS

STRUCNE UVEDENI ANALYZOVANE HRY

Tragédie o péti déjstvich méla premiéru v Hotel de Bourgogne dne 13.
prosince 1669. Je to poprvé, co autor Cerpa inspiraci v rimskych déjinach.

V Tacitovych Letopisech si vybira nejtemnéjsi obdobi, vladu cisaie Nerona.

Cisar Claudius mél predtim, nez se podruhé ozenil s Agrippinou, syna
Britannika s Messalinou. Svou druhou Zenou se nechal plné ovladat a
pristoupil na adopci jejiho syna z prvniho manzelstvi, Nerona. Claudius je
nedlouho poté otraven. Jesté pred svou smrti vSak za svého nastupce prohlasi
Nerona, i kdyz legitimnim dédicem mél byt Britannicus. OvS§em Agrippina
ziskala pro svého syna triin, jen aby mohla jeho jménem vladnout sama.
Tragédie se rozehrava v momenté, kdy se zacind vynofovat Neronova
opravdova tvar. Jeho nahle vzplanuta vasen pro Britannikovu snoubenku Junii
vSe rozpohybuje. Vzepfe se matc¢iné porucnictvi, v noci necha unést Junii,

kterou Britannikovi vybrala sama Agrippina a svého nevlastniho bratra otravi.

ANALYZA

Jedna se o Racinovu prvni opravdovou tragédii. Struktura hry je
podobna té, ktera je pouzita v predchazejici hie Andromacha. Je to tedy
tragédie bez peripetie a uvédomeéni a opét tu mame personifikovany svét jako
ustfedni postavu déje. OvSem na rozdil od Andromachy se tu svét dé€li na pét
dravcti zastoupenych Nerem a jeho matkou Agrippinou a pokryteckym
Narcissem, podlym a chtivym guvernantem Britannika. Dale je zde Nerontv
guvernant Burrhus, ktery nechce vidét pravdu a vSe se snazi urovnat iluzemi a
nakonec Britannikus, ktery reprezentuje skupinu Cdistych pasivni obéti
postradajici intelekt a moralni silu. V zapletce je tragicka hrdinka Junie,
odmitajici jakykoliv kompromis, postavena proti svétu.3® Treti a posledni

postavu dila opétné ztvarnuje nepiitomna postava, Biih.

Hra zacina, opona se zvedi. Scéna se rozehrava praveé za rozbresku.

Rodi se den, ale zaroven se i probouzi monstrum v Neronové dusi. Zazehnuta

38 GOLDMANN, Lucien. Le dieu caché. Francie: Tel Gallimard, 2005, s. 363. ISBN 2-07-
029550-8.
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vasen v Neronovi probudila démona, ktery postupné ovladne celou jeho mysl a
postava se proméni v tyrana. Dochazi k odkrytijeho skutecné psychologie.
Cisar je postaven pred volbu byt milovan lidem, nebo zapomenout svou
minulost a budit strach. Nero nadzdvihne masku a ukaze svou pravou tvar
dravce. Cela tragédie je pozd€ji vyvolana nahodnym vecernim setkanim cisare
s Junii. Drama pohledu predchazi dramatu vyjadienému slovy.39 Nero vidél
Junii a okamzité se do ni zamiloval, aniz s ni kdy mluvil. Cely hoti, aby ji mohl
znovu spatfit a jejich oci se setkaly. Slova existuji, jen aby doprovodila zamér
pohledu. Je to pravé svétlo a stin, ktery umoznuje pohledu, aby dosahl svého
cile. Pro Racina je typické vykresleni situace, v niz hrdina poprvé zahlédne
milovanou bytost a pouze jeji postava je ozarena sveétlem a okoli je zahaleno
tmou. Dalsim opakovanym tématem je sledovany pohled, coz explicitné
vyjadiuji nasledujici verse:
NERON

Cette nuit je U'ai vue arriver en ces lieux,
Triste, levant au ciel ses yeux mouillés de larmes,

Qui brillaient au travers des flambeaux et des armes. 4°

Pravé tento kratky zlomek casu je prvotni okamzik, ze kterého se zrodi
fatalita. Nero a Junie, tedy (dle Goldmanna) svét a tragicka hrdinka se setkali,
coZ vyvolalo osudny problém. VSe zacalo tim no¢nim setkdnim. Praveé kontrast
mezi svétlem a noci podtrhuje neblahé sily osudu. Byt zamilovany znamena
byt zajatec onoho kouzelného pohledu, coz vychazi z milostné rétoriky, ktera
pozaduje, aby se vasSen zrodila z jediného spatieni. Racinovsky pohled je
nestastna chtivost, jez nemiize nikdy dojit uspokojeni a je odmitana. Postavy

hledaji bez ustani o¢i milované osoby.

Ovsem v tomto okamziku netrpi Nero o nic méné nez jeho obét. Tyran
zna své sily a mé strach, Ze nejsou dostateéné pro dosazeni vytouzeného cile.
V palaci spatiuje Junii, kterou nechal diive téhoz dne zajmout. Slzy v jejich
o¢ich ho zranuji a citi se timto pohledem obviniovan. Ale pravé to Nerona

uchvacuje. Vidi v Junii zajatkyni pocitujici tzkost, coZ jesté vic zesiluje jeho

39 STAROBINKSI, Jean. L'oeil Vivant. Francie: Tel Gallimard, 2012. ISBN 978-2-07-075458-
8.

40 RACINE, Jean. Théatre II. Geneve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 136.
(Nero: kdyz v noci vedli ji, Sel jsem se podivat.Tak smutna, vlhky zrak zdvihala k nebi

v chiizi, uprostred pochodni a zbrani bleskly slzy. RACINE, Jean. Britannicus. Praha:
Narodni divadlo v Praze, 1993, s. 122.)
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vnitini zar. Laska k ni je prvni a jedina véc, kterou mlady cisar rozhodl sam
bez zasahu své matky ¢i svych dvou radct. Tato naprosto charakteroveé opac¢na
bytost v ném vyvolava mir a pocit klidu. Pro Nerona je jedinym vychodiskem
z tohoto utrpeni zvySovani své prudkosti a nésili, které povedou ke smrti.
Pravé v postaveé Nerona Racine opét spojuje lasku s krutosti (podobné jako ¢ini
v ostatnich hrach u Hermiony, Pyrrha nebo Oresta). A jediné tento vasnivy cit

miZe s jeho egoismem spojit poblouznéni smysld a ztratu zdravého rozumu.

Az do tohoto okamziku klamal Nero celé své okoli i sim sebe svou
zdanlivou ctnosti. Doposud se zmital mezi dobrem, reprezentovanym jeho
vychovatelem Burrhem, a zlem, jez zt€lestiuje Narcis. Jako prvni pochopi
zavaznost situace Agrippina, jakoZto vychytrald politicka majici své vlastni
zkuSenosti. Ona vSak nesoudi svého syna z moralniho hlediska. Egoisticka
matka mysli jen na sebe a vidi, ze jeji politicka role je ohrozena. Agrippinin
instinkt ji ik, Ze zajeti Junie vytvari bezprostfedni problém hlavné pro ni.
Basnik zde vykresluje souboj ambici kralovny vdovy a cisafe. Vazba mezi ni a
synem se da charakterizovat jako uhranuti syna matkou. Jeji télo a jeji pohled
Nerona ochromuji, proto se od zacatku jeji pritomnosti vyhyba. Chce se
vymanit zjejiho vlivu, a proto musi uniknout jejimu ¢aromocnému pohledu,
ktery ovlada celou mysl a jeho rozhodnuti. Cisar touzi po moci stejné jako jeho
matka, ztraci vsak pred ni veskerou jistotu a chladnou hlavu. Politické drama
ovSem v Racinové dile nezaujima prili§ mista, jelikoz absolutni monarchie
nedavé prostor pro jakékoli naznaky revolty, ¢i spiklenectvi. Jak v politice, tak

i v umélecké tvorbé.

Druhym aktem se na scéné objevuje mravny a poctivy politik, moudry
Burrhus, ktery se jevi, jakoby nechtél znat pravdu. Je jediny, ktery Nerona

stale omlouva a snazi se v jeho ¢inech najit néjaky ctnostny zamer.
BURRHUS

Madame,
Au nom de l'empereur j’allais vous informer
D’un ordre, qui d’abord a pu vous alarmer,

Mais qui n’est que leffet d’'une sage conduite, 4!

41 RACINE, Jean. Théatre II. Geneve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 124.
(Burrus:Pani, jménem cisat'e vas prichazim informovat, piikazy, které vas mohly i ponékud
zarazit; statu vsak prospéje ta uvdzena zména, RACINE, Jean. Britannicus. Praha: Narodni
divadlo v Praze, 1993, s. 114.)
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OvSem postupem casu vyplyne, Ze brani Neronovy ¢iny a rozhodnuti pouze
proto, Ze uz je jeho schovanec spachal, jinak by je nikdy neschvalil. Burrhus se

snazi svét zjemnovat, oproti Narcissovi, ktery jej jen ponizuje.

Dalsi cistou a pasivni postavou postradajici jakékoliv intelektualni, ¢i
moralni sily, je Britannicus,42 ktery taktéz nechce proniknout do reality. Od
prvni chvile, co se objevi na scéné, az do svého skonu, ukazuje pouze svou
bezmoc. Neustdle se nechava svym nevlastnim bratrem omezovat a $alit,
stejné jako svym divérnikem, Neronovym Spionem a spojencem Narcissem.
Britannicus mu véri, coz princi posléze prinasi smrt. Je to postava, ktera se
nechava rozdrtit Neronem a Agrippinou, ¢ehoz si vSak neni védom pouze on

7

sam.

Autor opét vyckava s prichodem tragické hrdinky do dé€je. Nejprve na
scéné ukaze vSechny predstavitele trovné svéta, ktefi jsou poznamenani
absenci moralnich hodnot. Pfichod Junie ve treti scéné druhého dé€jstvi
okamzité zdtrazni absolutni kontrast mezi hrdinkou a tyranem, jako tomu

bylo i v Andromase.43
NERON

Vous vous troublez, Madame, et changez de visage.

Lisez-vous dans mes yeux quelque triste présage ?
JUNIE

Seigneur, je ne vous puis déguiser mon erreur.

J'allais voir Octavie, et non pas Uempereur. 44

Junie je ztélesnéna ctnost a pravda, Isti a tiskoky jsou ji naprosto cizi,
coZz je implicitné feceno v jejich prvnich slovech. Kontrast mezi témito dvéma
postavami je neprekonatelny. Junie se ni¢eho neboji, jde nebezpedi vstric a
nezna zadny kompromis ¢i lez a oteviené Neronovi priznava, Ze miluje

Britannika.

42 GOLDMANN, Lucien. Le dieu caché. Francie: Tel Gallimard, 2005, s. 363. ISBN 2-07-
029550-8.

43 GOLDMANN, Lucien. Le dieu caché. Francie: Tel Gallimard, 2005, s. 365. ISBN 2-07-
029550-8.

44 RACINE, Jean. Théatre II. Geneve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 142.
(Nero: Ach, vy se chuvéjete, pani, a jak jste bila. Mam v o¢ich napsanou zvést, jez vas

podésila? Junie: Na¢ lhat? Ctete mi strach z omylu ve tvari. Jdu za Octavii a nejdu k cisaii.
RACINE, Jean. Britannicus. Praha: Narodni divadlo v Praze, 1993, s. 126.)

43



LAURA PROCHAZKOVA VYVRCHOLEN{ KLASICISTN{ TRAGEDIE
V DILE JEANA RACINA

JUNIE

Absente de la cour je n’ai pas dil penser,
Seigneur, qu’en U'art de feindre il falliit m’exercer.

J'aime Britannicus. Je lui fus destinée 45

Po této scéné, kdy mravna a silna Junie svému zajatci Neronovi vmete
do tvare veskeré své pohrdani jeho svétem, prichazi do ptibéhu vrcholna pasaz
celého dila — dialog mezi Junii a jejim snoubencem (II. akt, VI. scéna). Kdyby
nevédéla, Ze je v sazce Zivot jejiho milého Britannika, nenechala by se zlomit a
chlad by nepfedstirala. Skryty a némy Bth je nepfitomen a na scéné ho
vystiida jeho druh, podly dabel - Neronem ztélesnéné monstrum schované v
mistnosti. Ve stiehu sleduje jakykoliv pohyb, posunek i pouhy kradmy Juniin
pohled. Britannicus, ktery se tak snadno nechd oklamat vSemi postavami
reprezentujicimi svét, nevéri pouze jediné ctnostné a uptimné osobé ve hie —
Junii. ProtoZe ji podeziiva, nerozpozna v jejich chladnych ocich pravdu, kterou

se mu marné snazi naznacit.

Britannicus se i v nasledujicim aktu stale snazi vidét ve svém
nevlastnim bratrovi dobro. OvSem prozirava Junie z Neronova jednani vycte
tragicky konec a snazi se svého milovaného snoubence v tajném rozhovoru
presvédcit, aby unikl hrozivému cisafovu hnévu. Ten, neustile pod vlivem
Narcissovych 1zi, ji nevéfi a osofuje znevéry. Na scénu ovSem v prliibéhu
tohoto dialogu znenadani vstoupi Nero. Cim vice si je cisai védom
nenaplnitelné lasky, tim vice se monstrum v jeho dusi zvétSuje. Junie velmi
dobte citi, Ze slaby Britannicus se nikdy nemiiZe tomuto ztélesnénému zlu

vyrovnat, a chce se tedy sama obétovat bohtim.
JUNIE

Je me cache a vos yeux, et me dérobe aux siens,
Ma fuite arretéra vos discordes fatales,

Seigneurs, j'irai remplir le nombre des vestales. 46

45 RACINE, Jean. Théatre II. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 147.
(Junie: NeZiji u dvora, nepoticebuji zndt to nakadeiené uméni piedstirat. Miluji Britannika.
A hned od zacatku, kdyz mu mne slibili, RACINE, Jean. Britannicus. Praha: Narodni divadlo
v Praze, 1993, s. 129.)

46 RACINE, Jean. Théatre II. Geneve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 171.
(Junie: vam zmizim nadobro, pro ného nebudu, milj uték zastavi svar, jenz ma prichut
vrazdy, odejdu k vestalkam a zistanu tam navzdy, RACINE, Jean. Britannicus. Praha:
Narodni divadlo v Praze, 1993, s. 146.)
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Jelikoz se d€j odehrava béhem 24 hodin, je i Junie u dvora pouhy den.
Od prvniho momentu vs$ak jiz stihla pochopit mistni zdkony a mravy. Oproti
tomu naivni Britannicus stale nepronikl pod Neronovu masku a plné davéruje
bratrovym sloviim. Rozhodny moment hry prichazi v bourlivém stretu dvou
dravcil, Agrippiny s jejim synem. Cisal se rozhodne, Ze své matce uz nemusi
byt v nicem podrizen a stava se z ného nevdécény syn. Osocuje svou matku, zZe
vSe, co pro néj udélala, bylo motivovano pouze osobnim prospéchem. Jeho
chovani by se dalo prirovnat k mladistvé vzpoure proti rodi¢i.47 Neronova
proména dosahla vrcholu a mlady cisar, novy tyran se rozhodne ze zZarlivosti
zabit svého bratra. Lze si klast otazku, zda byl ke zlu predurcen od narozeni.
Jansenisticky pohled na lidskou podstatu je ve hie stale pritomen.

Britannicus nadale véri kazdému, kromé své snoubenky. Tragicky

moment se vynoruje, jako u Andromachy, se slovem naposledy.
JUNIE
Et si je vous parle pour la derniere fois 48

Pres vSechna varovani Britannicus zanechava svou snoubenku
samotnou a odchazi ze scény vstfic nevyhnutelné smrti. JelikoZ Britannicus
neni hlavni hrdina, jeho smrti hra nekonéi. Jeho ptibéh je jen jeden z mnoha

pribéhti postav ze svéta a jeho smrt spousti rozuzleni hry.

Namétem celé hry je konflikt svéta a tragické hrdinky a hra mtze
skoncéit az sjeho rozuzlenim.4 Junie vSak neumira, ale najde udkryt u
panenskych knézek Vestalek, i kdyz je mnohem starsi nez je u prijimanych
divek pozadovano. Lid ji bere pod svou ochranu, a pro jeji ctnost a Zivotni
utrpenti je ji dovoleno do klastera vstoupit. Na rozdil od Andromachy, ktera si
vybrala svét lidsky, Junie bude Zit sviij zivot mezi knézkami. To je pro Nerona
osudna rana. Jeho touha je zatracena, aniz by predmét jeho chti¢e zmizel ze
svéta zivych — jeho milovana Zena pro néj umird, aniz zesnula. Junie nikdy

pres neprekonatelnou rozdilnost svéti nemohla navéazat rozhovor

47 BARTHES, Roland. Sur Racine. Paris: Seuil, 1999, s. 91. ISBN 2-02-005072-2.

48 RACINE, Jean. Thédtre II. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 192.
(Junie: kdyz mluvime tu ted, Ze se ted’ vidime a je to naposled! RACINE, Jean. Britannicus.
Praha: Narodni divadlo v Praze, 1993, s. 161.)

49 GOLDMANN, Lucien. Le dieu caché. Francie: Tel Gallimard, 2005, s. 367. ISBN 2-07-
029550-8.
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s Britannikem ¢i Neronem. Kdyz vstoupi do chramu, nachazi oporu v lidu,

ktery nasledné zabije Narcise.
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FAIDRA

STRUCNE UVEDENI ANALYZOVANE HRY

Sedméa a posledni velka basnikova ,svétska“ tragédie o péti déjstvich
¢erpa nameét v antické mytologii a inspiruje se u starovékych autort Euripida a
Seneky, kteri tento pribéh zpracovali. Premiéru méla 1. ledna 1677, s ndzvem
Phedre et Hippolyte.

Dé&j se odehrava ve starovékém Recku. Kral Théseus se oZenil s mladou
Faidrou a sam odjizdi na néjaky cas do svéta. Po delsi kralove nepritomnosti se
zacne proslychat, Ze je Théseus mrtev. Faidra mezitim proziva velka vnitini
muka, je tajné zamilovana do svého nevlastniho syna Hippolyta a zhoubna
vasen ji celou zmita. Milostny cit ji drti a je si védoma, Ze si tato hii$na laska
zada nejvyssi trest. Touzi tedy zemfit a odnést si strasné tajemstvi do hrobu.
Hippolytos se rozhodne vydat za svym otcem a najit ho. Pfed odchodem svému
vychovateli Theramenovi prozradi, Ze je zamilovan do princezny Aricie. Kdyz
kralovna uvéri klamné zprave, zZe je Théseus mrtev, na naléhani své dtivérnice
ji odkryje své tizivé tajemstvi. Oinona ji doda odvahu a Faidra vyzna svou
lasku Hippolytovi. Ten vsak jeji cit neopétuje a razné ji odmita. Nedlouho nato
je zprava o kralové smrti vyvracena. Panovnik se vraci z dlouhého zajeti a
objevuje se na scéné. Faidra mé strach a pred kralem obvini Hippolyta, Ze se ji
chtél zmocnit. Rozzuieny a zaslepeny kral vyzyva boha Neptuna, aby jeho syna
potrestal. I pfes marné Ariciino presvédcovani o Hippolytové neviné umira
princ v hrdinském boji s moi'skou obludou. Pod tihou svédomi a vy¢itek Faidra
obvini a zavrhne svou byvalou chtivu Oinonu, ktera spachd sebevrazdu.
Zoufalstvi tragickou hrdinku dovadi az k Silenstvi. Nakonec svému manzelovi

prizné celou pravdu, otravi se a umira.

ANALYZA

Autor prichazi se strukturou dila, kterou doposud nepouzil - jde o
tragédii s peripetii a uvédoménim. Tragicky hrdina slepé véri, ze by mohl zit ve

svété bez kompromisti. OvS§em Faidra, ktera v této hie predstavuje tragickou
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hrdinku, dochazi k prozreni a iluze, kterym tolik vérila, se ji rozplynou pred

oc¢ima.5°

Basnik povazuje tuto hru za svou nejlepsi a zduraznuje jeji hlavni rys, a
to moralni aspekt dila. Je to tragédie chyb, iluzi, ale i zablesku nadéje na Zivot
ve svéteé, ve kterém tragicka postava nemiize zit. Psychologie lasky je zde velmi
propracovana. Hlavni postava jiz nechce zavrhnout svét, jako tomu bylo
v pripadé Andromachy ¢i Junie (po smrti Britannica). Faidra chce zit a plné

prozivat tuto touhu.

Dle L. Goldmanna postavy ve hie ztélesnuji tfi roviny skutecnosti a
moralni hodnoty. Prvni rovinu predstavuje Faidra, tragicka postava, ktera si je
jasné védoma svého hiisného jednani, zavinéného zvrhlou vasni. Druhou je
svét reprezentovany Théseem, Hippolytem, Aricii a Oinonou, ktery nema
zadnou hodnotu a je pouze pric¢inou Faidiiny chyby a jejiho navratu do reality.
V posledni roviné€ jsou némi soudci, bohové Slunce a VenusSe, ktefi nikdy
nedavaji rady, jen postavy tizi svym pohledem.5! Tento zdvojeny mocny Biih
v podobé Slunce zabranuje, aby Faidra zapomnéla slavu a velikost své osoby a
Venuse napliuje jeji zivot silnou vasni. A je to pravé Slunce, které predstavuje
transcendentni kriticky pohled nejvyssi instance. Slunec¢ni paprsky, jako
neustaly svédek, Faidru tizi, osliuji ji a ukazuji jasné jeji odsouzeni. Autor tak
jesté vice zdiiraznuje Faidrinu vinu.

PHEDRE

Mes yeux sont éblouis du jour que je revoi, 52

Jako v Britannikovi nachazime zarodek celé tragédie v jediném
kratkém pohledu Faidry na Hippolyta. Pravé tento pohled vyvola ve Faidre
nezdolnou vasen, ktera v jejim t€la vzplane jako temny ohern a zatemni a pohlti
celou jeji dusi a smysly. Je to pohled, ktery zrodi ve Faidie zhoubnou lasku,

jejiz nevyhnutelné nasledky se dotknou vsSech. Celé neStésti pochézi z

50 GOLDMANN, Lucien. Le dieu caché. Francie: Tel Gallimard, 2005, s. 352. ISBN 2-07-
029550-8.

51 GOLDMANN, Lucien. Le dieu caché. Francie: Tel Gallimard, 2005, s. 422. ISBN 2-07-
029550-8.
52 RACINE, Jean. Théatre IV. Geneve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 25.

(Faidra: Mé oc¢i ranény jsou svétla zaplavou RACINE, Jean. Faidra. Praha: Orbis, 1960, s.
12.)
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okamziku, kdy tragicka hrdinka poprvé uvidéla svého nevlastniho syna a

propadla nejen lasce cizolozné, ale i incestni.53
PHEDRE

Athénes me montra mon superbe ennemi.
Je le vis, je rougis, je palis a sa vue.

Un trouble s’éleva dans mon ame éperdue. 54

Faidra si je od zacatku védoma zvrhlosti své vasné a z jejiho chovani lze
jasné vycist pocit nepfijemnosti plynouci z této situace. Zmita se mezi volbou,
zda ma priznat svou vasen, ¢i ji drzet v utajeni. Smysl slov je zde skoro méné
tragicky nez priznani samo. Faidra ma strach vyjadrit své nepatrii¢né city a
touzi jen zemfit. Ale pravé smrt je schovana v tomto vyznani. Odvratit se od
mlcéeni znamena vrhnout se smrti do naruci. Faidra umira, ale nemuze zemfit,

dokud neprolomi toto ticho predchézejici konci, kterého se tolik obava.
PHEDRE

Quand tu sauras mon crime, et le sort qui m’accable,

Je n’en mourrai pas moins, j’en mourrai plus coupable. 55

Faidra nakonec podlehne a otevi‘ené ptizna své osudné tajemstvi, a to
hned trikrat. Nejprve v prvnim déjstvi Oinoné. Tuto zpovéd miizeme brat jako
narcisisticky akt, kdyz se Faidra svéiuje své duvérnici - postava Oinony je zde
tragické hrdince natolik blizk4, Ze pro Faidru predstavuje vlastni dvojnici, ¢imz
se tak zpovida sama sobé.5¢ Ve druhém déjstvi vyzna svou vasnivou a sziravou
lasku primo Hippolytovi, ktery na to reaguje prudkym odmitnutim. A posledni
priznani uslySi postava, jejiz ¢iny staly na pocatku celé tragédie, Théseus.5
Pravé po tomto poslednim ptiznani Faidra umira a jeji prvotni prani smrti

zabranujici jeji zvrhlé vasni se napliuje.

53 BARTHES, Roland. Sur Racine. Paris: Seuil, 1999, s. 122. ISBN 2-02-005072-2.

54 RACINE, Jean. Théatre IV. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 32.
(Faidra:Lec brzy zjevil se nepiitel vzneseni, jejz v mésto Atény zIla sudba piivolala: ja bleda,
rdéla se, ma duse byla mala, RACINE, Jean. Faidra. Praha: Orbis, 1960, s. 16.)

55 RACINE, Jean. Thédtre IV. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 29.
(Faidra: Kdyz poznas zlo¢in mij, jimz dny mé nyni hynou, ja stejné zemru, vér, a s mnohem
vétsi vinou. RACINE, Jean. Faidra. Praha: Orbis, 1960, s. 15.)

56 BARTHES, Roland. Sur Racine. Paris: Seuil, 1999, s. 116. ISBN 2-02-005072-2.

57 BARTHES, Roland. Sur Racine. Paris: Seuil, 1999, s. 122. ISBN 2-02-005072-2.
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Mezi Bohy a postavami ztélesnujicimi svét, je Faidra jedina lidska
bytost. Chce spojit slavu, vasen a zakazanou lasku. Pro ni existovat v tragickém
svété znamena pozadovat vSe. OvSem pravé svymi zridnymi pozadavky dési

v/ V2

okolni svét, ve kterém tolik touzi zit.58

Hippolytos béhem celé hry a jiz od prvniho vkrocéeni na scénu, ukazuje
pouze svou slabou stranku a neustale se snazi o uték. V prvnim aktu se jej

marneé pokousi zahalit v hrdinsky ¢in, kdyz se vydava hledat svého otce.59
HIPPOLYTE

Je commence a rougir de mon oisivité.
Depuis plus de six mois éloigné de mon pére,

Jignore le destin d’'une téte si chere. 6°

Ovsem v zapéti vyvadi divaky z presvédceni o jeho vnitini ryzosti a ctnosti,

kdyz prozrazuje sviij pravy zamer, tedy ut€k z nepratelského mista.
HIPPOLYTE

Enfin en le cherchant je suivrai mon devoir,

et je fuirai ces lieux que je n'ose plus voir. 6

I kdyz ze zacatku tvrdil, Ze chce utéci kviili hnévu své nevlastni matky,
nakonec priznava, po dlouhém Theramenové naléhani, ze utika kviili lasce k
Aricii.

Hippolytos, i kdyz je postavou naprosto odliSnou od Faidry, se ji v jedné
véci podoba. Jak pro néj, tak i pro jeho nevlastni matku, milovat znamena byt
vinen v o¢ich mocného Thésea. Pro mladého prince je priznani zakazané lasky
k Aricii stejné skandalni, jako je doznani Faidiino. Kralovna neni jedina, kdo je

zasazen zarem lasky, nezkrotnym plamenem zmitajicim se v tajnosti. Rekli

58 GOLDMANN, Lucien. Le dieu caché. Francie: Tel Gallimard, 2005, s. 423. ISBN 2-07-
029550-8.

59 GOLDMANN, Lucien. Le dieu caché. Francie: Tel Gallimard, 2005, s. 423. ISBN 2-07-
029550-8.

60 RACINE, Jean. Théatre IV. Genéve: Les trésors de la litvtérature francaise, 1943, s. 19.
(Hippolytos: studem rdim se ted’ nad vlastni zahdlkou. Sest dlouhijch mésicit milj otec
vzddleny je a nevim o ném nic, nevim, zda jesté Zije, RACINE, Jean. Faidra. Praha: Orbis,
1960, s. 7.)

61 RACINE, Jean. Théatre IV. Geneve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 20.
(Hippolytos: Bud’ jak bud’, povinnost chci splatit cestou svou i prchnout z téchto mist, kde
citim bolest zlou. RACINE, Jean. Faidra. Praha: Orbis, 1960, s. 8.)
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bychom, Ze Hippolytos je jakymsi Faidfinym dvojnikem, podstupujicim stejné
zkousky osudu. Dialog mezi princem a jeho divérnikem se vyrazné podoba
nasledujicimu rozhovoru mezi Faidrou a Oinonou. Stejné tak jako jeho

nevlastni matka je i mlady Rek muden tiZivym tajemstvim.
THERAMENE
Vous périssez d’'un mal que vous dissimulez. 62

Slova zde zastupuji jednani a ¢iny a mluvit tedy znamena zemfit. Sila
slova je skryta v jeho neznicitelnosti. Slovo jednou vyslovené jiz nelze vzit zpét,
je nutno pouze nést jeho nasledky. Mluvit znamené jednat, vyhybat se reci
znamena tedy zapovézeni jakéhokoliv aktu. Pokud hrdina néjakym
momentalnim poblouznénim zacal mluvit a svéfovat se, musi svou fe¢ dovést
az do konce. Oinona pozdéji vyuzije Faidfina osudového priznani a obvini
Hippolyta z hiichu, ktery spachala sama kralovna. Slova ziistavaji nedotcena,
pouze se prenesou na nékoho jiného. I sdm Théseus je obéti téchto falesnych

slov, ktera se nasledné zhmotni v motskou priseru, jez Hippolyta zabije.

Téchto nékolik vyslovenych vét zplisobi, ze se kazdy stavd monstrem

pro toho druhého a svym jednanim ohrozuje celé své okoli a své nejblizsi.

Faidra se neustale zmit4 mezi vnitini tmou a vnéjsim svétlem - Bohem.
Stale se vraci ke svému tajemstvi a uzavira se v této vnitini tmavé jeskyni
v hloubi své duse. Pravé jeji vasen, zahaluje Faidfinu dusi do temnoty. Zaroven
je vSak hrdinka bez ustani nabadana k tomu, aby osvétlila své tajemstvi. I jeji
jméno v fectiné znamena zdiivd. Faidra svétlo vyhledava, ale zaroven se ho
obava a chce pired nim skryt sviij vnitini zar.

Hippolytova smrt se stava klicovym momentem hry. Vyvola ve Faidre
jesté tizivéjsi pocit viny. Kralovna vystoupi z mléeni, odkryje pred Théseem

svou pravou tvar a umira.
PHEDRE

Non, Thésée, il faut rompre un injuste silence;
Il faut a votre fils rendre son innocence.

Il n’était point coupable. 03

62 RACINE, Jean. Thédatre IV. Genéve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 24.
(Theramenos: Zalem hynete, jejz chcete ukrjvat. RACINE, Jean. Faidra. Praha: Orbis, 1960,
S.11.)
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KONFRONTACE ODLISNYCH
POJETI TRAGICKEHO
KONFLIKTU A TRAGICKE
POSTAVY: P. CORNEILLE

Racintiv generac¢ni piredchiidce Pierre Corneille je predstavitel zejména
barokniho divadla a jeho néasledné premény v klasicistni podobu. Pfispiva
k ustaleni forem a vytvaii model pro Kklasicistni tvorbu, i kdyz se leckdy
nékterym pravidlim brani. Témata jeho her nechavaji prostor pro dobové
spolecensko-politické, ale i lidské hodnoty a problémy, které jsou prevedeny
do antického svéta. Projevuje velky zajem o fimskou antiku, hlavné v obdobi
jeji dekadence. Zajimé se o naméty politické i nabozenské. Jeho d€j je casto
romaneskni, tézky a komplikované spletity, coz doklada jeho nejvyznamnéjsi
dilo Cid, které je protkano laskou, cti, povinnosti rodinnou i vlasteneckou.64
Pomalu ve svém dile opousti jazykovou prezdobenost a dava prednost jazyku
prirozenému, az realistickému. OvSem v jeho tvorbé je stale citit stfedoveky
vliv a to predevSim v pritomném rytirstvi a feudalni struktute spoleénosti.
Ctnost vidy vede postavy k dobru. Corneille jesté pojima své postavy jako
nepremozitelné nadlidské hrdiny a zameétfuje se na liceni hrdinskych éini.
Vykresluje postavy takové, jakymi by mély podle ného byt. Jeho hrdinové jsou
pritahovani slavou. Neukazovat se na vefejnosti jako bytost obdivuhodna

znamena nezit. Corneillovou hlavni tematikou se stava povinnost a Cest a

63 RACINE, Jean. Théatre IV. Geneve: Les trésors de la littérature francaise, 1943, s. 94.
(Faidra: V mlcenti zlo¢inném uz nelze déle 7iti. Obéti nutno je nevinnost navratiti. Vas syn nic
nespachal! RACINE, Jean. Faidra. Praha: Orbis, 1960, s. 64.)

¢ CERNY, Véaclav. Soustavny prehled obecnijch déjin literatury nasi vzdélanosti - Baroko a
klasicismus. Praha: H&H, 20035, s. 332. ISBN 80-7319-011-7.
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vasniva zhoubna laska zde nema misto. Corneillova laska se musi zaslouzit a
slouzi k zuslechténi hrdiny. Tento cit stale jesté poznamenany kurtoazii se rodi
ze vzajemné Ucty obou milencli. Oproti znamenitému znalci Zen, Racinovi,
ktery dava prednost jemnému pohlavi pro svého tragického hrdinu, jsou

v Corneillovych hrach hlavni protagonisté prevazné muzi.

Politika zaujima v Corneillové dile hlavni misto a jakakoli milostna
zapletka je tomu podrizena. V jeho hrach se osud hlavniho hrdiny a statu casto
prolind. Don Rodrigo ubrani mésto od napadeni Maury, tim zachrani vS§echny
obyvatele a zaroven se stane uznavanym hrdinou Cidem. Ve hie Cinna dochazi
k degradaci tohoto idealu, kdyz cht€ji spiklenci ohrozit statni dobro zabitim
dobrého cisare Augusta. Hlavni postava postrada veskeré uslechtilé hrdinstvi a
stava se rebelem. Absolutni opak této struktury vykresluje hra Polyeuktos, kde

je hlavni hrdina v naprostém rozporu se statem.

Na rozdil od Racina nejsou Corneillovy hlavni postavy zatizeny skvrnou
na dusi. Jejich konflikty nevychazeji z nitra, ale jsou jim vnuceny vnéjsimi
okolnostmi a jejich okolim. Jejich duse neni zkazené a neni ovladana vaS$némi.
Corneilliv hrdina je optimisticky a svobodny a sviij osud si utvaii sam. Hlavni
protagonista je vzidy postaven pred volbu, coz je jadrem celé basnikovy
tragédie. Jeho tustiredni postavy nejsou vrzeny do bezvychodné situace, z niz
neni uniku, jako tomu bude u mladSiho Racina. Corneillovy postavy se
nachazeji v konfliktu, vnémz musi volit v jejich srdcich mezi hodnotami
vzdjemné neslucitelnymi - cti a laskou. Hrdina si lasku svého protéjsku musi
zaslouzit, procez je pro n€j nezbytné dojit naplnéni vSech povinnosti spojenych
secti. Casto se jednd o okazalou podivanou, ve které se chce postava co
nejblize priblizit hrdinskému idealu. Jakmile je vyzva zndma, neni cesty zpét a
postava nikdy nelituje své volby. Mnohdy vjeho nitru mtzZeme zahlédnout
souboj mezi timto vzorem a hrdinovym prirozenym charakterem, ktery se

tohoto ideélu snazi dosahnout a ukazat se svému okoli ve svétle slavy.
D. RODRIGUE

Courons a la vangeance ;
Et tout honteux d’avoir tant balancé,

ne soyons plus en peine, %5

65 CORNEILLE, Pierre. Théatre II. Paris: Editions Flammarion, 2006, s. 227. ISBN 978-2-
0807-1282-0. (Don Rodrigo: Jak miize$ vahat? Styd’ se! A dost Feci, bézme se pomstit, meci!
Jak jsem moh rict, Ze je to strasné divné? Dost trapeni, mé dny, zabij, kdyz nékdo po otci ti
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Zvitézi-li ovSem v postavé hrdinské jd, prirozené ja navzidy zmizi a
postava dojde vrcholu idealniho hrdiny. Prvni bytost se ztraci v zapomnéni a
lesk nového hrdiny zatemni celou jeho minulost. Na postavu se jiz nenahlizi

jinak nez jako na hrdinu neporazitelného a v d€jinach nesmrtelného.
D. FERNAND
Sois désormais le Cid ; qu’a ce grand nom tout céde ; 66

Hlavni postavy jsou silné vile a pevného charakteru. V autorové dile
stéle jesté nachazime stopy kurtoazie zietelné v konfliktu mezi étre a paraitre.

Tim, Ze si hrdina lasku své milované zaslouzi, ji i ztraci (jako je tomu v Cidouvi).
D. RODRIGUE

Je dois a ma maitresse aussi bien qu’a mon pere ;

J’attire en me vengeant sa haine et sa colere. 67

Moznost dobrého konce v tragédii, jdouci proti klasicistnimu kanonu,
se Corneille nebrani. Cinna, jiz ¢ista klasicka tragédie, konci v momenté, kdy
velkomyslny cisai August odpousti Cinnovi protistatni spiknuti. Corneille se
spokojuje sjednotou nebezpe¢i a napéti a hlavni hrdina nemusi nezbytné

nakonec zemfrit.
AUGUSTE

Et que vos conjurés entendent publier

Qu’Auguste a tout appris ; et veut tout oublier .68

Povinnost a cest nuti Corneillovy hlavni postavy zdvojit své nitro.
Jestlize jim laska brani ve vykonani hrdinského ¢inu ¢i pozadavku cti, musi se

pokusit tento cit ve svém srdci porazit a znicit ho. Pokud to nedokazou, musi

plivne, 1 kdyby to byl otec Jimény! CORNEILLE, Pierre. Cid. Praha: Artur, 2014, s. 20. ISBN
987-80-7483-030-3.)
66 CORNEILLE, Pierre. Thédtre II. Paris: Editions Flammarion, 2006, s. 261. ISBN 978-2-

0807-1282-0. (Don Fernando: Bud odedneska Cid, bud’ hradba proti vpddu, CORNEILLE,
Pierre. Cid. Praha: Artur, 2014, s. 58. ISBN 987-80-7483-030-3.)

67 CORNEILLE, Pierre. Théatre II. Paris: Editions Flammarion, 2006, s. 227. ISBN 978-2-
0807-1282-0. (Ma ldska proti cti a ja jim mam byt soudce? Mam ztratit Jiménu, anebo
pomstit otce? Cest vold na mé: bij! A laska: zadrz pést! CORNEILLE, Pierre. Cid. Praha:
Artur, 2014, s. 19. ISBN 987-80-7483-030-3.)

68 CORNEILLE, Pierre. Thédtre II. Paris: Editions Flammarion, 2006, s. 420. ISBN 978-2-
0807-1282-0. (Vlastni preklad v proze: Augustus: At se vasi spiklenci slysi hlasat, Ze Augustu
se vSe dozvédeél a chce vse odpustit)
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toto tajemstvi ukryt co nejhloubéji ve své dusi, aby ani nejpronikavejsi pohled

spolecenské konvence nezahlédl tuto krutou pravdu.
CHIMENE
Son sang sur la poussiére écrivait mon devoir ; 69

Pouze nejblizsi dtivérnici je dovoleno nahliZet do nitra své svéfenkyné,

jako tomu je ve vztahu Chimeny a jeji vychovatelky v Cidovi.
CHIMENE

On le vante, on le loue, et mon coeur y consent !
Mon honneur est muet, mon devoir impuissant !

Silence, mon amour, laisse agir ma colere. 7°

Corneilliv hrdina ma jako svédka vzdy okolni svét. Touzi byt vidén a
oslavovan pro své udatné ¢iny. Byt vidén pro n€j znamena zit. Chce ziistat
nezapomenutelny ve viru dé€jin a dojit uznani. Laka na sebe pohledy vsech a
predstavuje se jako diistojny priklad. Racinovi tragi¢ti hrdinové se naopak
pohledu brani, jelikoZ se pro né vzdy stanou osudnymi. Pohled je tizi a
hrdinové pocituji své zavrzeni, ¢imz dochazi k momentu, kdy se rozpohybuje

cela tragika.

69 CORNEILLE, Pierre. Théatre II. Paris: Editions Flammarion, 2006, s. 241. ISBN 978-2-
0807-1282-0. (Jiména: krev psala do pisku: spli svoji povinnost. CORNEILLE, Pierre. Cid.
Praha: Artur, 2014, s. 35. ISBN 987-80-7483-030-3.)

70 CORNEILLE, Pierre. Théatre II. Paris: Editions Flammarion, 2006, s. 258. ISBN 978-2-
0807-1282-0. (Jiména: Chvdli ho, velebi, a mné to lahodi, viile se potaci a Cest se zahodi. Bud’
zticha, lasko, ml¢é, milj hnév méj za porotce, CORNEILLE, Pierre. Cid. Praha: Artur, 2014, s.
54. ISBN 987-80-7483-030-3.)
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Ve Vv
ZAVER

Tato prace se zabyva charakteristikou Kklasicistni tragédie v dile
nejvyznamnéjsiho dramatika tohoto obdobi, Jeana Racina. Zamérem prvniho
ze dvou oddilli, do nichz je text rozdélen, je uvedeni do dé€jinnych souvislosti
Zivota a tvorby tohoto autora. Zahrnuti popisu historicko-politickych konotaci
bylo zvoleno s ohledem na odraz vyznamnych udélosti, osobnosti a
spolec¢enskych pomeéri v soudobé dramatické tvorbé. Hmatatelné disledky
procesu upeviiovani absolutistické moci, jakymi bylo napt. zalozeni
normotvorné Francouzské akademie, pak slouzi jako teoretické vychodisko
pro naslednou kapitolu popisujici literarni kontext klasicistni tvorby. Nejprve
je zde objasnén prechod od baroka ke klasicismu, na coz navazuje souhrnny
popis tohoto uméleckého proudu. Detailni rozbor je pak vénovan noveé
vytvorenym pravidliim, ktera jsou s klasicistni tragédii neodmyslitelné spjata a
jejichz uziti bylo po autorech ptisné vyzadovano (disledné dodrZovani téchto
principti v Racinovych hrach je demonstrovano v druhém oddilu analyzujicim

vybrana dila).

Navazujici kapitola je tivodem k osobnosti Jeana Racina. Vedle
komplexni ilustrace autorova zivota je kladen diraz na zachyceni
nejvyznamnéjsich udalosti z hlediska jejich pozdéjsiho odrazu v tvorbé tohoto
autora. Pozornost je vénovana zejména jansenistické vychové a pocatkim

Racinovy literarni a dramatické tvorby.

Druhy oddil prace se zaméfuje na potvrzeni teoretickych poznatki
uvadénych v oddile predchazejicim. Pro tyto ucely byla zvolena forma rozboru
vybranych dramatickych dél - Andromacha, Britannicus a Faidra a pro
umoznéni jejich vzajemné komparace byla uzita jednotna struktura. Zvolena
metodika analyzy tragédii je inspirovana teoretickym pojednadnim Le Dieu

caché od L. Goldmanna. Tento autor zde d€li Racinovy postavy na tfi trovneé -
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hlavni tragickou postavu, svét, jemuz chybi svédomi a moralni hodnoty a
nepritomného Boha. Tato struktura je pomyslnym zakladnim kamenem
Goldmannova pojeti a autor ji obratné aplikuje pri interpretacich vsSech
Racinovych tragédii. Tento postup se pro ftucely analyzy stal hlavnim
vychodiskem, avsak prace se neomezuje pouze na toto pojeti. Druhym casto
citovanym autorem je J. Starobinsky, ktery hleda ptivod stézejnich prvki
tragédie (predevsim zhoubnych vasni) v pohledech postav. Vedle demonstrace
pritomnosti klasicistnich pravidel vrozebiranych hrach tak prace zaroven
ukazuje, jak byla konstrukce Racinovych tragédii netradi¢né pojata v dilech

dvou zminénych autorti.

ZavéreCna Cast prace se zabyva konfrontaci Racinova pojeti tragédie s
dilem barokniho dramatika Pierra Corneille. Zamérné bylo zvoleno generacéni
rozpéti, které autory déli do dvou samostatnych uméleckych obdobi. Vznikla
tak moznost poukazat na konkrétni odliSnosti mezi baroknimi a klasicistnimi
prvky dramatické tvorby, jakymi jsou zakladni atributy a predpoklady jednani
hlavnich postav, dé€jova vychodiska, apod. Kapitola vénovana konfrontaci
slouzi jako pomyslné vytsténi zameéru tohoto oddilu, tedy jako potvrzeni

vyskytu a uziti pravidel klasicistni tragédie v dile J. Racina.
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RESUME

Ce travail décrit les caractéristiques de la tragédie classique dans
I'ouevre du plus grand auteur de cette époque, de Jean Racine. La premiére
partie introduit le contexte historique et politique. La description des
événements contemporains se concentrent sur la naissance de la monarchie
absolue. La nouvelle Académie francaise créée par Richelieu forme les regles
qui sont imposées aux auteurs. Cette partie montre également aux lecteurs la
transformation du théatre baroque en théatre classique. La description
détaillée de ce mouvement en présente les regles et les caractéristiques

fondamentales. L’accent est mis sur la sturcture de la tragédie.

Le chapitre suivant présente les événements importants de la vie de
l’auteur et qui ont ensuite influencés sa création. Il montre aussi les oeuvres

principales de Jean Racine.

La deuxieme partie met a I’épreuve la théorie a partir de l'analyse
concréete des pieces de théatre — Andromaque, Britannicus et Phédre. Pour
lanalyse, il a été choisi de s’appuyer sur la structure d’interprétation non-
traditionnelle de Lucien Goldamann, Le dieu caché. Cet auteur met a jour un
premier type de tragédie « sans péripétie ni reconnaissance » ou le héros
tragique sait dés le début qu’aucune conciliation avec le monde n’est possible.
C’est le cas de Britannicus et d’ Andromaque. Puis, il évoque un deuxiéme type
de tragédie « avec péripetie et reconnaissance » ou le héros tragique espere au
début qu’il pourrait vivre dans un monde pour lui clos et finalement il
reconnait l'illusion qui I’éblouit. Les personnages sont divisés en trois groupes,
a savoir Dieu qui est absent, le monde qui contient les personnages sans

conscience et sans valeurs humaines, et le héros tragique.
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La derniere partie est consacrée a la comparaison entre la conception
racinienne du héros tragique et celle de Corneille qui est encore influencée par
le baroque.
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