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1. UVOD

Ceské divadlo je pIné dluhd vigi cizi dramatice a Caryl Churchillova patii k dluhiim
nejvic bijicim do o¢i, tim spiSe, Ze jeji jméno je stale neprili§ znamé. Agkoli autorka pise pro
divadlo od pocatku 70. let minulého stoleti a od konce tohoto desetileti patii k
nejuzndvangjsim britskym dramatikiim (nejen dramatic¢kdm!), v Eeském divadle se objevila aZ
v roce 2004 inscenacemi her Top Girls (PrvotFidni Zeny; prvni pteklad dokonce vysel jiz na
po&atku 80. let) v prazském Nérodnim divadle a Number (Rada) v Divadle Na Vinohradech.
V posledni dob& byly v ramci scénickych &teni v Divadle Na Zabradli uvedeny jesté Cloud
Nine (Lehkd pohoda) a Far Away (Daleko odsud). Kromé& téchto her byly pieloZeny pouze
Objections to Sex and Violence (PFipominky k sexu a ndsilf) a Blue Heart (Bldhové srdce)’.
Jako hlavni pfiCiny nezdjmu se jevi autor¢ino zaméfeni na feministickd a socialisticka témata,
kterd maji, jedno z vice, druhé z méné pochopitelnych divodi, u nas odstrasujici zvuk. Je
urCité zajimavé a podnétné, Ze malad Cast z tvorby Churchillové vidéna v naSich divadlech
nebo dostupna v Cestin€ zahrnuje jak star$i texty, tak i ty zneddvné doby, takze se dajf
srovnavat jeji unikatni a stale se promé&fiujici dramatické techniky, jez pfichazeji s kazdou
novou hrou a jez maji vyjimeéné jevistni kvality a snadno ,komunikuji“ s herci. Vyvstane
také fakt, Ze v autoréinych hrach poslednich patnécti let je ,,Cistokrevného® feminismu i
socialismu pomaélu.

KdyZ jsem se zacala cilené vénovat dramatim Caryl Churchillové, uvédomila jsem si,
jak mélo jsou u nas, mezi divadelnimi teoretiky i praktiky, znamé kofeny a pozadi, z nichZ jeji
tvorba vychazi a na némz lezi. Proto povaZzuji za nezbytn€ v prvni ¢ésti popsat urit€ socialni
a kulturni procesy probihajici v Britanii od konce 2. svétové vilky a vénovat prostor praci
alternativnich divadelnich skupin. Ty predznamenaly spolupraci Caryl Churchiliové s
Monstrous Regiment a Joint Stock Theatre Company, v niz lezi zaklady autorlina
celosvétového ohlasu. Ze stejnych diivodd se vénuji i detailnimu rozboru nékolika
konkrétnich her britskych dramati¢ek z 50., 60. a 80. let.

Tvorba Caryl Churchillové je velmi obsahla, kromé& televiznich a rozhlasovych her
zahrnuje dvacet devét her divadelnich a dva preklady. J4 se ve své prici soustfedim na jeji
prvni, ,klasickou* &ast, od po¢atku 70. let do konce let 80. V této dob& konstituovala autorka
celou fadu origindlnich dramatickych styld a zde vznikly hry, které zalozily jeji vehlas.
Naprostd vétSina z nich souvisi se socialnimi proudy této doby, zejména s druhou vinou

feminismu a levicovymi tendencemi v britské spoleCnosti. Z tohoto néazorového zézemi

! Pod témito nazvy byly tyto hry u nas uvadény nebo publikovany.
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vychazi autor¢ino stéZejni téma - zkoumani mocenskych struktur ve spoleenské i soukromé
sféfe. Kolem tohoto stfedobodu se pohybuje celé mnozstvi dal§ich, ,,mensich* témat, v&tSinou
Jjevl, jez znemoZiiuji existenci spolecnosti rovnopravné a oteviené pro vSechny.

Koncem 80. let se autorcin styl, vlastné viechny styly, méni. Na ptelomu 80. a 90. let
tvofi v té€sné spolupraci s reZiséry a choreografy hry kombinujici rovnocenné hudbu, pohyb a
slovo. V téchto hrach tvofi barvité a opulentni svéty. Od poloviny 90. let naopak se naopak
jakoby stahuje do sebe a piSe komorni hry, do kterych prosakuji, vice ¢i méné specifikované,
hrozby pro cely svét. Tento velmi zajimavy okruh autorliny tvorby pfenecham k analyze

nékomu dal$imu.

Poznamka k metodologii: pokud neni uvedeno jinak, pfeklady jsou mé vlastni, a to pouze
pracovni, proto uvadim i plivodni anglickou verzi. U dramat nepouzivam stévajici Ceské
pieklady ze dvou dvodii: zdaji se mi nekvalitni nebo pfili§ interpretujici.

Dalsi poznamka se tyka prechylovani Zenskych jmen. Kvili skloflovéni vétSinou
piechyluji; nékdy, kongi-1i jméno samohlaskou, nechdvam je v pivodni verzi, jindy se naopak

pfiklanim k zab&hlé verzi Ceské.



1. 1. ZENSKA LITERATURA A FEMINISMUS - SOCIALNI A KULTURNI ZMENY
PO DRUHE SVETOVE VALCE A NASTUP NOVE ZENSKE DRAMATIKY VE
VELKE BRITANII

Dgjiny zapadni civilizace jsou nejméné po dva tisice let d&jinami muzskych postoji a
thld pohledu. PouZijeme-li formulaci Elaine Astonové, pak ,,Zenstvi bylo vzdy konstruovéano

jako znak vytvofeny muZem v nepfitomnosti Zeny**

Patriarchat zalozeny na velmi striktnim
systému binarity, ktery ovliviiuje cely patriarchalni systém, zalozil definici Zeny jako
,»jiného®, ,.druhého™ a ,,0dlidného*; toto ,,druhé a jiné a odlisné“ se odvozuje od Muze. Od
pocatku je tedy Zena postavena do okrajové pozice, je uréena svou odlidnosti od ,,normalu®,
»zkladu®, coZz se pochopitelné odrazilo na zplsobu jeji reprezentace ve spole&nosti.
Feminismus je pak hnuti, které tento systém prehodnocuje, zpochybfiuje a vymezuje se viigi
ni. Vystiznou definici uvadi Pam Morrisova: ,,(Feminismus je) politicky pohled odraZejici
dva zdkladni pfedpoklady: (1) Ze rozdilnost pohlavi je zakladem strukturalni nerovnosti mezi
Zenami a muZi, kterd je priinou systematické socidlni nespravedlnosti vici Zendm; a (2) Ze
nerovnost mezi pohlavimi neni vysledkem biologické nutnosti, ale vzniké v disledku kulturni
interpretace rozdilli mezi pohlavimi. Tento pohled uréuje dvoji program feminismu: pochopit
socidln{ a psychické mechanismy, jeZ vytvéieji a upeviiuji nerovnost mezi pohlavimi, a
nasledné je zménit.** V zavislosti na této definici si vymezme také dalsi pojmy: ,,Zensky*
budeme v této praci pouzivat jako biologicky dané oznaleni, ,,feministicky® znac¢i politicky
postoj a cil.

Od pocatku moderniho feministického hnuti, tj. od 60. let dvacatého stoleti, miZeme
vysledovat tfi sméry: liberalni neboli burZoazni, radikdlni neboli kulturni a socialisticky
neboli materialisticky. Liberdlni se zabyva cili, které Zeny doséhly v minulosti; zejména
zéasluhou prvni viny feminismu z pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti. Jeho zdkladnim
argumentem je rovnost Zen a muZi, bez ohledu na biologickou odliSnost, a poZadavkem
reforma stavajictho systému, kterd umozni i Zendm podilet se na ideologii osobniho usp&chu,
reforma, ktera ale soutasny fad neméni do hloubky. Proklamovana rovnost je jednostrannd:
7ena miZe byt jako muZ, ale nikoli obraceng. Radikalni neboli kulturni feminismus naopak
tvrdi, Ze Zeny a muZi tvoii samostatné tiidy a Ze Zeny jsou v nékterych ohledech muzim
nadiazeny. Piesto by Zeny mély mit stejné podminky a vyhody jako muzi. Gayle Austinova

fika: ,,(Tato) tendence zdiiraziiuje nadfazenost Zenskych atributi a rozdil mezi muzskym a

vvvvvv

2 Aston, Elaine: An Introduction to Feminism and Theatre, London 1995, s. 16.
3 Morrisova, Pam: Literatura a feminismus, p¥el. Marian Siedloczek a Renata Kamenickd, Brno 2000, s. 11.

6



skupinovy.«

To je pohled velmi odlisny od pohledu liberalniho feminismu — Zenské atributy
jsou n€kdy chapany jako nadfazené, coz by mélo vést k vytvoreni samostatnych Zenskych
systémil. To, ¢im Zeny stoji nad muZi, je zejména jejich v&tsi blizkost k pfirodé, matce Zemi;
proto jsou vyzdvihovany Zenské aspekty jako menstruace, rozeni déti a t&lo vibec. Pravé z
pozic radikalniho feminismu vzeslo hnuti Zenskych divadelnich skupin v 70. letech.

Socialisticky neboli materialisticky feminismus pfedpoklada, Ze feminismus je
politickou alternativou pro Zeny a aplikuje na né socialistickou politickou analyzu. Zeny pii
tom povaZuje za socidlni skupinu rovnou muzim. Hlavnim poZadavkem materialistického
feminismu ale neni jen rovnost muzi a Zen ve spolednosti, nybrZ také jejich jednota
pii radikalni politické akci. Z hlediska materialismu nejsou biologické rozdily mezi muZi a
Zenami zédsadn€ dileZité. Zasadni jsou, fe€eno marxistickou terminologii spoleéné s Gayle
Austinovou ,.hmotné podminky vyroby jako d&jiny, rasa, tiida a pohlavi‘® Dal§im prvkem
odliSujicim tento pohled od ostatnich je dominance skupiny nad jedincem - individuum je
podfizeno kolektivu.

Astonova uvadi, Ze vedle tohoto d€leni vykrystalizovaly dalsi aspekty, které zaslouzi
pozornost, zejména z hledisek materialismu, a to silny zajem o ,,Zeny z délnické tiidy, Zeny
vSech tfid s etnickym pozadim, lesbi¢ky a tak dale s jejich riznymi zkuSenostmi s utlakem.*
Women’s Liberation Movement v 70. letech ,mélo tendence ptehlizZet...historicky dané
hmotné podminky pohlavi, rasy, tiidy a sexuality”. Nespokojenost s tim, Ze v ¢ele hnuti staly
bilé heterosexudlni Zeny, vyjadiovaly lesbicky, Cernosské heterosexudlni i homosexudlni Zeny,
Zidovky i postiZené Zeny.’

Moderni anglosaskd feministicka kritika a teorie se formovala pod vyrazné
francouzskym vlivem, zosobnénym zejména dilem francouzské dramaticky, spisovatelky a
filosoftky Héléne Cixous; ‘slfaolupracovnice Ariane Mnouchkinové, zakladatelky katedry
Etudes féminines na Université-Paris-VIII. Jeji prace smefovala zejména k pfekondni
blahosklonnych, maskulinnich a falocentrickych pfedsudki v zapadnim mysleni. Zabyvala se
také zkoumanim Zenské psychiky a rtiznorodosti Zenské zkuSenosti. Jeji esej Smich mediizy
piedstavila novy koncept ,,I’ecriture féminine®. Cixous v ném prosazovala nirok Zeny znovu
se domoci prava na télesna potéSeni a tato potéSeni spojovala s kreativitou. Také jeji literdrni
experimenty, které nakonec pfinesly nové postupy do akademického i uméleckého psani,

o~
Eal

mély dokézat spojitost mezi libidem a umé&leckou tvorbou.’

* Austin, Gayle: Feminist Theories for Dramatic Critisism, University of Michigan Press, 1990, 6.
*Ibid,, s. 6.

¢ Aston, E.: 0. c., 1995, s. 78.

7 Sage, Lorna: The Cambridge Guide to Women's Writing in English, Cambridge 1999, s. 134.
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Zenské psani je zastieSujicim pojmem pro feministickou literaturu a zahrnuje veskerou
literaturu psanou Zenami. Jeho po¢atky v Britanii spojuje Virginia Woolfova ve slavném eseji
Viastni pokoj (1928) se zrozenim romanu a stfedni tfidy; doklada to na piikladu velkych
britskych spisovatelek — sester Brontéovych, Jane Austenové a George Eliotové. Ostatni
uméni, jako drama &i poesie, byla povaZovana za uméni vibec nejvyssi Grovng, a proto
vhodné&jsi pro muze; oni do té doby totiZ také byli jejich jedinymi autory (coZ oviem soudobé
badani vyvraci - pozn. autorky). Woolfova vyjadiuje ndzor, Ze psani roménu nevyZzaduje tolik
koncentrace, proto se mu Zeny mohly vénovat i v salénech, v nichz nemé&ly soukromi.®
Zejména oblast dramatu a divadla byla nepiekonatelné muzskou doménou; Karen Malpede
tento piistup komentuje: ,,Staleti muzské doktriny tikaji, Ze Zeny nedokéZi tvofit duSevni a
imaginativni dila. Pfistupujete k divadlu jinym zpisobem, takovym, nad kterym se, mozZna,
v divadle mraéi mnoho lidi (ktefi jsou hlavné muZi)? Jdete po jiné cest&, protoZe slysite jiny
hlas...?*? Woolfova ika, Ze se skutedné zatim nezrodily velké spisovatelky (kroms
vyjmenovanych vyjimek), Zensti Shakespearové ani Wordsworthové; divodem je, Ze Zeny
nikdy neZily vpodminkach, které podporuji tviréitho ducha k duSevni praci, nebyly
dostatetné zajist€né hmotn€, nemély dostatek volnosti, nemohly cestovat, studovat:
,»--.literatura, dilo imaginace, nepada na zem jako kaminek, jak to snad plati ve védé: literatura
je jak pavouci vlékno, pfichycené moZna jemné, ale vZdy ve &tyfech rozich k Zivotu...tyto
pavuciny nesplétaji zadné netelesné bytosti zCistajasna, nybrz Ze ta dila stvofily trpici lidské
bytosti a Ze jsou pfimknuta k vécem hrubé hmotnym, jako je zdravi a penize a domy, v nichz
Zijeme.“!° Zde pak Woolfova vznasi znamy pozadavek na vlastni pokoj se zdmkem na dvefich
a pét set liber ro¢niho pifjmu, coZ umozni naprosto svobodny pfistup k tvorbé. Podle
Woolfové je v dilech vétSiny autorek z diivod uvedenych vyse citit hnév a napéti, které tato
dila deformuje. Piikladem volného tvir¢itho ducha je pro ni Jane Austenové, kterd
v porovnéni napiiklad s Charlottou Brontéovou nebyla genidlni, ale jeji mysl byla uvolnéna,
bez z4§ti. Austenova doséhla ,,p¥iznivého stavu ducha®."

KdyZz koncem 50. let dvacatého stoleti nastoupila nova moderni vlna Zenské
dramatiky, vyznacovala se jiZ vét§im sebevédomim i zdbérem. Christopher Innes upfestiuje:
»Moderni dramati¢ky cilené objevovaly oblasti, které jevi§t¢ tradi¢n€ ignorovalo, a
vypracovavaly dramatické formy zamys$lené jako radikalni kontrast k formém tradi¢nim. Z
feministického uhlu pohledu kategorie ,,Zeny-spisovatelky” znamend tvorbu, ktera vyzyva

dominantni obraz, zatimco koncept ,,muZe-spisovatele® vyjadiuje prosté muZnost.“'? Déle

¥ Woolfova, Virginia: Vlastni pokoj, in: T¥ guineje. Vlastni pokoj, prel. Martin Pokorny, Praha 2000, s. 285.
° Malpede, Karen: Women in Theatre, Compassion and Hope, New York 1985, 2.

' Woolfova, V.: 0. c., s. 253.

"Tbid., s. 261.

" Innes, Christopher: Modern British Drama 1892-1992, Cambridge 1993, s. 449.
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Innes tvrdi, Ze dramaticky pfeorientovavaji divakovu perspektivu a schopnost rozpoznavat a
zenské psani predstavuje nové koncepce a pfedméty zdjmu. Konvenéni d&jova vystavba,
linedrni fazeni scén nebo sled pfi€iny a disledku jsou zavrZeny. Stejné tak i druh konfliktu,
ktery pfedstavuje souboj mezi rovnymi, a integrovana charakterizace, kterd samoziejmé
predpoklada prevahu individualit nad jejich socialnim kontextem; vSechny tyto konvendéni
dramatické prvky jsou nahliZeny jako ,,vyjadfujici systémy myslenek, v nichZ muzZsky zajem
je normou‘.”

Plati za holy fakt, Ze literarni formy, a zejména drama, byly autorkami uchopeny
v pom&me neddvné dobé - nechame-li stranou zndmy a vyjimeény piipad fadové sestry
Hrotsvity, ktera psala hry v 10. stoleti, ¢i, vratime-li se do Britanie, komedie Aphry Behnové a
n€kolik malo dramaticek 18. stoleti, mizeme tvorbu dramatiek v hojné&j$i mife datovat aZ od
19. stoleti. Tento fakt ale poCina ztracet svou platnost diky feministicky motivovanému
badani; Susan Bassnettova piSe: ,,Opaéné oproti tradicnimu nazoru divadelni vakuum (v dobe,
kdy tvorila Hrotsvita — pozn. aut.) neexistovalo. Je mozno dokéazat, Ze Hrotsvita psala v dobg,
v niz 1ze najit stopy t¥i od sebe vzdalenych dramatickych proudd — klasického, mimetického a
liturgického — z nichZ vSechny zanechaly stopu v jejich hrach...Jsou k dispozici materidlni
dikazy o Zenskych vystoupenich, jsou k dispozici v pracich napsanych muzi..Je snadné
argumentovat tim, Ze prvni pfezivsi dramaticky v Anglii byly ztéto generace (z generace
Aphry Behnové — pozn aut.), ale jiné Zeny pracovaly jinde v Evropé, véetné zen, které tvotily
hry v klasterech, jak zadini ukazovat soudasné badani.“'* Dale vzna§i Bassnettova otdzku,
pro¢ se této oblasti nezadaly dfive vEnovat feministicky orientované divadelni badatelky.
Badani totiz zaCalo az v 70. letech pod vlivem radikdlniho feminismu (jeSt€ se o ném
zminime v souvislosti s feministickymi divadelnimi skupinami) a do soucasné doby nemaji
jeho vysledky silu, kterd by pfehodnotila v&tSinovy pohled na d€jiny dramatu a literatury
vibec.

ProtoZe tedy nenalézalo literarni podklady, soustfedilo se zkoumani kofent spojitych
nadob dramatu a divadla z feministické perspektivy na preddramatické obdobi, na vznik
divadla zritualu; Karen Malpede uvadi svou knihu o Zenach v divadle, jiZz citovanou,
rozborem eleusinskych mystérii. Ackoli o téchto obfadech neni mnoho zndmo, miZeme
alespori fici, ze pfib&h Déméter a jeji dcery Persefony ztélesfiuje posvatny kolob&h Zivota a
smrti plny Zenskych atributé; Malpede jej interpretuje: ,,smrt, naiek, zrozeni, exaltace — toto

je posvatny kolob&h Zivotni zkuSenosti; stfidani ro¢nich obdobi, riist a vadnuti vegetace,

B Ibid, s. 449.
14 Bassnett, Susan: Struggling with the Past: Women’s Theatre in Search of a History, in: New Theatre Quarterly,
1989, ro¢. 5, €. 18, s. 108.
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rodici se a umirajici generace ho hlasaji.“’ Tento kolobsh je zaroveri pFirozenou
psychoterapii, protoZe po bolesti a utrpeni nésleduje radost, stejné v pfirods jako v nadi
psychice, a mysl se pfirozeng uvoliiuje a prodistuje — zahrnuje tedy t&lesné i duchovni.
Déméter je jen jednou z bohynf riznych sv&tovych nédboZenstvi, na nichZ zavisi Groda, ale
moZna jen jedinou, jejiz zoufalstvi souvisi se ztritou dcery, nikoli syna — slavnosti se
pravdépodobné Gicastnily jen Zeny. Malpede vyvozuje: ,,...Zeny hraly hlavni roli jako postavy,
herecky, tvirci, jako ti, kdo si pfedstavili obsah a vytepali formu.“!® Jako apokalyptickou
zménu v lidském védomi oznaCuje pak Malpede skutetnost, Ze Zeny se na ritudlech prestaly
podilet. Nastoupily dvé oddélené formy, tragédie a komedie, a pokousely se pojmout celou
Skélu lidskych emoci, kterou ptedtim obsahl ritual nekonedného cyklu emoénich zvrati. V
tragédii se zdjem odvrétil od znovuzrozeni a zmrtvychvstani na boj s osudem a nasledny pad
konkrétniho hrdiny. Oddéleni veselé komedie a tklivé tragédie také podle Malpedeové
podporuje dany socidlni ¥ad, ktery je striktné patriarchélni, a jedinou cestou, kterou lze
dosdhnout zmeény, se stalo nasili. Rozdéleni se tyka také nevratného oddaleni lidského a
bozského.” Vyse popsané se tyka pochopitelné nikoli dramatu, ale divadla, nicmén& pravé
ritualni podstata divadla a pfedkfestanské myty se staly pro Zenské drama velmi inspirativni,
jak bude ukézéno naptiklad na hie Ann Jellicoeové The Sport of My Mad Mother nebo jak je
tomu u Caryl Churchillové v Mouthful of Birds, hte inspirované Euripidovymi Bakchantkami,
v The Skriker, Cloud Nine a dal§ich dilech.

Druhé4 svétova valka piinesla do Zivota en velké zmény. Zeny, stejné jako za prvni
valky, ziskaly nové mozZnosti zamé&stnani, otevienéjsi sexudlni klima a vice nezavislosti za
nepiitomnosti svych otcli, manzelll a bratrd. Pracovaly ve vale¢ném primyslu, platy ovSem
meély niZ$l nez muzi na stejnych mistech. Tato zaméstnani po vélce zmizela, nebo je opét
vykonavali muZzi; az nasilné byla obnovovana instituce tradi¢ni rodiny a uskute¢tiovan navrat
zeny do domécnosti; diky stoupajicimu blahobytu doSlo k vysokému naristu porodnosti,
zaroven byly zavieny Skolky a jesle, které slouzily za valky.

Spole¢nost v povaleénych letech uznala domécnost jako pole, v némzZ viddne Zena, a
také novatorsky Zené priznala pravo spojit kariéru a praci v domacnosti a roding. ,Ustupky*
viaci zenam do druhé svétové valky zahrnovaly pravo vybrat si mezi manZelstvim a
matefstvim a kariérou. Ve vlivné knize Women's Two Roles Alvy Myrdalové a Violy

Kleinové, kterd vysla v roce 1956, se poprvé objevila myslenka, Ze Zena mlZe zalit pracovat,

"> Malpede, K.: 0. c., s. 3.
' Malpede, K.: 0. c., s. 5.
'"Malpede, K.: 0. ¢., s. 5.
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potom se stidt manZelkou a matkou a posléze vstoupit op&t na trh prace a pracovat za mzdu.
V kontextu 50. let byla tato my$lenka pievratna. Spole¢nost se pod vlivem snahy o obnovu
harmonické spole€nosti harmonickou rodinou a pod vlivem pocitu ohroZeni ze strany

Jovetského svazu vyznacovala konzervatismem, v némZ bylo ziejmé, kterd ze dvou vyse
zminénych roli Zenam piislusi vice. SpoleCnost ale jiz byla na novy model ,.dvou roli“
pfipravena a vyvoj potvrdil tendence nastinéné v knize. Myrdalova a Kleinové piisuzuji vétsi
ddlezitost roli matky a manzelky a v této souvislosti zmitiuji i ndrodni z4jmy a blaho dal$ich
generaci, nikoli potfeby konkrétni matky a ditste.!®

Potfeba zaméstnéni, finanéniho zabezpeleni a podpora sebe samych a dé&ti vedla
postupné k ,,druhé vIn€ feminismu*“ v 60. letech. Pro feministky tohoto obdobi je jiZ pfedstava
»dvousmeénného* dne Zeny nepfijatelna.

Koncem 50. let se v britské spolecnosti, stejné jako v celém zapadnim svété,
odehrédvaly podstatné zmeény, které se odrazely v divadle a dramatu. V divadle se dokonce
meénila sama organiza¢ni struktura. Drama dostalo novy impuls a dramatici se snaZili psat hry,
které by vystihly ménici se svét a hnuti, ktera se v ném odehravala. Zékladnim ténem bylo
vymezeni se vici establishmentu a provokativni konfrontace s nim a jakasi podvédoma a
samoziejma piislusnost k ,alternativé”, nespokojenost se soucasnym stavem. Naprosto
pfevladajici politickou orientaci novych dramatikd byla levice. Jejich Gtok na divadelni
mainstream byl velmi G€inny, brzy se rozsitil po celé Britanii.

V generaci prvni viny dramatiki nastoupiv§ich v letech v druhé poloving€ 50. let autofi
jako Edward Bond, John Arden, Joe Osborne nebo Arnold Wesker jest€ tvorili v intencich

J;dobfe napsané hryUa svi)j protest vyjadfovali v ramci stavajiciho modelu divadelniho provozu.
Generace za¢inajici psat okolo roku 1968 — David Edgar, Trevor Griffiths, Howard Brenton,
John McGrath nebo David Hare — uz vychdzela zpozice avantgardy, tedy piedvoje
spoleCenskych a politickych zmén, a diskutovala o poslani a cilech divadla. Prostfedi malych
divadelnich skupin, jejichZ polet se kazdym rokem zvétSoval a v nichZ nebo pro né€Zz novi
dramatici tvotili, vyrazn& ovlivnilo rdz psani — napt. John McGrath, zakladatel divadla 7:84,
kombinoval hudbu, dialogy, humor a sZiravou satiru ve svych hrach Little Red Hen,
dramatické kolazi z d&jin skotské délnické t¥idy, a Yobbo Nowt o prekvapivé autorité Zeny

z d&lnickych vrstev."

18 1 ewis, Jane: Myrdal, Klein, Women's Two Roles and Postwar Feminism 1945 — 1960, in: British Feminism in
the Twentieth Century, London 1990, s. 168.
19 Tyto a dalsi hry Johna McGrathe a dalgich (pouze muzskych) autori jsou zmin&ny v: Bull, John: New British
Political Dramatists, Houndmills 1986 a v: Bigsby, C. W. E.: The Politics of Anxiety: Contemporary Socialist
Theatre in England, in: Contemporary British Drama, 1970-90. Essays from Modern Drama, Toronto 1993.
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Je signifikantni, Ze John Bull ani C. W. E. Bigsby nezmitiuji p¥i mapovéni nového
dramatu 50. let a 60. let Z&dné dramaticky. P¥itom pfedzvést moderni Zenské dramatiky, hra A
Taste Of Honey (Chut medu,1958), jaksi mimovolné zaloZila tradici levicové orientované
feministické dramatiky. Hru napsala devatenactiletd Shelagh Delaneyova a ukdzala v ni &ast
dramatického materidlu, ktery se stal charakteristicky pro Zenské drama na vice neZ dvé
dekady. Nekonvencni hrdinka Jo Zije se svou matkou, spole¢né se stéhuji z jednoho ubohého
podndjmu do druhého. Poté, co se matka provdd za obchodnika Petera, Zije Jo sama. Je
t¢hotnd s CernoSskym namoinikem, ktery ji opustil, a nakonec zaloZi domov s matefsky
zaloZenym homosexualem Goefem Ingramem. Matce se manZelstvi nevydaii, vrati se ke své
dcefi, aby ji pomadhala s ditétem: to pfedstavuje paradigma alternativnich Zivotnich styla této
nové Zenské dramatiky. Nukledrni rodina ziskdvd punc vézeni. Ve hie Cloud Nine Caryl
Churchillové, napsané o 23 let pozdéji, vytvoifi spole€nou domacnost mlada Zena s ditétem,
jeji bratr oznacujici sam sebe za lesbicku a jeji milenka, také s dit€tem. Rodinné spoleenstvi
nekonvencnich lidi, €asto s riznou sexualni orientaci, se vytvaii i v hrach Aunt Mary (1982)
Pam Gemsové a dalSich.

Hra obsahuje ohromujici mnoZstvi dal§ich novéatorskych nebo nové interpretovanych
témat — status nemanzelskych déti a svobodnych matek, doméci prace, vychovavani déti,
nechut’ Zen k matefstvi, moZnost interrupce, homosexualita v rodinnych vztazich, manzelsky
alkoholismus, ubijejici prostiedi velkomeésta. Zarovern jsou zde vSechny ,pfirozenc”,
konven¢ni vztahy — vztah matka-dcera, manzel-manzelka — ukazany jako neustaly souboj o
moc, kolobéh spilani a udobfovani. Jediny fungujici a €isty vztah je vztah mezi Jo a Geofem —
vztah pro spoleénost nepfijatelny a zvraceny. Delaneyova ale nezobrazuje tento mocensky
zapas jako vztah utlatovatele a utlatovaného; represe plyne z lidské podstaty jako takové,
nikoli zkonvence patriarchalniho a kapitalistického systému, jak je tomu u Caryl
Churchillové a dalsich pozd¢;sich autorek.

V postavé Jo pfinasi Delaneyova na scénu novy typ hrdinky: sedmn4ctileta Josephine

“2_jak ji oznaduje autorka,

se narodila z letmého setkdni music-hallové herecky, ,,semi-whore
a mentalng postiZzeného muze, je bez spoleCenskych a sexudlnich zabran a zaroveil v mnoha
smérech prudérni, timto rozporem autorka podava vystiZnou studii —ndctileté divky (coz je
jesté pozoruhodn&jsi, uvédomime-li si autoréin v&k). Pro Jo je napiiklad nepfijatelny siiatek
jeji matky s muZem mlad§im o deset let, ale vyspi se s Cernochem a vytvofi domacnost
s gayem. Jednou zjejich Castych v&t je ,Nendvidim“ — Nendvidim lasku, Nendvidim

matefstvi, Nendvidim dé&ti, Nendvidim mléko.”! Nekompromisné sdélované jednozna¢né

2 Delaney, Shelagh: A Taste of Honey, NewYork, rok neuveden, s. 7.
2 Ibid., ss. 53, 55, 56, 57. ,,] hate love.“, ,,I hate motherhood.*, I hate babies.*, ,,I hate milk.*
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nazory jsou pro ni typické; vétsinu véci, o nichZ vynasi soud, neguje a navenek nepiipousti
pochybnost; touhu po krdse a pfijemném zt€lestiuji pouze cibulky jakychsi kv&tin, které
ukradla v parku a st¢huje s sebou do nového bytu. Dialog s Geofem odhaluje ambivalenci
Jjejiho vztahu ke svétu:

Jo: Mam té rada.

Geof: Mas mé rada vic, neZ m& nemas rdda, nebo m& nemas rada vic, neZ mas? *

Matka Helen je také velmi plastickou a rozporuplnou Zenskou postavou; podobné jako
Jo si nebere servitky pfi vyjadfovani svych nédzort a je cynickd, ale ma také sklon
k sentimentu a k manipulatorské interpretaci udalosti. Nad matefskou starostlivosti u ni vitézi
sexudlni aktivita; bez muzii se ziejmé nedokéze obejit. Oteviené podand sexualita Zeny-matky
je dal$im revoluénim piinosem hry. Helen svou dceru kvili muzim st¥idavé vypousti ze
svého Zivota a uzurpuje si veskerou jeji pozornost. Rika, vjediném okamziku, kdy to
pfiznava: ,Nikdy jsem na tebe nemyslela! Je to legra¢ni, nikdy jsem to nedélala, kdyz jsem
byla $t'astnd. Ale téchhle poslednich par tydni jsem vé&d€la, Ze bych méla byt s tebou.“?
Matefstvi je jednim zcentralnich témat této hry a autorka pouZivd osvédEené metody
konfrontace dvou piikladi — Helen a Jo na jedné strané a Jo a nenarozeného ditéte na strang
druhé. Matka Helen odmita veSkerou zodpové&dnost za roli matky, ktera ji byla podle jejiho
nazoru vnucena; Jo pijim4 zodpovédnost jako dcera i jako matka. Matefstvi ji pak paradoxné
ucini v podstaté opatrovnici vlastni matky, kterd se o ni pfi$la starat v devatém mésici
tChotenstvi. ,,Nepfirozend™ nechut’ k matefstvi, kterd se objevuje u Helen i Jo, je velmi
typickym feministickym tématem je. Zkouma a ptevraci nahled na biologickou pfeduréenost
Zen, nebere jej jako samoziejmost. Jo fika: ,,Ja nechci jeho dité, Geofe. Nechci byt matka.
Nechei byt Zena...Zabiju to, aZ to piijde , Geofe.“* Vyjadtuje strach a tihu role, jeZ na ni byla
navalena.

Podle Michelene Wandorové Delaneyova prolomila nevyslovené tabu, kdyZ do stfedu
postavila Zeny a jejich zajmy.” Za daldi pfinos miZeme pokladat, Ze ani jedna ze Zenskych
hrdinek neni ukazkovym piikladem ,nové“ Zeny, ob¢ stale hledaji, jak vlibec Zivot Zit.
Zaméfeni na Zeny se kazdopadné stalo zékladem diilezitého proudu moderniho dramatu; tento

poznatek lze snadno potvrdit i letmym nahledem do angaZovanych Zenskych her, kde

22 1bid., s. 73. Jo: I like you. Geof: Do you like me more than you don’t like me or don’t you like me more than
you do?
¥ Ibid., s. 81. I never thought about you! It’s a funny thing, I never have done, when I’ve been happy. But these
last few weeks I’ve known I should be with you.
¥ Ibid., s. 75. I don’t want his baby, Geof. I don’t want to be a mother. I don’t want to be a woman...I’ll kill it
when it comes, Geof.
» Wandor, Michelene: Look Back in Gender: Sexuality and the Family in Post-war British Drama, London 1987,
s. 40.
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prevazuji nebo jsou pouze Zenské postavy. Je ale tfeba zddraznit, Ze na jedné strané byla
absence muzskych postav v nékterych divadelnich skupinidch dokonce zisadou, na strané
druhé se tento ,,jev* nedotkl mainstreamového divadla; vyjimkou je op&t hra Churchillové
Top Girls (1982) nebo Gemsové Dusa, Fish, Stas and Vi (1976), které byly uvedeny na
jevistich velkych divadel.

Muzské postavy v Chuti medu jsou prototypy pro pozdé&jsi feministicky a politicky
orientovanou dramatiku, ale jsou jen doplitkem, pfichazeji a odchazeji. Movity Peter
predstavuje jediného ne-outsidera mezi postavami, zastupce svéta spoleenské konvence
stiedni tfidy a zéastupce patriarchatu. Chce Zenu vlastnit, ale ne se podilet na jejim Zzivoté.
Cernossky namoinik je ve hie oznaen pouze jako Boy (Chlapec), anonymita a ndhodnost
poceti prolamuje dalsi spolecenské tabu. Kladnou muzZskou postavou je homosexual Geof;
obéti patriarchalniho systému. Proto maji pro sebe Zeny a homosexuéalové porozumeéni:

Jo: A jaké je moje obvyklé ja? Moje obvyklé ja je velmi neobvyklé, Geoffrey Ingrame,
a na to nikdy nezapomeri. Ja jsem vyjimecna osoba. Existuje jenom jedna ja, stejné
jako existuje jenom jeden ty.
Geof: Jsme jedine¢ny.
Jo: Mlady.
Geof: Bezkonkurenéni!
Jo: Uchvatny.
Geof: Jsme zatracen& skv&ly!®
Na druhou stranu je tu tisefl pramenici z uvédomovani si socialniho postaveni:
Jo: Jsme oba zebraci. Parek degend.

Geof: Déblovo sptezenci.”

Geof:...Je to plny smeti.

Jo: No, to jsem cela ja, ne?*®

% Delaney, S.: 0. ¢., ss. 50-51. Jo: And what is my usual self? My usual self is a very unusual self, Geoffrey
Ingram, and don’t you forget it. ’'m an extraordinery person. There’s only one of me like there’s oly one of you.
Geof: We’re unique. Jo: Young. Geof: Unrivalled! Jo: Smashing. Geof: Bloody marvellous!

2 1bid., s. 52. Jo: We’re both beggars. A couple of degenerates. Geof: The devil’s own!

2 1bid., s. 56. Geof: ...It’s full of rubbish. Jo: Well, that’s all I am, isn’t it?

14



Jako jedné zmala Zenskych her se dostalo Chuti medu seriézni pozornosti, podpofené
komerénim uspéchem 368 repriz.® Podil na tom jisté méla i reZie Joan Littlewoodové pii
prvnim uvedeni divadlem Theatre Workshop®® v Theatre Royal ve Stratfordu v Londyng.

Druhou autorkou, kterd se prosadila véfe rozhn&vanych mladych muza (i
kdyZ mnohem mén¢ neZ Delaneyové jedinou svou hrou), byla Ann Jellicoeovd, pivodnd
herecka, jeZ debutovala jako dramati¢ka v Royal Court v roce 1958 hrou The Sport of My
Mad Mother (PovyraZeni mé Silené matky, rezie Ann Jellicoeovd a George Devine). Hra, na
rozdil napiiklad od iniciacnich Ohlédni se v hnévu (Look Back in Anger) i Chuti medu,
experimentovala s formou i jazykem a zabyvala se ritudlem nasili i zrozeni. Témito atributy
jesté presn&ji neZ Delanyova vyznalila smé&fovani Zenského a predev§im feministicky
orientovaného dramatu, které ma rozruSovani tradi¢ni dramatické stavby ve své podstats.

V ptedmluvé autorka piSe: ,,(Tato hra) nebyla psana intelektudlng podle piipraveného
planu. Je to anti-intelektualni hra, nejen proto, Ze je o iraciondlnich sildch a nutkanich, ale
protoze jeden doufs, Ze zasahne publikum pfimo rytmem, hlukem a hudbou a jejich reakci na
zékladni stimuly.“ *' Autorka skute¢né& pouzivé ritudlni opakovani, postavy, jeZ maji funkci
chéru, zvyraznéné ritudlni formy a je si také védoma socialniho vyznamu ritualu: ,, Tvoiime
ritudly, kdyz chceme zesilit, oslavit nebo pojmenovat nd§ spoledny Zivot nebo spoletné
hodnoty, nebo kdyZ si chceme dodat sebedivéru a ujmout se spoledné akce.“*? Ritudl je
zélezitost skupiny, kmene. Jellicoe upfestiuje, Ze The Sport of My Mad Mother se zabyva
zejména strachem a zufivosti zplisobenou vypuzenim z kmene nebo z ldna. Vychazi z mytu,
vnémz se muz zapuzeny svou matkou vykastruje kamennym noZem.** Motto hry zni:
»VSechno tvofeni je povyraZeni mé $ilené matky Kali.*

Autorka buduje hru na protikladu roviny védomého vyjadfovani se postav skrze dialog
a nevédomého vyjadfovani se pohybem, gestem nebo rytmem. Na zafatku pfichazi Steve,
pfinasi rizné hudebni néstroje, z nichZ po celou dobu hry vyluzuje zvuky, ob¢as hudbu. Na
scéné zustava i béhem prestavky. Narusuje divadelni iluzi a zaroven je pojitkem mezi divaky

a ritualizovanym svétem na jevisti. Svymi zvuky a hudbou ztélesiiuje ono zminéné nevédomi.

** Bennett, Susan: New Plays and Women'’s Voices in the 1950s, in: The Cambridge Companion to Modern
BritishWomen Playwrights, eds. Aston, Elaine a Reinelt, Janelle, London 2000, s. 41.
*® Theatre Workshop zaloZila Joan Littlewoodova za 2. sv8tové valky v Manchesteru, svilj nazev ziskalo v roce
1945. Jednalo se o levicové orientované divadlo pfevazng pro délnické publikum. Soubor byl vzd&lavan
osobitou metodou své zakladatelky, inspirovanou reformatory sovétského divadla. Repertoir tvofily zejména
klasické hry v souasné interpretaci. Usp&ch a proslulost ziskalo v roce 1955 hostovanim na Divadle nérodd
v PatiZi. Poté nasledovala fada komeréng isp&snych inscenaci. Divadlo navitivilo také CSSR.
3! Jellicoe, Ann: The Sport of My Mad Mother, in: The Knack and The Sport of My Mad Mother, New York
1964, s. 5. (This play) was not written intelectually according to prearranged plan. It is an anti-intellect play not
only because it is about irrational forces and urges, but because one hopes it will reach the audience directly
through rhythm, noise and music and their reaction to basic stimuli.
%2 Ibid., ss. 5-6. We create rituals when we want to strenghten, celebrate or define our common life and common
values, or when we want to give ourselves confidence to undertake a common course of action.
¥ Ibid,, s. 5.
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Postavami jsou sedmnécti- az devatendctileté vyrostci potloukajici se po ulicich $pinavé

velkomeéstské

¢tvrti — Patty, Fak a Cone. Trojice se bavi sexudlnimi nardzkami; slangové

vyrazivo teenagerii je kombinovano s rytmizaci dialogl, repliky se opakuji, asto rymuyji,

dialog se obcas rozvine v ritudlni deklamaci nebo recitaci.

Patty: Look to yourself, Faky-boy.

Cone: Look to yourself, Faky-boy.

Fak: Look to yourself, Faky-boy.

Cone: Seen you somewhere.

Fak: Somewhere before.

Patty: Big act.

Cone: Sweetie peetie Patty-paws. Beat! Beat!

Fak: Going my way?

Patty: Catch me-

Cone: Catch me.

Fak: Catch me.

Cone: Catch me, Patty-paws, who’d ever have thought?
Patty: Oh, give over.

Cone: Give over.

Fak: Give over.

Patty. Give over. Give over.

Cone: Give over, sweetheart.

Fak: Lovey dovey, night night.

Patty: Leave me be, [ never!

Cone: She never.

Fak: She never ever.

Cone: She never ever what?

Fak: What did she never ever?

Cone: She never ever been with nobody — what, nobody? No! No! No! Nobody.
Patty: Stop it! Stop it!

Cone & Fak: If you see a big fat woman. Standing on a corner humming. That’s fat
Jessie.

Patty: Is that so.

Cone & Fak: If you see her in the pictures. With a bag of dolly mixtures. That’s fat
Jessie.

Patty: Is that so.

Cone & Fak: Sobbing on a great big mop. That’s fat Jessie.
Fak: (wtahuje zbraii) Yah!™

34 1bid., ss. 16-17.
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Patty ma velmi dlouhou fe¢ o stdle nepiitomné Greté: ,,Chtéla bych byt Greta...jak
plivanec na rozpéleny panvi, to je ona...kdokoli pro ni udéla cokoli.“** Osoba Grety, viidkyng&
mistniho gangu, se nad skupinou ty¢i jako nadfazena sila, jiz zaroven obdivuji, k niZ vzhlizi a
které se boji, jako d&siva bohyné-matka. Cekéni na jeji ptichod ma podobnou intenzitu jako
¢ekani na Godota. Postavy nas informuji o stoupajici vin¢ nasili v ulicich mésta, za niz, zda
se, stoji pravé Greta a jeji gang, o Gretinych €inech, zbitych policajtech atd

Na scéné se objevuje Dodo, postava, kterd dle scénickych poznamek muze byt
Sestnactileta divka nebo stard Zena, v muzském bezdomoveckém obleceni s détskym
kocarkem plnym nejriizngj$iho smeti. V této postavé je zakomponovana celd fada symbolt a
znameni, které rozvraceji samotnou podstatu pevné danych roli, muze a Zeny, mladi nebo
sta¥i, nevinnosti nebo hri$nosti. Dodo nema spoleenskou identitu, protoZe nema Zadny jazyk;
vyjadiuje se jen zvifecimi zvuky, v hlaskach nebo slabikach.

Druhé déjstvi zacind veselym détskym hranim si s prskavkami, ritudlem nevinné
hravosti. Dean se pokous$i udélat Patty trvalou a pochopit nesrozumitelny navod, coZ se opét
zmé&ni ve sborové skandovani instrukei az k jejich Gplnému rozmélnéni:

Dodo: Saturate. Saturate. Saturate. Saturate.

Dean, Patty & Fak: Sec sat pap wind! Sec sat pap wind!

Dodo: Lots of lotion lots of lotion.

Patty & Fak: Sec sat pap wind! Sec sat pap wind!

Dean: Pour the rinse in! Pour the rinse in!

Dean, Patty & Fak: Sec! Sat! Sick! Sock! Pip! Pap! Pop! Pup! Pep! Pump! Pimp!
Pamp! Wind!*

Skupinka se oblékne do Dodinych 3atfi ,tak, Ze jejich identita je zmatend*”’, nejsou
jim vidét obliCeje, a poté konetnd prichdzi Greta, obleCend stejné jako ostatni, tudiz
nerozpoznatelnd. Greta mluvi s australskym pfizvukem; s Ameri¢anem Deanem je k sob€ cosi
tdhne, jsou oba zjiného prostfedi, outsidei. Wandorova nabizi vysvétleni, Ze to mohou byt
dvé rodiGovské postavy snaZici se dostat k sob&.*® Na Gretu se soustfedi veskerd pozornost, i
kdyZ zrovna neni v centru jeviStni akce, neustle je demonstrovana jeji moc nad ostatnimi.
Kdyz se viichni vthnou na Deana, Greta je zastavi jedinym slovem. KdyZ bije Cona, tomu se

to libi a vychutnavéa kazdy okamzik. Na konci d&jstvi se ukdZe, Ze je t€¢hotna ~ Matka se

3 Ibid., s. 21. I wish I was Greta...Like spit on a hot plate, that’s her...anyone’ll do anything for her.
* Ibid.,s. 48.

7Ibid., s. 51. ...so that their identity is confused.

3% Wandor, M.: 0. c., s. 45.
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poprvé odhalila, jeji sila nahle ziskavéa dalsi rozmér; jeji t€hotenstvi je ale ukézano pouze na
okamzik, jako moZnost a nikoli alternativa k jeji podstat& jako sexualni bytosti.

Na zacatku tfettho dé&jstvi (o hodinu pozdgji) op&t vSichni &ekaji na Gretu, Steve
vydava na své nastroje ptiSerné hlasité a nepiijemné zvuky. Cone Zarli na Gretu a Deana; také
se boji, Ze by mohl byt odvrZen kvuli ditéti. Deanovi Greta asociuje nasili a destrukci:

Pro¢ zufit? Pro¢ zufit? Tyka se mé to! Tyka se mé& to! Jsem soudast lidské rasy a tohle
mrhani — tohle nésili — tahle degradace — to zrazuje lidskost, zrazuje
Clovéka....VSechen ten zmatek, ta $pina — to nejsme my, kdo trpi, my ne, ne ti silni —
lidé jako ta Zena, ti netrpi.*

Ritual nésili mezitim pokraCuje, Dodo a Patty postupné zkolabuji. Pfichazi Greta;
v rozhovoru s Deanem o jejich rudych vlasech:

Dean: A kazdy patek si je macis§ v krvi — v lidské krvi.

Greta: V détské krvi.*
A pokracuje:

Byla jsem vychovana v jeskyni klokanici. Do sedmi let jsem bé&hala po &tyfech a

Stékala.*!
Vztah Deana a Grety je skutenym svarem v této hie, zdkladnim tématem. Dean se citi
ohrozen Gretinou moci matky a sexudlni bytosti a bojuje s ni o teritorium. Greta predstavuje
primitivni, animalni, iraciondlni, to jest Zenské; Dean reprezentuje myslitele, toho, kdo mluvi
o mordlce, podle konvenéniho rozdéleni feminni — maskulinni. Greta fika, t&sné poté, co za
pomoci ostatnich a knihy Jak porodit dit&, porodila maly bily ranedek: ,,Mantinely, pravidla,
zékony, pritvodci, sliby, lhuty, zaruky, konvence, tradice: do kopru se v§im tim zatracenym.
Rozeni! Rozeni! To je ono! Ach, budu mit stovky déti, miliény stovek a stovky miliéni.« **
Zdalky je slySet samopal, ve mé&sté se stupiiuje nasili, dozvidame se, Ze Cone se ubil cihlou.
Steve, prostfednik mezi divaky a postavami, vyklizi scénu i hledi$té, matka Greta si s ,,Zivym
zajmem® prohliZi své dité.

Postava matky je v The Sport of My Mad Mother nahlizena z muZské perspektivy, zde
je zakladni odliSnost od Chuti medu. Greta je ukdzana a sama na sebe také nahlizi skrze
muZzskou ptedstavivost a strach. To ji dava jesté vétsi moc symbolickou i skute¢nou; podobné
jako ,,Carod&jnicim®™ ve hie Vinegar Tom Caryl Churchillové, kde obraz zla vytvareji skryté

muzské strachy, jeZ se vynoiuji pfi setkani s pro né nepochopitelnou Zenskou esenci. Greta

3 Ibid., ss. 66-67. Why be angry? Why be angry? It concerns me! It concerns me! I’m part of the human race
and this waste — this violence — this degradation — it betrays humanity, it betrays mankind....All this mess, this
filth — and it’s not us who suffer, not us, not the strong — people like that woman, they don’t suffer.

*Tbid., s. 73. Dean: And each Friday you dip it in blood. Greta: In babie’s blood.

“'Ibid., s. 74. | was reared in a cave by a female wallaby. Until I was seven I ran about on all fours and barked.
“2 Jellicoe, A.: 0. c., s. 86. Rails, rules, laws, guides, promises, terms, guarantees, conventions, traditions: into the
pot with the whole bloody lot. Birth! Birth! That’s the thing! Oh, I shall have hundreds of children, millions of
hundreds and hundreds of millions.
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skute¢n€ rodi, cosi malého a bilého, zt€lesnéni nevinnosti, a jeji sila je vyjadfena jeji touhou
dat Zivot stovkam a stovkam déti. MuZ-moralista, kazatel, vidi tuto silu jako nefestnou a Greta

tento pohled piijima a vzdorovité pfedvadi silu Zeny, kterd je matkou i sexualni bytosti.
7
e
Shelagh Delaneyova a Ann Jelicqe/patﬁ do pomérn¢ pocetné fady autorek své doby,
ovSem jejich kolegyné tvorily vétSinou pro komeréni divadla a v opozici k rozhn&vanym
muzim 1 Zendm a jejich prace neni predmétem Zadného zkoumani, ostatné ani pfedmétem

zkoumani této prace. Vyjimku tvoif snad jen kniha Maggie Galeové West End Women™.

Vroce 1968 se zdalo, Ze nastala demokratickd éra pro lidi trpici nejrizné&jsimi
formami diskriminace. 60. 1éta jsou charakterizovana radikalni politikou riznych skupin lidi:
¢ernocht, Nové levice, hnuti proti valce ve Vietnamu v USA, protivladnimi protesty v PafiZi
vroce 1968 & bojem za oblanskd prava v Severnim Irsku. Z4dné ztéchto hnuti nemélo
primarné v programu Zenska prava, ale s jejich zptisobem a obsahem protestu se Zenska hnuti
mobhla ztotoznit a zapojit se do ngj. Navzdory ideologické nesourodosti leZici pod povrchem,
pracovaly na zacatku politi¢ti, sexudlni i dal$f revolucionaii spole¢né. Feministické drama se
ovSem rozvinulo jako vyhranéna forma aZ ke konci tohoto obdobi volnosti, v poloving 70. let.
Formovalo se v dobé nastupu a vzestupu skupin Gay Liberation Front a Black Militance; jeho
kofeny byly v alternativnich divadelnich skupinach, které se mnozily po studentské revoluci v
roce 1968: zminéné divadlo 7:84, dale Agitprop Streer Players, Welfare State (zaloZeno
1968), Hull Truck (1971), Red Ladder (1973), Belt and Braces (1973) a dalsi. Nelze nezminit
univerzitni divadla, v Britanii tradi¢né silnd, ktera v tomto obdobi byla také prostorem pro
politicky orientovanou tvorbu.

Vsechny tyto radikalni skupiny mély tendence hrat pro ostfe vyhranéné publikum.
Agitprop Street Players byli zaméfeni na pracujici tfidu, to znamena ¢ast populace pohybujici
se tradi¢né vn¢ standardniho divadelniho okruhu a jejich styl presné vystihuje jejich nazev —
agitaéni kratké vystupy, postup ostatné znamy jiz z ranych feministickych demonstraci. Rysy
autoselekce, omezeného tématického okruhu a neobvykly stupeni jednoty mezi dramatickym
subjektem, u¢inkujicim a vefejnosti - spoleéné s radikalismem prdmérného socialistického
protestujiciho divadla - formovaly zaklad nového feministického dramatu.

Nézvy jako Welfare State nebo The General Will napovidaji, Ze socialistické skupiny
cilily na spole¢nost jako celek, coz vedlo ptirozené ke vSezahrnujicimu komunitnimu divadlu
reprezentovanému Anne Jellicoeovou a Peterem Cheesemanem. VEtSina (pfevaZzné muzskych)

dramatikd, ktefi svou kariéru zacali psanim praveé pro Welfare State nebo The General Will, se

* Gale, Maggie B.: West End Women. Women and the London Stage 1918-1962, London 1996.
19



pfesunula na velka jevist€. Jind divadla jako The Women’s Theatre Group, The Monstrous
Regiment nebo Gay Sweatshop ukazujf jiZ svymi nazvy své zazené zaméfeni. Casto v nich
mohly pracovat pouze Zeny nebo gayové. N&kterd pfedstaveni byla provazena protesty
radikélniho feministického publika, kdyZ se na jevisti objevil muz. Dramati¢ka Jacqueline
Rudetova po uvedeni své hry Money to Live (1984, v produkci Black Theatre Co-operative)
uvedla, Ze byla chyba mit muze reziséra, a to na zakladé tvrzeni ,,co Zena pfivede k Zivotu,
muZ zni&{“* Christopher Innes piSe, e nékteré feministické a homosexudlni skupiny se staly
stejn€ sektaiské jako napiiklad The Black Theatre Co-operative, jeZ bylo vyhrazené etnickym
zajmim a pouze ¢ernoSskému publiku; skupina Imani zase uvadéla inscenace hrané ¢ernymi
Zenami a urené opét pouze cernoskam. Socidlni rozdéleni podle tfidy a majetku, které
urCovalo produkei €ist¢ politickych skupin, je pro né vedlej$i. Cilem je potvrdit Vlastné//
svébytnost.

Rada zmin&nych i dal§ich feministickych divadelnich skupin vznikala a existovala ve
spojeni s nejriznéj$imi divadeln® ladénymi akcemi a protesty na soutéZich Miss World
(,,ukazkovy* protest v roce 1970 organizovany Women's Street Theatre Group), na mitincich,
demonstracich, na pochodech pfi Dni Zen. Na zaklad€ té€chto akci se Zeny zacaly sdruzovat.
V Almost Free Theatre v Londyn& se vroce 1973 konal Zensky festival, kam pfispéla
dramaticka Pam Gemsova, ¢i dramaticka a autorka nékolika teoretickych knih o Zenském
dramatu Michelene Wandorova. Zucastnily se také dvé divadelni skupiny: Women's
Company (kterd hned zase zanikla) a vy$e zminénd Women's Theatre Group. Piiklad WTG
byl zakratko nasledovéna socialisticko-feministickou skupinou Monstrous Regiment (1976),
kterd po dobu své existence pracovala s celou fadou britskych a americkych dramatiéek i
dramatiki, véetné Caryl Churchillové (¢emuZ se budeme vénovat pozdéji).

Z dalsich Zenskych skupin zaloZenych ve stejné dob&é miiZeme jmenovat alespon
nékteré svelmi poetickymi ndzvy: lesbickou Siren, Sadista Sisters, Beryl and the Perils,
Hormone Imbalance, Pirate Jenny, Cunning Stunts, The Chuffinelles, Spare Tyre nebo Clean
Break. Hlavnim divodem, pro¢ divadelnice citily potfebu vytvatet své vlastni soubory, tkv¢l
v pocitu, Ze v divadlech vedenych muzi jim nebude dana pofddna piileZitost k praci.
Nerovnost svého postaveni shleddvaly Zeny i v socialistickych divadelnich skupinach jako byl
Red Ladder.

Je pochopitelné, Ze Zenské skupiny uvadély hlavné hry dramaticek, a to Casto vzeslych
zjejich vlastnich fad (Tasha Fairbanksovd v Siren, Clair Chapmanovd v Spare Tyre).
Publikum se rekrutovalo zpodobn& naladénych divakd, Casto se hrdlo v nedivadelnich

prostorach — komunitnich centrech, schiizovych prostorach nebo $kolach. Theatre-in-

4 Rudetova citovana v: Innes, Ch.: o. c., 1993, s. 450.
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education (které doprovéazelo expanzi regionalnich divadel) bylo pro divadelni feministky
rovnéz dilezité jako prostfedek, jak dostat divadlo pojednéavajici o uréitém tématu do $kol,
kde mélo studenty, a to zejména divky, podnitit k pfemysleni o socidlnich a politickych
souvislostech v jejich Zivotg.

Vylu¢nost specificky zaméfenych skupin, a tim padem i spolupracujicich dramatiki,
vedla k jejich stale intenzivn&j$imu odsunu na okraj divadelniho spektra. Miziva pfitomnost
autorll z okrajovych divadelnich skupin na mainstreamovych jevistich byla zptsobena také
tim, Ze jejich hledani alternativnich prostfedkd vylu¢ovalo kompromis s establishmentem ze
své podstaty. PiileZitostné vyplula na povrch hra uplatnivsi se v mainstreamu, jako radikalng
lesbicka Masterpieces or Neaptide Sarah Danielsové (vyhralo cenu George Devina 1982, na
jevisté se dostala jen v 1986 v National Theatre) nebo Bent Martina Shermana (1979), s
melodramatickym podkresem stavicim na roveli perzekuci homosexualit a holocaust a
nacistické koncentra¢ni tabory. Dal$im divodem omezeného pole pusobnosti dramatiki
vzeSlych z angazovanych divadelnich skupin byla komunitni tvorba scénaiti, jeden
z podstatnych rysh tohoto typu dramatiky. Zruseni censury v roce 1968 v tomto ohledu mélo
mnohem $ir$i dopad nez pouze uvolnéni restrikci vii€i tématim. Namisto kompletniho textu,
ktery byl predklédan kancelati Lorda Komoiiho a ktery po schvéleni nemohl byt ménén v
prubéhu zkousek nebo ptedstaveni, hry nyni mohly byt zaloZeny na improvizaci a mohly do
nich byt vloZeny aktualni narazky nebo nazory uc¢inkujicich. Pracovni metoda spolupréace
nahradila hierarchii dramatik-reZisér-herci. ,Dramatik, zbaven izolace, ztratil tvirci
nezavislost; chapani textu jako intelektuélniho vlastnictvi autora bylo zavrZeno ne jen jako
analogie tfidniho rozdéleni, ale také ve spojeni se strukturami muZské moci®, charakterizuje
Christopher Innes novy jev.*

Kolektivni tvorba se stala znakem Zenskych i socialistickych principil. Zplsob, jakym
se texty vyvijely ve spole¢nostech jako byl Joint Stock Theatre Company - ktery produkoval
nékteré z her Caryl Churchillové, Fanshen Davida Harea (1975) a rané hry Howarda Barkera
- je typicky. Innes cituje reziséra Maxe Stafforda-Clarka: ,,Za prvé...odhalit sebe a naSe
problémy / Za druhé...vytvofit o tom hru / Za tfeti...nazkouSet a hrat tuto hru.“** V divadle
Joint Stock psali hry vybrani dramatici na zakladé improvizace na dané téma ve workshopech
— na psani se tedy nepodilela celd spole¢nost - a divadlo tak bylo jedine¢né ve vychovavani
novych mainstreamovych dramatikd.

Jiny plisob préace tvofi ,,extrémnéj$i* kolektivni procesy, ve kterych byl scéndf natolik

piizplisoben osobnostem jednotlivych G¢inkujicich, Ze role se staly nepfenosnymi. Zaroven

# Ibid., s. 451.
“Ibid., s. 451.
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miZe emociondlni ndboj kolektivni prace a objevovani spoleénych ndzorti byt vysoce
kreativni. Caryl Churchillova uvadi v souvislosti s psanim pro Monstrous Regiment a Joint
Stock: ,,Mij postoj k sob&é samé, k mé praci a ostatnim se od zékladu a trvale zménil.*“"
Zavislost na tomto procesu automaticky drzela dramatiky na okraji kulturni scény. Proto zde
b&hem 70. let byly pouze dvé Zeny-spisovatelky, jejichZ prace se stala dileZitou a vlivnou
soucasti béZného repertodru: Caryl Churchillovd a Pam Gemsova. Az do poéatku 90. let (4.
vice neZ jedno desetileti) je nenésledoval skoro Zddny z Zenskych nebo homosexuélnich
autort. Mezi ty, jimZ se to podafilo, patii Shelagh Stephensonovd, jejiz prvni hra Memory of
Water (1996) vzbudila okamzit€ pozornost na obou biezich Atlantiku a byla uvedena ve
velkych produkcich, a dilo Sarah Kaneové. Déle sem patii Neil Bartlett, jehoZ pieklady
Racina a Marivauxe byly uvadény v National Theatre a ktery reziroval n€kolik vlastnich her v
Lyric Theatre v Londyné. Byla to ,,provokativni pfedstaveni vyznacujici se homosexualni
«48

senzibilitou

nebo Seven Sonnets of Michelangelo (1998).

, zahrmujici naptiklad vlastni adaptaci Wildeova Obrazu Doriana Graye (1994)

Ackoli tato dalSi generace dramatikli pokrafovala v prezentaci specifické Zenské a
homosexualni zkuSenosti a pojednavala o spole¢nosti v terminologii genderovych témat,
velka Cast dramatikt se v€dome vzdalila radikalismu 70. let. Caryl Churchillovd popisuje
sama na sobég, jak se feminismus stal b&Znou soucasti spoleCenského povédomi: ,,To, co
citim, je pom&rné silné feministicky postoj a ten samovolné vstupuje do toho, co piSu. Je to
ale tipIné& odlisné od n&koho, kdo je feminista pouZivajici psani k posileni svého postoje.«®

Jako piiklad dramatu, jeZ se svou formou i obsahem uzavird jen pro ur¢ity okruh i
,pouziti, je mozné uvést kolektivni hru WTG Time Pieces (i Utrsky casu) z roku 1982, pod
niZ je jako hlavni autorka podepsina Lou Wakefieldova. Hra, ktera vznikla ve stejném roce
jako napriklad naprosto novatorské Top Girls Caryl Churchillové, odkazuje k pocatkim
Zenského hnuti a k agitanim hram. Ve dvou dgjstvich a ¢tyfiadvaceti obrazech popisuje na
postavich z fotografii v rodinném albu vyvoj Zenského postoje a moznosti. Mozna
nejdiilezit€j$im pfinosem hry je nastinéni d&jin neporozuméni mezi Zenami samotnymi, tfeni
mezi Zenami, jeZ pfevzaly patriarchalni hierarchii za svou, a Zenami, jeZ se ji snazi zvratit.
Ukazuje se, Ze po sto letech od poCatkil Zenského hnuti fe$i Zeny stile stejna dilemata,
rozhoduji se podle stejnych vzorcd; nékteré se zapoji do boje za rovnopravnost, jiné se
uzaviou v manzelstvi.

Historicky exkurs za¢ind na demonstraci za volebni pravo pro Zeny v roce 1906;

setkdvame se dvéma sufraZzetkami a ,,obyCejnou Zenou:

7 Churchill, C.: Plays One, London 1985, s. 131.
8 Tak jsou hry charakterizovany v: Innes, Ch.: o. c., 2002, s. 237.
# Churchill, C.: Plays One, o. c., s. 131.
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Zena: Neméte co na praci doma?
Zena: Myslela Jsem, Ze byste moZzna mohly mit n&jaké déti.
Edie: Ano, ale na$tésti ne moc.
Zena: Myslite asi nanestssti.
Edie: Myslim tim to, co fikam. Pro d&ti to neni §t'astné, kdyz jsou jejich matky fazeny
mezi déti, imbecily a kriminalniky.
Zena: V tom nevidim Z4dnou spojitost.*
I mezi angaZovanych Zen byly rozdily:
Ty chces$ fict, Ze my démy z Coopu mame néco spoledného s t&mi neprovdanymi

nes§tastnymi sufraZetkami?”'

Rémec celé hry tvoii hadka mezi $estnéctiletou Sharon a jeji matkou. Sharon se chce
vdat, protoZe Skola ji nebavi, nechce byt ,tfimiliontym a prvnim nezaméstnanym® a na praci
je, dle vlastnich slov, pfili§ lind. Jeji matka Jean se stiatkem nesouhlasi. P¥ijde sympaticka teta
Linda s narozeninovym dérkem — fotoalbem — a zaéne s vypravénim o Zenach v jejich roding
u praprababicky a prapratet, z nichZ ,,jedna byla v Co-operative Women's Guild, jedna chtéla

32 Zalind demonstrativni vyklad ddleZitych

volebni pravo pro Zeny a jedna chtéla muZe
momentd Zenskych dé&jin od boje za volebni pravo, pfes prvni svétovou valku, pradvo na potrat
a antikoncepci:

Cissy: ...V Londyn& otevieli kliniku, kde u&i pracujici matky, jak kontrolovat

porodnost...

Florrie: ...V Londyné! Pro¢ mi to nemizou fict v moji vlastni nemocnici?

Cissy: Nesmi. Sestru Danielsovou za to vyhodili. No tak, napiSeme Marie Stopesové a

nechas si dat pesar.

Florrie: Ach ne. Slysela jsem o ni zI€ véci. Bill o ni ¢etl — fik4, Ze by méla ziistat doma

a vafit manzelovi veceti... Ty sis to dovnitf ddvala?...Ja bych se tam nemohla dotknout.

Stejné, Bill by nebyl pro — uZ ho vidim, jak to rve ven.”

> Wakefield, Lou and The Women’s Theatre Group: Time Pieces, in: Plays by Women, Volume II, London
1984, s. 129. Woman: Have you nothing to do at home? Edie: Aye, but I consider this to be work of greater
importance. Woman: I thought you might have children, perhaps. Edie: Yes, but fortunately not many. Woman:
You mean ufortunately, I think. Edie: I mean what I say. It isn’t fortunate thing for children when their mothers
are classed with infants, imbeciles and criminals. Woman: I fail to see the connection.

'Ibid., s. 130. Do you mean that we Co-op ladies have something in common with those umarried, unhappy
suffragettes?

52 Ibid., s. 128. One was in Co-operative Women’s Guild, one wanted to get the vote for women, and one wanted
aman.

* Ibid., ss. 133-134. Cissy: There’s a clinic opened in London to teach birth control to working mothers. Florie:
London! Why can’t they tell me in my own hospital? Cissy: They’re not allowed to. That Nurse Daniels got the
sack for it. Come on, we’ll write to Marie Stopes and get you fitted with a cap. Florrie: Oh no. I’ve heard wicked
things about her. Bill’s read about her — he says she should stop at home and cook her husband’s dinner...Have
you to put it in yourself?...I couldn’t touch myself there. Anyway, Bill wouldn’t stand for it — I can see him
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Nasleduji léta hospodatské krize a vskutku nefeministické sny sedmnéctileté Mary:
Hm, kozZich, nadhera! A krajkovy kapesnitek. Jednou pijdu z tovarny a 3éfilv syn
bude pravé nastupovat do svého Rolls Royce. Uvidi m& a bum! To bude ono. Stahne
mé do toho auta, nejdi{v zastavime u Harroda — pro ten koZich a krajkovy kapesnicek,

samoziejmé — pak na venkov, Sampaiiské, kaviar...>

Nasleduje druhd svétova valka, zapojeni Zen do valeéného priimyslu a pacifistické
snahy: ,,Ach, copak se my Zeny nikdy nemdZeme vzdjemn& naudit nedélat §pinavou muZskou
praci?“®® Touhy Zen se ani &astenym osamostatnénim za valky neméni:

Annie: ...M4as vSechny ty svoje plany, na které se mize$ t&it, studium — vSechny ty
prilezitosti, az bude po valce.

Mary: MiiZu délat oboje, teto. Pro¢ bych neméla délat sekretaisky kurs, a p¥itom byt
manzelka? Ted je stejné ambicidzni jako j4 — budeme si vzadjemné pomahat.

Annie: Ale co s tebou jako Mary? Neméla jsi zadny &as byt sebou. Zjisti, co miize$
délat, co t& bavi — nejdiiv zjisti tyhle véci a potom si je vezmi do manZelstvi, kdyZ

chces.>

Metody udrzovéni statu quo, zaroveni spojen¢ho s vlastenectvim, dokumentuje odpovéd z
poradny Zenského Casopisu, jeZ jesté predchazi ptevratné myslenky Women's Two Rules:
Jsem si jista,..., Ze si uvédomujes, ze béhem valky bylo mnoho zaméstnani, ktera jsou
mentalné i fyzicky vhodn&j$i pro muze, vykonavano Zenami. Nyni musi§ obratit
vSechny své schopnosti k nové kariéte, k niz se Zeny nejpfirozenéji hodi...Pokud ma
v budoucnosti existovat narod, musi byt déti, tak pro co nejvice nevyuzit tvé tézce
vybojované svobody, ne vybudovanim nezavislého zenského svéta, ale zaméfit se na

budovani rodinného svéta, ve kterém muZi a Zeny jednaji spoledng v zajmu d&éti.”’

ripping it out.

3 Ibid., s. 136. Mmm, a fur coat, lovely! And a lace hankie. One day, I’ll be coming out of the factory, and the
boss’s son’ll just be stepping into his Rolls Royce. He’ll see me and Bang! That’ll be it. He’ll sweep me off in
the car, first stop Harrods — for the fur coat and lace hankie, of course — then it’s down to the country,
champagne, caviar...

33 Ibid., s. 137. Oh, may we women never teach each other not to do men’s dirty work?

56 Ibid., s. 140. Annie: ...You’ve got all your plans to look forward to, your studying — all the opportunities when
the war is over. Mary: I can do both, Aunty. Why shouldn’t I do a secreterial course and still be a wife? Ted is as
ambitious as me — we’ll help each other. Annie: But what about you as Mary? You’ve had no time to be you.
Find out what you can do, what you enjoy — find out these things first, and then take them into marriage if you
want to.“

*71bid., 5. 140. I am sure you realise,..., that there were many jobs done during the war by women for which man
are better suited both mentally and physically. You must now turn all your skills and talents to a new carrer, one
to which women are most naturally suited...If there is to be a nation in the future, there must be children, so why
not to make the most of your hard-won freedom, not by building an independent woman’s world, but to aim at
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50. léta jsou charakterizovana strachem Zen v domécnosti, e nejsou dokonalé matky,
manzelky a hospodyné:

Chtéla bych byt vic jako Anne,

zvl4da to 1épe nez ja.

...Jen se podivaje na tu b&lost na Diiné pradelni $iitife

2

asi budu muset jit a taky prat.
..Nerozumim tomu, v8echno se zdalo tak snadné,
néco se mnou musi byt v nepofadku.

Pro¢ nemiiZu byt takova, jakd vim, Ze bych méla byt?*

60. Iéta jsou pry<, jsme v soucasnosti a hippie Linda ika své sestte:
Musim jit...David se brzy vrati. Nemusim se vracet, kdyZ pfijde — jsme skute¢né

svobodni - ale rada mu néco uvaiim. Myslim, Ze je to fér, kdyZz cely den pracoval.”®

V zéavéretné scéné teta Linda shrnuje cile Zenského hnuti a vlastng osvétovy cil celé hry:
Nefikam, Ze jsem proti manzelstvi, Sharon - jsem proti tomu, aby manZelstvi
znamenalo pro Zenu vSechno. Jsem proti tomu, aby se mrhaly Zivoty a aby si Zeny
neuchovaly kousek sebe pro sebe. A jsem proti tomu, aby Zeny nepomahaly samy sob&

a sob& navzajem dosahnout to, co cht&ji.®

Jako dikaz, Ze si Sharon zlekce své tety vzala ponauleni, fekne do telefonu svému
snoubenci, Ze na néj ted’ nema ¢as. Pisen, kterd zazni na zavér, apeluje na divacky, aby se
angazovaly a ucCastnily se vefejného a politického Zivota.

Prifez zivoty generaci byl v angazovaném Zenském dramatu populdrni, umoznil
ptirozené didakticky vyklad d€jin na srovnani generacnich Zivotnich podminek, nazor a
priorit. Srovnejme s Fen Caryl Churchillové na jedné stran¢ a s My Mother Said I Never
Should (Mdma Fikala, Ze bych neméla) Charlotte Keatlyové, dostatetné znamé i u nés, na
stran¢ druhé. Kazda z nich ma jiné vychodisko i cil, zaroven ob& narusuji tradi¢ni dramatické
formy a své hry zabydluji charaktery, nikoli typy. WTG pracuje na jakési primitivni bazi s

prvky brechtovského divadla - tabulemi surfenim mista nebo €asu nebo s ilustraénimi

building a family world, in which men and women act together for the sake of the children...

*1bid., s. 145. T wish I was more like Ann/ She manages better than I can...Just look at the whites on Di’s
washing line/ I suppose I’ll have to go and do mine...I don’t understand, it all seemed so easy/ There must be
something wrong with me / Why can’t I be like I know I should be?

% 1bid., s. 148. I must be going — David’ll be back soon. I don’t have to get back when he gets in — we’re really
free — but I like to have cooked him something. I think it’s only fair when he’s been working all day.

% Ibid.: s. 149. I am not saying [’m against marriage, Sharon - i’'m against marriage being everything to a
woman. I’'m against lives being wasted, and women not saving part of themselves for themselves. And I'm
against women not helping themselves and each other to get what they want.
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fotografiemi, dobovymi plakaty a pisnémi pisné¢ - zasazuje protagonistky do danych
ekonomicko-socidlnich pomérd, a ty tyto poméry, a to je prvek degradujici Time Pieces na
pouhou agitku, verbalizuji. Dialogy sd&luji pouze historické informace o Zivotnich
podminkach Zen, nevyjevuji vztahy mezi postavami, ani jejich individudlni pocity. Postavy
nemaji vyvoj, jsou typizované, jsou zastoupeny Zeny ze stiedni t¥idy s urditym socidlnim
zazemim, ktery autorky potfebuji k vytvofeni uceleného obrazu Zivota Zenské Britanie ve
dvacatém stoleti. TéZko fici, zda hra splnila sviij zdmé&r vyjadieny v ptedmluvé: ,,To se stalo
hlavnim cilem inscenace, pfitdhnout publikum sloZené z Zen viech véki, aby matky mohly
sed€t se svymi deerami, babicky s viuckami a udit se o sob& navzajem, nebo alesponi zakusit

ten ,oslepujici zablesk porozuméni‘, kdy ostatni Zeny mluvi o svych Zivotech.“®!

V ramci tzv. druhé viny feminismu na konci 60. let se jiZz dfive malo kompaktni hnuti
(diferenciace vlastn€ nastala jiz po dosaZeni usp&chu prvniho a jediného sjednocujiciho
pozadavku — po piizndni volebniho prava Zenam) déle rozpadalo. Postupem desetileti se
rozpadaly také jednotlivé organizace, v ¢ele s WLM. Vnitfni diskuse se zamé&fovala na
komunity a zkuSenosti Zen ptehlizenych bilou stiedni téidou. Jak pi§i Elaine Astonovd a
Janelle Reineltova: ,,Co zacalo jako pfislib demokratického otevieni, skoncilo reakénim
zavienim, zavrSenym vroce 1979 zvolenim Margaret Thatcherové prvni ministerskou
pfedsedkyni Velké Britanie.« %

Podle Astonové a Reineltové se situace za vlady Thatcherové podobala situacim po
obou svétovych valkach, kdy se spoleCnost snazila vratit Zeny zp&t do doméacnosti. Pfedesla
feministickd hnuti agresivné bojovala za rovnost mezi muZem a Zenou; rané usp&chy pak
vyvolaly dojem, Ze cile je dosaZeno. Energie a formalni organizace ranych hnuti se
rozmélnila, i uvédomélé feministky se pfiklanély k zdjmu o osobni, doméci a ,,zenské“.
Problém dvou sfér vzZivot€¢ Zeny se opé€t vynofil jako problém dvou kariér a
ve znovuvzkiieném odporu proti feminismu se znovuobjevuje strach byt §patnou matkou.*

Tato zména musi byt chépana v kontextu vladnuti Thatcherové. Jeji autoritaisky
populismus vyvoldval nostalgii po impériu a patriarchélni roding€; zaroven operoval s pojmy
jako otevieny trh a osobni svoboda. Spoleéné s xenofobii a pocitem ohrozenf systému

britského spoleCenstvi po nové viné postkolonidlni imigrace to vedlo i k tomu, Ze

demokratické aspekty feminismu byly nahrazeny diirazem na ,,0sobni volbu®.

61 Ibid., s. 160. This became a major aim of the show, to attract an audience of women of all ages, so that mother
could sit with their daughters, grandmothers with grand-daughters, and learn about each other, or at least
experience that ,blinding flash of understanding* when other women talk about their lives.
52 Aston, E. a Reinelt, J.: A Century in View: From Suffrage to the 1990s, in: The Cambridge Companion to
Modern British Women Playwrights, o.c., s. 13.
% Ibid., s. 14.

26



Roky vlady Thatcherové byly velmi t&€Zké také pro uméni, hlavn& alternativni,
politické a experimentalni, a pro umélce, ktefi nepracovali pod velkymi institucemi jako
National Theatre nebo Royal Shakespeare Company. Hned po svém druhém zvoleni (1983/4)
zmensSila vlada rozpocet na kulturu, zmensila vliv mistnich Gfadd a dala do ob&hu politicky
dokument The Glory of The Garden, metaforu zahonu, z n&jZ se odstrafiuje plevel, a tim se
kultivuje vzneSené; plevel byly malé a koCovné skupiny. Byl kladen novy diraz na finanéni
sobéstaénost, sponzoring, obchodni planovéani a marketing. Tykalo se to i spole¢nosti Joint
Stock, 7:84, Siren, Monstrous Regiment nebo Spare Tyre.

V roce 1997 zvitézila ve volbach Labour Party vedena reformistou Tony Blairem, po
18 letech prvni levicovy kabinet. Jeho vitézstvi vyvolalo nadéje na rovné&j$i spole¢nost —
ekonomicky i spolecensky. Jak ironicky glosuji Astonova a Reineltova: ,,Ve volebni pisni sice

znélo ,It Can Only Get Better*, ale jsou znatelné pouze malé ndznaky n&jakych zmén.«**

vvvvv

Podle Johna Bulla bylo v 90. letech t&€z8i a t&Z3i i pro etablovaného dramatika dostat
svou hru na jevi§té, protoZe ,revivals® jsou bezpe¢n&jsi a zaruduji tspéch®. Tuto kapitolu
mizeme zakonCit neradostnym souhlasem s Elaine Astonovou a Janelle Reineltovou, které
tvrdi, Ze Zeny stale nemaji rovné uplatnéni a ze divadla jsou fizena muZzi. Neexistuje hnuti
dramati¢ek a do dramatického mainstreamu jich stale patii jen péar, Casto to jsou autorky, které
zaCaly psat v70. a 80. letech, jako né&kolikrat zmitiované Churchillovd a Gemsova.
Z mlad8ich pronikla do $ir§iho pov&domi jen Sarah Kaneova. Podle Astonové a Reineltové je

to ale podobné to i mezi dramatiky, seznam &ast&ji hranych autorti nedoznal za poslednich

patnact, dvacet let velkych zmén.%

 Ibid., s. 14.

% John Bull: Stage Right: Crisis and Recovery in Contemporary British Mainsteram Theatre, Basingstoke 1994,
s.208.

% Aston, E. a Reinelt, J.: 0. c., s. 16.
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2. CARYL CHURCHILLOVA

2.1.SEZNAM HER

Nazev Napsano Uvedeno
Downstairs 1958 1958
You’ve No Need to be Frightened 19597 1961 r
Having a Wonderful Time 1959 1960
Easy Death 1960 1961
The Ants 1961 1962 r
Lovesick 1961 1962 r
Identical Twins ? 1968 r
Abortive 19687 1971 r
Not Not Not Not Not Enough Oxygen 1971 1971 r
Schreber’s Nervous Illness 1972 1972 r
Hospital at the Times of Revolution 1972 -
Henry’s Past 1971 1972 r
The Judge’s Wife 19712 1972 r
Owners 1972 1972
Moving Clocks Go Slow 1973 1975
Turkish Delight 1973 1974 tv
Perfect Hapinness 1973 1973 r
Objections to Sex and Violence 1974 1975
Traps 1974 1975
Vinegar Tom 1976 1976
Light Shining in Buckinghamshire 1976 1976
Floorshow (spoluautor) 1977 1977
The After Dinner Joke 1977 1978 tv
The Legion Hall Bombing 1978 1979 tv
Seagulls 1978 -
Softcops 1978 1983
Cloud Nine 1978 1979
Three More Sleepless Nights 1979 1980
Crimes 1981 1981 tv
Top Girls 1980-82 1982
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Fen

Midday Sun (s Geraldine Pilgrimovou a

Petem Brooksem)

A Mouthful of Birds (s Davidem Lanem a

[anem Spinkem)

Serious Money

Fugue (s [anem Spinkem)
Icecream

Hot Fudge
Mad Forest

Lives of the Great Poisoners (s lanem Spinkem

a Orlandem Goughem)

The Skriker

Thyestes (preklad Seneky)

Hotel

This Is a Chair

Blue Heart

Far Away

A Number

A Dream Play (pfeklad Strindberga)

PodtrZzené — divadelni hry
r — rozhlasové hry

tv — televizni hry
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1982
1984

1986

1987
1987
1988
1989
1990
19917

19937
1994
1996
1997
1997
2000
2002
2005

1983
1984

1986

1987
1987 tv
1989
1989
1990
1991

1994
1994
1997
1997
1997
2000
2002
2005



2.2. FORMOVANI

Mezi autorkami, kterym jsme v&novali pozornost v predchozi kapitole této prace, patii
soufasnym britskym autorim vibec. Churchillovd vySla z dramatické lihn& Royal Court
Theatre (RCT), byla jednou zfady autorek, kterym dalo RCT v 60. a 70. letech p¥ileZitost.
Zde byla poprvé profesionalné uvedena jeji hra — Owners v Theatre Upstairs v roce 1972, zde
se stala prvni rezidentni dramati¢kou. VySla z tradice socidlniho realismu, ktery byl RCT
vlastnil. Monforte Rabascal ve své stati toto spojenectvi charakterizuje ,,Autofi Royal Court
Theatre byli v 60. a 70. letech pfevazn& muzi, plné oddani socidlné-realistickému divadlu. Od
konce valky cililo socidlng-realistické divadlo k tomu, aby reprezentovalo témata, kterd
zajimala spoleCnost, aby nabizelo postavy, jeZz se stouto spoleCnosti rozchézely, a aby
vyzyvalo rostouci prichylnost ke kapitalistické ekonomice a politickému systému.
Churchillova byla touto 8kolou siln& ovlivnéna. Jeji ,socialismus* je pfibuzny, ale ne totozny,
s touto ,socialné-realistickou‘ technikou mnoha jejich soulasnikii, napf. Arnolda Weskera
nebo Johna Osborna.“”’ Churchillova socialisticky piistup propojila s feministickym a
vytvofila si svlij jedineCny ptvodni styl.

Cary!l Churchillova v roce 1984 rozd€lila svou kariéru do tif ¢asti:

Hodné& jsem psala, kdyz jsem byla dité, a to se vyvinulo v psani her, kdyz jsem byla na

université. Nejdfiv jsem psala jevistni hry, které byly uvedeny, kdyZ jsem byla studentka.

Potom jsem pokraCovala v psani riznych véci, véetné celé fady kratkych her, které byly

uvedeny v rozhlase. KdyZ se pokusim a rozdé&lim, co se stalo, na etapy, pak je tu etapa, ktera

zacala v roce 1972, kdyz zacaly mé hry mit profesionélni divadelni produkce. Potom jsem uz

s rozhlasem opravdu nepokracovala. Pak tu byla dal$i zména v roce 1976, kdyZ jsem poprvé

zacala pracovat s divadelnimi spole¢nostmi: to byl ten rok, kdy jsem zacala s Joint Stock a

kdy jsem pracovala s Monstrous Regiment. A pak Cloud Nine je dalsi etapa, protoZe to je

vvvvvv

zemich.®

7 Monforte Rabascal, Enric: Gender, Politics, Subjectivity: Reading Caryl Churchill, disertadni préce,
Universidad de Barcelona 2000, ss. 48-49.

% Churchillovd citovana v: Truss, Lynne: Fair Cops, Play and Players, ro¢. neuveden, 1984, January, s. 8. I wrote
a lot when I was a child, and it settled to writing plays when [ was at university. I wrote stage plays first which
were done when I was a student. I then went on writing all kinds of things including a whole lot of short plays
which were done on the radio. If I try and divide what’s happened into stages, there’s the stage that happened in
72 when 1 started having plays professionally done in the theatre. After that I didn’t really go on with radio.
Then there’s another change in 76 when I started work with companies for the first time: that was the year I
started with Joint Stock and worked with Monstrous Regiment. And then Cloud Nine is another stage because
that’s the beginning of plays which started being more succesful and being done in America and being more
widely done in other countries.”
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Presn€ji, a sohledem na dalSich dvacet let psani, by tvorbu Churchillové
charakterizovalo rozdéleni do péti etap, oviem s v&domim toho, Ze hranice jednotlivych
obdobi jsou mnohdy nezietelné a prolinaji se a Ze toto déleni neni vZdy chronologické. Prvni
skupina je ucelena a tvoii ji studentské a rané rozhlasové hry, v nichZ se tvofil autor¢in styl a
v nichZ jsou naznaky jejitho budouciho tématického zamé¥eni. Druhé etapa za¢ind, v souladu
sjejim vlastnim nahledem, profesionalizaci jeji prace, s uvedenim jejich her v podminkach
profesiondlniho divadla. Tieti fdze nastava, opét i podle Churchillové, spolupraci
s profesionalnimi divadelniky formou workshopti. Ctvrtou etapu zapodal uspéch hry Cloud
Nine vroce 1979, po némz nésledovaly dalsi Gspéchy, jez z Churchillové vytvofily jednoho
z nejpfednéjsich dramatiki jeji generace a britského dramatu vibec. Patd etapa zahrnuje
zménu v poetice, charakterizovanou destrukci jazyka a zaujetim dal$imi formami uméleckého
vyjadfeni, tancem a hudbou. Tato etapa zacala na prelomu 80. a 90. let, i kdyZz pfedznamenéna
byla jiZ spolupraci na inscenaci Midday Sun v roce 1984.

Churchillova se narodila v roce 1938 v Londyné, kde také Zila, s vyjimkou vale¢nych
let stravenych v Lake District, aZ do svych deseti let, kdy se s rodinou odst€éhovala do
Kanady. V Montrealu Zila do 17 let; universitu jiz studovala opét v Anglii, v Oxfordu na Lady
Margaret Hall. Psala od dé&tstvi a na universit€¢ rozvijela psani her, které se dockaly
studentskych produkci; Downstairs (1958) byla uvedena na festivalu National Union of
Students, Having a Wonderful Time v Questors Theatre v Londyné v roce 1960 a Easy Death
a hra pro hlasy You've No Need to be Frightened v Oxford Playhouse v roce 1961. V témze
roce se provdala za pravnika Davida Hartera, postupn¢ vychovavala tfi déti (chlapci narozeni
v letech 1963 aZz 1969) a psala hry pievazné pro rozhlas. Prave jeji rodina a dlouhd léta
v domécnosti ji ,rehabilituji* v ogich t&ch, pro néZ je feminismus podeziely. Ona sama
postupné ,.pfivykani Zivotu na vefejnosti komentuje:

Roky a roky jsem o sob&é premyslela jako o spisovateli, dffve nez jsem o sobé
piemyslela jako o Zen&, ale v posledni dobé jsem zjistila, Ze, fekla bych, jsem
feministicky autor...Zjistila jsem, Ze jak chodim vice do svéta a dostavam se do
situaci, které ovliviiuji Zeny, Ze to, co citim, je docela siln€ feministicky postoj a Ze

nevyhnutelng vstupuje do toho, co pisu.®

Na Churchillovou mél velky vliv rozhlas, ktery byl v povéle¢né dob& dulezitym a
popularnim masmédiem. Prace pro rozhlas ji také umoznila spojit kariéru Zeny v domécnosti

a matky t¥ déti a autorky rozhlasovych her. Piikladem pracujici matky ji ovSem byla jeji

% Churchillova citovana v: Aston, Elaine: Caryl Churchill, Plymouth 1997, s. 18. For years and years I thought
of myself as a writer before I thought about myself as a woman, but recently I’ve found that I would say I was a
feminist writer...I’ve found that as I go out more into the world and get into situations which involve women
what I feel is quite strongly a feminist position and that inevitably comes into what I write.
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vlastni matka, nejprve sekretéika, poté modelka a here¢ka mengich roli ve filmu: ,,Méla jsem
pocit..., Ze délat kariéru neni v Zadném pfipadé neslucitelné s tim byt vdana a byt velmi
$tastnd.*“”® Jeji rozhlasové hry ztéto doby (The Ants, 1962, Lovesick, 1966, Identical
Twins, 1968, Not Not Not Not Not Enough Oxygen, 1971) i neuvedena divadelni hra The
Hospital at the Time of the Revolution experimentuji s tradi¢ni dramatickou formou, hrajf si
s Casem, narativni strukturou, jazykem i dialogickou stavbou. Zabyvaji se mocenskymi
strukturami manZelstvi a rodinnych vztahdl, krizi identity, schizofrenii a 3ilenstvim, i
v kolonialnim kontextu, nebo vy&erpanim ptirodnich zdroji. Zieteln& je jiz v t&chto rannych
dilech obsaZena pro ni charakteristickd kritika autoritativnich regula¢nich systémd, které
uruji, co je normdlni chovani a co je naopak sexualné deviantni, zvrhlé & krimindlni, a
kritika toho, co odporuje jeji predstavé ,,human-beings-friendly* spole&nosti:

(Vim) docela presné, jakou spolenost bych chtéla: decentralizovanou,

neautoritafskou, komunitni, nesexistickou — spole¢nost, v niz mohou lidé byt ve styku

se svymi pocity a mit kontrolu nad svymi Zivoty. Ale vZdycky to zni smé$ng i

nedosazitelng, kdyz to vyjadkite slovy.”

Pii psani The Hospital at the Time of the Revolution (Nemocnice v revolucnich
casech) se Churchillovd inspirovala dvéma literarnimi zdroji - knihou Iékafe plivodem
z Martiniku Frantze Fanona Les damnés de la terre; v roce 1953 se Fanon stal $éfem
psychiatrického oddéleni v alzirské nemocnici. Zafal pomahat rebeliim, vroce 1956
nemocnici opustil a pracoval pro Front de la Libération. Zemfel na leukémii v roce 1961, rok
pted tim, nez AlZir doséhl nezavislosti. V Les damnés de la terre studuje souvislosti mezi
duSevnimi poruchami a kolonidlni véalkou; Churchillovda na jim popsanych piipadech
jednotlivych pacienti zaloZila svou hru. Hospital se odehrava okolo roku 1956 b&hem
alzirské valky, v nemocnici Blida-Joinville, kde Fanon pracoval, a on sdm je hlavni postavou.
Druhou literarni inspiraci byla dila psychiatra a filosofa Ronalda Davida Lainga — podle jeho
studijniho pfipadu vznikla postava divky Frangoise. Hra se sklad4 z jednotlivych scén jen
velmi volné spojenych. Nesleduje vyvoj postav, jen jejich momentilni stav a vétSinou
v monolozich se dozvidame pFi¢iny tohoto stavu. Prvni scénu tvoii schizka doktora Fanona
s Frangoise a jejimi rodi¢i oznaCovanymi jako Madame a Monsieur, ktefi ji pfivedli, protoZe

v vy

se z hodné dcery stala dcera $patna a divné se chovajici, tudiZ §ilend. Monsieur fika:

" Churchillova citovana v: Ibid., s. 4. T had the feeling, ..., that having a carrer was in no way incompatible with
staying married and being very happy.

" Churchillova citovana v: Truss, Lyne: o. c., s. 8. (I know) quite well what kind of society I would like:
decentralized, nonauthoritarian, communist, nonsexist — a society in which people can be in touch with their
feelings, and in control of their lives. But it always sounds both ridicolous and unattainable when you put it into
words.“
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To dit¢ je Silené....Zlomila moje srdce a srdce své matky, coz by ji mohlo udélat

radost, nevim. Budu nafikat pro svou malou hol&i¢ku, jako by byla mrtva. Protoze

tahle osoba nemize byt moje dits.”

Se sedmndctiletou divkou jeji rodiCe zachazeji jako s ditétem, coz Churchillova ve
scénickych pozndmkéach zhmotiluje: ,,...0hledn¢ a hezky obledend, stylem pon&kud piilis
mladym*“.” Monsieur je francouzsky kolonidlni Gfednik, patriot, osobn& aktivni p¥i mudeni
vyslychanych véziid. Dle vlastnich slov se natolik angaZuje pro svou vlast, Ze praci si bere i
domt, a Frangoise sly3i v noci kiik mucenych. Tyto dva faktory — infantilizace a kolonizace —
spoletné s komplikovanym vztahem k matce, jez je jakymsi otcovym komplicem, vedly u
divky ke schizofrenii. Jednim projevem nemoci je destruktivni vztah k vlastnimu t&lu, které
nakonec pro Frangoise mizi Uplné. Toto mizeni, znepiitomiiovani nebo zneviditeltiovani
Zenského téla je u Churchillové velmi Casté, budeme se s nim setkdvat v mnoha jejichr
pozd&jsich hrach:

Ty Saty vypadaly velmi krésné, ale vespod jsem uhnivala. Kousek po kousku jsem
mizela. Ty $aty si chodi a nikdo v nich neni. Rozepnu knofliky a dam si dovniti ruku.
Pod Saty nemizu najit, kde jsem. Tak kdyz je sundam, nikdo tam neni...M4 matka ty
Saty udélala, aby mé& zabily.”
Frangoise, dit¢ Zapadu, je obé&ti patriarchdlniho a kolonidlniho svéta, stejné jako AlZifané,
podobné ,,nesvépravni, détinsti a nevdééni”, pro jejichz dobro Monsieur a ostatni pracuji.

Dal§im pacientem je evropsky policejni inspektor, ktery muc¢i vézné. Je to obycejny,

v praci Gspésny muz, ktery muceni bere jako jeji t€Zkou, ale nezbytnou soucst:
Vézni by si to méli uv€domit a nenutit nas, abychom pokraovali v tom, co jim
délame, a prosté nam klidné fict, co chceme véde€t. ProtoZe to neni Zadny vtip mucit
nékoho deset hodin.”
V posledni dobé propada nekontrolovatelnym zachvatim agresivity a, zatimco u méné
blizkych lidi ji pfemuZe, doma surové bije Zenu a déti. Ptiklada to inavé a chce né&jaka
sedativa.
Jinymi traumaty z kolonidlni valky trpi trojice AlZifan®, oznadovanych A, B, C. ,,A*

trpi opozdénym Sokem, reakci na bombovy atentat, ktery spachal v baru a pii némZ zemfelo

"2 Churchill, Caryl: The Hospital at the Times of Revolution, in: Churchill, Caryl: Shorts, London 1990, s. 105.
The child is mad...She’s broken my heart and her mother’s, which may give her some pleasure, I don’t know. I
shall grieve for my little girl as if she were dead. Because this person can’t be my child.

" Ibid., s. 97. ...neatly and pretilly dressed in a style rather too young.

*Ibid., s. 146. The dress looked very pretty but underneath I was rotting away. Bit by bit I was dissapearing. The
dress walked about with no one inside it. I undo the buttons and put my hand in. Under the dress I can’t find
where ] am. So when [ take it off there’s nobody there...My mother made that dress to kill me.

Ibid., s. 130. The prisoners should have more consideration than to force us to go on doing that to them and
just tell us quietly what we want to know. Because it is no joke torturing someone for ten hours.
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né€kolik lidi. ,,.B* byl mucen; kdyz v nemocnici potka Policejniho inspektora, svého muditele,
chce se obésit. ,,C* vypada evropsky, ma pfili§ bilou kiZi a trpi paranoidni pfedstavou, Ze jej
spoluobané povazuji za zradce a zbabé&lce. Neustale chce byt ujistovan, Ze vypada alzirsky,
Ze jej povaZuji za AlZitana, Ze vykonal hrdinské &iny.

Dalsi postavou je Mlady doktor, Evropan, stejné jako Monsieur a Policejni inspektor
stoprocentni kolonizator. Udal ,,domorodou” sestru, ktera nosila znemocnice léky
povstalcim. Zastava teorie 0 mén€ vyvinutém mozku Afri¢ant a sviyj kariérni postup vidi pfi
l€kai'ském dohledu nad muéenymi:

Myslim, Ze je mozné pfijit k vézni ve v§i upfimnosti a fict jsem doktor, nejsem
policista, jsem tu, abych ti pomohl. A potom, kdyZ je uklidnény a ma v tebe davéru,
mize§ mu dat nitroZilni injekci Pentothalu, vySetfovani bude hladké a snadné a

vyhneme se velké Easti utrpeni.”

Kolonialni téma ,,éernych kizi, bilych masek“”” neni pouze tématem hry — rasa také
formuje autor¢inu metodu zdivadelfiovani textu. Scéna mé byt dle scénickych poznadmek bila,
jen holé bilé zdi.”® Doktor Fanon, v PafiZi vzd&lany ¢ernoch z Martiniku, je rozpolcen mezi
kolonizované a kolonizatory; znakem toho je bila evropskd uniforma — lékatsky ode&v. Jako
lékar musi 1€¢it bilé kolonizatory traumatizované tim, Ze mudi, i jejich kolonizované mucené
obéti.

Témata obsazend v The Hospital Churchillovd rozvedla v n€kolika dal§ich hrach;
napiiklad v Soffcops, Serious Money, Far Away nebo v Cloud Nine, kde se vénuje
kolonizatorské minulosti Britdnie. Motiv obé&ti kapitalistického a patriarchalniho modelu
svéta, jakym je Frangoise, rozviji Churchillovd mnohokréat, napiiklad v postavé Aleka a

nemluvnéte v Owners nebo Angie v Top Girls.

7 1bid., s. 132. I think one can go to the prisoner in all honesty and say, I am a doctor, I am not a policeman, I
am here to help you. And when he’s relaxed and has confidence in you, you can give him an intravenous
injection of Pentothal, the interrogation takes places smoothly and easily, and a great deal of suffering is avoided.
7 Tak se jmenovala Fanonova studie z roku 1967.

™ Ibid., s. 97.
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2.3. RANA TEMATA A POETIKY

Druhd etapa tvorby Caryl Churchillové zadala uvedenim hry Owners v roce 1972.
Prestizni uvedeni v RCT v rezii Nicholase Wrighta a kvalita hry okamzit€ potvrdily statut
Churchillové jako dramatic¢ky s komediadlnim talentem a se sklonem k ¢erné komedii. Brzo po
Owners byla v divadle uvedena také jeji pivodné rozhlasova hra Schreber’s Nervous Illness
(Schreberova nervovd nemoc), dal$i hra pojednéavajici o duSevnich chorobach, tentokrat dle
Freudova studijniho piipadu, popsaného v roce 1911.7°

Churchillovd pokracuje v psani pro rozhlas, vroce 1973 je odvysildna hra Perfect
Happiness, BBC uvedla jeji televizni hry Turkish Delight (1974) a Save it for the Minister
(1975)..

V Owners (Viastnici) vyzdvihuje Churchillova téma vlastnictvi jako redukce
smysluplnych lidskych vztahii. Postavy této hry jsou chyceny v pasti her s majetkem a vztahy
a vSechno jejich jednani je vedeno obsesivni touhou vlastnit pfedméty i ostatni lidi. Stale se
citi zoufale a neuspokojené a, sjednou vyjimkou, nedokazi najit cestu z této nehumanni
struktury, kterd zamezuje prozit Zivot hluboce a smysluplng. Téma vlastnictvi, penéz a
kontroly stavi autorka do kontextu price a rodiny a rozSifuje je otazkou Zenské
nerovnopravnosti. Marion, mocna a bohata realitni agentka, méa perverzni potéseni z vlastnéni
zivotl a osudd lidi; v minulosti, nez si vybudovala vlastni kariéru, byla ovSem sama
vlastnictvim svého Sovinistického manzela, feznika Clegga. Ten svou skuteCnou moc nad
Marion ztratil, ale stale vystupuje jako pan situace:

(Marion) neni jako ostatni Zeny pouze v jednom dulezitém ohledu. Je moje. Tézce

jsem do Marion investoval a nemam v Gmyslu ztratit jakoukoli ¢ast zisku. Je moje

t&lo. A kdyz se dotykas ji, dotykas se mg.®
S tim, koho vlastnime, miizeme zachazet podle vlastntho Gsudku. Clegg po celou hru planuje,
jak Marion zabije; zaroveil se ji tak pomsti za poniZeni zpisobené Gspéchem a ukaZe svou
moc nad nf:

Velkym vyvrcholenim mé odplaty bylo, Zze t& zastfelim, Marion, tady v obchodg.

Kazda Zena chce byt takhle milovana.”

Marionina obrovska vitalita a vnitini sila je pfirozen& v opozici s pasivni roli tradi¢né

pridélenou Zendm v patriarchalni spole¢nosti. Marion vloZila své sily do vybudovani nové

" Aston, E.: 0. c.,s. 8.

8 Churchill, Caryl: Owners, in: Plays One, o. ¢., s. 56. (Marion) is not like other women in just one important
respect. She is mine. i have invested heavily in Marion and don’t intend to lose any part of my profit. She is my
flesh. And touching her you touch me.

1 1bid., s. 67. The grand climax of my revenge was to be shooting you, Marion, here in the shop. Every woman
wants to be loved like that.
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identity — pfedtim navitévovala vederni $kolu, prozila netastny milostny vztah a nakonec
skoncila v istavu pro duSevn& nemocné. Churchillova jeji Gspéch zdiiraziiuje jests faktem, Ze
Cleggovi zkrachovalo feznictvi, zatimco Marion prosperuje natolik, Ze mu ve druhém d&jstvi
koupi novy obchod. Clegg popisuje pocatky Marionina podnikéni:
Kdyz byla Marion v nemocnici, snazili se ji Fict, Ze by byla $t'astn&j3i a zdravéjii jako
dobra manzelka. Vykartatuj si vlasy a zajimej se o manzelovu praci. Najdi si konitka.
M¢la to svoje malovani, coz byl v pofadku. Tviréi hobby jsou pro Zenu velmi
peknd...Ale ona neposlouchala. Pfi§la odtamtud se zaficima o&ima a za tii tydny
koupila sviij prvni dim..A ja jsem pro ni zafidil zbytek s hypotékou, protoze
hypote¢ni spole¢nost se pochopitelné zdrahala jednat s ddmou. VSechno uz mi
samoziejmé od té doby doplatila. Rad bych o ty penize pfisel a odpustil ji a nefekl o

tom ani slovo, jen kdyby byla zistala u malovéni a byla spokojena.®

Marion se rozhodla investovat €as a energii do véci, ktera je, oproti malovani
povaZovanému za hobby pro panicky, vysoce cenéna a zaujima ustfedni misto v socidlnich
strukturdch — vytvafeni zisku. Paradoxné pak vzniké situace, kdy Marionin vzdor a nechut’
byt muzskym vlastnictvim vede k tomu, Ze se ona sama stava vlastnikem. Marion tak
zt€lestiuje popfeni feministickych snah, podle nichZ Zena nema dosdhnout zrovnopravnéni
tim, Ze pfevezme netknuty patriarchalni model Zivotnich struktur. Je ,,potrestana® tim, Ze je
neplodnd. Marionina liberalizace popira veSkerou jeji Zenskost a cele ji identifikuje
s patriarchdlni tradici soutézivosti, pychy a chamtivosti:

Vsechno, co mé udili — bud’ ¢istotna, bud’ rychla, bud’ spicka, bud’ nejlepsi, nemusis
uspet, Marion, ale na ¢em zaleZi, je snazit se, jak jen to jde...Vpred, kiest'ansti vojaci,
pochodujte jako do vélky. To byla moje nejoblibenéjsi pisen, kdyz mi bylo sedm...Biih
dal ¢loveku panstvi nad kazdym zvifetem na poli a ptadkem ve vzduchu. Navéky dal
zemi jemu a jeho semeni. Neiika evoluce to samé? Pokracuj, bud’ lepsi, bud’ nejlepsi.

Vpted. Bojuj...Zvifata jsou nale. Zelenina a mineraly. Pro nés ke spoteb&.”

8 Ibid., s. 10. When Marion was in hospital they tried to tell her she’d be happier and more sane as a good wife.
Comb your hair and take an interest in your husband’s work. Find a hobby. She had her painting, which was all
right. Creative hobbies are very nice for a woman...But she wouldn’t listen. She came out of there with staring
eyes and three weeks later she bought her first house...And I did the rest on her mortgage because the mortgage
company was understandebly reluctant to deal with a lady. She’d paid me back since of course. I would have lost
the money gladly and forgiven her and not said another word about it if only she would have stayed with
painting and been content.

8 Ibid., s. 30. Everything T was taught — be clean, be quick, be top, be best, you may not succeed, Marion, but
what matters is to try your hardest...Onward Christian soldiers, marching as to war. That was my favourite song
when I was seven...God gave him dominion over every beast of the field and fowl in the air. Gave the land to
him and to his seed forever. Doesn’t evolution say the same? Keep on, get better, be best. Onward.
Fight...Animals are ours. The vegetables and minerals. For us to consume.
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Svou promeénou potvrdila Marion existenci sebe jako pfedmétu a vykonavatele té samé
ideologie, ktera vZdy deformovala jeji zivot. Ve striptyzovém klubu, kde oslavuje s manzelem
a zamé&stnancem Worselym uspéSny obchod, nabizi Cleggovi: ,Jestli chce§ n&jakou divku,
Cleggu, koupim ti ji.“** Dle jejtho néhledu jedinou alternativou k tomu ,,byt vlastnén® je
,,vlastnit“; z obéti se stal kat.

Churchillova stavi k Marion, ztélesnénému chténi, protip6l, jak to uvozuji i motta hry:
prvni je jiz zminény k¥estansky hymnus, pattici Marion ,,Vpfed, kiestan$ti vojaci, pochodujte
jako do valky.“® Proti nému stoji zenova baseri ,,Tie sedét, nic ned&lat. Jaro pfichdzi a trava
sama roste.“*S Nositelem principu netouZeni a pasivity, tradi¢ng pfipisované Zenam, je byvaly
Marionin milenec Alec. Marion koupila dim, v némz Alec, jeho t€hotnd Zena Lisa, senilni
matka a déti bydli a z néhoZ se je pak Worsely na Marionin rozkaz snazi vystrnadit. V Marion
se spojuje chténi vlastnit dlim cele a obsesivni touha vlastnit neuchopitelného Aleka:

Marion: Co chces?

Alec: Viibec nic. Snazim se chtit v&ci kvili Lise. Kvali chlapctim. I kvili mams, i
kdyZ ta je davno za tim, aby chtéla cokoli, co miZe mit. Nevim, co bych mohl ztratit,
aby to pro mé& znamenalo n&jakou zménu.

Marion: Lisu?

Alec: Ne.

Marion: Ty ji nemilujes.

Alec: To jsem nerekl.

Marion: KdyZz nékoho milujes, chees si je udrzet. J& chci. Tak ne Lisu. Tvou mamu?
Lisa fika, Ze se od ni neodloudis. Nenechas ji jit do nemocnice. LpiS na své mam&?
Alec: Brzy zemfe.

Marion: Je ti to lito?

Alec: Kazdy zemfe. Pokud se narodi.

Marion: Tak jsi rad?

Alec: Ne.

Marion: Ty nemés vibec zadné city?

Alec: Ne pocity poboureni.

Marion: Ale nechtél bys ztratit svoje déti.

Alec: Ne.

Marion: Tak tady je to.

Alec: Ale déti nékdy umiraji. To by se mohlo stat. Pro¢ ne mym stejné jako détem

nékoho jiného?*’

8 Ibid., s. 20. If you want a girl, Clegg, I’ll buy you one.
8 Ibid., s. 3. Onward Christian soldiers, / Marching as to war.
% 1bid., s. 3. Sitting quietly, doing nothing. / Spring comes and the grass grows by itself.
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Marion 1 Alec vychazeli ze stejné pozice nedefinovatelné nespokojenosti, navstévovali
spolu ve€erni Skolu a chtéli zménit své Zivoty. Kazdy ale dospél k jiné Zivotni filosofii.
Marion chce nyni Aleka probudit z jeho letargie, ziskat kontrolu nad jeho Zivotem, a tim ho
(opé&t) vlastnit. Zacind koupi domu, v némz on bydli, a konéi adopci jeho novorozendte, se
kterou Lisa nejprve v poporodni depresi souhlasi. Dit¢ se stava Marioninym majetkem,
soucasti Marionina milence, kterou mize mit ve své moci; pro Clegga pfedstavuje
pokraCovanim rodinného fetézce potfaddnych chlapli-feznikd. Ani ztrata ditéte Aleka
,heprobudi” a Marion se jej rozhodne znicit — Worsely na jeji rozkaz podpali dim a Alec
v ném uhofii, kdyZ zachratiuje dit€ sousedl: dva nevinni jsou ob&tovani kapitalistickému kultu
vlastnictvi. Marion ztraci posledni stopy lidskosti:

Aleka mi viibec neni lito. Ani toho ditéte. Viibec ne. Nevédéla jsem, Ze dokazu udélat

takovou véc. Miizu byt schopna &ehokoli. Pravé zalinam zjistovat, co je moZné.*®

Otazka vlastnictvi se ve hie feSi, ve znadné ironickém duchu, i ve vztahu k Bohu.
Clegg v&Eng se zrattujicimu a o sebevrazdu se pokousejicimu Worselymu fika:
Zivot je prongjem. Pati Bohu v§emohoucimu hospodafi. Nesmis si vzit Zivot, protoze

je to Bozi majetek, ne tviy).*

Ackoli vySe nastinéna zapletka hry zni velmi zavaZné, tén hry se nese v poetice ¢erné
komedie; v pfedmluvé autorka pfiznavd moznou inspiraci Ortonovym Enfertaining Mr.
Sloane (Jak se bavil pan Sloane).”” Dialogy jsou sarkastické, kdy vtip pfichazi s paradoxem
mezi ofekdvanym a skutecné se odehravajicim, jak vyplyva z ,pfevracenosti* postav
(usp€snd Zena, ,,macho* selhdvajici v pracovnim Zivote a pracujici s masem a krvi atd.); skoro
vSechny postavy hyperbolizovang vyjadiuji jen antispolecenské ndzory a motivace. Vdéénym
zdrojem komiky je Worsely: s Marion se seznamil v ustavu béhem jejiho zhrouceni, neustale
se pokousi o sebevrazdu, béhem hry mu piibyvaji zranéni a obvazy na téle. Hra konc¢i takto:

Worsely zvedne zbran, zaujme pozici a priloZi si ji ke spanku. Vystiell.

¥ Ibid., s. 28. Marion: What do you want? Alec: Nothing at all. I try to want things for Lisa. For the boys. For
mum even though she’s past wanting anything she can have. [ don’t know what I could lose that would make any
diference to me. Marion: Lisa? Alec: No. Marion: You don’t love her. Alec: I didn’t say that. Marion: If you love
someone you want to keep them. I want to. So not Lisa. Your mum? Lisa says you wan’t part with her. You
won’t let her go to hospital. Do you cling to your mum? Alec: She’ll die soon. Marion: Are you sorry? Alec:
Everyone dies. Unless they were never born. Marion: Are you glad then. Alec: No. Marion: Have you got no
feelings at all? Alec: Not of indignation. Marion: But you wouldn’t want to lose your children. Alec: No.
Marion: There then. Alec: But children do die sometimes. It could happen. Why not to mine as much as someone
else’s?
8 Ibid., s. 67. I’m not sorry at all about Alec. Or about that other baby. Not at all. I never knew I could do a thing
like that. I might be capable of anything. I’'m just beginning to find out what’s possible.
¥ Ibid., s. 35. Life is leasehold. It belongs to God the almighty landlord. You mustn’t take you r life because it’s
God’s property not yours.
* Ibid., s. 4.
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Worsely: Vedle.”
Worsely je obraz zni¢eného a stale dal se niCictho muzZstvi, které ma Marion (nebo
autorce) slouzit k posileni vlastni moci a GspéSnosti.
V Owners poprvé autorka kritizuje pravidla kapitalistické spole¢nosti a vypichuje
nékteré jeji dehumanizaéni mechanismy; toto téma u ni nabralo na intenzité zejména po

nastupu konzervativcti do ¢ela Briténie v roce 1979.

Profesionalni produkce her Churchillové pokratovaly i nadale v RCT. Jednoveg&erniho
uvedeni se dockala sci-fi hra Moving Clocks Go Slow; nésledovala inscenace hry Objections
to Sex and Violence (Vyhrady k sexu a ndsili) v roce 1975, tentokrat na hlavnim jevisti. Tato
hra jest€ zasadnégji vyhranila Churchillovou jako levicovou autorku. K pon&kud zavadéjicimu
nazvu Churchillova uvadi v pfedmluvé:

Problém s ndzvem nyni je, Ze to asociuje docela odlisny soubor myslenek, rozvijenych
feministkami, o spojeni mezi muZskou sexualitou a nasilim, coZz viibec nebyl muj
vychozi bod.”

Sex je skute¢né jen jednim z témat, nikoli tématem stéZejnim, ale jevem, ktery stejné jako
milostné a rodinné vztahy doprovédzi kazdého ¢&lovéka, respektive kaZdou dramatickou
postavu. Hra se odehrdva béhem jednoho dne na plazi kdesi v Anglii. Dozvidame se, Ze Jule
byla stihdna policii ve spojeni s jakymisi bombovymi Utoky a drzenim drog, ale nakonec
stejné jako jeji kolega zjen vagné definované politické skupiny a milenec Eric, byla
propusténa. Oba piijeli sem a stanuji zde. Za Jule piijede jeji vystraSend sestra Annie
s ptitelem Philem. V centru hry stoji nasili v riznych podobach - jako zptlisob protestu proti
spolednosti, vymezeni vlastniho mista na svété, jako pomsta, jako soucést lasky - a otdzka
zabiti nevinnych lidi a otazka odpovédnosti a viny. Katalyzatorem diskusi o téchto tématech
je Jule, zastankyné€ nasili jako feSeni problémd. Nasili nabyva i nefyzickych podob, jak
vychazi najevo u Anne, jeZ ma téZké trauma ze vztahu se zaméstnavatelem. Kritika vladnouci
vrstvy ,vlastniki a manageri“ je zde marxisticky vyhranéna a pro Churchillovou az
netypicky piimodara: Ann uklizi jisty dim a ma pomé&r s majitelem. Dostavéa od néj penize,
aby nic nefekla jeho manzelce, ale ukédZe se, Ze ta to vi a nic nenamitd. Anne je pro oba

neviditelna, kdyZ ,,uklizi jejich bordel:

' Ibid., s. 67. Worsely picks up the gun and takes up a stance, placing it by his temple. He fires. Worsely:
Missed.

%2 Churchill, Caryl: Objections to Sex and Violence, in: Plays by Women. Vol. IV, London 1985, s. 52. The
trouble with the title now is that it suggests giute a different set of ideas, developed by feminists, of the links
between male sexuality and violence, which wasn’t my starting part at all.
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Citi se dokonale volng, kdyz tam jsem, vtipkuji, dotykaji se. Myslela bych si, kdybych
je tam vidéla, Ze v pokoji neni nikdo dalsi, ale jsem tam ja.“"

Situaci nadale komplikuje pokorné zbabély Phildv pFistup:
Annie (Philovi): Nedavas na prvni misto svoje pocity. To je jedna z véci, pro které t&
miluju, Phile.
Phil: Pro to, Ze jsem hlupak. Ze prostd piijmu viechno..Hlupak, Ze nejdu a
nerozmlatim mu oblicej.
Annie: J4 jsem ten, kdo mluvi o nasili. Ja se stdvam kvili nému agresivni a ty fikas,
jak dobry je v praci, jak je to svym zpiisobem &est, jak musi§ obdivovat —
Phil: Usmfvam se, usmivam se, moje tvar je mimo mé. Nemizu plivnout.
Jule: Miize$.™

Jule navrhuje Annie Ulevu a osvobozeni nésilnou odplatou:

Mohla bys tajné tomu vedoucimu néco udélat, nebo jinému, funkce je stejna, nemaji
tvare, a védéla bys to jenom ty, ty sama, a védéla bys, Ze se citi§ docela jinak...Neni to
tvoje vina. Neni to jen to, co se d&je tob&. Je to proto, Ze jste pro né€ jen véci, stejné
jako my v8ichni jsme pro né jen véci. Vyrabéji vic a vic zbytednych véci...A zranéni je

to jediné, &eho si v§imnou.”

Paradoxné je to prave Jule, kdo dokéZe pfijimat vztahy s lidmi pfirozené, aniZ pfehani
nebo se trapi podruznymi vécmi. Eric fika: ,,Jule nem4 tuhle burZoazni precitlivélost.“”® Na
svou stranu ale neziskavéd nikoho a celd hra je vedena jako disputace s jejimi ideami
zakonCena scénou setkdni s odlouéenym manzelem Terrym, komunistou vychovavajicim
jejich dceru, jenZ je naprosto proti nasili. Ani oni se neshodnou, ale nakonec smiflivé sedi na
biehu a pozoruji viny.

K naésili se postupné vyjadiuji vSechny postavy, véetné epizodni slecny Forbesové:

Jule: Ale zranujete n¢kdy ostatni 1idi?

Sleéna Forbesova: Jenom, kdyZ jsem zamilovana. To se mi nestalo velmi &asto.”

% Ibid., s. 25. They feel perfectly free with me there, they joke, they touch. I would thought seeing them there
was nobody else in the room but that was me.

*Ibid., s. 33. You don’t put your own feelings first. That’s one of the things I love you for, Phil. Phil: For being a
fool. For just taking everything...A fool not to go and smash his face. Annie: I’'m the one who talks about
violence. I get aggressive about him and you say how good he is at his job, how in some ways it’s an honour,
how you have to admire — Phil: I smile, I smile, my face is beyond me. I can’t spit. Jule: You can.

% Ibid., s. 33. You could secretly do something to that executive, or another one, the function’s the same, they’ve
no faces, and only you would know, you alone, and you would know you felt quite different...It’s not your fault.
It’s not just what’s done to you. It’s because you’re just things to them, like all of us are just things to them. They
produce more and more useless things...And being hurt is all they notice.

% Ibid., s. 36. Jule doesn’t know these burgeois sentiments.

7 Ibid., s. 29. Jule: But do you ever hurt other people? Miss Forbes: Only if I’'m in love. That hasn’t happened to
me very often.
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Podobné jako v dalSich hrach Churchillové i v Objections jsou komické postavy,
zastupci stfedni tfidy, tentokrat manzelskd dvojice Madge a Arthur na dovolené: ,Na dva
tydny jsme pry€ od televize a doufam, Ze jsme nechali sex a nasili za nami.**® Ve struktufe hry
zaujimaji pozici jakychsi intermezz, komickych vloZzek mezi véZnou diskusi. Ztélesiiuji
symboly bigétnosti, pokrytectvi, snobstvi, touhy po pofadku a pravu; jejich syn je &lenem
faSistického National Frontu. Madge se rozhotluje nad nez4jmem policistli, kterym nevadi
divky v plavkéch:

Nestaraji se o nas tak, jak by mé&li. Dokonce i pravo a pofadek je samoobsluha...Co my
chceme, je idedl sluzby a sily. Ozbrojené sluZby jsou zaroveil ozbrojenymi
silami...Vefejnd sluzba by méla nutit vefejnost. Pak bychom mohli mit zaslouZenou

dovolenou.”

Zatimco ostatni postavy (kromé Jule) vsobé ve jménu civilizovaného chovani
potlacuji agresivitu, Madge a Arthur v sob€ ze stejného divodu potladuji sexualitu. KdyZ
Madge najde u Arthura pornomagazin, Arthur se obhajuje:

Také se vzpiram. Vzpirdm se t€lu. Mam obzvlast’ silné vasng, to je vSechno. Svaty
Augustyn mél ten samy problém...Ale vzdycky nedokazu, aby se mi nelibilo to, co
vim, Ze je nechutné. Potom toho vZdycky lituju.'®

<101

Madge mu odpovida: ,, Tvoje slabost, Arthure, je dtsledek slabé vlady.

Vysledkem jejich komicky podané sexualni bigotnosti je Arthurova posedlost Zenami,
ktera vyvrcholi obnaZovanim pred $edesatiletou Miss Forbesovou.:

Arthur: Moje Zena nic neschvaluje. Jsem nucen chodit do obchodll pro literaturu.
Nemdzu si pomoci, je to piirozené nutkani, je to nechutné, ale nemizu si pomoci. Vy
jste stejnd, nejste viibec lepsi, tandite, méla jste muze, libi se vam to, libf se vam to,
ted’ by se vam to libilo, chcete, abych to ted’ udélal, neni to moje chyba, nutite mé to
udélat, nutite mé.
Arthur si rozepne kalhoty.
dotkni se mé&, rychle, dotkni se m¢, dotkni se me, dotkni se meé —
Slec¢na Forbesovd zajeci a utece...

Arthur si spésné zapind kalhoty.

% Ibid., s. 16. We’re away from television for two weeks and I hope we’ve left sex and violence behind.

# Ibid., s. 18. They don’t take care of us as they should. Even law and order is self service...What we wan’t is an
ideal of service and force. The armed services are at the same time the armed forces. Public service should force
the public. Then we could have a well-deserved holiday.

% Ibid., s. 17. I struggle too. I struggle against the flesh. I have particularly strong passions, that’s all it is. Saint
Augustin had the same problem...but I can’t always manage to dislike what I know is disgusting. I'm always
very sorry afterwards.

' Tbid., s. 18. Your weakness, Arthur, is the result of weak government.
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Podivej, cos mé ptinutila udélat. Neni to moje chyba. To ty. Mé&lo by se to zastavit.'®

Hra je konvenéné rozvrzena do dvou dé&jstvi a nejevi pfili§ zndmek formalniho
experimentdlniho piistupu typického pro Churchillovou. Autorka ale zajimavé pouZiva
fyzické akce ke zvyraznéni nasilnych sklont skrytych ptes vn&j$i pacifismus v n&kterych
postavach: Jule, Annie a Phil rozdé€laji oheri a Phil do n&j hodi plechovku s benzinem, zrovna
kdyZ se Jule nad oheil naklani; Jule se roz¢ili na Erika, kdyZ se dozvi, Ze policii slibil, i kdyZ
snad jen naoko, Ze jim bude dodavat informace, a hazi po ném nejprve pisek, posléze silnéji a
siln€ji kameny. Jule se ve vzpomince na détstvi zahrabava do pisku, pfijde Annie, pomaha ji,
ale nakonec, opét jako podtrZeni jejich neshod, ji hazi pisek do oblieje a nacpe ji ho do pusy.
Obecné se vSak v Objections ,,mluvi“ mnohem vice neZ v jinych hrach a celd hra piisobi

poméme konvenéné a rétoricky.

V roce 1977 nasledovalo opét v RCT Upstairs uvedeni hry Traps (Pasti), jez tvoii do
urCité miry spojnict mezi predchazejici a nésledujici tvorbou Churchillové, a to zejména v
rozloZeni dramatické stavby a v praci s ¢asem. Toto experimentovani s formou je v tomto
piipad¢ ale blizSi napiiklad Howardu Barkerovi neZ jinym autorkdm. Feministickych a
politickych témat se ve hie objevuje piekvapiveé velmi malo a jen okrajove.

Traps se odehrdvaji ve dvou dnech zivota SestiClenné skupinky lidi Zijicich
komunitnim zptsobem Zivota. Hra zacina scénou, kdy se Syl a Albert hadaji o domécich
povinnostech a péci o dité, zatimco Jack jen sedi v kiesle se zavienyma oCima. Pfijede Reg a
hleda svou Zenu Christie, Jackovu sestru. Ta za chvili dorazi a Reg se snaZi odvézt ji domd.
Mezitim pfijede Del, byvaly spolubydlici, rozgileny, protoze mu nikdo nedal penize za
posledni uéet za mléko. Jak se zapletka vyviji, dochdzi k proméndm jeviStni reality: na
zaCatku hry méla Syl dité, jehoz otcem byl Albert; o n¢kolik okamzikl dal si st€Zuje, ze dité
nemd. Pozdéji v téZe scéné je provdana za Jacka a t€¢hotnd s nim. Del se usmiii s ostatnimi,
odejde pro cigarety; vrati se a opakuje stejné repliky jako pfi prvnim piichod. V druhém
d&jstvi vidime skupinu v naprosto stejné vypadajicim byté, o némz se dozvidame, Ze je na
venkové, aCkoli prvni d&jstvi se odehravalo ve velkomésté. Zda se, Ze Del a Christie jsou
milenci. Syl je t¢hotnd, pravdépodobné s Albertem, ktery ale spachal sebevrazdu. Reg se

piipojil ke komunit&. Christie vdhd, zda ma za n&j zlstat provdand, i kdyZ ji bije. Objevi se

1% Ibid., s. 42. Arthur: My wife dissaproves of everything. I’'m forced to go to shops for literature. I can’t help it,
it’s a natural urge, it’s gisgusting but I can’t help that. You’re the same, you’re no better, you dance, you’ve had
men, you like it, you like it, you’d like it now, you want me to do it now,it’s not my fault, you’re making me do
it, you’re making me. Arthur undoes his trousers. touch me, quick, touch me, touch me, touch me — Miss Forbes
shrieks and rushes away... Arthur hastily does up his trousers. Look what you made me do. It’s not my fault. It’s
you. It should be stopped.
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zivy Albert, coZ nikoho nepfekvapi. V posledni scéné se postavy postupné svlékaji a koupou v
jedné vang, poté veleii jidlo uvafené z vlastni zeleniny. Reg nejprve odmita koupat se ve
$pinavé vodg, ale nakonec to udéla. Uplny zavér:

Pokracuji v jidle. Nékteri z nich uz dojedli. Jsou stdle §tastnéjsi, tak, Ze se postupné,

kazdy zvlast, zacnou usmivat. Reg se také zacne usmivat. Sméje se.'®

Hodiny na sténé¢ stale ukazuji redlny ¢as (jak poZaduje autorka ve scénické poznamce).
Druhé déjstvi konCi ve stejné denni dob&, v niz prvni za¢ind. Stylisticky je hra realisticka;
nikdo neboura Ctvrtou sténu. D&j se vyviji linedrné a je pferuSen jen pfestavkou. Jinak je ale
hra naplnéna nespojitostmi. Churchillova vystavi b&Znou konverzadni technikou zakladni
situaci. Tuto situaci pozd&ji popre; dand realita d4 piednost nové realité, kterd ji zase v

A9

pribéhu hry da dalsi. Kazdy okamzik je sam o sobg ,,skuteény®, ovSem stfidani a popirani

M7

fakt vytvaii silny dojem surrealnosti. V. pfedmluvé Churchillov4 piSe:

Kdyz jsme obsazovali Traps, zjistili jsme, Ze opakujeme herciim dvé stejné véci jako
jakysi druh predmluvy ke hie. Zaprvé, Ze je to jako neskutedny pfedmét nebo jako
Escherova malba, kde pfedméty mohou takto existovat na papiie, ale byly by nemozné
ve skuteCném zivoté. Ve hie se Cas, misto, motivy postav a vztahy nemohou vSechny

smifit — mohou se stat na scéné, ale neni pro né jind skuteCnost. Zadruhé, Ze na

vy

postavy se miZe myslet jako na takové, které ziji mnoho svych moznosti najednou.
Nejsou tu zadné flashbacky, zadna fantasie, v§echno, co se stane, je skuteéné a solidni

jako v8echno ostatni b&hem hry.'*

Churchillova vytvari svét, ktery existuje v ne-realité, kde se protimluvy v ¢ase, misté a
chovani nemohou smifit, protoZe postavy neexistuji v intencich konzistentnitho vesmiru s
platnymi zakony. Svét postav se méni od okamzZiku k okamziku extrémnim a iracionalnim
zpusobem, ktery se vzpira realité, jak ji chapeme a vnimadme — t€hotenstvi a smrt se mohou
nestat, stejné tak misa, kterou vidime na pocatku prvniho dé€jstvi rozbitou a pak slepovanou
Albertem, mtize byt v druhém d&jstvi neporuSend; rostlina v kvétinaci je na konci prvniho
d&jstvi rozervana a v druhém miize byt opét celd. Tato scénickd fakta nedeSifrujeme, ani

pokud budeme ob¢ dé&jstvi povazovat za chronologicky pfehozend. (Tomu se vzpird ,,fakt”, Ze

1% Churchill, C.: Traps, in: Plays One, o. c., s. 125. They go on with the meal. Some of them have already
finished. They are increasingly happy, so that gradually, each separately, they start to smile. Reg starts to smile
too. He laughs.
% 1bid., s. 71. When we were casting Traps, we found ourselves repeating the same two things to actors as some
kind of introduction to the play. First, that it is like an impossible object, or a painting by Escher, where the
objects can exist like that on paper, but would be impossible in life. In the play, the time, the place, the
characters’ motives and relationships cannot all be reconciled—they can happen on stage, but there is no other
reality for them. Second, that the characters can be thought of as living many of their possibilities at once. There
is no flashback, no fantasy, everything that happens is as real and solid as everything else within the play.
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v prvnim, ,méstském®, d€jstvi je zminéno, Ze skupinka kdysi dfive zila pohromadé na
venkové, ale Rega tehdy neznali.) Svét, kde se v8e mizZe jakkoli zménit, kde nic neni
nezvratn€, ani smrt, a kde tudiZ nic nema zadny vyznam a véhu, je navic zapln&n piedméty
s vlastni realitou jako je skladacka, karetni triky, MobiGv pas'®, solitaire. Diskutuje se o sile
vile. Napiiklad Jack tvrdi, Ze telepaticky pfimé&l Christie, aby za nim pfijela; pii karetnim
triku Del nuti karty, aby se pohnuly. I postavy samy, a to teprve déla hru zajimavou, pronaseji
komentéfe naznacujici, Ze jsou si plné v&domy nestandardnosti své situace: ,,Nejsi v
souladu.”, ,,Nic takového jako normalni ulice neexistuje.”, ,Nem{izu se ustaviéné probouzet
kazdy den, jako by se pfedchozi den nestal.”, ,Co to z4d4$? Néco nemoZného.“'% Dalsi
»hapoveédu nabizi nasledujici dialog:

Del: Budeme novi. Svét chyti nasi dokonalost jako infekci. NakaZliva radost zptisobi,

Ze souCasnd populace bude levitovat znatelng dvé stopy nad zemi.

Jack: VEfim vSem svétovym naboZenstvim a men$inovym sektdm jeSté predtim, neZ
zaCnu. Viem v&dam a supervédam. A Ze kazda vize se mlze stat skute¢nou. Pred
snidani. To je mozné v8echno. Travim rano tim, Ze v&fim neuskutednitelnému.

Del: A odpoledne?

Jack: Ze jsem neuskute¢nitelny.

Del: Jako?

Jack: Tady. Ted.'”

S Casem, jeho kontinuitou a jejim vnimanim si hraje autorka je$t€ vice: Jack ma
fotografickou pamét’, Del si vede seznamy dat a udalosti, pfesto ani oni nezaznamenavaji

nesrovnalosti okolo sebe.

Pro Churchillovou je typické sledovani chovéni lidi v ur¢ité komunité. O komunitich
je te¢ v Objections to Sex and Violence, Vinegar Tom, Light Shining in Buckinghamshire ¢i
Fen; to, Ze postavy v Traps mohou z autorliny vile Zit vice moZnosti, miZe znamenat, Ze
sméfuji k idedlnimu souziti, kdy pfani a ndklonnosti vdech mohou byt naplnény, Spatné véci

se mohou nestat. Vyklad miZe byt i obecnéjsi, jak by naznaCovala hra Blue Heart, napsand

1% Spojeny a stogeny pruh naptiklad papiru, ktery ma pouze jednu stranu a jednu hranu.

1% [bid., 5. 109. You don’t correlate., There’s no such thing as a normal street., I can’t continually wake up every
day as if the day before hadn’t happened., What are you asking? Something impossible.

17 Ibid., s. 105. Del: We will be new. The world will catch our perfection like an infection. Contagious joy will
cause the entire population to levitate two feet off the ground perceptibly. ... Jack: I believe all world religions
and minor sects before I even start. All science and superscience. And that every vision can be made real. Before
breakfast. That’s all possible things. I spend the morning believing impossible things. ... Del: And the afternoon?
Jack: Being impossible things. Del: Like? Jack: Here. Now.
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vroce 1997, kde hra zaCina a kde se urdité situace opakuji a méni své pointy nesCetndkrat.

Tyto postupy upominaji na poetiku absurdniho divadla.

Dal$im Castym tématem je nésili na Zenach a stejné jako v jinych hrach ani zde neni
vynaSen soud nad vinikem, ani osvétleny pfi¢iny jeho chovéni. Reg bije Christie, jak ona fika

»trochu®, v druhém déjstvi je ale surovéj$i a manipulativngjsi:
Christie: Prala bych si, abychom mohli jet domd.
Reg: Ne. Ted’ ne. Nikdy.

Christie: Promifi.

Reg: Musime se rozejit. Je to jedina cesta. Nechci ti ubliZzit.
Christie: Prosim -

Reg uhodi Christie pres tvdr.

Prosim, Regu, promiri. Pojedeme na Kanary.

Opét ji uhodi a ona spadne.

Reg: Nechei ti ublizit. Bud’ rozumna.

Christie: Udélam cokoli -

Zacne ji kopat. Ona se schouli do klubicka. On jde a sedne si ke stolu. Pldce. Christie

se pomalu zvedne a sedne si na Zidli.
Reg: Pro¢ mé nezastavis?

Christie: Promifi.

Reg: Radsi se rozejdeme.

Christie: Ng.

Reg: Chce se mi umfit.

Christie: Promiii,'%

Chronologické prervy a ostatni rozrusujici stavebni prvky poukazuji jesté na jeden,
negativni faktor spjaty s chovanim postav — na diskontinuitu chovani, na zménu postoji a

pocitd, na neschopnost udrZet si integrovanou osobnost. V Traps neni iniciujicim faktorem

% Ibid., s. 119. Christie: I wish we could go home. Reg: No. Not now. Never. Christie: I'm sorry. Reg: We must
part. It's the only way. I don't want to hurt you. Christie: Please - Reg hits Christie across the face. Please, Reg,
I'm sorry. We'll go to the Canaries — He hits her again and she falls over. Reg: I don't want to hurt you. Be
sensible. Christie: I'll do anything — He starts kicking her. She huddles into a ball. He goes and sits at the table.
He cries.Christie gets up slowly and sits in a chair. Reg: Why don't you stop me? Christie: Sorry. Reg: We'd
better part. Christie: No. Reg: I'd like to die. Christie: Sorry.
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chovani vnéjsi spoleCensky represivni aparét, ale nitro osob a mezilidské vztahy. Traps jsou
jedna zmala her, kde se Churchillovd plné vyhnula levicové-feministické charakterizaci

socidlné-ekonomickych podminek, v jejichZ ramci postavy jednaji.

Kratka hra Three More Sleepless Nights (Dalsi t7i bezesné noci) byla uvedena v roce
1980 v rezii Lese Waterse v divadle Soho Poly. Zde Churchillova poprvé pouZila ptekryvajici
se repliky, svij ,,vynalez®, jeZ dodava dialogim rytmus, dynamiku a realisticky raz. Realné
rozhovory lidi jsou plné nedokonCenych vét a skakani do ¥eci, coz Churchillova dokazala
vtélit do svych her a zaroven to srozumitelné oznalit. Three More Sleepless Nights se skladaji

ze ti{ dialogli vedenych v noci. Prvni je hddka mezi manzeli Margaret a Frankem:

Margaret: Najdu si praci sama, najdu si praci ve $kole, pomocna uditelka, mohla bych

to dostat ted’ / myslim, Ze to vezmu,
Frank: Co za to dostane$? Nic.

Margaret: ty neumis podporovat svoji rodinu sdm / lepsi jit do prace a pomoct sama,

dost tvejch fedi.

Frank: Netikej mi, Ze nepodporuju rodinu, to nefike;j... '

Lomitko znamend mista, kde zac¢ina replika dalsi postavy, takze ,,myslim, Ze to vezmu* a ,,Co
za to dostane$?“ zn€ji zaroven. Zaroven Margaretina replika ,,myslim, Ze to vezmu** plynule
pokracuje ,,ty neumi§ podporovat svoji rodinu sdm®, tam ji Frank opét sko¢i do feci a ,,lepsi
jit do prace..” a ,Netfikej mi, Ze..“ se opét piekryvaji. V plynoucim dialogu tak
z nesrozumitelného dvojhlasu ,,vysko¢i® zasadni sdéleni, po té, co jedna postava dokonéila
svou repliku — v uvedeném dialogu je to ¢ast véty ,,neumi§ podporovat svoji rodinu sdm*, na
coz Frank popuzen& reaguje a zahlu$i Margaretino pokracovani ,,lepsi jit do prace a pomoct
sama, dost tvejch feci”. John A. Price navic zduraziuje, Ze tato technika Churchillové mtze

byt pro herce ,,jedinou oporou na tradiéné nestalych svazich postmoderniho dramatu‘.'"

Scéna mezi Frankem a Margaret pfinasi strindbergovskou anatomii manzelské hadky,
v niZ vyplouvaji v§echna traumata a zdanlivé zapomenuté kiivdy. Postavy na sebe Gtoci feci;

vitézi ten, kdo mluvi vice a kdo zverbalizuje co nejvice zranujici tajemstvi toho druhého.

1% Churchill, Caryl: Three More Sleepless Nights, in: Shorts, o.c., s. 257. Margaret: Get a job myself, get a job
up the school, school helper, could get that now / think I will, Frank: What you get for that? Nothing. Margaret:
You can‘t support your family by yourself / better go out to work and help myself, enough of your talk. Frank:
Don’t tell me I don’t support my family, don’t you say that...

19 Price, John A.: The Language of Caryl Churchill: the Rhythms of Feminist Theory, Acting Theory, and
Gender Politics, www.womenwriters.net/editorials/PriceEd1.htm. StaZeno listopad 2005.
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V hadce se objevuji témata Zenské prace v domécnosti, nevéry muzské a Zenské a podobng,
ale genderové zacileni je vSeobecné, hlavnim problémem je neschopnost komunikovat. Po
této scéné zahlcené slovy nasleduje scéna mezi Petem a Dawn, kde naopak slova chybgji,

nebo vyhfeznou, aby zakryla nesnesitelné ticho.
Dlouhé ticho.
Pete se zeptad Dawn, jestli je v porddku:
Pete: Uyuh?
Dawn: Mmm.
Pete: Ah.
Dawn: narikd Ohhhhh,
Kratké ticho.
Pete se zeptd Dawn, jak ji je:
Pete: Mm?
Mmm?
Dawn: Uh.
Dlouhé ticho.""

Pete neni schopen k Dawn proniknout a pomoci ji. Aby ticho pfehlusil, vypravi d&j filmu
Vetielec. NevSimne si, Ze Dawn si vzala niiZ a pod pefinou si podiezala zapésti. Pete usind,
dohrava hudba a zpod pefiny vytéka krev. Nejen jednotlivé scény, ale celd , tfivéta* skladba
hry mé4 sviij rytmus. Po zb&silosti prvni scény a nepiijemném tichu scény druhé piichdzi
konecné laskyplna a naplnéna konverzace rozvedené Margaret a Peta, ktery s ni nyni $tastné
zije (Dawn svij pokus o sebevrazdu pfeZila). Postupné (pochopiteln€) vyvstavaji trhliny,
repetitivnost nékterych vét ukazuje na zacyklenost jejich vztahu, jenZ pro oba funguje jen

jako terapie, a nema proto pokraCovani:
Margaret: Byla jsem si tak nejistd, to byla soucast toho.
Pete: Nem¢la jsi svijj vlastni Zivot.

Margaret: Byla jsem jenom jeho Zena, nebyla jsem ¢lovek.

Pete: Byla jsi si velmi nejista.

" Churchill, C.: Three More Sleepless Nights, o.c., s. 260. 4 long silence. Pete asks Dawn if she’s all right: Pete:
Uyuh? Dawn: Mmm. Pete: Ah. Dawn Moans. Ohhhhh. A short silence. Pete aska howDawn is: Pete: Mm?
Mmm? Dawn: Uh. 4 long silence.
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Margaret: Neméla jsem zadny vlastni Zivot. Byla jsem jenom jeho Zena.'?

Hovor se postupné rozmeéliluje, ztrdci rytmus, misi se s ospalosti, spanck ale
nepiichdzi, protoZe ticho je opét pfilis tizivé:
Margaret: Je to kviili ndm?
Pete: Co?
Margaret: Porad jsi nest’astny.
Pete: Proc€ si to mysli§?
Margaret: Byval jsi $tastny.
Pete: Jsem z nés St'astny.
Margaret: Tak co se déje?
Ticho.
Co je to?
Pete: Nevim.!'”®
Pete zaCind vypravét d&j Apokalypsy nyni — opét se snazi uniknout, tentokrat prfed hadkou i
pted tichem. Dalsi bezesné noci budou néasledovat.

Three More Sleepless Nights jsou predzvésti autor€inych her z 90. let, plnych ticha a
pauz, vnichz fe¢ neodkryva, ale naopak zakryva. Prolinajici se dialogy se ukézaly byt

prelomovym objevem, ktery zacala pouzivat cela fada dramatik?.

"2 1bid., ss. 266, 267. Margaret: I was so insecure that was part of it. Pete: You had no life on your own.
Margaret: I was just his wife, I wasn‘t a person...Pete: You were very insecure. Margaret: I had no life on my
own. [ was just his wife.
'3 Tbid., ss. 270-271. Margaret: Is it us? Pete: What? Margaret: You keep being unhappy. Pete: What makes you
think so? Margaret: You used to be happy. Pete: I’'m happy about us. Margaret: Then what’s the matter? Silence.
What is it? Pete: I don’t know.
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2. 4. SPOLUPRACE S MONSTROUS REGIMENT A JOINT STOCK THEATRE
COMPANY

Owners, Objections to Sex and Violence a &asteCn€ i Traps se stale jesté pohybuji,
s vyjimkou tématu, v intencich konvenéni dramatiky. Chronologicky nasledujici hra Vinegar
Tom zroku 1976 je jiZ svou strukturou, jazykem, tématem i zpisobem vzniku ukazkovym
piipadem Zenské literatury, kterd ,,vyzyva dominantni muzsky obraz®, jak ji definujeme
v Gvodni kapitole. Vinegar Tom odstartoval tieti etapu v tvorb& Churchillové — spolupraci
s divadelnimi skupinami Monstrous Regiment a Joint Stock Theatre Company.

Zménu v dramatické technice, kterou ptinesl novy zpisob tvorby, lze nejjednoduseji
popsat jako piiklon k brechtovskému divadlu. ,,Bez Brechta® se obejde uz jen malokteré
moderni drama nebo inscenace, nicméné pravé u angazovanych divadelnich skupin, at’ jiz
feministickych nebo socialistickych, byl tento inspira¢ni zdroj esencialni. Pro feministky
navic aristotelskd struktura dramatu, od niZ se Brecht odvraci, ztélesiiovala samotny
patriarchalni systém. Churchillova sama o Brechtové vlivu fika:

Neznam ani (jeho) hry ani teoretické prace pfili§ detailnég, ale vstfebala jsem
znéj za ty roky docela dost. Myslim, Ze pro dramatiky, reziséry a herce pracujici
v Anglii v 70. letech byly jeho myslenky absorbovany do obecného zdroje spoleénych

znalosti a postoju, takZe i bez neustalého premysleni nad Brechtem si nicméné

pfedstavujeme véci zplisobem, kterym bychom to asi nemohli d&lat bez n&j."*

Brechtovsky vliv v hrach Churchillové spodiva v n€kolika bodech: objevuji se zde
postupy epického divadla, zcizovaci efekt, historizace a gestus. Ani u Churchillové ani ve
feministickém dramatu obecné nejde o aplikaci téchto postupli pouze v jejich ryze ptivodnim
vyznamu (ostatné ani Brecht nebyl pfi jejich definovani nijak dogmaticky), Casto jsou
modifikovany, nicméné jejich kofeny jsou zfejmé.

Pro Churchillovou tvoiici vintencich materialistického feminismu, je zfetel na
spolegensko-politicko-ekonomické ureni doby a prostfedi samoziejmosti. Epicka struktura
dramatu jako literarni formy pak umoziluje spojit realistické fragmenty ze Zivota a jejich
zcizeni. Tak se v nékterych autorfinych hrach pohybujeme volné mezi minulosti a
soucasnosti, mezi skuteénym a neredlnym. Zcizovaci efekt, jenZ mé za cil znemozZnit

divakovi vciténi do d&je a do postav a vyvolat ,pfijeti nebo odmitnuti jejich vyrokli nebo

!4 Churchillova citovana v: Monforte Rabascal, E.: 0. c., s. 59. I don’t know either the plays or the teoretical
writing in great detail but I’ve soaked up quite a lot about him over the years. I think for writers, directors and
actors in England in the seventies his ideas have been absorbed into the general pool of shared knowledge and
attitudes, so that without constantly thinking of Brecht we nevertheless imagine things in a way we might not
have without him.
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¢ing“ v ,divakové védomi, nikoli jako dosud v podvédomi“!, se ve hrach Churchillové
objevuje v mnoha podobach — pouziti songtli a kabaretnich vystupti, obsazovani jednoho herce
do ne€kolika roli, obsazovani jedné role n€kolika herci a z toho pramenici nekontinuita postav,
prohazovéni genderovych a rasovych roli. Podle Brechta je cilem zcizujiciho efektu umoznit
divakovi plodnou kritiku ze spole€enského hlediska, dolozit existenci postavy jako socialniho
konstruktu a dosahnout toho, aby ¢tendf nebo divak jasné porozumél, coz je pfesny zdmér
levicovych a feministickych autord.

,,Gestus ma kazda jednotliva udalost, !

piSe Brecht. Gestus je pfedmét nebo jedndni,
které odkryva tfidni nebo socilni pozadi jedince; je to autoriiv komentaf, ktery nam davé kli¢
k vztahu mezi hrou/piedstavenim a obecenstvem/¢tenafem.'” Bez gestu se neobejde vétsina
dobrych dramat, protoZe navic konkretizuje chovani postav.

Historizace siln¢ souvisi se zaméfenim na historii, typickym pro novodobé Zenské
drama obecné. Podle Brechta ma vést k ,,pojeti €loveka jako variabilni veli¢iny prostiedi a

pojeti prostredi jako variabilni veli¢iny &¢lovéka*!'®

a umoznit, aby kazda udalost v dgji byla
zkoumana ze soukromych i spole€ensko-ekonomicko-historickych hledisek a byla podtrzena
jeji historicka stranka. Historizace se objevuje snad nejvyraznéji v hrach Vinegar Tom, Light
Shining in Buckinghamshire, Cloud Nine, Top Girls a Serious Money, znichz vSechny
kombinuji minulost a soulasnost. LepSiho porozuméni soucasnosti by se vnich mélo

dosahnout skrze minulost, skrze to, jak do sou¢asnosti vplynula.

Spoluprace s Monstrous Regiment a Joint Stock zacala v dob&, kterou FElaine
Astonova popisuje jako dobu, kdy feminismus byl na vrcholu, o genderovych tématech, o
konvenénim pojeti sexuality se diskutovala na universitach i mimo né velmi intenzivné. Zdéalo
se, 7ze systém divadla vedeného muzi je pon¢kud na uUstupu, budoucnost bpugie _vice
rovnopravnd a vyhlidky vilbec optimistické."® Jak vzpomind Gillian Hanna\,; iigﬁédajici
¢lenka Monstrous Regiment: |

Feminismus boufil v nadich hlavach. Byt Zenou v roce 1975 a necitit to vzruSeni
z véci, které se zaCaly ménit, z moZnosti ve vzduchu, znamenaly, Ze jste naZivu jen
naptll...chtély jsme zménit své&t. Tehdy se nezdalo, Ze je to tak neskute¢ny projekt.
V3iechno kolem nas, Zeny ve viech &astech svéta, které jsme znaly, délaly to samé.
Zdalo se to stejné pfirozené jako dychani. Ale vice vzrulujici neZ dychani. Radostné.

Pocit, Z¢ jsme na spravném misté ve spravném Case, u velkého posunu v d&jinach,

15 Brecht, Bertold: Myslenky, pt. Ludvik Kundera, Praha 1958, s. 39.
6 Ibid., s. 115.

" Ibid., 5. 72.

18 1bid., s. 47.

% Aston, E.: 0. ¢, 1997, 5. 17.
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souCast historie, Ze samy déldme d&jiny. Byly jsme soulasti velké Zenské viny a
vSechno jsme chtély predélat. Postupné nam svitalo, Ze nemusime jit a p¥ipojit se

120

k n€jakému hnuti. Byly jsme u v ném. My jsme byly to Hnuti.

I kdyz se Churchillova seznamila se skupinou Monstrous Regiment prostfednictvim

WLM pii pochodu za pravo na potrat, to, Ze byla zpo€atku mimo tento proud, vyplyva ze
vzpominky dal$i ¢len Monstrous Regiment Chris Bowlerové:

...ona se vé€novala péc¢i o déti nekolik let a pro rozhlas zacala psat doma. Ve vysledku

méla vSechno z druhé ruky. Pamatuji si, Ze pted lety jsem s ni mluvila, kdy to ¥ikala,

ze takhle to pocitovala, mit to z druhé ruky. Citila, Ze tim, Ze byla doma, propasla

véci, jimZ jsme se vénovaly my."”!

V ptedmluve k Vinegar Tom Churchillova piSe, Ze vyhlidku na praci na feministické
inscenaci pfijala se vzruSenim i obavami: ,,Citila jsem se kratce plaSe a zastraSené, vahala
jsem, jestli budu pfijatelna, potom $t'astné a inspirované, kdyZ jsem objevila sdilené myslenky
a enormni energii a pocit moZnosti v této stale nové spolednosti.“!#

Monstrous Regiment byl zaloZzen v poloving 70. let Chris Bowlerovou, Gillian
Hannaovou a Mary McCuskerovou jako odpovéd na muzské predsudky vdivadle a
zurgentni potfeby najit si prostor, v némZ by mohly zhmotilovat své socialisticko-
feministické ideje na scéné a spojit feministickou teorii a divadelni praxi. Dal§im cilem bylo
zajistit stejné platové podminky Zendm i muziim, protoZe v béZnych divadlech byl pfijem Zen
o polovinu niz§i.'"? Do skupiny postupné patfila celd fada hercd, designérii, technikd,
hudebnikii, spisovateldl a reZisérli obou pohlavi pracujicich v divadlech, v¢etn€é riznych

radikalnéj$ich skupin, i v televizi. Rozhodovéni bylo piivodné celo-kolektivni; v 80. letech

byl tento systém nahrazen vytvofenim nékolikaclenného managementu. Plivodné smiSena

2 Hanna citovéana v: Ibid., s. 17. Feminism was leaping in our heads...To be a woman in 1975 and not to have
felt the exclbid.ent of things starting to change, possibilities in the air, would have meant that you were only half
alive...we wanted to change the world. At the time, this didn’t seem such an outrageous project. All around us,
women in every area of the world we knew were doing the same thing. It seemed as natural as breathing. But
much more exciting than breathung. Exhilirating. The sense of being in the right place at the right time, in step
with a great movement in the history, part of the history, making history ourselves. We were part of a huge wafe
of women and we were going to remake everything. It gradually dawned on us that we didn’t have to go out and
Jjoin any movement. We were already in it. We were the Movement.

12! Bowlerova citovana v: Ibid., s. 25. ...she was involved in child care over a number of years and started writing
for the radio at home. As a result she was always at one remove. I remember talking to her years ago when she
said that that was what it felt like, being at one remove. She felt that being athome she had missed out things that
we were involved in.

122 Churchill, Caryl: Vinegar Tom, in: Plays One, o. ¢., s. 129. I felt briefly shy and daunted, wondering if I
would be acceptable, then happy and stimulated by the discovery of shared ideas and the enormous energy and
feeling of possibilities in the still new company.

3 www.aim?23.ac.uk. (Stranky projektu, ktery v elektronické podob& uchovéava sbirky jinych londynskych
archivii). Psano dne 7. bifezna 2006.
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skupina se pozdé&ji stala Cisté Zenskou. V roce 1976 soubor ziskal finanéni podporu od Arts
Council a uskute¢nil svou prvni produkci, inscenaci hry Scum. Vinegar Tom byl druhou
inscenaci, poté nasledoval kabaret Floorshow (1977), na némz se Churchillova také podilela.
Do rozpadu v roce 1993 nésledovala jesté fada produkci.

Jiz prvni hra Scum ukézala tendenci vracet se k historii, objevit jeji skryté momenty,
interpretovat ji nekonvenénim zplsobem a vytvofit obraz Zeny nepodléhajici normam
maskulinnf ideologie. Ostatné, reinterpretace historie — zavrZzeni modelu ,,vladl ten a ten a
bojoval stim a tim“ - byla jednim zklicovych zamér Zen-literatek. Na déjepis nahliZely
feministky jako na tradi¢ni formu vykladu vefejnych udalosti a vykladni sk¥ifi muZského
systému hodnot. ProtoZe Zeny setrvavaly uzaviené v soukromi rodiny, pro historii se staly
neviditelné a jejich podiizeny status tak zlstaval vcelku beze zmén. Pouze marxisticti
historici se zaméfili na ,,obycejné“ lidi misto na jejich vladce. Zajem o ,,novou’“'"historii'?v
vyustil v 70. letech v History Workshop Movement, ktery mél centrum v Ruskinové koleji
v Oxfordu. Skupina feministickych historikti a historiéek rozsifila zkouméni tfidniho boje a
historie pracujici tfidy o genderové, rasové a sexuélni aspekty, stale v zacileni na ,,oby&ejné“
lidi a jejich spolefensko-ekonomicky Zivot. V roce 1982 zalal vychazet History Workshop
Journal s podtitulem Zurndl pro feministickou a socialistickou historii.

Mezi dramati¢kami rozvijely své vize a divadelni techniky ve velké mife skrze praci s
historickymi tématy praveé Caryl Churchillova a dale napiiklad Pam Gemsova. Jejich piiklad
mél vliv a udé€lal z historické hry charakteristicky Zensky Zanr. Gemsova tvrdi: ,,Mame svou
vlastni historii k vytvofeni, k napsani.”'** Napé&ti mezi standardnim historickym vykladem
minulosti a velmi odlisnou feministickou perspektivou vyustilo v tématickou celistvost.
Vétsina Zenskych her, které byly Uspé$né na hlavnich scénéch, byla historickych. Ptikladem
muizZe byt Our Country’s Good Timberlake Wertenbakerové (1988), kterd byla iniciovéana
Maxem Stafford-Clarkem. Hra se odehrava vroce 1789 za Velké francouzské revoluce a
vychazi ze skutené udalosti, kdy byla skupina odsouzenct transportovana do Australie.
Vézni si chtéji zahrat divadlo, Siroce diskutuji o tom, co divadlo a drama je a mé byt. Volba
nakonec padne na klasickou hru The Recruiting Officer George Farquhara z obdobi
Restaurace. Sledujeme proces vzniku inscenace se skoro negramotnymi herci, znichz
kazdého tato prace nakonec zméni. Piikladem ,,primitivni“ feministické historické hry mize
byt vySe analyzovand hra WTG Time Pieces.

Jednim z aspektli tohoto zamé&feni na historii bylo zviditelnéni tradice Zenské literatury
znovuobjevovanim her z minulosti, které jsou o Zenach nebo psané Zenami; vznikla napiiklad

skupina Mrs. Worthington’s Daughters, ktera se zabyvala hledanim i uvadénim zapomenutych

' Gemsova citovana v: Innes, Ch., o. c., 2002, s. 452. We have our own history to create, to write.
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her. Tento proud reprezentuje také Aurora Leigh Michelene Wandorové (1979), adaptace dila
Elizabeth Barrett Browningové. Zachovava jambicky pentametr Browningové a ilustruje dva
modely zenské nezavislosti na pozadi lehce nalrtnutého viktoridnského kontextu.
Polobiograficka hrdinka si vydobude emancipaci svym psanim. Jeji umé&lecky cil demonstruje
faleSnost norem pifedepsanych muzi, norem, které po Zenach pozaduji, aby byly ,,ctnostné
manzelky / poddajné madony...Je-1i tvé pohlavi slabé / pro uméni, je vhodn&jsi a siln&jsi / pro
Zivot a povinnost.”'® Poté, co obrati muzského Jovinistu, ktery Aurofe nabidl shatek vyse
uvedenymi slovy, Aurofina literarni prestiZ a nezavislé piijmy vytvoii nejkladnéjsi mozny
vztah mezi pohlavimi. Druhym pfikladem je znésilnéna sluzebn4, ktera si zvoli prostituci, aby
vychovala svého nemanzelského syna, a kterd existuje naprosto mimo muzi ovladanou
spoleénost v t¢ jediné roli, ktera ji byla ponechana.

Gemsova a Churchillovd, ackoli vychdzeji ze stejnych hnuti a ob& se zabyvaji
historickymi tématy, stylisticky jsou si vzdéalené. Kazd4 zdlraziiuje jiné uchopeni minulosti:
jedna podtrhuje genderovéa predsudky v obecné zaZitych obrazech slavnych Zen a druha
znovuinterpretyje déjiny z Zenské perspektivy. Gemsovd pouzivd modifikované formy
realismu, které jeji praci spojuji s dominantni muzskou linii socialniho dramatu.

V ptipadé Vinegar Toma (Octovy Tom) se nam prvoplanové nabizi srovnani
zpracovani tématu s hrou Arthura Millera Carodéjky ze Salemu (1953), jeZ také pojednava o
¢arodéjnictvi v sedmnactém stoleti, tentokrat v Massachussets. Podobné jako Churchillova
vyzdvihuje i Miller téma nespravedlnosti a moci, ale v centru veskerého déni jeho hry je
tragicky muzsky hrdina. Churchillovd naproti tomu stavi, navzdory individualizaci
jednotlivych protagonistek, kolektivni hrdinku — celou perzekuovanou Zenskou komunitu.

Churchillova piSe:

Rychle jsem nechala stranou teorii, Ze Carod&jnictvi existovalo jako zbytek
potlaceného piedkiest'anského naboZenstvi, a pfijala jsem misto toho teorii, Ze
Carod€jnictvi existovalo v hlavach jeho pronasledovatelll, Ze ,.Carodéjnice*
byly ob&tnim berankem v ¢asech napéti jako Zidé nebo &ernogi. Poprvé jsem
objevila rozsah kfest'anského uceni proti Zendm a vidéla jsem spojitosti mezi
sttedovékymi postoji k Carodéjnicim a pokradujicimi postoji k Zendm obecné.
Zeny obvinéné z &arod&jnictvi byly &asto na okraji spolenosti, staré, chudé,
svobodné, sexudlné nekonvenéni; stard tradice bylinného 1€Citelstvi byla
potlacovéana vzrlstajici profesionalizaci muzskych doktorti...Chtéla jsem psat

hru o ¢arodéjnicich bez Carod&jnic; ne hru o zlu, hysterii a posedlosti d’ablem,

13 Wandor, M.: Aurora Leigh, in: Plays by Women. Volume I, London 1982, ss. 110-111. ,,Chaste wives/
Sublime Madonna...If your sex is weak/ For art, it is all the more fit nad strong/ For life and duty.”
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ale o chudobg, poniZeni a ptedsudku, a jak Zeny obvinéné z arodgjnictvi

vidély samy sebe.'*®

Inscenace této hry byla v mnohém ohledu kolektivnim dilem celého ensemblu; text
puisobi, vice nez piedeslé i mnohé nasledujici hry, jako nadrt jevistni akce. Né&které
z jednadvaceti scén jsou zakoncené songy, které ma podle pokynt inscendtort zpivat pokud
mozno cely soubor v souCasnych oblecich a oddélit je tak od jednotlivych postav a od dé&je
hry. Elaine Astonové ve své monografii o Caryl Churchillové uvadi, jak byla tato rozvoln&n4
forma povazovéana kritiky za naprosto novou a jak téZko se s ni ve svych recenzich
vyrovnavali.'?’

Vinegar Tom se odehrdva na anglickém venkové v sedmnictém stoleti; postavy
zastupuji jednotlivé vrstvy spolecnosti: Alice je chuda svobodna matka Zijici se svou matkou
Joan, vdovou; Susan je jeji stejné stard vdand pfitelkyn&, Margery a Jack jsou manzelé,
pomérn¢ majetni ndjemci-farmati; Betty je Sestnactileta sle¢na z panstvi a Ellen je osaméle
Zijici tiicatnice, kterd nabizi byliny, neSkodnéd kouzla, spotivajici spiSe v psychologickém
plisobeni, a asistenci pfi porodu. P¥ib¢h je pfimolary, seviené scény vystizn€ popisuji
jednotlivé stupné dé&je, jez vedou k obvinéni, muceni a popravam. Alice Zije nespoutanym
sexualnim Zivotem, ktery ji ale nepfinaSi pfili§ potéSeni, jenze ve vesnici muZe nenajde.
Nahodné se vyspi s kolem projizd€jicim gentlemanem, jehoz chce pak prildkat zp&t kouzly
kotfenatky Ellen. Susan je nestastné vdana, vylerpand neustalym téhotenstvim a rada jen
proto, Ze ji manzel nebije. Ellen ji pom0Ze potratit. Betty se nechce vdavat, chce, aby ji
vSichni nechali na pokoji a ona se mohla toulat po lese a po loukdch. Rodi¢e ji zaviraji
v dom¢, pfivazuji a 1ékaf ji pousti Zilou se slovy: ,,Hysterie je Zenska slabost. Hysteron, fecky,
1ino.“'”® Joan se nepohodne se sousedkou Margery, kdy? ta ji nechce dat kvas, a prokleje ji.
Jack je impotentni se svou Zenou, Alice jej pfitahuje, ale nechce ho. Jack se domnivé, Ze mu

Alice kouzlem vzala penis. Alice na jeho blud pfistoupi a jako by mu ho vraci. Do hry pak

vstoupi Packer, profesionalni vyhleddva¢ Carod€jnic, ktery cestuje po Anglii a za finan¢ni

%6 Churchill, C.: 1985, ss. 129-130. I rapidly left aside the interesting theory that witchcraft had existed as a
survival of suppressed pre-Christian religions and went instead for the theory that witchcraft existed in the minds
of its persecutors, that ,,witches“ were a scapegoat in times of stress like Jews and blacks. I discovered for the
first time the extent of Christian teaching against women and saw the connections between medieval attitudes to
witches and continuing attitudes to women in general. The women accused of witchcraft were often those on the
edges of society, poor, single, sexually unconventional; the old herbal medical tradition of cunning woman was
suppressed by the rising professionalism of the male doctor...I wanted to write a play about witches with no
witches in it; a play not about evil, hysteria and possession by the devil but about poverty, humiliation and
prejudice, and how the women accused of witchcraft saw themselves.

127 Aston, E.: o.c., 1997, s. 26.

2 Ibid., s. 149. Hysteria is a woman’s weakness. Hysteron, Greek, the womb.
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odménu nabizi své sluzby, a jeho pomocnice Goodyova. Postupné natknou a vySetiuji Joan,
Ellen, Alice a Susan.

Déj je pomé&rné schematicky, formy a ob&i mocenskych struktur jsou pfedvidatelné.
Diraz je kladen na expozici a vyvoj obvinéni, v némz hraji roli nenaplnény chti¢, povéry a
kiestanské misogynstvi.'”” Zavér je jiz jen dovétkem; neni ,tragicky“ v antickém slova
smyslu, konec lidského individua, je jen prostym zavr§enim plsobeni spoledenské masinérie.
V pfedposledni scéné jiz visi Joan a Ellen a Alice sdéluje Susan, Ze neni arod&jnice, ale
kdyby mohla, tak by se ji stala: ,,Ach, kdybych ted’ mohla potkat d’dbla, dala bych mu
vSechno, aby mi dal moc. Pro nas neni jiny zpasob neZ skrze d’abla. Kdybych jen méla

kouzlo, dala bych jim ho pocitit.*1*

V posledni scéné vstupuji dvé hereCky v panskych oblecich z edwardidnského music-
hallu jako Kramer a Spenger, autofi zndmé knihy Malleus Maleficarum, Kladivo na
Carodéjnice. Jejich vystup je komicky, afkoli pouze cituji z vySe zmin&né exorcistické
ptirucky, a to tradiéni kiest'anska obvinéni Zen:

Pro€ je vétsi pocet Carodéjnic nalezen v kiehkém Zenském pohlavi, neZ v muzském?
V3Sechna $patnost je jen malo proti $patnosti Zeny. Kniha Kazatel. Jsou t¥i diivody:
zaprvé, protoZe Zena je lehkoveérnéjsi a protoZe cilem d’abla je podlamovat viru, atoéi
na né. Zadruhé, protoZe zeny jsou slabé. Zatfeti, protoze Zeny maji kluzké jazyky a
nemohou jingm Zendm zatajit, co znaji skrze své zIé uméni. Zeny jsou chab&j3i télesné
i duSevné, takze to neptekvapi...Intelektové se zdaji byt jiné pfirozenosti nez muZi,
jako déti...Ale hlavni ddvod je, ze ona je télesn&jsi nez muz, jak miuze byt vidno
z jejich mnohych télesnych nechutnosti...Nedostatek inteligence. Nadbytek vasni.

Dumaji nad pomstou. Proto neni Zadny div, Ze to jsou Carodéjnice...Je od pfirody

vvvvv

své neukojitelné potmésilosti.”

1% Ostatng, nazev skupiny — Monstrous Regiment — pochazi z pamfletu skotského presbyterianského kazatele ze
Sestnéctého stoleti Johna Knoxe ,, The First Blast of the Trumpet Against the Monstrous Regiment of Women .

., Nature doth paint them further to be weak, frail, impatient, feeble and foolish; and experience hath declared
them to be unconstant, variable, cruel, and lacking the spirit of counsel.”

1% Churchill, C.: Vinegar Tom, o. c., s. 175. Oh, if I could meet with the devil now I would give him anything if
he’d give me power. There’s no way for us except by the devil. If I only did have magic, I’d make them feel it.
BlTbid., ss. 177-178. Why is a greater number of witches foud in the fragile feminine sex than in men? All
wickedness is but little to the wickedness of a woman. Ecclestiastes. Here are three reasons, first because woman
is more creduslous and since the aim of the devil is to corrupt faith he attacks them. Second because women are
more impressionable. third because women have slippery tongues and cannot conceal from other women what
by their evil art they know. Women are feebler in body and mind so it’s not surprising. In intellect they seem to
be of a different natura from men, like children...But the main reason is she is more carnal than a man as may be
seen from her many carnal abominations...A defect of intelligence. A defect of inordinate passions. They brood
on vengeance. Wherefore it is no wonder they are witches...She’s a liar by nature, vain, more bitter than death,
contaminating to touch their carnal desires, their insatiable malice.
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Nejvice ,,ideologické” vypovédi nesou pisné mezi scénami. Uplny zavér pat¥{ ironické
pisni Evil Women adresované muzim:
Z1¢ Zeny.
To je to, co chcete?
To je to, co cheete vidét?
Na filmovém platné
vaSeho vlastniho mokrého snu?

Z1¢ Zeny.

Jestli mate radi h¥i$ny sex, to, co chcete, jsme my.

Miize vam ho vykoutit sukkuba...

Bojite se nékdy ,
Ze to nedélate dobie?
Pozaduje to vaSe dama
tfikrat za noc?
Kdyz netekneme, ze je velky,
zaéne se scvrkavat?
Vydélavame vlastni penize

a kupujeme si samy sviij drink.'*?

Pisné Nobody Sings a Oh Doctor se vénuji neviditelnosti Zenského téla a jeho znakd.

Prvni zmifiuje Zenu menstruujici, coZ nikdo nevidi, a Zenu starnouci, kterd stdle ma sexuélni

touhy, o ¢emZ ,,nikdo nezpiva, ale d&je se to po cely Cas.“'* Druha piseii se pté ,,Co je na mé

Spatného, na tom, jaka jsem?"* opét v souvislosti s t&lem, které doktor celé obraci vzhiru

nohama, ¢imZ odmita pfiznat Zené télo jako jeji nedilnou soudast. Téma Zenské télesnosti a

dusevniho zdravi prochazi celou hrou v postave Betty, kterd se nechce vdavat. Spole€ensky a

rodinny natlak u ni vyvolava duSevni poruchu, kterou doktor oznaCuje jako hysteril
vyvolanou hormonalni nevyvaZenosti. Betty :

Pro¢ jsem pfivazana? Pfivazana, aby mi pustili Zilou. Pro¢ mi pusti Zilou?

ProtoZe jsem kfiela. Pro¢ jsem kfiCela? Protoze jsem zlobivad. Pro¢ jsem byla

zlobiva? Protoze jsem byla §t'astnd. Pro¢ jsem byla $t'astna? ProtoZe jsem utekla sama

ven a dostala jsem se od nich pry¢ a — Pro¢ jsem kticela? Protoze jsem zlobiva. Pro¢

2 Ibid., s. 178. Evil women/ [s that what you want?/ Is that what you want to see?/ On the movie screen/ Of
your own wet dream/Evil women./If you like sex sinful, what you want is us./You can be sucked off by a
succubus...Do you ever get afraid/ You don’t do it right?/ Does your lady demand it/ Three times a night?/ If we
dont’ say you’re big/ Do you start to shrink?/ We earn our own money/ And buy our own drink.
1 1bid., ss. 142-143. Nobody sings about it, but it happens all the time.
1% Ibid., 5. 150. What’s wrong with me the way I am?
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jsem zlobiva? ProtoZze jsem pfivazand. Pro¢ jsem pfivazana? ProtoZe jsem byla

Stastna. Pro¢ jsem byla $tastna? Protoze jsem kfidela.”*

V If Everybody Worked as Hard as Me je poukdzano na utlak, jemuz je vystavena i Margery
stojici na strané vétSinového systému. V Something to Burn vyslovuje Churchillova zikladni
tezi, Ze celé ,,Carod&jnictvi vzniklo ze zoufalstvi, hladu a bezvychodnosti oby&ejnych lidi:

Co miizeme délat, neni co délat,

s nemoci a hladem a umiranim.

Co muzeme dé€lat, neni co délat,

nic nez proklinani a plag.

Najdi néco k paleni.

Nech to zmizet v koufi.

Upal své starosti.

Jsou to ¢erni a jsou to Zeny a &asto to jsou Zidé.

Byli bychom docela §t’astni, kdyby odesli..."*

Ztejm¢ uzky kontakt smluvenym slovem pii improvizacich na ansamblovych
workshopech proménil dialogicky styl Churchillové. Vedl ji k vétsi uspornosti, zdliraznil
vyznam mlceni mezi replikami, nezodpovézeni ¢i ignorovani otdzek a podobn& a zaroven
vytvari pro herce signifikantn&jsi gesta v brechtovském slova smyslu, tak jako pousténi Zilou
ve scéné Bettyiina monologu. Odebrani krve muzem-lékafem je znakem patriarchalniho,
maskulinniho tutlaku, zbaveni sil, které jsou oznafovany za zlé. Protikladem je gestus
menstruace jako znaku Zenské necistoty, tak, jak se uvadi v songu Nobody Sings. Nasledujici
dialog je ze scény vyslechu Alice; ta se pta po svém synovi:

Alice: On mé chee.

Packer: Je v bezpeci pred d’ablem, kam ty nikdy nepfijdes.

Alice: Ja chci jeho.

Packer: Pro¢ se nedozna$ a nezkratis to?

Alice: To neni pravda.

Packer: Rekni mi o svych komplicich. Rekni mi jména svych d’ablikd. Nenechdm je,

aby t& trapili, Ze jsi to fekla. Biih t& ochrani, kdyZ se budes kat.

%5 Ibid., s. 149. Why am I tied? Tied to be bled. Why am I bled? Because I was screaming. Why was I
screaming? Because I’'m bad. Why was I bad? Because I was happy. Why was I happy? Because I ran out by
myself and got away from them and — Why was I screaming? Because [’'m bad. Why am I bad? Because I'm
tied. Why am I tied? Because I was happy. Why was I happy? Because I was screaming.

6 Tbid., s. 154. What can we do, / there’s nothing to do,/ about sickness and hunger and dying./ What can we do,
there’s nothing to do,/ nothing but cursing and crying. / Find something to burn./ Let it go up in smoke./ Burn
your troubles away...It’s black and it’s women and often it’s Jews./ We’d be quite happy if they’d go away.
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Alice: Zadné nemam. Packer zabubnuje. Chei svého chlapce.

Packer: Aha. Aha. Co je tohle? Pavouk. Velky &erny. A utekl, kdyz vidél
zbozného muZe. Popfi to, jestli miZes, Ze ten pavouk byl jeden z tvych d’ablika.
Alice: Ne.
Packer: Tak prog tedy ptiel? Rekni mi to.
Alice: Chci svého chlapce.
Packer: Pro¢? Pro¢ potad pokracuje$ s tim chlapcem. Kdo je jeho otec? Je d’4bel jeho
otec?
Alice: Ne, ne, ne.
Packer: Necham si chlapce na rano pfivést. Jestli neni d’ablovo dit&, bude mluvit proti

tob€. Budu t& pozorovat. Pozoroval jsem spoustu ¢arodéjnic a vSechny jsem povésil.

Toho pavouka taky dostanu, jestli se vrati."’

Repliky vystresované a unavené Alice jsou kratké, naproti tomu Packer je ve viech smérech
v pfevaze, kterou dokazuje i dlouhymi, opakujicimi se a vypointovanymi promluvami.
Autorka v kratkém dialogu také ukaze dal$i kruty prostfedek néatlaku, ktery vySetfovatel
pouZije — vyslech ditéte a bezvychodnost jeho situace — bud’ zapfe matku nebo bude uznin
d’ablovym potomkem. Nemilosrdny pribéh vyslechu nazna¢i bubnovéni, které ma obvinéné
udrzet bdé€lé, a ndznak dlouhého trvani az ke koneénému znideni obéti. Hloupost celého
exorcismu dokaZe natknuti pavouka; zcizujici efekt, v tomto pfipadé uziti komiky, piedstava,
jak Packer ,,dostava“ pavouka, scénu zavr$i. Astonova je§té pfidava komenta¥: ,Packertiv
ktiZzovy vyslech Alice nese odstrasujici odkaz na kifZovou vypravu proti svobodnym matkam
a détem, které jsou ponechdny samy doma, z devadesatych let, vedenou pravicovymi politiky,
ktef{ operovali takovymi terminy jako dobra kiest'anska doktrina®... Dalsi pfiklad, mozn4, jak

Churchillova predvida kruciélni témata?*'*®

Joint Stock Theatre Company byla ,,touring company“ bez trvalého sidla, 1 kdyz, skrze
osoby svych zakladajicich reZiséri Maxe Stafforda-Clarka a Williama Gaskilla, v t€sném

spojeni s Royal Court Theatre. S Joint Stock pracovala Churchillova nékolikrat; v podobném

B71bid., ss. 171 — 172. Alice: He wants me. Packer: He’s safe from the devil, where you’ll never come. A: I want
him. P: Why won’t you confess and make this shorter? A: It isn’t true. P: Tell me your familiars. Tell me your
imps‘ names. I won’t let them plague you for telling. God will protect you if you repent. A: I haven’t any.
Packer drums. 1 want my boy. ...P: Ah. Ah. What’s this? A spider. A huge black one. And it ran off when it saw a
godly man. Deny if you can that spider’s one of your imps. A: No. P: Then why should it come? Tell me that. A:
I want my boy. P: Why? Why do you keep on about the boy? Who’s his father? Is the devil his father? A: No, no,
no. P: I’ll have the boy to see me in the morning. If he’s not the devil’s child he’ll speak against you. I’ll watch
you. I’ve watched plenty of witches and hanged them all. I’1l get that spider too if it comes back.

18 Aston, E.: 0. c., 1997, s. 30.
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persondlnim sloZeni nakonec i se spfiznénym RCT a posléze i s Out of Joint. Poprvé v roce
1976, viceméné vdob& prace na Vinegar Tom, kdy vznikla hra Light Shining in
Buckinghamshire. Pracovni metodu Joint Stocku popisuje Tony Dunn v €lanku ohliZejicim se
po prvnich deseti letech spolednosti:
Prvni piichazi workshop trvajici tfi nebo Ctyfi tydny, pfi némz se vsichni podileji na
intenzivnim zkoumadni projektu naértnutého dramatikem a rezisérem. Kvili Fen zila
spole¢nost dva tydny ve vesnici ve Fens. Herci se v rAmci ptipravy The Speakers,
prvni inscenace Joint Stocku, cvidili v mluveni v Hyde Parku. ZkouSeni s Davidem
Harem pfi pfipravé inscenace Fanshen v roce 1975 bylo rozhodujicim momentem,
ktery ukazal nezbytnost tohoto pfistupu. To, jak si skupina &inskych vesniant
prorazila cestu k povédomi o kolektivnim jednani, mélo mit paralelu v pracovni
metod¢ tvlret inscenace. Pro Maxe Stafforda-Clarka vysledkem bylo, Ze ,Joint Stock
byl politizovan obsahem Fanshen®. Etapa vyzkumu a objevovani posouva herce z role
pasivnich pfijemct z vnéjsku pripraveného programu do ,skupiny lidi, ktefi vyrazeji
na neznamou cestu‘. Béhem ni se soubor nauci Sirokou Skdlu dovednosti — technické
kvili inscenaci, osobni kvilli sebevyjadfeni a manazerské kvuli rozpo¢tu...Dalsi etapa
patii dramatikovi. Je to jeho/jeji prace vytvofit béhem asi dvou mésict text, ktery
bude zkousen. To je, na konci, samotaiskd prace, kterd ale teprve zuZitkovava
zkuSenosti z workshopu. Stafford-Clark vidi herce a reZiséry ,jak zurodiiuji praci
dramatika‘. Soubor sam vytvofil dvé inscenace bez spoluprace spisovatele, ale ani
jedna znich nebyla Gspésna. Autonomie dramatika je proto respektovana s jednou
podminkou. VSichni herci budou mit ve vysledném textu roli, kterd stoji za Cas

vénovany inscenaci.'”

Hra Light Shining in Buckinghamshire (Svétlo zdri v Buckinghamshiru) byla
napséna se zfetelem na podobnost mezi anglickou ob¢anskou vélkou ve 40. letech 17. stoleti,
kdy Levellefi, Diggefi a Rantefi bojovali alternativni revoluci, kterd se nakonec
neuskutednila, a novym spolefenskym hnutim v 70. letech stoleti dvacatého, ktera byla
v zapadni Evropé naplnéna nejriizné&j$imi formami utopického socialismu.'*® Narozdil od
Vinegar Toma neobsahuje Z4dné p¥imé odkazy k souCasnosti, nicmén€ paralela je zfejma.
Dramatickd technika autorky opét pouziva jednotlivé herce v nékolika rolich, dokonce jednu

roli hraje n&kolik hercti bez kontinuity mezi jednotlivymi scénami'"!, a historizuje udalosti

1% Dunn, Tony: Joint Stock — The First Ten Years, in: Plays and Players, ro&. neuveden, 1985, January, ss. 15 —
16.
140 Reinelt, Janelle; Caryl Churchill and the Politics of Style, in: The Cambridge Companion to Modern British
Women Playwrights, o. c., s. 176.
! Tento napad, jak pi%e E. Astonova, vznikl jako vtip mezi Churchillovou a rezisérem Staffordem-Clarkem,
posléze byl do inscenace skuteéng zapojen. Autorka a reZisér mé&li piivodng obavu z reakef hercti, ktefi budou
muset postavy budovat kolektivng, nejvice poZadavki klade ale tento postup na divaky. Aston, E.: 0. c., 1997, s.
54,
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tak, aby byla jasna jejich odliSnost od soucasnosti nebo podobnost s ni a odlisnost od jeji
zaZité interpretace nebo podobnost stouto interpretaci. Je pochopitelné pocitdno s tim, Ze
britsky ¢tenai/divak ma pribéh oblanské valky silné zaZity v povédomi, pak je moZno novou
interpretaci a objevenim novych stranek zaplnit mezery, to, jak piSe Astonova, ,,co se neudi
v hodinach dg&jepisu“.'*? Zaméfeni hry je mnohem méné& feministické nez ve Vinegar Tom,
represe Zen zt€lesnuje ,,b&zné™ téma zeny jako poznamenané, neisté bytosti:

Ale Zeny nemuizou kazat. Rodime déti v bolesti, proto. A oni umiraji. Za na§ hiich, za

Evin hfich. Proto mame bolest. Nejsme ¢isté. Musime se podrobit. Muzi, at’ je

Jjakykoli. KdyZ nas bije, tak proto. Krvacime, jsme ostudné, naSe téla jsou hor$i nez

muzska. VSechna téla jsou $patna, ale nase jsou nejhorsi. Proto nemizeme mluvit.'?

Politickych jednéni se Zeny netcastni, o nich se nejednd. Pro politiku jsou neviditelné. Hra se
soustfed’'uje na jiné aspekty této ,,ztracené” revoluce. Cromwellem a jeho p¥ivrZzenci poéina
rozvoj kapitalismu, kapitalistického vlastnictvi a majetku; armada, kterd bojovala ve jménu
Boha za rovnost a svobodu, je pouZita proti Levellerim, Diggeriim a posldana do Irska;
utlacovani jsou nuceni bojovat proti utlatovanym.

Kazda scéna je zhuSténym vysekem revolu¢niho nadSeni, jednéani a prohry. ,,Velké®
uddlosti jsou ozndmeny brechtovskym reportaZznim stylem, kdy herci oznamuji nebo
vypraveji o udalostech. Napiiklad ve scén€ odehravajici se béhem rozhovorl v Putney kazdy
aktér pfedstavuje sdm sebe:

Rainborough: Putneyské rozhovory, dvacatého osmého fijna Sestnacet Ctyficet
sedm. Jsem plukovnik Thomas Rainborough, leveller.
Sexby: Edward Sexby, prosty vojin, zvoleny zastupce a agitator z Fairfaxova jizdniho
regimentu.
Rich: Plukovnik Nathaniel Rich.
Wildman: John Wildman, civilista, autor levellerského pamfletu, ktery spolupracoval
s agitatory na vytvareni jejich navrha.
Cromwell: Oliver Cromwell.

Ireton: Povéreny general Henry Ireton.'*

12 Aston, E.: 0. ¢, 1997, s. 55.

13 Churchill, Caryl: Light Shining in Buckinghamshire, in; Plays One, o. c., s. 204. But women can’t preach. We
bear children in pain, that’s why. For our sin, Eve’s sin. That’s why we have pain. We’re not clean. We have to
obey. The man, whatever he’s like. If he beat us that’s why. We have blood, we’re shameful, our bodies are
wores than a man’s. All bodies are evil but ours is worst. That’s why we can’t speak.

1 1bid., ss. 208-209. Rainborough: The Putney debates, October the twenty-eighth, sixteen fourty-seven. I am
Colonel Thomas Rainborough, a Leveller. Sexby: Edward Sexby, private soldier, elected representative and
agitator from Fairfax’s regiment of horse. Rich: Colonel Nathaniel Rich. Wildman: John Wildman, civilian,
writer of Leveller pamphlet who has assisted the agitators in drawing up their proposals. Cromwell: Oliver
Cromwell. Ireton: Comissary General Henry Ireton.

60



Druhé d€jstvi otevird popis diggerské snahy vytvofit komunitu pro chudé bezzemky;
viémze d&jstvi Cte jeden zhercl zlevellerskych novin, o néco dal je ozndmen pohieb
levellerského viidce, generala Lockyera.

Light Shining in Buckinghamshire lze povaZovat za jednu z nejsocialisti¢t&jsich her
Churchillové: jeden ze zasadnich motivl, jimiZ demonstruje podstatu této revoluce, je
konflikt mezi t€mi, ktefi maji co jist, a témi, ktef{ hladovi. Napiiklad v prvnim d&jstvi, ve
scéné prost€ nazvané Vikdr miuvi se svym sluhou (Claxtonem), mluvi vikaf se svym sluhou
(vida) a pije pfi tom vino. Zmini se i 0 svém dne$nim kézani a t&ch, jimz bylo uréeno:

Vikai: ,,0dkud pochazi valky a boje mezi vami?“ Z jejich chtiél, z hamiznosti
a zavisti a pychy, které jsou od d’abla, to je, odkud jsou valky...Biih t& zkousi na tvych
détech. To musela byt técha, kdyz ti biskup sdm dodal odvahu, abys trpél. ,,Bud’
skliCeny a natikej a plac.“ To je cesta do nebe. Nalije si jesté vino. Tuto valku mame,
protoZe lidé chtéji nebe ted’. Kdyby Bih cht&l, abychom méli nebe na zemi, pro¢ by
nas vyhanél z raje? Bojuji proti samotnému Bohu, védi to?... Stale se musime modlit,
aby tvé dit¢ bylo tentokrat uSetieno. Vezmi mu pomerand. Pije a vezme si
pomerand....A pokud nebude usetfeno, musime se poddat. Vsichni musime v tomto
Zivotg trpét. Pije.'
V této kratké scéné je zhusténe a z marxistické perspektivy podan rozdil mezi zaopatfenou
vladnouci vrstvou a lidmi, kte¥i umiraji hladem. Nabidnuti pomerance a piti vina slouZi jako
brechtovské gesty, pracujici na principu kontrastu doslova v duchu pfistovi ,.kazat vodu a pit
vino®. Vikar, zt€lesnéni moci a represe, se ve svych dlouhych promluvach odhali jako sobec a
pokrytec.

Jina scéna ve druhém d&jstvi se jmenuje Zena opousti své dité. Jedna se o rozhovor
dvou Zen, z nichZ jedna musi odlozit své dité, protoze nema, ¢im je nakrmit. Pro znasobeni
udinku je vlozena mezi scénu, vniz novy majitel zkonfiskovanych pozemkl nabizi
pseudofeSeni situace bezzemki, a scénu, vniZ se feznik bavi s bohatym zékaznikem a
nakonec mu odmitne prodat jakékoli maso:

Nevypadate hladové. Nevypadate, Ze byste potieboval vecdefi...Na co to
potiebujete? Ne, feknéte mi. Abyste se nacpal, to je to. Abyste nadélal tuk. A hovna.
Kdyz by to mohlo trochu obalit détské kosti. Mohlo by to byt zivotni jidlo. Kdyz to

pijde do vés, bude to smrad a smrt. TakZe to nemulZete mit. Ne, fekl jsem, Ze to

" Tbid., ss. 192-193. Vicar: ,,From whence come wars and fightings among you?* From their lusts, from greed
and envy and pride, which are from devil, that’s where the wars come from...God tries you in the children. It
must have been a comfort this morning to have the Bishop himself encourage you to suffer. ,,Be afflicted and
mourn and weep.“ That is the way to heaven. He pours more wine. Why we have this war is because men want
heaven now. If God meant us to have heaven on earth, why did he throw us out of paradise? They’re fighting
God himself, do they know that? ... Still we must pray your baby is spared this time. Take it an orange. He
drinks and takes an orange. ...And if it is not spared, we must submit. We all have to suffer in this life. He
drinks.
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nemiZete mit, vezmeéte si svoje penize zpatky. Tenhle tyden maso mit znovu nebudete.
Mgl jste svoje maso v&era... Zadné maso uZ pro véas neni. Poridz. Chléb. Vodnice...
MEéI jste maso na cely Zivot. Vy vSichni. Vy vSichni, ktefi si miZete maso koupit...
MEéli jste jejich maso... Ukradli jste jejich maso. Nacpali jste se masem jejich déti.

Nacpali jste se jejich mrtvymi détmi."*

Light Shining in Buckinghamshire vyznamné potvrdila novy dramaticky styl, ktery jiz
Churchillova neopustila. V podobném duchu pokracovala spoluprace s Maxem Staffordem-
Clarkem dale, ale tématicky nejpodobnéjsi byla produkce hry Serious Money v roce 1987, jez
se ovSem konala v Royal Court Theatre. Uvedeni Cloud Nine a Fen pod hlavi¢kou Joint
Stocku bylo pomérmné piekvapivé, protoze to bylo poprvé, co se vyhranéné socialistické

e
divadlo vé€novaldv takové mife genderovym tématim.

Cloud Nine (Sedmé nebe), jedna z nejreprezentativnéjSich her Churchillové, byla
uvedena v roce 1979 a, jak jsme jiz zminili, zahgjila pomyslnou &tvrtou etapu v jeji kariéfe a
ucinila z ni etablovanou dramati¢ku. Dosahla obrovského uspéchu v Londyné a poté i v New
Yorku, kde se hrala dva roky.

Workshop pfedchazejici napsani textu se vénoval zkoumani individualnich ndhledd a
zkuSenosti s patriarchatem a sexismem. Herci a hereCky s rtiznou sexudlni orientaci rozebirali
témata vlastni sexuality, sexudlnich roli a jejich vztahu ke vzdélani a spolenosti.
Churchillova uvadi:

Vychozim bodem naSeho vyzkumu bylo mluvit o sobé a sdilet naSe velmi rozdilné postoje a

zkuSenosti. Také jsme objevovali pfevraceni stereotypl a roli v hrach a improvizacich, Cetli jsme

knihy a mluvili s dal§imi lidmi.""’

Prvni déjstvi se odehrava v kolonialni Africe, v rodiné kolonidlniho ufednika Cliva.
Paralelu s kolonialismem v Africe v devatenactém stoleti vytvofila sama Churchillova;
nevyplynulo z workshopu.'*® Inspiraci ji byl stejné& jako v Hospital at the Times of Revolution

Frantz Fanon a navic Jean Genet. Jak Churchillovd sama uvadi, Fanonovy studie a sezndmeni

1€ Tbid.,ss. 227-228. You don’t look hungry. You don‘t look as if you needed a dinner... What do you need it for?
No, tell me. To stuff yourself, that’s what for. To make fat. And shit. When it could put a little good flesh on
children’s bones. It could be food of life. If it goes into you, it’s stink and death. So you can’t have if. No, I said
you can’t have it, take your money back. You’re not having meat again this week. You had your meat yesterday...
There’s no more meat for you. Porridge. Bread. Turnips... You’ve had your lifetime’s meat. All of you. All of you
that can buy meat... You’ve had their meat... You cram yourself with their children’s meat. You cram yourself
with their dead children.

7 Churchill, C.: Cloud Nine, in: Plays One, o. ¢., ss. 24-25. The starting point for our research was to talk about
ourselves and share our very different attitudes and experience. We also explored stereotypes and role reversals
in games and improvizations, read books and talked to other people.

¥ Dunn, T.: 0. c., s. 6.
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s Genetem vedly k vytvoreni postavy ¢ernoSského sluhy Joshuy'®, ktery je zaroveti zastance i

obét’ represivniho kolonialntho systému. Podle Genetova tvrzeni o p¥ibuznosti ,,vnitiniho

sexualniho a kolonialniho utlaku*'*

stavi vedle Joshuy postavy potlacujici svou sexualitu.
Joshua, fanonovska ,,¢erna kiize, bila maska“ sam sebe ptedstavuje takto:

M4 kiize je Cerna , ale ach ma duse je bila.

Nenavidim svij kmen. M{j pan je mé svétlo."’
Donasi na lidi ze svého kmene, dobrovoln€ zbicuje éerné vzboufence; zabiti rodi¢t komentuje
,»ma matka a otec byli $patni lidé.“'** Jediny zablesk v&domi vlastni identity se objevi, kdyz
vypravi Edwardovi africky mytus o vzniku zemé ,velkou bohyni®; vzapéti jej popfe a
prohlasi ,,Adam a Eva jsou pravda“'*. Na konci prvniho d&jstvi zastieli Cliva, svého pana,
,»SVe€ svétlo®™ — vymazané t€lo se vratilo.

Pro podtrZeni sexualni deprivace postav uzivd Churchillovd v Cloud Nine
hyperbolizované zcizovaci efekty, vedle pisni a pferyvu chronologického toku prevriceni
pohlavi, véku a rasy ve dvojicich postava-herec; mala Victoria je dokonce hrana panenkou.
Autorka vysvétluje v pfedmluvé:

Betty, Clivova Zena, je hrana muZem, protoZe chce byt takova, jakou ji muzi cht&ji
mit, a stejn€ tak Joshua, Cerny sluha, je hran bélochem, protoze chce byt tim, ¢im ho
chtéji mit b&losi. Betty si sebe nevdzi jako Zeny, ani Joshua si sebe nevazi jako
¢ernocha. Edward, Cliviiv syn, je hran Zenou z jiného divodu — ¢aste¢né to ma co do
¢inéni s jevistni konvenci, kdy Zeny hraji chlapce, a ¢asteéné s vyzdvizenim zpisobu,
jakym se Clive snaZi vnutit mu tradiéni muzské chovéni."

Anne Herrmannova se domniva, Ze toto ,,vahani mezi maskulinnim a feminnim slouzi
jako metafora konkrétniho spoleenského protimluvu, boje mezi pfirozenym a nepfirozenym,
dobrym a §patnym, sexuality jako h¥isné a jako politické.*!** Vymizeni Bettyina Zenského t&la
a jeji sebedefinici jako ,,muZova vytvoru“ podle ni neznamena ,,napodobovéani mysogina nebo

zavrazdéni Zenského®, ale to, Ze Zen& neni ponechdno nic jiného neZ jméno a Saty."

1% Aston, E.: 0. ¢., 1997, s. 33.
0 1bid,, s. 37.
1! Churchill, C.: Cloud Nine, o. ¢., 5. 251. My skin is black but oh my soul is white. / I hate my tribe. My master
is my light.
132 Churchill, C.: Cloud Nine, o. ¢, s. 284. My mother and father were bad people.
133 Ibid., s. 280. Adam and Eve are true.
1% Ibid., s. 245. Betty, Clive’s wife, is played by a man because she wants to be what men want her to be, and, in
the same way, Joshua, the black servant, is played by a white man because he wants to be what whites want him
to be. Betty does not value herself as a woman, nor does joshua value himself as a black. Edward, Clive’s son, is
played by a woman for a differente reason — partly to do with the stage convention of having boys played by
women and partly with highlighting the way Clive tries to impose traditional male behaviour on him.
'3 Herrmann, Anne: Travesty and Transgression: Travestism in Shakespeare, Brecht and Churchill, in:
Performing Feminism, ed. Sue-Ellen Case, London 1990, s. 295.
P8 Ibid., 5. 311.
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V druhém déjstvi jsou jiz postavy hrany v souladu se svym pohlavim, s vyjimkou
hol¢i¢ky Cathy, kterou hraje muz. Churchillova vysvétluje:

Cathy je hrana muzem, &aste¢né jako prosté prevraceni Edwarda, kterého hrala Zena,

Castecné proto, ze velikost a pfitomnost muZe na scéné se zdila pripadna

k emocionalni sile malého ditéte, a ¢asteéng, jako u Edwarda, ukazat jasné&ji témata

zahrnuta v demonstraci toho, co je povaZovéano za spravné div&i chovani.'’

Prvni dgjstvi je komedialni, kdy smich vzbuzuji jednak pievracené role a jednak
odhalovani nejrizné&jSich bizarnich vztah mezi postavami: Clive ma &isté sexudlni pomér se
sousedkou pani Saundersovou, jeho Zena Betty touzi po cestovateli Harry Bagleym, ktery ale
souloZi s malym Edwardem a s Joshuou. Guvernantka Ellen miluje Betty. V domdacnosti Zije
jesté Bettyina matka Maud. Prevraceni rodovych a rasovych roli dava ,uchylkdm®
jednotlivych postav dal$i rozmér: kdyz Betty vyznadvd Harrymu svou néklonnost, vidime
muze vyznéavajiciho se jinému muzi. Stejné tak Zena Ellen miluje muZe Betty; Zena Edward
chce soulozit s muZzem Harrym atd. Sexudlni a rasova identita postav je zcela naruSena
represivnim systémem, ktery ztélesiiuje Clive, protoZe se postavy snaZi pfizplsobit se jeho
vidéni. Potfeba podrobovat a ménit k obrazu svému je stéZejnim znakem patriarchatu;
Viriginia Woolfova naproti tomu charakterizuje Zenu takto: ,,Jednou z velkych vyhod Zenstvi
je, Ze mulzete projit i kolem velmi krasné éernoék?,/ aniz byste ji chtély proménit
v Angli¢anku.“’”® OvSem, kdyz Cliva sledujeme, jak se snaz{ v§t€povat muzné zasady
Edwardovi, zen€ v chlapeckych Satech, vidime, Ze jeho snaha je marna. Opét se objevuje
motiv zmizelého, ndhle vnéjsiho téla — Betty ztratila t€lo Zeny, Joshua t€lo ernocha, Edward
chlapecké t€lo a Victoria lidské télo viibec. Autorka vytvofila své postavy jako socialni
konstrukty; nikoli jako obraz reality, ale jako doslovnou demonstraci genderové tématiky.
Sexualita je ukézadna jako variabilni veli¢ina, s ¢imZ se zkostnatély patriarchalni systém
nedokaze vyrovnat, a silou se snazi ,,ozdravit” situaci: homosexual Harry je nucen se oZenit s
lesbi¢kou Ellen. Harryho svatebni proslov nesouhlasi v zadném bod¢€ se skute¢nou situaci:

Mi drazi préatelé — co mohu Fici — impérium — rodina — manzelsky stav, o néjz jsem
vzdy usiloval — va§ zafivy piiklad doméciho blaha — mé obrovské Stésti, ze jsem

vyhral Elleninu lasku — nej$tastn&jsi den mého Zivota.'”

7 Churchill, C.: Cloud Nine, o. c., s. 246, Cathy is played by a man, partly as a simple reversal of Edward
being played by a woman, partly because the size and presence of a man on stage seemed appropriate to the
emotional force of young children, and partly, as with Edward, to show more clearly the issues involved in
learning what is considered correct behaviour for a girl.
18 Woolfova, V.: 0. c., s. 261.
% Churchill, C.: Cloud Nine, o. c., 5. 287. My dear friends — what can [ say — the family — the married state to
which I have always asired — your shining example of domestic bliss — my great good fortune in winning Ellen's
love — happiest day of my life.
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Pro zenskou dramatiku, po¢inaje Chuti medu, je typické, ze jako objekty utlaku jsou
vystavény zenské postavy, z muzu jen ti s homosexualni orientaci. Jinak se represe netyka
pouze sexudlnich, ale i socidlnich minorit — osaméle Zijici vdovy pani Saundersové a pracujici
zeny ve sluzebné funkci, guvernantky Ellen. P¥i prvnim uvedeni hrdla ob€ Zeny jedna herecka
na dikaz jejich piibuznosti. Ellen nema zastani (i kdyZ nechame stranou jeji homosexualni
orientaci), je naprosto zavisld na svych zaméstnavatelich. Pani Saundersovd, vyrovnana a
nezavisla Zena, se musi branit neustalému obtéZovani ze strany muzi, i Cliva, jeZ by ji rad
jako zastupce ,,silného® pohlavi ochratioval i se s ni sexudlné ukajel. Pokrytectvi viktorianské
moralky je ukdzéno pravé na jejich vztahu: Clive si pro sebe obhdji mimomanzelsky vztah,
ale pozdé&ji pani Saundersovou hrubé vykéaze ze své rodiny, toho ,,posvatného mista pokoje a
Cistoty®. Nasledujici scéna se odehrava na pozadi hlasti zpivajicich vano¢ni koledy:

Clive: Caroline, kdyby t& postrelili otravenymi $ipy, vi$, co bych udélal? Osukal bych
tvoje mrtvé télo a otravil se. Caroline, izasné vonis. Dé&si§ mé&. Jsi temnd jako tenhle
kontinent. Tajemna. Zradna...Hladf ji nohy. Uplné zmizi pod jeji sukni.
Poté, co Clive dosdhne orgasmu, odchézi za rodinou a neuspokojend pani Saundersova se pta:
LA co ja?'% Z Clivova thlu pohledu, z hlediska muzské sexudlni fantasie funguje jeho
orgasmus i jako uspokojeni Zeny. Gestus Clivovy ejakulace pod Sirokou viktoridnsku sukni
zdUraziuje skryti Zenského téla a jeho potéSeni. Oznaleni ,.temnd, tajemnd, zradnd* vyjadiuje
patriarchalni stereotyp.

Druhé dg€jstvi odehravajici se o sto let pozd&ji v Londyné naznaluje jiz tim, Ze postavy
jsou hrany herci shodného pohlavi, Ze spolecenské poméry se vice méné€ srovnaly a kazdy ma
pravo na vlastni sexualitu. V rdmci této historizace jsou postavy star$i jen o dvacet pét let.
Tento postup srovnavajici dvé protikladné etapy vyvoje genderovych postojil je typickym
postupem brechtovského divadla, nebot’, jak piSe Brecht sdm:

Epické divadlo se hlavné zajima, jak se lidé mezi sebou chovaji, pokud je toto chovani
socialng historicky vyznamné (typické). Vypracovava scény, v nichz se lidé chovaji
tak, Ze je vidét socidlni zdkony, jimZ jsou lidé podrobeni...Ukazuje se v ném, Ze lidské
chovani je zménitelné, kdyZ je Glovék zavisly na jistych ekonomicko-socidlnich

pomérech a Ze je schopen zarovei je zménit.'"!

Z osob prvniho d&jstvi zde vystupuji Betty a Victoria hrané Zenami a Edward hrany

muZem. Betty pravé opustila svého manzela a vydala se do Londyna zacit sama novy Zivot.

1% Thid., ss. 263-264. Clive: Caroline, if you were shot with poisened arrows do you know what I'd do? I'd fuck
your dead bopdy and poison myself. Caroline, you smell amazing. You terrify me. You are dark like this
continent. Mysterious. Treacherous.

1l Brecht, B.: 0. c., s. 70.
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Objevuje svoje télo, poprvé poznala sexudlni pot€Seni pfi masturbaci;, clona viktorianské
sukné zmizela. Setkd se se svymi détmi a uvédomi si, Ze véci ziskaly novy fad: Edward
pracujici jako zahradnik v parku je gay a ve vztahu s Gerrym zastava tradi¢ni ,,Zenskou® roli.
Gerry je délnik, ktery vyhledava ptileZitostny sex ve vlaku a nechce se ve vztahu nijak vézat.
Victoria se snaZi spojit své nepfili§ $t'astné manzelstvi s mozZnosti pracovat v Manchesteru a
se vztahem s jinou Zenou. Lin, Victoriina lesbicka skoro-ptitelkyng, je rozvedend matka, ma
dceru Cathy; jeji bratr je vojakem v Sevrnim Irsku. Martin, Victoriin manzel je cilevédomy
muZ, ktery by uvital, kdyby jeho Zena byla ponékud méné cilevédoma, ale zaroven se ji snazi
podporovat v individualnim rozvoji. V priibéhu déje si Betty pronajme byt, najde si praci a
vyviji nové vztahy se sebou samou, s dcerou i synem. Ke konci hry spolu v jednom byté a v
jedné posteli ziji Lin, Victoria a jeji syn Tommy, Cathy a Edward. V Gplném z&véru se znovu
objevuje Gerry a moznost nového vztahu s Edwardem, jen na naprosto jinych principech.
Victoria pfijimé praci vzdalenou od rodiny a pfatel a Martin se snazi vyrovnat s novymi
podminkami. Za Betty pfichdzi Clive z prvniho dé&jstvi a fika:

Ty nejsi tenhle typ zeny, Betty. Nemzu tomu uvéfit. Uz k tob& nemtizu citit to samé

co diiv. A Afrika bude komunisticka, predpokladam. Byval jsem hrdy na to, Ze jsem

Brit. Byl tu vysoky ideal. Vysel jsem na verandu a dival se na hvézdy.'®
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Clive odejde a Betty z prvniho d&jstvi obejme novou Betty'* — smifeni celistvé, osvobozené

osobnosti. Zatimco v prvnim déjstvi trpi provinilei s projevy ,,perverzni® sexuality neustalymi

vyéitkami, ve druhém dé&jstvi jsou jejich mysli uvolnénéjsi, svou jinakost vétSinou nepotrebuji

skryvat. Kolonialista a utladovatel Clive je ,,potrestan” tim, Ze v tomto d&jstvi hraje pétiletou

zlobivou a sprostou hol&icku'®.

Jednim z témat druhého d&jstvi je zména v partnerskych vztazich mezi muZem a
Zenou. Martin, obraz nového muZe, se snaZi vychazet Viktorii vstfic 1 sexualné:
Véera veder jsem ztratil erekci ne proto, Ze nejsem pfipraven mluvit, ale prosté proto,
Ze vstteb4vani technickych informaci je v jiné ¢asti mozku a taky, Ze nerad citim, Ze si
to sama umi¥ udélat lip...Cetl jsem zpravu Hiteové. Vim, Ze Zeny se musi naugit
ziskdvat své pot&Seni navzdory nalim ne$ikovnym pokusim vyjadfit nehynouct
oddanost a extazi a Ze to, o ¢em jsme premySleli celé dospivani, byla animalni
potieba, kterou musime potladit a kterd je ve skutenosti jemné uméni, které si
musime osvojit. Nejsem jako nevimjaké procento americkych muzi, ktefi se stali

impotentni v p¥imém désledku Zenského osvobozeni, jehoZ jsem naprostym

12 Thid., s. 320. You are not that sort of woman, Betty. I can’t believe you are. I cant feel the same about you as I
did. And Africa is to be communist I suppose. I used to be proud to be British. There was a high ideal. I came out
to the verandah and looked at the stars.

19 Existoval i jiny konec, kde toto gesto chybi, ale od n&j Churchillova nakonec ustoupila.

'% Stejny herec hral Cliva a Cathy pki prvnim uvedeni; v dal§ich inscenacich tomu bylo nékdy jinak.
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zastancem, n€kdy si myslim, Ze vic neZ ty sama. Ani nejsem jeden z tvych zlosynt,
ktefi to stréi dovnitf, bouchnou to tam a usnou. Jeden muj cil je potésit t&. Jeden mij
cil je dat ti valici se orgasmy, jako davam jinym Zenam. Tak pro¢ je ksakru nemas? ...
navzdory vSem mym snaham se stile citi§ pod mou nadvladou..Bud’ prost& sama
sebou. Nezda se, ze by sis uvédomovala, jak urazlivé to pro mg je, Ze se nemiize§ dat

dohromady.'®

Veskeré jeho ,,snahy* ale stéle potvrzuji dominantni postaveni: snaZi se porozumét své
zené, uspokojit ji, ale stdle v intencich muZské fantasie; selhani svaluje na ni. Tla&{ na ni
dlouhymi, rozumné zné&jicimi monology, podobnymi t&m, jimiZ inkvizitor zavaluje
vySetfovanou Alice ve Vinegar Tom. Rétorika je muzskym donucovacim prostfedkem, Zendm,
pokud nejsou rovnou panenky jako Victoria v prvnim déjstvi, je p¥isouzeno zastra$ené ml&eni
a pla¢. V ,nové dob&*“ druhého d&jstvi se ale dokazi vzepiit; svét viktoridnské prudérie a
omezovani, jakéhosi détstvi viech postav, je pry¢.

Moderni doba se mozna vyrovnava s nerovnostmi mezi lidmi, ale stile kolonizuje. V
Cloud Nine se objevuje téma Severniho Irska a jeho vztah s Britanii je pfirovnan ke vztahu
muz — Zena. Autorka: ,, Tradi¢ni pohled na Iry je, Ze jsou okouzlujici, nezodpovédni, blizko k
pfirodg, v8echny ty véci, které maji lidé tendenci myslet si o Zenach.“'*® Téma valdeni v Irsku
pfinasi Linin bratr Bill, vojak, ktery v Irsku zemfel. Zjevi se v teplé letni noci, kdy opili
Victoria, Lin a Edward (jenZ sam sebe zménil v lesbi¢ku) vyvolavaji blize neuréenou bohyni,
a vyjadfuje deprivaci, strach, nudu a osamoceni Zivota okupa¢niho vojaka v Irsku. Ritudlni
vyvolavani bohyné, pramatky, o niz Joshua vypravél v prvnim déjstvi, odkazuje na celou fadu
zenskych her, naptiklad na The Sport of My Mad Mother Ann Jellicoeové. Vzyvani bohyné
pfipomind feministické zkoumani historie Zen a predkiestanské mystiky:

Bohyné mnoha jmen, nejstarsi ze starych, ktera jsi kracela v chaosu a stvofila Zivot,
sly$ naSe volani zpatky v Case, pted Jehovou, pied JeziSem, pfed tim, nez t& muz

odsunul a spalil tvoje chramy, sly§ nas, Pani, vrat’ ndm, co jsme byly, dej nam dgjiny,

'3 Ibid., ss. 300-301. So I lost my erection last night not because I'm not prepare to talk, it's just that taking in
technical information is a different part of the brain and also I don't like to feel that you do it better to yourself. I
have read the Hite report. I do know that women have to learn to get their pleasure despite our clumsy attempts
at expressing uddying devotion and ecstasy, and that what we spent our adolescence thinking was an animal urge
we had to suppress is in fact a fine art we have to acquire. I'm not like whatever percentage of American men
have become impotent as a direct result of women's liberation, which I am totally in favour of, more I sometimes
think than you are yourself. Nor am I one of your villains who sticks it in, bangs away, and falls asleep. My one
aim is to give you pleasure. My one aim is to give you rolling orgasms like I do other women. So why the hell
don't you have them?...despite all my efforts yu still feel dominated by me...Just be yourself. You don't seem to
realise how insulting it is to me that you can‘t get yourself together.

1% Aston, E.: 0. c., 1997, s. 35.
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které jsme nemély, udélej z nas Zeny, kterymi nemizeme byt...Bohyné tlustych btich a
déti. A krve krve krve.'”

Cloud Nine patii mezi ty hry, jeZ byly, jsou a budou analyzovany v desitkach stati a
esejll, protoZe nabizeji riznorodé interpretace viech obsahovych i stavebnich prvkd. V této

préci jsem se pokusila postihnout alespoii nejdilezit&jsi aspekty této pfelomové hry.

V chronologickém vyétu her Caryl Churchillové uzavird Cloud Nine definitivné
obdobi dozvuku 60. a po¢atku 70. let; nastava doba ,,top girl“ Margaret Thatcherové. Oviem

v naSem dé€leni autorCiny tvorby nasleduje dalsi hra vznikla ve spolupraci s Joint Stock — Fen.

Inscenace hry Fen vznikla ¢tyfi roky po Cloud Nine, v roce 1983. Jak jsme jiZ zminili,
v rdmci workshopu k inscenaci stravili herci a inscena¢ni tym, pochopitelné véetn& autorky,
dva tydny ve vesnici ve vychodoanglické zemedg€lské oblasti nazvané podle mocald, jez v
této krajiné byvaly pfed melioraci. Jako ve Vinegar Tom nebo Light Shining in
Buckinghamshire je v této hie kolektivni hrdina - komunita vesnickych Zen. Na jejich
osudech a piistupu ke svétu je na zdklad€ vlastniho vyzkumu a knihy Mary Chamberlainové
Fenwomen, jeZ vySla také v roce 1983, ukédzan t€Zky a omezeny zivot Zen z nejchudsich
venkovskych vrstev, naplnény viceméné jen praci na poli a v domécnosti. Jako
reprezentantky této komunity jsou Zeny zvoleny kvili svému dvojimu tutlaku: tfidnimu a
pohlavnimu, nahliZzeno pochopitelné z jasné feministicko-marxistického hlediska. Fen je
nejdokumentarnéjsi hra Churchillové, ziejmé diky zvolené metodé, kdy si kazdy herec pfinesl
na scénu nékolik autentickych osob, které ve Fens poznal; celkem ztélesituje Sest hercl
dvacet dva postav.'® Promluvy postav jsou z velké &asti doslovng prevzaty od obyvatel Fens
a vétSina z jednadvaceti scén ma charakter vyseku z reality. Jak je u Churchillové obvyklé,
jednotlivé scény jsou kratké, vystizn€ charakterizujici uréity aspekt Zivota ve Fens a rychle
pfechazeji jedna v druhou. Jiz prvni scéna zasazuje rurdlni Zivot, ktery se po generace
nezménil a v némzZ je jedinou technickou vymozZenosti traktor, do kontextu globalizovaného
svéta konce dvacatého stoleti: Japonsky obchodnik pan Takai, v obleku a s fotoaparatem, vita
navstévniky na ,,nejdrazSich pozemcich v Anglii“. Popisuje Gspéchy firmy, pro niZ pracuje,
trustu, ktery je vlastnén dal§im trustem, a jak vyhodné je kupovat zde farmy. Mistni

kapitalista Tewson je kvili vysokym danim z pidy nucen svou farmu prodat a nadale si ji jen

17 Churchill, C.: Cloud Ning, o. c., ss. 308-309. Goddess of many names, oldest of the old, who walked in chaos
and created life, hear us calling you back through time, before Jehovah, before Christ, before men drove you out
and burnt your temples, hear us, Lady give us back what we were, give us the history we haven't had, make us
the women we can't be...Goddess of fat bellies and babies. And blood blood blood.

1% Tak tomu bylo pfi prvnim uvedeni; v jinych produkcich se miZze lisit.
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pronajimat. Tento priinik okolniho svéta do Fens se zdd mit ale minimalni vliv na celou
komunitu, na jeji po staleti stejny zplisob Zivota. Jedina viditelnd zména je traktor a sortiment
péstované zeleniny — japonské a ¢inské fedkve. Tradi¢ni hodnoty mistni komunity nejsou
Churchillovou interpretovany pozitivng, v kontrastu k modernimu kapitalistickému zamé¥eni
na ,,byznys®, naopak jsou nastrojem vSudypfitomného atlaku, zejména Zen. V deprivované
spole¢nosti, z niZ nikdo nenachazi tniku, je ponizovani, represe a nasili b&Znou souasti
mezilidskych vztahll.. Tewson vykofistuje své zamé&stnankyné: ,,Lep$i pracovnice neZ muZi.
Vidé€l jsem Zeny, které pracovaly na mych polich s ndmrazou na tvafich. To obdivuju.“'®® Ve
tieti scén€ si traktorista Frank sam pro sebe piehrava hadku s Tewsonem o své mzdg, ten
souhlasi s tim, Ze je nizk4, ale jakoby okrajové pfipomind, jak pomohl s umisténim Frankova
bratra do bliZe nespecifikovaného tstavu. Frank uhodi Tewsona, to znamena, Ze ,,uhodi sdm
sebe pres tvar.“'"® Zavislost a svazanost poddaného a péna je tak vyjadfena jedinym gestem.
Zeny pro pana Tewsona najima a vyplaci pani Hassetovd, vedouci pracovni Sety. Vedle
Marion v Owners a Marlene v Top Girls dal§i Zena utlacujici jiné Zeny, vykonavatel
patriarchalniho poradku. Osmadvacetiletd Angela fyzicky i psychicky tyra svou nevlastni
dceru Becky, aby zahlusila frustraci z neuspokojivého Zivota. Becky hledd oporu ve
vzpominkéach na mrtvou matku a v tajném deniku; obé pouziva jeji macecha k vysméchu a
ponizovani. Celd vesnice se divd podeziivavé na ,,divnou Nelly, kterd jedind pfemysli o
pracovnich podminkach a odborech; vesnické divky ji dokonce napadnou. Jediny, kdo se
pokousi uniknout, je Val, vdand Zena se dvéma d&tmi, jeZ chce odejit se svym milencem
Frankem do Londyna. Ten ji ale pfesv&d¢i, Ze tam by Zadnou préci nenasli. Val se prest€huje
k Frankovi, d&ti musi nechat u svého manzela. Lidé z vesnice nedokazi Valino chovani
pochopit; jeji matka May ji ¥ika:

O co ti jde? O §t&sti? Mas ho, ne? Modrého ptéka $tésti? Mas ho, ne? Modrého ptaka?

Ticho.

O co ti jde? '™

Usilovat o $tésti, nenechat se pfinutiti délat to, co se délalo po generace, je
nepochopitelné. Soused Geoffrey komicky vysvétluje Val: ,Naddavam ti za to osobni
zodpovédnost, Val. Jsi ptiznak doby. VSechno se méni, vSechno jde dolfi. Stavky, bojovnici,

vidim za tim Rusy.“!"

19 Churchill, C.: Fen, in: Plays Two, London 1990, s. 171. Better workers than men. I've seen women working in
my fields with icicles on their faces. I admire that.

" Tbid., s. 151.

" 1bid., s. 159. What you after? Happiness? Got it have you? Bluebird of happiness? Got it have you? Bluebird?
Silence. What you after?

12 1bid., s. 169. I don't hold you personally responsible, Val, You're a symptom of the times. Everything
changing, everything's going down. Strikes, militants, I see the Russinas behind it.
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Val nedokaZe Zit ani s Frankem bez déti, ani s détmi bez Franka, a zaroveii povaZuje

za spravedlivé, Ze déti ziji u svého otec. Hleda utéchu v baptistické skuping ,hodnych a
milyjicich sester, ale z jejich setkani utede a ddva pfednost ,,valiu bez Jezise*“!”. NdbozZenstv{
je zde jako ,,Siditko pro masy“, pokrytectvi, které zastira skute¢né mizerné Zivotni podminky
oby¢ejnych lidi. Frank se netispé$né pokusi o sebevrazdu. Val nakonec Franka pfesvéd¢i, aby
ji zabil, nebot’ je to jediné mozZné osvobozeni. Takovy piib&h lasky, v némzZ sledujeme vyvoj
vztahu i postav, je v hrach Caryl Churchillové ojedin€ly: oba milenci jsou bez ,,postrannich®
motiva, jako bylo vlastnéni v Owners, vztah neni genderovou demonstraci jako v Cloud Nine,
neni to mocenska patriarchalni struktura. V nonverbélni paté scéné, po té, co Val opustila
rodinu, spolu Val a Frank tandi, ,staromddné, formdln€, romanticky, 3tastng“!'™
Komplikovany vztah je ztvarnén v patnacté scéné, kdy se Val opét vratila od rodiny k
Frankovi:

Val: Méla jsem strach.

Frank: Kdy?

Val: Kdyz jsem t& opustila.

Frank: J4 jsem mél strach, kdyz jsi se vratila.

Val: Ted’ mas?

Frank: Myslel jsem, Ze se zabiju, kdyZ jsi odesla. Stésti, e jsem to neudélal.

Val: Z ¢eho mas strach?

Frank: Ze zeilim. Vysiny. Krésa.

Val: Stésti, Ze Zijeme v rovinaté krajing.'”

V angli¢tiné vynikne uspornost vyjadfovani obou milencd, situaci, kdy ,nejsou potieba
slova®; vyznam nese také ml¢eni, strohost a rytmus.

Nekolikrat zminéna neménnost Zivotniho stylu ve Fens pfinasi typickou feministickou
konfrontaci n€kolika generaci Zen. Devadesatileta Ivy, Valina babicka, v monologické scéné
vzpomind na to, jak stary Tewson ovliviioval délniky, aby nevstupovali do odbort, jak se
pokousela vyhnout préaci na poli tim, Ze zistavala déle ve $kole, a nakonec musela na pole bez
svadiny.'”® Nejmladsi generaci zastupuje Sestnactiletd Becky a Valiny dcery (Sest a devét let),
které si zpivaji Girls' Song:

Chei byt kucharka, az vyrostu.
Kdybych nemohla byt kucharka, budu kadernice.

' Ibid., s. 176.

"™ Ibid., s. 153.

' Ibid., ss. 176-177. Val: I was frightened. frank: When? Val: When I left you. Frank: I was frightened when
you came back. Val: Are you now? Frank: Thought of killing myself after you'd gone. Lucky I didn't. Val: What
are you frightened of? Frank: Going mad. Heights. Beauty. Val: Lucky we live in a flat country.

' 1bid., ss. 177-178.
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Ale opravdu nechci opustit vesnici, az vyrostu.

Nemyslim moc na to, ¢im chci byt.
Domaci prace mi nevadi.
Myslim, Ze chei byt Zena v domacnosti, dokud si nevymyslim jinou praci.

AZ vyrostu, budu oSetfovatelka, a kdyZ ne, kadefnice.

Budu kadetnice, aZ vyrostu, a kdyz ne, oSetfovatelka.'”’

Pisent ukazuje vyzkumem podloZené touhy mistnich divek, pro néZ je odchod z vesnice
nemyslitelny, o sob€ ani svém osudu nemaji valné minéni.

Realisticky raz hry je doplnén poetickymi scénami, jimiz se opét brechtovsky
propojuje soucasnost a minulost. Hru uvadi a zakonuje hoch v oblefeni z devatenictého
stoleti, ktery plasi vrany. Tewsonovi se poté, co prodal farmu, zjevi duch Zeny také z
minulého stoleti, jejiz dit¢ zemielo hladem. Zavere¢na scéna se surrealistickym nddechem
navazuje na scénu, v niz Frank zabije Val sekerou a ukryje jeji télo do skiing. Val z ni vyjde
zadni sténou a povida si s Frankem o Zenach, které vidi ,,na druhé stran¢“. Pak k ni piijde i
Becky, které se zd4 no¢ni mura o jeji maceSe Angele. Angela pfijde také a pociti bolest,
kterou jindy pisobi Becky. Projde Nell na chidach a sd€luje, jak na ni promluvilo slunce.
Shirley, Valina sousedka, zehli pole — vyjadieni t€Zké prace. Posledni replika vyjadiujici
vSechny zmarené sny:

Val: M4 matka chtéla byt zpévacka. Proto nikdy nezpiva.
May je tam. Zpivd."™

Po Vinegar Tom a Light Shining in Buckinghamshire je Fen ptedposledni hrou
Churchillové vychazejici z workshopové techniky a s vyslednym dramatickym tvarem
typickym pro socialistické a feministické divadelni skupiny. Nasledujici hra Serious Money,
atkoli to neni v souvislosti s ni asto zmitiovdno, vznikla opé&t ve spolupraci s celym
ansamblem, 1 kdyZ v produkci Royal Court Theatre. Protoze ale jeji téma uzce souvisi s
politickou a hospodafskou situaci Britanie konce 80. let, zafazuji tuto hru do nésledujici

kapitoly.

177 1bid., ss. 157-158. I want to be a cook when I grow up/ If T couldn't be a cook I'd be a hairdresser / But I don't
really want to leave the village when I grow up. / I don't think much about what I want to be./ I don't mind
housework./ I think I want to be a housewife until I think of another job. / When I grow up I'm going to be a
nurse if not a hairdresser. I'm going to be a hairdresser when I grow up and if not a nurse.

1”8 1bid., ss. 189-190. Val: My mother wanted to be a singer. That's why she'd never sing. May is there. She sings.
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2. 5. OD TOP GIRLS DALE- DVE DESETILETI VLADY MARGARET
THATCHEROVE

Top Girls (v piekladu FrantiSka Frolicha Prvotfidni Zenmy) jsou v tvorb& Caryl
Churchillové podobné zlomovou hrou jako Cloud Nine; také se dobily si statut vlajkové lodi
své autorky. Stejné jako Cloud Nine charakterizuji ur€ité konkrétni obdobi v britskych
dgjinach - tam, kde ale protagonisté budouciho ,,sedmého nebe*“ sméfovali k tolerantnim
zittkiim, postavy ,,prvotfidnich® i téch netspé$nych Zen v Top Girls dokazuji krizi cilt
liberalniho feminismu a dopady politického vyvoje od nastupu Margaret Thatcherové do
funkce premiérky v roce 1979. Osobnost Thatcherové ovliviiovala Britanii nejen po dobu, kdy
stala v Cele zemé& (1979 — 1990), ale jesté po celd 90. 1éta. Méla vliv na specifickou atmosféru,
kterd se velmi siln€ odrazi v fad¢ her Caryl Churchillové, jimz se budeme v€novat v této
kapitole. Na konci 70. let se prohlubovala v Britanii pesimistickd atmosféra kontrastujici
s vybusnou energii 60. let. Jejim vyznamnym podnécovatelem byla neuspokojivad hospodarska
situace, dlouhodobéa nekoncepcnost hospodaiské politiky vlady vedouci k vysoké inflaci a
nezaméstnanosti. Margaret Thatcherova se hned po nastupu do funkce stala zt€lesnénim
,,Nové pravice® a jiz jeji prvni kroky ukézaly, Ze je konec s koncepci socialniho kapitalismu.
Socidlni kapitalismus definuje priority socialniho statu v nékolika bodech: socidlni
zabezpeeni, lékarska péce, bydleni a vzdélani. Politickd a socidlné-ekonomickd linie
Thatcherové se odvijela od radikalniho kapitalismu, coz se rychle odrazilo okle$tovéanim
podpory v téchto oblastech. Konzervativni vlada ptijala celou fadu zakonti, Housing Act
(Zékon o bydleni, 1980), Social Security Act (Zékon o socialnim zabezpeCeni, 1986),
Education Reform Act (Zékon o S$kolské reformé&, 1985), které podporovaly soukromé

vlastnictvi, privatizaci a volnou ruku trhu ve $kolstvi, zdravotnictvi, bydleni.

Hlavni hrdinkou Top Girls je Marlene, Zena pivodem z pracujici tfidy, kterd se
vypracovala v UspéSnou managerku a pravé ziskala vedouci misto v pracovni agentufe Top
Girls. Je prototypem thatcherovského idedlu individuality a podnikavosti; vysledek ideji
liberalniho (neboli burZoasniho) feminismu. Marlene, stejné jako Marion v Owners, pievzala
hodnoty patriarchdlni spole¢nosti, do niz se plné zallenila. Naplnila tak cile liberalniho
feminismu - moZnost budovat sviij osobni tspéch v profesnim Zivoté; ziskala postaveni
rovnocenné muziim, kdy ov8em plati, Ze Zena miZe byt jako muZ, ale nikoli opalné, ¢imz
naopak feministické cile poptela.

Hra za¢ina slavnostni velefi na polest Marlenina povySeni, na niz se sejde kromé

oslavenkyné& pét zajimavych Zen z minulosti: viktoridnska cestovatelka Isabella Birdova,
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favoritka japonského cisafe, pozdg€ji buddhisticka jeptis$ka ze tiinactého stoleti pani Nidzo,
Blaznivad Markéta, kterd na Brueghelové obraze vede skupinu Zen bojovat s d’ably v pekle,
dale papezka Jana, kterd v muzZském prevleceni (mozna) byla v devatém stoleti papezem, a
Trpéliva griselda, postava z Chaucerovych Canterburskych povidek. 7Zadna z tichto
histcgigl@postav uz se ve he pozd&ji neobjevi, ani neni jinak zminéna; misto je popsano
prosté jako restaurace v sobotu veler. Marlene se setkava s pfitomnymi Zenami jako se sobé
rovhymi, je mezi nimi citit porozuméni. Marlene objedndva piti, jidlo, lehce ponouka
pfitomné k vypraveéni. Kazda z pétice postupné vice ¢i méné preru§ované vypravi sviyj piibéh;
jednotlivé ptibéhy postupné skladaji a porovnavaji rizné formy utlaku Zen v riiznych dobach,
kulturach i socialnich vrstvach. Jejich repliky se prolinaji, skakaji si do fe¢i; Churchillova zde
opét pouziva pfekryvajici se repliky. Vznika tak misty az hudebni skladba a rGznorodost
zenské zkuSenosti je umocnéna. V pribéhu velefe vSechny piji vino a brandy, takZe razance
vypravéni stoupd; vSechny se bavi nebo naopak placi, nakonec papezka Jana zvraci v rohu a
Isabella dokoncéuje vypraveni:

Védéla jsem, ze navrat sily byl jen docasny, ale jak nadherné to bylo, dokud jsem ji

méla.'”
Tecku za Zivelnou mozaikou prvniho d&jstvi tak d€la vyjadreni radosti ze Zivota, pfes vSechny
prekazky, které klade.

AZ v pribéhu hry se osvétli, jak se které téma - cestovani, vzdeélani, matefstvi, spojent
prace a matefstvi atd. - tykd pfimo Marlene samotné. Tato scéna vznikla opét, a opét jinym
zpisobem, jako disledek autoriny metody historizace - ve vysledku je Marlene zasazena do
historického kontextu. Jinak stoji mimo ,Jogiku®“ zbylych dvou d&jstvi. Druhé de&jstvi se
odehrava ziejm& v pondéli po uvodni vedeti Castené v agentufe, kde Marlene pracuje.
Poznavame jeji kolegyné Win a Nell, stejné ,,top girls“ jako je Marlene sama, které jen ¢ekaji
na sviij vlastni velky tspéch. Tento novy typ Zen charakterizuje Churchillovd vysokym
vzdélanim, nestalymi milostnymi vztahy - s Zenatym muzem, nékolik partnerl nariz -
,,muzskou* razanci, ise&nosti v Fe¢i a shovivavym nadhledem nad vétinou lidi kolem sebe:

Nell: ..Mam tady toho chuddka pitomce, co jsem mu nikdy neméla fikat, Ze mu
pomizu. Moje néZny srdce.

Win: Nézny jak stary bagancata. Kolik mu je?

Nell: No jo, ¢tyficet pet.

Win: Nic uz nefike;j.

Nell: Zna svoje misto, nechce si fikat manaZer, takovej neSkodnej chlapik, chce jen

lepsi provizi a trochu slunicka.

1 Churchill, Caryl: Top Girls, in: Plays Two, o.c., s. 83. [ knew my return of vigour was only temporary, but
how marvellous while it lasted.
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Win: Nechceme to v8ichni?

Nell: Musi se st8hovat. M4 pfizemni domek v Dymchurchi.

Win: A jeho Zena fika.

Nell: Pani manZelka by se radsSi nest€¢hovala. Prochdzi zménama.

Win: Hele, je to jeho pohieb, neztracej &as.

Nell: Moc ¢asu neztracim.

Win: M¢las dobrej vikend?

Nell: Dalo by se fict.

Win: Kterej?

Nell: V patek jeden, v sobotu druhej.

Win: Aj aj!

Nell: V nedéli vecer jsem se divala na televizi.

Win: Kteryho mas opravdu rads$i?

Nell: Nejlepsi byla nedéle a kakao.'®
Styl jejich mluvy je stavi do opozice k prezentaci Zenstvi ve scéné velefe; fantasticky oZivené
historické 1 fiktivni postavy prvni ¢asti pisobi Zivé&ji, neZ Nell a Win, inspirované skute¢nym
Zenskym typem. Pozice jinych, méné ,,top®, Zen na pracovnim trhu jsou nastinény ve scénach
pohovorlt Marlene, Nell a Win s Zenami, které hledaji praci. Zda se, Ze ambice a snahy kazdé
z nich jsou velice tristni.

Druhy obraz druhého dg&jstvi se odehrdvd na dvorku domu Joyce, kde si hraji
Sestndctiletd Angie a dvandctiletd Kit. V jejich détinskych hovorech pfechdzejicich od
vzajemné lasky k nenavisti a zase opa¢né, se objevuji i vazné momenty, jako kdyZ chce Angie
zabit svou matku. O nékolik scén pozdéji piijede Angie za svou tetou Marlenou do Londyna.
v kancelafi usne a Marlene o ni fika svym kolegynim: ,,Spi§ bali¢ka v Tesku...Je trochu
natvrdla. Je trochu srandovni...Ona to nedokaze.“'®! Ve t¥etim dgjstvi, které se odehrava o rok
difve, zjistujeme, Ze Angie je ve skute¢nosti Marlenina dcera. Marlene ji ,,dala® své sestfe a
odesla do Londyna pracovat. Obraceni chronologie udélosti ve hie umoZnilo autorce
vypointovat tuto skute¢nost a naslednou charakteristiku Marlene velmi burcujicim zplisobem.
Angie je skuteéné trochu ,,natvrdla®, détinska a nevzdélana, ale jaka je piic¢ina?

Churchillova nevyjadiuje jen nechut’ k ,,top girls®, ale také k muzim, ktefi jsou

schopni zit pouze v bezpeénych vodach patriarchdlniho systému. S novym Marleninym

"% Ibid., ss. 101-102. Nell: ...I've got that poor little nerd I should never have said I could help. Tender heart me.
Win: Tender like old boots. How old? Nell: Yes well forty five. Win: Say no more. Nell: He knows his place, he's
not after calling himself a manager, he's just a poor little bod wants a better commision and a bit of
sunshine.Win: Don't we all. Nell: He's just got to relocate. He's got a bungalow in Dymchurch. Win: And his
wife says. Nell: The lady wife wouldn't care to relocate. She's going through the change. Win: It's his funeral,
don't waste your time. Win: I don't waste a lot. Win: Good weekend you? Nell: You could say. Win: Which one?
Nell: One Friday, one Saturday. Win: Aye aye. Nell: Sunday night I watched telly. Win: Which of them do you
like best really? Nell: Sunday was best, I liked the Ovaltine.

' Tbid., ss. 120. Packer in Tesco more like..She’s a bit thick. She’s a bit funny... She’s not going to make it.
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mistem napevno pocital jeji kolega Howard Kidd (na scénu nevstoupi, v této jediné hie
Churchillové jsou vSechny postavy Zenske), ktery se pii predstav®, Ze bude pracovat jako
podfizeny Zeny, zhroutil. Jeho Zena piijde za Marlene s nejasnym tmyslem zlepsit postaveni
svého muZe, protoze jednak se ji pochopitelné dotyka jeho $patny zdravotni stav, jednak ani
ona sama nedokdaZe pfijmout, Ze Zena dostala vedouci pozici misto muZe. Pani Kiddova:
Co to s nim udé€la, kdyZz bude muset pracovat pro Zenu? Ja myslim, %e kdyby to byl
muZ, tak by se pies to pfenesl jako pfes néco normalniho...J4 musim nést to biemeno.
M¢ nepovysili. J& ho vzdycky nechavam prvniho. A co ted’ dostanu? Vy Zenské tohle,
vy Zenské tamto. Neni to moje chyba. Budete se k nému muset chovat velmi opatrné.

Je velmi zranény.'®

V poloviné tfetiho d&jstvi méni hra nahle své téma: od feministickych témat k
socialistickym tématim t¥idy a tfidniho utlaku. Otec Joyce a Marlene byl zfejmé zemé&délsky
délnik a komunista a Joyce Zijici z uklizeni v bohatych domécnostech jde v jeho nazorovych
stopach. V jejim rozhoi€eni dokumentuje Churchillova &iny konzervativel, jako bylo
potlatovani nepokojti a stavek, jeZ se konaly od roku 1980 postupn€ v Bristolu, Brightonu,
Londyné€, Birminghamu a Liverpoolu, pomoci novych zdkont, z pohledu délnickych vrstev.
Na jedné stran¢ privatizace a podpora podnikani nabizela ¢asti populace moznost vyd¢lavat
mnohem vice penéz nez diive, jina ¢ast byla naopak zbavena ptileZitosti prostym faktem, Ze
nalezela k pracujici tfid¢. Marlene se vymanénim z rodného prostfedi dostala na ,,druhou
stranu®; zatimco Joyce je stale ,,my“, Marlene je ,,oni“. Tento rozkol je mezi Joyce a Marlene
hluboky a definitivni, nehledé€ na sesterskou vazbu:

Joyce: ...Ono se totiZ nic nezménilo, a taky nezméni, dokud budou u vesla oni.
Marlene: Oni, oni. / Oni a my?

Joyce: A ty k nim patfis.

Marlene: A ty jsi ,,my*, skvélé ,,my“, a Angie je ,,my*/ a tata s mamou jsou ,,my“.
Joyce: Ano, spravng, a ty jsi ,,voni‘.

Marlene: Pane Boze, Joyce, to je ale noc. Ty to v sob& mas.

Joyce: Ja vim, Ze mam.

Marlene: Ja jsem to vSechno tak nemyslela.

Joyce: Ja jo.

Marlene: Ale stejn€ jsme kamaradky.

Joyce: Ba ne, j4 myslim, Ze ne.'®

2 1bid., s. 112. Mrs. Kidd: What's it going to do to him working for a woman? I think if it was a man he'd get
over it as something normal...It's me that bears the brunt. I'm not the one that's been promoted. I put him first
every inch of the way. And now what do I get? You women this, you women that. It's not my fault. You're going
to have to be very careful how you handle him. He's very hurt.
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Joycina nesmifitelnost koresponduje s tim, co uvadi Sinfield ve své knize: ,,Rétorika
prava a pofadku a ob€tovani ,podiizenych® tfid, s jejiz pomoci se snazi (Thatcherova) délat
svou socidlni a ekonomickou politiku pfijatelnou, vyvolava odplatu.“'® Socialisticka
ideologie tak, jak je ukdzana v této hfe, je sice protipélem vypjatého thatcherovského
individualismu, ale nenabiz{ FeSeni, jen prohlubuje pocit bezvychodnosti, coZe vede k
nésilnym tendencim:

Joyce: Zarlim na to, co jsi udé€lala, ty se za m& stydis, kdybych za tebou pfisla do
kancelafe, ty tvy $ik kdmosi, Ze jo, ja se stydim za tebe, mysli§ jenom na sebe, ty jsi
m¢éla ispéch, pro vétSinu lidi se nic nezménilo / Ze ne.

Marlene: Nenavidim délnickou tfidu / o tom ted’

Joyce: Ano, nenavidis.

Marlene: zaCnes$, zadnd uz neexistuje, znamena to liny a blby. / Nemdm rada, jak
mluvi. Nemam

Joyce: Jen do toho, ted’ to dostaneme.

Marlene: rada pivni ksindl a fotbalové zvratky a $tavnaty kozy / a bratii a sestry -
Joyce: Odplivnu si, kdyZ vidim rolls royce, poskrabala jsem ho prstenem / vlastng to
byl mercedes...Ja zas nenavidim ty kravy, co u nich pracuju, / a to jejich $pinavy
nadobi se zaschlym zasranym veau.

Marlene: a nestahnou mé na svoji Groveii kdejakou stavkovou hlidkou a neposlou mé
na Sibif / nebo do blazince,

Joyce: Ne, ty bude$ na jachté a bude§ Séfka Coca-Coly, jen pockej, osmdesaty 1éta
budou senzaéni, protoZe se vas zbavime -

Marlene: jenom proto, 7e jsem jina. A podporuju Reagana, i kdyZ je to mizerny
filmovy herec, protoze se mu komousi $plhaji na mapu, a ja chci byt svobodna ve
svobodném svété -

Joyce: Coze? / Coze?

Marlene: J4 vim, co tim / chei fict - nebyt zaviena tady.

Joyce: Tak tu nebud’, aZz se to stane, protoZe aZ do tebe bude nékdo kopat, tak ja se
budu jenom smat.

Ticho.'®

'8 Ibid., s. 140. Joyce: ...Because nothing's changed and it won't with them in. Marlene: Them, them. / Us and
them? Joyce: And you're one of them. Marlene: And you're us, wonderful us, and Angie's us / and Mum and
Dad's us. Joyce: Yes, that's right, and you're them. Marlene: Come on, Joyce, what a night. You've got what it
takes. Joyce: I know I have. Marlene: I didn't really mean all that. Joyce: I did. Marlene: But we're friends
anyway. Joyce: I don't think so, no.

'# Sinfield, Alan: Literature, Politics and Culture in Postwar Britain, o. c., s. 307.

' Churchill, C: Top Girls, o.c., ss. 139-140. Joyce: Jealous of what you've done, you're ashamed of me if I came
to your office, your smart friends, wouldn't you, I'm ashamed of you, think of nothing but yourself, you've got
on, nothing changed for most people / has it? Marlene: I hate the working class / which is what you're going
Joyce: Yes you do. Marlene: to go about now, it doesn't exist any more, it means lazy and stupid. / I don't like the
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Cely dialog mezi Joyce a Marlene tvoi{ zrcadlovou scénu k Gvodni vedefi; Marlene a Joyce
pfi ni popijeji whisky, takZe zdbrany se uvolfiuji. Zatimco velefova scéna kondi
optimistickym vyjadfenim vitality, i kdyZ dodasné, nezacelitelny rozpor mezi sestrami je
zavrSen pfichodem Angie:

Angie: Mami?

Marlene: Angie? Co se stalo?

Angie: Mami?

Marlene: Ne, mama §la spat. To jsem j4, teta Marlena.

Angie: Strasny.

Marlene: Méla jsi zly sen? Copak se v ném stalo? No, uZ jsi vzhiru, , vid’, zlati¢ko.

Angie: Strasny.'®

MozZna slySela, Ze Marlene je jeji matka, mozna ji vydésila hadka mezi Joyce a Marlene.
Angie je jedinou skute¢nou obéti individualistického systému, jak jej podava Churchillova;
nen{ jim ani Joyce, ani Howard. Top Girls patfi mezi n€kolik malo her Caryl Churchillové,
které neobsahuji skoro Zadné prvky komiky (s vyjimkou prvni, festivni scény), a to spolu s

vySe uvedenym zavérem Cini tento titul snad nejpesimisti¢téjSim z celé tvorby.

V roce 1984 po konzultaci s rezisérem Howardem Daviesem piepracovala Caryl
Churchillova svou nedokon¢enou hru z roku 1978 Softcops, ktera byla v témzZe roce uvedena
v Barbicanu v produkci Royal Shakespeare Company. Zabyva se autorinym Castym tématem
spole¢enské kontroly, pfiemZ vychodiskem ji byla Foucaultova kniha DohliZet a trestat,
kterd se vénuje proméné trestani zlo¢ind a institucim, které vznikly v 18. a 19. stoleti a které
aplikuji metodu tzv. disciplinace na své svéfence v armadé, $kole, vézeni, nemocnici 1
tovarn€. Churchillova se soustfedila na téma vyvoje vézeni a trestani zloCincti a, aby
zdlraznila postupné ,méknuti“ vychovnych metod, nazvala svou hru Soffcops — volné

pfelozeno ,,jemni policajti“. Autorka v pfedmluvé piSe:

way they talk. I don't Joyce: Come on, now we're getting it. Marlene: like beer guts and football vomit and saucy
tits / and brothers and sisters - Joyce: I spit when I see a Rolls Royce, scratch it with my ring / Mercedes it
was...I hate the cows I work for / and their dirty dishes with blanquette of fucking veau. Marlene: and I will not
be pulled down to their level by a flying picket and I won't be sent to Siberia / or a loony bin Joyce: No, you'll be
on a yacht, you'll be head of Coca-Cola and you wait, the eighties is going to be stupendous all right because
we'll get you lot off our backs - Marlene: just because I'm original. And I support Raegan even he is a lousy
movie star because the reds are swarming up his map and I want to be free in a free world - Joyce: What? /
What? Marlene: I know what I mean / by that - not shut up here. Joyce: So you don't be round here when it
happens because if someone's kicking you I'll just laugh.

1% 1bid., s. 140. Angie: Mum? Marlene: Angie? What's the matter? Angie: Mum? Marlene: No, she's got to bed.
It's Aunt Marlene. Angie: Frightening. Marlene: Did you have a bad dream? What happened in it? Well you're
awake now, aren't you pet? Angie: Frightening.
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Hra Softcops byla napsana piivodng v roce 1978, pod labouristickou vladou, kdy se
otdzka mirné kontroly zdala pfipadngjsi neZ v roce 1984, v roce prvniho uvedeni, kdy
Thatcherova bourala socidlni stat. V tomto roce si obecenstvo uvédomovalo zejména
spojeni mezi Benthamovym panoptikonem a Orwellovym Velkym bratrem. V roce

1985, kdy jde toto vydani do tisku, se vlada snazi depolitizovat horniky a bufice

zdGraziiovanim , kriminalniho elementu.'®’

Churchillova dramatizuje proces zapocaty proménou, kterou Foucault popisuje ve své knize,
jenz trvd dodnes a nese vsob& disciplinarni modely, nerozluén& doprovazejici demokratizaci
spole¢nosti — osvicenstvi, které objevilo svobodu, vynalezlo také disciplinarni kontrolu.

Komedii Churchillova, pod Foucaultovym vlivem, zasadila do Pafize 30. let 19.
stoleti. Formou pifipomina revue a viktoridnské freak-show, kde se vystupy jednotlivych
kabaretnich umélcl i sboru pielévaji jeden do druhého, dialog nésleduje piseni, pak pfijde
kouzelnické ¢islo atd. Postavou jakéhosi privodce (ktery se ale neobraci k publiku) je Pierre,
pokraCovatel osvicencll, pfiznivec Rozumu, ktery se tporné po celou dobu snaZi najit ten
nejvhodnéjsi, pro zloCince i vetejnost nejvychovnéjsi zptsob trestu. V prvni scéné jej vidime,
jak dopilovava detaily popravniho predstaveni. Pozvanym $koldkim vysvétluje divadelni
znakovy systém pfipraveného popravniho leSeni, ukazuje se ale, Z¢ dokonalosti nelze
dosahnout: napfiklad rudé stuhy, které maji déti ,,pfecist™ jako symboly krve a vasng, jsou
ptili§ rusivé - ,Nebo to vypadd udernéji bez nich? M¢l by zal byt dominantnim tématem?
Krev muZe byt pfedstavovana sebou samou.“'® Potom odsouzenci, Pierrovi herci, nejsou
schopni pfednést své ,role“, proslovy, jez jim Pierre pfipravil. Transparenty s popisem
spachanych zlo€inlt se pomichaji a nakonec vrah Lafayette zpiisobi vytrznosti svym
nepldnovanym proslovem, Ze ma radost z toho, Ze zabil svého $éfa. Poradek je opét nastolen
vojaky a Pierre je zklaman, jeho zamér, aby divaci ,,hled€li na nezdkonny ¢in perspektivou
spoleenského plisobeni a ve svétle rozumu“'®, se nezdafil, protoze podivana piili§ vznécuje
smysly. Inscenovani divadelnich prostfedkd ve hie pokracuje v cele, kde je vé€znén Lacenaire,
»okouzlujici a nedsp€Sny vrah a bezvyznamny zlod€j, ktery kratce byl romantickym
hrdinou*'*’, jak jej charakterizuje autorka v pfedmluvé. Lacenaire ve vézeni pfijimé bohade a

potada pro né predstaveni, pfi kterém se od n&j s nadSenim nechéavaji uraZet a poniZovat.

87 Churchill, Caryl: Softcops, in: Plays Two, o. c., s. 3. Soffcops was originally written in 1978, under a Labour
Government, when the question of soft controls seemes more relevant than in 1984, the year of its first
production, when Thatcher was dismantling the welafre state. That year, audiences were particularly alive to the
connection between Bentham's panopticon and Orwell's Big Brother. In 1985, as this edition goes to press, the
Government are attempting to depoloticise the miners and rioters by emphasising a ,,criminal element®.

8 Tbid., s. 6. Or does it look more striking without the ribbons? Should grief be the dominant theme? Blood can
be represented by itself.

¥ 1bid., s. 12. ...to look at the illegal act in the perspective of the operation of the society and the light of
Reason.

0 Ibid., s. 3. Glamorous and ineffectual murderer and petty thief, who was briefly a romantic hero.
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Pierrovym novym impulsem je krimindlnik pfeménény na policejniho feditele Vidocq, mistr
pfevlekli — podle né&j je Lacenaire zviditelnn, protoZe neni nebezpedny a nemutZe jit
ptikladem, naopak kralovrah Fieschi musi byt popraven skoro tajn&. S tim se Pierre t&7ko
smifuje. Pak se vSak sezndmi s autorem panoptikonu Jeremy Benthamem a ten mu osvétli
novy princip, kdy neni dualeZité divat se na exemplarni trest, ale byt pod dohledem:
,»Nepotiebujete, aby vas n€kdo pozoroval po cely as. Podstatné je, abyste si myslel, Ze jste
pozorovan.“*! Stastny Pierre, ktery se ale piesto t&7ko loudi s ideou vytvofit alegorickou
Zahradu préava, kde by byli vystaveni zlo€inci v klecich, aplikuje model panoptikonu ve
véznicich, polepSovnach 1 nemocnicich.

Churchillovd se cele inspirovala Foucaultovymi tvahami o mocenskych
mechanismech, které ,,pomé&fuji, kontroluji a napravuji nenormalni*'** v moderni spoleénosti.
Zaroven doklada vyvoj regulacnich systémi od vetejnych spektakularnich poprav pro Siroké
masy, pfes osvicensky diraz na prevenci a na napravu neviditelné duse, nikoli na trestani
viditelného téla. Modemni spole¢nost k tomu pouzivd zejména metodu piimého dohledu,
kterou dokonale napliiuje zminény Benthamtiv panoptikon; Foucault jej popisuje:

Na okraji je budova ve tvaru kruhu; uprostied je v&Zz; v€z je proSpikovana Sirokymi
okny, ktera vedou smérem k vniténi strané kruhu; okrajova budova je rozdélena na
jednotlivé cely, z nichZ kazda prochazi celou Sitkou budovy; cely maji dvé okny,
jedno, smétujici dovnitf, odpovida oknliim véze; druhé, sméfujici ven, umoziuje, aby
skrze celu prochazelo svétlo z jedné strany na druhou. Potom sta¢i umistit
dohlizejiciho do centralni véZze a v kazdé cele uzavfit jednoho blazna, nemocného,
vézné, délnika nebo $kolaka...Tolik kleci, tolik malych divadel, kde je kazdy herec

sam, dokonale individualizovany a neustéale viditelny.'”

Ve hie pfedvadi Bentham sviij vynélez ptimo na Pierrovi:
Bentham jde za zdvés, ktery je centrdlni vézZi. Pierre ddl sedi. Cas plyne. Pierre se
oSiva.
Pane Benthame?
D¢lam to spravné?
Chcete, abych vyvodil n&jaké zavéry? Neni to pohodlné, byt pozorovan, kdyZ nevidite
osobu, ktera vas pozoruje. Vy vidite vSechny nas vézné a my nevidime jeden druhého.
NemiZeme se domlouvat t'ukanim na zed’, protoZe nas pozorujete. Je to spravné? Pane

Benthame? Rozumim, jak to funguje. Mazu ted’ vstat?'™*

! Tbid., 40. That you don't need to be watched all the time. What matters is that you think you're watched.

192 Foucault, Michel: DohliZet a trestat, pt. Cestmir Pelikan, Praha 2000, 280.

193 Tbid., 28]1.

1% Churchill, C.: Softcops, in: Plays Two, o. ¢., s. 39. Bentham goes behind the curtain, which is the central
tower. Pierre goes on sitting. Times go by. He fidgets. Pierre: Mr Bentham? Am I doing it properly? Do you want
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V kratké scén€ Churchillova pfesné vystihla moc, kterou tento jemny a nekrvavy zpisob
trestani m4, a dvacet let po napsani hry, po zhrouceni vychodniho bloku se tento problém
kontroly stdva opét vysoce aktualni. Dne$nim panoptikonem jsou namésti, ulice a kiiZovatky,
v New Yorku, stejné jako v Praze, kazdé toto misto se stava pro rozvétveny kamerovy systém
,malym divadlem®. ,Mala divadla trestu” zase slouZi pfedev§im politikim na diikaz jejich
schopnosti udrZet pofadek, bezpeéi a vymoci pravo; pfipomefime si pfitomnost televiznich
Stabl pfi zatykani nékterych zloCincd u nds, nebo napiiklad proces s podnikatelem
Chodorkovskym. Konkrétni aplikaci panoptikonu v jeho primitivné doslovné fazi sledujeme
v Pierrove vzorové polepSovné, do niZ pfichazi novy chlapec. Pta se svého ,,bratra®:

Chlapec: Bijou t&?

Bratr: Uz ne. Kdyz se chovas $patné, daji t€ samotného do cely. A na zdi je velkyma

cernyma pismenama Bith T¢ Vidi.

Chlapec: To je v potadku. Ja v Boha nevérim.

Bratr: Budes.

Chlapec: Je mi jedno, co délaji, kdyZ mé& nebijou.

Bratr: Dévali jsme pfednost biti. Ale cela je pro nas lep$i.'”

Kontrolni mocenské systémy jsou ukazany také na Skolacich:
Zdci bézi do lavic.
Reditel $koly: Vstupte
Déti daji jednu nohu do lavice.
do lavic.
Déti daji druhiou nohu do lavice a sednou si.
Vezméte
Déti daji jednu ruku na své bridlicové tabulky.
své tabulky.

Déti si vezmou tabulky.'*

me to draw some cocnlusions? It's not comfortable being watched when you can't see the person watching you.
You can see all of us prisoners and we can't see each other. We can't communicate by tapping on the walls
because you're watching us. Is that right? Mr Bentham? I understand how it works. Can I get up now?

1% 1bid., s. 41. Boy: Do they beat you? Brother: Not any more. If you do wrong they put you in a cell by
yourself. And on the wall there's big black letters, God Sees You. Boy: That's all right. I don't believe in God.
Brother: You will though. Boy: Don't mind what they do if they don't beat me. Brother: We preffered the
beatings. But the cell is better for us.

% Tbid., ss. 30-31. Schoolchildren run to their benches. Headmaster: Enter Children put one leg over bench.
your benches. Children put second leg over and sit down. Take Children put one hand fo their slates. your slates.
Children take the slates.
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»Zdisciplinované® déti ve Skole i v polepSovné ukazuji nebezpedi plynouci z metody stalého
dozoru, pod niZ nemiiZze vzniknout spole¢nost plnohodnotnych jedinct.

Softcops jsou stylové velmi podobni pozdé&jsi hie Serious Money, zasadnim rozdilem
je, Ze vymezenim tématu prekracuji socialistické stanovisko a vychazeji spiSe z liberalnich

pozic.

V roce 1987 byla v rezii Maxe Stafforda-Clarka a v produkci RCTheatre uvedena hra
Serious Money (Skutecné penize), kde vSechny postavy konaji v principech thatcherovského
autor¢inych her, Serious Money naopak patii k nejkomedialnéj$im (koneckoncii, ziskala také
cenu Evening Standardu za nejlepsi komedii roku a navic tfi dal$f vyznamné ceny). Stejné
jako Top Girls 1 tato hra se vénuje kapitalistické mocenské struktuie a jejimu pisobeni na lidi,
tentokréat nejen na Zeny, ale 1 na muze. Odehrava se v samém srdci kapitalistického svéta - v
londynském City mezi obchodniky, bankéfi a makléfi, z nichz vSichni maji jen jediny cil:
vydélat pomoci penéz je$te¢ daleko vice dalsich penéz, ,,serious money™, tj. penéz, jejichz
suma uz ma n&jakou dulezitost. Ortonovsky ¢ernoferny humor, kterym je hra prosycena, déla
tento amoralni svét prekvapive piitazlivym.

Prace na hfe zaCala dvoutydennim workshopem, béhem né&jz G€astnici pronikali do
svéta vysokych financi, navstévovali burzu a pozorovali makléie pii praci, hovoiili s nk
nékolika prelomovym uddlostem: k tzv. Big Bangu (Velkému tfesku), jak se prezdivalo
deregulaci londynské burzy, a finanénim svétem otfdsalo né€kolik skandalt tykajicich se
nedovoleného obchodovani na zikladé divérnych informaci. Big Bang oteviel moznosti
rychlého zbohatnuti v podstaté vSem, kdo méli ¢as, penize a odvahu spekulovat, coZ naprosto
souznélo s duchem 80. let nabitych ambicemi a mozZnostmi. O stejné nalad€ na druhé strané
oceanu vypovida i film Wall Street také z roku 1987. Ostatné, za doby vlady Margaret
Thatcherové se Britadnie vyrazné pfichylila k USA, v jejichZ cele stdl Ronald Reagan, a
britské podnikatelské prostiedi v této dobé¢ ziskalo dravéjsi americky charakter.

Autorka své hie dala podtitul ,,a city comedy” odkazujici na Z&nr jakubovského
divadla. Serious Money zalinaji scénou z pravé z ,,velkoméstské komedie” Thomase
Shadwella The Volunteers; or The Stock Jobbers z roku 1692, kde je nastinén zékladni kdmen
existence burzy: ,,...nezdleZi na tom, jestli se ukéZe, Ze je to (vyrobek) k uZitku nebo ne;
hlavnim cilem vpravdé je obratit penny ve stylu burzovniho maklé¥stvi, tot’ vie.“"”” Nasleduje

rychly stfih a jsme v Londyné roku 1987. Autorka tak poukdzala na neménné ,hodnoty*

%7 Churchill, Caryl: Serious Money, in: Plays Two, o. ¢., s. 196. ...it's no matter whether it turns to use or not;
the main end verily is to turn the penny in the way of stock jobbing, that's all.
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finan¢niho obchodu a, pro ni typicky, zasadila ur¢ity soutasny jev do historického kontextu; z
tohoto srovndni md dle brechtovskych pravidel vyvstat zdvér - pokud néco amoralniho
pietrvava véky, je to Spatné ve své podstaté. Zaroveli rychly stiith vytvoii kontrast mezi
vznosnym Shadwellovym jazykem a vulgaritami a Zargonem finanéniho Londyna; prvni
scéna také pon€kud predznamend ver$, ktery Churchillova v Serious Money pouziva, coZ je
jeden z nejcastéjSich nositeld komiky ve hie, zaloZeny opét na protikladu, tentokrat basnické
formy a zcela soucasného jazyka. Rymy a poeticka kadence ubiraji postavdm na individualitg
a navenek zastiraji skuteCny raz finanéniho prostiedi. Do hry pfindSeji zvySenou miru
teatrality, kterd je obsaZena uZ na samotné burze: kiik maklérd, jejich gesta. Ver§ také
rozSifuje satirické vyznéni hry. Dulezity je i jeho rytmicky aspekt, ktery spolu s rychlymi
stfihy mezi scénami, dodava déji frenetické tempo. Jediné neverSované scény jsou scény z
burzy, coz plsobi velmi kontrastné, nahle jako by vyhfezla jin4, méné fraskovita, ponékud
hriizn4 realita. Jinde verS§ postavam vypadne jen na okamzik, v momentech velkého vzrudeni,
napiiklad, kdyz se pfedseda spravni rady Albionu dozvi o Cormanoveé planu.

Nezasvéceny recipient t€Zko porozumi vSem detailim mistrn€ a velmi komplikované
vedené zapletky, nicméné zakladni linie komplikovaného piib&hu, plného obchodnich intrik a
manévrovéani, je patrani Scilly Toddové po okolnostech nejasné sebevrazdy jejitho bratra
Jakea, které se nakonec zméni uz jen v hledani penize, které po ném musely n¢kde zistat.
Krom& toho d€j zahrnuje druhou, rovnocennou, linii, v niZ chce americky bankér Zac
Zackerman pro koncern Corman Enterprise pfevzit britskou firmu Albion Products. Albion
bylo starofecké a starotimské oznaleni pro Britanii. KdyZ vyjde chystand operace najevo,
sle¢na Biddulphova chce Albion a pfedsedu jeho spravni rady zachranit:

Vy jste sladka anglicka panna, cela zativa a jasna.

A Corman je zlosyn chystajici znasilnéni

aja jsem bily rytif."”®

Z pohledu amerického uzurpéatora Albion ,,samoziejmé trpi nedostateCnosti / vedeni.
Je starom6dni a otcovsky“!'”®, coZ se da vztahnout na cely ptredthatcherovsky britsky finanéni
svét. Jake Todd byl v této zaleZitosti také zapleten, ale jeho hlavni zdroj piijma byl prodej
dtvérnych informaci zejména americké obchodnici s cennymi papiry Marylou Bainesové.
Jake sezndmil Zackermana s peruanskou podnikatelkou Jacintou Condorou a ghanskym

dovozcem Nigelem Agibalou, kteti maji pro Cormana nakoupit akcie Albionu. Na popud

%8 Ibid., 5. 235. You’re a sweet English maiden, all shining and bright. / And Corman’s the villain intent upon
rape/ And I’m the white knight. Podle Elaine Astonové termin ,,bily rytff* znamena pravé€ osobu, kterd mé
zachrénit podnik pfed neptatelskym pievzetim. Aston, E.: Caryl Churchill, o. c., s. 72. (Lomftka v tomto pfipadé
neznamenaji prolinajici se dialogy, ale konce ver§a.)

9 1bid., s. 225. ...obviously defficient / In management, Old-fashioned and paternal.
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Frosbyho, ktery zahoikl, protoZe po Big Bangu byl v City odsunut na vedlejsi kolej
¢inorodymi mladiky, za¢ne Jakea vySetfovat DTI (the Department of Trade and Industry,
Oddéleni obchodu a primyslu). Jest¢ nez se vySetiovani rozb&hne, Jake je nalezen mrtev. Na
jeho smrti mohla mit zdjem celd fada osob, nebot’ mél znalosti 0 mnoha vlaknech korupéni
sit¢ ve financnim svété. Pfevzeti Albionu se nakonec neuskutedni po intervenci ministra,
protoZe toryoveim se nehodi skandal tésné pred volbami, Cormanovi slibi zastaveni
vySetfovani a rytiisky titul. Scilla, pfedtim pracujici v LIFFE (the London International
Financial Futures Exchange, Londynsk4 burza pro mezindrodni finan¢ni terminové obchody),
se stane osobni asistentkou Marylou Bainsové. Jak to bylo s Jakeovou smrti a kde jsou jeho
penize, se nedozvime, protoZe:

Co je skute¢né podstatné jsou ohromné sumy penéz, které se presouvaji

po svéte, a z pokust urdit jejich hodnotu se miZete zblaznit.*®

Ve v&tsi mife nez obvykle pracuje Churchillova s linearnim dramatickym ¢asem, jehoz

tok je naruSen obCasnymi flashbacky, uvedenymi Zackem Zackermanem, naptiklad:

Poprvé kdy jsem si uvédomil, jak rychle se véci méni, bylo

néco, co se stalo u Kleina v New Yorku pied nékolika lety.”
A nésleduje scéna odehravajici se v bance Klein Merrick. BEhem dvaceti étyf hodin, v nichZ
se hra odehravd, se akce voln¢ pohybuje v ¢ase a prostoru, stiidd minulost se soudasnosti,
ocitame se v kancelafich riiznych britskych a americkych firem, v barech a hotelovych lobby.
Tempo stiidani scén je hektické jako zZivot postav. Zackerman jako vypraveéd také popisuje
véci, které se staly ,,za scénou‘, nebo ,,dotfikava“ nekteré scény. Tento postup neupomina na
metody Zenské dramatiky, které jsme se vénovaly na predchozich strdnkéch, spiSe na
dramatiku tradi¢ni.

Zména finan¢niho prostfedi pfed Big Bangem a Thatcherovou a po nich je ukdzana
také na stfidani generaci, kdy otcové — tradi¢ni bankéfi a makléfi - byli vystfidani svymi syny,
mnohem dravéj$imi a laéngj$imi po penézich a moci. Nechodili na university, u¢ili se piimo
v terénu, chtéji tispéchu dosdhnout rychle a po tficitce uz nepracovat. Ostatné, tenhle svét je
vyzdima rychle, jak se shoduji. Na nich Churchillova ukazuje dehumaniza¢ni vliv podnikani
zaméfeného na zisk. Zac to komentuje:

Financ¢ni svét uz nebude stejny,
protoze obchodnici prijizde€ji v rychlém pruhu.

Ani to sami neveédi, bavi je Sukani nebo

20 Ibid., s. 306. What really matters is the massive sums of money being passed / round the world, and trying to
appreciate their size can drive you mental.

2 Ibid., s. 207. The first time 1 realised how fast things were changing was / something that happened at Klein’s
in New York a few years back.
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mit porsche, mit porsche a mercedes benz.

Ale nemiiZete Fidit najednou dvé& auta.”

Obsese vlastnit, kterou Churchillovéa ukédzala v Owners o patnact let dfive, byla vystupfiovana
nenasytnosti, kterd vede k touze rozmnoZovat virtualni jméni.

Jake: Chtél bych vlastnit velkou kostku mofte, pfimo dol ke dnu, vSechny ryby, fasy,

to vSechno.

Na to by byli zajemci...

Nebo vzduch. Vesmir. Ctvereéni metr ptimo nahoru do nekone&nosti.

Zac: A boZi sekci pfimo na vrcholu.

Jake: Ach ano, udélal bych ti trh na v&&nosti (kdykoli).*®
Penize jsou zboZim samotnym; ,;miZe$ kupovat a prodavat penize, mize$ prodavat a kupovat
absenci penéz, dluh.” ** Skutedné zboZi, ropa, uhli, ale i tfeba mék na opium, plsobi uZ jen
jako vzpominky na primitivni formy obchodovani.

Ironicky je pak zminén jeden problém se ,,serious money* - t€Zko je l1ze utratit:
Nemizes se svych penéz zbavit na Kréte.
Najmi si kazdy motorovy ¢lun, pij, dokud neodpadnes, jez,

dokud se nepozvraci§, a pofad jsi nalozeny drachmami.’

VSechny postavy vyznavaji tuto jednotnou ideologii penéz, jiny rozmeér nemaji.
Ztélestiuji jen typy, jakési univerzalni modely chamtivosti a korupce. Jako v jinych
produkcich her Churchillové i v Serious Money hréala vétSina herct vice postav, zde konkrétng
vystupovalo sedm hercd v devatendcti rolich. Pouziti tohoto prostfedku zobecniovéani ur¢itého
jevu jsme jiz mohli pozorovat v celé fadé¢ autoréinych her. Styl, jakym autorka postavy
prezentuje, je vysoce ironicky. Napiiklad scéna v National Theatre, kam si konzervativni
ministr Gleason pozve Cormana. Ministr se vyjadiuje k pfedstaveni Krale Leara:

Je to skvélé samoziejmé, zadna fusefina.
Ale po tézkém dni se mi zaviraji o¢i.

Trhnu sebou, kdyz zakfiéi...

22 Tbid., s. 210. The financial world won’t be the same again. / Because the traders are coming down the fast
lane. / They won’t even know it themselves, they’re into fucking or getting a Porsche, getting a Porsche and a
Mercedes Benz. / But you can‘t drive two cars at once.
% 1bid., ss. 231-232. I'd like to own a big cube of sea, right down to the bottom, all the fish, weeds, the lot. /
There’d be takers for that...Or air. Space. A square meter going straight up into infinity. Zac: And a section of
God at the top. Jake: Oh yes, I’ll make you a market in divinity (any day).
2% Ibid., s. 244. You can buy and sell money, you can buy and sell absence of money, debt.
2% 1bid., s. 302. You can’t get rid of your money in Crete. / Hire every speedboat, drink till you pass out, eat / Till
you puke and you’re still loaded with drachs.
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Ano, Goneril a Reagan a Ophelia -2

Ministr Gleason je prototypem politika - nerozumi kultufe, ale do Narodniho divadla chodit
musi, nejde mu o vefejny prospéch (v tomto piipadé o udrzeni &istého finan¢niho trhu), ale o
zamezeni skandalu a o ,pé&t dal§ich zafivych let“. Po volbach miZe Corman v obchodu
polehounku pokraCovat. A kromé toho, Ze se stane rytifem, stane se také predsedou rady
londynského Néarodniho.

Takto mimochodem naznafenych odhaleni princip, na nichZ funguje ve vsech
smérech zkorumpovana postindustrialni a globalizovana spole¢nost, je hra plna. Jacinta
Condor pfinasi téma pokrytectvi USA v boji proti péstovani a vyvozu drog z Jizni Ameriky:

Abychom si udrZeli Reagana za pfitele,
musime predstirat,

ale USA taky predstiraji a my to vime.
Kdo m4 rad kokainovy raus?

Amerika.

Pfestanou to uZivat, pfestaneme to p&stovat.*”’

Nigel Ajibala diskutuje se Zakem a Jakem otazku dluhu africkych zemi zdpadnim bankim a
Mezindrodnimu ménovému fondu. Africké zemé plati jen na trocich vice, neZ je jejich ro¢ni
hruby nérodni produkt a ,,vlada musi vysvétlovat, kdyZ jsou potravinove nepokoje, / Ze platba
zépadnim bankdm je prioritou.‘**® Zac nabizi fe3eni:

Ten takzvany tfeti svét nechce nasi dobroc¢innost nebo pomoc.

Vsechno, co potiebuji, je Sance sednout si prfed né&jaké zelené monitory a

obchodovat.?*”

Londynska burza a londynsky finan¢ni svét jsou tak autorkou zapojeny do kontextu
celosvetovych financi, vCetn¢ téch, které maji poméahat; spojuje je také vSeobecna korupce,
pokrytectvi a hamiZznost. ZkaZenost a cynismus tohoto prostfedi miZe koneckoncl
dokumentovat i skute¢nost, Ze Serious Money se diky popularité mezi makléfi a investi¢nimi
bankéfi staly komeréné nejuspe€sngjsi hrou Caryl Churchillové. OvSem, kdyZ v roce 1987

doslo ke krachu akciového trhu, inscenace méla derniéru.

2% Ibid., s. 297. It’s excellent of course, they’re not botching it. / But after a hard day’s work my eyes keep
closing. I keep jerking away when they shout...Yes, Goneril and Reagan and Ophelia -

27 Ibid., s. 262. To keep Reagan our friend / We have to pretend, / But the USA pretends and we know it. / Who
likes a coke buzz? / America does. / They stp using it, we won't grow it.

% Ibid., s. 261. The Government must explain, if there are food riots, that paying the western banks is the
priority.

2% Tbid., s. 255. The so-called third world doesn't want our charity or aid. / All they need is the chance to sit
down in front of some green screens and trade.
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Zeny, které se pohybuji ve svété ,serious money®, jsou ,top girls*. Také jim byl
umoznén pfistup k osobnimu uspéchu a mohou pronikat do patriarchalnich mocenskych
struktur. Scilla, Jacinta Condor, dal$i maklétka Pani Etheringtonova i Marylou Bainesova jsou
nebezpecné a jde znich strach; z hlediska socialistického feminismu zradily vSechny jeho
idealy. Scilla, jejiz jméno naznacuje nebezpefny vodni vir na Odysseov€é plavbe, neché
patrani po okolnostech smrti svého bratra a hledd uZ jen jeho penize. Jacinta Condor,
pojmenovana podle dravého ptaka z Kordiller, vykofistuje zemédé€lce a horniky v Peru a
zradi kdykoli kvili lep§im vydélkim. Mezi ni a Zakem pfeskoci jiskra, ackoli jejich zajmy
jsou protichtidné, a Jacinta to komentuje: ,,Nemizu ud€lat Spatny obchod jen proto, Ze se
citim romanticky.“*'® A vyznani ndklonnosti zni: ,,Zaku, jsi tak okouzlujici, mam t& rada skoro
/ jako evropsky dluhopis.“*!" Kazda ztéchto Zen je v néCem podobna Zené typu Margaret
Thatcherové, Castému teréi socialistii a ob¢ansky angazovanych lidi. I tyto ,,superZeny® jsou
v sexistickém prostiedi burzy pfedmétem ponizujiciho muzského zajmu, jako Scilla, kdyz
zaGinala pracovat v LIFFE, a jako jeji nova kolegyné v téze situaci. KdyZ pfijmou jazyk a
zpusoby tohoto svéta, jejich Zenstvi bude ,,zapomenuto®. Zenské t8lo v tomto piipadé nemizi,

ale funguje jen jako znak, jenz ztratil sviij vyznam.

29 Ibid., 5. 300. I can’d do bad business just because I feel romantic.
2 Ibid., s. 300. Zac, you’re so charming, I’'m almost as fond / of you as I am of a eurobond.
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3. ZAVER - NOVE SVETY A DESTRUKCE JAZYKA

Serious Money tvoii zav&re¢nou tecku za klasickou etapou autordiny tvorby. Zaroveri
také zakonCuji ,,greedy sexy* 80. léta.

Po uvedeni Top Girls a Fen v roce 1982 se jiz Churchillové nevratila k feministickym
tématim zplisobem charakteristickym pro angaZovanou Zenskou dramatiku vychazejici
zboomu feminismu v 70. letech. Od tohoto obdobi ustupuje také z pozice socialistické
autorky; aCkoli jeSté nékolikrat pracovala napiiklad s Joint Stock Theatre Company, produkce
typu Light Shining in Buckinghamshire, Fen a Serious Money se jiz neopakovaly. Pro pozdni
80. 1éta a jeji daldi tvorbu je charakteristickd touha po svobodnéj$i a rovnéjsi spolenosti
v obecnéj$im slova smyslu. V dramatické technice se Churchillova je§té vice piiklani
k formédlnim experimentim, kdy mluvené slovo €ini rovnocenné hudb& a pohybu. N&kdy je
mluvené slovo nahrazeno slovem zpivanym, ovSem v naprosto jiném vyznamu, neZ tomu
bylo u pisni fungujicich jako vehiculum pro angaZovand sd€leni. Sem patii umélecky
multidruhové inscenace Midday Sun (1984), A Mouthful of Birds (1986), Lives of the Great
Poisoners (1991), The Skriker (1994) a Hotel (1997). Soub&zné vznikaly hry, jez
neobohacovaly slovo jinymi druhy uméni, ale naopak, jako by slovu nedtivéfovaly. V téchto
hrach dochézi ke vSeobecnému rozpadu — vztah, komunikace, spole¢nosti, ba i svéta —
v takové situaci se fe€ jen podili na dalsi destrukci. Do tohoto proudu muzeme zatadit hry
Icecream (1989), This is a Chair (1997), Blue Heart (1997), Far Away (2000) nebo A Number
(2002).

Ve své préci jsem se pokusila popsat cestu, jez predchazela této nové fazi tvorby Caryl
Churchillové priklangjici se k postmodernim formam dramatu. Jiz od ranych her se
vyznacovala Churchillova tématickou integritou podpofenou jeji schopnosti vycitit aktualni
spoledenské proudy, i v dob¢€, kdy se v nich je$té aktivné neangazovala. Navézala tak na
novou Zenskou dramatiku, kterd se v divadlech poprvé objevila hrou Shelagh Delaneyové
Chut’ medu a ktera pfinesla nova témata a nové styly, jeZ se stale vyrazné&ji vyhrafiovaly proti
mainstreamovému i proti alternativnimu muzskému dramatu.

Samovolny pfiklon k socialistickému a levicové-feministickému pohledu, objevujici
se v ranych hrach Owners a Objections to Sex and Violence, se zinstitucionalizoval spolupraci
s divadelnimi skupinami Monstrous Regiment a Joint Stock Theatre Company na zésadnich
inscenacich Vinegar Tom, Light Shining in Buckinghamshire, Cloud Nine a Fen. Tato
spoluprdce ovSem nejen vyostfila a zviditelnila jeji nazory, ale také navedla Churchillovou

k prohloubeni chdpani divadla jako znakového systému, coZ, spolecné s pouzivanim
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brechtovskych technik, obohatilo divadelni prostfedky, neoddelitelné zakomponované v samé
podstaté jejich her. Nejéastéji analyzovanym faktorem tohoto obdobi tvorby Churchillové je
prevraceni rasovych a genderovych roli ve dvojici postava-herec, které narusuje a znejist'uje
pevnou sexualni identitu postav a potazmo cely dominantni patriarchalni a heterosexudlni
systém. Dalsimi typickymi stavebnimi prvky jejich her je nelinearita ¢asovych rovin, tzce
souvisejici s historizanimi postupy, jez maji za kol vybudovat a dokazat spojity tok d&jin a
propojovat a konfrontovat minulost a sou¢asnost.
V souladu se svym socialistickym a feministickym citénim nepovaZzuje Churchillova
za obéti stavajiciho systému pouze Zeny a piislusniky riznych utlatovanych mensin, ale i
muze drcené svymi vlastnimi piedsudky. I Churchillova jako zastankyné minorit a
utlaovanych muze byt obvinéna s bélo§ského elitafstvi, jak ucinil Apollo Amoko v
souvislosti s Cloud Nine ve studii Casting Aside Colonial Occupation: Intersection of Race,
Sex, and Gender in Cloud Nine and Cloud Nine Critisism.?"? Paradoxng, pravé Cloud Nine je
jedinou hrou Churchillové, kde svitd na lepsi Casy.
Pfes celou fadu Casto se opakujicich prvkd, nelze pfesné vyhranit autor¢in styl. Ten se
totiZ méni s kazdou novu hrou. Uzavieme tuto praci slovy Elaine Astonoveé:
Pokud tu je n&jaky vespod lezici tvar v jejim divadle a néjaké shrnujici poselstvi, pak
moZna lezi v proméiujicich se dovednostech a zdjmech; jeji schopnost zviditelnit
pfijemci aktualni a potencialni nebezpeéi nerovného, muzem vytvoreného a zni¢eného

svéta, ve kterém Zeny &asto vystupuji jako ti nejohrozen&j3i a nejvice riskujici.*”

22 Amoko, Apollo: Casting Aside Colonial Occupation: Intersection of Race, Sex, and Gender in Cloud Nine
and Cloud Nine Critisism, Modern Drama 42, 1999, Spring, ss. 45-58
2B Aston, Elaine: o.c., 1997, 102.
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