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ABSTRAKT

Predmstem predlozené disertai prace je romamabel strazny
jehoz autorem je mexicky spisovatel Xavier Velashie wibec o prvni
praci véeském prosedi wnovanou tomuto dilu, které vySlo v roce
2004. Dabel straznyje v ugitém smyslu reprezentativnim mexickym
romanem p&atku jednadvacatého stoleti, kteryiekvapiv a
s originalitou kombinuje tradici s novosti. Jedninvyraznych jeu
sowasné mexickeé literatury je odklon od tématu manstvi a obeci)
od programového gstovani tzv. narodni literatury. Velaskroman je
vSak gikladnym a zdaleka ne jedinym dilem, které ukazigeliterarni
rozchod s Mexikem neni vydaym ani dominantnim rysem stasné
mexické prézy. Velasco sedablovi straznémsousteduje na téma
identity osobni i nérodni, jez pojima velmi nettedj kdyZz dava
ironické slovo mexické postmoderni-hypermoderniceipohybujici se
v globalizovaném si¢.

Prace je roz&lena do Sesti oddil Prvni ¢ast ,Originalita
zakdensna v tradici ukazuje, jakDabel straznynavazuje na tradici
mexického romanu a jak ji inovuje. Ve drukdsti ,Xavier Velasco” je
struené predstaven autdw zivot a dilo. Otazce vystavby a kompsdch
technik celého romanu jeswovana teti ¢ast ,RomanDabel strazny;
kde téZ poukazujeme na Zanrovou a typologickouaptur romanu.
T&zisttm celé prace je pakast ¢tvrtad ,Téma identity \Dablovi
strazném Jejim cilem je odkryt v jednotlivych kapitolactizné vrstvy,
z kterych se utvd identita protagonistky romanufiRkoumani tématu
identity je nejednou zvolen postup zakladajici s mimetické
konfrontaci roméanu a aktualnihoéa. Vzhledem k obdobi vzniku dila a
jeno dji je v paté ¢asti prace Dabel straznynahlédnut icasow
odpovidajici metodou, totiz teorii fikich swti, jeZz umoduje vidst
roman z jiné perspektivy a nabizi srovnani s dal&prezentativnim
dilem sogasné mexické romanové tvorby, kterynSiglon krasy1999)
Maria Bellatina. Velaskv a Bellatiniv roman obect symbolizuji dvoji
smefovani mexické vypravné prozyiglomu tisicileti: utvrzeni v

mexické narodni tradici a jeji ,globalni‘tgsah ve Velaskavtvorke a



osobni literarni osvobozeni, které je v Bellatiialile dovedeno do

extrémni polohy.

KLi COVA SLOVA

sowasny mexicky roman - identita — antihrdinka Gnda -
mexikanstvi — Spojené staty americké - komplex &énnosti —
Coatlicue — komiks a superhrdinové — New York €sto - cesta —
hranice - hyperkonzumentstvi — globalizace - Naraigsimeze - fikni
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ABSTRACT

The theme of the dissertation submitted is the hdvevil
Guardian whose author is a Mexican writer Xavier Velasddis
dissertation is the very first theoretical worktire Czech environment,
devoted to the above-mentioned piece of literaputdished in 2004. In
a senseDevil Guardianrepresents a characteristic Mexican novel of the
early 2f' century, combining tradition and novelty in a sising and
original manner. A significant feature of the conporary Mexican
literature is a departure from the theme of Mexigargenerally from a
programmatic indulging in so-called national litewa. Velasco’s novel
is an exemplary, however, not only piece of literatproving that the
literary break-up with Mexico is neither an exclesinor a dominant
attribute of the contemporary Mexican fiction. Devil Guardian
Velasco focuses his mind on the theme of persamhhational identity,
which he treats in a considerably nontraditionalnne, giving an
ironical turn to speak to a hypermodern girl movingthe globalized
world.

The dissertation is divided into six parts. Thestfirpart
“Originality Rooted in Tradition“ refers t®evil Guardianensuing the
tradition of Mexican novel and innovating it. Thecend part “Xavier
Velasco” briefly introduces the author’s life andriu The issues of
structure and composition techniques of the entineel are dealt witin
the third part, called “The Nové@evil Guardiarf, where we also point
to the genre and typological plurality of the novihe focal point of the
entire dissertation is the fourth part “The Thenfeldentity in Deuvil
Guardiarf. This part discovers, in particular chapters, traiety of
layers constituting the main protagonist’s identituring the
exploration of the identity issues a method based roimetic
confrontation of the novel with the current worldshbeen used several
times. As far as the genesis of the novel anday $s concerned, in the
fifth part of the dissertatioevil Guardianis regarded with a time-
corresponding method, i.e. theory of fictional wigtl which enables to

see the novel from a different perspective andreféecomparison with



another characteristic piece of contemporary Mexiezion, i.e.Beauty
Salon (1999) by Mario Bellatin. Velasco’s and Bellatinfevels
generally symbolize the double orientation of Mexicnarrative prose
on the break of the millenium: confirmation in tMexican national
tradition and its “global“ overlap in Velasco’s atien, and a personal
literary liberalization, escalating to an extreragdl in Bellatins works

of literature.
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Jen malo ¥ci definujecloveka tak dobe

jako jeho pislusnost ke generaci.

CARLOS FUENTES
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Uvod

Koncem minulého stoleti se v Mexiku objevila skupin
spisovatal s nazvemCrack ktera se rozhodla ¥&né a programod
vystupovat ve jménu osvobozeni mexickych autod povinnosti psét
narodni literaturu. Od dob mexické revoluce, tedyek po celé 20.
stoleti, se mexicky roman vyvijel v izkém spojemitazkami narodni
historie a narodni povahy, mexické identity a sfp&wosti. Konec stoleti
byl v Mexiku provazen politickou prognou i uvolrénim umgéleckym.
Mexicky spisovatel felomu tisicileti se citi vice nez kdyfedtim
svobodny p vybéru tematiky romanu i mista zasazeni jelkgedJe ale
odklon od Mexika v satasné tvorb jevem gevazujicim? Odpad’ je
zaporna. Mexicka témata jsou naopak nadékemna u ¥tSiny autod.

A téma néarodni identity je stale Zivé, jak potvezij romanDabel
strazny (Diablo Guardian) z roku 2003, jehoz autorem jeviga
Velasco.

Daébel straznyjehoz interpretace jergdmstem této disertace, je
vV urtittm smyslu reprezentativnim mexickym romanem ¢gku
jednadvacatého stoleti, kteryfegvapi¥ a s originalitou kombinuje
tradici s novosti. Jde o roman postavy, jehoz pametkou je divka
Violetta. Soudied’uje se na téma identity osobni i narodni, zafojee
v ném navic vyraz#é rozvinut i roznér globalni. Roman nabizi¢kolik
interpret&nich poloh, jak si v praci ukdZzeme, které se vsakchiny
nakonec protnou v jednom bfda tim je pra¥ otdzka hledani a utieni
identity.

Diserta&ni prace je roztlena do Sesticasti. Prvni ¢ast
,Ooriginalita zakdenéna v tradici* je ¥novana item obec#ji pojatym
vyvojovym liniim mexického romanu, a to protestuenZ v roli
protagonistky a rstskému prostoru. Jde totiZ i jevy, které vyrazw
pronikly do mexického romanu v obdobifefpmu padesatych a
Sedesétych let minulého stoleti a vyznamnyrisepem se podilely na
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jeno prom¥ng. Dabel strazny na tuto tradici, jak si ukazeme,
prokazateld navazuje a s pozoruhodnym umem ji inovuje.

Ve druhécésti ,Xavier Velasco” je stiné predstaven autéw
Zivot a dilo.

Otazkou vystavby a kompaziich technik celého romanu se
zabyvame vereti ¢asti prace pojmenované ,Romaxbel strazn§; kde
téZz poukazujeme na Zanrovou a typologickou pluraliomanu.
Samostatné kapitolyénujeme vyuZziti principu cesty a motivu hranice
jako stavebnich prukpiibeéhu i hlavni postavy.

T&zistm celé prace je pabastétvrta , Téma identity \Dablovi
strazném Cilem této nejobsahlejfiasti prace je odkrytizné vrstvy,

z kterych se utwad Violettina identita, jez je vysledkem jejiho
vymezovani uci druhym i sols samé, ale i vysledkem vlivu kulturnich a
spole&enskych jeu. V jednotlivych kapitolach tétéasti se tak budeme
vénovat fiznym aspekim, jez se spol#¢ podili na definici Violettina
LJa“. Jsou jimi:

- rebelstvi a antihrdinstvi jako plody negace

- dvoji identita vzeSla z n@vstvaené identity skrze volbu
jména

- mexkanstvi definované na zakkdmbivalentniho vztahu ke
Spojenym std@im americkym a stim souvisejicim komplexem
meérgécennosti

- utv&eni identity na bazi projekce komikso¥€étby do svého
Ziti a prozivani

- splynuti s idstem a odraz symboliky ¢sta ve vlastnim ,ja"

- hyperkonzumentstvi jako vyraz a potvrzeni svéht ,ja

Pata ¢ast ,Mimeze versus fikce* mafipést odliSny zfisob
interpretace Velaskova romanu. Jestlizeredphozicasti byla nejednou
uplatrena interpretace vychazejici z mimeze, v té&sti je k analyze
dila pouzita literarni teorie fékich s¥tt. Vliv a aplikace této literarni
teorie se pedevsim v poslednich dvou dekadach velmi idgSa proto
povazujeme za vhodné podivat se nac¢asmy roman ,satasnyma

o¢ima“. V této ¢asti se navic &nujeme vedle Velaskova romanu i
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romanu Salon krasy(Salon de belleza) z roku 1999 od mexického
spisovatele Maria Bellatina, Velaskova &asnika. Bellatifiv roman
povaZzujeme za dalSi reprezentativni romanové délmmu stoleti, které
po boku Dabla straznéhoswdei o ,extrémnim® rozpti sowasné
mexické romanové tvorby. Jestlize romAabel straznymaze ¢tende
snadno vést k mimetické interpretaci, celé Beltatm dilo je naopak
vysta¥no na jejim popirdni. Na z&kkadteorie fikinich swta si
ukazeme, Ze i tak na prvni pohled zcela odliSr& gikymi jsou romany
Dabel straznya Salon krasy maji spoléné rysy. Z hlediska tématu
identity, které je pedmétem této disertace, vSakigustavuji dva
extrémy.

NaSe pedchozi badani nas pakyede k zagrecnému zamysleni
nad tim, jakym zfisobem se romamabel straznypodili na proming

mexického romanuiglomu tisicileti.
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l. Originalita zakorenéna v tradici

V roce 2003 udila porota cenu Spa&fského nakladatelstvi
Alfaguara Xavieru Velaskovi za romamabel strazny (Diablo
Guardian). Chilsky spisovatel &en poroty Alberto Fuguet ip té
piilezitosti prohlasil, Ze se jedna o triumf novéetky. Jak sdm napsal
ve svéntlanku ,La frontera digital® pro Spatsky denikEl Pais na
konci uctlovaci ceremonie se n&jrjeden latinskoamericky dopisovatel
obratil s otazkou, zda Xavier Velasco svym romanetvoiil novée
estetické vnimani. Alberto Fuguet odpd# slovy:

,Pfes vdechno nadseni, které vesmmvolavaDabel straznysi
nemyslim, Ze jde z estetického pohledu o rozchtrddsci. Naopak je
fascinujici pra¥ to, Ze tradice ocenilaffpomnost. (...)

Kdo se za poslednich deset let podival na telepaglechl si CD
nebo zaSel do kina (pmaje samazjme filmem Amores perrospociti,
Ze tento dynamicky romanternetovehaeportéra-kronikée-diskzokeje
z hlavniho ngsta (...) je nalathy na stejnou vinu jako my vSichni. Nejde
tedy o prvni roman, ktery se v ndzorech a vkuswgjgeose sotasnou
estetikou-etikou (...). Nové neni to¢egho roméan vysel, ale to, kam se
ubira.

Za zcela nové, chvalyhodné a UZasné je nutno pwahZo
skutenost, zeDabel straznwyhrél cenu jako je Alfaguara. S &hym
Xavierem Velaskem vyhrala cetdda novych spisovatelktefi si nikdy

nemysleli, Ze to, co pi&i, stoji za pozorndst.*

! Preklad je n&$ a to u vSech dal3ich éitatpraci, pokud neni uveden odkaz na vydaegky peklad dila.
Pavodni zréni:

».Con todo lo que me entusiasrbsablo Guardianno creo que, estéticamente, esté rompiendo con lo
establecido; al revés, lo fascinante de lo quer@cayer en la ceremonia fue que lo establecidonfireel
presente. (...)

Quien ha visto television, escuchado discos o Idore durante los Ultimos diez afios (partiendo por
Amores perrosdesde luego) sentira que esta dindmica novetestdénkeadoreportero-cronista-DJ del DF (...)
esta conectado a la misma electricidad que nosbatum todos. No es, por lo tanto, la primera noegla
comulga con esta estética-ética contemporaneal0..huevo, entonces, no es tanto de dénde salibvala,
sino adonde va.

Lo verdaderamente nuevo, celebratorio y genial wsRjablo Guardiangan6 un premio como el
Alfaguara. Con este galardén, no sélo gané Xavielasto, sino un montén de escritores nuevos quasjam

14



Roman Débel straznyje pres svou nespornou originalitu a
mnoZstvi inovanich rysi zakotven v tradici mexické prézy pémé
hluboko. V celkovém kontextu mexické prézy lze egkivat jistou
navaznost na linii, kterou v 60. letech v mexicki&ratue zapdala
neformalni skupina mladych spisovateliejichz tvorba se do &in
mexické literatury vepsala spornym ozeaim Onda (,VIna“). Toto
pojmenovani z felomu 60. a 70. let pochazi zpera mexické
spisovatelky a literarni kritky Margo Glantzové a vyvolalo velkou
polemiku, jak si dale ukdzeme. Vedle kritikotténdi oslavovanych a
zéaroven komegn¢ usgdnych @l tzv. latinskoamerického boomu, jehoz
nejvyznamgjSim mexickym pedstavitelem je Carlos Fuentes, vznikal
paralel i jiny druh nové narativni tvorby, ktery vSak se&tval dlouhou
dobu ve stinu oficiak uznavanych autérnoveho hispanoamerického
romanu (nap Rulfo, Fuentes, del Paso v Mexiku; Mario Vargéssh,
Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortazar, Guillermabfera Infante
v jinych castech Hispanské Ameriky). Marginalni situace spaseil,
jejichz literatura byla pojmenovana jakonda je v jistém smyslu
srovnatelnd s osudem mexickych spisovatelek téHmdold. Mnohé
dnes uzndvané autorky vstupuji do mexické prozy&va60. letech a
piestoze piSou uz tehdy vyznamna dilsstavaji v té dob v relativnim
Ustrani (Rosario Castellanosdyv&lena Garrov4 Josefina Vicensova
Amparo Davilov, Elena Poniatowska atd.). K otdzce nastupu a role
mexickych spisovatelek jakoZto vyrazného jevu ckiarézujiciho
mexickou prozu od 60. let po s@msnost (tzv. ,boom femenino®) se
jese vratime v kapitole s nazvem ,Zeny v mexickém ronfarCas a
literarni produkce nasledujicich let vSak ukazujepi@hodnocuje
historicky vyznam obouéthto literarnich jer, které z&nou v hojné

pensaron que algo como lo que ellos estan esciibigodia ser tomado en cuenta.” Fuguet, Alberta ,L
frontera digital.“El Pais 25.2.2003. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné
<http://www.elpais.com/articulo/cultura/fronteragdal/elpepicul/20030225elpepicul_3/Tes

2 Pro &t§i prehlednost jsme se rozhodligehylovat Zenskaifimeni dle tradiniho zmisobu. Vzhledem k ne
vzdy jednozn&né rekonstrukci jvodniho zgni jsme zvolili postup, Zep prvnim uvedeni jména v textu
budeme pro fesnost uvait v poznamce podarou i jméno dané spisovatelky (gopomanové hrdinky)
v pavodnim zini. Zde: Margo Glantz

% Rosario Castellanos

* Elena Garro

® Josefina Vicens

® Amparo Davila

15



mife ovliviiovat a spoluutv@t dalSi srrovani mexické literatury. Dnes
v nich mizeme vysledovat ipdchidce rekterych vyraznych tendenci
sowasné mexické prozy, jak dokazuje v mnoha ohlededbabel
strazny

Nasledujiciti kapitoly podrobsji poukazou nait vyvojove linie
mexické prozy (rebelie, Zena,¢sto), které jsou z pohledu vlivu a

navaznosti $¢ejni pro roman analyzovany v této studii.

1. Rebelie v mexickém romanu

1.1 Zrod mexické juvenilni literatury a jeji zakladni rysy

Vroce 1964 vydava José Agustin Ramirg?1944) svou
prvotinu napsanou jiz ofit roky diivé, roman Hrob (La tumba).
Agustinovi je v té dob pouhych dvacet let a uvedeny roman v Mexiku
piedstavuje novy typ prozy o adolescentech,fikigou literarg
ztvarreni svymi vrstevnik§. Ve své mnohem pozi esejistické knize
Kontrakultura v Mexiku(La contracultura en México, 1996) popisuje
zrod noveého typu literatury v Mexiku takto:

» (...) vSedesatych letech se v Mexiku zrodilaerdtura o
mladych pimo z pera mladych, coz se staloéett nejzdélejSich
piipadech projevem autettiosti, s¥Zesti, humoru, neokazalosti,
neuctivosti, ironie. Tato literatura ro¥h predstavila odliSny koncept
literatury, nebé literarni hutnost spigvala v pouziti hovorového jazyka,
v ¢etnych slovnich fi¢kach, v novotvarech a v posunovani vyznamu,
piedevsim vSak ve strategickém pouzivani prekkazdodenni reality
v kombinaci s fiktivnimi, z realistického pohled# maepravdpodobnymi
situacemi a osobami. A pré&to byl jeden z velkych objévtéto nové
literatury, ale i jedno z jejich nejtSich uskali, protoZze intenzivni

piirozenost této literatury vyvolavala u nepozornyahpredpojatych

" José Agustin, celym jménem José Agustin Ramivézgd#a od psatku podepisuje jeni&stnimi jmény.

8 José Agustin ve svém dikntrakultura v Mexikwmiiuje jako prvni roméan o mladeZi knihu Augusta Sigerry
Ctvr Roma (Colonia Roma) zroku 1960, ktery v3ak komentuljevys ,piiSerré moralizujici roman o
mladeznickych partach konce padesatych let” (,...ummwvela horriblemente moralista sobre las pandillas
juveniles de fines de los cincuenta®). Agustin,élaa contracultura en México. La historia y el sigoédo de

los rebeldes sin causa, los jipitecas, los punlesyandasMéxico, D.F.: Grijalbo Mondadori, 2001, s. 96.
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¢ten&a dojem, Ze se jedna o napodobovani reality, v p&ijie gipad: o

dilo sociologické nebo antropologické, o fepisovani reality»

Agustin gipomina, Ze roman v nichZ jsou protagonisty mladi
lidé, existuje celarada. Jsou vSak ét8inou napsany stkovym
odstupem, z perspektivy jiz dageho, zralého¢lovéka, kdy jsou
autenténost zazZitk z dospivani a spisovatelovo mysSleni sy
nanosem zkusenosti, Zivotni bilance, objek§j$ino a hlubsiho pohledu.
Chybi jim vSak ona mladistva bezpr@stnost. José Agustin vidfimeé
predchidce autentické juvenilni literaturyigdevSim ve francouzskeé
literature, a to v dile Raymonda Radigueta, ktery své dusany napsal
mezi Sestnactym a dvacatym rokem Zivota, Alaina-Fourniera.
S jistymi vyhradami Agustin zmije i dalSi, pedevSim americké
spisovatele (Scott Fitzgerald, Salinger atlye vyttu chybi napiklad
Boris Vian, ktery adolescentni &v zpracoval velmi originalnim,
novatorskym zfisobem, v 8mz dominuje poetnost a imaginarnost.
Vianova posledni juvenilie a zaraveravdpodobr jeho vrcholné dilo
Pena dni (1947) navic Pnasi propojeni literatury s rytmem moderni
hudby (zde konkrétnjazzu), které nabidne i Agustinovo dilo.

Rok po Agustino¥ prvotine Hrob vychazi romanZajicek
(Gazapo, 1965) od Gustava Sainze (*1940), kterystd dalSim
klicovym mexickym dilem v oblasti literatury o adolestem swté.
Nasleduji dalSi dvAgustinova dila: romad profilu (De perfil, 1966) a
soubor povidekKdyz si pedstavuji, Ze sninfinventando que suefio,
1968). Zakladni trojici literarniho seskupem@nda pak dophuje
radikalni provokatér, kontroverzni spisovatel a ejed z prvnich
mexickych rockovych kritik, Parménides Garcia Saldafia (1944-1983),

° (...) en los afios sesenta surgié en México urealiura sobre jovenes escrita desde la juventathajilo cual
se tradujo, en los mejores casos, en autenticfdesbura, humor, antisolemnidad, irreverencia,i@o8ignifico

también un concepto distinto de literatura, pueddasidad literaria se daba a través del uso denguaje

coloquial y de numerosos juegos de palabras, dmaidn y declinacién de términos, y, sobre todastsas, en
un uso estratégico de elementos de la realidadiané combinado con situaciones y personajes ifistie

incluso improbables desde un patron realista. fasteino de los grandes hallazgos de esta nuevatlita, pero
también uno de sus maximos peligros, pues la iateaturalidad que producia daba la impresién arest{poco
atentos o prejuiciados de que se trataba de urtacidm de la realidad, algo sociolégico o antrogmo en el

mejor de los casos, «una taquigrafia de la realidabid., s. 95.

10 Cf. Agustin, José. ,La Onda que nunca existiReVista de critica literaria latinoamericana004, XXX, no.

59, s. 9-17.
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jenz v roce 1968 vydava romdelend travaPasto verde) a v roce 1970
publikuje soubor povidekreolsky kral (ElI rey criollo) napsanych
v letech 1964-1966, tedy ve stejné &gdko prvni romany Agustina a
Sainze. Ve vi§tu &, které José Agustin vidi jakoi$pneéné, se objevu;ji

i romany dalSich spisovatelKdyZ psi cestuji do Cuernavak§uando
los perros viajan a Cuernavaca, 1965), jehoz amtgeelesis Camacho
Morales, prvotina Reného Avilese Fabilry (Los juegos, 1967),
Loudava symfonie v OlLarga sinfonia en DJ1968) od Margarity
Daltonové?! (1943),V pripad pochyby(En caso de duda, 1968) Orlanda
Ortize, Smii cin (Acto propiciatorio, 1969) @©myl (Lapsus, 1970)
Héctora Manjarreze &as jiras (Cary, 1973) Federika Arany. Margo
Glantzova ve svém jiz citovaném esejifaalje mezi spisovatele
uskupeniOndai dalSi autory, mezi nimiZ se objevuje ha@uillermo de
la Torre, Luis Carrion nebo Juan Tovar.

VSechny vySe uvedené knihy jsou veétsi ¢i menSi mie
.kontrakulturni“ a odréazeji tak dobovou atmosféjak o tom s¥dci i
n¢které tituly. Tak nafiklad nazev romanu.oudava symfonie v D
odkazuje k LSD, podoknjako rok gedtim (1967) piseskupiny Beatles
,Lucy in the Sky with Diamonds* z alb&gt. Pepper's Lonely Hearts
Club Band Titul romanu Zelena travanarazi na marihuanu. Tento
kontroverzni roman nabizi psychedelickou vizétavpopsaného pod
vlivem kanabisu a dalSich omamnych latek. V titigui nardzka na
jméno Gustava Greena (green = zeleny), kamaradtvzeNarvarte, u
néhoZ autor bydlel vdah kdy ho rodée vykazali zdomd? Titul
povidkového souboru Kreolsky kral zase ppomina mexickou
piedpremiéru filmwKing CreoleElvise Presleyho v roce 1959.

Protagonisty vySe uvedenyclkldsou adolescenti a jejich &y
v némz dominuje hledani lasky, nabyvani sexualnich ekasti a
rockova hudba. DalSi témata souvisi s problematickprmovanim
vlastni identity, tapavym hledanim ¢jakého smyslu, konfliktni

konfrontaci s rodi a odmitdnim pokryteckého a moralistickéhatav

1 Margarita Dalton
12 cf. Angeles, Rosa Carmen. ,Una De Parménides &&aldafia.“ [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z
<http://pastoverde08.wordpress.com/una-de-parmssidecia-saldana/>.
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dosglych a spolénosti vibec. Objevuji se experimenty s alkoholem a
drogami. Dila se &Sinou odehravaji v hlavnimdste Mexiku. Narvarte,
¢tvrt’ stredni ¥idy v obvodu Benito Juarez, se stala pro tuto gamer
takika kultovni. Vyfstali zde José Agustin a Parménides Garcia
Saldafia, pohybuji se tu i¢které postavy. Podstatnym rysem je
pouzivani hovorového, nespisovného az vulgarnileykg@ tehdejsi
mladeZe (,lenguaje de la ondd* vyrazna monologhost, dialoginost

a anekdotinost na Ukor popisu, uUvahyi rozsahlejSiho rozvinuti
hlavniho epickéhoifbéhu. Dila mivaji autobiografické rysy a jséasto
vyprawna v ich-forn¢. S velmi originalni a novéatorskou vyprav
technikou pichazi Gustavo Sainz v dilgajicek kde hraje ve si¢
pubertalnich adolescentvelkou roli gevypra¥ni udalosti a stim
spojena auditivni zkuSenost.

.Neni zajimavé to, co se skdte stalo, co se piita, je to, co se
iika a slysi, a to Zsobem, Ze se jednotlivé situace stavajicasti utité
reality, v niz vymyslené vipdstavach a prozité v zZivotznamenaji
totéz.

Za timto @elem Sainz hojh vyuZiva dialog po telefonu, ale
predevsim nahravani na magnetofon. ProZitou udaloptatagonista
pievypravi €asto i trochu poupravi) na magnetofon, ktery paktipu
svym kamaradim. Kapitoly romanu pak tid predevSim telefonni
rozhovory a magnetofonové nahravky. Do literatunkét zd&inaji

pronikat prvky popkultury (televize, komiks, film). Tematika mladych
a popova kultura zénaji v 60. a 70. letechiznym zgisobem pronikat i

do tvorby dalSich spisovatel Hispanské Ameriky (Manuel Puig,

13 Lenguaje de la onda“ je termin, ktery ozoge slangovou mluvu mexické mladeze 60. let 20ettro jejiz
vyjadiovani bylo charakteristické nadbyte uzivani a velmi Siroké vyznamové pouziti vyraanda“ (Cesky:
vina). | dnes se vyraz ,onda“ uziva tznych spojenich tykajicich se médy, stylu, chov&diady apod. Cf.
Smidova, Katéina. Jazyk mexické mladeZe z hlediska slovni zadetapa: FF UK, diplomovéa prace, 2006, s.
33-34 a 80.

Téz Cf. Agustin, Josd.a contracultura en Méxicd.a historia y el significado de los rebeldes sinusa, los
jipitecas, los punks y las bandadéxico, D.F.: Grijalbo Mondadori, 2001, s. 82-85.

14 Lo verdaderamente sucedido no interesa, lo qeateues lo que se dice y lo que se oye de talesget las
situaciones se insertan dentro del ambito de waalagl en donde lo imaginado y lo vivido vienerga#icar lo
mismo.” Glantz, MargoOnda y escritura: jovenes de 20 a 33 afficante: Biblioteca virtual Miguel de
Cervantes, 2006. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dgsté z: <http://www.cervantesvirtual.com/obra/onda-y
escritura-jovenes-de-20-a-33--0/>.
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Antonio Skarmeta, Néstor Sanchez, Mario Vargas d,loReinaldo

Arenas...).

1.20nda José Agustin versus Margo Glantzova

Sporné a dodnes diskutované amrd literatura Viny*
(literatura de la Onda pochazi z antologie spisovatelky a uznavané
literarni kriticky Margo GlantzovéMlada mexicka prozaNarrativa
joven de México) z roku 1969. Roié vydani z roku 1970 nese nazev
,onda“ a ,Escritura“, mladi od 20 do 33 le{Onda y escritura, jovenes
de 20 a 33). Viedmluw k okma vydanim Margo Glantzova ragita
tehdejSi mexickou romanovou produkci do dvou zakletd snéra, jez
oznaila jako Onda (VIna) a Escritura (Psani),¢imZz podle Agustina
vystavila mexické juvenilni literata amrtni list. ,Zd4 se, Ze hledani
né¢eho hlubsiho u této marihuanové generace ciylgise mimo jiné
Margo Glantzova. Od @atku byli spisovatelé, které Glantzov&atdila
do skupiny Ondd® rozhdceni. Klasifikace se jim jevila jako
schematickd, zavéjci a pro spisovatele této skupiny degradujici.
Termin ,onda“(vina) se vté dab opravdu pouzival k pojmenovani
spole&enského kontrakulturnihno fenoménu 60. let, jakéhbsauti
mladych lidi, jehoz vyvrcholenim byl festival v Avdaru (mexicky
Woodstock) v roce 1971. Hnutihda (,movimiento de la onda“) byl ve
vysledku amalgdm, mexické propojeni hippies (,jibis a jejich
psychedelické kultury na strafedné a protestujicich studénta strag
druhé. Oficialg bylo toto hnuti pronasledovano a Baa a bylo na &
nahlizeno s despektem. A s despektem se nahlizeddliteraturu takto
pojmenovanou. Spisovatel Juan Garcia Ponce étrefrstinuje cely

15 La busqueda de lo profundo parece ausente emyesgracion de mariguandid.

1% Pro lepsi pehlednost v textu dodejme, Ze slo@mda piseme kurzivou a s velkym gieinim pismenem,
mluvi-li se o literatie. Je-lite¢ 0 mladeZnickém kontrakulturnim hnuti, je pouziv&oeziva a malé patesni
pismeno. V ostatnichripadech je vyraz davan do uvozovek.

v Mexiku sec¢asto mluvi o hippies jako o ,jipitecas®, coZ je agrvznikly z fivodnich dvou slov: jipis
aztecas/toltecas = azt#toltécti hippies.
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vznikly problém, kdyziika: ,Jak niize byt dobra literatura, ktera se
jmenuje ,vina“?%®

Oznaeni pochazi z jazyka tehdejSi mladeze, kter4 slomda“
az nadbytén¢ uzivala v nejiizr¢jSich kontextech a frazeologickych
spojenich. Tomuto ZyBobu vyjadovani se vzhledem detnosti pouziti
vyrazu ,onda“ z#éalo v té dob vystizre rikat ,lenguaje de la onda“.
Literatura mladych spisovatelpiSicich o adolescentnim &¥ vSak
zdaleka nebyla vyrazovym prostikem hnutobnda o mysleni a zjsobu
Zivota jipitecas” (hippies) pojednavala spiSe apte. Spisovatelé
reagovali poboteré, nebd jejich tvorba s hnutimonda vyrazre
nesouvisela, i kdyz Ize vl urtitou spojitost s rostoucim vlivem hlasu
mladych lidi ve spoknosti 60. let. Navic byla tvorba spisovitel
sjednocenych pod timto oziemim velmi fiznorodd a casto
neodpovidala charakteristikam, které ji Margo Glané giikla.
Oznaeni autdi nikdy netvdili ani nechtli tvofit skupinu¢i hnuti. Pro
rozhrévané spisovatele bylo nigjatelné, Zze Glantzova prezentovala
literaturu nazvano®Wndav zasad jako nizkou, mimetickou, povrchni,
konverz&ni, pomijivou a v protikladu k ni literaturu pojn@ranou
Escritura jako nadasovou, metafyzickou, mytickou a transcendentalni.
Rozdleni se ujalo u &Siny intelektual a literarnich kritiki a gispélo
k celkow negativnimu nahlizeni na literaturu Josého Agastnjeho
souputnik. Navic uz samotné slovo ,onda“ nabadalo v tehdejSi
Mexiku k pejorativnim asociacim. Jedinému, komwzseaeni libilo a
kdo byl mozna spisovatelem literatundav jejim doslovném smyslu
slova, byl kontroverzni Parménides Garcia SaldAgastin, pokud jde
o jeho dilo, komentuje, Ze aZktera jeho pozgSi dila ze 70. let spuji
charakteristiky Glantzové, napZacind se smraka{Se estd haciendo
tarde,1973), nikoli ale ta, o kterych Margo Glantzovaseje mluvi. Ani
Agustinova povidka sifznainym nazvem ,¢Cudl es la ond&?(A co

vibec leti?)z povidkového soubordyz si gedstavuji, Ze sniravym

18 .C6mo puede ser buena una literatura que se ltemia onda?“ Castillejos, Silvia. ,José AgustimsL
intelectuales ante el podelE! Buscén. Revista de Teoria y Politi¢anline]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://www.fractal.com.mx/BU2Castillejos.html>.

19K napséni této povidky spisovatele inspirovalmgoslech americké skupiny The Doors a jejich eqist
»2Alabama song (Whisky bar)" Bertolta Brechta a kuweilla.
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obsahem neodpovidakterym klicovym rydim, na zaklad kterych
Margo Glantzova proudOnda definovala. Déle se José Agustin
rozhodrE stavi proti zéazeni Gustava Sainze, ktery byva vedle Agustina
povazovan za druhého nejvyznaij$iho gedstavitele takto ozganého
smefovani. Gustavo Sainz byl vzdyqaevsim intelektual, akademik a
velky inovéator narativniho diskurzu v mexické prpigery nema a
nentl s kontrakulturou, drogami a hnutim hippiegec nic spoléného.
Sainz mistrd pracuje a experimentuje nejenom s jazykem, ale i
celkovou narativni vystavbou textu. Sainzovy knifgk dokazuje uz
jeho druhy romarObsesivni dny v kruh{Obsesivos dias circulares,
1969), spiSe osciluji mezi rysy, jimiz jso®nda a Escritura
charakterizovany, jak ostatmaznguje i Margo Glantzova ve svém
prologu. Ve své Zivotopisné kniEock v kriminal€El rock de la carcel,
1984) Agustin vysétluje zasadni odliSnost mezi nim a Sainzem:

-Mnoho lidi nas s Gustavem Sainzem spojovalo. Cguajgme
byli velci patelé. (...) Oba jsme se v mnohém shodovali, ale od
samotného z@tku tu byly hluboké rozdily. Sainz (...) byl dabekétsi
intelektudl: okazale neokazaly. J& zas byl spiS&laome?z intelektual:
intuitivni, romanticky a naivni. Sainz se vicékg@nél k formég, ja k
obsahu. Seznamil &s tehdejSimi americkymi a evropskymi romany, ale
nikdy se ten lump neéhk tomu, aby sdilel mé sympatie a nadSeni pro
kontrakulturu, hlava pro rock.?°

Je patrné, Ze otazka pouziti vyrazu ,onda“ prorditei snér a
pro jeji @ipadné pedstavitele je velmi polemicka a dodnes riedena. |
pies vesSkeré vytky se vSak termin zazil. Literarrtidkra historici ho
dnes zcela &r¢ a takka bezvyhrad# pouZivaji pro trojici spisovatel
Agustin — Sainz — Parménidéspiipadré i dalsi. Sam Agustin ale

dodnes trva na tom, Ze literatura nazv@maanikdy neexistovala.

2 Mucha gente nos ligd a Gustavo Sainz y a mi. (La) verdad es que fuimos muy amigos. (...) Los dos
coincidiamos en muchas cosas, pero desde un parwpia diferencias profundas. Sainz (...) erahounas
intelectual: solemnemente antisolemne. Yo, en cajrdria mas artista que intelectual: intuitivo, rotiGd e
ingenuo. El se inclinaba a la forma; yo, al cordeniEl me puso al dia en novela gringa y europes por
pendejo no se abrid a mis simpatias y afinidadadacontracultura, especialmente el rock.” Agusiosé El
rock de la carcelMéxico: Editorial Planeta, 2005, s. 72.

2L Spisovatel Parménides Garcia Sald&f&io figuruje jen pod svymiéstnim jménem Parménides.
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.V roce 1993 v Bruselu Margo Glantzovarege priznala na
setkani spisovatélBelgie a Mexika, Ze nalepka ,literatura zvadadd'
byla omyl.

Stejre jako mre, i ji pravdEpodobré prinesla vic trapeni nez
uzitku. Musim objasnit, Ze znam Margo fe&tdob ped tou zalezZitosti
s ozngenim Onda a od zd&atku jsem k ni choval sympatie, ale nikdy
jsem si nemyslel, Ze se stane protagonistkou miédarhiho Zivota.
Tentokrat & pozadala o prominuti. S chuti jsem jeji omluwijap a

navrhl ji, aby to v&echno napsala aiejeila. Ale zatim to neugdala.*

1.30nda jeji pfrehodnoceni a pinos

Jakou roli sehrala tzv. literarnOnda v dgjinach mexické
literatury a jaky byl a je jeji fjinos dnesni tvol? Mnozi povazovali
romany o adolescentnim &¥ za pomijivou, modni zalezitost doby a
piedpovidali jim jen velmi kratkou existenci. Od naps Hrobu
uplynulo padesat let a i pailgtoleti se knihy &chto autoit zdaji byt
stéle Zivé, nehd se ukazuje, Ze promlouvaji k novydten&skym i
spisovatelskym generacim.

Neni od ¥ci pripomenout, Ze nafklad vyznamné dilo piatku
80. let, Bitvy v pousti(Las batallas en el desierto, 1981), které je
nejusgsngjSim dilem Josého Emilia Pacheka (*1939)fetsalo ukité
vlivy mexické juvenilni literatury 60. let. Z mnoHdedisek sice znaky
charakteristické pro sén Onda nesphuje; autor dilo piSe uz jako
¢tyricatnik z nostalgického, vzpominkového pohledu diésm, roman
se navic odehrava na konci 40. let. AvSak odkagospieli duSevi
sprizrénych s Agustinem do dila tematicky i jazykopronika. Jde o
kratky roman, ktery rozsahem i obsahem navazujéiniaFrancouze

Raymonda Radigueta, jehoZz Agustin povazuje za Jeano

22 En 1993, Bruselas, Margo Glantz admitié publicatee en una reunién de escritores de Bélgica y de
México, que la etiqueta “literatura de la onda” flaagido un error. Como a mi, posiblemente a ellmleausado
mas fastidios que beneficios. Debo aclarar aquiaumzco a Margo desde antes de todo el asuntd.ale “
Onda” y desde el principio simpaticé con ella, peunca imaginé que se volviera protagonista de ida v
literaria. Esa vez me pidi6 disculpas. Con gussaaleepté y le sugeri entonces que publicara tanldPeso no lo

ha hecho.” Agustin, José. ,La Onda que nunca éxisRevista de critica literaria latinoamerican2004,
XXX, no. 59, s. 17.
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z emblematickych autérswtové adolescentni literaturitvy v pousti
je dilem vypragnym ich-formou, které pojednavd o zoufalém
milostném vzplanuti patnactiletého protagonisty |&@&&. Ten se
bezhla¥ zamiluje do krasné, o generaci starSi Marianyraktge
maminkou jeho spoluzaka Jima. Podéhako cely proudOndai toto
dilo vyrazé ovlivnilo nejen pozdjSi literarni tvorbu, ale i
kinematografii ¢i popularni hudbu. Vicente Lefiero napsal adaptaci
Pachekova romanu, podle které v roce 1986¢ilatrisér Alberto Isaac
film Mariana, Mariana Dnes jiz kultovni mexicka rockova skupina
Café Tacvb® na svém debutovém albGafé Tacubaz roku 1992
piedstavila pise ,Bitvy* (Las batallas) rovaz inspirovanou
Pachekovym fibchem.

Pro mnohé saiasné spisovatele znamenala litera@nda
odrazovy niistek (Juan Villoro, Enrigue Serna, Luis Humberto
Crosthwaite... ). Xavier Velasciika, Ze v Sestnacti letecatetl potaji
Josého Agustina a Juan Villoro se p@cpeni Agustinova romand
profilu rozhodl napsat knihu. Naopalas mozna ukazal jisté limity
druhého proudiEscritura Jeji hlavni pedstavitel, Salvador Elizondo
(1932-2006), autor hermetického, metafyzického aivarmalniho
romanu Farabeuf neboli kronika jednoho okamzikkarabeuf o la
cronica de un instante, 1965) povazovaného za jedd@ovych il
mexické prézy, dila s#énu Escritura par excellence, se ve své p§zi
tvorbé vraci k realistit¢jSi linii, ¢ehoz je pikladem romanElsinora
(Elsinore, 1988), jenz je do jisté miry protikladeamtorovy div¢jsi
tvorby.

Je téZ na mist zdiraznit, Ze Onda predstavuje prézu ryze
meéstskou a v kontextu mexické narativni tvorby¢lath jako prvni
definitivni tetku za mexickou revoluci, ktera byla jinak v 60.elst

tématem stale zivym. K revoluci se stale vraceitsina velkych dl

% pavodni nazev skupiny byl Café Tacuba s pismenema,wdkazoval ke stejnojmenné restauraci Café de
Tacuba v centru hlavnihogsta Ciudad de México. Z pravnichvibdi vSak skupina musela 2mit svij nazev,

a tak pismeno ,u“ vygnila za ,v* a ffejmenovala se na Café Tacvba. Jedna z negggéh pisni této hudebni
skupiny je skladba ,Chilanga Banda“ (chilango = wditgl Ciudad de México, potazmo Federalni distriktu
Mexiko, tedy v pekladu ,Parta z hlavniho #¢ata Mexika“). Vynalézavy text pisnpracuje s mexickou
SparglStinou a pedevsim s hlaskou ,ch¥], ktera je pro slovnik mexického slangtizmaina. Autorem textu je
Jaime LOpez. Pisiese promsnila v jakousi neoficialni hymnu mexického hlavnih@sta. Cf. Bosch, Lolita.
Hecho en MéxicoAntologia de literatura mexican®arcelona: Mondadori, 2007, s. 275-280.
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onoho desetileti: Fuenteso8anrt Artemia Cruz€L.a muerte de Artemio
Cruz, 1962,¢. 1966), Vzpominky na budoucnog§tos recuerdos del
porvenir, 1963) Eleny Garrov&lyskani nacasy (Los relampagos de
agosto, 1964¢. 1965) Jorge Ibargtiengoitifa neshledanou, dnJezisi
(Hasta no verte, Jesus mio, 1969) Eleny Poniatav&eoluce se stala
1985, ¢. 2005) Carlose Fuentesd/yrvi mi zivot (Arrancame la vida,
1985) Angeles Mastrettot® Koreni vase (Cémo agua para chocolate,
1989,¢&. 1995) Laury Esquivelové

Téma revoluce a nérodnich hrdlinbylo vlastni oficialnimu
proudu mexicke literatury. Pravdou je, Ze v drulmdopiné 20. stoleti
bylo toto téma mnohdy nahlizeno s irodiiipojednano formou satiry. |
tak ale byla postava ,rebela bedgny” v mexické préze novinkou, Iy
ne tak Uplg Zadouci.

~<«Podvratnost» &hto novych kulturnich trerd vzhledem
k soudobé oficialni mexické kultel byla Zetelna na prvni pohled, figura
tzv. rebela bez fiitiny stala v pimém kontrastu k narodnim hrdim
revoluce.?°

Dnes je tedy zcelargjmé, Ze bez ohledu na jeji ampvani Ci
zatracovani se sparmazvanaOnda stala z hlediska literarniho vyvoje
klicovou, nebé otewela nové moznosti a polozila zaklady pro dalSi
smefovani mexické romanoveé i kinematografické tvorbgk jo tom
swedci prelom tisicileti. Obechse dnes soudi, Ze tato literaturdarvliv
do jisté miry i politicky. Nesla v selzarodek udalosti, které vyvrcholily
2. fjna 1968 tlatelolckou tragédfia jasw tak ukazaly, Ze mladi lidé se
mohou stat protagonisty nejen literatury, ale i lsfEmnského a
politického Zivota.

24 Angeles Mastretta

% Laura Esquivel

% Strakova, Zita. ,Blstoleti mexického roku (1950-2000).“ IMexiko 200 let nezavislostEd. Hingarova,
Kvétinova, EichlovaCerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s. 447.

" Tlatelolco je lidovy nazev pro nasti Tr kultur (Plaza de las Tres Culturas) v hlavninssih Ciudad de
México. Dne 2.tijna 1968 zde byla nafiaz tehdejSiho prezidenta Gustava Diaze Ordazieepdmi a
vladnimi oddily krvag potl&ena studentska protestni manifestace, kterd bylachglenim tehdejSich
studentskych nepokipj Zasah si vyzadal desitky, mozna stovky az tiseti. Jejich pesny pdet neni dodnes
znam. Vlada se snazila cely zasah ututlat, aby noeda priibéh nadchazejicich olympijskych her v hlavnim
meést (12.-27.10.1968). Cela udalost byla v Mexiku pta l&abuizovana a do novodobych mexicky&findse
zapsala jak@erna kapitola.
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~Pripustime-li to nebo ne, v zakladglo o prvni projevy velké
zmeny, o kulturni revoluci a za@tek celé demytizace a revitalizace
kultury v Mexiku. Adolescentni roman nejen Ze domZeuved!
postmodernitu, ale zarovepomohl definovat ducha nové doby. (...)
Zmenily se edevSim koncepty. Podstata &pala v jevu,
bezprostedni okamzik byl ¥¢nosti, lokalni se stalo univerzalnim a
myslenka kultury smazavala hranice a hierarcffle.

» (...) nikdo dnes nepochybuje o tom, Ze tato adaesu
literatura ohlasila, ifipravila a zformovala studentské hnuti roku 1968,
meznik v djinach zens.“?°

Carlos Fuentes ve svém autobiografickyetagm romanwDiana
aneb osawria lovkyre (Diana o la cazadora solitaria, 1994,2001)

vzpomina na wérek, ktery v roce 1969 uspadal v Opée:

Na vetirek do Opery jsem pozval nejen své milenky, nytbk& mladé
spisovatele ze skupiny La Onda, Josého Agustinapd?ada Garciu Saldafiu a
Gustava Sainze, Kiebyli o patnact let mladSi neZ ja a zasluhovaliasitiny,
které jiz povadly na mnohem starSich hlava¢eba prag na té moji. Tito
spisovatelé, zcela nespoutani, ogew, vtipni, nesnfitelni negatelé vSeho
formalniho, psali v rytmu rocku a staly se z nidirqzené hézdy vetirku,
ktery ch&l mimo jiné autoritéské a vraZzednické vladz 2.1ijna 1968Fici: Vy
vydrzite Sest let. My cely Zivot. VaSe orgie je &a a nasilnd. Ta naSe je
smyslova a osvobozujits.

Pro Uplnost dogime, Ze k Fuentesovu &ieku v Opée se vraci i
José Agustin v knihadRock v kriminaleaKontrakultura v Mexiku

Jak vyplyva jiz z uvedeného, literar@inda byla napojena na
rockovou kulturu, ktera tha obecw v 60. letech silny spotensko-
politicky akcent a byla velmi Uzce spjatée@evsSim s kulturou éstské
mladeZze. Rockova kultura zcela zasadmrispela k vyhroceni
genergniho konfliktu, jehoZz sila se dodame pin¢ projevila

% En el fondo, lo admitan o no, se traté de lasneras manifestaciones de un cambio de piel, ur@Eueon
cultural y el inicio de toda una desmitificaciérrgyitalizacion de la cultura en México. La novelagnil no
s6lo inicid al pais en la postmodernidad sino quegdié a definir el espiritu de los nuevos tiemgo9 Lo que
habia cambiado eran los conceptos. La esenciaaestabla apariencia, lo inmediato era lo eternolotal,
universal, y la idea de cultura borraba frontergerarquias.“Agustin, José. ,La Onda que nunca existio."
Revista de critica literaria latinoamerican2004, XXX, no. 59, s. 10.

2 (...) nadie pone en duda actualmente que esatlitex juvenil anuncio, prepard y dio forma al maeinto
estudiantil de 1968, parteaguas en la historigdis.” Ibid., s. 9.

% Fuentes, Carlo®iana aneb osa#té lovkyre. PreloZila Martina HuleSova. Praha: Rybka, 2001, s. 17
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v pritakavych¢i odmitavych reakcich na tlatelolcky masakr. V [é@ech
zaziva mexicky rock epochu ,dlouhé nocitidhazi rekolikaleté obdobi
Gtlumu, kdy se rock postuprpiesouva z oficialniho Zivota do ilegality.
Masmedia zaujimaji antirockovy postojVzhledem k propojeni prozy
pojmenovandéndas rockovou kulturou neni divu, Ze tato literatbyda
dlouho oficialre opomijena.

Kapitolu o g@inosu tohoto s®ru dneSni prozaické tvotb
uzaweme slovy spisovatele Enriqua Serny:

,Déablem straznynmabira mexicka kolokvialni préza dech, ktery
nentla od Sedesétych let, kdy José Agustin publikoval many z
mladi. Xavier Velasco, rockovy kritik a kronikdnésta, byl podob#
jako Agustin odchovan kontrakulturou a fiplvy, ale dote
propracovany jazyk jeho romanu uchvacuje svou itwesti a
nestydatou obratnosti, s jakou Violetta naklada SparlStinou a

anglictinou spodiny.??

2. Zeny v mexickém romanu

2.1 Zena v roli protagonistky

Dabel straznyje romanem postavy. Protagonistkou a ohniskem
romanu je mlada divka, ktera se vilmthu gje stane prostitutkou. O
piesré celé jedno stoleti itbie nez Velaskv Dabel straznyvychazi
roman Santa (1903) Federika Gamboy (1964-1939), jehoz hlavni
hrdinkou je stejnojmenna prostitutka. Jde o prwdnamny mexicky
roman s divi hlavni hrdinkou a #bec prvni mexicky romandici Zivot
prostitutky.

V této souvislosti si ve stémosti gipomeneme dila, ktera

z hlediska postavy Zeny jakoZzto hlavni hrdinkggstavuji nejtlezité]Si

vyvojové mezniky. Je logické, Ze navzdory GamlgaBant se postay

3L Cf. Strakova, Zita. Op. cit., s. 455.

32 Con Diablo Guardian, la narrativa coloquial meia cobra un aliento que no habia tenido desdafios
sesenta, cuando José Agustin publicé sus novelpseietud. Critico de rock y cronista urbano, Xawelasco
también se ha nutrido de la contracultura, y ejjleje de su novela, estridente pero bien modukathyce por
la inventiva y el desparpajo con que Violetta lerte el rabo al espafiol y al inglés de los bajodde.” Serna,
Enrique. ,La Coatlicue de Sakslietras Libres julio de 2003. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dogne z:
<http://letraslibres.com/revista/letrillas/la-coetie-de-saks>.
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Zeny v hlavni roli dostavalo v mexickém romanu i¢aél vétSiho
prostoru v dilech spisovatelek. Dale si ukadZemey jaryvoj a
spisovatelskou ifizen zaznamenala od dob romanu Federika Gamboy
postava prostitutky.

Prelomovym obdobim, kdy se v mexické liter@uvyrazwji
z&ina prosazovat Zena, jsou Sedesata léta. | talagdemeadu autorek
a autofi, kteri stavi Zenskou hrdinku do pieoi uz dive. Jednim
Z nejvyznamyjSich p@&ina jsou vtomto smyslu dv autobiografické
prézy proslulé tanmice a choreografky Nellie Campobell3v¢1909-
1986): Cartucho: vypra¥ni o boji na severu Mexik@Cartucho: Relatos
de la lucha en el norte de México, 1931 lamirciny ruce (Las manos
de mama, 1940), ve kterych lakonicky arizpainou dttskou krutosti
lici udalosti revoluce ze svého pohledu¢idit pozdji Zeny. Jde o
romany tematicky séadici k proudu romanu mexické revoluce, které
vS8ak vynivaji tim, Ze je tato udalost poprvé vypraa z divi a posléze
7enské perspektivi’. Mezi dalsi autorky, které daly zaklad Zenskym
protagonistkdm, p#t Benita Galeana LacunzoVa (1907-1995) s
romanenBenita(1940).

» (...) je schopna své postawiedat vSechnu silu, ktera je
mexické Zel, povazované za tupou a pasivni, upirana. V tommygshi
je postava Benity iffbuzna s velkymi bojovnymi Zenami, kteréngese
mexicka Zenska literatura: mame na mysli JesusanPatesovoil od
Poniatowské, Ausenciu od Marfy Luisy Mendoz8yéTitu Laury
Esquivelové, Emiliu Sauriovdtiz pera Angeles Mastrettové atd. Mohli
bychom tvrdit, Ze Benita je symbolickou matkou abibkou jich

véech.®®

¥ Nellie Campobello

34 Cf. Poniatowska, Elen&Zt/e$tna sedmaPreloZila Anna Tk&ova. Praha: One Woman Press, 2004, s. 163-
198.

% Benita Galeana Lacunza

% Jesusa Palancares

3" Maria Luisa Mendoza

3 Emilia Sauri

39 ... es capaz de transmitir a su personaje toddgar\que le es negado a la mujer mexicana, coreider
como torpe y pasiva. En este sentido, el persat@jBenita entronca con las grandes mujeres luchadpre
dara la literatura mexicana femenina: nos referimagsusa Palancares, de Poniatowska; Ausenciadea
Luisa Mendoza; Tita, de Laura Esquivel; Emilia $aar Angeles Mastretta, etc. Podriamos afirmar Beeita
es la madre y abuela simbdlica de todas ellas.“rMadloctezuma, Paola. ,Una aproximacion a la fiecié

28



V moderni mexické literate se pak vyraznym dilem, kterym je
dano slovo zenské hrdince, stava v roce 1880 neshledanou, #n
JeZiSiEleny Poniatowské (*1932). Jde o Zivotopisny rewol roman
spadajici do Zanru &gdlectvi, ve kterém je U®tdni postavou vofka
Jesusa Palancaresova. Elena Poniatowska vSaledaiity vstupuje jiz
0 patnact let iddve, a to v jednadvaceti letech, kdy vydava svowiinu,
roman Lilus Kikus jehoZ protagonistkou je téZz divka. V tomto Gtlém
romanu zroku 1954 Poniatowska vypravi etstyi a dospivani
samot#éské hoticky. Lilus Kikus je snilek a tak trochu mala rebelka
kterd Zije pontend do svého onirického &a hravé fantasie. Je to
roman o dtské nevinnosti a naiwif o poetickém vnimani &ta

détskyma @ima.

2.2 Postava prostitutky: od ponizeni k rebelii

Postava prostitutky ma od ddkantyv mexické literatie svou
tradici. Maria R. Gonzalezovaémovala tomuto tématu esejistickou
studii nazvanowWbraz prostitutky v s@asném mexickém romé&fiuJeji
dilo neni zdaleka \Werpavajici, celkem se zabyva sedmi dily, v nichZz se
postava prostitutky objevuje. Po Gamb®&@ant analyzuje dva romany
Mariana Azuely:Maria Luisa (1907) aNehoda(La Malhora, 1923).
Dal3im interpretovanym roméanem je pééna o sameét(Una mujer en
soledad, 1956) Miguela Nicolase Liry. (Anti)hrdinkdohoto roméanu,
ktery se pohybuje na hranici detektivniho Zanrudieka Rita, ktera
utete z domova do hlavniho gsta Mexika, kde poznava &vzlocinu,
drog a nasili. Nakonec odjizdi do SpojenychistRita je Zenou, ktera se
byt v antihrdinské roli a jen do jisté miryém z pasivni bytosti na
aktivni emancipovanou Zenu pdlgci své okoli. V mnohém ohledu
muze byt vnimana jakotrpdchidkyn¢ Violetty Xaviera Velaska. Rita

vdak nema vromanu tak vyiué postaveni jako Violetta Nablu

narrativa de escritoras mexicanas contemporanedesdcos del pasado a las voces del presentaridies de

literatura espafiola Universidad de Alicante, 2003, no. 16, s. 13.lif@}. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://publicaciones.ua.es/filespubli/pdf/02125888 9099533.pdf>.

0 Gonzélez, Maria Rmagen de la prostituta en la novela mexicana aopranea Madrid: Editorial Pliegos,

1996.
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strazném Do své knihy Gonzélezova izauje i autobiograficky,
pikareski$ lackny roman svdectvi autorky Antoniy Morové O
remeslgDel oficio, 1972) z prosédi prostitutek, podle kterého nétm
deset let poziji rezisér Rogelio Gonzalez filfhionicka se narodila jako
panna(Tofa, nacida virgen). Poslednim rozebiranym ramajsou pak
Nebozky(Las muertas, 1977) Jorge Ibargliengoitiy (19283)9Rtery
serpa latku ze skuteé udalosti*?

Obecr se postava Zzeny postupeamsu stava osouripehu stale
castji, coz je umocano i vzistajicim pdtem spisovatelek v Mexiku
(Angeles Mastrettova, Laura Esquivelova, Sara $esichovad® Silvia
Molinové®*, Josefina Estrado{Zj.) a by pozvolnou, ale vyznamnou
zmeénou pozice zeny v mexické spétosti. Od 90. let minulého stoleti
si zivotopisg orientované romanové fipéhy s Zenskou ustdni
hrdinkou, ¢asto antihrdinkou-prostitutkou, vyraznoblibili i mnozi
spisovatelé, jak dokazuji ndklad rany Guillermo Fadanelli piSici pod
pseudonymem Peggy Loépezd8%a Luis Zapata ¢ Enrique Serna
v puigovsky ladné Miss Mexiko (Seforita México, 1991). Za
predchidce tohoto typu romanu z muzského spisovatelskéra e
mozné pokladat jiz zmémouZenu o sameétM. N. Liry neboPrinceznu
z Zelezného palacg.a Princesa del Palacio de Hierro) Gustava Sainze
zroku 1974. Konkréth se Sainzovym dilem ma Velask roman
nejeden spolmy rys. Nicmég vrcholnym dilem tohoto raZeni, které na
minula dila navazuje, ale zardaveSechny své dosavadniegchidce
z mnoha hledisek vyznamapresahuje, je praVelaskiv Dabel strazny

,Ctizaddostiva holka ze s&dni tidy je spoléensky typ, ktery se
v posledni dob posedle opakuje v mexické proze. (...) (Djbel
strazny(...) prekonavéa vsechny svéqulchidkyné, psychologicky profil
postavy obohacuje o nevidané kontrasty a povysané téma na urote

symbolu, a to diky komplexnimu temperamentu pratégiky Violetty a

! Antonia Mora

*2 Sedmym dilem, které Maria R. Gonzéalezova ve sbikaci uvadi je basnicka skladiPersefongPerséfone,
1967) spisovatele a basnika Homera Aridjise. Vaed samotnému titulu publikace Gonzalezové jazeni
této skladby do studie p&kud sporné.

3 Sara Sefchovich

* Silvia Molina

> Josefina Estrada

“° peggy Lépez
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britkému skalpelu autora, ktery odhaluje neprozkoutnanalogie mezi
diskriminaci a sebeopovrzenim, mezi romantismem wtutou

marnotratnosti?’

3. Mésto v mexickém romanu

3.1 Mésto jako identita naroda

Méstsky roman fichazi do mexické literatury v polowin20.
stoleti a jeho nastup je velkolepyejprizracnéSi kraj (La regibn mas
transparente, 1958, 1966), jehoz autorem je tehdyaajici spisovatel
Carlos Fuentes. ChapemePedra Parama1955,¢. 1983) Juana Rulfa
jako meznik, ktery vyraznposouva jednu velkou kapitolu mexické
romanové historie, totiz roman mexické revoluliejprizracnéjsi kraj
je pak gelomovym dilem, které d@itroky pozdji navazuje na mytickou
dimenzi Rulfova romanu afijpom explicitrg otevira novou literarni
etapu tim, Ze roman geografickyepouva. S Fuentesovou romanovou
prvotinou se do #tdu literarniho zajmu dostavacsto a hlavni résto
Ciudad de México se tu ukazuje jako literarni stumar excellence.
Fuentes hlavni gsto personifikuje a snazi se jeho predhictvim podat
celistvy historicko-myticky obraz néarodnichgjid. PrestoZze roman
hluboce ovlivnil nadchazejici generace, Fuentesuseobjimajici a

shrnujici uchopeni #sta a jeho historie se ukazalo jako neopakovatelné.

3.2 Od celistvosti k fragmentarnosti a od vlastnihd cizimu

Za tch vice nez padesat leténmilo hlavni nésto Mexiko
negetrzit svou tvd, az se rozrostlo natolik, Ze je nemozZné tuto
chapadlovitou megalopoli pojmout jinak nez fragndent, jak cini i
souwasni spisovatelé. ipomaime jes¢, Zze do mista ,pesthu;ji”
pocatkem 60. let nagty svych romat rovreéZz spisovatelé skupiny

47 La muchacha trepadora de clase media es un digialgjue reaparece con obsesiva frecuencia eartativa

mexicana de los dltimos tiempos. (...) Qiablo guardian(...) supera a todas sus precursoras, afiade clanss
inéditos al perfil psicolégico del personaje y eleal tépico a la categoria del simbolo, graciaa aompleja
naturaleza de Violetta, su protagonista, y al dfilaisturi del autor para descubrir analogias ileeadas entre
la discriminacién y el autodesprecio, entre el moticgsmo y la cultura del despilfarro.” Serna, Ee. Op. cit.
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Ondg jejich tvorba je ryze urbanni a navic zcela demyici. Krome
toho jsou prvnimi, ktié umysire zcela pehliZzeji téma mexické revoluce.
Hlavni mésto, vjehoZz vrstvach lzergEist djiny mexického
naroda, laka k utheckému ztvaréni a Zistava i nadale neodolatelnou
literarni vyzvou. Skryva mnoho tajemstvi, je koricétem mexické
identity, Zivot v @m se kazdou chvili GZe prongnit v nacni miru, ma
v sol apokalypticky roznyr. ,Radostna apokalypsa“ a ,pekelny 4"
tak na pelomu tisicileti pojmenovavaji hlavniésto Mexiko spisovatel
Fabrizio Mejia Madrid a literarni kritik ChristopheDominguez
Michael. Obyvatelé ve vztahu ke svémgstu zaZivaji smiSené pocity
lasky a nenavisti. Ulecky tento pocit uz idve ztvarnil Efrain Huerta
ve dvou basnickych skladbadtyznani laskyDeclaracion de Amor) a
Vyznani nenavis{Declaracion de Odio). Toto obludné gigantickéstn
je plné protiklad. Tektonické desky, vihké podlozZi a blizk@stnych
sopek nevytv zrovna vhodné geologické podminky pro vystavbu
mésta. Skuténost, Ze se Ciudad de México, které je navic sukdva
abnormald  vysokou kontaminaci vzduchu, stalo jednim
z nejlidnatjSich nest na s¥té, je mexickym paradoxem, ktery
nepgestava udivovat ani jeho samotné obyvatele. Z pohleodasné
romanove tvorby jecth, ktgi ve svych dilech naiplomu 20. a 21.
stoleti osobit zobrazuji onu&ko pochopitelnou mexickou metropoli,
celd fada (Guillermo Fadanelli, Fabrizio Mejia Madrid, dlalupe
Nettelovd®, Enrique Serna aj.). Na druhou stranu mnozi&asui
spisovatelé fesouvaji sva dila do jinychast, @ uz v Mexiku® nebo
kdekoli jinde. Dabel straznyje romanenciste méstskym. Dominantni
roli hlavniho mésta Mexika vSak postoupil jiné megalopoli,

severoamerickému New Yorku.

Ve vySe uvedenych obegnpojatych kapitolach jsme se v SirSim
historickém kontextu mexické literaturyénovali tématu rebelie, roli

Zenské hlavni (anti)hrdinky a prostorusta, které pedstavuji jedny ze

“8 Cf. Assouline, Pierre. ,La nouvelle garde, état tteupes.Magazine littéraire mars 2009, no. 484, s. 56.
9 Guadalupe Nettel
0 Decentralizace je jeden z charakteristickyctijeswasné mexické literatury.
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zékladnich parameirtématu identity v romanabel strazny jez je

hlavnim gedmétem této prace.
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Il. Xavier Velasco

Xavier Velasco se narodil vroce 1964v hlavnim nist
Mexiku. Vyrastal a dodnes Zije wévrti San Angel, kde nechava bydlet i
Piga, postavu z romanabel strazny Pivodns zcela marginalni
spisovatel zndmy jen malé hrstce zm®nych ¢ten&t a kritiki se
raketo¥ dostal na literarni vysluni v roce 2003, kdyZ z#@jgoman
Débel strazny nesekaré ziskal cenu 3Spaiského nakladatelstvi
Alfaguara, které &bec poprvé udilo cenu zcela neznamému autorovi.
Xavier Velasco se tak stal ze dne na den komenjonamedialr
znamym spisovatelem. Roman sghém rékolika mésiai promenil v
hispanoamericky best-seller.

Nez se stal Xavier Velasco igge¢ znamym autorem, tgobil
piedevsim jako novirfaautor hudebnich kritik a textaOd konce 70. let
psal rockové kroniky doiflohy ,La onda“ denikuNovedadesV letech
1984-2000 pspival do kulturni filohy ,Sabado” denikwnomasunp
ktera se pod vedenim Fernanda Beniteze snaziléitobewym formam
umeéni a literatury. Velasco téz pgatdo okruhu, jenz se vroce 1993
zformoval pod vedenim vyznamného mexického muzi@l®Gergia
Monsalva kolem zcela nekonteiho casopisu Corriente alterna
(Alternativni proud), ktery byl zageend&im zdarma distribuovan postou
a zcela minul komeni pulty. Jednim z nadSehdyl i Hugo Garcia
Michel. Ten o rok pozgi zaklada kontroverzni, alternativiésopisLa
mosca en la pareddo kterého pravidetnpiispivali vedle jinych José
Agustin, Sergio Monsalvai Xavier Velasco.Casopis znamy jako
Moscaprestal pastrnacti letech vychazet po neshodach s vydavateistv
Toukan. V letech 1991-1996 piSe Velasco pro d&hikacional Od 90.

let ma své pravidelné Gvodniky, od roku 2004 fildpd vlastni

L Ngkteré internetové zdroje uvéd rok narozeni 1958, ifpadré 1957. Na zaloZzkachsi zadni stras
Velaskovych knih rok autorova narozeni zpravidlfineuje, pouze se dteme, Ze se narodil ve znameni Stira.
To odpovida 7. listopadu 1964, coz je datum, kfené souvislosti s Velaskovych narozenim obvyklédino.
(Cf. ,Xavier Velasco." Wikipedia La enciclopedia libre [online]. [cit. 2012-08-20]. Dostupné z:
<http://es.wikipedia.org/wiki/Xavier_Velasco>) Batel se nam nepotito jednoznane tuto zalezitost o¥it a
potvrdit, i tak se alefiklanime z vySe uvedenyclindodi k roku narozeni 1964.
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pravidelnou ponélni rubriku ,,Pronéstico del Climax” v denikdilenio.
Jeho pispivky se objevuji i v netSich mexickych periodikach jako
jsouReformaEl UniversalneboEl Pais

V roce 1990 vydal Velasco knitgkupina jménem Caifan@édna
banda nombrada Caifanes) o slavné mexické rockiwgirg, ktera se
na sklonku 80. let zaslouZila o0 znovuzrozeni mekiackové hudby, jez
byla od konce 60. let vzemi cikmpotl&ovana. Pozgi postupré
uvéiejnoval cast&éné¢ verSovany a rymovany romabdeti Ziggyho
Stardusta(Los hijos de Ziggy Stardustgrovany dalSi rockové skugin
La Sonora Fabergé.iipomaime, Ze Ziggy Stardust byla androgynni
fiktivni figura, kterou poatkem 70. let stiil a predstavoval britsky
rockovy zgvak David Bowie doprovazeny skupinou The Spideosnfr
Mars. Dale ma na svém literarnim kéktaticky romanCecilie (Cecilia,
1993) a soubor ,nmich* kronik s nazvendpinék na skalach. Kroniky
o alkonautech a lykantropecfLuna llena en las rocas. Croénicas de
antronautas y licantropos, 2000).

Po Déblu straznénvydal knihu kronikHystericky materialismus.
Skrblohnilé bachorky o chamtivosti & odplat(El materialismo
histérico. Fabulas cutrefactas de avidez & revancB@04) a
autobiograficky lagny romanCo vidis tu(Este que ves, 2007), jehoz
nazev je pejat z paatetnich slov prvniho versSe ,Sonetu, ktery vyvraci
chvaly, jez do portrétu basky vepsala pravda, vyvolana vasni“
mexické basiky sestry Juany Inés de la Cruz. Velasco pojalotent
roman jako autobiografii a vraci se &m do svého &stvi. Koncem
roku 2010 vySel autorovi dalSi, velmi obsahly ronsamazvenivsechno
to mizu vysvtlit (Puedo explicarlo todo).rfBeho prezentaci se Velasco
zminil, Ze tohatasu pracuje na romamolavy klam(Engafio dolorido),
jehoz nazev je parafrazi druliésti prvniho verSe (,engafio colorido®)
tého? soneflf sestry Juany§imZ Velasco nazm#, e by n¥lo jit o

volné pokrgovani romanuCo vidiS tu. Doplnil, Ze mjde ot o

*2 Tituly romani ,Este que ves* a ,Engafio dolorido* odkazuji k dmn versi sonetu sipdwtim ,Sonet, ktery
vyvraci chvaly, jeZ do portrétu basky vepsala pravda, vyvolana vasni* (Procura desimiestelogios que a un
retrato de la poetisa inscribié la verdad, que dlgrasion), ktery zni: ,Co vidiS tu, je malovanyrkla(Este que
vez, engafio colorido). Cruz, Juana Inés dé&Nikje do zlata tkanaPrelozili: lvan Slavik a Josef Forbelsky.
Praha: VySehrad, 1988, s. 45. + Cruz, Juana Inés Beesia Lirica Madrid: Catedra, 2003, s. 253.
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autobiograficky orientované dilo, tentokrat séediné na autorovo
obdobi dospivant Na jae roku 2012 vydal vSak na toto téma roman
Vek trapeni(La edad de la punzada), coZz by mohlo dd&wat tomu,
Ze od fivodniho nazvu spisovatel upustil a nakonec vydaiam pod
jinym neZ givodns planovanym tituleni?

Velasko¥ tvorbé dominuje mimo jiné originakh zpracované
téma hyperkonzumni spd@leosti, vSudypitomné moci petz a
konzumu. Zarowe ho od dtstvi pitahuje mytus vlkodlaka, je
fascinovan noci, jez dava prostor opravdovému aivdelaska lakaji
postavy, jejichz Zivot zAana soumrakem a koh nad ranem. Stim
souvisi i jeho literarni zajem o marginalni typy.ezn réz pati i

prostitutky. Navratnym tématem v jeho dile je ré¥identita.

%3 Cf. ,Xavier Velasco: Su nuevo libro, su nueva eutpvanguardia 13.10.2010. [online]. [cit. 2012-02-28].
Dostupné z: <http://www.vanguardia.com.mx/xavieagebsunuevolibrosunuevaculpa-567875.htmi>.

4 Cf. Caballero, Jorge. ,«Para escrihia edad de la punzadpuse a chambear a mis demonios»: Xavier
Velasco." La Jornada 24 de julio de 2012, [online]. [cit. 2012-08-20].Dostupné z:
<http://www.jornada.unam.mx/2012/07/24/espectacal3nlesp>.
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. Roman Déabel strazny

1. Déj romanu

Roman je rozélen do dvaceti sedmi kapitol. Je uveden
prologem, ve kterém Violetta zvaZuje, jak svou zpbvzait.
V kapitolach se pak pravidalrstida Violettina vypo¥d v ich-forme a
»vypoveéd™ Piga v subjektivizované er-forin

Prvni kapitola romanu Z&a na kbitoveé, kde se rodina Rosa
Valvidia Castni skromného @#hdu uloZeni urny gadvacetileté dcery.
Na nahrobni desce je vyryto Rosa del Alba Rosasitial (1973-1998).
Zpovzdali, ukryty za jednou z hrobek, vSe pozoirig, ktery je vtu
chvili jedinym (nepo¢itame-li Rosalbu-Violettu) ze vSech postav
fikéniho i aktualniho ssta, jenz vi, Ze jde o pobb fingovany. Sam
¢ten& se skuténost, Ze Violetta neni mrtva a Ze uloZeni jeji ubyla
jen kamuflaz, dozvida az s blizicim se koncem raman

V nasledujici kapitole Zénd Rosa-Violetta vyprat swvij Zivot.
Jde vlasta o prepis Violettiny Ustni zpaddi, kterou sama nahréla na
kazetu ve vzdaleném hotelu a poslala Pigo¥chio okolnosti se vSak
¢ten& dopatra az v @ibéhu romanu. Violetta vypravi o svénststvi, o
rodicich a bratrech, i o tom, jak sé¢ed synem zahradnika ¢ada za
penize svlékat. V dospivajicingku jeji rebelsky postoj nasta, steja
jako chu’ byt bohatd a svobodna a splnit siijsyamericky sen“ — odjet
do New Yorku a Zit tam. Matka Violetty pracuje mtwaritativni spolek,
pro ktery vybira i penize. Jak ale Violetta zjigthbrovsk&astky pexz,
kterou matka na dobmné (ely vybere, planuje odevzdat charit
pouze polovinu a druhou polovinu si rédi mini nechat pro sebe.
Violetta bytost® nesnasi trapnourgtvaku rodicu, ktefi se upors snazi
zamaskovat gy miSenecky fivod a vystupovat co nejvic poami¢le.
Kazdou nedli si cela rodina musi obarvovat vlasy na blondoand se
mluvi sne&Snou angtitinou s mexickym fzvukem. A tak se ve

Violetting hlaw zrodi plan, jak si spinit siy sen. Ukrast ukradené penize
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piece neni az takovy zZlim. Mimochodem pozgi Violetta utrousi
poznamku, Ze si Kz odpowdny za charitativni spolek koupil za
odevzdané penize (tj. druhou polovinu vybranychEpenové auto.
Violetta zosnuje plan, ktery se ji tgs nemalé fgkazky, podé
uskutenit. Utete s penzi (konkrétré sc¢astkou 114 690 dolay, které
ukradla rodtum, tedy vlastd chari€, zhlavniho mista do
severomexického Monterrey a odtutep hranini mésto Laredo az do
amerického Texasu. Chce se dostat az do New Ydgkiomu ji
dopomize seznameni s americkym chlapcem Erikem, kteréamluvi,
Ze musela utéct od radi, protozZe ji otec zneuzival. Erik se tak, alap
z vlastni z¥davosti a z touhy po dobrodruzstvi a ilape soucitu,
rozhodne, Ze cestu do New Yorku podnikne sp@les Violettou. Cestou
uctlaji prestavku v Houstonu, kde v nakupni galerii utratilké&e
mnozstvi pe&z. Po pijezdu do New Yorku se ubytuji v drahém hotelu a
vétSinu ¢asu travi blaznivym nakupovanim. Finance ubyvajtala si
nakonec pronajimaji byt. Aby hodbec ziskali, Eric z Violettinych
pertz zaplati majitelce ndjem na dva roky #egu. Eric nahle odjede
zpatky doni. Violetta Zistavad sama a téfihbez prosedki. V tu chvili
vi jediné. Chceistat v New Yorku. A tak Zae vysedavat v hotelovych
lobby, kde se seznamuje s bohatymi hotelovymi kjieStava se z ni
prostitutka. Zije v podstatze dne na den. Ve chvili, kdy ma u sebe tisic
dolari, které ji na filepSenou zaslal Eric, podlehne nahlému napadu
odlett do Las Vegas, kdeugtane i tydny. | tady si na ,hazardni*
Zivobyti vydtlava svym &lem. Mimo to se zde skamaradi s chilskym
hotelovym zarmdstnancem, ktery ji Zae nabizet kokain, naémz se
stava zavisla. Padch tydnech se rozhodne pro navrat do New Yorku,
kde se i nadéle snaZi za kazdou cenu udrZett @jvazuje ,,obchodni”
znamosti v hotelovych lobby, ale tentokrat si sViérity vybira podle
oci. Podle nich totiZ rozezna, kdo z nich je zavisykokainu. Vydlava
tak nejenom sexem, ale i ckgtpromyslenym obchodem s drogou,
kterou svym ,manzilkm“ (mariditos) nendpadnprodava za daleko
vySSi cenu, nez ji sama nakupuje. VSe docela fenghjdo chvile, kdy
v lobby hotelu Hilton navaze kontakt se svym rocdékdviexicanem

Nefastofelem. Zpgatku si mysli, Ze kord@¢ nasla v New Yorku ifitele
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a oporu, a tak mu o sélekne ténsi vSechno a dokonce si ho nimije

k sol# do bytu. Zahy vSak pochopi, Ze pod masksétgbstvi ji chce
pouze zneuZit ke svému vlastnimu obohaceni. ZaijeAdy se chce stat
jejim pasakem, a aby s ni mohl Iépe manipulovatjdiey vyuziva jeji
zavislosti na drogach. Violetta hledatugpb, jak se vymanit z jeho
span. Poddi se ji to, kdyZz se seznami s Manfredem, ke ktersentajr
dlouho. Manfred totiz, Gdagn proto, aby ji zachranil, kontaktuje
Violettiny rodice. Violetta pochopi, Ze jeji jedinou mozZnou ,zacimat'
pied blazincem, kam ji cli rodice nechat za¥t, je z New Yorku
zmizet. Po navratu do Mexika se v podstaivi obdobr jako v New
Yorku. Pracuje pro negtinec Tety Montse, od které chce ale také utéct,
coZ se ji podia se de¢ma mladymi chlapci z bohatych rodin, Hansem a
Fritzem, s nimiz se vydava na blaznivé ,prazdnidg“Acapulka. Oba je
miluje, ale vi, Ze jeji Zivot stim jejich neni &lielny, a tak se oft
vytraci. Sthuje se k Richie Ranchovi do domu v Cuernavaceji az
jednoho dne na ulici za zady oslovi NefastofelesaRodolfo Ferreiro,
feditel reklamni agentury. Ztuhla Violetta vi, Zevjpasti. Musi se vratit
ke svym rodium, kterym Zenaty Ferreiro namluvil, Ze je do Vibfet
zamilovany a planuje si ji vzit. Rovh je donucena pracovat ve
Ferreirog firm¢, aby mohla splacet ragim, u kterych navic pracuje
jako sluzka, stj dluh. Ve Ferreiro¥ reklamni agentie pracuje i Pig.
Ten div pracoval v novinach jako kritik, ale byl propéstza své filis
vysmesnéclanky. Pig se o Violettu Zae zajimat a tafhse s ni schazet.
PrestoZze o ni téwpit nic nevi, stadva se jeho laskou i spisovatelskou
inspiraci. Jednoho dne vSak Violetta beze stopyiziRig je zoufaly. Po
néjakém case mu fijde zasilka s jejim zakrvacenym obémim a
s kazetou, na které je nahrana Violettina vydbtak, jak je pedstavena
¢tendi. V zawru nahravky Violetta Piga Zada, abycvpohodil u silnice
a anonyma nahlasil jejich nalez. N&a vSak Pigovi, v jakém zapadlém
hotelu je, ani kam se budou ubirat jeji dalSi krdkguze mu prozradi, ze
v jejim kufru jsou tentokrat dva miliony dotarkteré se ji poddo
obratré odcizit Ferreiro¥ firm¢. V posledni kapitole romanu tak Pig

opousti fbitov, kde byla Violetta ,poibena“. Citi se vyuzity a je
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natolik zdrceny pravdou o Violetérzivote, Ze si pi piijezdu doctvrti
San Angel, kde bydli, té nevsimne, jak se v jeho &pém zrcatku
odrazi blikani Zluté Corvetty, Violettina vy&rého auta.

2. Stavebni pilie romanu Déabel strazny

2.1 Kompozi&ni principy romanu

Roman je vystadn na zaklad dvou typgi kompozic — pasmové a
kruhové, picemz kruhova je pasmové rfadend.Dabel straznyje
roman postavy, respektive dvou postav, které jspasmoy vystav¥né
kompozici nosniky dvou biograficky ladych gibéha, jez se protnou na
zaklad vzajemného setkani postav. Protagonistou romanwsak
zjevre Violetta, jejiz gibéh by mohl byt v podstatéten i samostath
nezavisle na ifbéhu Pigo¥. Naopak Pigv piibéh si bez Violettina
vystai jen stzi, sam o sobby se stal fadnim, chyglo by mu napti,
které mu dodav&tend&ova znalost Violettina zivota. Kazdé z obou
navzajem se H#Htdajicich linears vystaknych pasem ma své
charakteristické rysy, jeZz Uzce souvisi s osobramtého protagonisty.
Rychly proud dynamické, chvilemi aZgkotné Violettiny zpogdi tak
pokazdé vysida pomalé, tahnouci se rozjimani Pigovo. Mluvenou,
peprnou SpafiStinu, nebo spiS osobitou ,Sparigihu” antihrdinky
kapitolu co kapitolu feruSuje spisovny, Kdnaty jazyk Piga-spisovatele.
| pfes zdanlivou monolognost je Violettinare¢ oralnim, smichovym,
karnevalovym hlasem zdola, jehoz kontrapunktemgéwmyslenkovy,

az esejisticky diskurs. Ne ndhodou Violetta téghodotyka:

¢Sabes qué es lo que ningin hombre olvida de miB43
Vi§, co ze M Zadnej chlap nikdy hezapomenegjMlas.
Violettin monolog neni samomluvou, atie¢i k sok& samé.

Violetta nahrava gy ptibéh na kazetu. Ta je &ena Pigovi, kterého

oslovuje, komunikuje s nim,f@djima jeho reakce, na které zas sama

% Velasco, XavierDiablo Guardian.Madrid: Punto de lectura, 2004, s. 292. V3echri¥iditaty jsou z tohoto
vydani. Nadale budeme uvfighouze zkratku nazvu romamG s gisluSnou stranoufpmo v textu za citatem.
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reaguje. Chce mu dodéte odkryt cely swj Zivot, tv&i v tva by to ale
nikdy nesvedla. Jak uz jsme zminili v prvni kaptotato vyprésci
technika - monologické nahravani sebe sama na Boslio které je
nékomu ukeno - se v mexické literatel objevuje poprvé v romanu
Zajicek (1965) Gustava Sainze. Je vyuzita i Vvjinych mieyoh
romanech, napv romanuJpir zectvrti Roma(El vampiro de la colonia
Roma, 1979) Luise Zapaty Miss Mexiko(1993) Enrique Serny.

Violetta subjektivié chrli sled prozitych udalosti bez jakékoli
hlubSi analyzy svych duSevnich giavi emoci. Kapitoly ¥nované
Pigovi vychazi spiSe zviitiho sw¥ta uzawveného osamiého
protagonisty-introverta. Zjednodugefeceno, Violetta zastupuje slozku
télesnou, materialni, Pig naopak duSevni, idealnipitdy vénovane
Pigovi pisobi chvilemi zdlouhava ¢ten& nejednou zaziva pocit, Ze by
je nejradji preskail. | tak vSak maji Pigovy pasdze vromanu své
neopominutelné misto a funkci - Pig je Violettinyimerlokutorem,
simultannim¢i budoucim autorem romanu o Vioketh ¢ten&i dodava
zejména na za@tku a na konci knihy gkteré z kl€ovych stipka
mozaiky. Zjevig jsou ale tim slabSimlankem romanu. |i@sto, Ze se
pasmovy princip zpravidla nesluiie s monografickym typem romanu a
Ze jsou pasma pouze&hlavnim se jevi pasmo Violettina vypiwv a
Violetta je ustedni hrdinkou a tudiZz osou tohoto romanu postavy.
Postava Piga alia$abla straZnéhojebaze je po ni pojmenovan roman,
je v podstat postavou vedlejsi.

V dusledku dvoupasmové kompozice je Violettétendi
piedstavena z dvoji perspektivy. Prvni pohled je s#dmny, avSak
¢asto ironicky, sebekriticky a vys#ny pohled Violetty samotné, ktera
ve své svérazneé retrospektivni zpdivmluvi téngt jen o sob. Violetta
je postavou svym Zpobem pikareskni a roman ma mnohé rysy
klasického pikareskniho zanru (princip cesty, pprautobiografnosti

a v jistém smyslu i princip sluzby mnoha pén°®, proto byl Velaskv

% Cf. Blig, Oldiich — Forbelsky, JoseDéjiny Sparsiské literatury Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1984, s. 66-68.
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roman nejednou oztlen za roman novopikaresRhi Violetta vsak
¢ten&i nevypravi cizi pibéhy, drzi se pouze toho svého. Jejibgh je
ryze jeji vlastni a v8e, co vypravi, Uzce souvisi samotnou. &koli se
roman do jisté miry vyzraje uckitou opakujici se epizothosti,
jednotlivé epizody se td vyhradré kolem Violetty. V Zadném ifigppact
neni postava Violetty seSivaci nitfigha jinych lidi, jak tomu byva
v navlékaci kompozici charakteristické pro pikardskanr. Je aktérkou
celého svého vypréwi, které ma charakter zpali. Upiimné a bez
pietvaky Violetta formou vijSiho monologu rekapituluje 8y
dosavadni Zivot a fpdstavuje s¥ pohled na sit. Violettina
rekapitulace neni Zivotni bilanci, vydlovanim ¢i ospravediovanim,
podobré jako pikareskni hrdina Zije i nezakotvena Violgttedevsim
piitomnosti.

Druhy pohled vychézi z pera v@eouciho vyprasce, ktery zné
Pigovy mySlenky a city, jeZz chronologicky sledujénz otviractendi
jiné nazirani na Violettu, jeji Zivot a chovani.chaika prondnlivého
hlediska na stejné situace vSak nenidiéwyuzita. Vzhledem k tomu, Ze
Pig je popisovan jako nenaphy spisovatel, ktery stal€éekd na
inspiraci k napsani svého opravdového romanu, ktem stane prév
Violetta, Ize vnimat vyprani v treti osolks jako skrytou ich-formu.
Roméan ma patrné autobiografické rysy. Ma i rysyatietrarni, a tak
nelze zcela jednoztae vylowsit, Ze Violettina zpowd’ z nahravky je
vlastre uz Pigovym romanem.

Violettin Zivot skryva ped Pigem mnoha tajemstvi. Odc¢atku
si je wdom, Ze o ni téf vibec nic nevi a Ze jeji lehkomysiné
vystupovani a cynismus jsou jen maskou. Tuto masldirhuje cilena
zména jména hlavni hrdinky, ktera poukazuje jak nadéidé nové
identity, tak na touhu ukryvat se a byt tak ockirénpged vrgjSim
swtem, kterym je ve Violettid ptipact spiSe vnitni swt rodinny.
PrestoZze je Violetta pro Piga od g@dku gitazlivou hadankou, oba

vniting citi, ze k sob pati. Pig také Zije pod rousSkou své podivné

" Cf. Macias Rodriguez, ClaudiaEl, Diablo Guardiany la tradicién picaresca.* University of Guadataja
Sincronia, Spring 2008. [online]. [cit. 2012-02-2Bpstupné z:
<http://sincronia.cucsh.udg.mx/maciasspring08.htm>.
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piezdivky, ktera neni v pbéhu romanu nijak dejmena, jeho pravée
jméno secten& nedozvi. Fedstaveni vzajemnychigzdivek v nich

vyvola pocit spiklenectvi a sounalezitosti.

Violetta era una cinica, y eso a Pig le gustabdrestodo porque
seguia creyendo que su cara dura no era sino ithestiictamente defensivo.
Una mentira al vuelo, plena de impostacion y vaeigentido, de manera que
el verdadero desafio no estaba en responder adearicia, sino en tratar de oir
el alarido sordo que reptaba detras de su arragdmi favor no me creag...)
Traduccion instantaneBto me desampare®G, 533)

Violetta byla cynik a to se Pigovi libilo. Hla¥nproto, Ze si i dal
myslel, Ze jeji drzounstvi je jeraslednym obrannym trikem. Rychlou, raznou
a hlasitou IZi beze smyslu; tou opravdovou vyz\adurtebylo reagovat na jeji
drzost, ale snaZit se uslySet hluchyeké& ktery se plizZil v pozadi jeji arogance:
Prosim &, newr mi. (...) V tu chvili greloZzeno jakoNeopous&tj me.

Violetta ve skuténosti nechce Pigoviffmo |hat, spiSe se snazi
zamEovat, mlzitéi st&et rozhovory na jina témata, jejich vztah funguje
na principu neptat se a nepatraggto oba citi, Ze je spojuje vic nez jen
fyzicka pritaZlivost, Ze jsou oba vlastn,zivotnimi* sirotky. Pravdu o
Violetting prozitém Zivot a jeji skuténé tv&i, kterou cten&d odhaluje
v pribéhu romanu, zna Pig uz vprvni kapitole, jak si @2
v pojednani o kruhové vysta¥lromanu. Nicmé& po prvni kapitole
nasleduje retrospektivni vyprév Pigova dtstvi, dospivani, seznameni
s Violettou. Violettinu sebeusdcujici nahravku Pig tak obdrzi az ve
své gedposledni kapitole a v tu chvili se vSe dozvidde & na mist
poloZit si otdzku, zda vlastnroman neni uZ iepsanou Violettinou
zpowdi z pera Piga alternovanou autobiografickymi kapini o sok
samém, kdy sam sebe&epstavuje jako &né¢ hledajiciho spisovatele
romanoveho tématu, jez mu nakonetin@sSi Zivot sam v setkani
s nepochopitelnou Violettou. Lzetrgqupokladat, Ze za samtgkym
Pigem se skryva Xavier Velasco, coz by mohlo ¥tevat, pr@& zna
¢tend& postavu Piga pouze podeadivkou. A tak Pig existuje viastne
dvou rovinach: Pig jakozto autor celého romanurykig od z&éatku vse,

a zarova Pig jako literarni postava, ktera se vSe dozvidapa
vyslechnuti nahravky. Z pohledu literarnich postawig stava jedinym
vyvolenym, ktery vi o Violett vSe, jejim komplicem, jejim skuteym

43



dablem straznymCtenéi je v kratkosti nazngeno Pigovo rozarovani,
které je spiSe nez pohorSenim nad Violettinym némén Zivotem

newticim udivem, obdivem i z4sti.

Escucho los cassettes en el coche, dando vueltasiadad hasta que
amanecio, y entonces se encerrd0 en su casa, peesmad impresion de
irrealidad total. No podia reconocer a ViolettaariRosalba, ni a nadie en esa
voz rendida a la evidencia. Menos en esa histgue,a su modo dejaba cortas
las habladurias de las secretarias en la agenbignsno las excluia del rango
de probabilidades. Pues si algo estaba claro er&/mletta podia ser capaz de
cualquier cosa. Y eso, de nuevo, le colmaba dellorgy de envidia, y de
rencor. DG, 618)

Kazety si vyslechl v att projizcEl mésto, dokud nezmlo svitat. Pak
se zavel doma, kde nadp dolehl pocit Upiného nerealna. V tom skiném
hlase nepoznaval ani Violettu ani Rosalbtibec nikoho. A je&t miii v tom
ptibehu, ktery svym zfisobem vyvracel pomluvy sekrégk z agentury, i kdyz
je nevylioval ziady pravédpodobnosti. Jestli byloéno jasné, tak to, ze
Violetta byla schopn&ehokoli. A to ho znovu napbvalo hrdosti, zavisti i
zasti.

Le pesa en la conciencia, saber tanto. Saberls, Isfberse usado,
saber que nadie supo lo que él sabe. (Saber: goé amargo.)DG, 626)

Jeho swdomi tiZi, Ze vi tolik. Ze vi, Ze ona je daleko & vyuZit, Ze
vi, co nevi nikdo jiny. (¥dét, jak haké sloveso.)

VSe ale naznalje, Ze jeho laska ke kontroverzni Viotetpocit

sounalezitosti a pochopeni nadale trva.

Y es entonces que dice, repite, mastica, paladeamdoalivio
entristecido: Violetta, o el amor. Un chiste mabmto que no se rie sino que
carraspea, tose, maldice, escupe porque sabe gqstedado estan soélo ély su
novela, y del otro no quedan sino Violetta y susi@é. Y saberlo le duele, le
aflige le abochornaDG, 625-626)

A praw v tu chvili vyslovuje, opakuje,ipZzvykava pachuposmutilé
utschy: Violetta aneb laska. Spatny vtip, ani se mamiige, ale sipa, kasle,
nadava, plive, protoZe vi, Ze na této sirgnpouze on a jeho roman a na té
druhé #stala jen Violetta a jeji dolary. A boli ho, Ze ¥ trapi ho to i
zahanbuje.

Vedle principu pasmové kompozice je v romanu uglzntéz
kompozice kruhova a v jistém smyslu i ramcujiciubkovy kompozini
princip je tu vyjaden hned v &olika rovindch. Prvni i posledni,

dvacatasedma kapitola jsou kapitolami Pigovymirékte odehravaji ve



stejném okamziku na stejném mdjskonkrétd na blize neuwenéem
hibitové v hlavnim mést Mexiku, kde je Pig skryt piitomen uloZeni
Violettiny urny. To, Ze je cely pietni akt pouhoarkuflazi, vi v tu chvili
pouze Pig. | sGniten& vSe pochopi az vipdposledni kapitole romanu,
kdy zmizela Violetta zasila Pigovi nahravky o svgivoté, na kterych
ho Z2a&da o své fingované gbkni.

Hibitov je mistem symbolizujicim konec, ale v souladu
s kruhovosti roméanu i (novy) gatek. Hbitov je prostor, jenz vystihuje
niternou podstatu Pigovy postavy. Pig je od mdlaasty vidinou smrti a
samoty. V pedveer Sestych narozenin mu oba &mlizahynou P
autonehod z Cuernavaky do Mexika, pogdsleduje zhoubnou nemoc,
ktera zabiji baldku, jez ho vychovala. Uzavira se do sebe, Zijeolai.
Uz v mladi kradl z hrol kosti. Hbitov je prostor Pigovi znamy. Prvni
kapitola anticipuje z&r romanu a posledni kapitola je vlastdsnym
pokraiovanim prvni, & opiSe kruh a vraci se do stejné polohy, v niz
zaal®® Vlastng se tedy ,nic nestalo®, ale doxili jsme se mnoho
véci, které vypravovanémusjil predchazely.® Vedle identického mista
a ¢asu zajisuji stynost a naslednost prvni a posledni kapitoly i dva
piedntty — mizovy plySovy medvidek a kazeta. Tytoregmety
Violettina matka uklada v prvni kapitole k érra Pig je nasledn
v posledni kapitole odcizi hnan naléhavou nutnosizwdét se, co
kazeta skryva za nahravku. Jak uz bylo poznamenéndovost je
v romanu vyjaéena v rkolika rovinach. Scéna nabitové tvorii jakysi
ramec romanu, roman kéintam, kde zé&al. Zarové vSak ukowuje
jeden Violettin pibéh a na obzoru se rysuje novy, jehoz vychozi situace
je vmnohém ohledu analogickd variacévedni vychozi romanoveé
situace. Jsme na @@tku nového kruhu spirdly. Spiraly proto, Ze je tu
posun, jak si hned ukazeme.

Na kaze, kterou si Pig v samotném ziu romanu pousti v akit
cestou zeibitova, je nahravka pign,The Passenger® (passenger =

cestujici, pasazér) od Siouxsie Sioux. RisEhe Passenger”twodns

%8 Hodrov4, Daniela a kolektiv..na okraji chaosu... Poetika literarniho dila 20.lstb Praha: Torst, 2001, s.
452,
%9 Hrabak, JoseK morfologii sodasné prézyBrno: Blok, 1969, s. 195.
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napsal a nazpival vroce 1977 americky punkovyvak Iggy Pop
(skladba pochazi z druhého Popova albsat for Life. ,The Passenger”
od lggyho Popa je leitmotivem, jakymsi soundtrackssié knihy. Jde o
Violettina oblibeného zjvaka a pedevsim o pise se kterou se vrité
ztotoziuje. UZ samotny nazev pismyjadiuje Violettin Zivot, ve kterém
je doslova i obrazh véénou pasazérkou. Violetta viiehu romanu
piser opakova® posloucha, zpiva, cituje, komentuje. Sama ipige
melodicky dost monotonni, tak trochu seitd v kruhu, podob# jako
Zivot Violetty. Traduje se, Ze Iggy Pop piseapsal na motivy basn
Jima Morrisona p cest v berlinském metru. Svou prvni cestu &ad
rodiny Violetta podnika, kdyZ je ji patnact let.dlttina druha cesta
za&ina o deset let pozfl na uplném konci knihy. Violettéeka ukryta
ve vysrgné Zluté Corvett u Pigova domu, ten se pgavraci z jejiho
pohtbu a v aut mu na odcizené kazehraje ,The Passenger”, tentokrat
ale v coververzi od anglické gotické postpunkovepsaky Siouxsie and

the Banshees.

...Cuando, llegando ya a San Angel, Pig finalmenteasesidera listo
para dejarse fulminar por el cassette, invadidarddesconsuelo anticipado, el
estéreo le devuelve la voz de Siouxsie Sidine PassengeAdelanta la cinta,
la voltea: Siouxsie @G, 625)

... Pig uz vjizdi do San Angel, kdyz se kén&uz gredem zarmouceny
citi piipraveny na riivy ortel kazety. Ze sterea na&jrdolehne hlas Siouxsie
Sioux: The PassengeFretati pasku dofedu, obrati ji, Siouxsie.

Tato coververze vznikla deset let po ver@vgdni, v roce 1987.
Jde o stejnou pigeale jinou interpretaci. Stajrjako ol& verze pis# i
ob¢ cesty od sebeétl priblizné deset let. Vybr praw této coververze
pisre ,The Passenger nenidit¢ nahodny. Nazraje posun, odpovida
desetiletémucasovému odstupu a navic jméno této dodnes Zijici
punkové legendy je inspirovano nazvem severoanmghizkkmene
indian, ktefi dokazali v bit¢ u Little Bighornu v roce 1876 z¥itit nad
armadou USA vele s podplukovnikem Custerem. Mimochodem, i tuto
udalost ve své zp@di Violetta gipomene, jak si dale ukazeme.

Situace je obdobna jako nagatku Violettina pibéhu, jsou tu

vSak utité posuny, jak symbolicky ukazuji i &werze pisé. V romanu
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se piSe rok 1998 a vSe nazme, Ze se Violetta @p vydava na cestu.
Tézko by mohla setrvavat v mexickém hlavnimeésty, kde si
spiklenecky zorganizovala &v domrely pohreb, aby se tak mohla
kongn¢ a jednou provzdy od#hnout od rodiny a ndgtel. Navic
skute&nost, Zeceka v aut, rovrez podporujeiten&ovu domrnku, Ze je
pripravena k odjezdu. A @ps ukradenymi peizi, tentokrat jde @astku
2.000.000 dolar, jak Pigovi Violetta triumfald oznamuje v samotném

zawru své zpovdni nahravky.

Y ahi es donde entras ta, Diablo Guardian. Ya seguun abuso, que
es como si te pido que me laves el Corvette amayilluego no te dejo ni
tomarte una foto con él. Por eso, no te estoy pilienada a ti, ni a Pig, ni al
mudo. Estoy hablando con mi Diablo Guardian, y anmado también le estoy
rezando. Voy a empezar de nuevo, no me imagino g@ermsi sé con qué. Y
necesito que me cubras las espaldas, que le hayadesta el milagro de
matar a Rosalba a como dé lugar, que no la desampade noche ni de dia:
Y que la dejes ir, Diablo Guardian. Violetta vaatar y no puede caerse.
Menos ahora, con todo este equipaje.

O sea que te dejo aqui, rezandote. Y ahora ciesr@jbs, novelista.
Concéntrate en mi voz, mandame un beso grandejnarag séla con todo mi
equipaje: Ahora dime, querido, ¢sabes el bulto lmamen dos millones de
ddlares? ¢ Te imaginas de menos todo lo que peR&hBL5)

A tady do toho vstupujes tgable strdzny. Vim, Zefphanim, Ze je to,
jako bych & Zadala, abys umyl moji Zlutou Corvettu a palani nenechala se
s ni vyfotit. Proto & o nic nezadam, ani tebe, ani Piga, ani tokmého.
Mluvim se svymd’dblem stréznym a po svém sednu taky modlim. Z&nu
Zznova, neumim siipdstavit jak, ale vim&m. A pofebuju, abys mi kryl zada,
abys pro Violettu uglal ten zazrak, Ze zabijes, jak téjge, Rosalbu, Zeipni
budes stat ve dne v noci. A nechas jidiéble strézny. Violetta bude skakat a
nesmi spadnout. Hlagme tef’, s takovymhle zavazadlem.

Tak, a tady & opustim a fitom se k tob modlim. A tel' zawi oci, ty
romanopige. Sousted’ se na mj hlas, posli mi velikou pusu agdstav si r,
jak jsem tu sama €mi svymi kufry. A tel’ mi tekni, mil&ku, vis, co je to za
balik, dva miliony dolat? Dovedes siigdstavit uZz jenom to, caileec vazi?

Jestlize pi prvni cest zazniva ,I'm the passenger and | ride, |

ride*c°

, na druhou cestu, jak nazwge posledni ,z&lr" celého romanu,
jakoz i citace jedné sloky pisrv Gvodu posledni kapitoly, je Violetta

rozhodnuta vyrazit ve dvou:

We'll see the city's ripped backside,

80 Cesky preklad: Jsem cestujici a jedu, jedu. Pop, Iggy. ,Passenger.“ Hudba: Ricky Gardiner. Text: Iggy
Pop. 1977. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupnéhttp://www.youtube.com/watch?v=hLhN__oEHaw>.
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we'll see the bright and hollow sky,
we'll see the stars that shine so bright:
Stars made for us tonigfit.
IGGY POP The PassengdDG, 616)

Uvedenému citatu ve sloce navic v Pap@isni gedchézeji
slova ,Get into the car / we'll the passenferktera rovisz dokladaji
tezi, Ze lze pedpokladat, Ze se Violetta s Pigem vydaji autem na
spole&nou cestu.

Kruhova kompozice, na rozdil od linearni vyjagdci pohyb
vpied, symbolizuje spiSe pohyb do hloubky, ,takovyymbvSem hrozi
zavrati a padem® | prvni Violettina cesta byla, jak si dale ukaZeme
misto planované cesty do newyorskych vySin cestomdralni propasti
a padem na existéni dno. Jaka bude ta dalSi,&en& uz nedozvi. Ale
poslednimi ¥tami romanu prosvita &itd nadje, nadje na lasku a

porozungni, na zZivot ve dvou.

Le pesa en la conciencia, saber tanto. Saberls, Isfberse usado,
saber que nadie supo lo que él sabe. (Saber: ghé amargo.) Y lo sabe tan
bien que apenas si repara en el retrovisor, doredgled hace un rato se
encienden y se apagan los fanales de un Corvetteli@am

Tetelpan, San Angel, 2002
(DG, 626)

Jeho ¥domi tiZi, Ze vi tolik. Ze vi, Ze ona je daleko,% vyuZit, Ze
vi, co nevi nikdo jiny. (¥dét, jak hakeé sloveso.) A vi to tak deb, Ze si skoro
nevsimne zgtného zrcatka, ve kterém se wjakou chvili blikaji s¥étla Zluté
Corvetty.

Tetelpan, San Angel, 2002

2.2 Dabel straZnyjako amalgam romanovych Zani a typi

V Déblovi straznénse misi mnoho romanovych zamr typi. Jiz
jsme zminili roman autobiograficky, Zivotopisny, kafeskni,

antimravoltny. V dalSi kapitole &nované cest si ukazeme i rysy

b1 Cesky peklad: Uvidime rozervanou odvracenou stramistni uvidime jasné a vyklenuté nebe / uvidime, jak
jasre z&i hvézdy / hwzdy stvdené dnes vr pro nas. Ibid.

%2 Cesky freklad: Nastup do auta, budeme cestuijici. Ibid.

% Hodrova, Daniela a kolektiv. Op. cit., s. 456.
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dobrodruzného a inictaiho romanu. Najdeme tu i prvky metaliterarni.
Violettiny kapitoly jsou nastaveny tak, Ze se Vitdezpovidd. Romanu
piedchazi jakysi prolog, ktery celé dilo nastavujeojapovd. Stai

piipomenout prvni a poslednéty obou odstavic tohoto prologu.

Prvni odstavec:

No lo puedo creer. La Ultima vez que hice estoatemi sacerdote
enfrente. (...) Puta madre, qué horror, no quierdesarme. DG, 13)

Nemizu tomu u¥tit. Naposledy jsem ip tomhle n&éla pred sebou
knéze. (...) Do prdele, to je fakttma, nechci se zpovidat.

Druhy odstavec:

Ave Maria Purisima: me acuso de ser yo por todaegpaO sea de
querer siempre ser otra. (...) Ay, mi Diablo Guardiaios te lo pague OG,
13-14)

Zdravas Maria Milostiplna, vyznavam se, Ze jsemdesja. Teda spis,
Ze chci byt ptad rekym jingm. (...) Ach, nfij Dable strazny, Bh ti zapla.

Violetta, ktera ma tradni mexickou katolickou vychovu, ve
svém vypragni hojrg pouziva obrak a citati z bible, které ironicky
parafrazuje a zesiuje. Skoro neni iichu, ktery by Violetta
nespachala, a tak s ironii goblastni celou svou nahravku koncipuje
jako zpoed, ve které vypravi gy Zivot tak, jak opravdu byl. Stejn
jako pikareskni romany, které maji na¢asto v titulu slovo Zivot, Ize i
Violettin pribéh vnimat jako antihagiografii neboli ,Zivot nesvaté
Violetty*.®*

DalSi z aspekit kterému bude v praci émovana samostatna
kapitol&®, je propojeni Violettina Zivota se &em komiks a videoher.
Violetta swij zivot c¢asto vidi jako film, v@mz hraji roli 6zni
komiksovi a serialovi hrdinové americkych pohadek @ti i dospelé
(Superman, Spiderman...). A tak kapitolu (waadi druh& kapitola knihy

nazvana ,Podobenstvi o Dobrém Licitatorovi“ /“Pavksb del Buen

® K tématu se vratime ve I\&asti ,Téma identity \Dablovi straznérh kapitola ,Coatlicue Violetta®,
podkapitola ,Katoléka Violetta“ (viz s. 85-86).

%V ramci IV. ¢asti nazvané ,Téma identityMablovi straZnérhjde konkrétr o kapitolu ,Sw¥t komiksu jako
kulturni reference a moznost ztoténit (viz s. 89-107).
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Postor"/), kdy svou zpad oficialné zahajuje, nastavujéasténe jako
pohé&dku, opt v silne ironickém zabarveni, coz odpovida i vychozi
pozici jejiho mlhavého naivniho planu, odejit détava najit tam 8sti a
piibéh se d&ist i jako ,punkova® parodie na americké filmovénaadky

pro dosglé typuSnidam u TiffanyhoneboPretty Woman

2.3 Variabilita funkce cesty vDablu strazném

Jednim ze zakladnich motiva kompozinich voditek Velaskova
roman je cesta. Cesta vromanu méa v souladu s kadgipkruhovou
podobu (odchod-navrat). Jak uz bylo z#mio, roman ma zjevné
pikareskni rysy, a existuji prace, které romanrpreuji z pikareskni
perspektivy?® Jednim ze zékladnich prinéippikareskniho Zanru je
praw cesta. M. M. Bachtin Zdaziuje, Ze chronotop trathiho
pikareskniho romanu je cesta vedouci rodnym, ni&iaim krajem, tzv.
,cesta po dvarng znamém site“.®’ Jak si ale dale ukazeme, Violetta je
hrdinkou globalizovanou a v souladu s tim jeji aestde mimo rodnou
zemi, konkréttt do Spojenych statamerickych, zeghsni. Tato ,cesta

do zeng zaslibené" se vSak brzy preéiuje spis v néni maru.

Itiner& jeji cesty je nasledujici:

Ciudad de México—~» Monterrey— Nuevo Laredo— Edna—

Houston — New York — Miami — Las Vegas— New York —

Houston— Brownsville— Reynosa— Ciudad de Méxice—~ Acapulco

—» Cuernavaca- Ciudad de Méxice— ??%8

PiSe se rok 1989, Violétie patnact let a definitivhse rozhodne
utéct od své rodiny. Cil margsré stanoveny, je jim severoamericky
New York, pro Violettu misto sri. AvSak dostat seips mexicko-
americkou hranici neni pro nezletilou¢ gbohatou” (114 690 dolér
ukradenych rodiim, potazmoCervenému Zi) Violettu bez doklad

% Macias Rodriguez, Claudia. Op. cit.

87 Bachtin, Michail Michajlovt. Roméan jako dialogPeloZila: Daniela Hodrova. Praha: Odeon, 1980, 8, 29
366.

% podtrzenim ozraijeme mista, na kterych Violettajakou dobu pobyva.
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zrovna jednoduché. Poté, co Violetta zaparkgjada na parkovisti auto
svych rodéa a navstivi kadmictvi, kde se nechava éistat dohola a kde
si do zasoby nakoupikolik paruk, si bere taxi a za Uplatek 300 dblar
se s taxikeem dohodne, Ze ji vroli vymysSlenéh@ddcka doprovodi
letadlem do severomexickéhasta Monterrey, odkud ji jeStv dalSim
taxi doprovodi az do pohramiho nesta Nuevo Laredo. Zde uplati
dalSiho taxikée a k vlastnimu jgkvapeni se dhem chvilky ocitd na
druhém behu feky Rio Grande. V texaském Laredu se v tenisovém
pievleku uchyli na fist¢ Skolniho arealu, kde chybi tenisovy kurt. Tam
se ji ujima Erik, aby ji ,zachranil“iipd cizineckou policii, navratem do
Mexika, pohorSenymi rodi a psychiatrickou l&bnou, kterou ji rode
vyhrozuji. Erikovi namluvi, Ze utekla, protoze jeuzival otec. Mezi
Violettou a Erikem, které spojuje jeéstténmei détska touha po
dobrodruzstvi, se rodi mily vztah oscilujici meankaradstvim a laskou.
Od znamého si koupi staré auto a vydavaji se rna desvytouzeného

New Yorku.

¢Sabes lo que era ir por una carretera gringa,gatdn a bordo y
dineral en la cajuelajght on the road to HeavénMe sentia poderosa, no sé
invencible. Era como si todo lo que habia pensackeiglo y dicho y gritado en
los Ultimos tres afios de mi vida se hubiera vugitao de un madrazo, como
si atras del bosque o no sé, de los arboles, faubiejuez diciendo: Tiene
Usted La Razoén. Era posible, ¢aja? Por mas quepapds se hubieran
empefiado en que mi mundo fuera pequefiito y apestpso estaba
consiguiendo espacio. Aire. Futur®G, 147)

Vi§, co to bylo jet po amerikdnské silnici, s fraj@ na palub a
balikem penz v kufru, right to the Heaven Citila jsem, Ze mam moc, Ze jsem
neporazitelna. Bylo to, jako by se v3echtiemu jsem ¥fila a co jsem si
myslela atikala a Kki¢ela posledniit roky myho Zivota, mzikem pro#nilo
v pravdu, jako by za lesem, nebo nevim za stromysbudce aikal: Mate
Pravdu. Bylo to mozné, vis? Jakkoli se mi &edsnazili, aby byl rij svét
mriavy a otravny, ja dobyvala prostor. Vzduch. Budastn

V Edre se auto poroucha, a tak si z Edny do Houstonu raiti
opét taxi. V Houstonu se poprvé zastavi v nakupni rgal®ioletta
spicha, aby koupila walkman a nechala Erikovi poslecimpisé ,The
Passenger”. V Houstonu si kupujiédietenky prvni tidy a druhy den
odlétaji do New Yorku. Po dvou relatiwrbezstarostnychtastnych

meésicich se Eric nahle vraci ddrke své rodia. Violetta Zistava v New
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Yorku sama a snaha najit nového Batmana, SpideaMarSilver

Surfera ztroskotava.

Andaba buscando algun buen reemplazo para EricB&tman, un
Spider-Man, un Silver Surfer. Pero esas cosas zan en el cine, y eso a
veces. Creo que andaba en busca de una nuevdggbieww en New York era
otra cosa.[G, 263)

Hledala jsem &akou dobrou nahradu za Erikagjikyho Batmana,
Spider-Mana, Silver Surfera. Ale tyhleor existujou jenom v ki#, a i to
jenom rekdy. Myslim, Ze jsem hledala novy film, ale v Nevorku to bylo
jinak.

Diky své houZevnatosti na sttajedné a za cenu osobniho
Upadku na strandruhé vydrzi v New Yorku celétyii roky. Mezitim
odleti do Miami a odtud jeStyZ den do Las Vegas, kde stravitydny.

V Las Vegas z&na dalSi cesta Violettina Zivota, cesta psychek&li
Violetta propada drogam, a tak si dal otvira bralastni zkaze a rfose
stale hloubji do své propastné pasti. Re¢h tydnech v Las Vegas dp

NGk

~-nouzow" pfistdva v New Yorku, kde se tzatymi zuby ilegaly setrva
az do roku 1994,

Podobg jako odchod z Mexika je i Violettin kotey odchod
z New Yorku uprkem. Uprkemied nadéle neGinosnou Zivotni situaci,
pied Skodlivym, zdanl& pratelskym Nefastéfelem, ktery zneuZil
Violettiny davéry, ilegalni pozice a zavislosti na drogach, abwis
manipuloval a vydiral ji. Violettin sen o svobodnénvott se tak
proméiuje ve tryznivé ¥zeni, které je pro ni horSi nez byvalé&zeni
vlastni rodiny. Ocitd se ve slepé agke, Nefastéfeles je vi@érném
kontaktu sjeji rodinou a @e kdykoli zaidit, aby ji vyhledali.
Dvacetileta Violetta se rozhodne pro tajny navatMkxika. Odléta do
Houstonu a odtud autobusem &em do Brownsville. Kon@é
piekraiuje most a ocita se v Reynose, v mexickémé stamaulipas.
Zbyvajici ¢ast romanu se odehrava v hlavninistti Mexiku se d¢ma
odbatkami do Cuernavaky a Acapulka. Mezitim se stavalétima
Zivotni situace neunosna. Poté, co se ji v Mexikstahe na stopu

Nefastofeles, se Violetta musi vratit k ré@idn. Pracuje ve firét Rodolfa
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Ferreira alias Nefastofela, je bez financi, domangji za sluzku a

z firemni vyplaty splaci rodiim ukradené penize.

.Sabes qué era lo que estabamos celebrando? Bkdrate mi
estrategia. Me habia liberado de mi familia padag&zarme con Ferreiro, y
después me habia liberado de Ferreiro para aceblavigada por Ferreiro y
mi familia juntos. Por favor, un aplauso para lagea. (...) Aunque toda mi
vida fuera el mismo problema. Nunca he estado earlzel, pero asi me sentia.
(DG, 559)

Vi§, co jsme slavili? Fiasko moji strategie. Oswutilzojsem se od své
rodiny, aby si i zotrctil Ferreiro, a pak jsem se osvobodila od Ferreibych
skortila jako otrok Ferreira a moji rodiny dohromadyo$ita bych potlesk pro
blbku. (...) Ale cely nij Zivot byl paad ten samy problém. Nikdy jsem nebyla
ve Kzeni, ale citila jsem se tak.

Cuando estas en la carcel, sabes que soélo tieeesatiarte los muros
para escaparte, pero yo no tenia para donde sa#tazarcel era el mundo,
¢aja? DG, 560)

KdyzZ jsi ve ¥zeni, Vi, Ze sta preskait zed’, aby ses zachranil, ale ja
nentla kam skakat. Mymazenim byl s¥t, vis?

Jedinym vychodiskem se jevi novy Uprk. TentokratVaaetta
rozhodne, Ze zmizi zcela ze scény a nechava sbipoBawr romanu
prozrazuje, Ze se znovuzrozena Violetta hledapegrjméno vydava na
dalSi dobrodruznou cestu adse stemhlav vrha do dobrodruzného
viru zZivota.

S trochou nadsazky lze tvrdit, Ze motiv cesty jarystjako
literatura sama. S chronotopem cesty se setkavaimes antickych
romanech putovarif. Cesta je vyznamnou paralelou cesty Zivota a je
spojovana s touhou po svokipthledanim sebe sama i smyslu byti. Byva
velmi ¢asto i cestou poznani, cestou infcia ze které se hrdina vraci
pozmenén. Cesta miZze souviset i s hledanim intenzivniho proZzitku ve
smyslu autentického byti. V neposledriad® muaze reflektovat
nezakotvenost hrdiny, jeho tapani. Ukolem této @raeni vyerpat
tematiku principu cesty v literater ani v romanuabel strazny Pouze
jsme cheli poukazat na vyuziti cesty jako kompéai nite a zamyslet se

% Bachtin, Michail Michajlow. Op. cit., s. 365.
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nad tim, jak souvisi motiv cesty s postavou Vigiettjakou roli sehrava
Vv jejim Zivog.

Cesta roviiz znamena dobrodruzstvi a ptae se ukazuje jako
smysl a napléni Violettina Zivota. Neustale se vrhat do neznéméh
zazivat nova fekvapeni, donekokea objevovat dalsi a dalSi
dobrodruzstvi. Opak nudy, stereotypu,fegvidatelnych situaci,
planovani. ,Cesta je nanejvysilpodné pro zobrazeni udélosti ovladané
nahodou.”® Kontrastuje s fedem naplanovanym, stereotypnim Zivotem
stredni vrstvy, kterému se Violetta tak urputbrani. Violetta Zije na
vin¢ ndhody. V podstatnewdoms ¢ekad na ndhodné setkani, nahodnou
piilezitost ¢i nahodnou udalost, ktera da jejimu zivotuésniNahodou,

v disledku nahodného setkani, se Violetta ocitd v Miansteji tak
nahodou, vlivem nahlého vnuknutfi pohledu na vy¥Seny plakat, se

zapti presouva do Las Vegas.

Eran casi las seis de la tarde, yo habia llegalds a@iez y no habia
manera de que hallara un lugar donde dormir. Hastaba pensando en
llamarle al abuelito para que me llevara a su ylEguguete, y en eso se
aparece un anuncio a media calle:

Miami-Vegas

10 days $1,00(DG, 296)

Bylo asi Sest odpoledne, jéilptéla v deset atbec se mi neddo najit
néjaké misto, kde bychipspala. UZ jsem si myslela, Ze zavolam tomu
dédouskovi, aby ra vzal na tu svoji legini jachttku, kdyZz se najednou
v pilce ulice objevi plakat:

Miami-Vegas

10 days $1,000

Jak Violettina cesta do Spojenych 8taiak i ta blize nedena,
na kterou se vydava na konci romanu, je ve znamghku. | samotné
jednotlivé posuny v rdmci prvni cesty jsou spis t@#hou po poznani
né¢eho nového, Unikemied vyhrocenou situaci, do niz se Violetta
pokazdé dostane.airodni motiv je odchod od rodiny. Motiv dkiu
z domova, za kterym je konfliktni vztah s réidinepochopeni, definice
vlastniho ja na zaklghegace a protikladu ke svym nejblizSim, touha Zit

prost Uplré jinak nez oni a byt nezavisly,fgirvavd v mexické

bid., s. 365.

54



adolescentni literate uz od dob Agustina a Sainze. V Sairzov
Zajickovi je leitmotivem romanu Meneal Utk z domova. V prvni
kapitole Agustinova romanuZ profilu prichdzi za bezejmennym
protagonistou kamarad Ricardo, ktery planuje utéictodii a prosi ho,
aby se k amu pidal. Motiv Ricardovy touhy po &ku z domova se
v roméanu opakovanvraci. Utk z domova je i nagiem povidky ,Good
bye Belinda“ (ze souboru povidekreolsky krd) tretiho z kliéového
autorského trojuhelnikDndy, Parménida Garcii Saldani. Zde je na
uttku divka. Utkem je ale i Gabrielova sebevrazda v Agusténov
provotine Hrob. Jde tedy o dalSi rys, kterym se Velaskoman hlasi
k linii adolescentni literatury, jez ma& v Mexikuéspaatky na zaatku
60. let.

Ya no era un viaje, ni un regreso, era otra vez mmaddita fuga
desquiciada.ldG, 408)

UZ to nebylo cestovani ani navrat, byl to znovu pievklety pomateny
atek.

Vivia con la sensacion que mi coche se iba a &streh la proxima
esquina. DG, 383)

Zila jsem s pocitem, Ze se moje auto K&tpm rohu vyboura.

V romanu se &kolikrat objevuje i motiv cesty na tobogau
horské draze symbolizujici rychlost, nekontrololrada zavratnost
Zivota, prudkou jizdu nahoru a dolktera unasSi Violettu, jez nema
brzdy, a takfasto musi volit nouzovarigtani. Violetta je jako rié&zena
strela. Krong pisre ,The Passenger” v fibchu knihy cituje jest jednu
piser Iggyho Popa. Je ji skladba ,lsolation* (Odéeni) z albaBlah-
Blah-Blah z roku 1986. A jeji nejoblib&jsi wetou, kterou vhodé
piipomind v fiznych situacich je ,like a fastball needs contrgfko
kdyz rychly mé potrebuje kontrolu), kterou ip prvnim uvedeni

komentuje slovy:

Yo era una bola rapida, por eso ni siquiera yo g@adntrolarme.G,
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Byla jsem rychly mi, a proto jsem nemohla ovladat ani sama sebe.

Dulezitym meznikem na Violettincest je pobyt v Las Vegas.

Sama Violetta definuje své tydny v Las Vegas jako cestu kiestem.

(...) una vez que trepaste al patin no te queda m&®lgcamino hacia
el vicio, que en mi caso puede llegar a ser coris{DG, 299)

(...) jakmile jednou vleze$ ndiablovu kolokzku, mas ped sebou uz
jen cestu k nesti a ta mZe byt v mém fipact sakra kratka.

Co nevyzkouSela v New Yorkgeka na ni v Las Vegas. Jak uz
jsme poznamenali a je Wdi z nasledujici ukazky, ve ¢st¢ hazardu
proziva Violetta zcela jiny druh zavratné cestyerét vSak rovév
piipomina tobogarti horskou drahu. Je ji cesta psychedelicka. Vialett
propada tvrdym drogam,fedevSim droze euforie, kokainu. V tomto
smyslu jde téZ o cestu ini¢iai, o cestu opojného poznani &lgich raja,

neba’ jak Violeta s humorem seélvlastnim podotyka:

Acidos, tachas, papeles, chochos, no sé cuangisigades perdi en el
viajecito. OG, 303)

Tripy, extaze, papirky, roki@, nevim, o kolik panenskych nevinnosti
jsem i té cesttce gisla.

V Las Vegas se Violettina cesta ¢tdaz@t, z hlavniho mista
zabavy se Violetta vraci do New Yorku a nastegak do Mexika. Las
Vegas je tedy jakymsi igdobodem, a to nejen z hlediskged ale i
symetrického rozlozeni kapitol. Roman ma celkemcdvaedm kapitol,
kapitola s nazvem ,Snoopy se jmenoval Supermaiihoopy se
llamaba Supermario) odehravajici se v Las Vegaapéolouctrnactou,
tedy prostedni: 13-1-13. Kruhovost Violettiny cesty je symibky

znazorgna rekolikrat zmirénou kasinovou ruletou.

La vida era un Nintendo inagotable, pimball sin agujero, una ruleta
con el iman debajo de mi nimero.
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Zivot byl jako nekon&né Nintendo, pinball bez diry, ruleta
s magnetem pod mytislem.

Violetta Zije swj Zivot jako videohru, kterd ma&zné Urovi.

Y aparte sin saber que a los dias iba a andargpersdo vendedores
de coke-and-smokeDigamos que era la otra cara del tobogan. Otmaele
maldito aperrizaje forzoso, pero ya con un chingotarbulencias nuevas.
Welcome to the next level. Press red button td gi@me. Game over. Game
over. Game overApenas me bajé de los ultimos jalones y que ermap#&z
perder. Todo el tiempo en picadRQ, 322)

A to jsem ani netdéla, Ze za péar dni budu pronasledovat deateke-
and-smokeReknsme, Ze to byla ta druha tvéoboganu. Znovu to proklaty
Zpraseny nouzovyijstani, ale sifrou novych turbulenciwelcome to the next
level. Press red button to start game. Game ovamé&over. Game oveden
co ze ¢ vyprchala posledni lajna, uzé&aam prohravat. Furti@mhlav dob.

Las Vegas je v souladu se svou pozici upeastedy i jakymsi
pomysinym vrcholem Violettiny cesty, jak sani&a, mistem jeji
kralovské korunovace. Opojnou, iluzivni extazi,kperé uz bude jen

strme padat dai.

Las Vegas. Nunca nadie me habia dicho tan cldites rica, Violetta
(DG, 297)

Las Vegas. Nikdy fedtim mi nikdo n#ekl tak jasg: Jsi bohata,
Violetto.

La coca es como el amor: llega y te vuelve reieap glespués te va
pudriendo sin decirtelo. ¢ Qué te pudre? ¢ Lo reloacocaindmana? No sé, el
caso es que yo recuerdo bien Las Vegas porque Ifiescenario de mi
coronacion. DG, 308)

Koks je jako laska, ifjde a udla z tebe kralovnu, ale pak pomalu
rozklada a ani o tom nevis. Co tozklada? Ze se$ kralovna nebdatka?
Nevim, ale prostsi dolfe pamatuju na Las Vegas, protoZe to bylo jévidbji
korunovace.

Pero andadbamos en Las Vegas, Your Royal Highnestetid R.
Schmidt se estaba acomodando la corona desde aderifx nariz. Supermario
juraba que la coca te va poniendo azul la sangm®, yo deciaSi esas cosas
fueran ciertas no las sabrian los plebeygaja? DG, 309)

Ale byli jsme v Las Vegas, Your Royal Highness ¥ith R. Schmidt
si upravovala korunu skrz nos. Supermaritsghal, Ze po koksu ti zmodra
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krev, ale j&ikala: Kdyby tyhle ¥ci byly pravda, plebejové bygce to nesdeli,
no ne?

Violetta je postavou na céste postavou ve stavu bezdom&vi.
.rento stav bezdomovi je pro postavu 20. stolepicky. Stida
podnajmy, bydli u jinych, doma u ra@di se citi cizinkou. Tato situace
neprameni fitom jen z nomadského zaloZeni postavy, jak je tamu
tulaka, ale prav z jeji neschopnosti, nemoznosii nechuti budovat
domov, nebd ustrnuti na jediném misby znemo#ovalo zachytit byti
v jeho pohybu.”

Jak jsme nazrdi, v romanu Dabel straznynabizi motiv cesty
mnoho interpretaci a lze ho nahlizeéiz€. Navic se jeho smysl
v pribéhu romanu prommuje. Z cesty za svobodou se stava cesta do
otroctvi, z cesty do vySin cesta do propasti,uwopné zamyslené
linearni cesty bez navratu kruhova cesta s naviateadostné cesty za
zvuka pisre ,The Passenger” trvaly ¢k. V kazdém pipadt je cesta
v romanu zasadnim prvkem, nébe zakladnim stavebnim kamenem

romanu, jakoz i identity a charakteru hrdinky.

2.4 Pluralita motivu hranice

Vedle zakladniho nosného chronotopu cesty je vmma
opakova® a variabil@ uplatiovan chronotyp prahu. Bachtin spojuje
chronotop prahu s momentem zivotniho zlomu, kizn&gtré dilezitého
rozhodnuti. Explicita je chronotop prahu vyjéen gedevSim obrazem
mexicko-americké hranice, kterou Violetta musi daakprekratit.
Symbolizuje zde prévzlomovy okamzik, Violettino Zivotni rozhodnuti
— odejit od rodiny a zé novy Zivot. Jak si ukazeme v podkapitolach
»Antihrdinka Violetta“ a ,,«J& nechci byt ja»: Vidla versus Rosa del
Alba“ IV. oddilu této studie, Violetta je postavoejiz esenci je prav
prah/hranice. Jednim z charakteristickych mist, &devyskytuje, jsou
hotelova lobby — chronotop hotelového lobby je gméigako schodis,

"I Hodrova, Daniela a kolektiv. Op. cit., s. 667.
21bid., s. 667.
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predsiré ¢i chodby soumeznym chronotopem prafiSloveso ,saltar
(skaiit, preskait, rozjet se) je symbolicky jednim z hybnych mdtor
celého romanu. Je Zivotnim mottem samotné VioleBymbolizuje
cestu vped, odvaznost atli piekonavat pekazky, hranicegelit i
zdanliw nemoznym, fedem prohranym Okdin. Samotnou
problematickou mexicko-americkou hranici Violettaejple v obou
smerech bez vyraz#Sich probléni, a proto je tét@asti cesty ¥novano
v knize jen minimum prostoru.

Ackoli je Débel straznydilem autora narozeného a Zijiciho
v hlavnim n&sté, roman se vé&kterych rysech rize zdat pibuzny
s pohranini literaturou. Violettin pibéh je bohaty na typické
pohranéni, z pohledu Rafaela Lemuse ,folklérni“ pr/Ry Prekroseni
hranice (ve réstt Nuevo Laredo na cestam a v Reynoseipnavratu),
drogova zavislost, ilegalni situace, pikareskni gpah romanu,
prostituce, prodej drog, kriminalita, jazykové wgijavani kombinujici
argotickou Spatistinu a americkou anglinu jsou Zejme davody, pr@
byla ntkdy porekud kvapg a mylrt, a mozna i v duchu ¢paké
marketingové strategie nebo mody, kniha ¢éena za pohratini roman

(novela fronteriza’> S&m autor toto tvrzeni v rozhovorech opaka@van

3 Bachtin, Michail Michajlow. Op. cit., s. 369.

" Lemus, Rafael. ,Balas de salva. Notas sobre alongrla narrativa mexicanal‘etras Libres septiembre
2005. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z: ghitwww.letraslibres.com/revista/convivio/balas-stva>.

S Motiv mexicko-americké cesty argkrasovani hranic vedlo dkteré kritiky k tomu, aby roman ozl za
.pohranini“. Je pravda, Ze v sdasné mexické préze se od 90. let vyskytuje druhdrmwé tvorby, ktera si
vyslouzila nalepku pohragi literatura literatura fronterizg, pficemz termin ,pohragni“ tu odkazuje vylang

k hranici s USA. Tematicky sest8inou dotyka typickych probléimsouvisejicich s mexicko-americkou hranici:
touha po emigraci do USA, ilegalita, nasili, vré&iid paSovani drog, prostituce. Narkoliteratuiteratura del
narco, narcoliteratura je pak jakousi specifickou pddtiou pohranini literatury. Pohraghi literatura je termin,
ktery shrnuje mnoho tv&sowasné mexické literarni tvorby. Kritéria této klédsifce jsou velmi nejednotna a
hojré diskutovana. Tu se pdnositiuje rodisE ¢i pusobiSt autora, tu &isté romanu, tu se kladeithz na
samotné téma romanu vychazejici z polirsinproblematiky. Existujgada dl, ktera sphuji vSechna kritéria
najednou. Nkteii kritici vidi jako pohranini literaturu pouze takovou, ktera je zZgmsrg a tematicky Uzce
spojena s pohragmimi mesty-prechody. Jini zahrnuji i autory a romany vzeslé Zecha Sesti severomexickych
stati a mluvi o tzv. severni literatel (iteratura del nortd. Literarni kritik Rafael Lemus na narkoliteratymu
potazmo pohratini literaturu, nahlizi og¢ kriticky. Mluvi o podrobném, prostoduchém kostuisinu, neb
dilam s banalni zapletkou oferenou prvky krimi nejednou chybi invence a rychle fegimou do nehybného,
zcela konve#éniho kostumbricko-realistickéhocéini udélosti a #episu poukniho jazyka. Lemusova kritika
narkoliteratury vSak vyvolala nesouhlasné reakdelb@.

Na obranu této literatury vystoupil spisovatel BdisaAntonio Parra, kteryipdevsim poukazuje na Lentws
centralisticky pohled zwjSku. Lemus pochazi ze vzdaleného hlavnihésten a zdaleka neni ststi
kaZzdodenniho Zzivota této oblasti, aby ji mohl stutliavic poznamenava, ze zrih autdi si nevybrali
paSovani drog jako téma svychl,dnybrz jde o dobovy romanovy kontext dneska. &aEduardo Antonio.
,Norte, narcotrafico y literatura.Letras Libres octubre de 2005. [online]. [cit. 2012-02-28]. higmé z:
<http://letraslibres.com/revista/convivio/norte-catrafico-y-literatura>.

59



vyvraci. Rechod zerpisné hranice vnima v romanu jako nutnou, le
z geograficko-socialniho hlediska bezvyznamnouaghiz Ri Violetting
piechodu hranic Xavier Velasco nijak nevyuziva teokatho materialu,
ktery mexicko-americka pohrami oblast spisovateli lakavpodbizi.
Prechodu hranice je vromanu skiri& vénovan jen prostor nezbyin

nutny. Nicmég autor vnima s roman jako ,hranini“’®

z pohledu
vnitinich hranic¢lovéka. Violetta stoji stdle na pomezi rozhodnuti, na
pomezi své existence. Roman jefelpaovani svych vlastnich hranic.
Zemepisna hranice je v romanu symbolickou metaforoupicbtopem
prahu, ktery v sob skryva gedevsSim rozhodnuti,fekonani areSeni

krizi.

6 Cf. Bajo, Ricardo. ,Velasco: Todos llevamos unbitiaguardian.” [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupa:
<http://rivanpsi.mx.tripod.com/SrPatadeCabra/idfialh.
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IV. Téma identity v Dablovi str&dzném

1. Antihrdinka Violetta

,Cten& se nevyhnuteth stava komplicem té zeny bez skrupuli,
sobecké, povrchni a snobské digky. Prostitutky, ktera nakupuje
v Saksu na Péaté avenue, mluvi spanglish a snité @arvett. | kdyz
romanu pebyvaji stranky, Xavier Velasco dokazal wyiivdnlas postavy,

od kterého se nelze odtrhnodf.*

Porque yo no queria ser ladrona, y menos otras,cpsao tampoco
habia muchas profesiones disponibl&s5,(223)

ProtozZe ja jsem necHid byt zlodjkou a tim ostatnim jeStmin, ale
ono &ch profesi k mani zrovna moc nebylo.

Protagonistka Violetta je velmi mlada. Vyp&av pribéhu se
vraci do doby jeji puberty, ¢bs jsou vzpomenuty iékteré epizody
Z cktstvi. Roman koti, kdyZ je Violett dvacet gt let. Xavier Velasco
piSe roman v dah kdy je mu uz pes ¢étyricet, nelze tedy tvrdit, Ze se
jedna o tvorbu o mladych lidech z jejich vlastnrgpektivy, jak tomu
bylo v piipact adolescentni literatury 60. letele s Agustinem.

Violetta je postavou, ktera se nijak vyr&zmevyviji. Jeji
zawrecny ¢in je jen ,povede§Si“ obdobou cinu paateniho.
V literature byvaji postavy cesty a pohybu, kterou je kavivioletta,
obvykle spojovany s proénou. Violetta se vSak paradaxnénet
nemeéni, je postavou statickou. Pozici rebelky, ve ktegé nam
piedstavuje na Zatku romanu v pubertalniméku, neopousti ani na
konci romanu, kdy je ji dvacet¢plet. Jeji povahu a Zivotni postoje

¢ten& zna uz po dvou,éch Gvodnich kapitolach. DalSi kapitoly jsou

7 El lector inevitablemente se hace complice de omger sin escripulos, una nifia egoista, superficia
clasista. Una prostituta que compra en Saks Fiftniie, habla en spanglish y suefia con un corveiieiléo.
Es claro, aun cuando a la novela le sobran pagieasco tuvo la virtud de construir la voz de peasona del
que es imposible desprenders®faz Alvarez, Enrique. ,En busca del diablo perdid@vier Velasco.”
iSiempre} 31.8.2003.
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svym zmisobem variacemi na stale stejné téma: obsesiviiiatqo
konzumaci a po svobédVioletta se stavaipdvidatelnou. Je zajimavé,
Ze ¢ten&e tato monotématnost Violettiny zpowdi nijak zvla§
neomrzi. Je totiz vyvazena Violettinyrfia¥natym vyjadovanim plnym
aforismi a vtipnym glosovanim dnesnihoéty, na ktery Violetta nahlizi
za vSech okolnosti sironickym nadhledem a velkymysiem pro
humor, a celko¥ autentickym a netglym charakterem jeji zpouli.
Cten&ova pozornost je rowi udrzovana pomoci anticipaci ve
Violetting¢ vyprawni a otazkou, kam jeji zdanliva hémata honba za
perezi, ktera je ve skutmosti spiS upornym dycriim po bezstarostné
nezavislosti a nespoutané svobosiEje a k jakému poznani dojde. Ve
Violetting Zivotni filozofii prevaZzuje prostorova dimenze n&asovou.

Zije okamzikem pitomnosti, jak si téz dale ukazeme.

Nunca, antes ni después, hice planes tan largtsy Bsostumbrada a
no saber ni madres de la semana que ei(. 249)

Nikdy, predtim ani potom, jsem nepladnovala tak idaoju. Jsem zvykla,
Ze nevim anh o z&inajicim tydnu.

Ve svém Zivat pro gitomnost se sousd’uje na bezprogedni
uspokojovani chvilkovych komémich pgani, kdy radost z kazdého
vypInéni vSak vyprcha vékolika sekundach a vysta ji pani nove.
Zda se, Ze vzneSené, hlubsi hodnoty v jejim aXk&anire konzumnim
vnimani Zivota nemaji misto. Zijefifpmnosti, kde se platné zdaji jen
prosté hodnoty okamziku zaloZzené na konzumu pro zdon
Konzumuiji, tedy jsem. Violedtjakozto gedstavitelce hyperkonzumniho
&loveka budeme &novat zvlastni kapitol(?

Violetta je typickou antihrdinkou, rebelkou, kterge Fici
moralce a konvencimtimz Velasco mimo jiné pomysimavazuje na
Ondua 60. léta ubec. Violetta se stavi protigritkim mexické sedni
vrstvy, zarové vSak je sama jejim zrcadlem a ve své touze poaskob
sama pada na dno, odkud se ze zoufalstvi snastawsfilis UsgESnym

opétovnym z&lenénim do Zivota sednich vrstev, své rodiny, z jejichz

8 Sesta kapitola téttasti nazvana ,Globalizovana hyperkonzumentka Viatdiz s. 117-130).
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spaf na konci romai stejré definitivné prcha. Své okoli utopené
v pretva&ce a materialni horbvSak gekonava inteligentni a&asto

Sokujici upimnosti, odvahou, troufalou podnikavosti a chytrym,
sviznym humorem okergnym silnou davkou ironie a cynismu, se
kterymi na sebe a Zivotubec nazira. To ji také dodava na velké
Zivotaschopnosti. Vtomto smyslu byva Violetta mpretovana jako

pikareskni antihrdinka. A tak vainnavazuje na svou pradavnou

predchidkyni, Justinu, prvni Zenu-pikarku v literggu’®

...me gustan mucho los malditos. Los villanos quedetnds de Luisa
Lane ya sabes como: con las mas nefastas intescibog malos-malos: ésos
son los buenosD@G, 212)

...libi se mi zvrhlici. Niemové, co jdou po Lois Laneové, vEdyiS,
jak — s¥mi nejzvracediSimi amysly. Ty nej¥tSi padouchy vidim jako
dobraky.

Te digo que los tipos decentes no me van. Lesotra@a suerte OG,
215)
Rikam ti, slusni typci se ke nimehodi. Nosim jim sfiu.

Podobs jako pikaro i Violetta sociatha morald degraduje. Jeji
pozice a situace jsou velmi labilni. Je to vSakhomnuti jeji svobodné
ville, sama se rozhodla shgnit se ze své pokrytecké rodiny, kterou tak
zaroveh demaskuje. Na jedné steatedy odhaluje fales,fmasi pohled
z rubové strany, na stramruhé je sama zrcadlem, neb jélegrenim
neduhi a néesti, nejednou stejnych jako ma jeji okoli. Abypsedrala
Zivotem, musi pouZzivat st&rnpodlé, ne-li horSi prostdky, WtSinou
vSak proti ¢m, ktai se jiz ®jak provinili. Cilem romanu ale neni
moralizovat ani potovat.

Violettino antihrdinstvi doklada i skuteost, Ze nehled&i
nepotebuje andla, nybrzd’dbla strazného, jenZiphazi giznainé a s
ironii knize vlastni z mexické&tvrti pojmenované San Angel (Svaty
Andgl). V tomto smyslu je vystizné i prvni motto romapochazejici z

Besii F. M. Dostojevského:

" Postava je z romarRikarka JustingLa Picara Justina) z roku 1605, jehoZ pegediobnym autorem je
Francisco Lopez de Ubeda. CEIR, Oldrich — Forbelsky, Josef. Op. cit., s. 93.



Kde jste, dva andé, jichZ jsem nikdy nebyl hodeff?

Violetta je antihrdinkou z mnoha pohfed Je asocialni,
nezakotvenda, népusobiva, Zije v podstatosangle, jen tu a tam je
v pirechodném kontaktu &sto pochybnymi individui, netiase ji najit
sebe samu a potazmo ani své misto na zemi, svioti réjaké poslani.
Je svym zfisobem ztracena, i kdyZz si to rdggousti, nebteSi jen
piitomnost a sk Zivot nehodnoti. Jeji Zivot &wji urgentnifeSeni
momentalnich krizovych situaci souvisejici s jejiekgrni finagni,
rodinnou, ilegalni pozici. Takovych situaci je vde protagonistky
bezpdet, jeden svizel Hda druhy. Pohybuje se z mista na misto, Zije ze
dne na den, je v podstastale na @ku. Jeji ilegélni zivot se ji netla
drzet pod kontrolou, snazi se prakbvat, coz ji nuta piivadi k dalSim
antihrdinskym rolim. Postugn se z ni stava prostitutka, kka,
narkomanka, zloflka a bezmala i vrazedkynPisobi, jako by neia
Zadny hodnotovy ZéRktek, jako by vjejim Zivat nen®lo nic
nadtasovou nebo trvalejSi hodnotueR ntim se nezastavi, nema zadné
moralni a etické zabrany. Violettin zZivot s&kdy pohybuje ve vyskach,
jindy v propastech, ale jediné, co jeji nezkrotoagha opravdu nesnese,
je stat se saiésti pimérného, statického idu, byt uvnit Je ji
bytostré nesnesitelné vSechno vSedni anpirné, ale vyjma okamzitych
hleda? Na tu otazku se pokusime hledat o&piov nasledujicich
kapitolach.

¢Sabes qué no soporto? Estar en medio. Me gustgmiteipios, los
finales, los sotanos, el penthouse, las pirujas ranjas, pero lo que hay en
medio es apestos®G, 244)

Vi§, co nesnesu? Byt upréstl. Libi se mi z&tky, konce, sklepy,
penthouse, Slapky, jeptisky, ale bytiper, to je nesnesitelny.

(...) a mi nada me dura. Todo lo que me llega sedtmble. (...) Creo
que lo unico profundo de mi vida son los abismbs,(315)

80 ¢Donde estais, angeles mios, a los que nuncactitiéelasco, XavierDiablo Guardian.Madrid: Punto de

lectura, 2004, s. 1Lesky geklad citovan z: Dostojevskij, Fjodor MichajléviBési. PreloZili Tatjana Haskova
a Jaroslav Huldk. Praha, Academia, 2000, s. 29.5fva¢Iské verzi jecislovka ,dva“ nahrazena zajmenem
»moji* /mios/).
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(...) u & netrva nic dlouho. V8echno, co nfijge do cesty, je na jedno
pouZiti. (...) Myslim, Ze v mym Zivéisou hluboky jenom moje propasti.

Lo mio son las fiestas, la noche, el movimieniiG,(311)

M1uj swét, to jsou oslavy, noc a pohyb.

Jak je tedy mozné, Ze sobecka, drza, povrchni gchevana
Violetta bez moralky, kter4 se nezastai@dpZzadnym tichem, strhne
¢ten&e, ktery si ji nejen oblibi, ale mnohy se v ni jde® Violetta je
postavou sita globalizace, ale zarowei predstavitelkou typicky
mexickou. Tento rozem Violettiny identity podrobs rozebereme
v pifslugnych kapitolach*

Kromé moznosti witého ztotozani si Violetta ziskavétenge i
svym gistupem k Zivotu. V dah kdy mnozi lidé upadaji do depresi,
prozivaji uzkostné stavy a obavaji se budoucnostiplettin
nezodpowdny gistup k Zivotu v duchu ,carpe diem“ ma dtenéde
osvobozuijici Ginek. Violetta se Zivota neboji. Ma v sobkervu, odvahu,
bojovnost, drzost a clildo Zivota, coZ ji pomahéelit swtu, ktery neni

o nic lepsi nez ona.

Toda la gente que se propone enderezar al munduodaen realidad
quiere es enchuecarlo a su medida. No hay nada toréslo que un
enderezadorOG, 306)

VSichni lidi, co se tvé, Ze chiji napravit s¥t, ho chiji ve skuté€nosti

e

Svou Zivotaschopnosti je opakem Piga, depresivniho
melancholika se sebevrazednymi sklony. Violettinsothi energie ho
piitahuje. Violetta jeclovek, ktery se nevzdava ani si nezoufa, a kdyz,
tak s notnou davkou humoru. Zivotni situace bexe gijdou, ageli jim,
jak maze.

8 Treti kapitola ,Coatlicue Violetta a Sesta kapitgBlobalizovana hyperkonzumentka Violetta* tésti
prace (viz s. 74-89 a 117-130).



¢Por qué la gente cree que llorando y quejandote tdete que es su
vida va a merecerse cualquier cosa mejor? ¢Quiéa recompensarte por
joderle elmood® ¢No seria més logico que te pagaran por haceil@sOG,
148)

Prat si lidi mysli, Ze kdyZ budou btet a stZovat si na to, jak je jejich
Zivot smutny, Ze si tak zaslouzZéao lepSiho? Kdoétodmeni za to, Zes mu
posralmood Nebylo by logit&jsi, aby ti platili za to, Ze je rozegjs?

Violettinou silnou strankou je smysl pro humor. Kai je
prodchnuta ironii, cynismem, sarkasmem, sebektitiktipem. Violetta
svij humor neztraci v Zzadné situaci. Humor téadi neni doménou
mexické literatury, vzdy v ni byl spi$ jevem okmgj;m a i na okraji
studovanym. Velky finos romanu tkvi tedy i v tom, Zze svym humornym
nabojem navazuje na svdéedchidce Juana Josého Arreolu a Jorge
Ibargliengoitiu, tradné citované pedstavitele humoru a parodie
v mexicke literatie, ale opt i nagiklad na Gustava Sainze.

2. ,Ja nechci byt ja“: Violetta versus Rosa del Alla

Tengo veinticinco afios y hablo como viejita. Yailg@ilos nombres y
no sé como llamarmeD(, 567)

Je mi gtadvacet a mluvim jako dtna. D¥ moje jména uz Sly do
dichodu a nevim, jak se mam dal jmenovat.

Jmeéno postavy hraje v romanuckivou roli. Violetta je postava
rozdvojena. Se svym pravym jménem, Rosa del Alba, ngkdy
neidentifikovala, protoZe ho spojuje &livrodict, s jejich gredstavami o
jejim Zivo#. Matka Rosu ckta pivodré pojmenovat Violetta, ale
narazila na odpor ostatnictlena rodiny, protoze ,Violetty nikdy
negijdou do nebe® Matka v3ak v &stvi potaji oslovovala Rosu jako
Violettu a Violettin rebelsky duch se stimto spikéckym a tajnym
jménem ztotoznil. Jednou, kdyz ji matkadhtdodat odvahu, vyikla
Salta, Violetta(Skai/Jef’, Violetto), a tato ¥ta bude protagonistku
provazet jako jeji zivotni motto symbolizujici odnaa troufalost a
pomahat ji v fekonani svizelnych situaci.

82 Las Violettas jamas se van al cielo.“ Velascoyiéa Diablo Guardian.Madrid: Punto de lectura, 2004, s.
23.
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De chiquita veia a los otros nifios saltar de |bakslilla y me daba
horror. Ademas el metal estaba muy caliente y gi@atfalda cortita. Mi mama
me gritaba:Salta, Rosalbay yo nada, a berrear. Pero un dia se me acercé al
oido y dijo: Salta, Violetta Sabia que yo siempre decia que si cuando me
pedian las cosas por ese nombre, 0 sea el quepdinmapodia ni oir, y que
después ella tampoco quiso seguir diciendo. Perdieslo dijo y me pidié que
saltara, ni modo: salté. Desde entonces, cada sjog eealmente a punto de
hacerle un berrinche a la vida, cierro los ojosggpdSalta, Violetta (DG, 244)

Jako mala jsem vidala jinétd jak jezdi na skluzavce a&slla jsem se
toho. Navic ten plech byl straSmorky a ja nila na sob kratickou sukni.
Méama na m kiicela: Jed, Rosalbg ale j& nic, bulela jsem. AZ jednou se ke
mne pribliZila a poSeptala mi do uchded), Violetta Veédéla, Zze jsem vzdycky
souhlasila, kdyZ #o nico pozadali timhle jménem, kter&ijtata nemohl ani
slySet a které ona uz pak takytikala. Ale toho dne heekla, poZzadala &
abych sjela, neslo to jinak. Sjela jsem. Od té debyycky, kdyZz se mi fakt
zda, Ze se Zau v Zivog vztekat, zaku odi afeknu si:Jed, Violetta

Postupentasu ji tak pestava oslovovat i matka a pro Violettu se
toto jméno stava vateaym. Symbolizuje jeji opozici, touhu po svokod
a dobrodruzstvi, jeji boj proti maloburzoaznfetpace a faleSné
moralce. Violetta nikdy netouzilafipt do nebe, a tak se &aa za zady
rodict predstavovat jako Violetta se slovy, Ze ,druhé ti&la Ze jeji
jméno v sob nosi vlastni krucifix.®

Vybér kiestnich jmen neni nahodny, jejich vyznam je
symbolicky. Maji spoléné dva rysy. Ob oznauji kvétiny (,rosa” =
raze, ,violeta“ = fialka) a zarowebarvy (,rosa“ = fizova, ,violeta“ =
fialova), které vSak stoji v titém protikladu. RZové je barva &Sinou
swtlg, ¢ird, zatimco fialova byva tmava, zakalen&aZz&4 barva jména
Rosa tak v romanu symbolizuje poslusnost, oddaromitam a plreni
jejich prani. Fialova barva Violetty naopak odrazi Violettirebelstvi.
Jak si dale ukdZzeme v kapitole o n@existvi Rosalba je bldiatéa
(rodina si barvi vlasy kazdou n#d na blond), zatimco Violetta
piiznatné tmavovlasa. Krom toho Rosa je celym jménem Rosalba
neboli oficialt Rosa del Alba (,alba“= svitani), které pak stoji
v protikladu k fialovému w&ernimu soumraku, jenz charakterizuje
podstatu Violetty, postavu noci, ilegality, dnaoWttin Zivot se napadn

podoba soumraku. Krafrtoho je jméno Violetta fonetickyifppuzné se

8 De nifia me gustaba decir que la segunda t er&mzaque mi nombre traia su propio crucifijthid., s. 23.
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slovesem ,violar, které ve Spd&8tiné znamena znasilnit, porusit,
nedodrZzovat, znestit. Violettin Zivot je v podstat negetrzitym

poruSovanim z&kdn a mordalky. Volba obou Violettinych jmen i
piezdivek dalSich postav v knize, jak si v&@avtéto kapitoly ukazeme,
je tedy motivovana (Pig, Nefastofeles, Supermafichie Ranch,

Kapitan Scheissekopfen).

Mi papa queria que me llamara Guadalupe o Genowgwe, eran
nombres de mujer buenBero mi mama opiné que asi se llaman las jodidas,
se empefié en ponerme Violetta. S6lo que luego epam@ abuelo, que igual
que ellos tenia su teoria de los nombres, y di@ \dioletta era nombre de
piruja. Creo que habia visto una pelicula, o ad¢gomfue so6lo por chingar a mi
madre. No sé, el caso es que el papa de mi papddsqge me pusieran
Rosalba, y al final en eso quedaron de acudRdsa del Albalmaginate yo,
con ese nombre. Pero mi mama me llamaba a escendulatta, aunque me
hubiera registrado como Rosa del Alba. A lo me@rdi viene mi maldicion
ya que el alba es mi peor momento del digs,(23)

Téta chil, abych se jmenovala Guadalupe nebo Jenovéfayzagsou
to jména spgadanych ZenAle mama si myslela, ze se tak jmenujou hloupy
husy a usilovala o to, abych se jmenovala Violedtak se ale objevil &dia,
ktery mEl o jménech taky svoji teorii, a prohlasil, Ze \&tth je jméno pro
Slapku. Asi vidl n¢jakej film, nebo ta'ekl jenom proto, Ze céitnaStvat mamu.
Nevim, ale dopadlo to tak, Ze tata myho taty nawkhaby n& pojmenovali
Rosalba a na tom se nakonec shdgitisa del AlbaPredstav si i, ja a takovy
jméno. Ale mama  tajr¢ oslovovala Violetto i kdyZz na wadech m
registrovala jako Rosa del Alba. Mozna Ze prédtud pochazi moje prokleti,
protozZe svitani je pro émejhorsim okamzikem dne.

Jestlize Rosalbina Zivotni draha je naplanovanacirokiteri ji
chtgji zajistit kariéru dvojjaz§né sekretky, Violetta tihne svou
podstatou k nezavisloti a jedifr®sti, tj. nechce byt jako ostatniaprer.
Sama se od mala povazuje &anou ovci rodiny, kterou definuje jako

stddo miSeneckych ovci. §\piibéh zaina slovy:

¢Como quieres que empiede@ddy had a little lamb®oy oveja, ya
sé, mi destino es vivir entre el rebafo. Pero egarimero negra, que mestiza.
Mis papas son ovejas mestizas, yo sali negra ymamtales de cabra. Soy la
verguenza del rebafio, y en eso estamos mas qespondidos.0iG, 22)

Jak chces, abych sa?Daddy had a little lamb3dsem ovce, to vim,
mym Udtlem je Zit ve staddu. Ale na prvnim ndiserna, az pak miSenecka.
Moji rodi¢e jsou miSenecky ovce, ja se naroddana a s chovanim kozy. Jsem
ostudou stada a v tom jsme si vic neZ podobny.
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Pero no soy ingenua, insisto, soy quien soy: lgaonegra, la plebeya
ambiciosa, la puta de este hotel, la bruja de @stato. Ni modo de esperar
gue me pongas de princesa, ¢ a3, (26)

Ale nejsem naivka, trvam na tom, Ze jsem prdakova, jaka jsem:
cernd ovce, ctizadostiva plebejkagvkia tohohle hotelugarodjnice tyhle
pohadky. NemdZzu ¢ekat, Ze ze gudlas princeznu, co?

Jméno je pro Violettuidezité z pohledu jeji vlastni identifikace.
Jméno Rosalba chape Violetta jako jméno, kterépiati. Osvobozeni
od rgj a jeho vynéna za jiné je tak vychozim krokem k hledani svého |
Daniela Hodrova mluvi o ,gestu sebedmi skrze jménd®, které neni
u romanovych postav 20. stoleti Zadnou vyjimkou.

,Volbou jiného jména se vzpiraji svému osudu, nestifji své
promény, davaji najevo svou dynamickou identitu. (.ant kde si
postava své jmeéno ¢uje nebo mini (...), s\w¥dci to o zn&né mfe jejiho
sebeugdomeni. Subjekt se touZi konstituovat skrze jméno. Jmén
piestava byt &im vrgjSim a nahodilym a z#&na byt ¢imsi vnitrnim,
bytostnym, spjatym s existenci, jejim poznanim, rahlpubenim
identity. (...) Zn€na jména byva vyrazem odstupu od vlastni existence,
urtité etapy sebepoznani &itého zpisobu sebepojeti (...). Nicm&se
zd4, Ze tento postup s takovym smyslem, obvyklgvi hagiografie, se
vromanu vyskytuje spiSe ojedla a castji se tu setkdvame
s prongnami jména jako vyrazem nejisté identity postatA.

Violettin ptibéh je ve skuteénosti gedevsim hledanim sebe sama.
Protagonistka je svym jafimo posedla. Jeji vyprémi je velmi
sebededné, vSe se tbjen kolem ni a jejich Gvah o shhaz to niize
¢tend&e chvilemi unavovat. S tim souvisi i posedlost jemnktera je
vyjadiena nagiklad i tim, Ze Violetta svou zpéw' v ich-formé sem tam
proklada er-formou, kdy o sdlnluvi ve teti osols a zdiraziuje tak své
jméno Violetta, jak je patrno i Zkterych ukazek. Volba jiného jména
je zde, jak piSe Daniela Hodrova, vyrazem nejistotyezakotvenosti.
Violetta je kontroverzni jméno, které bylo od napi spojovano se
zékazem a spiklenectvim. Ne&lm tak byt pojmenovana, matka ji tak

ale ol¥as taj oslovovala, zvlastkdyZ chtla, aby poslechla. A Violetta

8 Hodrova, Daniela a kolektiv. Op. cit., s. 610.
% bid., s. 610.



se tak nejednou stejmpiedstavuje. V pubeftse s nim zcela identifikuje
predevSim na zakladjeho rebelského podtextu v ramci rodiny. Neni
vS8ak nijak zvlag konstruktivni, dospivajici fpdstavy a sny o Zivét
Violetty se nejevi moc rean A tak neni pekvapuijici, kdyZz o dvanact
let pozdji dvacetigtileta Violetta stale hleda své jméno i sebe samu.
Violetta se chce stat pirezisérkou svého Zivota, jehoZz scéjea
vS8ak velmi vagni. Kdyz se v patndcti letech rozhodtéct od rodi, vi
jen, Ze chce do New Yorku a Ze se chce topit ¥zieh. Konkrétgjsi
plany nema. A tak tomu bude po cely roman. Rosatbiot mel byt
naplanovany, Violetta Zije okamZzikem. Violetta utelod Rosalby a
hraje si na Violettu, coz ji zgatku, zda se, pthuspokojuje. Brzy se
vSak dostava do velkych existaiich problénd vychazejicich
piedevsim z nedostatku financi a jeji ilegalni situae Spojenych
statech. Ve snazeaigtat nezavislou Violettou se morélacela propada.
Jako Violetta se snazi pochybnymigpbem pezit i v Mexiku, kam se
po ¢tyiech letech musi urychlérvratit, aby utekla f&d svym Uhlavnim
negitelem Nefastéfelem. Rotk o jejim navratu netusi, dokud ji@mlo
svych spar nechytne Nefastéfeles, tentokrat jakgéel a firemnfeditel
Rodolfo Ferreiro. Violetta je na dnbez prosedki, bez budoucnosti, a
tak ji nezbyva nez fgmout Ferreirovu nabidku na misto sekiktaa
bydlet ot jako Rosalba u svych radi. VSe dle planu Nefastofela.
Violettou se opt stava, kdyz se ve firen seznamuje s podobnym
outsiderem, jakym je ona sama, s Pigem. Ale anjiteamiZe vymanit
z Ferreirova otroctvi. A tak @p spdada plan a mizi. Rosalba je
povazovana za hegstnou a s Pigovou pomoci se Viotetpodai
nafingovat jeji smrt, coz se jevi jako jediny predek, jak se snad
nadobro zbavit Nefastéfela a své minulosti. Reduspdadaji maly
pohfebni olsad, kterym roman formou anticipacetirs. Rosa del Alba
Rosas Valvidia je mrtva. Violettina matka nechalaummy tizového
plySového medvidka, ktery, hyna jest na sok etiketu s cenou a byl
zjevre zakoupen dsne pred olfadem, symbolizuje Rosalbu #zovou
barvu obsaZenou v jejim jm&ndétstvi s rodéi. Pig si bere medvidka
spolu s kazetou, ale cestou zibitova ho v zasru romanu vymluva

vyhodi z okénka pod kola kamionu.
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Y el osito sale volando por la ventanilla, ruedaet¢rpavimento, se
deshace bajo las ruedas de un camion de redil@s.626)

A medvidek vyleti okénkem ven, kutali se po déaatroztrha se pod
koly kamiénu s ohradou.

Rosalba je mrtva. Violetta skomira. Na konci romanwsvé
zpowdi - Violetta @iznavd, Ze uz se neciti ani Violettou, Ze Violgtta
v agonii. Jeji hledani svého ja se tak ocita vpésigicce. Violetta si je
védoma, Ze se stéle j¢dtenasla. Rosalba je mrtva, a pokud se Violetta
definovala pedevsim na zakl@dopozice kni, je mrtvd i Violetta.
Prichazi dalSi faze Violettina Zivota, jehoZz &wwvani je uz ponechano
¢tendovym domrinkdm a fantazii, i kdyz, jak jsme uz naziiase tu
rysuje prostor pro dalSi cestu a lasku. Na kongi&ou se tak Violetta
prohlaSuje za bezejmennou. Jak piSe Hodrova, satobyva sice spjat
se ztratou identity, zaroxige vSak pro postavu osvobozujicim. Znamena
rozchod s minulosti, novy ¢atek. ,Ztrata jména se ilwme stat

vychodiskem k hledani pravé identit3?

Eres lo Unico que me queda, y cuando acabe deritdo tampoco
tu vas a quedarme. Voy a cortar los cabliesling. Si ya maté a Rosalba, ni
modo que a Violetta la dejo viva. Todavia no larhatado porque no he
decidido como voy a llamarme, donde voy a vivir¢ oy a hacer, todo eso.
Tengo que armar un plan de aterrizaje, pero aatgsyb vamos a acabar con
esto. PG, 566-567)

Jses to jediny, co mi zbyva a az ti to vSechno dimpotak uz nebudu
mit ani tebe. Spalim mostgarling. KdyZ uz jsem zabila Rosalbu, né&ro
nechat Zivou ani Violettu. Zatim jsem ji nazabjaotoZe nevim, jak se budu
jmenovat, kde budu Zit, co budélat a tak. Musim vymysletéjakej pistavaci
plan, ale pedtim musime ty i ja skoncovat s timhle.

Violetta, Rosalba, Rosa del Alba: ya ninguna eraWweia dividida
todo el tiempo. Rosalba en la oficina, Rosa del/dhb la casa (me lo decian
por joder, esto estaba clarisimo) y Violetta ersglejo. Me miraba por horas,
unas veces sentada dentro del coche, otras epegbeasel bafio, otras en mi
espejito del burd. DecigDonde estaré yo? ¢En los ojos, en los labiosaen |
frente?Casi toda mi vida sucedia a espaldas de mi mi{§&.584)

Violetta, Rosalba, Rosa del Alba: uz jsem nebylkdnbé z nich. Zila
jsem celyéas rozdlena. Rosalba v kancélaRosa del Alba domatikali mi
tak, aby n¢ nasrali, to bylo jasny) a Violetta v zrcadle. Hodijsem se

8 bid., s. 610.
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prohliZzela, jednou posazena vaytodruhé v zrcadle v koupélnjindy zas v
zrcatku v kanceld Rikala jsem:Kde jsem asi j4? Vdbch, ve rtech, naele?
Skoro cely njj Zivot se odehraval za mymi vlastnimi zady.

Z ukazky je patrno, Ze je v knize pouzit motivatita. Tento
motiv spolu s obrazem ti& je uz od dob romantismu spojovan grav
s hledanim identity. Je téz obrazem narcisistnibbezhlizeni, coz
reflektuje individualistickou, narcisistni podstatu clovéka
hyperkonzumni éry, jehoz je Violettaeplstavitelkou, jak o tom bude
pojednano v fislusné kapitol&” V romanu se setkdme i s motivem
zrcadleni a faty morgany symbolizujici jinyégvneskutény swt zdani
a iluzi - zde je konkrétntakto podano ®sto Las Vegas, a jinou dimenzi
védomi - vnimani ssta pod vlivem drod® K otazce peludu se jedt
dostaneme v kapitolesmované Violettig pobytu v Las Vega$.

Jméno Rosalba je spojeno s pasivitouglgjinych, Rosalba
je loutka, kterd neni panem svého Zivota, ma seathgak se od ni
ocekava a vykonavatidkat, co je ji diktovano. Zatimco Violetta ma byt
dcerou svobody, panem vlastniho Zivota. Violetta gghodlanou,
odvaznou, podnikavou, ale i zcela vSehoschopnodaypos, ktera si
chce splnit své sny agustavy o Zivat, i kdyz je nema upkhutiidéné a
na své cestza nejasnym snem neustale nardzi. Jednim z hkaeitic
Violettina Zivota je od p&atku Upornd snaha odld se a nestat se
souwasti piimérného stadda a to za jakoukoli ceriebta i tu, Ze se dotkne

nejhlubSiho dna.

Violetta nacié linda, joven, atrevida, excesiva,lloniaria, intensa.
Violetta es la heroina de este cuento. Yo a Vial&ttadmiro tanto que estoy
dispuesta a siempre ser y hacer lo que ella gquiel@que siempre quiso ella 'y
quise yo fue convertirme en ella y ser las dos maéls una. Sacarle el corazén
a Rosalba y ofrendéarselo a Violetta: de eso sé &latuento. Transformar a la
nifia fiofia en mujer inconvenient®Q, 129)

Violetta se narodila krdsnd, mlad4, odvazna, radhami, je vyrazna a
je to miliondka. Violetta je hrdinkou tyhle pohadky. Ja Violetthdivuju tak,
Ze jsem vzdycky ochotnd byt alat to, co chce. A to, co vzdycky ¢hd ona i
ja, bylo, abych se stala Violettou a byla mistérda jen jednou. Vytrhnout

87 Sesta kapitola téttasti nazvana ,Globalizovana hyperkonzumentka Viatdiz s. 117-130).

8 Cf. Hodrové, Daniela a kolektiv. Op. cit., s. 7003, 733.

8 podkapitola ,Las Vegas — iluzivni me#igtani“ v ramci paté kapitoly ,Gringa Violetta: mdtew Yorkem a
Las Vegas" tét@asti prace (viz s. 115-117).
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srdce Rosakba darovat ho Viole#t o to Slo v tyhle pohadce. Prénit naivni
sleginku v neslusnou Zenskou.

Jeji rodina je pro niiflkladem toho, co v Zadnéntipadt nechce
nasledovat. Violetta se definujégolevSim negaci, jaka byt nechce, jako
jeji rodice, jako jeji spoluzsky, jako paimérni Mexicané apod. Nejvic ji
na rodtich roZiluje jejich fale§, malost a celkova stavovska
pramérnost, kterou se navic za kazdou cenu snazi zaitey jim vsak i
tak koukd na dalku z kapes. Jejiclietwdka, prodejnost, s#$na
celozZivotni snaha pat do vySSich spolenskych vrstev, pozornost,
kterou \&nuji tomu, jak na & nahlizi okoli, jak navenekipobi (,Qué
diran?* = Co tomueknou?) jsou Violetodporné.

Pfes svou neustalou negaci a neschopnost zakotwiogetta
opakova# a stéle intenziw)i uvédomuje svou samotu. Jestlize Rosalba
mela rodinu, Violetta je velmi osa¥ta, Zije bez lasky, bezigtel, bez
rodiny. A prestoze jejim fivodnim zamirem bylo zpetrhat vSechna
mezilidskd pouta a jeji Kovny Zivot se s novymi trvalymi pouty
neslkuje, pestoze vypada a mozna si mysli, Ze ma vztah jen k
pergzam, aufim, luxusnimu oblk&eni a Spenkm, Violettinou zpoedi
opakovas prosakuji stesky nad samotou. Konec romanu snpovita,

Ze prava Violetta/Rosalba, ta, ktera ga¥¢ma jméno, se kot rysuje
jako ¢lovek bez masky a po boku milované a milujici osobyjzspné
duse, svéhd’abla strdzného.

V souvislosti se jménem Violetty j@Stdopkime, Ze v knize se
casto vyskytuji jménafpzdivkova, jejichz autorkou je aZz néepdivku
Pig Violetta. Rodolfa Ferreira zn&ten& diive pod Violettinou
piedzdivkou Nefastofeles (Kaziy, obias zkrace# Nef, nez se dozvi
jeho pravé otanské jméno. Pokrytec Nefastofeles, ktery ve Mimlet
Zivot¢ predstavuje negtSi zlo a pod fivodni zaminkou fatelstvi a
pomoci ji vyuziva, manipuluje s Violettou a stavé \spodstat jejim
majitelem. Violettin (&k pred rodinou se tak postupmroneni v ugk
pied Nefastéfelem, a nakoneied olgma dohromady. Nefastofeles alias
Rodolfo Ferreiro —teditel reklamni agentury, ¢@ma dvou tvé, se

spoki s Violettinymi rodéi, které si pedchazi jakozto Violettin
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napadnik, pestoze je fastré Zenat. Drzi tak Violettu stale v Sachu,
neba’ je v tu chvili jediny, kdo zn& velkotést pravdy o jejim pravém
Zivoté. Je piihledné, Ze fezdivka Nefastofeles je odvozena od slova
.nefasto” = Skodlivy, nebezpay, gauner. Postava se tak redukuje na
zakladni rys obsaZeny v ,mluvicim jm&n°® Piezdivka Supermario
narazi na komiskovy v superhrdif, jak si ukdZzeme vifslusné
kapitole®* Podob# i Richie Ranch odkazuje ke komiksovému a ggizd
filmovému hrdinovi Richie Richovi, synovi zamoznyobdicti Richarda
a Reginy Richovych. Na Kapitana ScheissekopfenaréiP@ hlava) zase
piejmenovala Violetta svého zakaznika &akmého ,pitele” Manfreda
Schonenbergaigjme proto, Ze ji udal, pry v dobréig, jejim rodéam.
Pig (Prase) jeiezdivka, jejiz autorkou vyjindeé neni Violetta. Postava
Piga s ni do romanu u#iphazi, Violetta ho fekiti naDabla strazného,
jeho pravé jméno s&end& nedozvi. Pig je tak trochu alter egem autora
Xaviera Velaska, coZz by mohl bytiebd, pra@ v knize vystupuje pouze
pod svym pezdivkovym jménem.

Posedlost jmény a trefnynitggmenovanim (,mluvicimi jmény*)
je velmi charakteristickym rysem postavy Violetigtery Uzce souvisi
s tématem identity.

3. Coatlicue Violetta

Pobre México, tan lejos de Dios y tan cerca deHstdos Unidos.
Porfirio Diaz

Jednim z napadnych &sto uvadnych rysi sowasné mexické,
potazmo obeah hispanoamerické literatury je jeji odklon od nard
tematiky. Ukézkovym se v tomto smyslu stalo uskiip@rack® Toto

% Cf. Hodrova, Daniela a kolektiv. Op. cit., s. 6689.

91 Ctvrta kapitola tét@asti nazvana ,Sst komiksu jako kulturni reference a moznost ztotmh(viz s. 89-107).

92 Crack generani literarni skupina, kterou vroce 1996 wyiiliomexiiti spisovatelé Jorge Volpi, Ignacio
Padilla, Elloy Urroz, Pedro Angel Palou, Ricardo&@éz Castafieda, Vicente Herrasti a Alejandro Histivi
(vSichni narozeni mezi lety 1961 a 1968). V manifektery i té prilezitosti vydali, vyhlasili suj odklon od
tradicni mexické a hispanoamerické literatury. &htim dat najevo, Zze uZ nedjit byt svazani povinnosti
vytvéiet tzv. narodni literaturu, jak se tré&ol od spisovatél téchto regiori ocekavalo. RovéZz se chili
distancovat od typu literatury, ktery z jejich pethli v 80. letech vzeSel jako lacina, koémérorientovana odnoz
magického realismu (Laura Esquivelova, Isabel Allmra). V hispanoamerickém literarnim presti vznikla

v 90. letech podokinsmyslejici literarni skupina i na pé@ti strag zenekoule. Slo o chilské uskupeni nazvané
McOndo vedené Albertem Fuguetem a Sergiem Gomezeng. SRbpiny, mexicka i chilska, majitignaina
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smerovani mexické prozy nelze ale rozhégovazovat za @dujici nebo
dokonce majoritni. Na druhou stranu je totiz stélky patet &ch, ktei
zastavaji ¥rni Mexiku, jak je tomu nafklad v uz zmigné tzv.
pohranéni literatue. Je tedy stale velké mnozstvi atidaei ve svém
dile reflektuji mexickou dusi a charakter a st@etak vraceji k otazce
mexianstvi, jez vyrazhiprovazi mexickou vypravnou prozu a esejistiku
od dob mexické revoluce.

Narodni identita a spedifiost jsou i nadale navratnym literarnim
motivem. Jejich pojeti bylo od dob revoluce zalaZema 6znych
podlozich: rasovém (José Vasconcelos), psychologiistorickém
(Samuel Ramos), myticko-filosofickém (Octavio Pa)ciologickém a
demytizujicim (Carlos Monsivais, Roger Bartra) apdth gelomu

viN s

tisicileti se téz setkavame s rigmjSim naziranim. Od esoterického
vykladu v duchu New Age po humorny, sebekritickyelipohledu, jak
je tomu i v romanu Xaviera Velaska. Z vySe uvedényeexickych
mysliteld Velasco navazujeipdevsim na Samuela Ramose a Carlose
Monsivaisé®. S nadhledem nahlizi na meamstvi napiklad i dalsi
souwasnik, Juan Villoro. V jednom rozhovoru dilpZitosti vydani své
povidkové knihyinici (Los culpables, 2008) mimo jiné podotyka:
.Mexicka kultura se mexanstvim pedavkovala. Tolik jsme se
prozkoumavali, byli jsme tak zamilovani do svéhdliusajit nasi
narodni odliSnost, az nam ujela ruka a riskujeneeyytvariime jakysi
folklor identity. To, Zze #kdo chce byt typicky pro sebe sama, je

samozejme trochu absurdni®

pojmenovaniCrack jednak ironicky parafrazuje slovo ,boom" a zardwagnalizuje rozchod (,crack” (ang.) =
rozbit, prasknout). Toto ozéeni nema ani vzdalémeéco spoléného s problematikou drog (,crack” je slangovy
nazev pro ufity druh kokainu), sam Volptika, Ze je podobna asociace ani nenapadla. Cf.&zhd&icardo —
Estivill, Alejandro — Herrasti, Vicente et aliCrack. Instrucciones de usBarcelona, Mondadori, 2005, s. 175-
188.

9 S Carlosem Monsivaisem spojuje Velésskoman pedevsim ironie a pohled ,zdola“. Cf. Riebova, Maské
Basnik a kronikéh Reflexe hispanoamerické skitesti v prozaickych textech Octavia Paze a Carlose
Monsivaise Praha, FF UK, disertai prace, 2011.

% La cultura mexicana tuvo una sobredosis de meiizal. Nos investigamos tanto a nosotros mismos,
estabamos tan enamorados intentando encontraragsgtecificidad, que se nos paso la mano y cogaho
riesgo de hacer una especie de folclore de laiddhtEvidentemente, es un poco absurdo que alguigma
ser tipico para si mismo.“ Friera, Silvina. ,Mi pdiene sobredosis de mexicanida@adgina/12 Buenos Aires,
7.5.2008. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementoséesaculos/2-9987-2008-05-07.html>.
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3.1 ,Komplex Coatlicue*®

Xavier Velasco se s humorem golvlastnim souseduje
piedevSim na jeden psychologicky aspekt mexick#becka, a tim je
pohled upeny na jiného jakoiina i disledek komplexu mé&gaennosti.

Violetta pochazi z typické mexické rodinyresini tidy (,clase
media“). Jak uz jsme zifvali, snazi se z vlivu své rodiny vymanit, byt
jind, zarové je vSak v mnohém vlastnstejna. Fimérni Mexicané ze
stredni vrstvy, tak jak je az karikatwrosoliuje Violettina rodina, jsou
casto lidé snazici se zakryt a piopsvij domorody m@vod, ktery je
v téchto kruzich nejednou vniman jako deklasujici.¢Lhge fyzicky i
stylem a Udrovni Zivota co nejvice podobat svym smmerickym
sousedm. Spojené staty, kterdifpm v hloubi duSe v podstahemohou
vystat, jsou jejich zZivotnim modeleniasto Zivotni metou. Uz ve 30.
letech 20. stoleti napsal Samuel Ramos (1897-19§2hamny mexicky
filozof a myslitel, stZejni knihuProfil ¢loveka a kultury v MexikyEl
Perfil del hombre y la cultura en México), ve ktes® snazi
z psychologického hlediska (pod vlivem Alfreda Adle definovat
narodni identitu a mexickou kulturni speéifost. Klicem k definici
mexianstvi mu jsou mexicky #gob byti a chovani a mexickéjidy.
Samuel Ramos vidi jako jeden ze zakladnichi nyexické duSe pocit
meérgcennosti. Ramos vidi keny tohoto mexického komplexu v obdobi
dobyvani a kolonizace, v miSenectvi d&egevsim v neadekvatni
konfrontaci Mexika s vysfpou Evropou v dob boji za nezavislost.
Vyrazre se vSak rozvinul aZz po ziskani nezavislosti, kelyndada zerh
chtéla rychle podobat staré Evigpzatala bez rozmyslu imitovat, co ji
nebylo vlastni, a za kratkou dobu &ht byt tam, kam se Evropa
dostavala staleti. Ve 20. stoleti pak Evropu pagtugystidal model
Spojenych  stét americkych, vzorec imitace a srovnavani

nesrovnatelnéhaistal stejny, jen dostal jiny, aktualni obsah.

A jak jsme se tolik modernizovali, fazovali jsme do své miuvy
vyrazy, které nejilv zrely jako poangktéla SpasliStina ve filmech s Tin
Tanem a pak se pomewily: tenkju, okej, uatsdzmétr, Sadap, sorry, uan

% Cf. Ramos, Samuek| perfil del hombre y la cultura en Méxiceléxico: UNAM, 1963, s. 23-87.
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moument plis. Z&li jsme jist hamburgry, paje, donuty, hotdogy,kgej
ajskrim, margarin, araSidové maslo. Coca-cola postpohbivala ibiSkovou,
Salwjovou a citronovou limonadu. Chudi i nadéle pilbaehe. Nasi rode si
zvykali na hajbdl, ktery jim ze Zatku chutnal jako &§aké medicina. Zaslechl
jsem, jak stryc Juliadika, u n& doma je tequila zakazana. JA svym inost
serviruju jedig whisky: musime vydit chut Mexicani.®

VySe uvedena citace pochazi z romanu Josého EPRélcneka
Bitvy v pousti (Batallas en el desierto, 1981) a popisuje proces
amerikanizace mexické spotesti v dokk po druhé sitové valce.
Touha vyrovnat se Ameiamm, Zit jako oni, je nasledkem historicko-
geograficko-politicko-spotenskych okolnosti a je uz desitky let
zakodovana v mexickém p&omi. Tsné a vyrazné sousedstvi
s viid¢im statem sita tento pocit jegtumoadiuje.

Samuel Ramos podava ne«ilig lichotivy obraz psychologie
mexickéhocloveéka. Zarove vSak opakovah zdiraziuje, ze Mexian
v zadném fipad neni méncennym, ale Ze se tak citi, coZz je dano
shodou kultura-historickych okolnosti a neodpovidajicimi, dovezan
kritérii, kterymi se posuzuje a s nimiz se srovhava

Dle Ramose vychazejiciho z Adlerovy teorie se kaxpl
meértcennosti projevuje vic€i meérg prehnanou snahou prosadit se,
negimé&tenou touhou po moci a po prvenstViPiestoZe se Ramivs
pohled niZze zdat z dnesSniho pohledu chvilemi gard schematicky,
popsany komplex ménennosti je u Mexiani pocitem stale velmi
Zivym. Je Ziveny fedevSim neustalou, problematickou konfrontaci
se sousedicimi USA, ke kterym ma aperny Mexican velmi
ambivalentni vztah. Na jednu stranu tuto zemi bex¥hebdivuje a jeho
snem je Zit jako Ametan, nebo dokonce Zit v USA, na druhou stranu
Ameriku nenavidi a citi se ji neustale piik@n. Violettina rodina je

piikladem smiSné adorace Spojenych sta@merickych, kterou Violetta

% Mientras tanto nos modernizabamos, incorporabamasestra habla términos que primero habian sonado
como pochismos en las peliculas de Tin Tan y luegensiblemente se mexicanizaban: tenquiu, oquéi,
uasamara, sherap, sorry, uan moment pliis. Emperfba comer hamburguesas, pays, donas, jotdogs,
malteadas, aiscrim, margarina, mantequilla de estah La cocacola sepultaba las aguas frescasrdeci
chia, limén. Los pobres seguian tomando tepachestihs padres se habituaban al jaibol, que enipionies
supo a medicina. En mi casa esta prohibido el legdai escuché decir a mi tio Julian. Yo nada nr&e svhisky

a mis invitados: hay que blanquear el gusto denlesicanos.” Pacheco, José Emilias batallas en el desierto
México: Era, 2008, s. 11-12.

97 Cf. Ramos, Samuel. Op. cit., s. 23-87.
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vtipné glosuje. Violetta je Mexianka dusSi i dem, pitimérného
Mexic¢ana vSak fesahuje nadhledem, itinnosti, inteligentni sebereflexi
a sebekritikou, jiskrnym humorem a schopnostitusi ze sebe dat

legraci, jak dokazuji nasledujici ukazky:

Pero tenia hambre. Y sed. No quedaba una putaatacago de plano
me negaba a tomar agua. Una noche bajé a buscdiendda, pero estaban
cerradas. Caminé muchas cuadras, por West End hglria nada abierto. Me
movi para Broadway. Una zona asquerosa. Gente ritablaspariol y de
repente algin McDonald’s cochambroso. O como tliadechancroléptico.
Detesto los McDonald’s. Un dia mis papas nos tawmidroras haciendo cola
para entrar a uno, creo que era el primero queapcgm México. Yo tenia no
sé, como doce afios. Y estaba segurisima de queelteaia el mismo amarillo
de las vomitadas de los clientd3@, 227)

Ale m¢la jsem hlad. A Zize V lednici uz nebyla ani jedna pitoma
coca-cola a vodu jsem pit odmitala. Jednou v neemj se vydala hledat
ngjakej kramek, ale bylo z#eno. Sla jsem &kolik bloka pies West End, ale
nikde nengli otevieno. Zamiila jsem na Broadway. Odporny misto. Lidi
mluvili Spartlsky a najednou jeden upatlanej Meékdebo jak jsi tyfikal:
chankroileptickej. Nesnasim McDonaldy. Jednou mdie nutili stat hodiny
frontu, myslim, Ze to bylo, kdyZ se otviral prvnek& v Mexiku. Bylo mi asi
dvanéct. A byla jsem si uplijista, Ze pismeno m mé stéjhlutou barvu jako
zvratky zakaznik.

Violetta opakova# pohrda svym etnickymwodem i socialnim

4

zarazenim. Nesnasi, jak se réglilpor@ snazi s &mi mluvit anglicky,
piitom je jejich gizvuk okamzi¢ prozradi. Ale jakmile se vydava na
cestu, snazi se v podstat to same, ale @épje schopna sebereflexe a na

svou angktinu nahlizet reakn

(...) TU crees que mis papas iban a permitir quag/dablara inglés?
(...) hacian esfuerzos pendejisimos para que lgeatrorigenes vecinos se
tragaran el cuento de que éramos gringuild&, 38)

(...) Ty si mysliS, Ze mi ro&e by dovolili, abych nemluvila anglicky?
(...) mohli se petrhnout, aby naSi domorodi sousedi spolkli pohaulkom, Ze
jsme amici.

Con un acento terrible, pero ya con las contragsogque me habia
aprendido en las historietitas en inglé®nna wanng gimme gotta Se siente
una gringuisima cuando las usa. Ya luego te acdshAsn como buena
arribista. Ni modo de negarte la cruz de mi pari@qlioda mi sangre es
wannabe qué quieres que hag®G, 144)
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S dsnym ffizvukem, ale uz se stazenymi tvary, které jsemasgila z
pohadek v angiting. Gonng wanna gimme gotta Clovék se citi fakt jako
amik, kdyzZ je pouziva. A pak uz si zvyknes jakdaspa Splhounka. #Z svoji
farnosti prost nezapeS. Celd moje krev je zkratkwannabe s tim nic
nenadlas.

Rodina se na sebsnazi skryt znamky prozrazujici indianské
piedky, a tak si vSichnélenové rodiny poviné kazdou nedli pied
snidani pebarvuji své tmavé vlasy na blond. Violetta teniat

bytostré nesnasi.

Y ademas detestaba la idea de ser rubia. Cuangapmaillegdé con mi
mama y mis hermanos — rubios tod@airol todos, qué asco todos — y
subieron a ver como seguia de mi empacho, no séuygime parecieron de
repente tan extrafias sus cejas mas oscuras, sssr@eégridos en los brazos,
el color de sus ojos. (...) Veia a mi papa y pesd@bé ridiculo, cualquier dia
me escapo y dejo de ser glefa.) Algo que era un deseo muy remoto y de
repente se volvia un plan: Yo queria tener el pelgro, asi ellos nunca me
volvieran a hablar G, 50)

Krom¢ toho jsem nesnaSelaegistavu, Ze jsem bldiata. Kdyz pisli
tata s mamou a brachoveé — vSichni na blond, vsiChaiiolem, jak byli vSichni
odporni — a vylezli se podivat, jak jsem na tonouws Zaludéni nevolnosti,
nevim, pré mi najednou fislo tak divny to jejich tmavé ole§ ty naernalé
chlupy na rukou, ta barvaio (...) Divala jsem se na tatu a myslelaT: je
fakt snesny, jednoho dne ute a uz nebudu blondynd...) Bylo to moje
odwké pgani a najednou se prénilo v plan: Chéla jsem mitterné vlasy, aby
se mnou uz nikdy nepromluvili.

Komplex mégcennosti je u Mexiami ¢asto raso¥ podmirgn.
Indidn je vniman jako chudy a newahy, odtud prameni podstata
problému, jak dotvrzuje nasledujici ukazka z jitoeanych Bitev v

pousti

Diky té rva&ce n& tata nadil nikym neopovrhovat. Zeptal se &n
s kym jsem se popral. Nazval jsem Rosalese ,indiédn&ata miftekl, Ze
v Mexiku jsme indiani vSichni, a to i kdyZ to newdnmebo nechcemesdkt.
Kdyby nebyli indiani zarove chudi, nikdo by tohle slovo nepouzival jako
nadavku’®

% Gracias a la pelea mi padre me ensefi6 a no deaprdle preguntd con quién me habia enfrentadamél
«indio» a Rosales. Mi padre dijo que en México toélammos indios, aun sin saberlo ni quererlo.Sirdios no
fueran al mismo tiempo los pobres nadie usaripalsdra a modo de insulto.” Pacheco, José Emilp.od., s.
24,
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Presto Violetta nepohrdd svym otcem ani tak proto, ni&
indianské pedky, ale spis$ proto, Ze se trammazi své indianské kemy

vymazat.

Mi papa no. El nada mas no tiene ni una foto. Um déjo a su
distinguida tribu en Zacatecas y supongo que eastoastrent identidad. O no
sé si después. ¢Sabes que en todo el album nonkagola foto en la que
aparezcamos con el pelo oscuro? ¢ Qué enfermitaad2DG, 50-51)

Muj tdta ne. Nema ani jednu fotku. Jednoho dne neslighzneSenej
kmen v Zacatecas aqapokladam, Ze tehdy poprvé pocitil svoji identiiebo
nevim, jestli pozéc. Vis§, Ze v celém albu neni jedna jedina fotka,kieré
bychom ngli tmavy vlasy? Ndekni, nejsme na hlavu?

Violetta svymi rodti pohrda, stydi se za&npripadaji ji trapni se
svou snahou bytdkym jinym a popiranim jvodni identity. Violettini
rodice se Uporé snazi vymazat sy etnicky pivod na straé jedné, a na
straré druhé usiluji o co nejvyssi socialnitaaeni, coz jsou vlastrdve
strany jedné mince. Violéttje celd ta pokryteckd komedie bytastn
protivna, faleSné chovani radiji pripada smisné. Je tu jistskut&nost,

Ze Violetta je ve &ku dospivani, tedy v déb kdy si ¢lovek vic nez
predtim z&ina svou identitu usdomovat. Tento proces utehi
vlastniho ja je v danémeéku ¢asto zaloZen na rebelstvi a na konfliktnim
vymezovani sebe samad rodictim, na negaci jejich postojp hodnot.
Prestoze Ize tedy Violettin postoj vnimat jako vywgjpi tak hoctend
nutrg chape jako kritiku prmeérného Mexéana, ve které nechybi humor
a ironicky nadhled. Je tu v3ak druhy aspekt. Vialsama je iif&es svou
originalitu v jistém smyslu Kkarikaturnim portrétenpraimérného
Mexi¢ana. ProtoZe jak i onafipnava, svym rodiim se v mnohém
podoba. | ona sni o tom byt Am&nkou, ani ona nechce, aby na ni
v USA poznali, Ze je z Mexika, i ona mluvi s polmtd o svém

miSeneckémiprodu:

Tenia como dos centimetros de pelo nuevo que noegr@ ni castafio.
Era un color mediocregf course ¢Qué mas podia esperar de mi cochina
sangre? Y si no me lo habia puesto de un buen eotoiporque no habia
decidido entre el negro y el pelirrojo: los Unicgsie puedo soportar.
Pintarmelo de rubia era como seguir a un lado denagia familia, pero
dejarmelo tal cual era como reconocer que llevalgaagre. Te digo que tenia
que ser negro o rojo. Segun yo era la Unica mathersacar a mi tribu de la

80



pelicula.Que dice el general Custer que se vayan galopanta €hingada
(DG, 220-221)

Méla jsem asi dva centimetry novych viakteré nebylycerné ani
kaStanoveé. Takova podpnérna barvapf course Co jsem taky mohléekat od
svoji svinsky krve? Vlasy jsem si f@@re nenabarvila proto, Ze jsem se

nemohla rozhodnout meziernou a zrzavou, jedinymi barvami, které snesu.

Obarvit se na blond by bylo jako byt stdle jednahou u moji buransky
rodiny, ale kdybych je nechala, jak byly, bylo loy jako bych fiznala, Ze mi
v Zilach koluje stejnd krev jako jimRikam ti, Ze jsem musela byt du
¢ernovlasa, nebo zrzka. Podl€ to byl jediny z@isob, jak vylodit maj kmen
z tohohle filmuZe general Custer vzkazuje,@valaji do Prdele

| Violetta se snaZzi skryt éypavod, v tom je tedy stejna jako jeji
rodice. Steji jako otec, ktery nema v albu jedinou fotku étstivi, i
Violetta chce st kmen vylodit ze svého filmu, tedy Zivota. Violetta
chce opustit Mexiko a stat se Amemkou. Violetta byla k zastiti
své indianské krvi rodinou vychovavana, v jejigtistivi o indianskych

piedcich a fibuznych se bdi nemluvilo, anebo symbolizovali trest.

Siempre que los avergonzaba, mi papa amenazabanapdarme a
vivir a casa de los tios de Zacatecas. Nunca #acatecas, ni conoci a esos
tios, pero me acuerdo que lloraba como loca cuameltvacian creer que me
iban a mandarOG, 49)

Vzdycky, kdyZ jsem jim dala ostudu, tak mi tata vyhroZoval, Z& m
poSle k tet a strejdovi do Zacatecas. Nikdy jsem v Zacateedyla, ani jsem
ty prtibuzné neznala, ale pamatuju si, Ze jsentdbeejak Zelva, kdyZz mi
namlouvali, Ze & tam poslou.

Violetta sice pohrd& pohrdanim reédli vaci vSemu gvodne
mexickému, zarovese ale chova obdobnv podstat tak, jak ji k tomu
rodice vychovali. A stejit jako WtSina Mextan i ona zaZziva ve vztahu
k vlastni identé pocit rozdvojeni. V hloubi duSe se stale citi
Mexicankou. Kritikou kritiky svych rodit své domorodé ipdky
v podstat brani, i kdyZ na & mnohdy vzagti nahlizi s despektem. A
neni to jen pdéza zaloZzena na negaci.u& se ji to libi nebo ne, Mexiko
je jeji rodnou zemi, zemi, kam patStai si porovnat d¥ ukazky
odehravajici se poté, co Violettaepla mexicko-americkou hranici,

nejprve ve siru tam a posléze za par let zpatky.
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Me decia:Soy gringa, soy gringa, soy gringa, soy gringa;, gonga, y
luego corregial’m american(DG, 125)

Rikala jsem si:Jsem gringajsem gringa jsem gringa jsem gringa
jsem gringaa pak jsem se opravilam american

Cuando me crucé el puente y l@amaulipas me entré6 un ataque
fulminante de felicidad G, 417)

KdyZz jsem pekratila most a pecetla si Tamaulipas, zaplavil ém
bleskovy pocit Sisti.

Violetta pro ozné&eni svych pedki, sebe a Mexami obecr
pouziva nejastji vyrazy ,naco”, ,tlahuica“ nebo, a to je rgsgjsi,
.coatlicue“. VSechny tyto vyrazy odkazuji k indid&ysn korenim.

v

Vyraz ,naco“ pochazi pragodobré ze slova ,totonaco”, ixXemz
Totonakové tvdi indianské etnikum Zijici v oblasti Mexického xali
(dnesni stat Veracruz). Tlahuikové byli jednim m&kych kmeri
paticich k Aztékim a obyvajicich oblast dnesni Cuernavaky (stat
Morelos). Coatlicue je zase, jak si blize ukaZedidezitou aztéckou
bohyni. VSechny it vyrazy maji v kontextu hovorove Sp#astiny
hanlivé zabarveni, je v nich obsazen despekt a rapoi. Vyraz
.coatlicue" pouziva Violetta pro mexické zeny, tedypro sebe, a
Jlahuica“ pro mexické muze. Oboji ma v jejim podajak uz bylo
feceno, pejorativni vyzeni. ,Naco“ je pak vyraz obe¢ji pouzivany,
ktery odkazuje k nevathnémuclovéku z nizSich vrstev (buran, vidlak).
V Mexiku je tato nadavka velmiastd. Sam Xavier Velasco tento jev
vystihuje v ivodu néni kroniky nazvané ,AgonieSmrncu a navrat
burana mstitele* (La agonia dehic y el retorno del naco vengador)

z knihyUplnek na skalach

Zadny Mextan by se necitil v Zivétplné uspokojeny, kdyby negh
v dosahu alespo jednoho blizniho, na kterém si ude ulevit tou
nejpres\wdéivéjSi narodni nadavkou, ktera stgjjako tolik jinych vulgarnich
slov obsahuje pouh#yii pismena: n-a-c-6°

% Ningun mexicano sentiriase plenamente contentolaovida si no contara con al menos un semejamte e
quien descargar el mas contundente de los insolie®nales, mismo que como tantas palabrotas oentie
solamente cuatro letras: n-a-c-0.“ Velasco, Xavlamna llena en las rocasCronicas de antronautas y
licantropos México: Alfaguara, 2006, s. 65.

82



,Cim vic se Violetta stavi proti své idegtitim vic z ni kouka.
Lidem, kterymi pohrdaiikd «Coatlicue», jde o pohrdani rasové i
socialni. Coatlicue byla bohyn kterou Spa#lé vzkisili, pak se
vydésili, tak ji zas pokbili a Mexicané to samé wthli dvakrat, az ji
nakonec ot kiisi a odvazuji se na ni podivat. Myslim, Ze my Mare
mame je&t tenhle problém: stale j&t nechceme vigt nasi

Coatlicue.2®

Cuando regresé a México me dediqué a quitarmeda d& y noche,
pero entonces me salia lo coatlicue por los pds, s. 342)

KdyZ jsem se vratila do Mexika, snazila jsem sevitkse buranstvi ve
dne v noci, ale slama mfippm lezla z kapes.

Y para colmo me sentia no sé, coatlicue. Me miedlespejo y decia:
Soy una cucaracha, no me merezco ndd&, 511)

A vrchol byl, Ze jsem se citila, tak nevim, jakoaflicue. Divala jsem
se na sebe do zrcadla@ikala jsem siJsem mizerny Svab, nic si nezaslouzim

A tak komplex mé&cennosti Mexiani, ktery popsal ve zmémé
knize Samuel Ramos, je Violettoutepmenovan na ,komplex

Coatlicue”.

No tenia el valor para ser una callejera de verdadnundo eran los
lobbies y siempre me sentia estupida con los ndwgorComplejo de
Coatlicue, yo supongoDG, 393)

Nenmgla jsem odvahu na to, abych se stala opravdovslauicpi
Stétkou. Myj swt byly lobby, ged Newyotany jsem se vzdycky citila
piihlouple. Komplex Coatlicue ipdpokladam.

Coatlicue (Hadi sukf) byla aztéckad bohyn jejiz sukni tvaili
svijejici se hadi. Bohynzivota, plodnosti, ze¥) ale zarov i smrti.
NejznangjSi zobrazeni Coatlicue najdeme v Narodnim antagiokém

.Por mas que se rebela contra su identidad siemepsigue saliendo. A la gente que desprecia ladla
"Coatlicues": es un desprecio entre racial y sotilCoatlicue fue una diosa que los espafiolemtksaron, se
horrorizaron y la enterrraron, y los mexicanos désphicieron lo propio dos veces, hasta que al faa
desentierran y se atreven a verla. Creo que logcamos todavia tenemos ese problema: no acabanmseder
ver a nuestras Coatlicues.” Rozhovor s Xavieremasi@m: Cortés Koloffon, AdrianaDjablo Guardian
novela de fronteras: Xavier Velasco." [online]tJ@012-02-28]. Dostupné z:
<http://209.85.129.132/search?q=cache:llhoHzX]Y:Mldw.articlearchives.com/160849-

1.html+adriana+cortes.+Diablo+guardias+Siempre&@&iHtes&ct=clnk>.
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muzeu Vv hlavnim st Mexiku. Jde o pamatku Zgudkolumbovského
obdobi. Tato socha éfici dva a gl metru ma misto hlavy dva hady,
kolem krku nahrdelnik z lidskych srdciatych z obti, na hrudniku
Ctyii ruce, kolem pasu charakteristickou suknifermu vzajemé se
proplétajicimi hady a na nohou drapy. Byla nalezenarykopana
koncem 18. stoletiipvymeéne dlazby na nawsti Plaza Mayor (Z6calo)
v mexickém hlavnim ®st. Poté byla umigha na dvée univerzity.
Jest tentyz rok v3ak byla zpatky ptifena na fivodnim mist. Sparlé
se zalekli obludného pohanského symbolu. &aStsochu podrokin
popsal ve svych zapiscich Antonio de Le6n y Gantak&e o Coatlicue
pod zemi ¥délo. Opst ji vykopali az na Zadost Alexandra von
Humboldta, ktery se o nichem své cesty po Mexiku zajimal, a hned ji
zas vratili zgt pod zem. Nakonec byla vidkena az po bojich o
nezavislost?* 1%

Gigantick& aztécké socha bokiy@oatlicue dlouho vzbuzovala, a
to i v Mexiéanech samotnych, onen dvojZn@ pocit, ktery v nich
vyvolava jejich vlastni fivod. Coatlicue fedstavuje matku, stveni.
Jeji syn se stal bohem Slunce, dcera bohyssidé, ostatni @i pak
hvézdami na nebeské kletib Je transcendentalnim, kosmickych
symbolem, uz jen jeji rozén evokuje nesmirnost. Zaraveaato socha
piedstavuje vysflost aztéckeho uami. AvSak v celem ib¢hu o bohyni
Coatlicue a jejich &ech jakoz i v soSe samotné je cosi obludného.
Prosakuje tu krutost aztécké kultury. Z Coatlichehyre d’abelského
vzezeni, jde hiiza a ds; je &zko pochopitelnd, a proto ji Spaé a
pozcji i Mexicané dlouho ragji nechavali pod zemi. Tento dvojaimg/
vztah, obdiv a strach, fisuzuje Violetta Mexianim (presrgji

Mexi¢ankam, pro muze uziva vyraz ,tlahuica“), které hanl

101 Cf. Yubero, Florian. ,La diosa azteca Coatlicuég Mayor, la de la falda de las serpientesBlég de
wordpress. coml0.9.2010. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné
<http://lanaveva.wordpress.com/2010/09/10/la-dasca-coatlicue-%e2%80%9cla-mayor-la-de-la-falga-d
las-serpientes%e2%80%9d/>.

192 e 20. stoleti se Coatlicue stava vyznamnym inuigiekym symbolem a pronika do mexického rrsadii,
které s revoluci v zadech usiluje o vybudovani ledto narodniho uéni. V mexickém matstvi se poprvé
Coatlicue objevuje na triptychu Saturnina Herrdt8{7-1918)Nuestros diose@Nasi bohové), ktery poukazuje
na synkrezi aztécké a Sgtské kultury. Oditicatych let se pak objevuje v dile nfalvice ¢i mérg spriznénych
s muralismem (David Alfaro Siqueiros, Rufino Tamagdga Costa). Cf. Corkovic, Laura Miroslava. ,L&oBa
Coatlicue y la mujer indigenaRevista México Indigena.5, 4.3.2010. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dgsté z:
<http://www.cdi.gob.mx/index.php?option=com_con&task=view&id=856&Itemid=1>.
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pojmenovava ,coatlicues”. Mesan sice obdivuje svér@dkolumbovskeé
piedky, je pysSny na jejich um, zaravee vSak zdrah& byt hrdy na to, Ze
znich vzeSel. Roli tu samigm¢ hraji i témef &ty staleti
implantovaného Spétskéeho katolického kulturniho vnimani, které se na
puvodni navrstvilo. A tak je logicke, Ze se na jedtr@ré Mexican stale
zarputile zabyva sdm sebou, svou narodni identiti®upu by rad sta¥

na své pedkolumbovské minulosti, na steardruhé je jeho pohled
tradicné, a to uz od dob prehispanskychyempjinam (,mirar hacia otra

parte“), k cizinci (,la mirada puesta en el extemoj).'%

3.2 Katoli¢ka Violetta

DalSi jiz nazn&ena vrstva Violettiny ,narodni“ identity ma své
koreny v obdobi Spaiské kolonizace a s ni souvisejici katolizaci
puvodniho obyvatelstva. Carlos Fuentes o Mexikkd, Ze ma d¥
matky: Pannu Marii Guadalupskou a Malin¢fiePodob jako se chce
Violetta vysvléknout ze své mexické hadizk, snazi se osvobodit od
svych rodéu stejré jako od obou narodnich matekieptoZze ani jednu
znich vtextu nezmuje. Jméno Guadalupe vtextu padne pouze

v souvislosti s vytrem jména pro Violettu.

Mi papa queria que me llamara Guadalupe o Genowgwe, eran
nombres de mujer buen@G, 23)

Téta chél, abych se jmenovala Guadalupe nebo Jenovéfabylaz
jména spgadanych Zen

Katolickd vychova je vyraznym stavebnim prvkem ¥tthy
identity. O tradini mexické katolické vychay ktera ve Viole&t chi
necht zanechala stopy adha vliv na jeji vicgni swta, swdéi mimo jiné
Violettin slovnik a podobenstvi, kterych uziva. Mi&re slova z bible
pouziva v ironickych parafradzich, nefy&ych spojenich a situacich,
¢imz katolickou viru stavi na prahyKatolictvi se Violetta, které

103 yépez, Heriberto. ,Psicohistoria mexicana. Tijussicoanalizada.Milenio, Laberintg Ciudad de México,
13.1.2007. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z
<http://heriberto-yepez.blogspot.com/2007_01_0ihigechtml>.

194 Fyentes, Carlos. ,Cing romanciers que je voudeais connaitre.L.e Monde Des Livre€3.03.2009, s. 2.

85



skut&né neni nic svaté, okatvysmiva, jak je konec koficpatrno uz
z ndzvu knihyDabel straznya jejino vychoziho nastaveni jako zpdiv
pred d’ablem straznyM?>. Podobi jako néazev knihy odkazuji ke
katolickéemu naboZenstvi i ironické nazvyekterych kapitol: 2 —
.Podobenstvi o Dobrém Licitatorovi“ (Sp&sky se kapitola jmenuje
.Parabola del Buen Postor”, kdy slovo ,postor” citltor evokuje slovo
.pastor® = pastor, protestantsky & coz je slovni Hicka do ¢estiny
tézko prevoditelnd); 6 — ,Bezitichu p&ata” (Sin pecado concebida), 18
— ,Greetings from GolgotHa(ptavodni titul je v anglitiné a kurzivou,
cesky greklrad ,Pozdravy z Golgothy*); 25 — ,Jid&é Spatny soud” (El
mal juicio de Judas). Na posaoh je vydano i katolické desatero,
piedevsim fikazani ,Nepokrades”, kdy je nastaveno zrcadltiraposti

katolika.

Mi papé casi no creia que le hubieran robado la tenla Cruz Roja.
Pero también le dijo algo chistoshi modo de denunciarlo¢Qué pedo?
¢Como que ni modo? De plano tuve que meterme aktchh sentarme a
escuchar con toda calma. Y asi fue como supe déstdba la bronca. Resulta
que de todo lo que habia recolectado mi mama, Kékaba la mitad a
depositar al banco. Y como ya le habian chingadoveétad, tenia que entregar
la otra. O sea su ganancia. O sea que yo no eza bprobara a la Cruz Roja.
Mi mama era la voluntaria, la piadosa, la misedamsa, la verdadera pinche
ladrona. Yo nada mas era la mano de la justibi@, 81-82)

Téata skoro nestil tomu, Ze ji ukradli prachy pr@erveny kiz. Ale
taky ji rekl néco vtipného:Ani napad to nahlasitCoze? Jak ani napad? Musela
jsem se jit ihned uvelebit doiéke, abych si to v klidku vyslechla. A tak jsem
se doz¥déla, pra ten povyk. \&c se ndla tak, Ze ze v3eho, co mama vybirala
na charitu, uklddala do banky jenorillu. A protoze tu plku uz ji ¢majzli,
musela t& odevzdat tu druhou. TakZet§wydélek. TakzeCerveny KiZ jsem
neokradla ja. Moje mama byla ta zboZzna, milosrdr@bravolnice, ta
opravdové pitoma zlagka. Ja byla jen rukou spravedinosti.

Sama Violetta je pak desrenim prekraieni téngt vSech deseti
piikazani.

Violetta se téz vzpira i symbolice osudu druhé mlekimatky,
kterou zmhuje Fuentes, Malinche, pasivni indianské Zeny akser stala

symbolem dvouurawoveho pokeéeni, z pozice indianky a z pozice Zeny.

195 Ukazka obsahujici #atek romanu a jeho nastaveni jako zfvje uvedena v ramci pat&sti prace
.Mimeze versus fikce" (viz s. 137-138).
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3.3 Violetta — zrcadlo Mex&ana?

Stejre  jako,Mexican utikda sam od sebe a uchyluje se do
fiktivniho swta“°® Violetta voli Gk a Gt@&istsm je ji vysEny swt.

Violettin fiktivni svét, o kterém sni a kam se chce ukryt, je
negistupny s¥t peréz a luxusu amerického New Yorku. Druhym
fiktivnim swtem Violetty je s¥t novodobych mytologickych postav
z komikgl a videoher.

Ramos vys#tluje, Zze Mexéan je v hloubi duse nejist§lovek,
ktery nema pocit pevnéidy pod nohama. Jeho pozice je velmi vrtkava,
a tak se navenek chrani jako jezek bodlinantieciivéle snasi
jakoukoli kritiku a neumi byt sebekriticky. Sam sgffeswdcuje, Ze je
lepsi neZ ostatrif’

Jestlize Violettiny rodie ¢i Rodolfo Ferreiro (Nefastofeles)
nikterak nevybouji z této definice, spiS jsou jejim zv&nim, Violetta
tuto definici fFesahuje, protozZe je schopna sebekritického natil&sdre
sama. Tento rys Violettiny postavy je p&djednim z&ch, kterym
piitahujectende, jenz s ni i fes jejicasto eticky a morathnegipustné
jednani a chovani v podstatympatizuje.

.Zahorkla jako vSichni velci pikarové literatury i Viotat je
postavou, ktera uchvacuje i tilnje, ktera pravdpodobrg zahybe
Zaludkem nejednomu mexickémtiendi. Violetta, neoddlitelnd od
sveho historicko-spotenského kontextu,fpdstavuje to, co mnozi z nas
Mexi¢ani u sebe nesnaSime. Vytemim téhle odnarodté
globalizované Slapky Velasco splnil sen kazdéharéud romanopisce:
shrnout v jedné postawucha jedné doby-®

| tak je ale zajimave, Zerigstoze skj esej 0 mexickém
charakteru napsal Samuel Ramos tedpvice nez sedmdeséti lety, jevi
se jeho model stéle platny a aktualni, alésiad, jak vyzniva v postév

16 El mexicano que huye de si mismo para refugiarsan mundo ficticio.“ Ramos, Samuel. Op. cit86.

97 Ipid., s. 86.

108 Amarga como todos los grandes picaros de |aalitiea, Violetta es un personaje irritante y cautivaque
probablemente revolvera las visceras a mas deatwr Imexicano. Inseparable de su circunstanciariist
social, representa lo que muchos mexicanos detestalm nosotros mismos. Con la creacion de estgpiru
globalizada y apatrida, su creador ha cumplidouefie de todo buen novelista: condensar en un pEgeseh
espiritu de una época.” Serna, Enrique. Ibid.
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Violetty. Nasledujici Ramosova slova vystihuji \atill tak, jak jicten&
muze vnimat v prvnim planu:

Ramos o Mexianovitika: ,VSechno bezilodre neguje, protoze
je zosobgnim negace. (...) Mexicky Zivotéth jako celek dojem
nepromyslen&innosti, bez #jakého planu. V Mexiku se kazdjovek
zabyva pouze svymi okamzitymi cily. Pracuje pro3kea zitek, ale
nikdy ne pro potom. Budoucnost je starost, ktergmazal ze svého
védomi. (...) A tak ze svého Zivota vytibjednu z jeho nejalezitéjSich
dimenzi: budoucnost. Takovy je vysledek mexickéimed. V Zivote
omezeném nairfiomnost neriZze fungovat nic jiného nez instinkt. (...)

Je jasné, Ze Zivot bez budoucnosti nemé pravifia.

Violetta sice opovrhuje vlastnostmi prototypu M&aa stedni
tiidy (pretvdkou, neupimnosti, pokrytectvim, ale také ¢lpim na
pergzich a skrblickym Sétnim), penize vSak stéjrjako jeji rodée

miluje:

Mi mam@ dice que no les heredé nada. Yo digo quedeopuros
defectos. Me doy un poco de asco cuando recuentio coanto me gusta el
dinero. Y en eso soy igual que elld3G, 24)

Mamartika, Ze jsem po nich nic neatlla. A jatikdm, jenom samé

vady. Trochu se mi&ti Spati, kdyZ si vzpomenu, jak moc mam rada penize.
V tomhle jsem stejnd jako oni.

Violetta mnohdy neffmo komentuje i porry v Mexiku, kde
mira korupce obsazuje cel@saveé nejvyssi picky.

Los billetes son mucho mas explicitos que las patalpG, 268)

Penize jsou mnohem vymluyjgi nez slova.

199 Niega todo sin razén ninguna, porque él es laan@m personificada. (...) La vida mexicana da la
impresion, en conjunto, de una actividad irreflexigin plan alguno. Cada hombre, en México, sOimtseesa
por los fines inmediatos. Trabaja para hoy y mafipeeo nunca para después. El porvenir es unaypeaomn
gue ha abolido de su conciencia. (...) Por lo tahto suprimido de la vida una de sus dimensiones ma
importantes: el futuro. Tal ha sido el resultaddaddesconfianza mexicana. En una vida circunsatipesente,

no puede funcionar mas que el instinto. (...) Bdeate que una vida sin futuro no puede tener ndrRemos,
Samuel. Op. cit., s. 79-80.

88



Cuando la gente habla de mis defectos dice quéramposa, egoista,
interesada, manipuladora, y entonces digo bueno, esms defectazos yo
tendria que estar nadando en ddlai@&, 315)

Kdyz lidi mluvi o mych Spatnych vlastnosteckikaji, Ze jsem
podvodnice, sobecka, praghaka, manipulatorka a ja pak povidam, dobra,
ale s takovymi fiSernymi vlastnostmi bych se snad musela topitlardoh.

Violettin vztah k peszam, k Seteni a utraceni je uzigdmétem
jiné, konkrétr Sesté kapitoly tohoto oddilu, ve které se budetnewat

hyperkonzumentstvi.

Pensaba que sélo habia dos cosas en el mundo dig [g@rvir para
quitarme lo naca: un monton de libritos o un mordérdinero. En mi caso la
decision estaba tomadisima: el dinero es mas rapidméas facil también.
Aparte, sin dinero no tienes para libros. TU mismoopodrias ni escribir mi
vida sin algun presupuesto para coca-colas. O gedagescuela y el amor
podian esperar, yo queria el dinero. El dinerovada, ¢,aja?lG, 264)

Myslela jsem si, Ze jsou na &¥ jenom d¥ véci, které mi nfiZou
poslouZit, abych se zbavila toho buranstvi: hronmadha nebo hromada pén
V mém gipact bylo rozhodnuto hned: penize jsou rychlejsi. A ytak
jednodussi. A navic bez penna knihy stejt nemas. Ty sdm bys nemohl
napsat mj Zivot, kdybys nerdl v rozpatu na coca-coly. TakZe Skola a laska
mohly pakat, j& chéla penize. Penize nebo Zivot, ne?

4. SWt komiksu jako kulturni reference a moznost ztotozgni

Jak jsme si ukdzali vipdchozi kapitole, vliv Spojenych siat
proudici do Mexika je ii@s newli mnohych Mexéani velmi vyrazny a

je patrny v fiznych oblastech. Je tudiZz logické, Zze Mexiko jaésil

prosaknuto rov¢ severoamerickou masovou kulturou reprezentovanou

predevsim komiksy a filmyi televiznimi a kreslenymi seridly z nich

vzeslymi.

4.1 Komiks a konzum

Jednim z mnohatznych kIga k cetbé romanu je prav swt
amerického komiksu. Jak se zda, komiksy zasaduwaely Violettinu
kulturu. Jsou jeji kulturni referenci. Vliv komikge citelny i ve stylu

knihy, respektive ve Violettthpromluw. Violetta naduziva citoslovci a
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onomatopoi, coZ je jeden z tygriznainych pro komiksovou mluvu.
Americké komiksy, z nichZz mezi nejzn&$i nepochyb& pati DC
komiksy (Detective Comics), marvelovské komiksoweridy nebo
Harvey Comics, tradin¢ paki k prednim zastupon masové kultury. Na
trhu s literaturou jsou kom@&rim zboZim, coZz potvrzuji i stale se
mnozici spadebni gFedméty s vyobrazenim komiksovych hrdin
,Komiks je primyslovy vyrobek objednany a vnuceny shdt3“uvadi
Umberto Eco v dileSkeptikové acBitelé (Apocalittici e integrati, org.
1964, ¢. 2006), a dale piSe: ,NejlepSinikhzem toho, Ze komiks neni
nicim jingym nez pémyslovym produktem @enym pro konzum, je
skut&nost, Ze i kdyZz si &aky genidlni autor vymysli postavu,
zanedlouho jej v praci nahradi tym a jeho geniadastane zastupnou a
z jeho invence vznikne dilensky produkt™ Jde tedy o literaturu
powtSinou ¢isté konzumni. A protoze, jak si dal ukazeme, Violetta
zosohiuje i karikuje spatbni zZivot hyperkonzumenta, je logické, ze je
ovlivnéna typicky spatbnim druhem literatury (a filmu).

Pozice komiksu jakozto kulturniho jevu je velmi egjotna a
polemicka. Jefeba ho vniné rozliSovat podle kvality a jergjmé, ze
v nékterych svych podobachigtava spojen pniad s konzumem, jak
je tomu pedevSim v fipact americkych gigantickych vydavatelstvi
komiksi. Zde se nabizi otazka, co je vlaskomiks a kam ho Zadit. Je
spravné miuvit o tzv. komiksoveé literdtu a bojovat za to, aby byl
komiks uznan jako literarni druéi kategorie a potazmo vniman jako
samostatny literarni zanr? Petr Onufer ziskal bBduniSwt podle
Snoopyhaoocereni Zlata stuha za nejlepstgbozenou dtskou knihu za
rok 2010. Snoopy ale nepamezi typicky @tskou literaturu, jde o dilo
orientované na dosfe ¢ten&e. ,Snoopy neni kniha prastd. Nominovat
ji na sice vzacnou, alestskou literarni cenu znamena utvrditej@ost,
ze Schulav Snoopy je bigl z vySivek na ponozkach a kSiltarka
Peanuts si rozhodrocergni zaslouzi, avSak na medidwndécné Litere,

kterd ostatéh by ustaveni komiksové kategorie davno snesla. ¥zdy

10 Eco, UmbertoSkeptikové askitelé. PreloZil Zdergk Frybort. Praha: Argo, 2006, s. 251.
pid., s. 254.



ktery komiks by mil bodovat, kdyZ ne nejhlubsi pop-filosofié?Jak je
patrno, ®kteri volaji po statusu komiksu jakozto literarni kateg po
boku prozy, poeziéi literatury faktu. Existuji vSak i ogaé nazory.

Milan Kruml, autor dilaComics: stréné djiny, povaZuje
komiks za samostatné vizualni masové médium. ifdbgu jmenované
knihy piSe: ,Problém comicsu u nas jaigpben uz jen tim, Ze je chapan
jako liter&rni  Zanr. Toto #azeni wusnatbvalo komunistickym
ideologim poukazovat na chabou literarni hodnotu comicsue
frankofonnich zemich (Francie, Belgie) se komiks ande dessinée”,
zkracert ,bédé"¢i ,BD") t &5i velké pizni. Komiks je zde naziran jako
svébytny druh ugmi a ozn&ovan za tzv. ,devaté uwmi“ (fr. le
neuvieme art”). Thierry Groensteen, jeden fedmich swtovych
teoretilkit komiksu, ho v knizeéstavba komiksiLe systeme de la bande
dessinée, 1999¢. 2005) definuje jako ,narativni druh s vizudlni
dominantou**® | tak ale ¥nuje celou jednu kapitolu vysti#mazvanou
.Nenalezitelna definice” této problematice.

Otazka, kam zadit komiks, je tedy zra¢ slozitd a neni
piednttem této prace zabyvat se teorii komiksu olirve vztahu
k Velaskovu roménu je Z&douci podtrhnoutedevsim variabilitu
komiksu z hlediska percepce a skuiest, Ze Velasco tutaiznorodost
ve svém romanu vyuziva mimo jiné i k utgai identity postav, jak

dokazuji nasledujici kapitoly.

4.2 Byl jednou jeden Superman

NejslavrejsSi americké komiksové ifibochy pochézeji z dilen
vydavatelstvi DC Comics {podreé Detective Comics Inc.) a Marvel
comics. Jde v podstab moderni pohadky proeti i dospelé, kde dobro
vzdy nakonec ifemiZze zlo, kéemuz je ¥tSinou zapdebi
nadgirozenych schopnosti hlavniho hrdiny. Morélni dolpénce
nahradili roviz moralni superhrdinové. Leskly vesmirny trikot

Supermana (modry upnuty elasticky kostym s logéaeryeny kratky

12 Novosad, Lukas. ,Snoopy, Vol lIKnihoZrout 25.3.2011. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné
<http://www.knihozrout.cz/articles/2011/3/recenasia-podle-snoopyho.html>.
13 Groensteen, Thierrgtavba komikswPreloZila Barbora Antonova. Brno: Host, 2005, s. #9-2




pla¥, uzké c¢ervené navlékaci holinky) je vlastrvesmirg presSity
princovsky kostym. Na rozdil od otsjnych priné—smrtelniki jsou to

v komiksovych seridlech prév superhrdinové (a nikoli vily¢i
caroctjove), ktgi byvaji obdaéeni nevidanou silou a naiifzenymi
schopnostmi, coz jeéSinou vys¥étleno bul’ tim, Ze pichazeji z jiné
planety, nebo jejich superschopnostiugpbila rEjakd fantasticka
fyzikélni ¢i chemicka pic¢ina. Jde o hrdiny veskrze kladné s vyesym
smyslem pro dobro a spravedinost. Nejednou jsaatksir ktei chgji
pomstit smrt svych rodi, ¢asto se stavaji ochranci svéhe@sta fred
delikventy. Komiksy o superhrdinech spojuje s pdadui cernobilé
vidéni swta, kde existuje po#nné jasna ostra hranice mezi dobrem a
zlem. Pro mnohozraost zde neni prostor, ¥#ti prostota stleni a
nezahlcovani mysliten&e/divaka nutnostiiemyslet, zamyslet se. ,(...)
Vyslovny cil spa@iva v bezprosedni zaba¥ jednotlivai: smyslem neni
vzklavat, povznést duchai vstipit vysSi hodnoty, nybrz rozptylit.
Ideologicky obsah je sice nadale znatelny, avSakvatahu k pray
zminsnému cili Zistava druhiady.** Komiks jakoZto sogst masové
kultury, tedy kultury spdtby, je ,kulturou beze stop a bez budoucnosti,
bez jakékoli podstatné subjektivni navaznosti; kaniproto, aby
existovala v Zivoucim okamziku. Stéjjako sny a vtipy, také masova
kultura v zasa#l pisobi tady a @.“**° Tady a te’, zabava aifftomnost,
kterd se nepté po nasledcictegt takova je Violetta.

Spotebni kultura je Unikovou kulturou, kterA& ma bezlitai
rychle nabidnout vjemy, kter&lovék sam dostate¢ nezaZiva,
pohodinym, nenakmym zpisobem zapiuje Sedé chvileci naopak
odreagovava mysl od tizivého Ziti, supluje zazitikigré v stereotypnim
Zivoteé ¢asto chybi. Komiks jakoZto Violettino privilegovan#&édium se
vyrazre podilel na hledani a formovani jeji vlastni idgntha tom, Ze se
Rosa rozhodne stat se Violettou. Na jedné s&thgentu subkulturni
adolescentni protest proti rédm Ziveny punkovou hudbou Iggyho
Popa a gotickym punkem Siouxsie Sioux, na stidmhé je tu i efekt

pozlatka masové kultury. Vzajemné prostupovani slibknich a

14| ipovetsky, GillesRiSe pomijivostiPieloZil Martin Pokorny. Praha: Prostor, 2002, s..325
3 pid., s. 325.



popovych referenci je pro dnesSni globalizovanyt ssharakteristické.
Mainstreama alternativu uz od sebe neelige tak ostra hranice.

Lipovetsky v kapitole ,Kultura mddnich médii* z Kiyi RiSe
pomijivosti (L'empire de ['éphémére, 1987%. 2002) mluvi o
paradoxnim adinném gispeéni masové kultury k subjektivni autonomii.
Masova kultura podituje a rozSuje touhu po sebepotvrzeni a
nezavislosti. Dava ,jedinan nové poddty, které je stimuluji k tomu,
aby vice Zzili sami pro sebe, odpoutali se od tiadalistickych norem a
spolehli se na sebefiptizeni vlastniho Zivota. Cela masova kultura
pusobila stejnym sirem jakostars poskytla jedinény prostedek, jak
lidi vymanit z jejich kulturniho a rodinného zé&zerai posilit jejich
vlastni ja. Prosednictvim imaginarniho uniku se frivolni kultura
z&llenila do zapasu za modernsoukromou autonomii mére
kolektivniho donucovani, vice identifikaich model a moznosti osobni
orientace. Medialni kultura pouze rad#d& hodnoty malonsstackého
swta: byla faktorem demokratické individualistické&otice.*° | kdyz
role masové kultury zaznamenala mnohoézmmusime vychazet ze
skute&nosti, Ze Violetta je postavou egré danym datem narozeni a
domrglého umrti (pipomeaime, Ze jde o roky 1973-1998), a proto je
treba jeji postavu vnimat jako postavu, kterd seieat@av 80. a 90.
letech 20. stoleti.

Prvni ze superhrdin dnes uZ legendarni Superman, se stal
ikonou americké kultury &asem v podstati emblematickou figurou
dnesSni doby, tak jak ji diktuje americky modeliippmaime, Ze
v komiksové podob se tento wbec prvni superhrdina objevuje uz
v tiicatych letech 20. stoleti, jeho nejaspjsi filmové zpracovani
s Christopherem Reevem v hlavni roli je pak tegi@a@ gelomu 70. a
80. let. Spolu se Supermanentipa tzv. Zlata éra komiksu a v roce
1939 se Superman stal prvnim komiksovym hrdinoeryktlostal vlastni
samostatnou seSitovotadu a vroce 1940 &al vychazet i jako
novinovy strip**’ Superman vznikl jako figura ochrance reprezeritujic

dobro, spravedinost, moralku, odvahu a silu. Nedi wci vidét

18 pid, s. 345-46.
N7 ¢f. Kruml, Milan.Comics: stréné ajiny. Praha: Comics centrum, 2007, s. 103.
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v Supermanovi samotné Spojené staty a jejichvelkteré od 20. stoleti
vystupuji: Superman aneb vykonavatel dobra protidygitomnému
zlu. Umberto Eco toto dementuje vy¢#enim, Ze dobrem je mySlena
dobrainnost a zlem utok na soukromy majetek. Awrzdiuje, Ze role
Supermana je dhanska, nikoli politickd™® Milan Kruml pige:
~Superman se objevil v débkdy se z Evropy dostavaly do USA stéle
hor§i a horSi zpravy. (...) Vtakové situaci se s@liperman
reprezentantem touhy po narodni hrdosti, padsp a snadnérfesSeni
zapeklitych problérin“*'® Superman seshem desetiletitizne vyvijel a
dockal se mnohych pokéavani a variaci. Interpretace Supermana jsou
tedy izné, a to i politické. Supermana lze méadky vnimat jako
zt¢lesreni hodnot Spojenych staa ulohy staténého ochrance-spasitele,
kterou ve suté¢ USA hraji nebo ckji hrat. ,Dialezita znéna se odehrala
vroce 1941, kdy Superman aktévmstoupil do valky a daval na frak
Hitlerovi, Mussolinimu i Hirohitovi. A tak se Supman, kterému
zpatatku byla stale na stépolicie, protoze bral zakon do svych rukou,
stal narodni instituci, jednim ze symbdloje proti totalitni ideologii2°
~Superhrdinové byli vysledkem ekonomické a poliécksituace

v Americe na konciiicatych let. Povzbuzovali narodni sebdomi a
patriotismus a také svym dilemfigpeli k boji proti negatelim
demokracie v Asii a v Evrap‘*?*

Najdou se i taci, kieé v prvnich gihodach, v nichz Superman
bojuje proti zkorumpovanym politkn, naopak vidi 2esreni
levicovych ideal. Superman byva téz nahlizen jakikjad Amertana-
imigranta, & v zcela asimilované poddmovinae Clarka Kenta nebo
Supermana-cizince, ktery se nakonec stava ameritkgimou. V tomto
smyslu n@ize byt americky $znané, Ze jedinym smrtelnym
nebezpéim, které Supermanovi hrozi, je fedi zeleného nerostu

kryptonit, co? je vlasthilomek z jeho rodné planety Kryptdff.

18 Cf. Eco, Umberto. Op. cit., s. 246.

19 Kruml, Milan. Op. cit., s. 104.

2%pid., s. 105.

2Lpid., s. 114-115.

122 cf. ,Superman.“ Wikipedia, The Free Encyklopediaonline]. [cit. 2012-08-20]. Dostupné z:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Superman>.
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Superman je jako symbol zapadni spobesti stale velmi
aktualni i v obecgSi rovirk. Symbolizuje maximalni vykonnost,
fyzickou dokonalost a mladi, rychlostidéstavuje onen nedostizny ideél
krasného, ¥#né mladého a zdraveého, silného, vykonnéluvéka, ktery
je pro hyperkonzumenta vy&mym idealem, ale zéaroiei zdrojem
frustraci a pocit nespokojenosti®® Pohadky se tradhé odehravaji
kdesi v pohadkovém sté za devatero horami a devatéekkami a kdysi,
kdy ,byl jednou jeden...” nebo ,Zili byli“, tedy dak® v nedosazitelném
prostoru aase. Jsou pro nas v podstaavrSenou minulosti. S pouzitim
slov Bachtina je klasickd pohadka poddljgko epopej nedotknutelnou,
v pripad® pohadky vymysSlenou minulosti, jeji &vje od toho naSeho
oddslen absolutni epickowasow-prostorovou distandf* Je to s,
ktery neni pistupny osobni zkuSenosti. N&ulpzeni superhrdinové
piichazeji do naSeho kazdodennihostay A tak vytvdeji moZnost
identifikace.

4.3 Superhrdinové a videohry: muzsky element Violény identity

Superman pro Megana niize symbolizovat jeho ambivalentni
vztah k USA. Na jedné strarmpredstavuje jejich silu a pokrok, vedle
n¢hoz se Mexian citi mégcenny, na stran druhé americky sen
imigranta. Violetta k Supermanovi vzhliZi, tbg ironii sol vlastni. A
jeji vztah k této postavize téz vidt dvouplano¥. Vzhlizi k rimu jako
k muzi-idedlu, princi na bilém koni, k svému &hdstraznému. Zarove
se s nim identifikuje i ona sama. Jednou z nevyaiin schopnosti
Supermana je jeho rychlost dosahujici rychlostilay Violetta o sob
v knize reékolikrat prohlaSuje, Ze ji charakterizuje rychlosti.

New York es como yo: tiene prisa por ser. ¢ Ser §oéfue tu quieres.
(DG, 227)

New York je jako ja: sgcha, aby byl. Aby byl co? To, co ty chces.

123 Cf. Lipovetsky, GillesParadoxni &fsti. Pielozil Martin Pokorny. Praha: Prostor, 2007, s.-383.
124 cf. Bachtin, Michail Michajlow. Op. cit., s. 15-21.



Osma kapitola romanu nazvana ,RychlejSi nez Supgrifyas
rapida que Superman“) je srovnanim, kterym se safiaetta

porovnava se Supermanem. Jinde ale fi&ge

Yo era el tren, y nadie mas quupermanme podia salvar del
descarrilamiento.G, 140)

Ja byla vlak a nikdo jiny neBupermanmé nemohl zachranit ipd
vykolejenim.

Stejre  jako Violetta ma 1 Superman dvoji identitu
(Superman/Clark Kent), o které se nema nikdo &d&v | pro Violettu
muze byt Superman symbolem sgin amerického snu, jakéhosi dobyti
(ve smyslu z&8eneni) USA z pohledu mexického imigranta. Natatku
své cesty Violetta hleda svého SupermanaglanstraZzného. Jak vSak
postupuje jeji cesta a Violetta se motalpropada stale hlogf, o
Supermanovi uzigstava mluvit a jako svého ochrance nakonec nachazi
d'abla strézného, ktery se ji inkognito sam nabidp®dol zaslané
kytice dvanacti tulipaih a pilozeného verSovaného textu nazvaného
,Rap Dabla strazného* (Rap del Diablo Guardian).

Mirame bien: no soy Superman.

Oyeme muijer, yo soy tu Diablo Guardian.

He venido hasta aqui para seguirte a ti,

mi boleto de regreso hace rato lo perdiG( 323)

Podivej se na mdokre, nejsem Superman,
Poslouchej i, holka, jsem t&j d’abel strézny.
PriSel jsem az sem, abychgledoval

a zpateéni letenku jsemied chvili ztratilt®

Vratme se zt k Supermanovi. Jak uz bylo naZeao, Violetta
hledd svého Supermana, zarmovee i ona sama se Supermanem
nejednou ztotaiuje. Violettu stejd jako Supermana charakterizuje
rychlost, jak sama protagonist&asto gipomina. V jejim pipact jde ale
o rychlost, s jakou dokaze utratit netitelné mnozstvi pesz, rychlost,

s jakou se dostavad do nesnazi. Dale ji se Supermap®juje dvoji

identita a pozice imigranta, jak jsme jiz zminilidentifikace se

125 volny preklad vera.
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Supermanem stejnjako komiksové kulturni reference napovidaji, ze
autorem knihy je muz. Stkomiksu o superhrdinech byva bliZzsi mo#
nez zenam, i kdyz se v nich @s vyskytuji i superzeny. Violettag¢ a
divka, ma mnohé muzské rysy. Za cely roman séatelp a v podstat
ani nesetka téatt s Zzadnou Zenou s vyjimkou své matky a Tety Montse,
majitelky newstince. Violetta je prudk4, odvaznd, vulgarni, reesa.
Violetta ma uéité i nékteré rysy samotného autora, zarove jeji
muzska charakteristika i autorovym z#mem. Stejd jako Gustave
Flaubert, o jehoZPani Bovaryovébude jedt fe¢, po vydani svého
romanu prohlasil: ,Madame Bovary, c’est moi“, i XavVelasco by
mohlfict: Violetta, to jsem ja. Ostatrsamiika:

~Jsem Violetta, protoZze je v ni hotlnze n&, moje vlastni
ro¥’arny a fantazie. A samtgng je ve mrt i néco z Piga, i kdyZ ud)
jsem dovedl| do extrému své obavy, své nejhorSistatiy a prohloubil
jsem vlastni netgphy.“*%

Je tu i dalSi aspekt. Mexiko je tradk velmi machistickou zemi,
kde si Zeny dlouho dobyvaly a je&tale ¢Zko dobyvaji své misto na
slunci. Neni tedy divu, Ze Violetta, ktera v jistéamyslu také bojuje za
vlastni nezavislost, za samostatné temasvého Zivota, se febuje stat
tak trochu muzem, aby se vymanila z ttadirole mexickeé Zeny.

S rozvojem peitacové technologie a v souvislosti s tendenci
prolinani jednotlivych médii se v poslednich ddstth z&al
komiksovy s¥t promitat i do videoher. Z textu jegeggmé, Ze Violetta
neni jenctendkou komiksi, ale rovz hrakou a fanynkou videoher. A
tak své poinani¢asto vnima, jako kdyby hrala hru nac¢fieci, v niz
hraje hlavni roli. S&j Zivot, ktery kolikrat jakoby sleduje na obrazoyce
tak pirovnava kjaponské herni konzoli Nintendu, aleinyin nez
pocitatovym hram. V tomto smyslu je pakipnany jeji pobyt v Las

Vegas, o kterém bude pojednano zt/4%

126 Soy Violetta, porque hay mucho en ella de mimmie propias travesuras, mis fantasias. Y clarobtmhay

algo de mi en Pig, aunque en él llevé al extrem® miedos, mis peores defectos, e hice mas profumitas
propias desgracias.” Mastretta, Modnica. ,Xavier asglo: Yo soy Violetta.” [online]. [cit. 2012-02R8
Dostupné z: <http://www.monicamistretta.com/200706ixavier-velasco-yo-soy-violetta/>.

127 podkapitola ,Las Vegas — iluzivni me#igtani“ v rdmci paté kapitoly ,Gringa Violetta: nid¢ew Yorkem a
Las Vegas" tét@asti prace (viz s. 115-117).
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Me la vivia a galope, como si nunca hubiera degialoorrer. Que si lo
ves con calma es la verdad: siempre estoy escapé@nd® algo. Miro una cara
conocida y mi primer impulso es correr a escondeDmerepente la vida es
como un videojuego que no puedes apagar. Y tiemesorrer antes de que él
te apague a ti. Asi que yo corria, diario y a todia. Esa era la idea que tenia
yo de New York: un maraton que nunca se detiengl Igue el videojuego de
mi vida, ¢aja?lG, 256)

Zila jsem v poklusu, jako bych nikdy niestala Bhat. KdyZ se na to
podivas v klidu, je pravda, Ze igal ged recim utikam. Vidim znamou tvéa
moje prvni reakce jediet se Bkam schovat. Najednou je Zivot jako videohra,
kterou nenmiZze$ vypnout. A musiSébet, neZ ta hra vypne tebe. A tak jsem
be¢hala, kazdy den a v kazdou hodinu. To bylaitdptava, kterou jsemdha o
New Yorku: maraton, ktery se nikdy nezastavi. Stegko videohra mého
Zivota, no ne?

Velaskovo dilo je zajimavé i po strance jazykové&eirce.
Violettiny kulturni reference se logicky promitajiejen do zpsobu
prozivani s¥ta, ale i do jeji promluvy.ifbuznost s komiksem nazhge
¢asté uzivani citoslovci a onomatopeiktera jsou v angiting. Tvori
dokonce i nazev jedné kapitoly; dvacééit kapitola knihy se jmenuje
,Buch, buch, buch” (Tac, tac, tac). V textu jsowpivana s prbéznou
pravidelnosti a od ostatniho textu jsou jakoifldgd Wty a vyrazy

v angliéting vétSinou odliseny kurzivou.

Yo lo sentia asi, lo habia matado. Habia inven&dmncurso, habia
hecho trampa yas habia un muerto.

(...)

No sé cémo le llames tu a eso, pero le llamé timado: glu, glu, glu.
(DG, 525)

Ja to chapala tak, Ze jsem ho zabila. Vymyslela jsetu soutZ, pak
tu lest aSup lezel tu mrtvy.

(...)

Nevim, jak tomuiikas ty, ale j& to nazvala dotknout se dialuik,
Zbluik, Zbluik.

Todavia no habia dejado de besasimacksmack smacksmacky ya
hasta habia decidido mantenerldG 132)

JeS¢ jsem ho ani nepstala libatmlask mlask mlask mlask a uz
jsem se rozhodla, Ze si ho necham.



Vedle zvukomalebnych slov Violetta takasto pouziva anglické
instrukce a slova z videoher — ,password®, ,levelelcome®, ,game*

apod.

Es una carretera sin sefiales, un Nintendo sina@estbum-bum-bum-
bum, you're dead, game ov@DG, 139)

Je to silnice bez dopravnich Ze&, Nintendo bez kontrolebum-bum-
bum-bum, you’re dead, game over.

Své Zivotni etapy aiply casto komentuje slovy: ,Welcome to
the next level™ Nejednou tomu tak je ke konci Kapikdy Violetta

kor¢i s rejakym dobrodruzstvim a vrha se do dalSiho.

Welcome to the next levétress the red button to start gant@ame
over. Game over Game over Apenas me bajé de los ultimos jalones y que
empiezo a perde(DG, 322)

Welcome to the next level. Press the red buttostetd game. Game
over. Game over. Game ovefen co ze # vyprchala posledni lajna, uz
za&indm prohravat. Furtiggmhlav dob.

Jindy zase komentuje &vzivot jako Fimy prenos:

Ladies and Gentlemen, directamente de New Yorkustedes: Miss
Misery. (DG, 285)

Ladies and Gentlemen, jsem tu s vamfisngm penosu z New Yorku:
Miss Misery.

Patinaje osmou kapitolou nazvanou ,RychlejSi nez Supef
se Violetta ocita na Uzemi Spojenych &t@merickych. Kratce po
piechodu mexicko-americké hranice potkava v texaskéaredu
amerického chlapce Erika, ktery ji poge, odjede s ni do New Yorku a
stane se jeji prvni, j@Stak trochu dtskou a spiS kamaradskou laskou.
Violetta ho nepestava oslovovat ,Supermane”. Sebe potom &geaza

Lois Laneovou.

En eso llegd Eric y me salvo la vida. (...) Salibndesé dénde a se me
planté enfrente. Un angel, haz de cuenta. Y yaatéanito miedo que le dije:
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I'm american (...) ...sonri6, aunque fuera sin mirarme, y me dijon
Superman(DG, 127)

V tom se objevil Erik a zachranil mi Zivot. (...) WiSnevim odkud a
postavil se fede nd. Anckl, je ti to jasné. A ja #la takovy strach, Ze jsem mu
fekla:I"'m american (...) ...usmal se, i kdyZ seippm na n¢ nepodival, &ekl
mi: I’'m Superman

De repente jugaba a creer que me habia secueséiadonismo
superhéroe y me rescato. A veces se acercaba qaiei@me y yo gritaba:
Stay awaly | wanna fuck Lex LuthdrComo cincuenta veces. Y lo decia en
serio. Si no podia ser princesa, entonces quer&inie villano a esclavizarme.
(DG, 213)

Najednou jsem si hréla, Ze jsemetila tomu, Ze M unesl a zachranil
sam superhrdina. dkdy se ke ma priblizoval, aby n¢ pohladil, a ja kicela:
Stay away! | wanna fuck Lex Luthokki padeséatkrat. Aikala jsem to vazh
KdyZ jsem nemohla byt princeznou, taksame klidné piijde zotrd@it nicema.

Superman se stal otcem vSech dalSich supethrdiberi
nasledovali a dodnes jsou popularni. DalSimi p@staykteré v pkbéhu
romanu Violetta zniiuje, jsou vedle Supermana alias Ocelového muze
(Muze z oceli) i dalSi superhrdinové jako r@ifad Batman (Netopy
muz), Spiderman (Pavoumuz), Silver Surfer ($torny surf&), Iron

Man (Zelezny muz) apod.

No te queria contar para qué me metia en las escwalsi siempre a la
hora de la salida. ¢Ya lo adivinaste? Claro. Andabscando algin buen
reemplazo para Eric. UBatman un Spider-Man un Silver-Surfer Pero esas
cosas solo pasan en el cine, y eso a veces. Ceeamglaba en busca de una
nueva pelicula, pero en New York era otra cosa. lgs. newyorkos no tienen
la vocacion deowboy (DG, 263-264)

Nechtla jsem ti vypréut, pras jsem vchézela do Skol, skoro vzdycky v
dobs, kdy kortila vyuka. UZ jsi to uhadl? JasnHledala jsem &akou dobrou
nadhradu za Erika. djakého Batmana Spider-Mana Stibrného surfée. Ale
tyhle wci se d&jou jenom v kig, a to je&t jenom rekdy. Myslim, Ze jsem
prost hledala novy film, ale v New Yorku to bylo jinak...) Newyogani
v sok® nemaji poslanéowboye

¢ Qué iba a hacer Luisa Lane en New York sin Sup€r@iis, 205)

Co bude dlat Luisa Laneova v New Yorku bez Supermana?

A los hombres les tranquiliza enormidades vertgmid¢sgida. Todos
quisieran sefhe Amazing Spider-Ma(DG, 270)
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Muze Sile# uklidnuje, kdyz & vidi bezbrannou. VSichni by ctit byt
The Amazing Spiderman

Violetta vnima suj Zivot ¢asto jako film, ve kterém hraje hlavni
roli. I ona by se rada stala s@sti seéta superhrdifi. Violetta je v tomto
smyslu jakousi prapravidkou Flaubertovy pani Bovaryové. St&jjako
Ema Bovaryova, jeZ sifpdstavuje zivot tak, jak ho ¥gtla v pokleslych
milostnych romanech, si i Violetta negtava pedstavovat sit podle
svych vytenych, pipadré zhlédnutych pedstav. A tak si ve svém

dobrodruzstvi dosazuje své hrdiny do realnych posta

Necesitaba que se diera cuenta de cuanto lo rete@siQue me viera
desprotegida, que sintiera ternurita, que de vefdeadh Clark Kent y que se
convirtiera en Superman cada que yo se lo pidi@, 135)

Pot'ebovala jsem, aby si gsomil, nakolik ho patbuju. Aby né vidél

bezbrannou, aby byléanoucky, aby byl opravdovy Clark Kent a prénil se
v Supermana pokazdé, kdyZ ho o to pozadam.

Ale jak uz bylo opakovanzmiréno, na rozdil od povrchni a
naivni Emy Bovaryové ma Violetta nadhled, a to Zach okolnosti.
Tedy i v jejich pirovnanich sebe i druhych k postavam z koriijescitit
urcity vysmech, sama sebe nebere tak moc ¥aita rozdil od Emy
Bovaryové Violetta neni snilek ani romantik, ne@d@ svym iluzim. A

moc dolse vi, Ze misto vysmé role superhrdinky se ve svém filmu-

viv s

Zivote profiluje jako¢im dal zejmejSi antihrdinka.

Y yo no podia estar en la cama lloriqueando pore8uogan. Tenia que
matar a Luisa Lane, o Louise, o Lois, 0 como sedla esta pendeja, y eso
s6lo podia lograrlo dando el salto, bajando, mdtéme en honduras que
ninguna babosa de comic se imagina. Tenia que ponédiculo al Hombre de
Acero. DG, 250-251)

Nemohla jsem stat v posteli arfukat kwvili Supermanovi. Musela
jsem zabit Luisu Laneovou, nebo Louisu nebo Lomshonjak se ta koza
jmenuje. A to se mi mohlo potiajenom tim, Ze skiim a potopim se do
takovych hloubek, Ze si je Zadna uslintan& holkamiksu neumi fedstavit.
Musela jsem Ocelovyho muZe ztrapnit.
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4.4 Samot&sky melancholik Charlie Brown

NEKDY JSEM TAK OSAMELY,
ZE TO NEMUZU SNEST

JINDY ZASE TOUZIM -
BYT UPLNE SAM...

Uz v kapitole ¥nované kompozici jsme ukazali, Ze Pig j&itou
antitezi Violetty. Pig je do jisté miry Violettinynkontrapunktem i
z pohledu komiksovych referenci. Jestlize Violetta blizko ke sétu
superhrdid, Pig svym zaloZzenim patspiSe do universa existenciéln
ladénych Peanut$®®. Navic, na rozdil od ,tovarnich* komiksPeanuts
vzdy byly vyhradg dilem svého stuitele Charlese M. Schulze (1922-
2000), ktery si poct®& po cely zivot vSechny stripy sam kreslil a
textoval. Peanuts vytvai symbolicky protipdl k pimyslovym
komiksim, stejié jako Pigova newBenda, hloubava spisovatelska duse
kontrastuje s Violettinou domdfou povrchnosti a materialismem. A
navic proti Uspchu a dokonalosti Supermarnu stoji ¥¢ény smola a
neSika Charlie Brown, kterému se nikdy nic negbda dokonalosti ma
skuten¢ daleko.

K legendarnimu humoristicko-filosofickému komik$Reanuts
odkazuji uz konkrétni nazvy dvou z kapitol. Kaptalevata nese nazev
.Pievezla jsem& Charlie Browne* (Te jodi, Charlie Brown), kap#ol
¢trnacta pak ,Snoopy se jmenoval Supermario® (Snoepyllamaba
Supermario). Obv sol# nesou jména dvou hlavnich postav proslulého
amerického komiksu Charlese M. Schulze: chlapceliéha Browna a
jeho psa Snoopyho. Charles M. Schulz psal Snooggigu dlouhych

padesat let, jde v podstad novinovy daily-strip, ktery vychazel v letech

128 5chulz, Charles MVIiij ty smutku'PreloZil Petr Onufer. Praha: Plus, 2011, s. 92.
129K tomuto n&zvu se vyjafine v nasledujici poznamce péatou.
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1950-2000 a stal se doslova cekisvym fenoménem. Z komiksu se
stala kultovni zalezitost, ke které se opakavalésili a hlasi mnozi
intelektuéloveé i urdlci.

K ¢eskému publiku se Snoopy dostal s velkym zppid>°
Mexiko ma k americké kulte geograficky i historicky logicky bliz.
Neni tedy divu, Ze Peanutsstejré jako americkd komiksova kultura
superhrdifd tu zapustily kéeny dost hluboko a byly tu popularni o dost

diiv nez u nas.

S Charliem Brownem ma Pig mnohé sgake Je ovSem pravda,
Ze v posta¥ Charlieho Browna se najde nejeden z nés. Pigjeégako
Snoopyho pan hloubavy, ostychavy, uzay. | Pig m&asto pocit, Ze

se nedokaze zZkenit do spolénosti.

CO KDYZ
CLOVEK
NEDOKAZE
NIKAM

ZAPADNOUT

131

JA TU POLEDNI PRESTAVKU
NENAVIDIM... JENOM SI BEHEM

NI PRIPADAM OSAMELE...

PRI HODINE TO TAK NEVADI... 132

. si en el recreo estaba escribiendo, en lugajudar futbol o
basquetbol o bote pateado, ello al menos le dabeagslamiento el decoro de

130 Charlie Brown a jeho kamaradi se¢aském prosedi z&ali objevovat nenapadrv 90. letech, kdy vychazeli
v tehdejSimRudém pravuknizné pak v publikaciSnoopy stars: Sportovg®raha: Family, 1992) vipkladu
Veroniky Maxové. V letech 2007-2008 vydalo nakladlstvi Pasekatyidilnou sérii aforism a ilustraci
v ptekladu Pavla Dominika. (Cf. Jare§, Michal. ,«JeralSt vykér z Peanuts.“Komiksarium 10.5.2010.
[online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z; <http://wmkomiksarium.cz/?p=4086>.)
Nicmére skuté&né vyrazné uvederPeanutsdo ceského progedi Fichazi az deset let po autogosmrti. Teprve
v roce 2010 vydavaji nakladatelstvi CooBoo a Paks pafti k Albatros Media a.s.) prvni dva soubory sirip
které tematicky usgdadal a pelozil Petr Onufer, a to pod naz®t podle Snoopyha Laska podle Snoopyho
Na sklonku roku 2011 vydal Plus dalSi soubdij ty smutku! na jae roku 2012 pak vyboBnoopy po Skole
Tituly soubofi se Umysla vyhybaji pojmenovanPeanuts ktery zni véeském pekladu nevalé (v ¢estirg se
setkhvame s nazvy Buraci, Buca ¢i OfiSci), ale pedevSim jde o ozdani, které pro strip vymysleli
distributai, a Charles M. Schulz se nikdy netajil tim, Zeraetento nazev ani zdaleka nezamlouval.
izz Schulz, Charles M.aska podle SnoopyhBteloZil Petr Onufer. Praha: Plus, 2010, s. 32.

Ibid., s. 10.
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la propia eleccién: estoy solo porque me da la géana No jugaba con los

demas porque nadie entre los demas queria jugaélcparo escribia cosas de
amor. (...) Para los otros, su cuaderno era el sonttella soledad y el tedio;
para él, era como cargar la dinamita en la moc{il&, 27-30)

...to, Ze o pestavce psal misto, aby hral fotbal, koSikovou nebo
kopanou s plechovkou, to alegpdavalo jeho osa#osti punc vlastni volby:
jsem sam, protoZe se mi chte.) Nehrdl si s ostatnimi, protoZe nikdo z nich si
s nim hrat nechlt, ale psal ¥ci o lasce. (...) Pro ostatni byl jeho seSit
symbolem samoty a nudy, pr&jmo bylo jako nakladat dynamit do batohu.

Stejre jako Charlie Brown je i Pig ve Skole sampténtrovert.
Zda se mu, Zze mu nikdo nerozumi. Charlie Brown gansoskolnich
piestavkachieSi pojidanim burdkové pomazanky (,peanut butter® =
arasSidové maslo), Pig se zas schovava za seSktedeho vpisuje své
prvni spisovatelské pokusy. Byva depresivni, tipiity viny, ¢asto ho
piepadaji pocity bezndp a prazdnoty, ifjpada si mé#cenny, je
Uzkostlivy. Citi se neuspny. Od dtstvi touzi napsat knihu, ale stale se
mu to ned&. Namisto toho pracuje néjd v novinach, pak v reklamni
agentile, kde se stdva autoremripouplych reklamnich slogdn
Welcome to the machindG, 232), tak komentuje y nastup do
reklamni agentury a z jeho slovniho vyjéai nacten&e dychne Pigova
duSevni sfizreénost s Violettou. Teti kapitola s nazvem ,Neviditelny

sirotek” (El huérfano invisible) 2éné slovy:

Siempre quiso esconderse, volverse invisilidés, (250)

VZzdycky se chll schovat, stat se neviditelnym.

JA MAM KLAUSTRO-
FOBII ZE SVETA

fika Charlie Brown v jednom ze stiip*®

O motivovanosti jmen Wablovi straznémuz byla ie¢. Pro
aplnost Ize fidat jeS¢ jeden poseh, ktery je nakonec mozné jen shodou

nahod. | tak je zajimavé doplnit, Ze v seriddeanutsse objevuji

133 3chulz, Charles MVIiij ty smutkuPraha: Plus, 2011, s. 92.
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postavy, jeZ jsou nositeli jmen protagofistelaskova romanu. Postava
Violet, celym jménem Violet Gray, nepgatmezi hlavni, tj. stale se
vyskytujici postavy Schulzova komiksu. Objevujetéexi od za&atku
komiksu, konkrétéd od roku 1951, ale&easem se z komiksu vytraci.
Predjima rtkteré vlastnosti, které jsou potom uméay v posta¥
necitelné, pohrdavé pragm#dy Lucy, jeZ se stane stalidPeanuts
Violet a posléze Lucy maji jist s Velaskovou Violettou nejeden

spole&ny rys. Pig ma zase sveho skoro jmenovce v pefay-Pena.

Pig je hloubavy a plny otazek. | Charlieho Brownanoci

piepadaji existencialni otazky o byti.

PROBUDIS SE UPROSTRED

NOCI A VSECHNO TI PRIPADA
BEZNADEINE... JSI UPLNE

SAM... 134

NEKDY V NOCI NEMJZU USNOUT A
PTAM SE, ,JAKY MA ZIVOT SMYSL?"

135

NEKDY V NOCI NEMUZU
USNOUT A PTAM SE,
.PROC JSEM TADY?" 136

NEKDY V NOCI NEMOZU
USNOUT A PTAM SE SAM SEBE:

A TOHLE JE JAKO VSECHNO? a7

1341bid., s. 133.
13%1hid., s. 148.
13¢1hid., s. 158.
B7bid., s. 161.
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NEKDY NEMUZU V NOCI USNOUT
A PTAM SE, ,KDY TO VSECHNO
SKONCI?

138

Estaba en la Calzada, con Mamita, cuando vino E$daiento. Como
un monstruo maligno al que nunca se ha llamad®eBsamiento solia llegar
justo cuando Pig menos lo esperaba. O cuando yaadspgque nunca volveria
(lo cual era, por cierto, la mejor forma de llarogrly era imposible entonces
pensar en otra cosa. Como si una ventana se allgerapente. Y claro,
hubiera que mirar.

Nunca fue el pensamiento facil de explicar. Adenk&g, no estaba
interesado en explicarlo. Jaméas habia habladoutd agunto que no se atrevia
a mencionar ni en voz queda, de noche, bajo lagaspldinicamente para sus
oidos, que tampoco querian saber del PensamiergbiaHempezado (lo
recuerda borroso, como esos suefios de los que menvaelve del todo)
imaginandose a los angeles, después de una langarsacion nocturna con
Mamita. O mas bien lo intentd, porque al final ml@ reconstruir en su cabeza
la imagen de un solo angel. ¢ Era él un angel aetesnir al mundo? ¢ Lo seria
después? ¢Qué tal si no habia nataqueria decir: un infinito eterno, vacio
y sin propésitos al que uno volveria, como el dentel polvo, después de
morirse. Eso era El Pensamientada Cada que lo pensaba — y esto no era
frecuente, por fortuna — se sentia mareado, pesogué eso enmudecido por
un miedo tan solamente suyo que no podia sopogarlmas de dos instantes.

(...)
(Era como el dolor, que siempre llega pero siensgrea. Hasta que
cualquier dia nos vamos con él. [...PG, 114-115)

Byl jsem s balikou na tid¢ Calzada, kdyz ifila Ta MySlenka. Jako
zI4 piSera, kterou nikdy nikdo nepovolal, Ta MysSlenkéclpazela pesre ve
chvili, kdy ji nejmért ¢ekal. Nebo kdyz uz doufal, Ze se nikdy nevréti (ogz
samozejme ten nejlepsi zjsob, jak ji zavolat). Y pak bylo nemozné myslet na
néco jiného. Jako kdyby se z2ehonic otetelo okno. A samadejmé se neslo
nedivat.

Nikdy nebylo jednoduché myslenku vysht. Navic, Pig nerél zajem
ji vyswétlovat. Nikdy o té zaleZitosti nemluvil. Netroufal ji ani Spitnout
v noci pod p&nou jen svym uSim, které o Té MySlence taky néghhic
védét. Zakalo to (pamatuje si to rozmazgrstejré jako ty sny, z kterych se
nikdy Uplre nevzpamatuje), kdyZz si po dlouhé konverzaci sdkaloi
piedstavoval antly. Nebo to spis zkusil, protoze si pak nemohl wba hlaw
obraz jediného arith. Byl andllem, nez piSel na s¥t? Nebo jim bude potom?
Co kdyZ neni nicNic znamenalo: nekogiea \w¢nost, prdzdné a bezcilna, kam
seclovek vréti, jako vitr a prach, az zéen To byla Ta MySlenkanic. Pokazdé,
kdyZ na ni myslel — a nebylo to n&di ¢asto — citil, Ze se mudbhlava, nebo
spis jedt se citil okmély strachem, ktery byl jen jeho a ktery nemohl $nés
déle nez d¥ vtetiny. (...)

138 hid., s. 188.
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(Bylo to jako bolest, ktera vZdyifde a vzdy odejde. AZ jednoho dne
odejdeme s ni. [...]).

Souwasny mexicky spisovatel Enrique Serna za&kgm swij
¢lanek ,La Coatlicue de Saks“lhetras Libresslovy: ,Vytvorenim téhle
odnarodglé globalizované Slapky Velasco splnil sen kazddbbrého
romanopisce: shrnout v jedné postaucha jedné doby** Skutenost,
Ze je Violetta i se svyndablem straznym napojena na komiksovytsv
jist¢ nemalou mrou gispiva k vystizeni onoho ,ducha jedné doby*.

Carlos Fuentes potvrzuje: ,Jen maléciv definuje ¢lovéka tak
dohre jako jeho fislusnost ke generact®

5. Gringa Violetta: mezi New Yorkem a Las Vegas

New York,

jediné misto na celkém kulatém ete,

kde je vSechno jiné nez kdekoli jinde,

prose proto, Ze se todje v New Yorku.
Jack Kerouat

| roman Xaviera Velaska je romanefisté urbannim, ktery ma
typické atributy mistského toposu: sen o lepSim Zzéotisgchu,
bohatstvi a ,dobyti g¥a“, touha po zabay samota a odcizeni v davu,
drogy, prostituce. V ditych rysech velmi volé navazuje na
francouzsky roman kariéry 19. stoleti a postavyivisti“. Nicméng
v duchu Violettina pvodu, sii, ambici a doby, v niZz se roman odehrava,
v ném hlavni ngstskou roli nesehrava Violettino rodné&sto Mexiko
ani rekdejSi P&z,

Roman je zasazen hned dékaolika mest. Z tohoto pohledu je
roman charakterizovan téda absolutni absencitippdy, pomineme-li
zminky o pirode méstské, tedy parcich (zde konkrét€hapultepec
v mexickém hlavnim &st, Centralni park v New Yorku). Pak je tu

139 Con la creaci6n de esta piruja globalizada y mgiét su creador ha cumplido el suefio de todo buen

novelista: condensar en un personaje el espiritndeépoca.” Serna, Enrique. Op. cit.

140 Peu de choses définissent un homme aussi biersgueappartenance a une génération.“ Carlos Fuentes
,Cing romanciers que je voudrais faire connaitre‘Monde Des Livred3.3.2009, s. 2.

141 Kerouac, JackMalomesto, velkordista. PreloZila: Simona Maz#va. Praha: Volvox Globator, 2002, s. 311.

107



jese vylet do Acapulka a Cuernavaky (kapitoly 22 — ,8¢hny kousek
dortu® /La rebanada oculta del pastel/ a 23 , Terdinlet je Gulag” /Esta
vida es un Gulag/), coz jsou vSak typické rekngéalestinace obyvatel
hlavniho mésta Mexika, navic ffirodnim scenériim tu neni vymezen
témet Zadny prostor. Na své césvioletta vystida nest rekolik, ale
severoamerickd #sta: New York a Las Vegas. Kazdé z nich ma svou
symboliku. Violetta se touzi stat bohatou a uzsiatNew York pro ni

piedstavuje bohatstvi a svobodu, Las Vegas zabavu.

5.1 ,New York, New York*

Kapitoly, ve kterych se Violetta pohybuje v New ¥or jsou
nasledujici:

10 —,Start spreading the news..."

12 — ,Femme Foetale a Manhattan®

(14 - ,Snoopy se jmenoval Supermario” /Snoopy sendlba
Supermario/ — polovina této kapitoly se odehratas Vegas)

16 — ,Stin Nefastofela” /La sombra de Nefastofeles/

18 —,Greetings from Golgotha!**?

V knize Ize ve vztahu Violetta - New York va@lmozIisit ti faze,
které odpovidaji zhrub&mto okamzikm a staum: prijezd a euforie —
setrvani a boj oieziti — vystizlivéni a odjezd.

1. .l want to be a part of it*®

New York obchodnich doinna Paté a Sedmé avenue. Tuto fazi
charakterizuje euforie, vzruSeni, ghi vysréenych pedstav a dalsi

e

sveho pobytu ma jeStlostaténé mnozstvi finatnich prostedki a New

142 Kapitoly s anglickym/francouzskym nazvem v textepiekladame. V angitiné/francouzstis a kurzivou
jsou i v originalnim z#éni roméanu. Pro Uplnost porozén pridavame jejich feklad zde: 10 — Hizda Sfi nové
zpravy..., 12 — Fetalni Zena na Manhattanu, 18 —Reydz Golgoty! Kapitoly, které jsou ve Velaskoromanu
psany kurzivou, igpisujeme kurzivou a v uvozovkéach.

143 prekladu: ,Chci byt toho sasti.“ Odkazuje k textu Franka Sinatry, ke které&muwlale vratime.
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York si po svém uziva. Do této faze ifjatesata kapitola nazvan&tarts
spreading the news"..

2. Mezi luxusem a bahnem

New York tu gedstavuji pedevSim lobby luxusnich hotel

Penize dosly, Violetta se stava prostitutkou, ktdrédi vyhledavat své
klienty do luxusnich hotél Sem paf kapitola s vys8nym nazvem

.Femme Foetale a Manhattaa ¢ast kapitoly ,Snoopy se jmenoval
Supermario®, jejiz druha polovina se odehrava vVegas.

3. Kalvarie v New Yorku

Kapitoly ,Stin Nefastéfela“ a Greetings from Golgottfauz
svym nazvem nazigji, Ze radostny New York se pro Violettu &mil v
holy boj o geziti. Violetta gichazi o to, co je ji nejcelj$i, o svou
svobodu. Jednak se Spatnym odhadeffiSpou divérou a snad i touhou
nebyt uz sama dostava do pagirmicemy Nefastofela, ktery ji drzi
v Sachu, kontroluje jeji kroky i penize Wdné prostituci a prodejem
drog. Navic Zije v zavislosti na kokainu, kterouf&stdfeles podporuje a
.priZzivuje” a které navic obratnvyuziva k tomu, aby Violettu mohl
jeSe€ vice ovladat. Violetta proziva drsné Jyalivéni z amerického snu,
pochopi, Ze sem nepatZe ji milovany New York nikdy néfjme mezi
sveé vyvolené a Ze se tu navic dostala dzewni“, které neni nepodobné
jejimu pivodnimu ,\&zeni“ rodinnému. Jedinym vychodiskem je

zorganizovat plan gku. jSalta, Violetta! Welcome to the next level!

5.2 Od euforie k vysfkizlivéni

»Starts spreading the news.je nazev, kterym Xavier Velasco
nazval desatou kapitolu, kdy se Violetta kéme ocita ve vysBném
New Yorku. Jde o prvni slova p&snNew York, New York", jejimz
nejznangjSim interpretem se stal Frank Sinatra. Ris&inatiiv Zivot
byly mimochodem vyrazh spojeny i s druhym #stem Violettina
dobrodruzstvi, s Las Vegas. Vybavime-li si slovaaBbova dnes uz
legendarniho hitu, nazev kapitoly, kterym tak Vetaslast@ navozuje
text celé pis# je svym odkazem vypovidajici o obsahu kapitolgel

jakoby zpivala sama Violetta. Explickrilumcti jeji sny a pedstavy o
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New Yorku. Koreluje s jejimi touhami a vizemi: ,Ne¥iork. New York.
Chci se probudit v tom #&ste, které nikdy nespi a zjistit, Ze jsertka,
¢islo jedna, Ze jsem prvni vfawli, Ze jsem kralem hory, Ze jsekk@,
&islo jedna.**

New York je symbolem amerického snu, a to jako ardo zerns
svobody a moZznosti, ale naslédrjako nmesto gistéhovaldi, kteri sem
prijeli hledat a ®kdy i najit usgch a bohatstvi. Je &ovym hlavnim
meéstem financi, konzumu a dnes uz i moédy, pro nejbdnoejvyssSi
metou, synonymem dosazenéeho cile. Vyvolaigdstavy o spknych
snech. Pro Violettu jsou Spojené staty americk@bdasy v New Yorku.

Ohniskem konzumni spaieosti je prd¢ New York, a tak neni
divu, Ze se ve stlech luxusnich obchdda v lesku vykladnich $ki s
kazdym uspokojenym materialnimigmim rodi dalSi nové. &8tsky
chodec konce 20. stoleti se v megalopoli ztraadwudktery je mu cizi a
oslovuji ho nakupni mista a prodejni artikly, stei ,navazuje
afektivni vztah“**® Violetta v New Yorku nema ani nevyhledavétele,
jejimi sgriznénymi duSemi jsou obchody. Ma to ale jednu podminku.
Musi mit dostatek pragdki, aby v nich nakupovala. Violettin cil je stat
se sodasti nesta, splynout s nim, pgéatdo rgj. Vstupenkou jsou penize
na nakupy, pocit, Ze siine vSe koupit.

Violetta New York znan¢ personifikuje. Je dod&h zamilovana,
ma pocit, Ze jed&h v New Yorku se ¢lovék muaze citit jako
plnohodnotny, svobodny, opravdovy. Violetta si myde vzhledem
k rychlosti a energii, které ji charakterizuji, peo Zivot v New Yorku
jako stvdena. Mluvi a smysli o New Yorku jako o bytosti, gezo to
piiznanéjsi, Ze az na chvilkové zndmosti se svymi zakazniije
osantly Zzivot a jedinymi jejimi ,opravdovymi“ spolmiky jsou

obchody a nakoupenéai a gredevsim masto jako takove.

144 New York, New York / | want to wake up in thatyi that never sleeps / and find I'm ,A“, numbered

top of the list / king of the hill / ,A*, numberne.” Sinatra, Frank. New York, New York. Hudba: ddander.
Text: Fred Ebb, 1977. Sinatrova interpretace jekurl979 a figuruje na alblihe trialogy: past present future
z roku 1980. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupnécwww.youtube.com/watch?v=aqlJI1LfDP4>.

145 |ipovetsky, Gilles.Paradoxni &isti. Esej o hyperkonzumni spaiesti PreloZzil Martin Pokorny. Praha:
Prostor, 2007, s. 106.
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Podia engafar a la gente, a los turistas, a ldsigml pero nunca a
New York.

Hay millones de lugares en los que te las puedeglar con cien mil
dolares, pero no esperes que New York te creawesga Cien mil délares
podrian durarte mas tiempo en Las Vegas que enYWekv (DG, 195)

Mohla jsem podvéatt lidi, turisty, policajty, ale nikdy ne New York.

Existujou miliony mist, kde si vyst& se sto tisicem dolar ale
netekej, Ze ti New York usti tuhle pohadku. Sto tisic dotati maZze vydrZzet
delSi dobu v Las Vegas neZ v New Yorke.pesa en la conciencia, saber tanto.
Saberla lejos, saberse usado, saber que nadidesgpe él sabe. (Saber: qué
verbo amargo.) Y lo sabe tan bien que apenas airaagm el retrovisor, donde
desde hace un rato se encienden y se apagan laledate un Corvette
amarillo.

Tetelpan, San Angel, 2002
(DG, 626)

Jeho ¥domi tiZi, Ze vi tolik. Ze vi, Ze ona je daleko,% vyuzit, Ze
vi, co nevi nikdo jiny. (¥dét, jak hakeé sloveso.) A vi to tak deb, Ze si skoro
nevSimne zgtného zrcatka, ve kterém se wjakou chvili blikaji s¥étla Zluté
Corvetty.

Tetelpan, San Angel, 2002

No pudiera creer que New York me estuviera tratasioDG, 203)

Nemohla jsem ustit tomu, Ze se ke n&New York takhle chova.

Zpocatku ma pocit, Ze se ji tlssplynout s nistem, ale postugn
pochopi, Ze do New Yorku nikdy peétnebude a stavad se pro ni
kafkovskym zamkem. Stale jakobyistdvala v pedsali. Navic v New
Yorku vlddne wity syndrom nemoZnosti nasycéefii. New York je
swtovym hlavnim nistem hyperkonzumentstvi a pocit neustalégimt
nakupovat #&co nového, pocit nemoznosti k@me&ho materialniho

uspokojeni je pro hyperkonzumenta charakteristicky.

En New York nadie es rico. No suficientemente, 2 &&empre hay
algo que no puedes tenddQ, 196)

V New Yorku nikdo neni bohaty. Ne dostate, vis? VZdycky je tu
néco, co Mit nerizes.

146 cf. 1bid., s. 43.
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Porque en New York ni tu dinero es tuyo. Lo andagando, si, pero
es de la ciudad. Cualquier cosa que cae sobrepkxfmie de New York es
autométicamente newyorkina. O sea propiedad privdelaNew York. La
ciudad no te adopta, te soborna. Te compra y & pior eso la quieres. Y
querer asi envicia, tl ya sabes. Yo sabia que $ofacdl era irme a otra ciudad
en la que no me sintiera tan pobre con tantos miéesldlares, pero estaba
enviciada con New York. No me iba a ir a ningunlgag¢aja? Y cuando
vienes caminando por la Quinta y ves a un SantasCémtrando en San
Patricio y luego no ves nada porque estas entntosi@le fulanos que caminan
todo el tiempo y acabas caminando rapidisimo, celius, puedes cerrar los
ojos, pensar en Hollywood y deciPinche puebloNo conocia Hollywood,
pero no hacia falta. Yo estaba en el ombligo deidow no me iba a salir de
ahi. OG, 196-197)

ProtoZze v New Yorku ani penize nejsou tvoje. SioedtS a mas je u
sebe, ale p#tmeéstu. Cokoli, co se octne na Uzemi New Yorku, je@auaticky
newyorské. Je to soukromy majetek New Yorkuwsh € negijme, uplaci &.
Koupi si € a ovlada &, proto ho miluje$. A takhle milovat, to kazi mdudl
Védéla jsem, Ze to nejjednodussi by bylo odjet do jmatista, ve kterém bych
se necitila s tolika tisici dolartak chuda. Ale fece nepojedu do &jaky
vesnice, co? KdyZ se prochazis po Paté avenud&aSamtu Clause, jak jde ke
Svatymu Patrikovi, a dal nevidi$ nic, protoZe jsei stovkami lidi, co pad
jdou a ty nakonec jdes straSrychle jako oni a riveS za¥it oci, myslet na
Hollywood atikat si: peknej zapadakavNeznala jsem Hollywood, ale nebylo
to treba. Byla jsem v pupku &a a nehodlala jsem se odtud hnout.

Jakmile Violet¢ dochazeji finaéni prostedky a nemze se uz
téSit z novych nakup prepada ji spleen ze samoty, pocit sirotka
uprosted odcizeného, iplidréného nésta, kde kazdy ¢kam sgcha a
kde se vztahy navazuji snagirs vécmi nez s lidmi.

Nikdy nepronikne do nitra New Yorku. V dobach, kdg ji
.daii“, pfipomina v lepSim ifpact spis turistu, kteryifel za nakupy,
jejimi prostory jsou népstji obchody a hotely. Violettin New York, to
je predevsim Pata a Sedma avenue, luxusni hotely a dbicHomy, jak
si ukazeme ¥asti ,Mimeze versus fikce". Violetta t&fh nezmiiuje
Zadnou kulturni paméatku, zadné muzeum, Zzadnoutakthiu. O SoSe
svobody nepadne parad@xmminka ani jednou. Ironicky si na turistu
tak trochu hraje v posledni ,newyorské" kapitolezvené Greetings
from Golgothd, kdy si pedstavuje samu sebe na jednotlivych
pohlednicich z New Yorku a podava k nim v§geni. Uz samotny
nazev kapitoly naziaje, v co se pro ni pro&nil New York: v kalvarii.

V této kapitole popisuje Violetta svycttrnact pohlednic a na jejich
pozadi posledni tydny v New Yorku.
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Od turisty ji ale vyrazé odliduje jeji ilegalni situaceCim je
vlastre Violetta v New Yorku? Sama pro igvstatus ve st pouziva
termin tlum@ici jeji nezakotvenost: ,nezakotvena populace”

(»poblacion flotante").

Tuve que andar trepada en una camioneta recorriedeles en los
que no podia quedarme para que me cupiera eneldrodp mas obvioyo no
era una newyorkaNo tenia ni un amigo, ni una casa, ni un parieméNew
York, ni siquiera recuerdos que valieran la pena. eéfa lo que se dice
poblacion flotante Una puta libélula menesterosa que va de lobbypldoy, vy
cuando le va bien de tienda en tienda. Qdealer en dealer, pero nunca en
conciertos, ni en el teatro, ni en nadaG( 405)

Musela jsem se vydripat na dodavku a obBjizdotely, ve kterych
jsem se nemohladgtat, aby mi do mozku vlezlo to nejj&i: jA nejsem
Newyoranka V New Yorku jsem neffa ani kamarady, aniueh, ani jediného
piibuzného, dokonce ani vzpominky, které by stélyozaByla jsem togemu
se fika nezakotvena populacdPitoma nezajigha vazka, co lita od lobby
k lobby, a kdyZ ji jdou kSefty, tak od krdmu kerkid Nebo oddealera
k dealerovj ale nikdy ne na koncerty, do divadla, péagkam.

Voy a irme de New York y de Estados Unidos sinelnab pisado un
parque de diversiones. Ni el Astroworld, ni Conejamd, ni un carajo.
Nefastofeles tenia razon: yo era tramposita callejeraDe esas que no son ni
turistas ni locales. Te diggoblacién flotanteaunque sea sobre una cama de
agua. Claro que lo dmallejerano era cierto. Trabajaba en lobbies no en la
calle. OG, 413)

Odjedu z New Yorku i ze Stéta to jsem nebyla ani jednou nohou
v zabavnim parku. Ani v Astroworldu ani na Coneylanslu ani prd.
Nefastofeles @ pravdu, jsenpoulicni podvodniceJedna z&ch, co nejsou ani
turistky ani mistniRikam ti, nezakotvena populacekdybych spala na vodni
posteli. Jas# Ze s toupoulichi to neni pravda. Pracovala jsentobby, ne na
ulici.

Prokazuje se zfalSovanym jménem i pasem. Jeji araravou
Newyoranku uhasina uémn¢ tomu, jak ji dochazeji prastdky. V tu
chvili silné pocituje swij skute&ny status ilegalni imigrantky. Aby mohla
ve mest zastat, mni se z konzumentky na konzumréeg@met. Chce se
v New Yorku udrZzet za kazdou cenu. New York je iaz$i nez jeji
vlastni ctnost. A nechce stipustit, Ze by se ji zhroutil sen Zit v New
Yorku. Jeji situace se komplikuje, stdva se zawigh@a drogach, coz
pohlcuje zn&noucast vydlanych pegz.

Violetta bojuje zuby nehty, aby v New Yorku mohlasiat a

dokazat si, Zze tam pgat Ale New York ji dava najevo, Ze je pro ni
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nedostiznou metou. A misto, aby seémncitila, jak si fivodre vysnila,

opak je pravdou. Violetta se New Yorkem citi stdlme pokdovana.

No tenia el valor para ser una callejera de verdadnundo eran los
lobbies y siempre me sentia estipida con los néwgorComplejo de
Coatlicue, yo supongoDG, 393)

Nenela jsem odvahu byt opravdickou paui Slapkou, mym sitem
byly lobby a vedle Newy@ani jsem se vzdycky citilaffhlouple. Komplex
Coatlicue, pedpokladam.

Nedokaze ani navazat trvalejSi kontakty s Newsoy, ma jen
kratkodobé ,obchodni vztahy se svymi zé&kaznikydidgm jejim
radoby gitelem a budoucim ,katem“ je krajan Nefastéfelesd O
Nefastofela se ji podiautéct k Manfredu Schonenbergovi (dalsSi z jejich
chvilkovych znamosti), kterého Violettairgpmenuje na Kapitana
Scheissekopfena a kterému se&iswse svym tajemstvim. Ten ji ale
nakonec s vysitlenim, Ze tak &a pro jeji dobro, uda rodim, aby ji
prijeli zachranit. Situace se pro Violettu stava dheitelnou. V New
Yorku uz pro ni neni misto, mezi Nefastofelem a WMetem je
v nebezpéd, byla prozrazena, musi zmizet. Neni jiné cesty, vratit se
tajné do rodného Mexika, kde se, jak poznamenava, soadke bude

citit jako Newyotanka.

Por gringa que me hubiera hecho, muy poco en eghligo era una
mufiequitamade in Mexicpy alli era donde me iban a arreglar. Digo, tenia
toda la pinta de gente bien. La ropa, el relojds, pelucas, eso en New York
podia no valer nada, pero en México se iba a catedaron.

(...)

Pero igual me sentia un poco acoatlicuada por Nesk.¥abia vivido
cuatro afios en la ciudad sin nunca entrar de &radla. (...) O sea que solo
yo sabia mi cuento: si habia sobrevivido como naarcen New York, tenia
que brillar como newyorka en Méxic®@@, 416-417)

| kdyZ jsem ze sebe @idla Amerikdnku, po prawdse mi to povedlo
jen hodr malo, byla jsem panenkaade in Mexica pra¥ tam by ng¢ meéli
opravit. Jaktikam, vypadala jsem upinjako lidi na urovni. Obl&eni,
pekinoucky hodinky, paruky, tohle mozna ném v New Yorku Zadnou
hodnotu, ale v Mexiku to sakra oceni.

(...)

Ale citila jsem, ze New York ze étrochu udlal Coatlicue. Zila jsem
ve meste ¢tyfi roky a vlast@ jsem do #j nikdy nepronikla. (...) Jenom ja jsem
znala svoji pohadku: kdyZz jsem jako Méaska peZila v New Yorku,
v Mexiku musim z#t jako Newyotanka.
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5.3 Las Vegas — iluzivni mezifistani

Zhruba v polovig romanu se Violettafpsunuje do Las Vegas,
meésta zabavy. Stravi tam celkeiin ttydny nékdy v dol# kolem Véanoc.
Z&zitkovy pamysl (nevSedni turistika, adrenalinové sporty, haray,
kasina) pai mezi pilie hyperkonzumentstvi. Zabava se pro lidi stala
dulezitym metitkem kvality osobniho Zivota. Kdo se nebavi, neaAi
svij Zzivot. Homo consumangg rovrez homo ludensZabava je zdrojem
zapomgni na temné stranky zivota, kterymi si dnedavék nerad Zivot
oSklivi. Zarove predstavuji zabava a speba boj proti rutis. Dnesniho
¢loveéka charakterizuje touha po pohybu, éeSttaticka rutina je maim
dal tim vzdale§si. Je pronasledovan obsesivnim nutkdnim po novych
vécech, mistech, zazitcich, zkuSenostech. i8patje spojena s novym.
A nové se rychle stava starym. Odtud ipba soustavného,
neutuchajiciho  konzumentstvi.  Lipovetsky  Wthwyje  pocit
znovuzrozeni, ktery spi@ba vyvolava tim, Ze nové vzbuzuje pocit
zatatku, tedy mladi a zintenziuje proZivanou fitomnost. [Btstvi a
mladi dnes vnimame jako zlatgky cozZ legitimizuje étinskou radost
z kupovani novychiedneta. A zabavni pimysl svym zfisobem vraci
dloveka do dtské radosti a bezstarostndsfi.,Violetta se znovu
narodila v Las Vegas“®

~Spotiebitelskou l&nost nutno chapat jako sice banalni, ale
piesto vicemé&husgsny zpisob, jak zaZzehnat fosilizaci kazdodennosti a
uniknout neustalému opakovani téhoz vyhledavaniobrdrch novinek
a novych prozith. Akt konzumentstvi vyjadije odmitani rutiny a
osobni reifikace *°

Las Vegas je hlavnim &stem zabavy, ale i klaim Neni

nahodné, Ze se Violetta ubytuje v hotelu se jménpkhinage” (=fata

Y7 Cf. Ibid., s. 78-80.

148 Violetta volvié a nacer en las Vegas.“ Velasc@vier. Diablo Guardian.Madrid: Punto de lectura, 2004, s.
298.

149 |ipovetsky, Gilles.Paradoxni &isti. Esej o hyperkonzumni spsiesti PreloZzil Martin Pokorny. Praha:
Prostor, 2007, s. 78.
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morgana, klamné zdanitiprak). Las Vegas je samostatnym uzamym

swtem, kdeclovek ztraci pojem o realit

Es un suefiazo al que entras de cabeza y poco a y&ago
enderezdndote, hasta que de repente ves que \aslodobre una alfombra
magica. El chiste est4 en no aterrizar, no apagaturbinas y creerte todo lo
que veas, aungue realmente no lo vdag, 98)

Je to Sileny sen, do kterého &i&po hla¢ a pomalu se zvedas, az
najednou vidis, Ze leti§ na kouzelném koberci. éify tom, abys nédjstal,
nevypnul turbiny a abyskil vSemu, co vidi$, i kdyZ to ve skuteosti nevidis.

V tomto duchu odpovida pobytu vLas Vegas i Viihet
propadnuti kokainu a dalSim omamnym latkam, jakau jextaze a
halucinogenni drogy. Mondénni, energické, hypevaktdrogy kokain
¢i extaze jsou v podstakarikaturni paralelou hyperkonzumni doby, kde
rychlost a vykonnost jsou platnymichitky asgchu. Vidni swta, které
tato narkotika navozuji, je st&munglé jako Las Vegas samo. Samotna
realita se pak stird. Jmenované drogy vyvolavajinklgechodnou iluzi
0 solg samém, o své vyjinkaosti, vSemohoucnosti, 0 svém
superhrdinstvi. Davajitidla. Vlivem navykovych latek se Violetta citi,
jako by se sama stala s@sti s¢ta superhrdifh a v tomto duchu svému
dealerovi Mariovi pisoudi gezdivku Supermario. Violetta sifipada
jako kralovna, Las Vegas je mistem jeji korunovgag, jsme uz fi
jedné pilezitosti zminili. Las Vegas je mistem, kde vi tkelekoli jinde
se ¢lovek muze citit jako ve filmu nebo ve videt#y mistem, které

odpovida Violettinu vnimani zivota.

¢.Sabes que es lo realmente malo de la coca? Tepitesactiva las
alarmas. Juras que todo esta perfectamente b&nasjse te ocurre que es una
pelicula. ¢{Ta crees que luego de estar tres sersanesa superproduccion iba
a volver a hacer documentales? En Las Vegas el anena en color. La
musica de las monedas te acompafa a todas partiser® es el héroe de la
movie

Vi§, co je na kokainu fakt pitomy? Ze ti to svirstwyhodi vdechny
pojistky. Ty gisahas, Ze vSechno je perfektni @ec € ani na chvili
nenapadne, Ze je to film. Ty si snad mysliS, Zdipoh tydnech téhle skié
produkce budu zasedib dokumenty? Las Vegas, to je barevnyts¥sSude &
doprovazi cinkot minci, penize jsou hrdinou téhlevie
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Omamné latky a barevny, irealnyés\Las Vegas Violett davaji
zapomenout na jeji prekérni, bezvychodnou situ@pisSe nez vyraz
vybicované dionyské radosti se tu projevuje pocit dsdma
problematického vztahu k sdsamému i k druhym®*®°

Je ale tento Zjsob Zivota udrzitelny? A jak dlouho? Violetta si je
v hloubi duSe ¥doma, Ze toto iluzivni byti neni bez konce, ZeVEit
virtualni realit se neda &né. A kromg toho jejim vyvolenym réstem

zastava i nadale New York.

Ya sé qué estas pensand®or qué esta estipida no se quedd en Las
Vegas?Por la misma razén que tuve para seguir cogueamaaniManhattan.
It's called addictionhoney Si la coca te trepa hasta el trono del mundo, New
York es ese mundo en el que ta quieres reinareNwieédes creer que Vegas es
verdad, seria como enamorarteMianie Mouse (DG, 318)

UZ vim, co si mysliSProc ta blbka neistala v Las VegasZe stejného
diuvodu, kwili kterému jsem dal ifipala koks na Manhattanit's called
addiction, honeyKdyZ se s koksem vySplhas az na&tevy trin, ten s,
kterému chce$ kralovat, je New York. N&m$ u¢tit, Ze Vegas fakticky
existuje, je to, jako by ses zamiloval Blinnie.

6. Globalizovana hyperkonzumentka Violetta

V této kapitole budeme postavu Violetty vnimat jakbraz
jedince v hyperkonzumni spéleosti. Ri interpretaci vychazime z teorii
a &l francouzského sociologa a filozofa Gillese Liptsk&ho (*1944).
Ucelem této kapitoly neni interpretace kritické precteni myslenek
Lipovetského, nybrz wvyuziti &kterych jeho tvrzeni kanalyze
protagonistkyDéabla straznéhgakozto hyperkonzumniho, narcistického
individua. Vc¢eském progedi se dilo popularniho francouzského
filozofa tSi nakladatelské dtendské gizni, a tak u nas bylo doposud

vydano sedm jeho esejistickychl.d>

%0 pid., s. 276.
151 7Zde pinasime seznanteskych pekladi Lipovetského. Dila jsou uvedena \ipdi, v jakém vysla
v originalnich francouzskych vydanich, nélsok vydani je vzhledem k analyzovanym téimaidilezity.

L'ére du vide. Essais sur lindividualisme conterapo Paris: Gallimard, 1983Cesky: Era
prazdnoty Uvahy o sotiasném individualismwPraha: Prostor, 1998. (reed. 2003, 2008)

L'Empire de I'éphémeére : la mode et son destin dasssociétés moderneRaris: Gallimard, 1987.
Cesky :RiSe pomijivosti. Mda a jeji @blv modernich spolostech Praha: Prostor, 2002. (reed. 2010)
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Ve vztahu k povaze Velaskova romanu pracujemeyskigra se
veeny luxus Hypermodernicasy (Les temps hypermodernes, 200%)
Paradoxni Sfsti. Fri interpretaci se snazime mit ngeteli dw uskali,
casové a zenpisné. Dilo francouzského filozofa vychazi od rdla83,
tedy téndt tiicet let. Za taii desetileti se doba vyragrengnila a
promenu zaznamenaly i mySlenky filozofa, ktery se snpdhotow
reflektovat aktualni st. D& Débla straznéhge ohranken letopdty
Violettina narozeni a dondfeho umrti 1973-1998. Toto obdobi
odpovida dle mySlenek a terminologie Lipovetsképova postmoderni
ére, kterd pak naslednv pribéhu 80. let volg prechazi v epochu
hypermoderni. Druhym problematickym aspektem je pakgraficky
rozsah platnosti Lipovetského. Jeho teorie se wpeama zapadni,
kapitalistickou spolknost, ktera prosla kontinualnim kapitalistickym
vyvojem, jenZ nebyl feruSen. Sociologické a statistické Udaje navic
vychazeji ¥tSinou z francouzske reality, atbge jeho dilo snazi uceken
a shora nahlizet dnesni globalizovangtswhniskem jeho pozornosti
zustava Francie a francouzskd spalest. Z &chto divoda je také
dulezité mit @i aplikaci tvrzeni tohoto francouzského sociologa n
zreteli historickou i sotasnou odliSnost situace v Mexiku a ve Francii.
Mexiko pati k zemim, jeZ tvi ,druhy breh zapadu®>. A tak pes
ocividné historické odliSnosti je tu i kontinudlni paeni na
zapadoevropsky a severoamerickyétsvo kterém bylo pojednano

v kapitole ,Coatlicue Violetta“. Navzdory vesSkerymoznymc¢asovym a

Le Crépuscule du devdir éthique indolore des nouveaux temps démocratidreess: Gallimard, 1992.
Cesky:Soumrak povinnosti. Bezbolestna etika novych deatiokychcasi. Praha: Prostor, 1999. (reed. 2011)

La troisieme femmeParis: Gallimard, 199%esky: Treti Zena. Negmnost a proriny ZenstviPraha:
Prostor, 2000. (reed. 2007)

Le luxe éternelParis, Gallimard, 200& esky:Veécny pepych Praha, Prostor, 2005.

Le bonheur paradoxal. Essai sur la société d'hypesommation Paris: Gallimard, 2006Cesky:
Paradoxni &tsti. Esej o hyperkonzumni sp#iiesti.Praha: Prostor, 2007.

L Occident mondialiséControverse sur la culture planétairSpoluautor Hervé Juvin. Paris: Grasset,
2010.Cesky:Globalizovany Zapad. Polemika o planetarni kigtiPraha: Prostor, 2012.

Je €zké si nepovSimnout, Ze uz samotné naashfrdncouzského filozofa v zasadefinuji Violettinu
existenci: prazdna (bez vytgného Zivotniho cil&i smyslu), pomijiva (Zijici okamzikemifpomnosti, bez
jakékoli projekce do budoucna), bez odgdwého pistupu k povinnostem, touzici pdepychu, a i svém
odsouzenihodném Zivoparadoxs mozna i §astna.

152 Toto dilo veestirg zatim nevyslo.
153 0dkazuje k titulu vyborubruhy breh zapadu. Vybor iberoamerickych éséjspdadala a Gvod napsala
Anna Houskova. Praha: Mladé4 fronta, 2004.
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zenepisnym posufim se jevi teorie o0 neoindividalismu a
hyperkonzumni spot@osti jako dobré voditko k interpretacikterych
vrstev romanuDabel strazny Kromé toho se tém polovina romanu
odehrdva ve Spojenych statech americkych a romatze mbyt
interpretovan i jako vyraz globalizace dnesni higaamerické tvorby, a
to nejen z hlediska zefpisného zasazeni dila. ¥ablu straznémse
prolina aspekt tradiné mexicky s globalizénim, podobs jako se v 8m
prolina otadzka identity jedince a naroda. O mexidk@&enzi dila bylo
pojednano v kapitole ,Coatlicue Violetta“, globani rysy jsou
predmétem této kapitoly.

Eseje G. Lipovetského jsou velmi rozsahlé a tylsgjimnoha
aspektt postmoderni a hypermoderni spolesti. Ve vztahu
k interpretovanému romanu a kjeho protagonistce zsatiime
piedevSim na hyperkonzumentstvi jakoZto vyrazu itkendéi zdroj

emocionalniho zazZitku, dale pak na otazku narcigism

6.1 ,Konzumuiji, tedy jsem" aneb askeze uz neni ctrsdi

Si I"argent ne fait pas le bonheur... Rendez-le!
Jules Renard

L argent ne fait pas le bonheur des pauvres.
Coluche
Lipovetsky rozliSuje ii faze spatebni spolénosti. Prvni faze
zahrnuje obdobi 19. stoleti a prvni poloviny 2@ledf. Korti druhou
swtovou valkou. Je to obdobi, kdy se rodi v zapadmblesnosti
moderni konzumentstvi, hromadna vyroba i prodej arketingové
strategie (reklama, baleni, vylohy, Zkg, slevy). Je to téZ doba vzniku
prvnich luxusnich obchodnich démV zapadoevropské literat je
exemplarnim ztvagmim této prvni konzumni epochy Ziwl romanU
Stesti damz roku 1883. Druhé faze pakcaad zhruba rokem 1950 a trva
priblizn¢ tiicet let. Vtéto druhé ¢ se rodi ,spolnost masoveé
spoteby”. Konzum se stava kazdodenni zalezitosti, mideybaveni
domacnosti je dostupné stak#simu pd@tu lidi, nastupuje diktat mody a

v s o~

s nim kratSi Zivotnost, pomijivost jednotlivych efki. Pro druhou fazi
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je charakteristické, Ze si stale je#iln¢é zachovava rysy konzumace
navenek. Pa@eba ukazat sij Uspsch a socialni status skrze zbozi, které
vlastnim a které nakupuji, je pro druhou konzumpbahu velmi
charakteristickd a funguje jako motéva faktor nakupu. Konzument
zbozZi kupujecasto hlavi proto, aby ukazal, Ze gatk urcité socialni
vrstw. Lipovetsky mluvi o druhé vyvojoveé fazi jako éeéostentativni
spoteby“*®%. S mistrnou karikaturou ztvarnil ostentativni komentstvi
druhé epochy francouzsky rezisér Jacques Tati laeu fMuij strycek
(Mon oncle, 1958).

Violetta se ¢aso¥ pohybuje pevazié na pcatku tzv. teti,
hyperkonzumni faze spebni spolénosti, ve které je igdvadni pred
druhymi nahrazeno v duchu jiz vyhroceného indivicmau blahobytem
pro sebe. Ve Velaskév romanu jsou &které aspekty
hyperkonzumentstvi dneSniho jedince podany v kankéa podols, jiné
aspekty jsou naopak opomenuty. Vychazime-li z ¢edipovetského
tak, jak je pedstavena igdevSim v nedavném eséjaradoxni Ststi,
muzeme u Violetty zaznamenat jg$tkteré pozstatky druhé faze, coz
Ize vys\¢tlit mimo jiné jejim wkem (tj. dobou, ve které vigstala), ale
také prostedim, z ghoz pochézi.

V mexické spolénosti spolu druhda ardti faze do jisté miry
koexistuji. Je to dano i obrovskymi socialnimi ribgd ¢i
komplikovanym vztahem k USA. Nicmé&rdruhou fazi konzumentstvi
v romanu jednozrimé predstavuji pedevsim rodie Violetty, ktei suij
Zivot jeSt vnimaji tendt vyluéné zraky druhych lidi (,¢,Qué diran?* =
Co tomuieknou?). Bhem této druhé faze, faze ostentativni isgimy,
hraje @i konzumu primarni roli socialni hierarchie, s@dni zboZzi
nefunguje samo za sebe, ale ma relevantni funkokug jde o
spole&enské zdeneni. Spotebitelské chovani Violettinych rogli je
urcovano diktatem spotenského statusu samotnécv Rodie
protagonistky chiji byt sowasti utité vrstvy, patit k ni. Violetta se
naopak touZzi proti stadnosti &tgnit, ovSem nutno podotknout v rAmci
mexické spolénosti, a vtomto smyslu je &ésrenim hypermoderniho

154 Lipovetsky, Gilles.Paradoxni &isti. Esej o hyperkonzumni spsiesti PreloZil Martin Pokorny. Praha:
Prostor, 2007, s. 44.
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individualismu®®® Jestlize rodie jsou typickymi pislusniky druhé
spotebni generace touzici po ,american style of liféigletta nechce
Zit v Mexiku po vzoru Ametiani a bytjako Americanka. Nechce se
nikomu vyrovnavat, chce sama sebe prostimatjako Amertanku.
Spoteba uZz nedefinujetitni status, nybrz identitu jedince. Misto
hlediska pislusnosti k utité vrstw a podol s jistou skupinou nastupuje
hledisko vztahovani k seksamému tak, jak to diktuje individualismus
hypermoderni éry.

Zde je vSak nutné zdanit, Ze Violetta je skut@¢ skloubenim
dvou epoch konzumentstvi. Princip konzumace prdegabbdruhého od
svych rodéa ch neché poctdila a ze své mysli zdaleka nevymytila.

Hasta ese dia habia medido mi grado de alegridapenvidia que
segun yo tenian que tenerme los demas. Me alegeaizando en el coraje que
les daria. Y asi en lugar de pensQué feliz soy!pensabajQue se jodan, por
pinches envidioso¥ eso era lo que mas feliz me hacG( 490)

Do té chvile jsem stupiesvoji radosti nétila podle toho, jak mi ostatni
meli zavidét. Radovala jsem saipmyslence, jakou zlost v nich vyvolavam. A
tak misto, abych stikala Jak jsem &stna! fikala jsem siAr se poserou
zavistivci pitomilA presrg tohle ng délalo nejFastrgjsi.

Violetta nechce byt @meér. Nechce byt jako ostatni a nechce byt
chuda. TouZi po bohatstvi a luxusu a nestydi $e.z&ozdil v Zivotnim
stylu se v sotasné dob odviji od toho, kolik mame pén, ne od

spoletenské tidy, z niz jsme vze$li'®® Ve Violettingch @ich maji

viv s

penize obrovskou moc, ne-li tu néjelitéjSi. Chudobu ozrmje za
nevkusnou. ,Byt chudy je nevkusnécka.“*>” Bohatstvi je pro ni

synonymem $sti.

Nunca pude entender cdmo es que habia historiaedos nifios ricos
eran infelices. Yo cada vez que me he sentidomiche tenido problemas ni
doliéndome las muelas. Todo lo malo llega siemprando los fondos se
acaban.DG, 174)

Nikdy jsem nemohla pochopit, Ze existujoiibphy o negastnych
bohatych dtech? Ja vZzdycky kdyZ jsem digadala bohata, tak énvibec nic

%5 Cf, Ibid., s. 51-59.

% pid., s. 128.

157 Ser pobre es de mal gusto, punto.“ Velasco, Xadéablo Guardian.Madrid: Punto de lectura, 2004, s.
176.
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netrapilo, nezabolela énani stoltka. VSechno Spatnyiighazi, kdyZz dojdou
finance.

Pro Violettu je Zivot bez peém zkratka a dofe fadni. TFeti
epocha hyperkonzumni spétesti je mimo jiné charakterizovana
odklonem od asketickych hodnot. Penize a luxustalg Egitimnimi.
Vychova ke skromnosti a éi#tani se uz nejevi jako platna. Datdled, Ze
penize a spétba utvéeji ¢lovéka a ve velké nié ovliviwji Zivotni
drahu jedince. Pro Violettu penize symbolizuji dmyuzstvi, splani
sni a pedevSim volnost a svobodu. Jsou zarukou svobodného
rozhodovani a osvobozeni na strg@dné, na strandruhé stale jeéti
spole&enské prestiZze, Ucty a uznani. Nejde vSak jen pektsa uznani
zvrejSka, ale i ped sebou samou v narcistickém duchu. Nakupovani a
konzumace vybraného zboZzi jsouilafitym prostedkem, ktery ma vést
k tomu, aby sitlovek sdm o sobvytvoril pozitivni obraz'®® Violetta je
az karikaturnim ztvagmim hypermoderniho spebitele. Penize pro
Violettu, spis nez vadani ¢i usilovna prace, znamenaji rychlou moznost
vymanit se z piméru a vSednosti, byt sama sebou. Violetta je postavo
zkratky, bez zébran voli nejjednodussi a nejryéhlegstu, kterd vsak,
jak se ukazuje, neni vzdy cestou vedouci k uspodaju a trvalému
vysledku. Ale Violetta je fece dittem pomijivostihic et nungtak pra@
hledat hloubku a &nost? Neutuchajicdappinga nekon&na cesta jsou
leitmotivy Violettina Zivota. Hyperkonzument je @dan ,estetikou
neustalého pohybu a prchavych daji®®

Tengo una relacion muy rara conadsh Lo amo y lo desprecio.
Puedo atreverme a cualquier cosa por tenerlo, ppadarme noches enteras
contandolo y a la primera oportunidad acabo co(Dé&, 176)

Cash a jA spolu mame dost zvlastni vztah. Penize milujimi
pohrdam. Jsem ochotn&dat cokoli, abych je rla, jsem schopna je pivat
celé noci, a pak jefpprvni prilezitosti vSechny rozfofrovat.

18 Cf. Lipovetsky, GillesParadoxni &sti. Esej o hyperkonzumni spaiesti PreloZil Martin Pokorny. Praha:
Prostor, 2007, s. 53.
9 1pid., s. 77.
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Vztah, jaky ma Violetta k peéaum, rovreZz odpovida jeji
podstat. Violetta jeclovékem pomijivého. Stegnpomijivy je jeji vztah
k perezam. Je si ¥doma jejich efemérnosti a vtomto duchu s nimi
naklada, navic s panou davkou pohrdani. Modelovy hyperkonzument
sice utraci, ale i S#f aby si zajistil jistotu v nejisté budoucnostiolétta
nesnasi skrblickou aritmetiku fstini tidy. Svym neodpasdnym,
pohrdavym, vysmsnym, ale i idolatrickym vztahem Kk pgaim se
typickému modelu satasného hyperkonzumniho jedince, kterého
pronasleduji obavy a ma pocit odgdwosti, vzdaluje.

Pro Violetu jsou penize prdstlek, nikoli cil. Je fgswdcena, Ze
penize vladnou $tem a jsou pasem do svobodnéh@tavplného

zabavy, je si aleadoma i jejich pomijivosti a podle toho s nimi nakda

¢ Te has fijado lo mal que trato yo al dinero? Noekpeto nada, ¢aja?
Ahi también los billetes se parecen a los homhests bien perseguirlos, pero
de respetarlos nada, que se jodan. Personas comstignilan el crecimiento
econOmico de los paises. Hacemos que el dineroieatd& manos pronto.
(DG, 313)

VSiml sis, jak Spathzachazim s peai? Vibec si jich navazim, co? V
tom se ty bankovky taky podobaji lidem: je dobrymch jit, ale vazit si jich,
ani nahodou, totajdou do prdele. Lidi jako ja stimulujou hosposky rist
zemi. Diky ndm jdou penize rychle z ruky do ruky.

.vasen prepychu nezivi jen touha byt obdivovan, vzbuzovat
zavist a byt uznavan druhymi, protoze ji nese tooibdivovat a vazit si
sam sebe, ¢Bit se ze svého elitniho image. Rratato dimenze
narcistniho typu dnesi@vazuje. (...) V dob prudce se rozvijejiciho
individualismu roste poeba oddlit se od mas, nebyt jako ostatni, citit
se jako vyjimeény jedinec.?°

Hledani identity je jednou z Kibvych otazek Velaskova romanu.
A prawk konzumentstvi je v hyperkonzumreédilezitym konstitgnim
prvkem identity jedince. ,Ve své hoéilza wcmi a zdbavou sbomo

consumericugu wdong, tu pod¥donm¥ snazi najit hmatatelnou, by

%0 ipovetsky, GillesVeéeny prepych PreloZila Klara Nmcova. Praha: Prostor, 2005, s. 75-76.
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tieba povrchni odp@d na \¢nou otazku: kdo jsem#®* Clovek si
svym konzumentstvim nejenfipravuje zazitky, ale téz si vytiia
pozitivni obraz sam o sébHyperkonzument Zije v débvyhroceného
individualismu, tzv. neoindividualismu, jehoZz hlamm rysem je
narcisismusClovék dokazuje sam sébZe Zije plnohodnotny moderni
Zivot, jenz vyuzivA moznosti dnesSniho $pbhiho s¥ta. Zarove se

chce stat nezavisly, suverénni.

6.2 ,Konzumuiji, tedy Zziji“ aneb euforie z nakupovani

Le luxe ce n"est pas le contraire de la pauvreté&moalui de la vulgarité.
Coco Chanel

Lipovetsky zdiraziuje, Ze v hypermoderni débvyhrocena
spoteba a touha poiepychu souvisi jeStdaleko vice s emocemi a
z&zitky — radosti, touhou, vasni, rozkosi, slastékavanim, naim -,
které i nakupovani a vlastmi konzument zakousi, nez se stavovskym
aspektem. Konzum pracojiného nahradil konzum pro vlastni radost a
pottebu. Emocionalni prozitek se stal zakladnim prvkeomzumu.
Zijeme v ée ,emocionalniho konzumu“. Nakupovat znamena uZzivat
Si.162

Violetta miluje luxus. V New Yorku se pohybuje nejarazsich
téidach, touzi nakupovat luxusni zkg v téch nejdrazsSich obchodech a
bydlet v gtihvézdickovych hotelech. V sdasné hyperkonzumni epose
piepych uz neni asketicky zatracovan jakeanmarnotratného, co se
prici etice, ziskal si své legitimni misto ve spgalesti. Touhou po
piepychu chce Violetta prozittoo nevidaného, wtht si radost, zazit
jedingné okamziky.

.Pod tlakem nového individualismu se objevuji noyédoby
nakladné spaeby, jejichz poatek lezi spiSe v rownosobnich emoci a
pociti nez v rovik rozliSovacich strategii socialni klasifikace. MuZi

Zeny se progednictvim nakladnych vydaj nesnazi o to, aby se

181 |ipovetsky, Gilles.Paradoxni &isti. Esej o hyperkonzumni spaiesti PreloZil Martin Pokorny. Praha:
Prostor, 2007, s. 50.
182 Cf, Ibid., s. 43-52.
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prizptsobili spolénosti, nybrz chyji zakouSet estetické a citové emoce,
nikoli stawt na odiv své bohatstvi, ale zazivat chvile rozké¥epych
jako vyzvani na cestu, pobidka ke slastefti pmysli, se stale vice

ztotoZiuje se soukromym svéatkem, s oslavou sin{&

...esa tienda tenia algo conmigo. ¢Nunca has semiielaina tienda te
comprende? ¢Que tiene tus colores, tus tallagxwentricidades? Ya sé que
estoy sonando como anuncio, qué asco, pero tequecasi me paso. Si no
como quieres que justifique los ocho mil dolares me boté. Y Eric pegado,
todo el tiempo. A él le toco un traje increible,snzapatos, corbata, camisa y
mancuernillas. Armani, Ferragamo, Boss, ya sabes.tédo tan loco, tan
rapido, tan sin motivo, quo nos moriamos de risa cada nueva compra.

... ten butik n&l se mnou #co spoléného. Nikdy jsi necitil, Ze ti
n&jaky obchod rozumi? Ze zna tvoje barvy, tvoje \asik tvoje vystednosti?
Vim, Ze znim jako reklama, to je hnus, atessgham ti, Ze takhle se mi to stalo.
Kdyby ne, tak jak ti mam vystit téch osm tisic doldir, co jsem rozfofrovala.
A Erik mi byl furt v patach. Vydal na tom suprovy oblek, boty, kravatu, koSili
a manzetové knoflky. Armani, Ferragami, Boss, vZiyo znaS. Bylo to
vSechno tak blaznivy, tak rychly, tak bezpredni, Ze jsmeipkazdém novém
nékupu umirali smichyHahahésto dvacethohoh6sedm sethihihi tisic pst
set...

6.3 Antidionysky hédonismus — ,ja“ v dionyské atmofere

Podle teorie Lipovetského wee hyperkonzumentstvi triumfuje
individualismus a nasledkem toho se hyperkonzumesihi v ¢lovéka
antidionyského. Lipovetsky se tak ve svych esegixhlicitné vymezuje
proti déivéjSi teorii Jeana Bruna, jenZz mluvi o znovuzrozenltk
Dionysa v postmoderni dop kdy je dionystvi spojeno s patlenim
individualismu, s opro8him od vlastniho ja v duchu konzumnich orgii a
hédonismu.

,Dionysos touzi pedevsim po tom, aby se vyhnul vlastnimu j4,
zavrhl je a vntil se do neforemného chaosu, ktery jej pohlti jakan
ni¢im neomezovanych vjeint '

Je pravda, Ze dionysky kult hojnosti, slasti, smysho pozitku,
bezstarostnosti a omezeni pracéedstavuji do jisté miry cil
hyperkonzumniho jedince, avSak, jak piSe Lipovetskypotvrzuje

183 ipovetsky, GillesVeéeny prepych PreloZila Klara Nmcova. Praha: Prostor, 2005, s. 79-80.
154 |ipovetsky, Gilles.Paradoxni &isti. Esej o hyperkonzumni spaiesti PreloZzil Martin Pokorny. Praha:
Prostor, 2007, s. 229.
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Violetta, dionyské nespoutané iBpi neni zdaleka smyslem Zivota
sowasnéhoclovéka, ktery spdebu a zalibu stéle vicergsunuje do
soukromé oblasti. Hyperkonzument se nesnazi ¢itrsvé viastni ja
v kolektivnich orgiich, ale naopak se pr@jrja stava posedlosti.
Hyperkonzument je sebéstiny Narcis. Hleda sy vlastni blahobyt,
nezavislost a pohodli, jeZ jsou pro hyperkonzumétlitem ke svobog
nezavislosti a rozptyleni. Nakupni davoveé Silengt\daivé a barevné
zabavni parky vytv@ji potebnou dionyskou atmosféru; ono slavnostni,
blaznive, chaotické a frenetické ovzdusi, kde skw®mo individualis
neciti byt ani nechce byt s&ésti kolektivniho davu, ale naopak hleda
svou vlastni identitd®

~Hyperkonzumentsky jedinec neni uctévdionysa, pouze si
uziva dionyské atmosféry &ini z kolektivu nastroj k dosazeni

soukromych slasti*®®

6.4 Sebedtedny Narcis

La liberté, c’est I'indifférence.
Louis Scrutenaire

7

Postmoderni dobu, kterd &aa zhruba koncem 70. let, nazval
Lipovetsky uz v titulu své prvni knihy .érou praaag‘. Jednim ze
zakladnich ryé je pak vSeobeeénrozStena apatie. Prazdny jedinec je
Ihostejnymclovékem, kterému na dém nijak vyraz nezalezi. Nejde o
Gzkost ani nihilismus, jde v podstat nechti. Rozné€lnuji se zavazky a
povinnosti, ochabuje motivace a zajem, relativizejiprotikladyClovék
této éry ztratil oprné body (v rodis, politice, kultde) a je mu to jedno.
Tento aspekt je zakladni ingredienci postavy Viglatv tomto smyslu
ji definuje spiSe jako bytost postmoderni nez hymeterni. V mysli
hypermoderniho jedince totiz netest vystidala Uzkostlivost
z budoucnosti. Postmoderni Ihostejnost Zajel WtSi svobodu mysli a

ducha a menSi zatizeni¢somi. Podob# ,neangazovany¢lovek vaci

185 Cf. Ibid., s. 227-241.
188 1hid., s. 234.
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okolnimu s¥tu se pak logicky stava jedincem orientovanym a
soustedEnym sam na sebe.

Emblematickou figurou postmoderni doby se stal Mai® touto
mysSlenkou pichazi koncem 70. let minulého stoleti americkyiciog
Christopher Lasch v knizeKultura narcisismu (The Culture of
Narcissism, 1979). Na jeho teorii pak kratce nantvazuje Gilles
Lipovetsky v eseji ,Narcis aneb strategie prazdtitdty Doba pod
vladou Narcise, jak ji definuji Lipovetsky a Lasd® vyznauje tim, Ze
do stedu vnimani ssta stavi své ja tady ade Vnimani sebe sama na
tomto mist a vtomto okamziku s sebou nese odklon od histéric
kontinuity a s tim spojené&domi soundlezitosti. Hloubku tak nahrazuje
povrchnost a lhostejnost, trvalé se snadriminv pomijivé, materialni
valcuje duchovni. Takova je bezpochyby i Violetfe ale skut@¢
Narcisem symbolizujicim dnesni dobu? Na tuto oté&zkayni pokusime
odpowdét.

Violetta se zaobira téf vylucné sama sebou, coz je podtrzeno
ich-formou a zvolenou romanovou formou, o které lya re¢
v prislusné kapitole. V ndvaznosti na Ch. Lasche mlipbvetsky o
novém Narcisovi také jako bomo psychologicuglovek orientovany
jen na sebe, ktery sam sebe neustale rozebirégseabysob co nejvice
dozwdél. Zajima se o sve dktvi, podedomi apod. a jeho neustala
touha poznavat sebe samu jeikak bezlbehd a nejednou hraifis
patologii. Tento rozir ,totélniho Narcise" Violett chybi. Violetta je
postavou vijSku. Mluvi o svém oblkeeni, gevypravuje udalosti, které
se ji gihodily, popisuje zbozi, které si koupila a ba#Jiii, do jakych
zapeklitych situaci se dostala. Do svého nitra ae&hétende
nahlédnout spis vyjime¢ a pedevSim své pocity nijak zvias
neanalyzuje. Pokud bychom éhthledat stopy psychologického romanu
v Déblovi straznémmuseli bychom se sotistlit spiSe na kapitoly o
Pigovi. Protagonistka romanu se definuje sv¢my a nazory na okolni
swt, velmi vzacg svym nitrem. Violetta se sice hleda, nikoli vSak

cestou psychologickych analyz vlastni osoby. Nechpiteat své ja,

187 Lipovetsky, GillesEra prazdnoty. Uvahy o séasném individualismuPeloZila Helena Beguivinova. Praha:
Prostor, 2008. S. 77-122.
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netouzi po pochopeni nejtajgich zakouti své duse, chce se jednoduse
definovat jinak. A tak misto hlubSiho porozémn sebe sama svou
identitu konstruuje (dekonstruuje) spi&k&#m od sebe samé, zprvu od
Rosalby a nakonec i od Violetty. S Narcisem ma vSaél&nou onu
nejistotu. Ja postmoderni doby se stalo ,kolisajgiikde neukotvenym
prostorem, neustale fipravenym a fizpusobenym ke zrychlovani
stidajicich se kombinaci®®

DalSim dilezitym aspektem moderniho Narcise je posedlost
télem. Neonarcistickg¢loveék Spatr snasidlesné znamky staa snazi se
jit proti ¢asu i girodk. Teélo se stalo vyrazem identity. Kult¢ééného
mladi charakterizuje dnesni dobu, odtud pak prananivyhroceny
strach ze sth a smrti. Tuto dimenzi Narcise romédpéabel straznyv
podstag postrada. Je to vystlitelné mimo jiné i tim, Ze Violetta je na
podobné myslenky velmi mlada. | tak je ale patridé, nakupuje
v luxusnich obchodech, ale o zadném kosmetickérdgrkikém Cci
estetickém salonu nepadne ani zminka. Mozna v tdéreme vyist i
urcity muzsky aspekt hlavni hrdinky, na ktery jsme parazili @i
analyze Violettina vztahu ke komiksti,jeji ¢isty, v&cny materialismus.
Kromé toho Violetta je postavou, kter&gmysli pouze diic et nung
budoucnost jakoby neexistovala, coz je dalSi zhejpostmodernich
rysi.

Tim se rovez odliSuje od postavy Hypernarcise, ktery se stal
Gzkostlivym, odpowdnym a vykonnym. ,Hypernarcisimus, obdobi
Narcise, ktery vystupuje jako vyzraly, odgowy, zorganizovany a
vykonny, flexibilni, a ktery se tak rozchazi s phaiskym a
anarchistickym Narcisem let postmoderni¢# .«

Narcis jec¢lovékem, jenz cely s vidi ve vztahu k sah skrze
svij blahobyt a skrze své ospravetiin A tak i rekteréciny, které Ize
na prvni pohled tlumiit jako nesobeckou @avost pro druhé, jsou ve

skute&nosticiny, které maji pohladitiiedevsim ssdomi jejich konate.

%% pid., s. 93-94.

189 Hypernarcissisme, époque d’un Narcisse qui senelgrour mature, responsable, organisé et performant
flexible, et qui rompt par la avec le Narcisse @mées postmodernes, jouisseur et libertaire.” I€har
Sébastien. ,L’individualisme paradoxal.” In Liposky, Gilles a Charles, Sébastidmes temps hypermodernes.
Paris: Grasset, 2004, s. 34.
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V poslednicasti eseje se Lipovetsky zabyva emioprazdnotou
Narcise. Poopravuje Laschovu tezi, Ze lidédocity utikaji, neclfi se
jim poddat ani je vyjabvat. Touto radoby citovou nezavislosti si
vytvareji jakousi ochrannou slupku vdosmi, 2Ze tak budou
vyrovnargjSi, svobodgjSi a még zranitelni. | Violetta se ditn brani.
KdyZ vyjadtuje rekteré své citové pohnutkygld to s obvyklou ironii a
cynismem, jeZ jsodasto ve skutosti nastrojem obranygd viastnimi
emocemi. Realné postavy nahrazuje postavami z lsimalby za & své
city mohla schovat. Lipovetsky k Laschovu ,the fiigirom feeling”
(utek pred city) dodava, Ze postmoderdliovék se stydi explicité
vyjadrovat city, ffipada si trapnym. Jde tedy oékitpied citovymi

projevy, nikoli red city samotnymi’® A neni tomu tak i u Violetty?

Perdoname. Nunca he sido capaz de confesarte qo@ideo sin
clavarte después un aguij6bG, 488)

Promii. Nikdy jsem nebyla schopna tiipnat, Ze & miluju a hned
potom & nebodnout.

.V tom je zoufalstvi Narcise, naprogramovanéhorktig aby byl
zahleén sam do sebe,iiiS doke, nez aby se zahkdddo rekoho
druhého, a zarowenedostaténé, protoZze po &akém citovém vztahu
jese touzi. 4"t

| ptes silnou touhu po Uplné nezavislosti, si Violettarabéhu
své zpowdi opakovad povzdychne nad samotou, nad svou situaci
osantlého jedince, na kterém nikomu druhému nezalezivakiani
trvalého vztahu se zjewnpiici jeji neposedné mysli, nezakotvenému
zpisobu Zivota, otupgému smyslu pro povinnost a odgowost.
Samotnym z&wem romanu prosakuje usemy happy-end a to na
arovni materialni a citové. Pig se inkognitaiastnil politebniho obadu
Gdajre mrtvé Violetty. On jediny zna Violettino tajemstdle i pro ®j
je vtu chvili nezéstnd a mysli si, Ze uz ji nikdy nesppatke svému

piekvapeni vSak ip piijezdu dont spati ve zgtném zrcatku blikani

170 Cf. Lipovetsky, Gilles.Era prazdnoty. Esej o seasném individualismuPreloZila Helena Beguivinova.
Praha: Prostor, 2008, s. 120-121.
" pid., s. 122.
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Violettina vytouzeného auta - Zluté Corvetty. Vitdeje tu, ma u sebe
dva miliony dolad, zistat ve mist ale nenize, pra¢ byla poltbena.
Doprovodi ji Pig na jeji nové ce&st Jak pravi Malcolm Lowry: ,Laska
je jedina ¥c, jeZz naSi ubohé pozemskeé pouti dava smysl: ob&earbe

jsem tim nic nového neobjevil.”
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V. Mimeze versus fikce

1. Dabel straznya Salon krasy srovnani nesrovnatelného?

Mario Bellatin (*1960) a Xavier Velasco (*1964) diberatury
vstoupili nenapadn pacatkem 90. let. Mario Bellatin sice v roce 1986
vydal nevyraznou prvotinMujeres de sal(Solné Zeny), ale z hlediska
orientace jeho dalSi tvorby je toto dilo v podstadzvyznamné. Oba pak
na sebe doslova strhli pozornost literarnih&tayednim dilem: Mario
Bellatin v roce 1999 atlym romane®alon krdsya Xavier Velasco
vroce 2003 rozsahlym romanemabel strazny Kazdému z nich

vynesla ocefni. V pripadt Bellatina Slo ,jen“ o nominaci nha
francouzskou cenu Médicis za nejlepSi zal@r@ntoman peloZzeny do
francouzstiny a Xavier Velasco sédblem straznyrstal vigzem ceny
Sparglského nakladatelstvi Alfaguara za rok 2003. Odiaéy se oba
autai teési prizni kritika, ¢ten&u i nakladatal, ale zatim se nezda, Ze by
jejich néasledna tvorba vyraZznpiedtila romany, jez je vynesly na
literarni vyslunf2

Mario Bellatin a Xavier Velasco jsou spisovateli Ime
odliSnymi. Krong umisgni v anketach jesfké najit gjaky spol€ny rys
jejich tvorby. Jejich srovnani vSak neni zajimaeé g pohledu dvou
piednich autar nové (,postpostboomové”) generace. Jevi se jako
logické i z pohledu prvntasti této prace, kde bylofipomenuto, Ze
Margo Glantzova na gatku 70. let minulého stoleti rodda tehdejsi
mexickou romanovou tvorbu na dva proudy, které akz®nda a
Escritura Na Velasko¥ romanu jsme ukazali, Ze bez ohledu na
diskutabilni opravénost tohoto roz&leni a ozné&eni, na kterou jsme
v prislusné kapitole jiz poukazali, adolescentni liiera se zgtné jevi

jako cesta vfed, ktera dnes nese své ovoce. Opakbyame zdiraznili

172 Habel straznya Salon krasyse staly jedinymi dima romany od autdrsowasné generace (tj. generace
narozené po roce 1960), které se umistily v obtardlinich anketach, jez v roce 2007 wdpaly mexicky
casopisNexosa kolumbijskycasopisSemanaa v nichZ vybrana odbornaigegnost hlasovala o nejlepsi mexicky
(Nexo$ a o nejlepsi Spafsky psany $emanaroman za poslednickicet (Nexo3 / dvacet pt (Semanalet.
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urcité pochybeni a ifliS rychly Usudek Margo Glantzove, ktera dnes
s odstupemcasu nevidi své tehdejSi razeni literatury jako lis
Stastné. Podohkin schematické by bylo hledat odraZchto proud

v dnesni eklektické tvoib | tak ale neni Upkhod \&ci vidét Velaska a
Bellatina jako wité vyuseni této dichotomie. O Velaskdvsegti

s hnutim Onda uz byla fe¢, Bellatin zas volé navazuje na dkteré
aspekty snmru Escritura (mame na mysli ndfklad dilo Salvadora
Elizondd 3.

Zarover je na mist poznamenat, Ze Velask roman je svym
zpisobem pokréovanim tzv. narodni literatury, Bye v jeji ,oficialni®
poloze. Bellatin naopakiedstavuje odklon od mexické tematiky, ktery
se stal jednim z nejvyraggich jevi v mexické préze konce tisiciléti*

V jeho pipadct vSak jde o velmi radikalni a osobité vyfeai vlastniho
fikéniho s¥ta a poetiky, které se vymykaji jakémukoliifpzeni ke
tvorbs jinych spisovated.!”

Pro komparativni studii obowldjsme se rozhodli hledat oporu v
teorii fikénich s¥ta. Vedou nas k tomu dvaidody. Prvnim je povaha
predevsSim Bellatinova dila, které je do jisté midykladem nazorné
aplikace teorie fikniho s¥ta. Ten zdanliv vychazi ze ssta aktualniho
a lakda k mimetickému dosazovani, ale Bellatin taktometicky
nastavenéhdtende neustale mate a lapa do svychediich siti.Cten&
postup’ pochopi, Ze jeho encyklopedie redlii aktualnihétasweni
klicem k romanu a Ze vztahovani textu k aktualnimgtuswegrispiva
k jeho porozurdni, ba naopak se e stat matoucim. Bellatin si s nim
navic schvalé pohrava, kdyz vyuziva faleSnych referenci a tirstéa

¢tend&e na scesti, dokutten& negistoupi na jeho hru a nezee uzivat

173 Cf. Cabral, Nicolas. ,Obra reunida, de Mario Befl& Letras Libresjunio 2006. [online]. [cit. 2012-02-28].
Dostupné z: <http://letraslibres.com/revista/lidolisa-reunida-de-mario-bellatin>.

174/ tomto smyslu byl Mario Bellatin nejednou zcelaybns spojen s jiz zminym hnutimCrack Cf. Chavez,
Ricardo — Estivill, Alejandro — Herrasti, Vicenteadii. Op. cit., s. 180 a Cf. Regalado L6pez, Tem®elboom
al crack anotaciones criticas sobre la narrativa hispaeoaana del nuevo milenio.” In Gonzéalez Boixo, José
Carlos.Tendencias de la narrativa mexicana actuslladrid: Iberoamericana; Frankfurt am Main: Vermtue
2009, s. 158.

15 Dodejme, Ze Bellatinovy radoby ,japonské*, ,zid&es, ,arabské<i , ¢inské* romany nevznikaji transpozici
déje z Mexika do &chto zemi, nybrz vyti@nim svébytného filniho s¥ta, ktery si pouze vyipcuje nsktera
klisé sw¥ta aktualniho, s nimiz pak Bellatin v ramcidiliho s¥ta pracuje zcela nezavisle n&vaktualnim. Cf.
Alon, Andrea. ,Fikini swt Maria Bellatina — satasna mexicka prozaClovek, FF UK, 15.6.2008. [online]. [cit.
2012-02-28]. Dostupné z: <http://clovek.ff.cunivdeiv.php?cisloclanku=2008061507>.
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encyklopedii vytvéenou autorovym textem. Druhyiiebd volby této
literarni teorie je pak ,genemi“. Teorie fikinich swta, jejimz
(spolu)zakladatelem aigdnim pedstavitelem je Lubomir Dolezel, je
teorii, kterd byla kniz& predstavena v 90. letech 20. stoleti, kdy byla
vydana d¥ zakladni dilaMozné suty v teorii literaturyRuth Ronenové
(anglicky 1994, ¢. 2006) a Heterocosmica. Fikce a moZné ety
Lubomira Dolezela (anglicky 1998, 2003). Vydani uvedenych knih
tak piblizné odpovida dob publikace interpretovanych romarNa ol
dila se tedy podivamecimna teorie fiknich seta s vyuzitim jeji

sémantiky.

2. Energie a apatie jako mozné fistupy ke konstrukci fikéniho swta

UZ na prvni letmy pohled se dila zasadisi svym rozsahem.
Velaskiv roman je asi desetkrat delSi nez Bellatinova gréoSatost a
strohost je ostatn dichotomie, ke které dojdeme ifipsrovnani
vyprawcéskych styl téchto spisovatél Oba maji velmi originalniggko
zanenitelny  rukopis. Bellatinova préza je charakteokfi
minimalismem. Jeho styl je strohy, spisovny, éteny az lakonicky. Je
vném cilere volena apatie. Mario Bellatin je od prvnich stiane
napadny svou uspornosti vyfagtani, ktera rize rekdy pasobit az
toporre a prostodusSe. Tento koncizni autor si wyista minimem
jazykovych prosedki, vyhyba se dlouhym so#tim, uziva jen
nezbytna adjektiva, v jeho tvarlse téndi neobjevuji dialogy. Jde o
holé, kratké a nezaujaté komentovani skupsti, udalosti a dojm
Roman niZze rekdy pasobit takka jako strdné apatické fevypragni.
Bellatinav zpisob vypragéni ma je&t jeden podstatny a nezanitelny
rys, kterym se autorovi @avytvéret maximalni nafti a drzetétende
v piitazlivém neklidu. Je jim autdv dokonaly odstup, chladna
nezaujatost, lhostejna odtazitost, faleSna nevinrkberé charakterizuji
Bellatinovo psani. V jeho knihdch se t&mmesetkdvame s emocemi, a
pokud ano, nejsobi divéryhodre. Swt Bellatinovych knih, pestoze je
drsny, syrovy az morbidni a surovy, je&&m bez soucitu, pt&, lasky,

vasre, nadSeni, utragi rozhaceni. Chybi v 8m sebemensi emotivni
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naboj a tato enmimi neutralita je proctend&e zaradzejici. Autdiv

vyprawésky styl plre odrézi spisovatél/ zaner: dostat ctende do
tapajici pozice, sebrat mu jehfedsudky a jistoty, a oté¥ mu tak cestu
do fikéniho seta’

Jestlize Bellatilv vyprawcsky zpisob je esenci apatického
fikéniho swta, kterym autor ¢tende provadi \Salonu krasy
z Velaskova vyprani (konkrétr z Violettiny promluvy) pak néten&e
naopak vytryskne dynamicky &v nabity energii. Velasco i#tla
hovorovy, pestry poulni jazyk prokladany angfinou (nejde o
klasickou spanglish, ale spiS specifickou ViolettipSpanglétinu®)

s vytiibenou SpatiStinou. Jeho styl je pdg§si, kosaisi, je plny
vtipnych neologism, originalnich obrat a diraz je kladen i na celkovy
rytmus prozy.

V roce 2009 se v P&i konal kazdoreéni veletrh knihy’’, jeho?
¢estnym hostem bylo toho roku Mexikoii R prilezitosti byl v giloze
francouzského denikiLe Monde publikovan rozhovor s Carlosem
Fuentesem nazvany ¢P romanopist, které bych cld predstavit
¢ten&am“. Fuentes zahrnuje doétice vyvolenych roviéz Débla
straZzného a zdiraziuje pedevSim jazykovou stranku citovaného
romanu:

,Dabel strazny je vypré&n v prvni osob mladou drzou holkou a
jeji slovnik je slovnikem lidové mluvy, kterd pra$lsitem
malonestactvi. Zaklad lidové mluvy je na ulici a to ve vBesvych
proménach. (...)

Eposu sté jediny jazyk: vSichni mu rozumi, Hektor st&jjako

Achilleus, Trojan iRek. Roméan naopak vyZzaduje jazykovou pluralitu.

78 Cf. Ibid.

17 Ve dnech od 13. do 18&dwna 2009 se v Fii konal kazdoreni veletrh knihy. Toho roku bylgestnym
hostem Mexiko. Veletrhu se osabmkastnila necel&tyficitka pozvanych mexickych spisovateByl mezi
nimi i Mario Bellatin, jehoZSalon krasyuz vySel spolu sakolika daldimi dily Cinska damaDamas chinas/,
Kvety /Flores/,Lekce pro mrtvého zajideecciones para une liebre muerfdijtant Jakol/Jacobo el mutante/,
Psi hrdinové/Perros héroeshKiki Nagaoka: fiktivni nogShiki Nagaoka: una nariz de ficcio@lahrada pani
Murakamiové/El jardin de la sefiora Murakami/) ve francouzskgekladu. Pozvani bylo podmino alespa
jednim gelozenym dilem do francouzstiny. Xavier Velascootpiodminku nespbval, coz byl s neptsSi
pravéépodobnosti @vod, pra@ se veletrhu nemohl jako hostéastnit. Cf. Alon, Andrea. K& poctila mexické
spisovatele — panorama sasné mexické prézy.ilLiteratura.cz 19.4.2009. [online]. [cit. 2012-02-28].
Dostupné z: <http://www.iliteratura.cz/Clanek/248datiz-poctila-mexicke-spisovatele-panorama-soueasn
mexicke-literatury>.
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Anna Karenina nerozumi svému manZzelovi o nic véz, rozumi svému
pani Bovaryova. Don Quijote mluvi jazykem igkiych epos. Sancho
Panza lido¥ pikaresknim. Spot®é¢ vytvari moderni roman, tradici
zapa@atou Cervantesem.

Rozmanitost jazyk

Opctovna analyza vSech jazykovych arovni.

MiSenecka mluva. Ta naSe.

V Déablovi strazném Xavier Velasco sesazuje jazyk autorit.

Roméan zbavuje autority. Invaze neologisnNeuctiva slova. Jazyk

nejistoty."®

Ke srovnani apatického a energickéhaiiko s¥ta tak, jak je

vytvéri Bellatiniv a Velaskiv jazyk, uvadime Gvodriiasti obou romain

Hace algunos afios mi interés por los acuarios ev® la decorar mi
salon de belleza con peces de distintos coloresraAlque el salon se ha
transformado en un Moridero, donde van a terminardéas quienes no tienen
donde hacerlo, me cuesta trabajo ver como pococa fus peces han ido
desapareciendo. Tal vez sea que el agua corristidlegando con demasiado
cloro o quiza que no tengo el tiempo suficienteaharles los cuidados que se
merecen. Comencé criando Guppys Reales. Los dmtiatme aseguraron que
se trataba de los peces mas resistentes y porigsw ios de mas facil crianza.
En otras palabras eran los peces ideales paranaipmnte. Ademas tienen la
particularidad de reproducirse rapidamente. Sa ttatpeces viviparos, que no
necesitan un motor de oxigeno para que los huevasasitengan sin que el
agua deba cambiarse todo el tiempo. Compré un iacuty medianas
proporciones y meti dentro una hembra prefiada, tottavia virgen y un
macho con una larga cola de colores. Al dia sigeieh macho amanecio
muerto. Estaba echado boca arriba en el fondo alelrio, entre las piedras
blancas con las que recubri la base. De inmedigtqu# el guante de jebe con
el que tefia el cabello de las clientas y saqupeel muerto. En los dias
siguientes nada importante ocurrio. Simplemente® tde darles la cantidad
correcta de comida para que los peces no sufrdrampacho ni murieran de
hambre. El control de la comida ayudaba ademéasréemer todo el tiempo el
agua cristalina. Cuando la hembra prefiada paridesaté una persecucion

178 |e Diable gardienest raconté a la premiére personne par la jeuneéeé et son vocabulaire est celui d'un

parler populaire passé au tamis de la petite boisige La base du langage populaire est celui ges, e plus
changeant qui soit. (...)

L épopée ne nécessite qu’un seul langage: toubleense comprend, Hector et Achille, le TroyereeGlec.
Le roman, en revanche requiert la pluralité degdges. Anne Karénine ne comprend pas son marplpasgjue
Madame Bovary le sien. Don Quichotte parle le lgegde |"épopée chevaleresque. Sancho Panza, celui d
picaresque populaire. A eux deux, ils créent leammoderne, la tradition cervantesque.

Diversité de langages.

Réexamen de tous les niveaux de langue.

Langage métis. Le nbtre.

DansDiablo guardian Xavier Velasco discrédite le langage de I'autorite roman dés-autorise. Invasion de
néologismes. Vocabulaire irrespectueux. Langagé&ideertitude.” Fuentes, Carlos. ,Cing romancietgedge
voudrais faire connaitrel’e MondeLe Monde Des Livres3.03.2009.
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implacable. La otra hembra queria comerse a las.c8in embargo, los recién
nacidos tenian reflejos poderosos y rapidos queantineamente los salvaban
de la muerte. De los ocho que nacieron solo tresl@on vivos. Sin ninguna
razon visible, la madre murié a los pocos dias. faearte fue muy curiosa.
Desde que pari6 se quedd estatica en el fondocdalia sin que la hinchazén
de su vientre disminuyera en ningdn momento. Nuewdéentuve que ponerme
el guante que usaba para los tintes. De ese modeé sela madre muerta para
arrojarla por el excusado que hay detrds del galpdmde duermo. Mis
compafieros de trabajo no estaban de acuerdo caaficitin a los peces.
Afirmaban que traian mala suerte. No les hice elaneaso y fui adquiriendo
nuevos acuarios, asi como los implementos querhéalia para tener todo en
regla. Consegui pequefios motores para el oxigemosignulaban cofres del
tesoro hundidos en el fondo del mar. También taiigs en forma de hombres
rana de cuyos tanques salian constantemente l&sjdsir Cuando al fin
consegui cierto dominio con otros Guppys Reales fqueomprando, me
aventuré con peces de crianza mas dificil. Me IlEmamucho la atencién las
Carpas Doradas. En la misma tienda me enteré demoertas culturas es un
placer la simple contemplacion de las Carpas. Aanienzé a sucederme lo
mismo. Podia pasarme varias horas admirando llego®fle las escamas y las
colas. Alguien me conté después que aquel pasatiezn@ una diversion
extranjera.

Lo que no tiene nada divertido es la cantidad casia mayor de
personas que han venido a morir al salon de belMzao solamente amigos
en cuyos cuerpos el mal esta avanzado, sino guayaria son extrafios que
no tienen donde morir. Ademas del Moridero, la aritternativa seria perecer
en la calle. Pero volviendo a los peces, en ciertonento llegué a tener
decenas adornando el salon. Habia adaptando pequefi@rios para las
hembras prefiadas, que luego separaba de sus artas\ytar que se las
comieran después de nacer. Ahora, cuando yo tangsig&y atacado por el
mal, s6lo quedan los acuarios vacios. Todo menosque trato a toda costa
de mantener con algo de vida en el interior. Algutk@ las peceras las utilizo
para guardar los efectos personales que traenaldsntes de quienes estan
hospedados en el salon. Para evitar confusionesaoha cinta adhesiva con
el nombre del enfermo. Alli guardo las ropas y t@émbas golosinas que de
cuando en cuando les traen. Solamente permitcagu@arnilias aporten dinero,
ropas y golosinas. Todo lo demés esta prohibBaloq de belleZ&, 11-14)

Pred rekolika lety & zdjem o akvariafivedl na napad vyzdobit si
salon krasy rybamitznych barev. Té&, kdyZ se salon pro#nil v Umirarnu,
kam své posledni dnyfiphazeji dozit ti, ktd nemaji, kde by takdainili, mé
zmaha divat se, jak ryby post@prymiraji. MoZna je to tim, Ze je tekouci voda
piiliS chlorovand, nebo snad tim, Ze z nedosta#dau se jim nemohuéaovat
tak, jak si zaslouzi. Zal jsem chovem pavichiek. V obchod m¢ uijistili, Ze
jsou to odolné ryby, a proto pajejich chov k nejsnazsim. Jina&eno, jsou
to idedlni ryby pro zsteinika. Navic jsou zvlastni tim, Ze se rychle
rozmnozuji. Jde o Zivorodky, které nefetiuji vzduchovaci motorek, jejich
vajicka vydrzi i bez neustélé vymy vody. KdyZ jsem svoji zalibu zkusil
poprvé v praxi, ne# jsem zrovna $sti. Koupil jsem si sedreé velké
akvarium a dovnit jsem vpustil jednu oplo@dnou samici, druhou zatim
neoplodgnou a samce s dlouhym barevnym ocasem. Druhy deo &l
samec mrtvy. LeZelfithem vzliiru na di& akvaria, mezi bilymi kameny, jimiz

179 Belatin, Mario.Salon de bellezaBarcelona: Tusquets Editores, 2000, s. 11-14cM$edalsi citaty jsou

z tohoto vydani. Naffst jiz uvadime odkaziimo v textu za citat, pro toto dilo volime zkratRB
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jsem vysypal dno. Okamézitisem si Sel pro gumovou rukavici, kterou jsem
obarvoval zakaznicim vlasy, a vylovil leklou rybd.nasledujicich dnech se
nic vyznamného neudalo. Jen jsem se snaZil ryb&at dgravnou davku jidla,
aby nebyly pejedené nebo neusly hlady. Kontrola jidla navic poméhala
udrzovat vodu staletirou. KdyZz samice vrhla, rozpoutalo se nelprosné
pronésledovani. Druha samice&atpozirat mladé. P&t mel ale silné a rychlé
reflexy a ty ho ddasré chranily ged smrti. Z osmi narozenych rdldt preZila
jen ti. Za nékolik mélo dni uhynula bez zjevnéhanddu i matka. Byla to
velmi zvlastni smrt. Od okamziku, kdy vrhla, leZzbke hnuti na dnakvaria a
otok na jejim BiSe nijak neustupoval. @pjsem si musel navliéct gumovou
rukavici, kterou jsem pouzival k barveni vlay/yndal jsem mrtvou matku a
hodil ji do zachodové misy zailkou, kde spim. Moji spolupracovnici mi
naklonnost k rybdm neschvalovali. Tvrdili, Ze nestilu. Vibec jsem se naén
neohlizel a dal kupoval nova akvéria a vSechnyghyt kterych je pro spravny
chov teba. Sehnal jsem malé vzduchovaci kameny, kteradajpjako truhly

s poklady potopené na tiském di. Objevil jsem i dalSi ve tvaru pot&i, z
jejichz lahvi nepetrzitt proudi bublinky. KdyZ se mi kote¢ do jisté miry
poddilo zvladnout chov dalSich zakoupenych pavi¢bkp troufnul jsem si na
chov naréngjSich ryb. Velmi n& zaujal karas zlaty. Ve stejném obchgsem

se doz¥del, Ze prosté pozorovani kafagoskytuje v utitych kulturach
potSeni. M@ se to z#alo také stavat. Mohl jsem se hodiny obdivovat
odleskim jejich Supin a ocds Kdosi mi potomiekl, Ze takova zdliba je
cizokrajné rozptyleni.

Vesely ale vibec neni stale se zvySujiciget lidi, ktegi prichazeji do
salonu krasy zefit. UZ to nejsou jeni@atelé, jez maji nemoc ¥leé pokrailou.
Naopak, ¥tSinou jde o nezndmé, kienemaji kde udit. Krom¢ Umirarny by
jejich jedinou moznosti bylo zahynout na ulici. Adtim se k rybam. V jednu
dobu jsem doséahl toho, Ze jich salon zdobily dgsiipravil jsem malé
nadrze pro oplodimé samice, které jsem pak étiyal od mla’at, aby je
samice po narozeni nepoZzraly.dTe&kdyZ uz jsem i j& nakaZeny, zbyvaji jen
prazdna akvaria. V3echna kréfediného, ve kterém se snazim za kazdou cenu
udrZet trochu Zivota. &ktera z nich pouzivam na osobrici jez @inaSeji
ptibuzni ubytovanych. Aby nedoSlo k z&m, lepim na akvéaria pasky se
jmény nemocnych. Davam do nich ot#ai a sladkosti, které rodiny &ds
donesou. Dovoluji, aby nosily pouze penize, &bté a sladkosti. VSechno
ostatni je zakazano.

No lo puedo creer. La ultima vez que hice estoatami sacerdote
enfrente. Y tenia una maleta llenisima de dolalie&® para salvarme del
Infierno. ¢Sabes, Diablo Guardian? Te sobra cota pacerdote, y aun asi
tendria que mentirte para que me absolvieras. Jglees un tramposo, ¢nunca
sentiste como que se te agotaban las reservastddige? Ya sé que me
detestas por decirte mentiras, y mas por esconidsrieerdades. Por eso ahora
me toca contarte la verdad. Enterita, ¢me entiénéissribela, revuélvela,
llénala de calumnias, hazle lo que ta quieras. Blands que la verdad, y
verdades ya ves que siempre sob&atfiorita Violetta, ¢ podria usted contarnos
qué tanto hay de verdad en su cochina vida de rasfiti Qué hay de cierto en
la witch disfrazada de bitch, come on sugar darliegme scratch your itch?
Puta madre, qué horror, no quiero confesarme.

Ave Maria Purisima: me acuso de ser yo por todaggaO sea de
guerer siempre ser otra. Y hasta peor: consegyjdi@a? Me acuso de bitchear,
witchear y rascuachear, de ser barata como vintetexpak, y al mismo tiempo
cara, como cualquier coatlicue traicionera. Me aales haber robado, no una
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ni dos veces sino a toda hora y en todo lugar, cehingado pac-man
cocaindmano. Me acuso de acusar al confesor popetiados, y de haberlo
nombrado Demonio de Mi Guarda sin siquiera exgdéchr clase de alimafia
que estaba contrayendo. Porque a mujeres como ytas@onoces; las
contraes. Como los matrimonios y las enfermedaddss ydeudas. Ay, mi
Diablo Guardian: Dios te lo pagu®G, 13-14)

NemiZzu tomu u¥fit. Naposledy jsem ip tomhle n€la pred sebou
knéze. A nela jsem kufr nacpany dolary a €l se zachranitipd Peklem. Vis,
Déble strazny? 8zko mize$ byt kézem, kdyZz méas ocas, i tak bys musel Ihat,
abys mi dal rozieSeni. Ty, takovy podvodnik, nikdy ti rgmdalo, Ze uZz ti
dochézi ty tvoje kecy? Vim, Zeémesnasis, protoZe ti IZu, nebo §edc proto,
Ze pred tebou tajim pravdu. Proto jedt¢ada na mé& abych ti tu pravdu
odvypragla. Uplrg celou, rozumi$? Napi$ to, ighazej to, prodpikuj to
pomluvami, naloZ si s tim, jak chceS. Je to jenoavga, a jak vis, ta byva
vzdycky na obtiZSle'no Violetto, mohla byste nam pot, kolik je pravdy
v tom vaSem svinskym prolhanym #9aCo je pravdy na té witchgvieteny
za bitch, come on sugar darling, let me scratchrymh? Do prdele, to je fakt
hriza, nechci se zpovidat.

Zdravas Maria Milostiplna, vyznavam se, Ze jsendesSja. Teda spis,

Ze chci byt pgad rekym jinym. A jeSt horSi je, Ze chci, aby se mi to povedlo,
vi§? Vyznavam se, Ze bitchuju, witchuju a tiap Ze jsem levné jak krabicovy
vino a ffitom draha jako zradna aztéckd bokhyoatlicue. Vyznavam se, Ze
jsem kradla, a to ne jednou nebo dvakrat, alg@ viude jako peéthnej
zfetovanej Pac-Man. Vyznavam se, Ze jsem ze svyiibhih obvinila
zpowdnika a Ze jsem ho nazvala svyiéblem straZnym afjfom mu ani
nevyswtlila, s jakou bestii ma co déinéni. ProtoZe s Zenskyma jako ja se
neseznamujes, &ma si gkné¢ nadrobiS. Stefhjako se svatbou, s nemoci, s
dluhy. Ach, niij Dable strazny, Bh ti zapla.

3. ,Ja“ a jeho variabilita

V narativni textie Dabla straznéhose stida ich-forma
(Violettina promluva subjektivhkonstruuje s$t) a subjektivizovand er-
forma (kapitoly o Pigovi). Ich-forma si zpravidl@ijsvojuje ugity druh
komunikativni (neliterarnf) promluvy® a jinak tomu neni ani ablu
straznémZde jde konkrétho zpowd. Pigovy kapitoly sice gramaticky
odpovidaji autoritativnimu vypréwi v er-forn€, nicmér fikéni swt je
tu relativizovan ve vztahu k Pigowiten& sleduje jeho emoce, nalady,

rozvahy, a proto se jednéa spi$ o tzv. er-formueddbjizovanou'®*

180poleZel, LubomirHeterocosmica. Fikce a moznéitsv Praha: Karolinum, 2003, s. 158.
181 Cf. Ibid., s. 155.
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Bellatinav Salon krasyje vypra¥n ich-formou. Otazka je, o
jakou formu komunikativni promluvy se v tomtofipadt jedna.
Vzhledem ke své monolagiosti (neni zde Zadnarima ie) a
popisnosti nize @ipominat denik nebo atrzkovité denikové zapisky
prokladané vzpominkami. V kazdémigadt ale v textu chybi jedna ze
zakladnich denikovych formalit, kterou jeupé&zné uvadni dat u
jednotlivych z&pis. Licenim vzpominek na minukéasy nize i velmi
vzdalerk pripominat Zzanr memoarové literatury. Vzhledemikgmnosti
blize neuteného, sneptSi pravapodobnosti mimotextového
interlokutora, bychom mohli uvazovat o jakési pisénzpo¥di, jak
dokladaji nasledujici ukazky.

Puede parecer dificil que me _crean, pero ya casdeatifico a los
huéspedesSB 25)

Zrejme pro vas budesfké mi to u¥fit, ale uz skoro nerozeznavam své
hosty.

Tampoco _se vaya a creer que yo era un suicida yemegué
totalmente a ese muchacl8B(27)

Taky si nemyslete, Ze jsem sebevrah a Ze jsemnse ¢hlapci Upla
odevzdal.

Otro de los motivos de _mi remordimiento fue el dinque gasté en
aquella ocasién. Aunque no era mucho, se tratale diénero que me habian
entregado para otra finalidad. Hice uso de part®si@horros de una anciana,
que me habia confiado su alcancia y a su nieto M 32-33)

DalSim divodem _mych wjitek byly penize, které jsemfiipté
piilezitosti utratil. 1 kdyZ to nebylo moc, Slo o pee, které mi dali pro jiny
Gcel. PouZil jsemiast Uspor jedné staré Zeny, kteraé¢nansvému mladSimu
vnukovi s¥fila svoji pokladniku.

| kdybychom si nafiklad mysleli, Ze jde o osobni zapiskyemé
tomu, kdo je posmrthnajde, vyvraci to &y v zawrecné ¢asti romanu.
Onim interlokutorem je tedy logickyirgmeé ¢tend, ktery je utitym
pojitkem mezi fiknim a aktualnim stem, utité ale netvei sowast

Bellatinova fikkniho swta.

139



Nadie conocera la preocupacién que sentia poraglastmis clientas
salieran satisfechas del salon. Ninguno conocegiaglo de ternura que me
inspir6 el muchacho que se dedicé al trafico degaso Nadie sabra de la
angustia cuando esuchaba la llegada de los angatess. B 73)

Nikdo se nedozvi o starosti, kterou jsem 8lad aby vSechny mé
klientky odchazely ze salonu spokojené. Nikdo sdomei, kolik rehy ve mré
vyvolal ten chlapec, ktery se&mwoval paSeractvi drog. Nikdo se nedozvi, jakou
Uzkost jsem prozival, kdyZ jsem slySel, jalchazeji cizi milenci.

4. Fikéni swt zivota a fikéni swt smrti

~,Ume¢lecké dilo neni svou povahou &dist, ani kopie skut@ého
swta (jak toto oznéeni EZzn¢ chapeme), ale 8/sam o sofy nezavisly,
aplny, autonomni; a chces-li si élackeé dilo plg privlastnit, musis do
toho s¥ta vstoupit, podrobit se jeho zakKon a ignorovat déasné
nazory, cile a konkrétni podminky, které tristusi ve s¥tech
skutetnosti. A.C. BRADLEY, 1901*%

.Moje prace vypada takto: Polozim sikolik otazek, a ve chvili,
kdy se text rozviji, se snazim vyteé solistatny swt, ktery bude mit
své vlastni zakony, ktery vyvola své vlastni otazkgpowdi, zpisoby
vidéni swta, to v8e v ramci svého vlastniho kruhu. Chci, abglita
zustala venku, aby se s textem nekonfrontovala egatifbrz samotny

text, ktery vytvéi mechanismy slouzici k jeho deSifrovaHt™

Roman Dabel straznyje dilem, které na prvni pohlegerpa
z reality a kterowaste&ne i reflektuje. Ale nejde o dilo poplatné doktrin

mimeze ve smyslu napodoby nebo zobrazeni aktuébita™®*

, Jak je
tomu napiklad v gipad neékterych romad tzv. narkoliteratury. Je
pravdou, Ze vé&kterych gedchozich kapitolach (,Coatlicue Violetta“

nebo ,Globalizovana hyperkonzumentka®) byla doéjistiry uplatina

182 Citovano podle ibid., s. 5.

183 Mi trabajo es ése: quiero plantearme una seripréguntas, y al momento de discurrir el texto crea
universo propio que tenga sus propias leyes, cueg® sus propios interrogantes, respuestas, fatenasr la
vida, todo dentro de un circuito propio. Que ldideal esté afuera, que no tenga ser la realidadidacoteje el
texto, sino que sea el propio texto el que creenlesanismos para poder ser decodificado.” Boschtalo
,Mario Bellatin. Tumbado en la cama y mirando ahe.“ Quimera. Revista de literaturdulio-agosto 2007,
no. 284/5, s. 88.

184 Cf. Dolezel, Lubomir. Op. cit., s. 10.

140



mimeticka interpretace, ktera zachazi ¢rdikni entitami v modelu
jednoho swta. Mimeticka interpretace vnima&\waktualni a sét fikce
jako jeden s#t. Fikeni entity tak odvozuje ze skuteosti a chape je jako
napodobeniny entit skutes existujicich™®®

Nicménrs kazdy zkuSe#si ¢tend intuitivné citi, Zze romarDabel
straZzny nenabizi pouze prosté mimetickéeni. V terminologii teorie
fik¢énich séta je Violetta fikkni jednotlivinou majici svou fidni
referenci v autonomnim fikim s\te, ktery je jako napklad v gipacs
pani Bovaryov&® tvarovan jako st ,piirozeny* vychazejici z fadu®
skut&ného s¥ta, je tedy analogicky, paralelni kesgv aktualnimu a tim
¢ten&i povedomy. Jde o fikni swt, ktery vyrazg cerpa zéten&ovych
znalosti s¥ta aktudlniho. | tak al&ten& vnima universumDabla
straznéhojako svrchovany fikni swt, nezajima ho, zda a nakolik je
Violettin piibeh pravaépodobnyci hodnowrny.*®” DoleZel mluvi o s#té
s jednou osobou a & s vice osobami. $vDabla straznéhge swtem
svice osobami. Vzhledem k pémé potlatenym rolim vedlejSich
postav niize ¢ten& vnimat roman jako dva zpatku relativié odctlené
fikéni swty, které jsou zprvu spojeny pouze vztahem rilptijemce a
které se postugnstanou jednim fiknim swtem spolénym. Technicky
tomu odpovida i sidava dvoupasmova kompozice, ktera alternuje
postupr se prolinajici fikni swt Violetty a fikeni swt Piga.

Zajimavé je, ze kazda z obou postav — jak Violdtk,Pig — si
vytvari v ramci fikiniho s¥ta daného romanem jégakysi svij vlastni
fikéni swt. U Violetty jde o swt vzeSly z komiks, videoher a drog, pod
jejichz vlivy Violetta swij zZivot nahlizi a komentuje. Vifpad Piga
nejde o vizi ,(psychedelicko-)mas&popkulturni*, nybrz
~,fomanovou", kterd spiva v tom, Ze Pig vnima Violettini{peh jako
potencialni nart svého romanu. Jde tedy o jakousi metafikci v iamc
fikéniho swta. Vnimame-li Pigv podset jako metafikct®® Violettin

pods¥t bychom mohli ozn&t s vyuzitim DoleZelovy terminologie za

185 Cf, Ibid
188 cf, Ibid
187 Cf. Ibid
188 Cf. Ibid

., S. 21.
., S. 34.
., S. 33.
., S. 10.
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swt mezilehly®®, swt leZici mezi sitem girozenym a nadifrozenym,
ktery je tu zastoupen naiiippzenym s¥tem komiksi a videoher.

~Stejné jako Oskar [v Plechovém bubinku] i Violetta se loysé
uchyli k fikci, abycelila, v tomto pipact, hrize své vlastni proémy ve
véc, takZze cela jeji zivotni draha, kterou vypravprvni osols do
magnetofonu, je vniména ji samou jako fikce, veée s ni prolinaji
medialni postavy v rytmu popové hudBy videoherni partie. A tak
Violetta ve své mysli nevyt¥apar s jistym Erikem, ale se Supermanem
nebo jest Iépe s Clarkem Kentem, a otao dal se neskamaradi
s Mariem, ale se Snoopym (kterého pd&kjmenuje na Supermaria) a
své vztahy se vSemi chape v kédu pisggyho Popa (, need some
lovin’, like a fastball needs conttdf®) nebo v kédu videohry™*

.Stat se divakem vlastniho Zivota znamena, fééa Harry,
uniknout Zivotnimu utrpeni,” opakuje Dorian Grayowa svého
(ne)pritele Harryho'* | Violetta hleda ve svém fénim swts Gtoists
pied sebou samou.

Vlastnim fikknim gribéhem chce Violetta vytvdt urcity odstup.
Snazi se sy pribéh schovat za jiny. Je patrné, Ze na g/ neni
Violetta zrovna pysna. Proto §wiibéh nevypravuje Pigoviifmo, ale
rackji ho nahraje ukryta v anonymnim, vzdaleném, zagadhotelu na
kazetu, kterou mu postou zasle.

.Jedinci, ktéi si pivodi pocit mégcennosti, nabyvaji velmi
specifické psychologie s nezanitelnymi rysy. VSechny své postoje a
chovani smiuji k tomu, aby si vytvidl iluzi nadfazenosti, ktera pro
ostatni neexistuje. Nédomky tak nahrazuje svou autentickou bytost

postavou fiktivni, kterou i@dstavuje v Zivéta mysli si, Ze je pravdiva.

89 Cf, Ibid., s. 125.

190 Gesky peklad: Patebuju, aby s nékdo miloval, steji jako rychly mé pottebuje kontrolu.

191 Ccémo Oscar también Violetta recurrira explicitarieea la ficcion para enfrentarse, en este casmrabr de
su propia reificacion, de modo que toda su trayegt@ue narra en primera persona a una grabadsra,
percibida por ella misma como una ficcion dondespeajes mediaticos se mezclan con ella al ritmdade
musica pop o de una partida de videojuegos. Esoasd Violetta no forma en su mente pareja con LEria,
sino con Superman o, mejor aun, con Clark Kentntras que mas adelante lo hara no con un tal Msirio,
con Snoopy (que pasara luego a llamarse Supermarnitendiendo su relacién con todos ellos en aevana
cancion de Iggy Pop («weed some lovin’, like a fastball needs contya de un videojuego.” Cabello, Gabriel.
,Una estética para el vacibiablo Guardiano la necesidad de la ficcion.” [online]. [cit. ZB02-28]. Dostupné
z: <http://www.lehman.cuny.edu/ciberletras/v11/debletml>.

192ilde, OscarObraz Doriana GrayePrelozil: Jif Zdertk Novék. Frydek-Mistek: Alpress, 2005, s. 127.
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Zije tedy ve |Zi, ale pouze za tuto cendz® osvobodit svésdomi od
sklicujici myslenky o své pddzenosti.**?

Violetta je tedy vlasth postavou svého vlastniho §ikiho swta,
ktery je pods¥tem fikéniho seta Dabla straznéhpjehoz hlavni fikni
jednotlivinou je Rosalba.

Fikéni swt Velaskova romanu je tven gedevsim nasledujicimi
motivy: cesta-ltk, svoboda-nezavislost, hledani identity a touhgejio
zmeng, penize-spdeba. Jde o fisni swt ovladany peézi a touhou po
konzumu a nezavislosti, touhou vymanit se, stéckgm jinym, Zit jiny
Zivot. Jde o skt pretvaky, kde vladnou hodnoty paralelni &, jez
jsou zakdéerény napfic mexickou gtedni fidou. Spoléenskou
zakladnou Velaskova univerza jsou pak hlavnistm Mexiko, New
York, Las Vegas, a letmo je&She¢ktera dalSi mexicka a americk&sia
(jak patrno z jiz uvedeného itingeaViolettiny cesty), ficemz hlavnim
toposem knihy je New York. Ve féhim swté Dabla straznéhge to
New York tvaeny gredevSim lobby prveitdnich hotel, vyhlaSenymi
obchodnimi domy s luxusnim zbozim na Paté a Sedraguea (Saks
Fifth Avenue, Bergdorf Goodman, Bloomingdale’s, Ma¢ Lord &
Taylor), z nichZ Violettingym nejoblib&sim je Saks, kam se opako¥an
vraci. Violettin New York je pedevSim Manhattan redukovany na Patou
(luxusni obchody) a Sedmou (mdda, drogy, prost)tumeenue a na
lobby luxusnich newyorskych hotekzacilenych na bohatou klientelu
(Waldorf-Astoria, Plaza Athénée, Sheraton... ).

Postavy Velaskova sta maji normalni aletické vybaveni.
Naopak Bellatidv swt je obvykle sé¥tem postav s podnormalnim
aletickym vybavenim, tj. trpiciméfakym nedostatkem. Jeden ze zcela
zésadnich rys Bellatinova filkkniho s¥ta se definuje pré&vna drovni
aletického vybaveni postav.¢iina osob obyvajici Bellatiiv swt trpi
néjakou aletickou ztratou. Dolezel mluvi o aletickyciwincich, tj.

fikénich osobéach, kie se odchyluji v §akém zakladnim rysu od

,LOS individuos que contraen el sentimiento desiidridad adquieren una psicologia muy especiatadgos
inconfundibles. Todas sus actitudes tienden a dailesion de una superioridad que para los demésxiste.
Inconscientemente, substituye su ser auténticogbate un personaje ficticio, que representa enida,v
creyéndolo real. Vive, pues, una mentira, pero adéste precio puede librar su conciencia de lagzeitea de
su inferioridad."Ramos, Samuel. Op. cit., s. 16.
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standardu ssta. Mizeme také mluvit o postavach fragmentarnich,
neuplnych¢i marginélnich. Konkréthv Salonu krasynejde o vrozeny
handicap, ale o ,nedostatky” spojené s odliSnowd&kx orientaci a
naslednym smrtelnym onemagnm, které ma vSechny charakteristiky
nemoci AIDS, jméno nemoci vSak v textu neni annpdugesréno. To
je rys pro Bellatidv fikéni swt typicky. Autor uvadi veSkeré
podrobnosti a klisé s#iujici ke zcela konkrétnimu pojmenovani jeiru
situace aktualniho sta, ale konénému ztotozéni se bedli¢ vyhyba, a
tak udrzujectend&e v napjatém &ekavani a nejistét Po dobu celé knihy
¢ten& marré ¢eka, Ze dojde k potvrzeni jeho dainky. Popisované
piiznaky choroby i dalSi okolnosti jednozn& napovidaji, Ze se jedna o
nemoc AIDS, jméno nemoci aleistdva po celou dobu newgné.
Bellatin o svych prozachika, Ze jsou v podstatvSechny kapitolami
jedné, stéle stejné knihy. Nemoc a fyzické postijsou dominantami
Bellatinova fikkniho s¥ta. | pres striktni Igni na fikknim swté, jenz se
nevaze na ¥ aktualni, je ¢Zké nepomyslet na autobiograficky aspekt
Bellatinova dila. Sam se narodil bez jedné rukyvgtpodobré
nasledkem léku talidomid podavaného v 60. let¢blothym Zenam?®*
Nemoc a postizen&lo maji v Bellatino¢ fik¢nim swté svou funkci.
.Nemaoci¢i postizenim se Wte ozyva existence, nemocgigpostizené
télo signalizuje vzdalenost a odtrzenost od b¥ti.Z jinakosti tla
prameni ,tragicka osattost, konflikt se swtem, ktery k jinakosti citi
odpor a dsf se ji.4%

Fikéni swt Salonu krasyze steji jako Dabla straznéhwozdslit
na dva podsity, zde konkrété na fikéni swt vnéjSi a vnitni. Oba tyto
podswty jsou sety anonymnimi. Na rozdil od &ta Dabla straznéhp
ve kterém je pojmenovavani d#epmenovavani osob tethobsesi, sit
Salonu krasyje swt bezejmenny (s vyjimkou druhového pojmenovani
akvarijnich ryb). Nezname jméno ¢ésta, kde se ijb¢h odehrava,
nezname jména postav, neznadme nazev nemoci. degttiZedlost

jménem vDablovi straznémsouvisi s intenzivni touhou vymezit a

194 Cf. Alon, Andrea. ,Fikni swt Maria Bellatina — satasna mexicka préza€lovek, FF UK, 15.6.2008.
[online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z: <http:dekk.ff.cuni.cz/view.php?cisloclanku=2008061507>.

1% Hodrova, Daniela a kolektiv. Op. cit., s. 651.

% pid., s. 651.
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definovat své ja, bezejmennost v rom&ualon krasynaopak odpovida
ztrat identity, kterd je umocama obrazem postupného rozkladih t

2

zagicinéného nepojmenovanou nemaoci.

Puede parecer dificil que me crean, pero ya casdeatifico a los
huéspedes. He llegado a un estado tal que tododgesates para mi. Al
principio los reconocia e incluso llegué encarif@arron alguno. Pero ahora
todos no son més que cuerpos en trance de desapaf&B 26)

TéZko mi to budete &it, ale hosty uz skoro nepoznavam. Ddgpem
do stadia, kdy jsou pro énvSichni stejni. Zpeatku jsem je rozeznaval a
dokonce jsem se skterym pomazlil. Ale t¢ to jsou jen &la tésré pred
skonanim.

Vnittni fikéni swt je ohranten zdmi byvalého salonu krasy,
sowasné Umirarny. #odni salon byl uen vyhrads Zenskym
klientkam, te’ maji do Umirarny fistup vyliené muzi (homosexualoveé)
a to jen ti, kt& proctlavaji kong€né stadium smrtelné, nejmenované
pohlavni choroby. Jde o stasny (zéasového pohledu vyprate) s\t
podany subjektivnim pohledem majitele salonu-Umiyar DalSimi
dulezitymi obyvateli tohoto sdta jsou akvarijni ryldky, kterym je
vénovana stejnd, ne-li &t8i pozornost nez lidem. Ry tu maji
vysadni postaveni. Protagonistafibphu jmenovié a podrobs
piedstavuje jednotlivé druhy akvarijnich ryb, ktefdgoea (pavi oka,
zavojnatky, tetry apod.), coz vyzna#énikontrastuje s bezejmennosti
postav. Navic tu akvaria s rybami funguji jako ztcaosudi hosti
Umirarny. Na rozdil odébla straznéhokde je Zralok v lasvegaském
akvariu i ges svou pravost symbolemésy preludu, vSalonu krasyje
vodni s¥t za sklem metaforickym odrazem Zivota v salonu-tanmé.

V dobéach, kdy byl salon krasy v provozu, se ¢gBm diilo, v doke
Umirarny postup& vymiraji. Proza je sik estetizovana. V duchu
modernismu jsou pak zrcadlem onoho Upadku a Wbtidicde konce
obrovska, vSudyfitomna akvaria s exotickymi rybkami, jejichivodns
¢ira, tyrkyso¥ zbarvena voda se postéphkali, a kdysi blystici se,
pestrobarevné rybky se poziraji a napadeny plisdhg po druhé
umiraji. Hlavni hrdina pak paralélpohrbiva ryby i své hosty, kiesem

prisli umiit, pricemz ¥nuje napadé vice pozornosti rybam nez lidem.
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Akvaria se postuphvyprazadiuji, az nakonec zbyva jediné. Posledni
akvérium, posledni uboha vzpominka na byvalou kragyprawc
pomalu pivyka skuté€nosti, Ze pichazi i jeho vlastni konec, a tim i
konec celé Umirarny. Co dal? Nechatfitnposledni hosty a nevpustit
uz zadneé dalSi? Ukemn c¢innost Umirarny a zapomenout, Zébec
nékdy existovala? Uzdit se do své samoty, vratit prostoravpdni
ornamentalni podobu &ipravit si vyzdobu pro své umirani se jevi jako
jedind mozna cesta. Sdm uptest krasy. Jedihtakovy zmsob smrti
piipada hlavnimu hrdinovi igatelny a distojny. Krasa je opakem
utrpeni, opakem rezignace, jedina 2hrkterou lze dstojré celit
nevyhnutelné korimé porazcé®’

Konstitwnimi prvky tohoto vniiniho swta mezictyimi zdmi
jsou gedevsim akvaria, zrcadla, nemoc, smrt. Jde¢g kam se chodi
¢ekat na smrt. Je torgdsh smrti. V tomto smyslu je stejnjako ve
Velasko¥ romanu pitomen chronotop prahu, ktery je zde ale posunut
do metafyzitéjSi roviny.

Fikeni swt je swtem neldplnym. Vtomto smyslu jsou
Bellatinovy prozy pimo ukazkové. \Salonu krasyje vrgjsSi swt
pomérné uzkym vyrezem naseho &ta aktuélniho. Viezem proto, Ze je
¢tendi tento st prezentovan ve velmi fragmentarni pog&okde autor
navic parodicky vyuziva zazitych reduktivnich a &djicich klisé
aktuélniho swta. Steji jako v celém svém dile i tady si Bellatin
pohrava s tradnimi predsudky a automatickymi asociacemi, se kterymi
amyslrg a s jemnou ironii pracuje. V tomtaipact jde o rovnici, jez
sdruzuje pedsudky aktuélniho sta spojené s homosexualy nakazenymi
AIDS:

Kadenik = estét = homosexuél = n&ustik sauny = prostitut =
travestita =c¢lovék nakazeny smrtelnou pohlavni nemoci rie$du
piedevsim mezi homosexualy.

V prvni ¢asti je étendi vnejSi swt predstaven ve vzpominkach
protagonisty hlavé jako st muzské prostituce, extravagantni travestie
a erotické sauny, tedynnosti a mist, jez evokujirf@dstavu spojenou se

197 Cf. Alon, Andrea. ,Fikni s\ét Maria Bellatina — satasna mexicka prézaClovek, FF UK, 15.6.2008.
[online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z: <http:dekk.ff.cuni.cz/view.php?cisloclanku=2008061507>.
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shadnou nakazou zn&mou pohlavni nemoci. Ze &tku vypraeni, nez
se salon krasy definitiénpromeni v Umirarnu, jsou oba &ty vzajemrt
propojeny. Ti kadenici pracujici v salonu vychazeji pravidélwen za
svymi kratochvilemi, do salonu zasefighazeji zékaznice. Toto
propojeni pak postugmmizi, az se nakonec &Umirarny stava sstem
izolovanym, dobrovol& uzax¥enym. Ve chvili, kdy je uz ze salonu krasy
izolovana Umirérna, je st vn¢jSi redukovan na sv faleSné charity a
milosrdenstvi, ktery chce zfii ¢cinnost Umirarny. Vniini a vrgjSi fikeni

pods\ty jsou ke konci romanu ve vztahu konfliktu.

5. Antiangazovanost

Z hlediska mimetické interpretace pak ¥nitswt symbolizuje
izolovanost a spotenskou marginalitu nakazenych homosekual
Bellatin ale neni autorem, v jehoz dile bychorirhledat poselstvi pro
swt aktualni.

Mnozi ¢ten&i i néktefi literarni kritici vidi Bellatinovo dilo jako
kriticky, alegoricky obraz naSi spdéleosti odkazujici k probléfm
moderniho s§ta. Pokud se fiklonime k této interpretaciSalon krasy
promlouva o devastujici nemoci AIDS gepeset pak o zaniku lidstva.
My se vSak fiklanime Kk jiné interpretaci Bellatinovycheld jez vidi
spisovatelovu angazovanost jako zami faleSnou. Bellatin odmita
piitomnost jakékoli kritiky, socidlni obZaloby poselstvi ve svych
romanech. A nejinak je tomu iSalonu krasyTiebaZze je roman napsan
V prvni 0sok, je vypra¥n s nevinnou objektivitou, kdy vypr& ke sve
vypowedi nezaujima Zzadny postoj. Jelimy netluma@i dobrotivost,
sebeobtovani ¢i uSlechtilost duSe. Neéth to ze soucitu ani moralni
povinnosti. V romanu by mnozi mohli také #idobzalobu katolické
cirkve, zdravotnictvi, neziskovych organizaci, dadivnich spolk,
rodinné instituce. Mario Bellatin to vSak rezolitadmita. Z pohledu
angazovanosti je autior postoj stejny jako postoj apatického vypréy
Salonu krésy totiz odngfeny a nezaujaty. Misto tu nem@ kritika ani
moralni podovani, jak potvrzuji slova samotného autora v ropho

pro francouzsky literarniasopisLe Matricule des Anges
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»~Ja zadny postoj nezaujimamélieri nagiklad vickli (v Salonu
krasy) kritiku nemocnic. M ale nezajima, co s&jd v nemocnicich. Ja
se snazim nemit Zadnéedsudky o fibéhu, ktery se chystdm napsat.
Mng zaleZi na textu’®®

Pro srovnani citujme jeStfragment 236 z Bellatinovy knihy
Lekce pro mrtvého zajiclecciones para una liebre muerta, 2005),
ktery zpochyhiuje jednoznénost interpretac8alonu krasy

.N¢ktefi lidé se domnivali, Ze v salonu krasy objevilitpmnost
n¢jaké konkrétni nemoci. Jini nasli podobnost meziramami, které ve
stredovku slouzily jako posledni stanice pro vSechny, kdonakazili
morem. DalSi objevili celodadu metafor¢i paralel mezi rybami a
nemocnymi.*%°

Ani Diana Palaversichova, autorka rozsahléedmluvy
k souhrnnému  vydani Bellatinova dfl3 nevidi v Bellatinovi
angazovaného autora (,engagé”) v Sagremyslu. Mimo jin&ika:

. ... Ctend&e pivyklé cetbd avantgardnich teita postmoderni
fikce zajimaji spiSe nez explicitdi implicitni poselstvi této prézy jeji
metafikéni aspekty, zfisob, jakym text komentuje a i@muje proces
psani, a z@raziuje tak, Ze se jedna o invenci reality, a ne o jeji
objektivni reprodukci. (...) ... Bellatiiv skut&ny zavazek neni
politicky, nybrZ esteticky2°*

Bellatinova literatura je vystavena na textu, jedlngonomii a
autogenerativnim charakteru celé jeho prozyri¥ghu vidi jen nastroj

¢i zaminku.

19 Je ne prends pas parti. Par exemple certainswaone critique des hopitaux: ¢ca ne m'intéressecpagui se

passe dans les hopitaux. J'essaie de ne pas avgiregugés sur I'histoire que je vais écrire. Clestexte qui
m’importe.” Guichard, Thierry. ,Le Mexique en quéte d‘'une ndlevgoie.” Le Matricule des Angesiécembre
2001 — février 2002, no. 376, s. 38.

199 Algunas personas creyeron descubrir la presencia de umanesdfiad en particular mientras lefan salon de
belleza. Otras encontraron similitudes con los desos que en la edad media servian como Ultima lpgiea
todo género de apestados. Algunos méas hallaronsaria de metaforas o puentes entre los peces y los
personajes enfermo$ellatin, Mario.Lecciones para una liebre muertdadrid: Anagrama, 2005, s. 131

200 Bellatin, Mario.Obra reunida México: Alfaguara, 2005.

201 . lectores, acostumbrados a la lectura dedr®s vanguardistas o de la ficcion posmodernaesanenos
interesados en los mensajes explicitos o implidtossta narrativa que en sus aspectos metafictavosanera

en la cual el texto comenta y obvia el procesoadeskritura, subrayando que se trata de la inveraédla
realidad y no de su reproduccion objetiva. (...)el.compromiso verdadero de Bellatin no es poliking
estético.” Palaversich, Diana. ,Prélogo.“ In BaltatMario. Obra reunidaMéxico: Alfaguara, 2005, s. 14.
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»(--.) nejmérk mé zajima pibeh jako takovy, zajima mpouze
jako zaminka k tomu, aby byl text ssieiny.“?%

Dodejme, Ze ani Velagk Dabel straznynechcectende nijak
powovat. Neni zde zadné, ani skryté moralizujici hagnd Violettina
chovani a z ¢ho vyplyvajici poselstvi, hyVioletta sama sebé&as od
¢asu ironicky komentuje aima stavovské morélky. Spéleym rysem
obou fikénich s¥tu je v podstat hodnotici neutralita, nulova valorizace.

Otazka samotné angazovanosti a antiangaZzovanostalsei i
uvnitt v ramci fikcnich s¥ta romani. Ve fikénich ss¥tech obou d je
prostor vyhrazeny chaéit V Bellatinovi jde o jeptiSky usilujici o
pievzeti protagonistovy Umirarny. Ve Velaskovi je ritaa propojena
s perzi, které Violetta ukradne svym r@dm. Ti totiz tajré planovali
Cervenému KZ7i odevzdat pouze polovinu vybranych pem tu druhou
si nechat. Pointou pak je, kdyZ si za tu odevzdadstkoupi auto kiz.
Charita je ve fiknim swté Dabla straznéhmahlizena negativn kdy
zWastretnym jde prvdadd o obohaceni sebe sama, nikoli o neziStou
pomoc ostatnim. Bellatin popira, Zze by v jeho prdgenala jakakoli
kritika cirkevnich instituci, neziskovych organitaa charitativnich
spolki. Ani Velasko neapeluje mimo fiki swt. Violetta situaci s ironii
komentuje, aby vice ménospravedinila s§ vlastni (zlo¥in. VSe se
dgje v hranicich fikniho swta Dabla straznéhoVe fikénich sétech
Salonu krasyi Dabla straznéhoje charita vidna jako negativni
instituce.

Na za¢r mazeme shrnout, Ze Velaskovuéy dominuje téma
hledani identity v globalizovaném hyperkonzumnimgt&v zatimco
Bellatinow zase téma propojeni krdsy a smrti, respektivednliekrasy
jakozto jediného smyslu na pozadi nemodi, miz se &lo viditelné
rozpada. Oba protagonisté v 8omaji urkity cynismus. V pipact
Violetty jde o cynismus velmi explicitni, 8alonu krasye mnohem vice
maskovany. Je obsazen v apatickétarli ve skuténosti otesnych ¥éci

a skuténosti.

(e u i i i i 5 X u X
202 lo gue menos me interesa es la historiacéah sino s6lo como pretexto para que el textd

sostenerséBosch, Lolita. ,Mario Bellatin. Tumbado en la cang mirando el techoQuimera. Revista de
literatura. Julio-agosto 2007, no. 284/5, s. 90.
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Protagonisté obou knih jsou v podstatarginalnimi, osagymi
postavami, které stoji na pokraji spoiesti, v nichZ Ziji. Oba na to
reaguji konstrukci svého vlastnihosgu Zawry, které vyznivaji z obou
romari, jsou protikladné. Kone®abla straznéhasignalizuje witou
nadtji, nactji na novy Zzivot ve dvou, n&d na lasku, tedy opu&hi
samoty. Navic je tato nge vysmeSné okorergnd zavratnou sumou
ukradenych pefz a tim, Ze se Violetta kot a Zejmeé s definitivni
platnosti oprostila od svych Rosalbinych pout. &émn Bellatinova
romanu samota hlavni postavy naopak vrcholi. Kdareby naznauje
blizici se agonii a neodvratnou smrt v totalni s&miediné, coustava,
je obnovena krasaskdejsiho salonu.

Uno de los hechos que me entusiasman es que nueealoe acuarios
recobraran su pasado esplendor. He pensado mugdogiaimente los pasos
gue debo seguir. Primero me desharé, sin ninguorcémiento, de la pecera
que contiene la dltima generacion de Guppys. Lajad@ al mismo
descampado de las bacinicas y la vajilla. Ser4 faay vaciar la pecera de
agua verde y ver como los peces se asfixian hasta en aquel terreno
agreste. Incluso podria recuperar la pecera yrlemaevamente para ponerle
los peces especiales que tengo en mente comprarnBecreo que dejaré la
pecera intacta en medio del campo. Incluso ecliaré aueva para oxigenar el
ambiente. Les pondré la comida justo para varias @idespués desapareceré.
Los peces quedaran al mano de Dios. Tal vez algino meta el hocico en las
aguas, o0 quizas algun mendigo la encuentre. Lo prétzable es que algun
traficante de basura se tropiece con ella. Segueosg sorprendera por el
extrafio hallazgo. Arrojara el agua y los peces hego vender el acuario. Ya
entonces en el salon estardn las nuevas pecerts guros flamantes
implementos de belleza. No habra clientas, el Golinte seré yo. Yo solo,
muriéndome en medio del decorado. De cuando erdouaaré acopio de mis
fuerzas para llegar hasta el lavatorio para mojacaiello y meter después la
cabeza en una de las secadoras. Todo a puertdacexi@le abriré a nadie. Ni
a los nuevos huéspedes, cuyas suplicas probabketnaspasaran el espesor de
las paredes. Tampoco a los amantes nocturnos,egutenaran a las puertas
desesperados al no aceptar que la muerte ha splacible con el objeto del
deseo. Quiza también vendran hasta el local lombrigs de las instituciones
gue hacen de la ayuda un modo de vida. Entre ediiasdn las Hermanas de la
Caridad y los empleados de las asociaciones sirs fitle lucro. Me quedaré
muy callado y sin hacer el menor ruido. Lo més se@s que a los pocos dias
sospecharan que algo extrafio ocurre dentro y espnapable que derriben la
puerta. Entonces me encontraran: muerto, pero dodeéel pasado esplendor.
(SB 70-71)

Jedna z¥ci, kterd ve mé vyvolava nadSeni, je skutgost, Ze se
akvaria opt vrati ke své &kdejsi krase. Velmi pdive jsem zvazil kroky, které
musim podniknout. Nefd/ se zbavim bez nejmenSiditky akvaria s posledni
generaci pavich sek. Hodim ho na skladku s d¢rdky a nadobim. Vylit
zelenou vodu z akvaria a divat se, jak se ryby,dimdtud neurfou na tom
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zhruk&lém povrchu, bude velmi jednoduché. | kdyz bychrsihl akvarium
nechat a znovu ho pouZzit na specialni ryby, kteddnmr planu koupit. Ale
neudlam to, myslim, Ze necham akvarium napospas uagiole. Mozna do
néj dam novou vodu, abych okyé&livzduch. Necham jim tam jidlo na péar dni
a potom zmizim. Ryby odevzddm do rukou boZickeb@ do vody vsti
cumak rgjaky pes, nebo je snad najdgaky Zebrak. Nejpravipodobrjsi je,

Ze o & zakopne popeta Urcité¢ se nad podivnym nalezem pozastavi. Vyleje
vodu a ryby, a pak akvarium proda. V tu dobu uZdwdtat v salonu vedle
nadherného kadeického néini nova akvaria. Zakaznice tam nebudou,
jedingm zakaznikem budu ja. J& sam umirajici upedsté vyzdobyCas od
¢asu nahromadim silu a dojdu az k umyvadlu, kdeasiaiim vlasy, a pak si
dam hlavu do vysouse. VSe za zaenymi dvémi. Neotewu nikomu. Ani
novym hosim, jejichZ naléhavé prosbyeime proniknou tlougkou zdi. Ani
no¢nim milend@m, ktei budou klepat na dve a zoufat nad tim, Zze smrt je
nedprosna kidnetu jejich touhy. MoZnd Ze sem takéijgou clenové
instituci, kt&i pomoc pasovali na 8yZivotni styl. Budou mezi nimi sestry od
charity a zamstnanci neziskovych sdruzeni. Budu @pimotichu a nebudu
délat nejmensi hluk. Za par dni budou jist@jistsit, Ze se uvnitdéje néco
divného a je dost pragdodobné, Ze vyrazi die A vtu chvili € najdou:
mrtvého, ale obklopeného davnou krasou.

Le pesa en la conciencia, saber tanto. Saberls, |lsfgberse usado,
saber que nadie supo lo que él sabe. (Saber: ghé amargo.) Y lo sabe tan
bien que apenas si repara en el retrovisor, dordgled hace un rato se
encienden y se apagan los fanales de un Corvettell@am

Tetelpan, San Angel, 2002
(DG, 626)

Jeho ¥domi tiZi, Ze vi tolik. Ze vi, Ze ona je daleko, % vyuZit, Ze
vi, co nevi nikdo jiny. (¥dét, jak hakeé sloveso.) A vi to tak deb, Ze si skoro
nevsimne z@ného zrcatka, ve kterém se ugakou chvili blikaji sétla Zluté
Corvetty.

Tetelpan, San Angel, 2002
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Zaveér

Nastal ¢as uzatit tuto praci. Pro za&iname zasr podobnou
vétou? Vzhledem k synchronni povaze této studie layldtterou se
zabyva, se jevi mozna néjfi nez jindy vnutit si imperativ ukéeni.
Tato prace vznikla na zakladetby primarni a sekundarni literatury,
sbornikovych pispsvkt, odbornych ¢lanka zc¢asopist 1 internetu,
rozhovoh a (tasti na veletrzich, festivalech, besedachealpasSkach za
piitomnosti sotiasnych spisovatél a kritiki. Tvorba spisovatél
v dnedni dynamické deébpod vladou internetu je velmi pohotov
reflektovana. Psat o se&asné literatte znamena pracovat, slovy
Bachtina, s nezavrSenoiitpmnosti. Neuplyne #sic, aby se neobjevila
nova studiei ¢lanek ginsejici jiné nahledy, které oteviraji dalsi asdal
brany interpretace. Nekofreost badani je jist rysem vSeobecnym,
v pripact studia sotiasné literatury se aletrbe prongnit v navratnou a
udolavaijici brzdici fekazku. Ve jméniieceného je logické konstatovat,
Ze tato prace by #&u jinou podobu jed rokem nebo da a jinak by
pravdépodobre vypadala za rok. Rozhodli jsme tedy vramci
piedkladané prace ukaih v této fazi badani v nag, Ze na & n¢kdo
dalSi zase navaze. Snazili jsme se, aby vysledkypce nebyly jen
poplatné sotasnosti, ale #ly pokud mozno i hodnotu trvalejSiho razu.

Piavodnim cilem disertace bylo ofév téma sotiasného
mexického romanu, ktery je deském prosedi malo znamy. Mexicka
romanova tvorba, jeZ nasledovala po tzv. boomua6t0. let, se u nés
objevuje jen ve $ipcich, pomineme-li ndfklad snahu o uitou
kontinuitu prezentace dila Carlose Fuentese.

Od za&atku se jevila jako hlavni Uskali této prace kratkgovy
odstup a nefeberné mnoZstvi autorroman a informaci.Cas zejmgé
do ukité miry pehodnoti nahled této prace na dnesni tvorbu. Ni¢mén
podstoupit podobné riziko je mozné a opodsian Informa&ni
technologie zmnily svét, urychlily ho a zpistupnily na strah jedné,

zpovrchrgly na strag druhé. Z hlediska literarniho zkoumani se
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ukazuje, Zze mnoha kriticka kglecka dila se velmi rychle dostavaji na
internetovou s a obratem interpretuji jeStteplé” romany. Jako &tSi
problém nez maldasova distance se jevi ona relgerna kvantita, ktera
dnesSni zivot charakterizuje ve vSech ohledech. 20bst spoiva

v tfidéni informaci a v jejich kvalitativnim &kni. Nebyt zahlcen
zbyteinym informa&nim nanosem a dostat se k podsjatdnes vice nez
kdy predtim nezbytnym umem.

Od pavodniho  zamru  obsahnout &tSi celek  mexického
sowasného romanu jsme nakonec ustoupitivilem nebyla pouze do
jisté miry utopicka a riskantni povaha tohoto Ukalle spiSe stale vice
se rysujici moznost napsat studii o jediném romaNe. pa@atku
zkoumani se podobny ukol jevil vzhledentdestvé povaze dila a velmi
malému potu sekundarnich prameénako neuskuténitelny, ale s lety,
po ktera vznikala tato prace, se nakonec ukaza&ogiovat disertaci
jednomu romanu, konkrénDablu straznémuje nejen mozné, ale i
zadouci.

Uz v pribéhu prace jsme na jistém mistitovali vyrok Carlose
Fuentese, ktery jsme si nakonec vzhledem k jehdi (pifirdokortovani
této disertace dovolili zvolit i jako jeji mottoJden malo ¥ci definuje
¢loveéka tak dobe jako jeho fisluSnost ke generaci.“¢ZiStm celé
studie je analyza Violetty, hlavni postavy difsbel strazny jehoz
autorem je Xavier Velasco. Na ni totiz cely terdman stoji. Violetta je
postavou genetai, by ve Velasko¥ svéraze parodickém,
karikaturnim zpracovani.rPinterpretaci romanu jsme se tedy soedili
na téma identity. Rozborem jsme doSli k&éy Ze se dané téma ve
Velasko¢ dile rozehrava veréch rovinach, a to v osobni, narodni a
globalni.

Ukazalo se, Ze naindividualni drovni se Violettafimuje
piedevsim antihrdinstvim a negaci. Negace ma aleeveokntru
osobniho, jenZ se rozvijitgdevSim ve form rebelského protestuawi
vlastni rodir, i vyrazny aspekt narodni.

Tato ,mexicka“ negace je zalozena tiach hlediscich, a to ve
vztahu k vyvojovym fazim historie zeém Prvnim je problematické

prijeti pavodnich indianskych keni (,komplex Coatlicue®). Druhé
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vychazi z neustalé ironizace mexicke katolické wush ktera je patrnd i

v samotném nazvu romanu a jeho celkovém nastaadoi 7po¥di.
Treti pak vyplyvd z historicky zakdédovaného zvyku Mexa
napodobovat neadekvatni modelyefl aspekt je tak zaloZzen na definici
mexického komplexu ménennosti, ktery, podle Samuela Ramose, je
mozné chapat jako narodni psychologickou diagn8ziim pak souvisi
Mexi¢aniv ambivalentni vztah k severnimu sousedovi, Spoyestatim
americkym.

Zde se dostavame ketimu rozmdru (anti)hrdirginy identity. |
pies silny narodni akcent je Violetta jedincem glatmalanym. Violetta
sice opovrhuje svymi rodi, ktefi zakomplexova® vzhlizi k USA a
snazi se zit jako Amemané. Sama se vSak touzi stat pravou
Americankou. Na zaklatiteorii Gillese Lipovetského o postmodernim a
hypermodernim &ku jsme ukazali ,globalizovanou” tvd/ioletty, ktera
se definuje pedevSim na drovni hyperkonzumentstvi, tedy v irtdnc
.konzumu pro konzum* a ,konzumu pro sebe”.

Pfi zkoumani tématu identity jsme nejednou volili fups
zakladajici se na mimetické konfrontaci romanu &uakiho s¥ta.
Vzhledem k obdobi vzniku dila a jehogjid jsme nahlédli Dabla
straznéha c¢asow odpovidajici metodou, totiz teorii ikich swta, jez
nam umoznila vidt roman z jiné perspektivy. Teorii fikich s¥ta jsme
se dostali k dalSimu reprezentativnimu romanucasné mexické
vypravné prézy.Salon krasy jehoz autorem je Veladk souputnik
Mario Bellatin, gisobi v mnohém ohledu dojmem aplikace této teorie
Vv praxi, coz se ostatrtyka celého Bellatinova dila. Na zakéaaplikace
teorie fikénich st jsme dosli k zasru, Ze na prvni pohled diametréln
odliSna a zcela néfbuzna dila skytaji nejeden &ty bod. | tak ale na
pomysiné Usi&ce Fedstavuji opéné konce. VSeobjimajici energicka
posedlost po hledani a utvrzovani identity na pbzaenepisné
konkrétnosti ve Velask@romanu kontrastuje s apatickym vyhasinanim
identit bezejmennych postav v bezejmennéniésv dile Bellatinoy,
piicemz ovSem oboji vypra&usky vychazi z pozice ,ja“. Zjednodu&en
feceno, Velaskv a Bellatiniv roman explicitd reprezentuji tolik

diskutované dvoji sgifovani mexické vypravné prozy nafepmu
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tisicileti: na jedné str@&nutvrzeni v mexické narodni tradici a jeji
.globalni“ presah ve Velaska@vtvorbé, na druhé pak osobni literarni
osvobozeni, které je wipact Bellatina radikalni.

Na zavr je mozné vzneést uz nazmmou otazku, do jaké miry
souwasnd mexickd literatura Zije v dichotomii narodniha
globalizovaného. Ta je totiz Dablu straznénwlastré setena, nebt
Velaskiv roman oba tyto na prvni pohled protikladné aspeknre,
origindlre a humorg propojuje. Postava Violetty reflektuje jistou
pottebu Mextana i mexického spisovatele odpoutat se od svédnéro
tradice. Podobhjako Violetta, ktera se touzi stat pravou Ardankou, i
mexicky spisovatel chce psat govou” literaturu. Na sklonku 20.
stoleti je tato snaha v mexickém romaitiutmm programova; v roce 1996
pfichazi jiz v avodu zmiéna skupinaCrack kterd uz zviénym
citoslovcem ve svém nazvu chce dat najevo,igdgtavuje zlom. Dava
si za cil nepsat o Mexiku a osvobodit mexickéhsemtele od této
omezujici nepsané povinnosti¢t8ina roman pocatku noveého tisicileti
ale toto smfovani nepotvrdi. Violetta se vraci do Mexika a sauok
piiznavd, Ze je lepSi byt newyorskou Mé&kou neZz mexickou
Newyorankou a Ze ji v zZilachtfahce nebo nechce, koluje krev aztécké
bohyre Coatlicue. | mexicky roman se stale vraci k meyickématim,
jez zpracovava s nebyvalou variabilitou. Téma remstvi se tedy jevi
stale velmi zivé aDabel straznyukazuje, jak odlidh miaze byt dnes
romano¥ nahlizeno a zpracovano. Velaskovo komické, szjravé
.,fubové” a demytizujici uchopeni v sbbnavic skryva fiznané
mexické navrstveni kulturnich tradic. Violetta jeriickou karikaturou
hypermoderni poameitlé katolické Coatlicue. Snaha postihnout a
definovat mexickou narodni spec¢iiiost jiz zazila své vrcholné obdobi a
na konci tisicileti se fze zdat vyhasldDabel straznyXaviera Velaska
potvrzuje, Ze jednim z moznych a nosnych romanovypistupi
k tématu identity (¥etné té narodni) je na @atku 21. stoleti komika a
jeji raizné polohy. Xavieru Velaskovi se Déblu straznémpoddilo
vytvorit jedingny obraz globalizovaného mexického Narcise, kdyz

propojil odkaz tradiniho hledani narodni identity s vlivem do sebe
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zahle@&né adolescentni literatu@ndyv piibéhu hypermoderni Zeny na

pielomu tisicileti.
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