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imatujenme,
. Rladou otdzky,
istuje jednoznadnd odpovéd, ani intuitiv-

ni ani rozumova; presahuji dodateéns z fivodnéni,
vzpiraji se analyze. Prikladem muize byt obraz Po pred-
stavenf (1943), jedno z nejznaméjdich dél ¢eského

stvi dvacatého stoletl. Podived konstelace 13+

ma
motivl - divéiho téla, odhozeného papirového pytliku
a placacky na mouchy opfené o zed, je velmi sugestiv-
ni. Silny Gc¢inek si uchovéva desitky let po svém pro-
vedeni. Nekteré obrazy Toyen vytryskly bez predcha-
zejic ptipravy, jin€ krystalizovaly mnoho let. Vznikaly
spojenim konkréinich impulsd, zahlédnutych
v okolnim svété, a zdrojii nahromadénych a uvolné-
nych v nevédomi. Toyen se vice nez padesdt let véno-
vala umélecké tvorbé, zejména malifstvi, kreshé, ko-
lazi, grafikdm a ilustracim. Jeji osud byl zprvu typicky
pro autory narozené na prelomu stoleti, za¢inajici
pracovat kolem roku 1918 a akiivné se tidastnici me-
zivaleéného avantgardniho hnuti, V roce 1947 viak
byla nucena emigrovat. Zbytek Zivota prozila v Parizi,
kde sice nalezla nové prétele, ale jejiz kosmopolitn{
prostiedi se ji nestalo nikdy tak davérné blizké jako
nrazské.

Ackoli od smrti Toyen neuplynula dlouha doba, zi-
stava v mnohém ohledu nezndmou osobnosti. Svou
minulost Gspésné zastiela pseudonymem, déleim jeji
zivot na dvé nestejné dlouhé kapitoly - Marii Cermi-
novou, jak se puvodné jmenovala, a Toyen. Ve sveté
umeni je zndmd predevsim pod timto uméle vytvore-
nym prijatym jménem. O jejim druhém ,zrodu®, ten-
tokrat u kavarenského stolu na jate roku 1923, koluje
mnoho povésti a sotva kdy se podafi zjistit, jak skutec-
né probéhl a kdo byl jeho pravym piivodeem. Naposle-
dy podal vyklad prejmenovani Jaroslav Seifert ve vzpo-
minkové knize Vecky krdsy svéta: ,Sedél jsem
s Mankou v Nédrodni kavdrné a Manka méla pred vy-
stavou. A nechtéla za nic vystavovat pod svym jménem.
Kdyz na chvili odesla pro néjaky ¢asopis, napsal jsem
na ubrousek velkymi pismeny TOYEN. Kdyz si jméno
po svém ndvratu piecetla, bez promysleni je prijala
a nosi je podnes...“! Seifertovo svédectvi je tieba brat
s rezervou. Scéna v Nédrodni kavarné mohla vypadat
jinak. Ostatné pied pomérné pozdni Seifertovou verzi
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ni...“? Oba texty uvadéji misto, kde prejmenovani Ma-

rie Cerminova prijala, a zavaznost okamziku. Na
podzim roku 1923 se chystala na své prvé veiejné vy-
stoupent s priraznym, jiZz nékolik let ¢innym umélec-
kym sdruzenim Devétsil, af 5lo o vystavu Bazar moder-
niho uméni, na niz nardzel Seifert, nebo o publikovani
prvého ¢isla Disku, uvadéného zase Teigem. Nejrozsi-
Fenéjsi jsou vdak dvé jiné interpretace jména Toven.
Jedna koluje mezi pafizskymi surrealisty a v roce 1966
ji snad Otakaru Storchu-Marienovi® autorizovala
i Toyen, objastiujici pivod svého zahadného jména jako
zkratku z francouzského slova , citoyen® (obéan). Dalf
pochazi z okruhu psychoanalytika Bohuslava Brouka,
vykladajiciho pseudonym Toyen jako slovni piresmyc-
ku ze spojeni ,to je on“, které podtrhovalo, a to nen{
zanedbatelné, jeji muzsky image, iimz udivovala ne-
jen generaci Svych vrstevniki z Devétsilu, ale ptipo-
minaji jej i pratelé ze ¢tyficdtych a padesatych let.
Neékteré fotografie zachycuji Toyen v klobouku
a elegantnim kostymu podle posledni médy, jak ji ostat-
né vjednom dobovém fejetonu popisoval Adolf Hoff:
meister. Castéjsi jsou viak vzpominky, Zze se obiékala
do muzskych Satt a mluvila i korespondovala v muz-
ském rodé.* Zda plati volnéjsi vwyklad Seifertiiy, jenz by
odkazoval na tehdejsi zalibu ve vymysleni novych slov
a jmen, nebo naopak néktery jiny, prihlizejic{
k obsahovym hlediskiim vzniku jejtho jména, nelze
jednoznacné rozhodnout. Kazdy mé své opravnéni.
Osvétluje vzdy z uréitého tthlu neproniknutelnou osob-
nost Toyen, jez si zvolila pseudonym i jako hraz viidi
vnéjsimu svétu. Snad nejvystiznéj$i vyklad uéinil az
André Breton, vyvozujici charakter Toyen , kabalistic-
ky* z jejiho pseudonymu, tedy obricené nez vdichni
ostatni interpreti: ,Toyen - to jméno ti myslim piece
jenom néco Fika: ani stiedni, ani prostredni. Toyen:
ne ,mezi‘ tou a tou véci, ne spole¢nd tém a tém ve-
cem, (ale) vyzafujici.“® Prostiednictvim jména se Bre-
ton obraci kvnitini podstaté Toyen, poodhaluje jeji
masku. Na signaturéch obraza Toyen z prvé poloviny

3 Otakar Storch-Marien, Ohriostroj, Praha 1992, 5. 348. Obdobné jako tento
vyklad jména Toyen vznikaly kolem roku 1920 nazvy progresiviich umdleckych
technik. Snad nejznamadisim pfikladem mise byt zkratka Merz, jiz razil Kurt
Sohwitters od roku 1918 oro své kolase Oddall pfedponu a pfiponu ze siova
Kommerziel.
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antedatovany do roku 1920), tzn. Ze mezi pouzivanim
jména Cerminové a T oyen neni ostry preryy. Ostaing

pseudonymy nebyly pro autory pracujici po roce 1918
vyjimecné. Vedle Toyen na Bazaru moderniho uméni
vystavoval rovnéz Remo, aniz se v katalogu jakkoli na-
znacovala jeho totoznost. Skryval se za nim Jiif Jeli-
nek, ¢len Devétsilu, ktery se podle Nezvalovych VZPO-
minek pry spolecné se Styrskym sezndmil s Toven
béhem letnich prazdnin na ostrové Koréula (1922),
odkud pochézeji nékteré jejich rané obrazy a kresbhy.
Jelinek, jenz na rozdil od Toyen zahy od svého pseu-
donymu ustoupil, byl jedinym vytvarnfkem, s nimz se
stykala nove ustavend dvojice Styrsky - Toyen, jez od
Bazaru modernitho umeéni nerozluéné vystavovala
a publikovala. Ovliviiovala jej svymi obrazy a kresbami
jak z let 1923-1924, tak ze druhé poloviny dvacatych
let, kdy Jelinek béhem svého parizského pobytu
u Styrského a Toyen chvili #il.6

Nezval i Seifert, zmini-li se dvé nejznaméjsi osob-
nosti, které se s Toyen znaly od roku 1923, se v mnoha
bodech svych paméti shoduji. Podle Vitézslava Nezva-
la si Marie Cerminova pseudonym zvolila predevsim
proto, aby poukazovala na svoji lidskou a uméleckou
rovnopravnost. Seiferta zase zarazila jeji zdmeérna
»muzskd autostylizace®, bézna jiz v parizské bohéme,
ale kiiklava v kan.gervatwnz Praze, prijimajici jakékoli
avantgardni umeént s krajni nevoli. Nezval ve vzpomin-
kéch Z mého zivota podotykal, ze Toyen iikala Lja byl®
a ynesnasela nardzky, ze by mezi nf a Styrskym mohly
byt jin€ vztahynez kamarddské, a dovedla je posupnym
ténem odmitat. Méla zvlastni kolibavou chiizi a tiebage
zila se svou starsi sestrou na Smichove, prohiasovala,
ze zadnou rodinu nikdy neméla a nema.“” Jako moz-
nou obranu pred erotickymi ndvrhy miadych ¢lent
Devetsilu vysvétloval zménu podoby Seifert v knize
Vecky krdsy svéta: ,Byli jsme mladi, i bily se ndm krés-
ne, elegantni sle¢ny a Toyen néds mermomoci ujisfo-
vala, ze ma tentyz hiich. Myslim viak, ze to byla jen
hra a ¢dst jeji muzské autostylizace, ve které si vada
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libovala. Ostatné neméli jsme nic proti tomu.“® Ne-

i napadnou trojicl. Rermo, vysoké

adce oholenou, s ostie fezanymi ¢/ ocednského Maora,

ou Séiu omotanou kolern Siie. Styrsky v radiovee a v pf

(agxx i, as ZSCYGH v Gesmévemn

v kapséach, pfipadné i

cigaretu v ko igko by

20 NezalsZi mina tom, co s 0é v iednoinem disle

riiZského rodu; By

zval, Seifert a Teige nezavisle na sobé potvrzuji, Ze se
obd {}b ne jako oni vletech dospivani pohybovala
; anarchoko munistickych skupindch. Teige se
v brozute Surrealismus proti proudu zminil o iejl po-
litické minulosti: , Toyen byla v prvni prazské komu-
nistické skupiné od okamziku jejiho vzniku, Zila
v prazském anarchokomunistickém prostiedi, ti¢ast-
nila se prakticky a konkrétn{ aktiviiou popfevratovych
hornickych stavek a prosincovych bouii.“® Podle Ne-
zvalovych vzpominek z padesétych let dokonce Toyen
»Snédla néjaky komunisticky dokument, kdyz hrozilo
nebezpedi, ze bude u nf nalezen.“ Anarchokomunisté
chtéli nejen Zenu zrovnopravnit, ale diisledné zménit
i jeji socidln{ postaveni. Obdiv ke spolecenskym refor-
métortm si Toyen udrzela. V anketé ze zad4tku pade-
satych let, zvelejnéné v ¢asopise Medium (¢.2as3
1953), zvazovaly piredni osobnosti tehdejiiho surrea-
lismu, komu by oteviely dvete svého bytu. Toyen by rdda
uvidéla Lenina, se zdjmem by se setkala s F ourierem,
s pocitem velkého pratelstvi by vpustila Marxe. Jejf ra-
dikalni levicovy postoj nebyl pasivni. Jako ¢lenka avant-
gardnich a surrealistickych skupin signovala jejich
politicka prohlaseni, aviak na rozdil od Jindricha Styr-
ského, kiery se koncem tricatych let k napjaté déjinné
situaci jednoznaéné vyslovil i nékolika obrazy, se
k probihajicim udalostem ve vlastni tvorbé vyjadiova-
la zasttenéji.

I kdyz si Toyen udrzovala jisty odstup od Zenského
svéta, stala se paradoxné nejvyznamnéjsi malirkou
v ceském umeéni prvé poloviny dvacitého stoletf. Od
osmdesdtych let byla jeji prace analyzovana ze dvou
hledisek: vztahu surrealismu a en, piestoze pravé na
tomto poli, obsazeném nejriznéjdimi umélkynémi,
mela vyjimecné postaveni diky svému usili o popieni
jakéhokoli spojeni s zenskou strankou své osobnosti
a aktudlniho zajmu o dvojice a umélecks partnerstvi:
nejdilezitéjsi Iéta svého zivota stravila v tizkém umée-
leckém kontaktu s véestranné nadanym Jindfrichem
Styrskym a a pozdéji i s Jindfichem Heislerem.

S nejvetsi pravdépodobnosti mohli Toyen a Styrsky
tak dlouho spolupracovat diky opaénym povahovym
vlastnostem. V rdmeci Sirokého generaé¢niho hnuti vy-
tvafeli doplfiujici se miniskupinu, dvojici vyhrané-
nych umelcty, ve které Toyen predstavovala staly bod,
zalimeo Stw%kv mel mnohoznaénou roli: inicioval nové
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%;;{,;ie i’{}ééé}‘ mezi Siyf'sé@sgz a i‘ oyen isou zjevné na
prvy pohled. Micela-li Toyen o vlastnf minulosti, odmi-
tala-li dokonce o ni jakkoli komunikovat, popielali ro-
dinné vazby, Styrsky své neustile pripominal, a dokonce
je nabidl jako jeden z moznych kli¢t k vykladu viasini-
ho dila. Zhstéval-li soukromy zivot Toyen za jejimi obra-
zy, nachazel zde Stzfrg‘g{v podnéty pro svou konfliking
obrazivost. Toyen, kterd se o svém détstvi a dospivani
vefejné nezmiriovala, publikovala na rozdil od Styrské-
ho pouze nékolik piilezitostnych vét, dasto jen nezhyt-
nych odpovédi na kolektivni ankety. Nechévala divaky
tapat po divérnych zdrojich své predstavivosti, nerika-
la nic vic, nez bylo bezprostiedné nutné. Své hlavni po-
selstvi soustiedovala predeviim do obraziL.

O détstvi Toyen sice nic nenapovidaji pisemné do-
kumenty, ale nékteré ddvné, latentné pretrvavajici
pocity poodhaluje tvorba z jejiho vreholného surrea-
listického obdobi. Ve ¢tyficatych letech vstoupily do kre-
seb Toyen figurdlni motivy Skolacek, dévéatek se sviha-
dlem, nejriznéjsich rozbitych hracek a stavebnic
(vztahu k détsivi se tykaly predevsim kreshyz cykli Strel-
nice, Den a noc a Zvirata spi), které se ohdas objevovaly
jiz vjejich ilustracich ze tricatych let. Détské nameéty
vyvolavaly pocity tizkosti. Pravé ty znamenaly podle Jin-
diicha Chalupeckého autorcin nejvétsi ptinos evropské-
mu surrealismu." Nesouviselyjen s druhou svétovou val-
kou, béhem niZ kresebné cykly provadéla, ta spise
slouzila jako kulisa, uvolfujici zapomenuté pledstavy,
provazejici Toyen téméf po cely zivot. Uzkost, predsta-
vujicl ziejmeé nejvlastnéjsi obsah pocitovosti Toyen, ne-
byla podminéna dobové, ani stylové. Zd4 se, 7e cekala
na kazdou prilezitost, aby se mohla projevit, dokonce
lze Fici, ze préce, ve kterych je pfitomna nejvic, patff
k nejplisobivéisim,

Dvacetilety vztah Styrského a Toyen nebyl z umé-
leckého hlediska jednoduchy. Zéhy se ustalila predsta-
va 0 vyméné muzské a zenské role, umoznujici obou-
stranné souziti vyhranénych osobnosti. Kazdy mélv sobé
néco z druhého. Razantni, syrovy projev Toyen kontras-
toval se subtilnim Styrskym. Jejich vzdjemné zrcadle-
ni prineslo podnétny tviiréi dialog, znesnadnujici zod-

povezent otazRky, tykajici se pripadného osobniho pr-
venstvi v pouzitl urd Siyeh ndmért a technik, je? ostar-
z;é ;i{Eé dvalo oteviené i pro generadni vrstevniky, cha-
pajici zejména v obdobi artificielismu a surrealismu
o meélce jako vzdjemné propojenou jednotku. I kdyz
se Sei fegigsw v knize Viecky krdsy svéta zprvu zdélo, ,Ze
mladéa malifka maluje asi ponékud ve stinu svého star-
stho pritele®, ktery na rozdil od ni mél vét&i profesio-
nalni vybaveni, jelikoz studoval ¢tyfi roky na prazské
Akademii vytvarnych uméni, podotykal vzapéti, ze
»tomu nebylo tak docela...“** Dunes jsou rozdily éitel-
né&jsi. Styrsky mnohem vice experimenioval a vy-
jadtoval se nejriznéjdimi formalnimi prostredky (fo-
tografiemi, texty, koldzemi, zdznamy snii). Nevahal
dokonce na nékolik mésicii prestat malovat, a to ne-
jen kviili zdravotnim potizim, které jej po cely zivot
provazely, ale proto, aby se vénoval svym dal$im z&j-
mum: koncem dvacatych let dokoncil prvou Geskou
monografii o Arthuru Rimbaudovi a béhem tiicatych
let rozepsal obdobné pojatou praci o markyzi de Sade.
Vtomto ohledu se Toyen od Styrského podstatné lisila.
Bytostnou oblasti jejiho vyrazu se stalo predeviim ma-
iffstvi.

[ kdyz se nékdy obrazy Toyen a Styrského priblizova-
ly tak, ze v ur¢itych ptipadech se ani nedalo rozeznat,
kdo kiery namaloval, béhem jejich dlouhodobého vzta-
hu se doplnovaly po formalni (napt. v obdobi artificie-
lismu a surrealismu) i obsahové strance (viz preché-
zeni mezi izkosti a melancholif). Aktivity obou uméled
se vzdy nemusely prekryvat. Toyen ziistavala vzdalens
Styrského feti§ismu a narcismu. Nékdy se lidskymi
vlastnostmi a umeéleckymi pristupy mijeli, aniz vak
nastal okamzik, ve kterém se sobé& naprosto vzdalili
a hrozil mezi nimi rozkel.

Vrdmci avantgardniho hnuti se vyskyiovalo jiz pred
rokem 1914 nékolik spolupracujicich dvojic. Mezi
maélokterou byl tak vyrovnany a vzajemné oboustran-
né inspirativni vztah. Trval tolik let predeviim diky
tomu, %e Toyen a Styrsky byli osobnostmi vychézejici-
mi z individudlnich podnétd, jimz nésledné mohli
davat spole¢nou podobu. Dilo kazdého z nich zfistava
autonomni, ¢itelné a srozumitelné i bez pritomnosti
druhého. Oba si sice zachovavali vii¢i sobé odstup, spo-
¢ivajici naptiklad ve skuteCnosti, e se nepokusili vy
tvofit spolecné jeden obraz, nanejvys se podileli v letech
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2 kniznich obdlkach a jejich ne-

inényeh n: sak neznamend, Ze by je-
n nemohl namalovat obraz za druhého. Nejspile se

tak mohlo stat v dobé Styrského nemoci, kdy se blizilo
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zahajeni druhé vystavy surrealismu v roce 1638, nebo
i pozdéji, kdy jiz Styrsky ze zdravotnich diivodi prestal
maloval viibec. Toyen by mohla provést pod jeho vede-
nim nékieré obrazy. Nikdo z dvojice se viak neprohla-
sil za iniciatora urcitého pristupu ani se nesnazil pro-
sadii na tkor gruhého.

Pres vnéjsi podobnost, obéas patrnou mezi Toyen
a Styrskym, ligili se ve zdrojich své inspirace. U Toyen
nebyly prevazné jen autobiografické jako u Styrského,
i kdyz mely soukromou povahu. Dokonce by se dalo
rici, ze oba nachazeli podnéty v rtznych polohéch
a vrstvach védomi, kiteré se sblizovaly az pri nasledné
realizaci. Obrazy Toyen pusobi dojmem, Ze se napojo-
vala na skrytéjsi psychické vrstvy nebo je nedavala tak
ostentativné najevo jako Styrsky; jako by ji zajisfovaly
vetsi piirozenost a malifskou sevienost. Cerpala inspi-
raci spise z zivelné sily prirody, ze stavu svéta existuji-
ciho jesté pred jeho utvorenim, z okruht zminovanych
basnikem Benjaminem Péretem v monografii Toyen
zroku 1953: |V jejich odich zlistava svét nekonednd zdo-
konalitelny a stacf jej jen trochu usmérnit, aby se dal
znovu do pohybu jako v praddvnu, kdy se postupné zvol-
na utvarel jakys takys pofadek v neporadku &tyr zivla,
zapasicich nelftostné mezi sebou. Nic nebylo jedté sta-
bilni a ze slepic¢iho vejce se mohla zrodit pravé tak
opice jako achat.«"

Zivot Toyen déli vyznamny meznik, vedle raného,
ykajiciho se osvojent si jiného jména. Z politickych
divodli byla nucena opustit Prahu. V roce 1947 se od-
stehovala do Parize. Ziskala povoleni k vivozu nejen
vlastnich obrazii a kreseb, ale i pozfistalosti Jind¥icha
Styrského.

Z uméleckého hlediska meéla v PariZi ke své praci
piipravenou ptdu. Jednak znala dobie prostiedi, ve
kterém jiz ve druhé poloviné dvacatych let nékolik let
zila, jednak se béhem tricatych let seznamila
s hlavnimi predstaviteli surrealismu, André Bretonem
a Benjaminem Péretem. Ve volbé piatel si zachovava-
la v Parizi stejné zaméereni. Stykala se predeviim
s basniky, nikoli s malifi. Byl-li v tomto ohledu pted-
chazejici vztah s Jindrichem Styrskym vyiimedny, na-

hiradili jejl byvalé praz lezvala,
Frantiska Halase a Konstantina Biebla ¢i pozdéji Jin-
diricha Heislera v letech padesatych a sedesatych mlad-
$1 osobnosti, jez se soustiedily kolem André Bretona.
Toyen se zdhy po prijezdu do Parize seznamila
s mladym basnikem Georgesem Goldfaynem, v prvé
polovine padesatych let s Radovanem Ividem, koncem
padesatych let ilustrovala basnickou shirku Charlese
Flamanda, ve druhé poloviné sedesatych let spolupra-
covala s Annie Le Brun. Bédsnici zistali Toyen blizgi
nez maliFi, od nichZ se svym projevem vyrazné odliso-
vala. Jeji obrazy, zcela ojedinélé v ¢eském mezivaled-
ném umeéni, si uchovavaly specificky vyraz i v Parizi,
kde se dostaly do bezprostiedn{ konfrontace se slozi-
tou umeleckou situaci padesatych a zejména Sedesa-
tych let. Posledni desetileti Zivota znamenala pro Toyen
obdobi stupnujiciho se ocsaméni.

Toyen poznala v Paiizi i v Praze pomérné §iroké
spektrum riznych osobnosti. Mnohé se k ni priblizily
natolik, ze mély prilezitost tdzat se na jeji minulost,
zejména na obdobi pred tim, nez se stala ¢lenkou De-
vetsilu. Podle nejraznéjsich svedectvi Toyen na jejich
otdzky témer nereagovala: chiéla zistat pritomné ve
své malbé, nechévala stranou sviij osobni Zivot, véetné
pripadnych vzpominek na détstvi. Prvotni se ji stal
»obraz®, at vyjadreny malbou, kresbou, koldzi nebo gra-
fickym listem.
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Zatisi, 1921
olej, plétno, 41,5 x 78,5 om, soukroma shirka, Pariz

Prvé prace Toyen, vznikajici po roce 1918, se prilis
nelisily od jejich generac¢nich vrstevnika. Usilovaly
o bezprostredni osvojent aktualnich smeérh evropské-
ho uméni, odkud ¢erpaly podnéty vice nez od profeso-
i na uméleckych skoldch. Toyen rychle pronikala do
vlastniho jazyka moderniho uméni, znacne ziednodu-
seného po prvé svétové valce. Smery, dominujici pred
rokem 1914, jako kubismus, futurismus, abstrakee,
prochdazely podstainou nazorovou krizi. Zdalo se, ze
uréitym vychodiskem by zprva mohl byt tzv. véedomy ¢l
zamérny primitivismus, vlivay na pocatku dvacéatych
let, jen? prinesl tvarové a vyrazové otisténi. Pod timto
ahlem lze ynimat jeden z nejranéjsich obrazt Toyen
Z&tisf (1921). Na ovalném podlouhlém taliti vyrovna-
la pres sebe ryby tak, Ze vytvareji prekryvajicl se masu
hmoty se zdiraznénym detailem o¢i. K obrazu,
7 malitského hlediska nepiilis vyraznému, méla silny
osobni vztah. Uvedla jim dvé své monografie, vydané
za jejiho Zivota (1938, 1953)*. Z4tisis rybami véak ne-
bylo pouze juvenilnim vstupem na pidu mali{fsivi.
Obsahovalo jiz nékteré rysy, které Toyen zistaly kon-
stantni, jako byl treba vztah celku a detailu, ¢i vyrazny
obdélny format platna.

Vyznam Zatisl se jesté vice potvrdi po ziisténi, ze
v monografii z roku 1938 chybéji vsechny dalsi obrazy
ze zacatku dvacatych let, jez se dokonce z umelecko-

historického hlediska mohou zdat podstatnéjsi, vyrov-
néavajict se s kubismem a purismern. Zatisl pozname-
nal vliv silné se rozvijejiciho stylového proudu, obdivo-
vaného pravévletech 1921 a 1922 generaci Tvrdosijnych
i za¢inajicim Devétsilem. Pusobilo diky bezprostiedni
prostoté piirozené. Ackoli praci Toyen zatind nenapad-
né, naznacuje cely jeji daldi pribeh z hiediska formadl-
niho (osamocené o¢i kontrastuji s amorini hmotou)
i obsahového (Toyen pritahoval vihky, vodni svét). Jako
nameét se ryby u Toyen objevily jesté nékolikrat: ve Cty-
Ficatych letech na dulezitém obraze Mezi dlouhvimi
stiny, zahajujicim etapu jeji nasledné fascinace skele-
ty, na kresbach z cyklu Schovej se, valko! a na obra-
zech z prelomu Sedesatych a sedmdesatych let jako
Odraz odliva (1969), Hostina analogii (1970), navra-
cejicich se opét kmotivu ryb na talifi, a zeiména na
Pasti skutecnosti (1971), jejim ziejmé vibec posled-
nim obrazu, kdy jiZz osamocena ryba plula volnym pro-
storem. S jistym zjednodusenim by se dalo fici, 7€ pra-
vé ryby, na rozdil od jinych Zivocichi, jez Toyen béhem
doby ztvartiovala i na mnohem vyznamnéjsich dilech,
predstavujf urdity ndmétovy svornik, jimz se jeji tvor-
ba zahajuje a uzavird.

Toyen se malitstvi zacala soustavne vénovat kolem
roku 1922, kdy se sezndmila s Jindfichem Styrskym
a Jirim Jelinkem. Nen{ tudiz nahodné, Ze se jejich rané

14 Vits

av Nezval - Karel Teige, Styrsky a Toyen, Prana 1838; André Breton —

Jindifioh Heisier ~ Benjamin Péret, Toyen, Paris 1953



i §{“s§§3 isét** zvou Tvrdosiinvdch, jiné, {)%Emzen ﬁ{}ba'
tem v Jugoslavii nebo snad ;ééf pfimo malované, se

oblibenou, znadné ziednodudenon verzi

yyrovnavaly s
kubismu, pro niz bylo typické krajni zplosténi
a lapidarni pojeti tvaru. Obdobné ve stejné dobe pra-
coval i Styrsky, jehoz kratkodoby priklon ke kubismu
byl pronikavéjsi. Toyen se svou predstavivosti zahy za-
¢ala vymanovat z obvyklych nameétovych klisé dobové-
ho malifstvi. Zabyvala se dokonce takovymi motivy, jimz
se vétsina mladych autorl a zejména autorek vyhyba-
la, jako byla naptiklad odvazna scéna z neveéstince, na-
zvana Polstar (1922), zcela ojedinéld v tehdejsim ces-
kém malirstvi, na kterou o nékolik let pozdéji navazala
Rédjem c¢ernochii (1925). Oba tyto neobvyklé obrazy vy-
tvorily urcité predpokiady pro jeji nadchazejici zajem
o erotiku, rozvijeny soustavné na prelomu dvacatych
a tricatych let. Primitivizujici akcent soucasné Toyen
umoznil anulovani psychickich obsahii, priznaénych
jeste pro kuboexpresionistickou generaci a Tvrdosijné.
Obraz Kavdrna (kolem 1922) mé prudce ubthajici
vnitin{ prostor, jejz Toyen vijimecné opét uplatnila az
ve své bezprostiedn{ povéledné praci.

Na rozdil od obrazli ze samého prahu dvacatych let
vykazuil nové prace z roku 1925 silné tvarove zjedno-
dudeni, provedené nejspise pod vlivem purismu, zha-
vé novinky na prazské umélecké scéné po vydani dru-
hého roénfku Zivota (1922)." Prijimali jej hlavné
umeélcl orientujici se na Patiz, jez zistévala i po roce
1918 stale hlavnim centrem svétového umeéni. Osvo-
jeni purismu je patrné ze dveu obrazi Toyen,
7 Wairednika a Zmrziiny(oba 1923) a 2 kresby Zdtisf
se sifonem, ziejmé jejl prvé reprodukované préce, olis-
téné v prvém ¢isle Disku (1923), kterd se stala jakousi
ziednodusenou verzi Zmrzliny,

Obrazy a kresby z roku 1923 predstavila Toyen na
Bazaru moderniho uméni (1823}, zlomove vystave De-
vetsilu, a na Novém uméni (1924), volné brnénské
variant® Bazaru. Prestoze mnohé prace z t€chto vystav

(&)

Sluny v pFistavuy, kol 1920
olej, plaing, 40 ¥ 60 cm, soukromé shirka, Pariz
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Ines nezvésing, ze zachovanych katalogti vyplivd,

jsou
ze setrvavala predeviim u olejomalby a kresby. Pouze

prihlizela realizaci obrazovych béasni, prohlasenych
v roce 1923 Teigem za nejaktudlnéjsi umelecky pro-
jev, jemuz se vénovali Sé}f&“sk}; Teige a Remo. Nésled-
né se pridalo jesté nékolik dalsich umélca. Toyen nao-
pak dovedla do urcitych meznich poloh impulsy
syntetického kubismu a purismu. Prikladem muze byt
Vystrednik, jenz je nazornou ukazkou, jak snadno mohl
po valce mlady umélec prehodnotit tvaroslovi moder-
nfho umeéni, k nému’ dospivali jeho inicidtori mnoho
let a po zna¢ném formalnim asili. Vyhranény pristup
predvaleéné generace se stal po roce 1918 rozsitenym
a okamzité prizplisobitelnym stylem. Zdélo se, ze za-
pocala obroda modernfho umeéni, ze vznikla ostra
hranice meri predvale¢nym ,formalismem®, jak byl
¢asto kubismus, futurismus a expresionismus ozna-
¢ovan teoretiky, nastupujicimi kolem roku 1920,
a aktudlnimi ,obsahy®, prinasenymi novou generaci,
jez se formovala béhem prvni svétoveé valky, jejimz bo-
jistim se diky mladi véidinou vyhnula. Zéalezelo pouze
na konkréinim rozhodnutd, co se pouzije z predchozich
L,obieva®, Jednotlivé sméry byly dokonce volné
k dispozici jake moznosti k tvorbe individudlniho ja-
zyka, poskytovaly elementdarni abecedu pro vznik osob-
niho stylu. To znamend, ze umeélel nezacinali vroce
1918 od nultého bodu. Pred jejich startovni Carou se
nachéazel dosavadni vivo] moderniho umeént od postim-
presionismu ke kubismu, jenz nemusel byt vaiman
chronologicky, ale synchronné. Dobovy primitivizuji-
clidiom lze chépat i jako zdmérnou reakei na urcitou
tvarovou vyprézdnénost, zejména syntetického kubis-
mu, vrcholied v ¢eské varianté purismu, zde obohace-
n¢ a prehodnocené novymi, ¢asto protichtidnymi na-
méty. Mnohalets tradice moderniho umeéni se po valce
dockala prvého teoretického a historického zpracova-
nf svych déjin, které sice byly relativné krathké, nicmé-
né pusobivé. Zverejnované prehledyvznikaly s ohledem
na soutasnost a zejména v reprodukéni ¢asti byly do-

tazeny az do pritomnosti. Prispély k neobycejné prud-
kému tempu vyrovnavani se s nejriznéjsimi smery. Je
to patrné i z rychlého postupu Toyen, jez béhem nece-
Iych dvou let pracovala vjakychsi skocich a presla od
Z4tisi s rybami k Vystrednikovi. Podle Teiga se na Ba-
zaru moderniho umeént ,poprvé predstavila vefejnos-
ti kompozicemi pravothlych vertikdlnich a horizon-
talnich i sesikmenych ploch, jejichz geometrickd
strohost byla moderovana jemnymi barvami svétel bez
stinu, jakymisi delikatnimi polotény, z nichz sedd, pis-
kovéd a lomend zelena barva nam trvale uthkvéla
v paméti... Problém rozboru a nové vazby prostoru se
jich netyka. Misto o kubistické konstrukei mohli by-
chom u téchto obrazi mluvil spie o jisté mise-en-page;
nézné, nyvé a svételné barvy jsou uzavrené ve forma-
tech, iejichz geometrismus je evideniné kubistického
ptivodu, aniZ tu nastalo nebezped¢i ploéné dekorace...“"
Teigovu presnou charakteristiku obrazt Toyen z roku
1923 lze rozéivit predeviéim poukazem na vliv puris-
mu, jehoz recepee predstavovala sice kratkodoby, avsak
vyrazny krystalizac¢ni bod uvnitf nové nastupujict ge-
nerace malifi, vénujici se do té doby sentimentalnimu
naivismu, prizna¢nému pro Jarni vystava (1922), jiz
se vsak Toyen jesté neziicastnila.”

Vstup Styrského a Toyen prinesl do Devétsilu prvé
jasné snahy o vyrovnani se s nejnovéjsi mezinarodni
uméleckou scénou. Z tohoto pohledu se oba autori stali
vedle Josefa Simy, ktery v Devétsilu byl jiz od roku 1922,
dilezitym objevem Bazaru moderniho uméni, jasné
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naznacuiicim, jakym smérem se bude toto avanigard-

stylu, rozvadéjicim podnéty syntetického kubismu
a zdekorativnélé abstrakee, si Styrsky a Toyen zéhy na-
iezli vliasini stanovisko, zaloZené na spojeni purismu
a dobového civilismu, vrcholiciho v deském umeéni
v letech 1923-1925, tedy tésné pred jejich spoleénym
odiezdem do Parize. Zviddtnosti pristupu Toven bylo
pirehodnoceni aktudlniho formalntho jazyka, vywznacu-
Hctho se barevné odstupnovanymi abstrakinimi plany
a netradi¢nimi nédmeéty. Tvarové pojet! V¥strednika,
predznamenavajici budouci Jarmark (1925), vyjadio-
valo i vlastnf ndmét obrazu, s nim# nebylo v rozporu:
obraz sam se stal ,vystrednikem®, excentrickou kom-
pozici slozenou z mnoha riiznobarevnych, diagonal-
nich rovin.

Modernistické, postkubistické tvaroslovi Toyen pii-
118 neuspokojovalo. Vletech 1924 a 1925, kdy se dalo
otekdvat, Ze se bude pravé jeho rozvijenim zabyvat,
dokonce na nékolik let opustila progresivnéjsi umé-
lecké metody, aby se vénovala drobnym obrézkim, pro-
niknutym atmosférou lidového naivismu a pozdnim
chiasem Henri Rousseaua, tedy postuptim, jimz se
avantgarda po roce 1823 rychle vzdalovala. lejich la-
déni odpovidalo spise rané etapé Devétsilu kolem roku
1520, kam byly v katalogu pariZské vystavy Toyen (1926)
neékiere z nich mozna omylem zafazeny, nez do polo-
viny dvacatych let, kdy skute¢né vznikly. Snad je chtéla
Toven polozit na samotny pocatek vlasintho malitské-
ho dila, kde by mély své logické misto. Mezi Teigovymi
predstavami o konci zdvésného obrazu z prvé polovi-
ny dvacaiych let a poetickymi obrézky Toven v lidovém
stylu®, které maji sviij neopakovatelny ptivab, malova-
nymi ve stejné dobé, je viak rozpor pouze zdanlivy. iz
predchdazejici kuboexpresionisticka generace obdivova-
ia malbu na skle ¢ uméni poulicnich obrazkaii, jez
vystavovala a reprodukovala. Zamérné vyhledavala do-
sud opomijené oblasti, uchovévajici si privozenou umé-
leckou prostotu, neporusenou zadnym profesionalnim
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skolenim. Tenio zdjem sdilel | Devaisil.” Toy
povala krealizaci rozmanitych obrdzld, vanikajicich
jen zdanlive mimo jakékoli programové proudy,
z pozice moderniho antora, obezndmeného se stavem
nejnoveidiho uméni. Jeji Bendtsky karneval, TH krdlo-
vé, Cifianky, Babylonsky krdl, Pohfeb v Sorrentu, Ta-
necnice, Polykaci mecu, Rdj cernochii a Harém mély
obdobnou kempozici: na monochromnim pozadi, ¢le-
néném zpravidla plodnymi ortogondlnimi abstraktni-
mi pdsy, rusicimi iluzivni prostor (tedy pojetim, které
bylo vysledkem modernistické redukee, jez se v tomto
pripadé paradoxné priblizila lidové malbé), jsou roze-
stavény izolované postavy a predmeéty, vnasejici do ob-
razu svou stylizaci a barevnosti naivizujief akcent. Je-
jich atmosféru zdaftile zachviil Vitézslav Nezval:
»¥ Krasnych opalovych divkdch onéch minulych obraz-
ki Toyen je zielesnéna vzpominka na déiskéd snéni
o Ciné, o Indii, o Egypté, omamna vzpominka na sné-
ni o tabdkovych polich, o ryzovistich a pralesech, poe-
zie cestopisného snéni, ldska k cizokrajnym vidi-
nam.“" Obrazivost Toyen postihovala hlavni okruhy
predstav raného Devétsilu, jez se nékterym élentm,
jako basniku Konstantinu Bieblovi, staly natolik pri-
tazlivé, ze se do téchto koncin pozdéji vypravili. Nevyu-
zivala ovéem ktomu soudobych vyrazovych prostred-
ki avantgardy, tedy zejména obrazovych basni, jejichz
cilem bylo pepfeni zavésného obrazu.

Genezi mnoha naivizujicich maleb Toyen, prove-
denych béhem roku 1925, osvétluje drobny, dosud ne-
zverejneény skicdk z parizské soukromé shirky. Zazna-
menava na vice nez padesati listech priibéh jeji cesty
do Francie vzimé 1924 a na jafe 1925. Styl jednodu-
chych linedrnich kreseb tusi, nékdy kelorovanych,
umoznuje upfesnit nejasnosti tykajici se naivizujicich
obrazli, signovanych ¢asto jen pismenem C. Kazdou
kresbu ze skicdku Toyen nejen datovala, ale rovnéz si
k ni zapsala misto, k némuz se vztahovala: Na obraze
Polykac¢i mecitje u signatury ,C 25“ v levém spodnim
rohu pripsan nazev mésta Toulon. Ze skicdku vyplyva,

: priste-

,,,,,, > Toyen zrejmé tuto scénu uvidéla 6. ledna 1925
v !’{} lonu, kdy jim pravé projizdéla. Kazda scéna ob-
razii z roku 1925 mé tudiz vidény zdklad, af jde
o Pristav, TFi tanecnice, Bendltsky karneval, o némz
kresby ve skicdcich do velkych podrobnosti vypovidaji.
Béhem cesty se Toven zajimala predev$im o cirky, va-
rieté, poulicni predstaveni nejriiznéjsich komedianti,
santdny. Navstivila Folies-Bergére, Cirque Medrano,
videla predstaveni tane¢ni skupiny Hoffman-Girls. Po-
zornost vénovala i nékterym pamétihodnostem (Cha-
teau Cluny, Notre Dame, Musée Carnavalet) a diilezi-
tym mistam (Champs Elysées, Pere Lachaise ¢i Casino
de Paris). Zhlédla i predstaveni nazvané La Légende
du Nil, inspirujici ji k obrazu TFi tanecénice, které maji
za sebou namalované platno s pyramidami. Z obdob-
nych dojmi mohl vzniknout i obraz Harém. Pri takto
bohatém mnozstvi empirického materialu, zachycené-
ho Toyen béhem nékolikamési¢nfho pobytu ve Fran-
cii, 1ze predpoklddat, ze nebyl jen vymySlenou kompo-
zicl.

Své zkuSenosti z této cesty do Parize si Toyen ucho-
vavala po cely zivot. Jeji pozdéjsi zajem o vertikalni bu-
dovy (patrny napt. z obrazu Prirodni zdkon, 1946) vy-
plyval patrné z pojeti stavby Hoétel des Facultés (viz
skica s napisem Sorbonne, 16. 1. 1925, odkazujicim
k ulici, kde se hotel nalézal). Mnohd z mist, zachyce-
nych Toyen ve skicaku, jsou uvedena v pravodci po Pa-
Fizi, ktery pripravila spoleéné se Styrskym a Necasem
(v roce 1927 jej vydalo nakladatelstvi Odeon).

Obvykle se tvrdi, Ze naivizujicimi obrazky Toyen po-
nekud opozdéné reagovala na rany proletarsky pro-
gram Devétsilu z let 1920-1922, aviak pravé tyto obra-
zy, odmystime-li si avantgardm souvislosti, kupodivu
zietelné korespondovaly s Teigovym prohldsenim, ze
»Klauni, tanec¢nice, akrobaté a turisté jsou moderni-
mi basniky“, a dokonce vystihovaly Teigovu hlavni pred-
stavu, ze ,poetismus jest... uménim ziti, zmodernizo-
vanym epikurejismem®, zpochybniujicim chladny
profesiondlni vykon a zdaraznujicim chvile , svéta,

1894, 8 7-18 (ad. K Srp).

8 Karel Brp, Miady Teige, inv Kare! Teige, Prana
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roku 1924
atmosféru, souvisejicl

obrazy Toy

kiery se sméje”. Erotické
a 1695 {}{Em;{* hédonisti
s nomentem, kdy Devél

entace a zadal objevovat svét, zejména jeho smyslové

RO C

yysel ze sve proletarske ori-

pozitiva. Idealizoval cesty, cirky, venkovské zabavy
a karnevaly, tedy véechno, co piresahovalo obvyklou sed
a ménilo, jak si to predstavovali Teige, Wolker a Seifert,
viedni den ve svatek.

Nékteré prace z naivizujiciho obdobi Toyen pfines-
ly pro jeji dalsi tvorbu dilezité motivy. [ kdyz
7z hlediska vytvarného zastupuji zvlastni skupinu,
uskuteénénou v kratkém rozpéti necelych dvou let,
7 hlediska v§znamového obsahuji podnéty pro vysvet-
leni celého jejiho daldftho malifského pristupu. André
Breton si napiikiad povsiml ,spoutané figury® na
obraze Svdzand-Rozvazand (1925;v zjednodusené ver-
zi Polykaéti medii) objevujici se v mnohem subtilnéjsi

podobé na obraze Prometheus (1934 7' a doznivajici

omu padesdtych a Sedesatych let

\
/

jesté na pi
v autoré¢iné paiizském obdobi. Jinym népadnym mo-
tivem jsou dvefre, vyskytujici se na obraze 1 T krdlové
(1925), o dvé desetileti pozdéji na Mylu svétla (1846)
a nasledné na obraze Tajny pokoj bez zdmku (1866).
Obdobné jako jiz zminéné ryby, predstavuji tyto na-
méty uréitd tematickd centra, jistici vyiznamovou ce-
listvost prace Toven a poukazujici na symbolické
a psychologické zdroje jeji tvorby, na uzavrenost
a nepristupnost, na oddélovani svéta, kiery je vetej-
ny, od soukromého a osobniho.

Primitivizujici prace Toyen zachovévaly od lidovych
obréazki, vyznacujicich se okamzitym kolektivnim po-
rozuménim, zretelny umélecky, profesionalnt odstup.
1.ze predpokladat, ze do nékterych motivii se piimo

projektovala. Na jiz zminéném nenapadném obraze

‘17

Skicak, 19258

tugka, papir, 13 x 17 cm, soukromd sbirka, PaiiZ

20 Karel Teige, Poetismus, in: Svél stavby a basnd. Studie z 20. let, Praha 196

s 125 (ed. J. Brabec, Vr. Effenberger, Kv. Chwatik a R. Kalivoda).
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Svdzand-Rozvdzand z roku 1925, ktery v roce 1948 da-
rovala choti André Bretona Elise, se kromé namétuy,
sledovaného Bretonem, objevuje ziejmé poprvé také
podstatny motiv osamocené zenské postavy, jez bude
od surrealistického obdobi po zavéreén4 léta predsta-
vovat objekt jejiho trvalého zdjmu. Zatimeo na obraze
Svdzand-Rozvdzand zenska postava jedté lezi (zlejmé
provadéla oblibené jarmareéni ¢islo sejmuti pout bez
cizl pomoci), na ostatnich - éasto jako torzo - jiz byla
ve vertikalnf poloze.

Zenska figura na obraze Svdzand-Rozvdzand nezté-
lesniovala jen vnitinf emoce, ale stala se jedinednym
modelem, jenz mohl pokazdé dostavat jiné ztvarnéni,
i kdyzjeho ,psychickd® podstata ziistavala stejna. Lze-li
oznacit zenu z obrazu Svdzand-Rozvdzand za krypto-
autoportrét, je jasné, Ze i na ndsledujicich obrazech
s zenskymi torzy, jimiz se Toyen po roce 1934 asto
zabyvala, by mohlo jit o pfimé narazky na sebe samu.
Torza ji slouzila k objektivizaci stavii, nachézejicich
se na pomezi vnéjsiho a vnitiniho, umoznila ji zjevit
skryté obsahy, poukdzat na vlastni télesnost, a sice
motivem, ktery s ni zdanlivé nesouvisel. Extrémni po-

Folies-Bergére, pariz

zice téla na obraze Svdzand-Rozvdzand odrazi uzavie-
nost psychickou: reverzibility sevieného a stevieného,
konkretizované spoutdnim & prazdnym vnitfnim pro-
storem, vyuzila Toyen iv surrealistickém obdobi, kdy
postavu zduraznila jeji fyzickou nepitomnosti, napif-
klad prazdnym korzetem. Na obraze Svdzand-Rozvdzans
byl tudiz v zarodku patrny jeji nasledujici pristup, rozvi-
jeny zejména v letech po artificielismu. Stihl4 svazana
divka, jakysi predobraz vSech nésledujicich zenskych fi-
gurdlnich praci Toyen, predstavuje rany piiklad vyjad-
feni urcitych vnitfnich zkusenosti, vizualizovanych
dobové podminénym namétem. A¢koli ma jeji prace
silné autobiografické rysy, neobraci se smérem
k vlastnimu osudu ¢i narativnimu ptibéhu, ale
k vyslovovani stdlého, postupné se zvrstvujiciho poci-
tu, jehoz nevédomé zdroje nelze jednoznaéné pojme-
novat. Zpuasoby jeho maliiského zachyceni jsou pro
Toyen prvotni, i kdyz podminéné zivotnimi osudy nebo
momentdlnim zamérenim vytvarnych zajmii. Pod po-
vrchem jejich obrazii zije dynamické pnuti, které je
vnitiné motivuje a vyviji se nezéavisle na tomto pocitu.
Obraz Svdzand-Rozvdzand nepoukazuje jen na vztah
Toyen k viasinim télesnym a dusevnim prozitktim, jez
manifestuje, nybrz i kjejimu okoli, jemuz je vydana
vSanc (viz motiv jediné prazdné zidle umisténé za le-
zici zenskou postavou). Pomér mezi introspektivn{ zku-
Senosti a samotnymi obrazy nebyl ani pifmo umérny,
ani neslo o jednostranné zreadleni: v urditych etapdch
jejl tvorby byl silnéjsi a zretelnéjdi, v jinych ztracel na
intenzité a zvolna mizel. ,Lidové“ obrézky Toyen by
snad mohly byt i opozdénou odpovédi na obdobné pii-
stupy Styrského, jehoz Loutkové divadlo a Vdova vanik-
ly zfejme jiz v roce 1922.
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