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Abstrakt

Tato prace se zabyva reflexi posthumanistickych tendenci optikou umélecké
oblasti performance art. Vprvni ¢asti textu jsou ctenari nabidnuta vychodiska
a souvislosti vzniku posthumanismu, jakoZto myslenkového sméru zaméreného na
postupné sbliZovani ¢lovéka a technologie, v druhé c¢asti jsou pak tato vychodiska
ilustrovana na praci rady performert. Posthumanismus je pojiman jako oblast na
pomezi tvrdych védeckych dat a fikce: Cerpajic z matematického modelu komunikace,
stejné tak jako zodkazu kyberpunkové dystopie, nabizi vizi prechodu od
humanistického pojeti clovéka v takzvaného posthumanistického postclovéka. Ten je
chapan jako vyplod technokultury, syntéza Zivého a umélého, volné se utvarejici
entita bez pevné stanovenych ontologickych hranic. Jeho existence se vymyka
dualistickym kategorizacim, ma procesualni charakter a postrada pevné esencialni
zakotveni. Je atraktivnim namétem science fiction pribéhi a sexy postmodernim
sloganem, stejné jako symbolem piekroceni realnych predestinujicich kategorii,
jakymi jsou rasa, gender nebo socidlni status. PostClovék je vsSak predevsim

’

metaforou, kterou si osvojuje mnozstvi rtznych narativii, zamérenych na mozné
aspekty technologicky rozsireného Zivota: Od seri6znich védeckych vypravéni, pres
védeckofantastickou fikci, aZ po jeho apropriaci svétem uméni. Pravé jazyk uméni,
charakteristicky svou volnosti a nezavislosti, predstavuje priléhavy vyrazovy
prostfedek posthumanistického diskurzu. Umélecka reflexe prevadi teoretické
posthumanistické teze do praktické roviny a nabizi vhodnou alternativni perspektivu
pro nahliZzeni vztahu clovék - technologie. Takovou perspektivu pak predklada

i tento text, kdyZ posthumanismus zasazuje do kontextu performance art a postaveni

Clovéka v souCasné techno-spolecnosti interpretuje optikou Zivého akéniho uméni.
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Abstract

This thesis offers a critical reflection of posthumanism as seen through the
perspectives of performance art. The first part of the text discusses the onset and
development of posthumanism as a philosophical and cultural movement focused on
the gradual convergence of the human and technology. The following second part
then presents a reflection of thus conceptualized posthumanism in performance art.
Posthumanism is conceived as a movement on the border between serious scientific
discourse and fiction: Based on the mathematical theory of communication, as well as
the legacy of cyberpunk dystopia, posthumanism offers a vision of a transition from
human to the so called posthuman. The posthuman is seen as an offspring of
technoculture, the synthesis of living and artificial, a loosely evolving entity without
fixed ontological boundaries. The existence of the posthuman lies beyond dualistic
categorization, has a processual character and refuses any essentialist approach. It is
an attractive subject of science-fiction stories and a sexy postmodern slogan, but it is
also a symbol of a transgression of actual predestinating categories such as race,
gender or social status. More than anything else, posthuman is primarily a metaphor,
adopted by a variety of narratives focused on the potential aspects of technologically
extended life: From serious scientific investigations, through science-fiction, up to its
numerous appropriations by the art world. The language of art, inherently open and
independent, constitutes an ideal tool for articulating the posthuman discourse. The
artist's perspective transforms the theoretical concept of posthumanism into
a practical form and offers a suitable alternative of perceiving the relation of man and
machine. This artistic perspective is also the main topic of this theses, which analyzes

the various posthuman tendencies in performance art.
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Uvod

V kontextu 20. stoleti ¢lovéku jiZ nezbyva nez priznat, Ze technologie, ackoliv
zatim stdle zavislé na lidském tvirci, nejsou neutralnim elementem. Lidsky Zivot byl
v pribéhu historie vZdy pevné svazan sjejich vyuZivanim: Jakkoliv mél ovSem
vynalez kola ve své dobé pravdépodobné stejny vliv, jako pozdéji vynalez pocitace,
vztah clovéka a technologie se vpribéhu let vyviji a vmnohém promeénuje.
Automatizace vyroby v obdobi priimyslové revoluce, vznik kybernetiky, vyvoj prvnich
digitalnich technologii, éra virtualizace spojena s otevienim kyberprostoru a konecné
rozvoj biotechnologii a genetického inZenyrstvi, jsou jen stru¢nym vyctem milnikd
v chronologii technologického pokroku. Kontinualni rozvoj novych technologii jako
vysledek lidské invence a touhy po dokonalosti ¢lovéku na jedné strané otevira nové
moznosti byti, na strané druhé ovSem implikuje urcity vedlejsi efekt, spojeny

s ohroZenim jeho suverénni pozice.

Béhem procesu svého vyvoje a postupného etablovani do spolecnosti byvaji
nové technologie chdpany jako nastroj slouzici ¢lovéku. Tento vztah ovSem funguje
v obou smérech a po urcitém Case zacina lidsky vytvor svého tviirce reformovat, dava
vzniknout novym spolecenskym trendiim a zvyklim, a stavd se tak pro néj
imperativnim. Clovék si technologie pousti stale blize k télu. Vytvaii je, aby mu byly
pomocnikem, a zarovenl se jim do jisté miry nevédomé prizplsobuje. Toto
prizplisobovani se zda byt tiché a relativné nendasilné - ziejmé proto, Ze takovy je
i charakter onoho technologického imperativu. Ackoliv je ¢lovék v priibéhu historie
svédkem mnoha technologickych katastrof, predstavy o vzpoure stroji zlstavaji
zéleZitosti science fiction. Autonomni roboti z Capkova R.U.R. ani jeho technologiemi
vyzbrojeni mloci prozatim vladu nad lidstvem neprebiraji, presto
s sebou pozvolné prolinani technologii a lidského Zivota nese radu nahle se
objevujicich defektii.! Ty jsou ovSem chapany jako nutné zlo a sdojmem kladl
prevazujicich nad zapory jsou tak stdle vyvijeny technologie nové, sofistikovanéjsi,

uzite¢néjsi a chytrejsi, které se stavaji oblibenymi lidskymi spolec¢niky.

1 Romany Karla Capka R.U.R (1920) a Vdlka s Mloky (1935) jsou ukazkovymi dystopickymi reflexemi
vztahu Clovék - stroj. Viz CAPEK, Karel. R.U.R. Aventin, 1920. ISBN: 978-80-87128-14-5. CAPEK, Karel.
Vdlka s mloky. SNKLU - Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 193580-251078-6.
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Vztah clovéka a technologii se tak postupné proménuje zroviny vztahu
Clovéka k technologii jako objektu, do roviny jeho vztahu s technologii jako subjektem.
0 jejich stale uzsim propojeni ostatné sveédci i antropomorfizované nazvy popularnich
pristroji jako iPhone nebo Android, které se staly béZnou soucasti slovniku lidi po
celém svété. Tomuto rostoucimu techno-fetiSi se dostava i vlastniho specifického
oznaceni, které mu v podobé terminu Humachine dava Mark Poster.2 V téchto
souvislostech tak nezni prili$§ prekvapivé, Ze titulni stranu casopisu Time, kaZdorocné
vyhlasujiciho svétovou Osobnost roku (Person of the Year, drive Man of the Year),
vroce 1982 vypliiuje fotografie pocitace. Po jménech jako Mahatma Gandhi, Adolf
Hitler, Josef Stalin, papez Jan XXIIIl. nebo Martin Luther King, se tak nejvlivnéjsi
svétovou entitou stdvd stroj - symbol lidského progresu, stejné jako obav

z dehumanizace a ztraty lidské autonomie.

JANUARY 3, 1983

1. Time,

Machine of the Year (1982).

VyhlaSeni Osobnosti roku (Man of the Year)

v roce 1982 zahrnovalo pfejmenovani ankety na
Stroj roku (Machine of the Year).

Fotografie pocitace je na titulni strané doprovazena bilou, velmi neZivé
plisobici sochou c¢lovéka, pasivné zirajictho na pocitacovy monitor, ktery je zaplnén

grafy a informacemi. Pocitac tak oproti ¢clovéku plisobi o poznani zivéji a aktivnéji, coz

2 POSTER, Mark. Information Please: Culture and Politics in the Age of Digital Machines.
Durham and London: Duke University Press. 2006. ISBN: 0-8223-3839-4.
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je jen stvrzeno jakymsi epitafem v podobé titulku: ,The Computer Moves In.” Editorial

tohoto vydani Times vysvétluje vyhody pocitace pomérné lapidarné:

,Jde o to, Ze vam (pocitac) uSetri Cas. Cas, Cas, Cas. A my potiebujeme uSetrit Cas. Cas nejde
zabijet, aniz bychom nezranili véc¢nost [...] Cas jsou penize. Cas jsou sny. A pocita¢ vam da cas

na snéni.”3

Vcelku rychle si lidé zvykli na fakt, Ze s novymi komunika¢nimi technologiemi
se rozvolnuji kategorie ¢asu a prostoru. Zapad a vychod slunce nebo geografické
bariéry v podobé prostorovych distanci prestavaji v Zivoté moderniho, technologiemi
vybaveného ¢lovéka hrat vyznamnéjsi roli. Zivotni tempo se zrychluje a synchronni
pobyvani na nékolika mistech soucasné, v riznych casovych pasmech, je pomérné
bandlni zaleZitosti. Technologie usnadnujici kaZdodenni komunikaci jsou ovSem
zaroven tichymi ndastroji dohledu. VSudyptitomné kamery, GPS systémy, biometrické
identifikatory, nebo technologie umozZnujici Zit online, jsou jak vitanymi, tak (mnohdy

az paranoidné) obavanymi nastroji.

Dojem slabnouci kontroly clovéka nad jeho technologickymi vytvory je pak
jeSté umocnén v souvislosti svydobytky moderni lékarské védy. Diky pokroku
v oblasti chirurgické a protetické mediciny je jiZ Clovék v podstatné nizZs$i mire
limitovan drive nezvratitelnymi télesnymi dysfunkcemi. Moderni medicina zaroven
dokaZe obchazet difive neménné biologické danosti, jako je napriklad naleZeni
k urc¢itému pohlavi. Na jedné strané se tedy clovéku, skrze moznost prizplisobit své
télo subjektivné vnimané identité, rozsiruje pole jeho moZné seberealizace, na strané
druhé tak vznikaji obavy z postupného vytraceni lidské prirozenosti, na ikor uméle
vytvafenych modnich trendl. AZ priliS bujna poprsi, perfektné vyrysované svaly
a vyhlazené tvare bez vrasek jiZ nikoho neptekvapi: Titulni stranky ¢asopisti jsou plné
usmivajicich se superzZen a supermuzi, vSe ale jednou omrzi a popkultura jde rychle
kuptedu. Idedly krasy se posouvaji, plné tvary a svalnaté hrudniky jsou (prozatim)
nahrazovany androgynni kiehkosti. Nové moZnosti genetického inZenyrstvi zaroven

posouvaji hranice prirozeného Zivotniho cyklu: Sofistikované metody reprodukéni

3 ,Point is, it will save you time. Time time time. And we need all the time we can save. Can't kill time
without injuring eternity [...] Time is money. Most of all, time is dreams. And computers give you time for
dreams.” Viz ROSENBLATT, Roger. A New World Dawns. In: Times Magazine [online]. 3.1.1983 [cit.
12.08.2012]. Dostupné z: <http://www.time.com/time/magazine/article/0,9171,953631-1,00.html>
11



mediciny vyvazuji mateistvi z urcitych biologickych i socidlnich limitli a Zena tak
miiZze do jisté miry obelstit své télo. Zarovenn se ovSem dostava do zavislosti na
technologii, kterd se pro ni stava stejné vyznamnym principem, jako télo samotné.
Vyznamnou roli zde opét hraje urcity mocensky potencial biotechnologii, ktery
vzbuzuje dystopické obavy z mozné komodifikace a ztraty lidské autonomie ve

prospéch farmaceutickych koncernt, vlastnicich kli¢ k dek6dovani lidské DNA.*

Digitalni revoluce konce 20. stoleti spojena s masovym rozSifenim internetu
clovéku zaroven otevira zcela novy prostor, kde se mize pohybovat bez nutnosti
respektovani nékterych spolecenskych konvenci a vynutitelnych pravidel
Kyberprostor dava v 80. letech vzniknout novému (jakkoliv dnes jiZ vime, Ze ne zcela
svobodnému) mistu pro volné formovani vlastni identity, oprosténému od
limitujicich stereotypli vepsanych do lidské télesnosti. Ackoliv ovSem virtualni
existence nese mnohd omezeni a nezda se, Ze by mohla plnohodnotné nahradit
existenci skutecnou, otevira tento prostor dvefe riznym minoritnim socidlnim
skupinam, které zde (pokud maji moZnost se pripojit) nachazi misto osvobozené od
vétSiny spolecenskych predsudki. S pocitem posilené anonymity, ktery kyberprostor
zprostredkovava, se ovSem opét poji jista davka hrozby, souhrnné oznacovana
pojmem kyberkriminalita. Nad celym procesem postupné technologizace spolecnosti,
se vSemi jejimi klady a zapory, zarovei visi temny mrak digital divide,> upozoriujici,

Ze se tento proces rozhodné netyka celého svéta.

Vztah technologie a Cclovéka, respektive technologicky pokrok a jeho
transformativni potencidl na posouvani zazitych hranic lidské prirozenosti, je

Ustiednim tématem posthumanismu - myslenkového sméru, ktery se zformoval

4 Projekt rozkryti lidského genomu (Human Genome Project) byl zapocat v fijnu 1990, dekdédovany
lidsky genom byl zvefejnén v roce 2003, kdyZ bylo kompletné popsano v§ech odhadovanych 20 000 -
25 000 lidskych gent. Viz Human Genome Project Information [online]. Posledni zména 31.7.2012 [cit.
23.11.2012]. Dostupné z: <http://www.ornl.gov/sci/techresources/Human_Genome/home.shtml>

5 Koncept digital divide, vymezujici propast mezi témi, ktefi disponuji pristupem k technologii a témi,
kterym je tento pristup zraGznych - nejcastéji geografickych a socialné-ekonomickych - dlvoda
odepien, vroce 2001 predstavila politolozka Pippa Norris. (Viz NORRIS, Pippa. Digital Divide.
Cambridge University Press, 2001. ISBN: 9780521807517.). Pokud tedy bude v této praci vyuZit
termin spolecnost, bude jim vzidy odkazovano k zipadnim rozvinutym spole¢nostem, disponujicim
ptistupem k novym technologiim. Ve stejném duchu pak bude pracovano i s terminem ¢lovék.
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v obdobi vrcholné kyberkultury,® spojeném s nadSenym technooptimismem i silici
vlnou technoskepse. Vznik tohoto mysSlenkového sméru je mozZné chapat jako
potvrzeni silictho spole¢enského zajmu o vztah clovék - technologie, ktery se pak
v poslednich dekadach 20. stoleti rozsifuje do mnoha dalSich (sub)kulturnich hnuti.
Hovorime-li o mozZznych vyznamech technologii a potencialni mire jejich vlivu na
formovani spolecnosti, nachazime se ovSem na tenkém ledé oddélujicim fakta od
anticipaci - oboji pfitom mize mit svou relevanci a prispivat k vytvareni celostniho
pohledu na véc. Svét védy, jakoZto svét tvrdych dat, ¢isel a dokazatelnych vyroki, ma
v urCitém smyslu omezené vyrazové prostredky. Pro Sirokou debatu nad vysSe
nastinénymi tématy je proto vhodné doplnit védecka stanoviska jeSté o jinou,
pravidly a konvencemi méné svazanou perspektivu. Jako idedlni se vtomto sméru
jevi perspektiva uméleckd. Na rozdil od védeckého diskurzu ma totiZ uméni
nevazanou schopnost formulovat myslenky naptrimo, bez nutnosti prizpiisobovat se

jakymkoliv existujicim pravidlam.

Uméni technologii vyuZziva jako pouhych nastrojl a formalnich prostiedkd, ale
téZ jako centralnich obsahovych prvkil a nosi¢i vyznamu konkrétniho uméleckého
dila. Uméleckd apropriace technologii nabyva na dileZzitosti spolu s vynalezem
fotografie, jeji vyznam je pak dale prohlubovan v kontextu mnoha uméleckych sméri
vznikajicich na pocatku 20. stoleti: Strojova estetika bauhausu, ruského
konstruktivismu nebo futurismu, dadaistické fotomontaZe, biomechanicka divadelni
estetika Vsevoloda Meyerholda nebo Triadicky balet Oskara Schlemmera. To vSe jsou
jen jedny z mnoha prikladi raného prolindni uméni a technologie, respektive vyuziti
estetiky stroje jako jednoho z klicovych konstitutivnich prvkid uméleckého dila. Tato
tendence je pak vpribéhu 20. stoleti prohlubovana vsouvislosti s vyvojem
informacnich technologii, které davaji vzniknout uméleckym oblastem jako robotické
umeénti, digitalni uméni nebo uméni kyberprostoru. Ty jsou mimo jiné charakteristické
svou interaktivni povahou: Interaktivni zapojeni divaka jakoZto ucastnika
participujiciho na utvareni uméleckého dila, vede k postupnému smazavani hranic

mezi nim a autorem. Umélcova tvorba jiZ neni fizena pouhou napodobou existujici

6 Termin kyberkultura odkazuje k obdobi piiblizné od 40. do 80. let 20. stoleti, spojenému s ustavenim
védniho oboru kybernetiky a dalSich pridruzenych obord, zamérenych na vyvoj informacnich
a komunikaénich technologif.
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reality (mimesis), umélec se ve stale vétsi mife stava tviircem originalnich obsahi

a zaroven mediatorem, zprostiedkovavajicim publiku urcitou konkrétni situaci.

2. Raoul Hausmann,

Tatlin Zije doma (1920).

Fotomontaz zobrazujici portrét ruského konstruktivisty
Vladimira Tatlina ilustruje dadaistickou utopii, v niz je
emocialni myslenka nahrazena myslenkou
mechanickou

Na formovani a uskutecriovani této situace se s nim pritom publikum aktivné
podili a spole¢né s umélcem do ni vklada konkrétni vyznamy. Podobné se proménuje
i vztah mezi umélcem a jeho tvlir¢im nastrojem - technologii. Ta se zacina stavat
klicovym aspektem uméleckého dila a v souvislosti s logikou hypermediace? je na jeji
pritomnost kladen stale vétsi diiraz. Technologie tak zaroven sbliZuje svét uméni se
svétem védy, stava se jejich spoleCnym priisecikem, motivaci a sty¢nym bodem jejich
vzajemné kolaborace. Tato jeji funkce ostatné vyplyva jiz z etymologického ptvodu
slova technologie, vychazejiciho z vyrazl téchné (zrucnost, femeslo, uméni) a logia
(studium, nauka). Jakkoliv se zda, Ze uméni a véda se v porenesancnich dobach
navZzdy rozchazeji, technologicky vyvoj obou oblasti zaznamenany v poslednich letech
naznacuje urcity obrat. Kromé vysSe zminovanych umeéleckych zZanrt spojovanych
s interaktivnim pristupem, je to zejména rozvoj biotechnologii a vznik pridruzenych
uméleckych smért, obvykle oznacovanych zastfeSujicim terminem bioart (podrobnéji
viz kapitola 3), ktery prispiva kformovani jakési novodobé umélecko-védecké

tradice. NeurobioloZka Maria Joao Grade Godinho na letoSni Kkonferenci

’ Logika hypermediace spociva v mnohosti a zviditelnéni aktu medidlni reprezentace - jinymi slovy
divaka nuti, aby si pritomnost média/technologie neustale uvédomoval.
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Mutamorphosis svou pozici institucionalizovaného védce vymezila jako vice méné
svazujici. Na zakladé vlastnich zkuSenosti s praci mimo oficidlni védecké laboratore
a své spoluprace s fadou bioartovych umélcti hovorila o prinosu transdisciplinarniho
umeélecko-védeckého pristupu. Umélci, kteri maji ze své pozice o poznani ,volnéjsi
ruce” nez védecti pracovnici, podle ni mohou vytvaret kreativni dila presahujici bézné
ikonografické hodnoty a prispivat ke zvySovani vSeobecného povédomi o socialnich,
etickych i politickych aspektech soucasného technologického pokroku.® Relevance
propojeni téchto dvou oblasti je pak dale potvrzovana Fadou autort, nachazejicich se
na obou stranach umélecko-védeckého kontinua: Filosof védy Paul Feyerabend
hovorfi o prinosnosti absurdity a paradoxu obsaZenych v uméleckém pristupu, ze
kterého mohou védci Cerpat zcela nové pristupy kjejich vyzkumu, umélec a teoretik
Stephen Wilson uméni a védu vymezuje jako dva hlavni motory kultury,
multimedidlni umélkyné a profesorka Vibeke Sorensen pak umélcim ptisuzuje roli
interdisciplinarnich kreativci, ktefi posouvaji limity poznani do novych dimenzi.?
Teoreticka performativniho uméni Susan Broadhurst shrnuje, Ze technologie se

postupné stava neoddélitelnou soucasti kazdodenni reality, reformuje zpulsoby

orientace a pohybu lidského téla v prostoru, a potazmo tak méni cely lidsky Zivot.10

Prijmeme-li predpoklad, Ze vySe popsané tendence k technologickému
formovani Clovéka a spolecnosti, které zde souhrnné oznacuji terminem
posthumanismus, jsou relevantnim aspektem lidského Zivota, a prijmeme-li zaroven
tezi o tom, Ze jazyk uméni je relevantnim nastrojem pro artikulaci téchto tendenci,
dostavame se kmotivacim vedoucim ksepsani tohoto textu. Oblast
posthumanistického uménill je ovSem natolik obsahla, Ze je nutné ji v urcité mire
zuzit a zredukovat tuto optiku na jeden konkrétni umeélecky smeér. Vzhledem

k dstfednimu tématu posthumanismu - tedy technologiim a jejich vlivu na ¢lovéka,

8 Rozhovor s Mariou Joao Grade Godinho, konference Mutamorphosis, 8. 12. 2012 v Praze.

9 Viz WILSON, Stephen. Information Arts. Intersections of Art, Science and Technology. The MIT Press,
2002, s.19.ISBN: 9780262731584.

10 BROADHURST, Susan. Digital Practices. Aesthetic and Neuroesthetic Approaches to Performance and
Technology. Palgrave McMillan, 2007. ISBN: 978-0-230-29364-9.

11 Terminem posthumanistické uméni zde odkazuji k uméni zabyvajicimu se posthumanismem. Casto
pouzivany termin posthumdnni (at uz umeéni, spolecnost, strategie apod.) pak odkazuje k praktikam
realizovanym ve véku posthumanismu, postclovékem. Na zakladé této ivahy budu v tomto textu (aZ na
relevantni vyjimky) ddle pracovat s prvni variantou terminu.
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ktery je uskuteciovan zejména skrze jeho télo - jsem pro tyto ucely zvolila

umeéleckou oblast performance art.

Performance art jakoZto Zivé uméni zaloZené na primych intervencich do
lidského (at uZ fyzického nebo technologicky zprostredkovaného) téla, reflektuje
posthumanistické tendence v riznych podobach. Od performanci zameérenych na
prostupnost spoleCensky ustavenych kategorii genderu, sexuality nebo etnické
prislusnosti, aZ po performance orientované na ambivalentni vztah clovéka, prirody
a technologii, nabizi tento umélecky smér komplexni reflexi jednotlivych oblasti
posthumanistického zajmu. Pravé touto reflexi, kterou jsem zde souhrnné oznacila
jako posthumanistické tendence v performance art, se tedy budu zabyvat
v nasledujicich kapitolach. V prvni ¢asti textu nastinim zakladni charakteristiku,
vychodiska a souvislosti zformovani posthumanismu jakoZto myslenkového sméru,
ve druhé c¢asti pak budu tato vychodiska ilustrovat na konkrétnich praktickych

prikladech z oblasti performance art.
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1. Posthumanismus

Posthumanismus se jakoZto myslenkovy smér orientovany primarné na vztah
Clovéka a technologii formuje pribliZzné na prelomu 70. a 80. let minulého stoleti.
Hovori pritom o nutnosti redefinice zazitych konceptl lidské prirozenosti, které
v kontextu kontinudlniho technologického rozvoje ztraceji na platnosti. Vychodiskem
pro tuto redefinici je mu zejména vznikajici trend informatizace spolec¢nosti, spojeny
snarlistem objemu informaci cirkulujicich spole¢nosti. Prolinani clovéka
a technologii dava vzniknout viné uvah o novych formach identit, vymykajicich se
dualistickym kategoriim, striktné oddélujicim Zivé a neZivé, prirodni a kulturni,
socialni a biologické, materidlni a nehmotné, muzské a Zenské nebo bilé a Cerné.
Univerzalni model Cclovéka, ztélesnény v bilém, maskulinnim, heterosexualnim,
anglicky hovoricim muZi ze stfedni tfidy tak zac¢ina byt nahrazovan modelem
neohraniceného lidského byti, volné prostupujiciho hranice tradi¢ni sociologické

i antropologické kategorizace.

Tento trend implikuje potiebu revize stavajicich teorii, vymezujicich povahu
spolecnosti - jejtho usporadani, udrZzovani ¢i vyvoje - ale téZ povahu toho, co (nebo
kdo) je clovék. Pro tento ucel zavadi posthumanisticky diskurz teoreticky koncept
postclovéka, zaloZzeny na popreni zazitych dualisml a odmitnuti predstavy clovéka
jako univerzalni entity, definovatelné na zakladé fixnich kategorii jakymi jsou rasa,
gender, nebo socidlni trida. Pluralisticky, anti-esencialisticky posthumanismus
naopak pracuje spredstavou multiplicity Zivota, kolapsu ontologickych
a teleologickych hranic a na lidskou existenci pohliZi jako na sumu vzajemné
provazanych prvkl, podléhajici aktudlnim kulturnim a spoleCenskym zménam.
Posthumanisticky postcloveék tedy miize prijmout fadu riiznych identit, mize se jimi
autonomné stavat na zakladé svého vlastniho rozhodnuti, a na svét tak nahlizet
zmnozstvi rlznych perspektiv. Toto stavani se pritom probihd primarné
prostrednictvim biologického téla, respektive skrze jeho technologickou manipulaci.
Mnoho autorli vtomto kontextu hovoii o procesu tzv. odtélesnéni, tedy jakémsi

metaforickém vyvazani clovéka - neboli tedy jazykem posthumanismu postclovéka -
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z télesnych limitd.12 Tento proces vychazi z matematického modelu odtélesnéné
informace, ktery je ve 40. letech inspirovan praci amerického matematika Clauda
Shannona, a ktery se stava vychodiskem pro vznik kybernetiky a systémové teorie.
V téchto souvislostech pak v 60. letech vznika koncept kyborga, lidsko-strojového
systému, ktery je v dobé svého vzniku chapan jako znak prichodu nové epistémeé,
spojené s prekrocenim onéch dualistickych kategorii, vymezujicich lidskou podstatu.
Konceptem odtélesnéné informace, vznikem kybernetiky i postavou kyborga se budu

v ramci vykladu vychodisek posthumanismu podrobnéji zabyvat v dalSich kapitolach.

Jesté pred tim je ovSem nutné obhajit (alespon pro potreby této prace)
mnohdy zpochybnovanou relevanci samotného terminu posthumanismus. Martin
Heidegger vroce 1947 hovori o urcitém paradoxu obsazeném ve vSech kulturnich
-ismech. Jakkoliv je podle néj celé 20. stoleti poznamenano jejich naduZivanim
a Cloveék se tedy v nepieberném mnoZstvi jejich variant postupné zacina ztracet, stale
v produkci novych a novych -ismii vytrvale pokracuje.l® Termin posthumanismus je
ovSem problematicky nejen stran jeho pripony. Jacques Derrida napriklad kritizuje
i onu predponu -post: Prijeti oznaceni -post v nazvu jakékoliv epochy, by totiZ podle
néj vyzadovalo kompletni revizi stavajictho pojmoslovi. Pokud tedy napriklad
hovorime o posthumanismu, vidy o ném hovorime jazykem humanismu, kazdé
transgresivni gesto popirajici lidskou podstatu, které je realizovano ¢lovékem, je vzdy
postaveno na humanistickém vychodisku a ma-li prijit konec ¢lovéka, nutné tedy bude
muset byt reCen jazykem clovéka.l* Tento lingvisticky pristup se ovSem nezda byt
priliS progresivnim a uvrhuje nas do faze urcité stagnace - jako by nam zamezoval
v premySleni nad jakymkoliv piekro¢enim stavajicich hodnot. Od toho maji
samoziejmé Heidegger i Derrida daleko a v ramci dekonstruktivni metody navrhuji,
Ze princip veSkerého vymezovani se a prekraCovani zavedenych pravidel je jiZ

automaticky vepsan v kazdém systému jako takovém. NarusSovani stavajici struktury

12 Stanoveni pravidla pouzivani termint clovék a postClovék je vkontextu souhrnné prace
0 posthumanismu ponékud obtiZné - posthumanismus totiZ (jak budu podrobnéji zmitovat pozdéji)
nenabizi jednotné Casové vymezeni onoho prechodu do éry post-. Vramci této prace proto budu
pouZivat oba terminy, vzavislosti na (mnou subjektivné vnimané) logice jejich vyuziti v daném
kontextu.

13 HEIDEGGER, Martin. Letter on Humanism. Basic Writings. London, 1993, s. 219. ISBN: 978-
0061627019.

14Viz BADMINGTON, Neil. Posthumanism. New York: Palgrave, 2000, s. 9. ISBN: 978-0415310239.
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se tedy podle nich zcela ptirozené odehrava uvnitt systému a neni potieba realizovat
jej zvenci. Predpona post- v terminu postclovék by ovSsem nemeéla byt ¢tena ve smyslu
vymezovani se od ¢lovéka, jeho misantropického odmitnuti ¢i jeho ontologické smrti.
Posthumanismus neni jakymsi ne-humanismem, nepopira autonomii clovéka, pouze
navrhuje redefinovat ji tak, aby vyhovovala aktualni, technologiemi ovlivnéné podobé
svéta. Posthumanismus tedy prichdzi po humanismu, postclovék zlistava ¢lovékem,

pouze opousti nékteré atributy, které mu byly v priibéhu jeho historie ptipisovany.

Jakkoliv je tedy posthumanismus mnohdy povaZovan za dalsi z plejady vagnich
post-ismii, je nutné prijmout jej jako oznaceni jakési tranzice a snahy o redlny
i konceptudlni posun predstavy o tom, jaké misto ¢lovéku v technologiemi protkaném
svété 20. stoleti nalezi. Vychodiskem zde miiZe byt vyrok kulturniho teoretika Ihaba

Hasana, ktery vznik posthumanismu v 70. letech komentuje slovy:

sJakkoliv se mize zdat, Ze jsme vyprodukovali pouze dalsi pochybny postmoderni slogan, je
nutné prijmout fakt, Ze pres pét set let trvajici éra antropocentrického humanismu se muze

blizit ke konci, a to do faze, kterou jiZ nelze oznacit jinak neZ posthumanismus.“15

Vychazejic z hlavni centralni premisy o zastaralosti a neaktualnosti hodnot
uznavanych liberdlnim humanismem, hovori posthumanismus i s celou svou post-
ismy protkanou terminologii o nutnosti redefinice tradi¢niho antropocentrického
nahliZeni Clovéka jako ridiciho principu svéta. V této souvislosti se hodi dodat, Ze na
Derridou nastinénou otazku: ,Jakym jazykem by tedy mél hovorit onen postclovék?”
zfejmé neexistuje jasna odpovéd - Co se ovSem posthumanismu jako védniho oboru a
myslenkového sméru tyce, z doposud vzniknuvsich teoretickych prament je jasné, Ze
jeho hlavnim jazykem je angliCtina, tolik prizplisobiva oném post-ism neologismim.
Prekldpéni jazyka posthumanismu do cestiny proto nese mnoha uskali, kterymi je
bezpochyby poznamendna i tato prace, jakkoliv jsem se s nimi snazila vyrovnat co

moZna nejlépe.

15 At present posthumanism may appear variously as a dubious neologism, the latest postmodern slogan
[..] yet we need to understand that five hundred years of humanism may be coming to an end, as
humanism transforms itself into something that we must helplessly call posthumanism.” Viz HASSAN,
Thab. Prometheus as Performer: Toward a Postmodern Culture? In: Performance in Postmodern Culture.
Ed. Michel Benamou, Charles Caramello. Madison, Wisconsin: Coda Press, 1977, s. 843.ISBN 0-
930956-00-1.
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1. 1 Posthumanismus jako post-antropocentrismus

Posthumanismus ¢lovéku prisuzuje roli bytosti, jejiZ existence je formovana ve
vztahu Kk ostatnim Zivym i neZivym entitdm. Clovéka tedy nevnima jako svrchovaného
tvora, ktery ma diky rozumové sloZce své duse moznost ridit veSkery Zivot na Zemi,
ale hovorti o jeho vzdjemném prolinani s prirodou i technologiemi, které jej formuji
stejné tak, jako on formuje je. Vymezuje se tak od antropocentrického nahlizeni na

clovéka, které spole¢nost v riznych obménach doprovazi témér po celou jeji historii.

Jakkoliv je antropocentricky orientované mysleni spojovano predevsSim
s obdobim renesan¢niho humanismu a osvicenstvi, kofeny této tradice sahaji
mnohem hloubéji. Clovéka jako fidici princip svéta chapou jiZz néktefi starotelt
a anticti filosofové, coz ilustruje napiiklad Protagorav vyrok: ,Mirou vsech véci je
clovék - jsoucich, Ze jsou, a nejsoucich, Ze nejsou”1¢ Starorecky antropocentrismus
souvisi slingvocentrismem a kladenim dlirazu na vyjimecnost lidské teci (hranice
lidského svéta vymezuje logos ve smyslu slovo), v obdobi antiky se pak pozornost
presouva klogocentrickému akcentovani lidského rozumu (hranice lidského svéta
vymezuje logos ve smyslu rozum).17 Pythagoras naptiklad hovoii o trech castech
duse: Mysli (nus), touze (tyhmos) a rozvaze (frenes). Mysl a touha je obsaZena v dusi
vSech Zivocichi, rozvaha je vsak vlastni pouze clovéku. Pouze ¢ast duse obdarena
rozvahou je nesmrtelnd a oddélitelnd od fyzického téla a mize tedy migrovat
osvobozena od télesného vézeni. Toto dualistické mySleni pak vyznamné rozviji
Platén ve svém podobenstvi o jeskyni, kde proti sobé stavi pravy svét ideji a klamny
svét smyslovych zkuSenosti: Pouze rozumna duSe oprosténa od materialnich pout
téla a smysli pritom podle néj miiZze dojit pravého poznani. Od Platénského dualismu
se vSak pozdéji odklani zejména Aristotelés, ktery na dusi a télo nahlizi holisticky,

tedy jako na komplexni, neredukovatelny celek. Rozum ovSem stale chape jako

16 Viz CHLUBNY, Jiti; SVOBODOVA, Lenka. Sofisté [online]. Antika. 09.12.2004 [cit. 08.10.2012].
Dostupné z: <http://antika.avonet.cz/article.php?ID=1938>

17 Slovnik epoch smert, skupin a manifestii antropocentrismus souhrnné vymezuje jako obecné
oznaceni jednotlivych vyhranénych projevi jakékoliv lidské poznavaci a interpretacni agresivity (napf.
lingvo-, logo-, homo-, senzo-, etno- a falocentrismu nebo radikalniho feminismu). Viz PAVELKA, Jiri;
POSPISIL, Ivo. Slovnik epoch, smérti, skupin a manifestii. Brno: Georgetown, 1993. (Co nas spojuje; sv. 1).
ISBN 8090160409.

20



primarné lidsky atribut, ktery ¢lovéka fadi nad vSe ostatni. Zivé organismy
charakterizuje vlastnostmi jako je zrozeni, riist, zanik, schopnost pohybu, vnimavost,
reprodukce, potfeba potravy a predevSim pritomnost duse. Ta milZe byt podle
Aristotela trojiho druhu: Vegetativniu rostlin, vnimavau zivocich a konecné
rozumna u ¢lovéka. Pouze rozumna duSe ma schopnost poznat byti jsoucen a ¢lovék
obdareny rozumem je tedy, na rozdil od ostatnich Zivych organism, spolecenskym

zivocichem (zoon politikon).

Krestanska filosofie se od antropocentrismu odklani smérem k teocentrismu
a podstatu Clovéka spatruje predevSim v jeho vztahovani se k bohu (imago Dei). Sv.
Augustin vidi esenci ¢lovéka v pevném spojeni duse a téla. Clovék podle néj nemuize
byt ani bez téla, ani bez duse; télo patii k lidské bytnosti, ve srovnani s dusi ovSem
nema tak podstatny vyznam. DuSe ma vys$si hodnotu, oZivuje télo a tvofi s nim
nepiimou jednotu. Télesna schranka podle Augustina neni hrobem duse,jak tvrdi
Platén, je ovSem vyslovné vyloucena z myslenky o stvoreni ¢lovéka k obrazu BoZimu.
Scholastik Tomas Akvinsky pak lidsky rozum, vymezujici ¢lovéka od ostatnich

zivoc¢iSnych druht, chape jako samotnou schopnost poznat Boha. 18

Obdobi renesan¢niho humanismu antropocentrickou tradici opét oZivuje, a to
zejména v souvislosti s racionalistickou filosofii Reného Descarta. Ten rozumnou
lidskou dusi chape jako hlavni a urcujici princip existence clovéka, stavéjici jej nad
veskeré ostatni (Zivé i nezivé) byti, coZ shrnuje vyrokem: ,Myslim, tedy jsem*“ (,,Cogito
ergo sum”). Stroj ani zvire na rozdil od €lovéka rozum nemaji, a podle Descarta mezi
nimi tedy neni esencidlni rozdil. VSechny Zivé organismy vyjma clovéka proto
povazuje za svého druhu mechanismy, které by bylo moZno rozebrat na jednotlivé
Casti, a ty pak opét slozit do plivodni podoby. Pouze c¢lovéek ma nehmotnou
rozumovou dusi, kterou timto zptsobem rozkladat a sklddat nelze.l® Kartezidnsky

dualismus a predpoklad existence pevnych hranic mezi kategoriemi objekt/subjekt,

18 Viz HEINZMANN, Richard. Stiedovékd filozofie. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 2000, s. 82-83.
ISBN: 80-7182-105-5.

19 Descartliv dualismus, zaloZzeny na striktnim vymezeni duchovni a fyzické substance, ovsem od
samého zacatku narazi na tzv. problém interakce (nebo téz tzv. psychofyzicky problém): Jak je mozné, ze
se tyto dvé substance ocividné vzajemné ovliviiuji, tedy ze clovék chce napriklad zvednout ruku
a skutecné ji zvedne? Jak by mohla Descartova nehmotna ,myslici substance” plné kontrolovat mozek?
Descartovo feSeni, Ze toto spojeni obstarava mozkova 71aza epifyza ($iSinka), nebylo prilis presvédcivé
jiz ve své dobé. Viz DESCARTES, René. Rozprava o metodé. Praha: Svoboda, 1992. ISBN 80-205-0216-5.
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kultura/priroda nebo stroj/clovék je dale vychodiskem pro tradici védeckého
racionalismu, ktera se rozviji v obdobi osvicenstvi, zejména v souvislosti se skupinou

encyklopedistii.20

Osvicenstvi je spojeno se vznikem mnoZzstvi novych védnich obort, potazmo
s rozvojem novych védeckych metod a technologickych postupd. Pravé védecky
pokrok a kontinudlni prohlubovani znalosti o svété zaroven implikuji pochybnosti
o Clovéku jako vrcholu existence. Postupné se formuje presvédceni, Ze svét ma prilis
sloZitou a komplexni povahu, aby mohl byt fizen jedinym transcendentalnim
principem (at uz by to mél byt ¢lovék, biih, nebo jakykoliv jiny ridici prvek). Ve 20.
stoleti pak na toto téma navazuje mySlenkova tradice postmoderny, kterd dava
vzniknout fadé novych hnuti, popirajicich rétoriku antropocentrického humanismu:
K nejvyraznéjsim patii hnuti feministickd, environmentalisticka, hnuti za rasovou
rovnopravnost nebo hnuti za prava zvirat. Pro vysvétleni slozitych provazanych
vztahll ¢lovéka, prirody a technologii se tedy redukcionisticky antropocentricky
pristup jiZz nezdd byt adekvatnim a postupné je tak nahrazovan pristupem
holistickym, polycentrickym neboli slovy italské teoreticky Rossi Braidotti post-
antropocentrickym.?1 Pravé v téchto souvislostech se pak v na prelomu 70. a 80. let
formuje tradice posthumanismu, ktera post-antropocentricky pristup k clovéku dava

do primé souvislosti s postupnou fazi technologie a kultury. Autor Manifestu

posthumanismu Robert Pepperell tento posun shrnuje slovy:

,Humanisté chapali ¢lovéka jako unikatni stvofeni v antagonistickém vztahu ke svému okoli,

postclovek je naopak vniman jako jedna z mnoha soucasti technologicky rozsireného svéta.“22

20 Za encyklopedisty je oznacovana skupina francouzskych filozoft a védct, ktefi se v druhé poloviné
18. stoleti sdruzili k sepsani Encyklopedie aneb Raciondlni slovnik véd, uméni a remesel - sborniku, jehoz
cilem bylo shrnuti veskerého dosavadniho lidského poznani. K hlavnim osobnostem encyklopedisti
pattili Denis Diderot, Jean le Rond d'Alembert, nebo Jean-Jacques Rousseau.

21 BRAIDOTT], Rosi. Posthuman, All Too Human: Towards a New Process Ontology. In: Theory Culture
Society [online]. SAGE, London, Thousand Oaks and New Delhi, 2006, roc. 23, p. 197-208 [cit. 12. 07.
2012]. Dostupné z: <http://tcs.sagepub.com/content/23/7-8/197 full.pdf+html>

22 Humanists saw themselves as distinct beings in an antagonistic relationship with their surroundings.
Posthumans, on the other hand, regard their own being as embodied in an extended technological world.”
Viz PEPPERELL, Robert. The Posthuman Condition: Consciousness Beyond the Brain. Intellect Ltd; 2nd
edition, 2003, s. 152. ISBN 1-84150-048-8.
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Shrneme-li vyse fecené, posthumanismus do centra svého zajmu stavi nutnost
redefinice humanistického pristupu kclovéku jako transcendentdlnimu prvku
ovladajicimu veskeré déni, a zaroven nutnost redefinice jeho dualistického nahliZeni
jakoZto bytosti s pevné danou a neménnou esenci. Postclovék tedy v tomto smyslu
neni poprenim ¢lovéka, ale spiSe poprenim jeho stavajici pozice v radu véci. Na tomto
misté je vhodné jasné stanovit, Ze takto kriticky orientovany posthumanismus nelze
ztotoznovat s utopickym antropocentrickym transhumanismem. I transhumanismus
hovofi o nutnosti redefinice Clovéka, ta ma vSak zcela jiny charakter i motivaci.
V podani transhumanistli je mozna pouze skrze clovékem Fizeny proces postupné
augmentace lidského téla i duSe azZ do faze jakéhosi superclovécenstvi. Oba sméry tedy
zpracovavaji zdanlivé podobné téma: Prolinani c¢lovéka a novych technologii.
Ktomuto tématu vSak pristupuji na zakladé zcela odliSnych, v mnoha ohledech
dokonce vzajemné si odporujicich vychodisek, a povazuji proto za nutné, vnimat je
jako odliSné oblasti. Pro hlubsi rozbor této distinkce je ovSem nejprve nutné oba

sméry podrobnéji rozebrat. Tématem posthumanismus versus transhumanismus se

tedy budu dale hloubéji zabyvat aZ v kapitole 2.6.

1. 2 Posthumanismus jako syntéza clovéka a technologie

Vztah clovéka a technologie nabyva na vyznamu zejména v Kkontextu
primyslové revoluce 18. a 19. stoleti, kdy se stroje zacinaji stavat zasadni soucasti
lidského Zivota jak v oblasti tovarni velkovyroby, tak v béZné domacnosti.
Mechanizace vyroby a odosobnéna délba prace vedou k redukci socidlnich vazeb mezi
pracovniky v tovarnach, jejichZz cinnost se omezuje na pouhé, ekonomicky co
nejvyhodnéjsi odvedeni zadané prace. Ta se tak zac¢ina stale vice podobat mechanické
praci stroje. Nové technologie davaji vzniknout novym modelim vyroby,
strukturovani prace, volného casu i mezilidskych vztahii, a zaroven privadéji
pozornost k prostupnosti hranic mezi ¢lovékem a strojem. Diky jejich vzriistajicimu
vlivu na formovani lidského Zivota jiZ prestavaji byt chapany jako pasivni nastroje,

plné zavislé na lidské kontrole a usudku.

23



Na odkaz prliimyslové revoluce dale ve 40. letech 20. stoleti navazuje revoluce
pocitacova, ktera probihajici technologizaci spoleCnosti jesté umocriuje. Vyznam

vynalezu pocitace shrnuje napriklad filosof a kognitivni védec Marek Petri:

,Zadny jiny technicky vynalez totiZz nepodnitil takové mnozstvi euforickych metafyzickych
prohlaseni a takovou spoustu diskusi o podstaté ¢lovéka. Ani telefon, ani automobil, ani

dobyti vesmiru.“23

Spolu s vyvojem prvnich digitalnich pocitaci a prechodem od éry mechanizace
do éry automatizace se zacind vyraznéji rozvijet mySlenka stroje jakoZzto
sofistikovaného zarizeni, které zvladne vice, neZ pouhou preménu jednoho druhu
energie na jiny. Pocatky vyzkumu v oblasti vypocetni techniky, spojené se vznikem
védnich obori jako informacni véda a kybernetika, jsou tak povazovany za zasadni
milnik ve vztahu ¢lovék - stroj. Pravé tento prechod od industridlni spole¢nosti ke
spolecnosti  kybernetické, doprovazeny nahrazovanim mechanickych stroji
odhmotnénymi pocitacovymi algoritmy, byva oznacovdn za piechod od
humanistického svéta ke svétu posthumannimu.24 Klicovou proménnou je v tomto
kontextu informace a jeji pojeti jako pravdépodobnostni nematerialni funkce bez
nutného napojeni na vyznam, které dava vzniknout jejimu vymezeni jako odtélesnéné
entity. Za hlavni inspiracni zdroj tohoto matematického pojeti informace je nejcastéji
povazovan americky matematik Claude Shannon, ktery pti své formulaci vychazi
zejména z poznatkili o vztahu informace a entropie fyzikd Ludwiga Boltzmanna a Léa
Szilarda. Ti se studiem vzajemného vztahu téchto dvou veli¢in zabyvaji v souvislosti
s vyvracenim tzv. Maxwellova démona, mysSlenkového experimentu, pomoci kterého
se vroce 1867 britsky fyzik ]J. C. Maxwell pokousi zpochybnit platnost druhého

termodynamického zakona.

23 PETRU, Marek. Fyziologie mysli. Uvod do kognitivni védy. Triton, 2007. ISBN 978-80-7254-969-6.

24 Viz napriklad Braidotti, pozn. 21, s. 197-208. Jak ale bylo zminéno vyse, ohledné ¢asového vymezeni
éry posthumanismu nepanuje mezi teoretiky této oblasti vSeobecné prijimana shoda.
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1. 2. 1 Ovladnuti démona a odtélesnéna informace

Pro pochopeni Maxwellova experimentu a potazmo i Shannonova modelu
odtélesnéné informace je nejprve nutné alespon ramcové nastinit podstatu
termodynamiky, fyzikalniho oboru, ktery je vychodiskem mnoha dalSich védeckych
teorif. Termodynamika se primarné zabyva procesy a vlastnostmi latek spojenymi
steplem a tepelnymi jevy. Vychazi pritom z obecnych principii premény energie,
které jsou popsany tfemi termodynamickymi zdkony (Ci vétami).25 Zakladem
termodynamiky je princip entropie (ve smyslu miry neuspoiadanosti) a jejiho ristu,
ktery v roce 1865 s cilem vysvétlit ptivod spontannich fyzikalnich procesi formuluje
némecky fyzik a matematik Rudolf Clausius.26 Velmi zjednodusené Clausius tika, Ze
vesSkeré prirodni procesy odehravajici se v uzavirenych systémech jsou tizeny Sipkou
entropie, tedy Ze sméruji smérem od usporddaného do neuspoirddaného stavu.
Z tohoto principu pak vychazi i druhy termodynamicky zakon, ktery ik, Ze vesSkeré
spontanni procesy v uzavienych systémech vidy odpovidaji vzrlstu entropie,

k jejimuz sniZovani je potieba do systému dodat energii - praci.

Maxwell se tento zakon snaZi zpochybnit a pomoci svého démona ukazuje, Ze
ke sniZovani entropie v systému muiZe dochazet i bez dodané prace. Cely proces
Maxwell ilustruje na modelu uzavieného prostoru rozdéleného prepazkou na dvé
samostatné poloviny, pricemz v jedné jsou pomalé castice a v druhé castice rychlé
(tedy vytvarejici teplo). Prepazka oddélujici obé c¢asti v sobé pritom ma otvor, skrze
ktery se jednotlivé castice mohou postupné misit. Pravé zde stoji démon, jakasi

metaforicka, perpetuum mobile pfipominajici bytost, kterd& ma schopnost tridit

molekuly podle jejich kinetické energie. Démon zde jednotlivé ¢astice sam selektuje -

25 Podrobnéji k tématu viz naptiklad LEITNER, Jind¥ich; VONKA, Petr. Termodynamika materidli:
priklady. 1 vyd. Praha: Vydavatelstvi VSCHT, 1997. ISBN 80-7080-283-9.

26 Podle této formulace v jakémkoliv uzavieném systému entropie vzrista spolu s kazdym pienosem
tepla. Darce, tedy systém, ze kterého teplo proudi, ma v prirodé vzdy vyssi teplotu nez jeho piijemce.
Podil odevzdaného tepla a vychozi teploty darce je pfitom roven tbytku jeho entropie a vyssi teplota
darce tedy znamend, Ze Ubytek jeho entropie je mensi, nez priristek entropie prijemce. Celkova
entropie uzavieného systému se tedy nemuze nikdy zmensit. Tuto formulaci pak Clausius zobeciiuje,
kdyz rika, ze koncovy stav vSech prirodnich jevli v uzavirenych systémech ma vzdy vétsi entropii, nez
stav vychozi, a v prirodé tedy vSechny déje sméruji do vice neuspotradaného stavu. Rist entropie tak
vede Sipku cCasu, jinymi slovy urcuje, co bylo drive, a co pozdéji. Podrobnéji viz CHVOSTA, Petr. Od
Maxwellova démona k Brownovym motoram. In: Shornik k Projektu Otevi‘end véda [online]. 2005 [cit.
15.10. 2012]. Dostupné z:
<http://archiv.otevrena-veda.cz/users/Image/default/C2Seminare/MultiObSem/008.pdf>
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rychlé pousti jednim smérem, pomalé smérem druhym. Prinasi tedy do systému vice
poradku a sniZuje jeho entropii, pricemZ se zd4a, Ze nemusi vykonat Zddnou realnou
praci (uzavieny systém je tepelné izolovany od okoli a démon ke své cinnosti
nespotrebovava v podstaté zadnou energii). Celkova entropie systému klesa, aniz by
do systému byla dodavana energie.2” SAm Maxwell démona povaZuje za nerealny
teoreticky a predevSim provokativni koncept, ktery ovSem dlouha léta nedokazal

nikdo, véetné Maxwella samotného, uspokojivé zpochybnit.

Vyvracenim tohoto experimentu se nasledné zabyvaji celé generace fyzik.
S jednim z prvnich uspokojivych reSeni v roce 1887 prichazi Ludwig Boltzmann, ktery
entropii popisuje jako mikroskopickou veli¢inu, kterou lze urcit pouze statisticky,
pravdépodobnostné. V roce 1929 pak Léo Szilard prezentuje feSeni, v némz uplné
poprvé spojuje informaci a entropii: Inteligenci démona popisuje jako akt ziskani
informace mérenim, k némuz je potieba energie (méreni ma za nasledek vétsi
uspoiadanost, a snizuje tedy entropii, ale je k nému zapotiebi energie, a tak entropii
zarovenn zvysSuje). Pravé z Boltzmannova pravdépodobnostniho pojeti entropie
a Szilardova propojeni entropie s informaci pak ve 40. letech vychazi Shannon, ktery
vahu informace definuje jako primérnou miru prekvapeni (average amount of
surprise), tedy na zakladé rovnice, Ze ¢im neocekavanéjsi zprava je, tim vice informace
poskytuje.?8 Toto pomérné sloZité vymezeni, zaloZené na nékolikaletém badani
matematikii a fyzikd, tedy ve strucnosti vychazi zndasledujictho predpokladu:
Hlavnich hnacim motorem systémil je entropie; informace funguje jako signal,
kmitajici mezi jednotlivymi systémy a nezavisle na jakémkoliv hmotném nosici se
neustale pohybuje sem a tam a dodava systémiim energii. Jinymi slovy tedy sniZuje
jejich ptrirozenou entropii a zvySuje miru informace, kterou v sobé v danou chvili

nesou.

Samotny pojem odtélesnénd informace je pak vnavaznosti na Shannona

definovan v ramci série védeckych setkani, ktera probihaji vletech 1943-1954 pod

27 Viz OPATRNY, Tomas. Kapitoly z termodynamiky a statistické fyziky [online]. Katedra teoretické
fyziky, Prirodovédecka fakulta Univerzity Palackého, 2009 [cit. 15.10.2012]. Dostupné z:
<http://www.ktf.upol.cz/tom/statfyz/predn-statsum2-4.pdf>

28 SHANNON, Claude E.; WEAWER, Warren. A mathematical theory of communication [online]. Chicago:
University of Illinois Press, 1965 [cit. 14.07.2012].
Dostupné z: <http://cm.bell-labs.com/cm/ms/what/shannonday/shannon1948.pdf>
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zastreSujicim nazvem Macy Conferences. Zde dochazi krozvijeni mezioborového
vyzkumu, ktery dava vzniknout tadé novych védeckych disciplin, mezi jinymi
napriiklad kybernetice, kognitivni védé, vyzkumu neuronovych siti, vyzkumu umélé
inteligence, nebo zastresujici systémové teorii. Cilem tohoto mezioborového vyzkumu
je predevsim vymezeni obecnych principti fungovani zivych i neZivych systémd,
respektive odhalovani jejich podobnosti a odliSnosti. Vyzkum systéml a jejich
dynamiky se pak mimo jiné stava vychodiskem pro formulovani matematické teorie

komplexity.

1. 2. 2 Systémové mysleni

Na zakladé postupného odhalovani sloZité struktury systémi se tedy zacina
hovorit o jejich komplexité. Komplexni systémy jsou charakteristické svou sitovou
strukturou tvorenou mnozstvim vzdjemné provazanych bodi, jejiZ stabilita je
udrZovana na zakladé principu zpétné vazby. Studium téchto komplexnich struktur
zahrnuje predevsim odhalovani a zkoumani interferenci mezi jejich jednotlivymi
body, které skrze neustdlou vzadjemnou adaptaci davaji vzniknout novym a novym,
vice ¢i méné predikovatelnym vlastnostem. Takto vznikajici vlastnosti jsou
oznacovany jako emergentni, tj. pozorovatelné az na urcité urovni slozitosti systému
(a nikoliv na jeho jednotlivych castech). Pravé tento druh vzajemného propojeni
vytvari zcelku vice nez pouhou sumu jeho casti, které by Slo zkoumat
redukcionistickym zpilisobem - Komplexni pfistup tedy na ukor redukcionismu
preferuje celostni holismus, ktery v antickych dobach popisuje jiz Aristoteles, a ktery
pozdéji shrnuje napriklad autorka knihy Complexity: A Guided Tour Melanie Mitchell.
Ta jej definuje jako sloZitost, tvorici jediny celek, kde je vSe spojeno se vSim

a vzajemné se ovliviiuje.2?

Rovnovaha komplexniho systému je zaloZena na kontinualnim aperiodickém
vznikdni a zanikdni spojeni mezi jeho jednotlivymi castmi, bez zavislosti na
jakémkoliv centralnim fridicim prvku. Tato dynamika ma nelinedarni charakter,
nesméruje pouze jednim smérem a nesleduje Zadny hierarchicky vzorec. Naopak - je

e

nepravidelna, chaotickda a nerovnovazna, méni se vcase a nema jednoduse

29 MITCHELL, Melanie. Complexity: A guided tour. Oxford University Press, New York, 2009, s. 299.
ISBN: 978-0199798100.
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predpovéditelny vyvoj. Komplexni systém jako takovy je tedy autonomni, fizeny
principem vnitini samoregulace. Ovliviiuje své ¢asti tim, Ze vytvari prostiedi vhodné

pro jejich fungovani, a zaroveii je jimi zpétné ovliviiovan.

Odklon od mechanistického pristupu smérem ke komplexnimu se postupné
rozSifuje do mnoha rtznych oblasti zkoumani a matematicky model komplexnich
systému zacina byt aplikovan napiiklad v sociologii, ekonomice, ekologii, psychologii,
evolucni biologii, antropologii nebo mediciné. Vyznamnou roli v rozSireni
komplexniho systémového mysleni zastava Obecnd systémovd teorie rakouského
biologa Ludwiga von Bertalanffyho a kybernetickd epistemologie amerického
antropologa Gregoryho Batesona.3? Bateson systémovou optikou nahliZi na svét jako
takovy, ktery vnima jako sérii vzajemné se prizplisobujicich adaptivnich systémi,
fungujicich na zakladé samoregulacniho principu. Tento princip v navaznosti na
Batesona vyuzivaji i chilSti biologové Huberto Maturana a Francisco Varela ve své
teorii autopoietickych systémi (z feckého autos - sdm, poiem - tvorit, délat). Jako
autopoietické vymezuji systémy schopné vlastni autonomni samospravy. Pivodné
jimi vSak odkazuji pouze kZivym organismliim, kdyZ autopoiesis popisuji jako
esencialni vlastnost vymezujici Zivé systémy od téch nezivych (jinymi slovy jako

nutnou a postacujici podminku k uchopeni systému jakoZto Zivého).31

Postupem Casu je ovSem teorie autopoiesis aplikovana i na dalsi oblasti, vCetné
spolecenskych véd. O to se zasazuje predevsim sociolog Niklas Luhmann ve své Teorii
systémii, kde se plvodni vyznam terminu autopoiesis, ve smyslu
sebetvorby/sebeprodukce Zivota, pokousi v konstruktivistickém duchu prevést do
sociologického kontextu, jakoZto sebetvorbu/sebeprodukci socidlni reality.
Luhmannova funkéné diferencovand spolecnost je stejné jako lidsky organismus
sloZena ze sub-systémi (napriklad prava, hospodatstvi, védy, Skolstvi nebo politiky),

které vramci spolecnosti komunikuji se svym okolim, ovSem pouze na zakladé

30 VON BERTALANFFY, Ludwig. General System theory: Foundations, Development, Applications.
New York: George Braziller, revised edition 1976. ISBN: 0-8076-0453-4.

BATESON, Gregory. Steps to an Ecology of Mind: Collected Essays in Anthropology, Psychiatry,
Evolution, and Epistemology. University Of Chicago Press, 2000. ISBN: 978-0226039053.

31 MATURANA, Humberto J.; VARELA, Francisco ]. Autopoiesis. The Organization of the Living. In:
Autopoiesis and Cognition. The Realization of the Living. Ed. Robert S. Cohen and Marx W. Wartofsky.
Boston Studies in the Philosophy of Science 42. Dordrecht: Reidel Publishing Company, 1980. ISBN 90-
277-1015-5.
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predem domluvenych pravidel.32 Ta vznikaji a jsou udrZovana pravé prostirednictvim
komunikace, kterd zde plni funkci zdkladniho konstitu¢niho prvku. Spole¢nost tedy
Luhmann nechape jako mnozinu osob, ale jako komunikacni strukturu, ktera svou
komplexnost autoreferentné redukuje tim, Ze pomoci komunikace zavadi urcité

usporadani a pravidla.

S metaforou spolecnosti jako slozité komplexni sité pracuje i francouzsky
sociolog Bruno Latour ve své teorii siti aktérii (Actor Network Theory - zKracené
ANT).33 ANT je =zaloZena na predstavé spoleCnosti jako soustavé vzajemné
provazanych jednotek, ve které neexistuji relevantni rozdily mezi aktivnimi
suverénnimi subjekty (tedy napt. lidmi) a pasivnimi objekty (tedy napt. nezivymi
vécmi, nastroji). Kazdy aktér - at' uz clovék, organizace, zvire, rostlina nebo neZzivy
nastroj - zde v anti-antropocentrickém duchu zastava roli rovnocenného spoluhrace
(nebo konkurenta), a vztah ¢lovék - technologie je tak chapan jako jakysi symetricky
vyménny systém. Latourova sitova spolecnost je proto casto pripodobnovana

k decentralizované organizaci hmyzich komunit.

Sitovy charakter ma také rhizomaticka filosofie francouzi Gilla Deleuze
a Pierra-Félixe Guattariho.34 Rhizomaticka struktura svéta je v jejich podani nahodnj,
decentralizovana a proménliva, nema zadny zacatek ani konec, je jakymsi
konstantnim intermezzem, které se nachazi v neustalém pohybu odnékud nékam. Je
opakem struktury arborescentni (stromové), ktera se linearné vétvi zjednoho
pevného stredu (kmenu). Rhizomaticka sit je tedy zaloZena na alianci svych
jednotlivych komponent a ma podobu soustavy rovnocennych spojeni, které
dohromady vytvari jakousi heterogenni asamblaZ. Jakykoliv objekt je v této siti
utvaren na zdkladé jeho interakce s okolim - neexistuje sam o sobé jako danost, jeho
existence je zaloZena na procesu stdvdni se (becoming). Lidské télo je v rhizomatickém

duchu moZno chapat jako asamblaZ genetického materialu, ideji a schopnosti jednat

32 Viz LAHODA, Tomas. Estetika interference / od antropocentrismu Kk polycentrismu. In: Casopis
Umeélec [online]. 1999, €. 2 [cit.12.08.2012].
Dostupné z: <https://www.divus.cz/umelec/article_page.php?item=321>

33 LATOUR, Bruno. Reassembling the Social: An Introduction to Actor-Network-Theory. New York:
Oxford University Press, 2008. ISBN 978-0199256051.

34DELEUZE, Gilles; GUATTAR]I, Félix. Tisic plosin. Herrmann & synové, 2011. ISBN: 9788087054253.
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s okolim, jakékoliv socialni uskupeni (rodina, kmen, narod) pak predstavuje asamblaz
jednotlivych lidskych tél. Ta se vzdjemné setkavaji, vyménuji si informace a zase se
odlucuji a skrze tento kontinualni proces se tak neustale utvari, vznikaji, stdvaji se.
Jsou ptitom oteviend vpisovani novych vyznami a predstavuji jakasi prazdna téla bez
orgdniti (bodies without organs), kterymi proudi pouze potenciality a intenzity,

7

uskutectiujici se az v procesu interakce. Deleuze a Guattari svilij decentralizovany
pristup oznacuji za filosoficky nomddismus, s odkazem ke kocovné kulturfe nomadd,
kterd nikdy neziistava na jednom misté a stale se presunuje z jednoho bodu do jiného.
Cilem tohoto pristupu je osvobodit mysleni od jakéhokoliv predem vytyceného uhlu
pohledu a nechat jej volné plout a pohybovat se na jakémsi rozmezi. Podstatou byti
tedy podle Deleuze a Guattariho neni byti samo o sobé, ale spiSe samotny proces jeho

existence, zpisob jeho vznikani a vSech virtualit ¢i potencialit, z nichZ takové vznikani

vychazi.

3. Oskar Schlemmer,

Figure and Space Delineation (1924).

Z predstavy lidského téla jako soucasti
rozsahlé sité vzajemné propojenych
elementti vychazi jiz tanec¢ni estetika
Oskara Schlemmera.

i
A\ V2

Manuel Castells se k sitové strukture vyjadruje vyrokem ,The network is the
message”, kterym prevraci predstavu média jako nositele vyznamu, kterou se v 60.
letech proslavil Marshall McLuhan.35 Tento vyznam podle Castellse nespociva
v médiich, tedy vjednotlivych aktérech sité, ale pravé ve strukture sité a jejich

spletitych spojich. Systémovych pojeti, nahliZejicich spole¢nost jako komplexni sit,

35 Castells zde parafrazuje vyrok Marshalla McLuhana ,Medium is message”, ktery odkazuje k médiu
jako hlavnimu nositeli vyznamu v procesu komunikace. McLuhan jej poprvé zminuje ve své knize
Understanding Media: The Extensions of Man, poprvé publikované v roce 1964. Viz CASTELLS, Manuel.
The Internet galaxy. Reflections on the Internet, business, and society. Oxford: Oxford University Press,
2001.ISBN 0-19-924153-8.
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dale existuje cela rada: Dansky teoretik novych médii Lars Qvortrup hovori
o hyperkomplexni spolecnosti, Gotthard Glinter pak o spolecnosti polykontextudlni.3®
VSechny tyto systémové teorie, nabizejici rizné vyklady spole¢nosti jakoZto Siroké
sité lidi, zvirat, stroji a instituci, jsou postupem casu davany do souvislosti
s rostoucim vyznamem informace. Frank Webster tak v 90. letech hovori o informacni
spolecnosti, kterd se vyznacuje nariistajicim mnozstvim informacnich okruhii. Vznik
téchto okruhi zaroven implikuje nariist vzdélanosti a navySeni poctu zameéstnanct
v informacni sfére, a informacni technologie je tak podle néj mozné povaZovat za

novodobé technologie védéni. 37

Systémova teorie, jejiz zaklady jsou poloZeny v 50. letech vramci Macy
Conferences, tedy implikuje potfebu vzniku komplexnich védeckych pristupti, které
by clovéku umozZnovaly pochopit naristajici slozitost socidlni reality. Pozadavek
celostniho pristupu se postupem casu stdva jednim zUstfednich pojml jak
prirodnich, tak humanitnich obori. Jako komplexni systém zacinad byt nahliZena jak
spolecnost, trZzni hospodarstvi, politicky systém nebo prirodni ekosystém, tak
i samotny clovek, jakoZto jedna z mnoha jednotek tvoricich soucast vSech téchto
systému vyssi urovné, ale zaroven téz jako autonomni komplexni systém sam o sobé.
Touto pomérné komplikovanou cestou, vedouci od konceptu odtélesnéné informace,
az k nahliZzeni reality jako komplexni sité vzajemné propojenych aktérii, se tedy
dostavame k pojeti Clovéka jako sloZitého systému, utvarejici se na zakladé jeho

interakce s okolim.

Z tohoto systémového pristupu a pojimani informace jako odtélesnéné entity
pak v 80. letech vychazi i onen posthumanisticky koncept fyzického odtélesnéni, tedy
predstava lidského organismu jako programovatelného celku, ve kterém informace
zastava funkci autonomniho prvku, nezavislého na svém nosic¢i. Nervova soustava
Clovéka je v tomto pojeti chapana jako uzavieny systém fungujici na principu zpétné
vazby, geneticky koéd je pripodobiiovan ke kédu bindarnimu a otevira se tak prostor
pro vize o reprogramovani lidského organismu (nutno ovSem podotknout, Ze sdm

Shannon sviij model nezamyslel aplikovat na lidského prijemce a metaforu

36 Viz LAHODA, pozn. 32.

37 WEBSTER, Frank. Theories of the Information Society. Routledge, 1995. ISBN: 978-0-415-10574-3.
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informac¢niho téla je tedy potfeba chapat skutetné pouze metaforicky, nikoliv

doslovné).

Jednim z hlavnich historickych vychodisek pro toto ztotoznovani lidského
organismu a stroje je tzv. Turingiiv test — experiment britského matematika Alana
Turinga, jehoZ cilem je prokazat, jsou-li stroje schopné napodobit inteligentni mySleni
Clovéka, respektive je-li inteligence pouhou strojové vypocitatelnou funkci.38
Z Turingova testu posléze vychazi rada dalSich védcti, mezi jinymi naptiklad britsky
matematik John von Neumann ve svém navrhu prvniho reprodukujicitho se
celularntho automatu, jehoz funkce ma byt analogickd k procesu duplikace
genetického materialu u biologickych organismi. Prelomovou udalosti se pak v tomto
ohledu stava predstaveni konceptu kyborga, lidsko-strojového systému implikujiciho
moZnost trvalé symbidzy Zivého a artificidlniho. Kyborg se v priibéhu let stava
symbolem onoho metaforického vyvazani zlimitd lidského téla a inspiraci

védeckofantastické fikce i seriézniho védeckého vyzkumu.

1. 2. 3 Kyborg: Lidsko-strojovy systém

Koncept kyborga, tedy seberegulujictho kybernetického organismu,
zaloZeného na artificialnich extenzich biologického téla, uverejnila v 60. letech dvojice
védcl Manfred E. Clynes a Nathan S. Kline. Kyborg ptivodné vznika jako koncept
navrzeny pro potfeby vesmirného vyzkumu americké NASA39, v pribéhu
nasledujicich let se ovSem stal symbolickou reprezentaci vztahu clovék - stroj
a dostdvd se mu mnoZstvi rlznych interpretaci jak voblasti technickych

a humanitnich védnich oborf, tak v oblasti popularni kultury.

38 Test je zaloZen na imitacni hre, ve které ma clovék sedici osamocen v mistnosti za kol rozeznat, zda
na dalku komunikuje s jinym ¢lovékem nebo se strojem. Pfipady, ve kterych testovany clovék neuspéje
a nedokaze rozeznat povahu svého komunikac¢niho partnera, podle Turinga dokazuji podobnost lidské
inteligence a strojového zpracovani dat, potazmo tedy i schopnost stroje ,myslet” (inteligence je vSak
v tomto kontextu chdpana spiSe jako schopnost manipulace s informac¢nimi vzory, nez jako pfitomnost
mentalnich procesti).

39 Termin kyborg se poprvé objevuje v eseji Cyborgs in Space (1960), ktery Clynes a Kline sepisuji pro
Casopis Astronautics. Kyborgem zde odkazuji k technologickym modifikacim lidského téla, nutnym pro
preziti clovéka ve vesmiru. Viz CLYNES, Manfred E.; KLINE, Nathan S. Cyborgs and Space. In:
Astronautics [online]. 1960, s. 74-76 [cit. 15.06.2012].
Dostupné z: <http://web.mit.edu/digitalapollo/Documents/Chapterl/cyborgs.pdf>
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Samotni Clynes a Kline kyborga chapou jako premosténi Kkartezianské
distinkce mysl - hmota, tedy predstavy materidlniho téla oddélitelného od
nepostihnutelné nehmotné duse. Kyborg je vjejich podani symbolem komplexniho,
svobodnéjstho a flexibilnéjstho organismu, jehoZz Zivot prestava byt diky
technologickym extenzim omezen dédi¢nosti. Odkazuje ke zruSeni vSech esencialnich
rozdil, vymezujicich télesnou existenci od pocitacové simulace, biologicky
organismus od kybernetického mechanismu, ontologii clovéka od teleologie stroje.4°
Na toto vymezeni kyborga navazuje tfada dalSich technooptimisti, mezi jinymi
i kanadsky teoretik Marshall McLuhan, ktery v 60. letech prohlaSuje symbiézu
Clovéka a novych technologii za prirozené pokracovani evolu¢niho procesu. Tuto
symbiézu ovSem pojima v Sirokém slova smyslu a za kyborga povaZuje kazdého
Clovéka, jehoZ smysly jsou rozsSifovany pomoci technologii. Jinymi slovy tedy
kohokoliv, kdo k extenzi vlastnich schopnosti néjakym zplisobem vyuZiva technologie
typu telefon nebo pocitacova mys, ale i mechanické nastroje jako niz, tuzka ci
tenisova raketa.#l Vtomto uz$im vymezeni tedy za kyborga miiZze byt povazZovan
kdokoliv s umélou koncetinou, kardiostimulatorem, naslouchatkem nebo brylemi, ale
i lidé uzivajici jakékoliv 1éky ovliviiujici jejich fyzicky ¢i psychicky stav. Je ovSem
nutno mit na paméti, ze kyborg v ptivodnim slova smyslu odkazuje k permanentni
extenzi lidského organismu a tyto doCasné protézy je proto vhodnéjSi oznacCovat
alternativnim terminem - jednim z ¢astéji pouZzivanych je napriklad tzv. low-tech

cyborg.*2

Za prvniho kyborga v piivodnim slova smyslu, tedy trvalou Zivouci syntézu
kybernetického obvodu a genetického koédu, lze povaZovat laboratorni krysu
s implantovanou osmotickou pumpou, ktera je experimentalné vytvorena v 50. letech
v New Yorské Rockland State Hospital.#3 Za prvniho lidského high-tech kyborga se

vroce 1998 prohlasuje Kevin Warwick, kdyz si pod kiZi nechava voperovat

40 Viz HAYLES, N. Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago: The University of Chicago Press, 1999, s. 3. ISBN: 0-226-32145-2.

41 MCLUHAN, Marshall. Clovék, média a elektronickd kultura; vybor zdila. JOTA, Brno, 2000, s. 219.
ISBN: 80-7217-128-3.

42 Viz napriklad GRAY, Chris Hables. The Cyborg Handbook. New York: Routledge, 1995, s. 373.
ISBN 978-0-415-37622-8.

43 7e kyborg nemusi mit lidskou podstatu, ukazuje naptiklad Wiliam Gibson v romanu Neuromancer,
kde se setkdvame s kyborgovskym delfinem Jonesem (viz kapitola 1.2.5).
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vysokofrekvenc¢ni radio-identifikator. Jesté o rok pifed nim ovSem stejnou proceduru
absolvuje bioartovy umeélec Eduardo Kac, vramci svého projektu Time Capsule
(Kacova prace je podrobnéji rozebirana v kapitole 4.6).

e

Kyborg je jakoZto symbol prolinani lidského téla a stroje prijiman
ambivalentné. Optimistické reakce na kyborga jsou dale prohlubovany zejména
v souvislosti se subkulturou hackert, ktera se zacina formovat v 60. letech na ptdé
kalifornského Massachusetts Institute of Technology (MIT). JakoZto proponenti silici
viny technodeterministického pohledu na spolecnost, zakladaji hackeri tzv. télesnou
politiku kyberkultury, zaloZenou na fyzické askezi a upevnovani vlastni identity
v rdmci netélesnych, symbolickych datovych prostredi. Hackersky kodex, ktery v roce
1984 v knize Hackers, heroes of the computer revolution uverejiiuje Steven Levy,
ostatné kromé jiného ustanovuje, Ze hackeii by méli byt posuzovani podle svého
hackovani, nikoliv podle falesnych kritérii jako je wvzdélani, vék, rasa nebo
spolecenska pozice. Tento poZadavek pak v souvislosti s kyborgem piebira i fada
minoritnich socidlnich hnuti, kterd v ném spatiuji symbol skutecného oprosténi od
télesnych atributli, predstavujicich mozZné podnéty kdiskriminaci vétSinovou

spolecnosti. Mezi jinymi je to napriklad hnuti kyberfeminismu, o kterém se

podrobnéji zminim pozdéji.

Kyborg se ovSem zaroven stava symbolem pesimistickych vizi budoucnosti
vztahu Clovéka a technologie, ve kterych ma byt lidsky aktér postupné upozadovan
mocenskym technologickym diktatem. Jiz zakladatel kybernetiky a jeden z hlavnich
aktérQi Macy Conferences Norbert Wiener éru informacniho téla oznacuje za ,obdob{
komunikace a kontroly“** Toto Wienerovo oznaceni se v nasledujicich dekddach
ukazuje byt pomérné vystiZnym, zejména v souvislosti srozvojem internetu
a virtualni reality. Virtualni prostiedi kyberprostoru vSak piredstavuje stejny problém

jako koncept kyborga: Na jedné strané je optimisty vitdno jako misto nové

44 Wienerv model historického propojovani lidského téla a stroje je rozclenén do Ctyf vyvojovych
etap: Prvni, tzv. golemické obdobi zahrnuje pohled na télo jako na neautonomni hlinénou figuru, obdobf
hodin spadajici do prelomu 17. a 18. stoleti pripodobnuje télo k mechanickému hodinovému stroji,
obdobi pdry v 19. stoleti na télo nahliZi jako na metaforu stroje spalujictho Ziviny a prevadéjiciho
chemickou energii v pohyb, a konecné obdobi komunikace a kontroly jiz lidské télo chape jako
elektronicky systém. Viz WIENER, Norbert. Cybernetics or the Control and Communication in the Animal
and the Machine. Kessinger Publishing, 2010, s. 51. ISBN: 9781164485766.
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kybernetické svobody, na strané druhé pak jako prostor bez pevnych bezpecnostnich

pravidel.

1. 2. 4 Virtualni realita a otevieni kyberprostoru

Vyvoj virtudlni reality*> je spojovan predevSim s postavou pocitacového
experta Jarona Laniera, ktery v roce 1984 zaklada spolecnost VPL Research, kde
vznikaji tzv. goggles n” gloves (ochranné bryle a rukavice) a data suit (datovy oblek),
prvni systémy umoZiujici vérnou simulaci pobytu ve virtuadlni realité.4¢ Termin
virtudlni realita odkazuje k nékolika rtiznym druhiim datového prostiedi, ktera se lisi
podle miry uZivatelovy imerze, tedy miry sjakou se do tohoto prostifedi miize
»ponorit“. Tice a Jacobson virtualni realitu (VR) definuji jako simulované prostredi,
pristupné ve trech moZnych formach. Imerzivni/inkluzivni VR je pristupna praveé
prostrednictvim datovych bryli, rukavic, obleku, poptipadé HMD displeje*” a divaka
kompletné vtahuje do virtualniho prostoru. Tento typ VR se snazi vytvorit iluzi
prostoru obklopujiciho uZivatele ze vSech stran, a jako takovy navazuje na dlouhou
historii zobrazovacich technik, vlastnich jiZ renesan¢nim freskam. Zaroven se ovSem
snazi zahrnout vSechny jeho smysly a prostrednictvim kombinace vizualnich
iluzornich technik, simulovaného stereoskopického zvuku a kinestetického pocitu na
uzivatele prenasi dojem byti v komplexnim strukturovaném prostoru skute¢ného
svéta. Druhy typ tzv. desktop VR umoznuje sledovat 3D virtualni prostredi skrze
monitor pocitace a konecné third-person VR uzivateli umoznuje ovladat své virtualni

jav podobé odtélesnéného datového avatara.8

Do treti oblasti pak spada zejména oblast pocitacovych her a online hernich

prostredi, vychazejicich z odkazu MUDs (Multi-User Dungeon) a MOOs (Object Oriented

45 S terminem aktudIni v souladu s vymezenim Piera Lévyho pracuji jako s opakem terminu virtudlni.
Viz LEVY, Pierre. Kyberkultura. Karolinum: Praha, 2000. ISBN: 8024601095.

46 Za prvni prototypy technologie virtualni reality jsou ovSem povaZovany jiZz zatizeni Sensorama
simulator Mortona Heiliga z roku 1962 a Damoklilv me¢ Ivana Sutherlanda a Boba Sproulla z roku
1968.

47 Head Mounted Display (HMD) je displej umistény v helmé ¢i brylich, ktery uzivateli umoziuje
orientaci v imerzivnich/inkluzivnich virtualnich prostredich.

48 JACOBSON, Linda. Cyberarts: Exploring Art and Technology. Backbeat Books, 1992, s. 280. ISBN: 978-
0879302535.
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MUD), ktera se v poCetné komunité internetovych uZzivateld zacinaji masové Sifit na
konci 80. let. Textové orientované prostredi MUD i objektové orientované MOO
umoznuji tisicim uZivateli komunikovat na dalku a vystupovat pritom pod fiktivni
identitou.#® Kromé zcela fiktivnich charakteri v podobé valecnikli, kouzelnikd,
princezen nebo drakii, ovSem uzivatelé svou totoznost velmi Casto méni ,pouze”
vroviné genderu, véku nebo rasové a socialni prisluSnosti. Pro potreby ne-herni
socialni interakce ostatné vznikaji i tzv. Social MUDs prostredi, zamérena na budovani
komunit sdruZujicich se kolem konkrétniho zajmu. Kategorie ne-hernich virtualnich
svétl se v prilbéhu let rozsiruje, tato prostiedi nabyvaji na sofistikovanosti zejména
po vizudlni strance a svym uzivatelim nabizeji Sirokou $kdlu novych mozZnosti
seberealizace. Kjednomu z nejpopularnéjsich prostredi tohoto typu patii napriklad

v roce 2003 spustény virtualni svét Second Life.>0

Technologie virtudlni reality, umoznujici na rtiznych trovnich vstupovat do
datového nemateridlniho prostredi kyberprostoru, tak davaji vzniknout utopickym
predstavam o kone¢ném vyvazani z limita fyzického téla. Zejména v pocatcich rozvoje
internetu, spojenych s postupnym zabydlovanim doposud prazdného a volného
kyberprostoru, se zacinaji objevovat vize o zruSeni veSkerych spoleCenskych
nerovnosti vyplyvajicich z fyzickych danosti clovéka. Kyberprostor se ma stat mistem
svobodného projevu rlznych minoritnich socidlnich skupin, at uz genderovych,
etnickych nebo jinych. Tato optimisticka vize v urcité mire pretrvava i v kontextu
soucasného internetu a mnoho uzivateld jej vtomto smyslu stile vyuziva (jako
priklad zde miize slouzit performerka Micha Cardenas, jejiz praci rozebiram
v kapitole 4.2). S postupnym masovym rozSifovanim internetu se ovSem objevuje
i fada negativnich aspekt(i, napiiklad v podobé vytvareni faleSnych identit za ticelem
pachani zlocinl - tyto aspekty popisuje naptiklad Michael Heim ve svém Syndromu

zménéného svéta, odkazujicimu k hrozbé ztraty vlastni aktudlni identity na ukor

49 Oba typy prostiedi spadaji pod tzv. MUVE (Multi-User Virtual Environment) - virtudlni kooperativni
prostiredi, jejiz historie saha az do roku 1969, kdy na skrifiovych pocitacich vznika herni projekt
Dungeons and Dragons. Prvni MUDs ovSem zacinaji byt vytvarena az v 80. letech pod vedenim vyvojara
Roye Trubshawa a Richarda Bartla.

50 Secondlife [online]. Linden Research, Inc. ©2012 [cit. 15.09.2012].
Dostupné z: < http://secondlife.com/>
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identity virtualni.>! Sherry Turkle tento problém zkouma v kontextu MUDs a ilustruje
jej na vyzkumné skupiné vysokoskolskych studentii, kteii ve virtudlnich svétech
pobyvaji pod tiemi a vice fiktivnimi identitami. Zkoumani studenti svou motivaci
definuji jako moZnost odpoutat se od vlastnich skute¢nych Zivotli a na néjaky Cas se
stat nékym jinym, coZ Turkle dale analyzuje jako vychodisko pro moZny vznik
psychologickych a socidlnich poruch.>? Jakkoliv tedy kyberprostor v urcitém smyslu
umoznuje rozsifeni moznosti svobodného projevu jednotlivcii, postupem cCasu zacina
byt jasné, Ze tato svoboda ssebou nese Fadu vedlejSich efekti. Nutno dodat, Ze
svoboda Kkyberprostoru je jiZz od jeho samotnych pocatkii popirdna nerovnou
moznosti pristupu, vyplyvajici zejména zjiZ zminovanych socio-ekonomickych

disproporci, souhrnné oznacovanych jako digital divide.

Gabriella Giannachi o predstavé plnohodnotné virtudlni identity, nahrazujici
identitu aktualni, hovoii jako o nonsensu. Paradoxni povaha této predstavy podle ni
pramenti jiZ ze samotné podstaty kyberprostoru: Virtudlni realita vytvari imerzivni
prostredi, divdak se stava jeho soucasti, ale zaroven stimto prostiedim interaguje
a musi se tedy nutné nachazet vné, mimo néj. Aby virtualni prostredi viibec mohlo
existovat, musi byt nékym vnimano - jinymi slovy musi byt ztélesiovano divakem.
Virtualni realita tedy neni kompletnim nahrazenim reality, jako spiSe jejim
rozSirenim. Aspekt virtualniho, jakoZto extenze aktualniho, ma i své politické a etické
implikace, jak je zndmo naptiklad z pokrivené medialni reprezentace prvni Valky
v Perském zalivu, zprostredkovavajici faleSnou predstavu verejnosti o relativné
klidném pribéhu valceni. Tato virtudlné vyvoland predstava se postupné stala
verejnosti prijimanym faktem a nahradila tak skuteCnou realitu - slovy Jeana

Baudrillarda se tedy stala dokonalym simulakrem. 53

51 HEIM, Michael. The Metaphysics of Virtual Reality. NY: Oxford University Press, 1993. ISBN: 978-
0195092585.

52 TURKLE, Sherry. Life on the Screen: Identity in the Age of the Internet. Simon & Schuster; First Edition
edition, 1997. ISBN 978-0684833484.

53 Vzhledem k jejich Spatné zkuSenosti s medidlnim zprostfedkovanim valky ve Vietnamu, zavedly
V televizi se pak sice objevovaly zabéry z valceni, jednalo se vSak o odosobnéné zaznamy navadénych
raket nebo noc¢nich bojt, pri nichZ divaci nemohli spatrit umirajici vojaky a civilisty, tedy skutecny
pribéh valky. Valka v zalivu méla v oCich verejnosti zcela jiny pribéh, nez tomu bylo ve skutecnosti
a podle Baudrillarda se tedy vlastné viibec nestala. Jeji realny priibéh byl nahrazen jejim simulakrem -
virtualni imitaci skute¢nosti, znacici postupné stirani rozdilu mezi realitou a fikci. Viz BAUDRILLARD,
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Tématem kyberprostoru a riznych dimenzi virtualniho odtélesnéni se budu
podrobnéji zabyvat pozdéji, v dalSich kapitolach. Po tomto kratkém nastinéni
zakladnich principli a souvislosti tykajicich se virtualni reality, se ovSem nyni vratim
zpét do 80. let plnych nadSeného kyberkulturniho vizionarstvi i kyberpunkové

dystopie.

1. 2. 5 Kyberpunk

Jak optimistické, tak pesimistické vize kyborga, se stavaji oblibenym namétem
Sirokého spektra kulturnich dél. Za literarni predobraz kyborga je mozné povaZovat
rizné fiktivni postavy romanovych monster: Od legendarniho Zidovského Golema,
pres Dr. Frankensteina ze stejnojmenného romanu anglické spisovatelky Mary Shelley
(1818), az po roboty ze hry Karla Capka R.U.R. (1920). V souvislosti s ,kybertématy*
(tj. kyborgem, vznikem kybernetiky a informacni védy nebo otevirenim kyberprostoru
a potazmo informatizaci spolecnosti) se v 80. letech zacina formovat subkulturni
hnuti kyberpunku. Kyberpunk se do Sirokého povédomi verejnosti zapisuje
predevsim jako literarni a filmovy subzanr science fiction, jehoZ ustfednim tématem
jsou Spickové technologie, ovSem v prostiredi poulicniho Zivota (tzv. high tech in low
life).>* Kyberpunkovi autofi obvykle nabizeji dystopickou vizi technologiemi
protkaného svéta, ktery je zcela v rukou mocnych technokorporaci. Proti tém bojuji
jejich hlavni hrdinové - desperati z niZs$i spolecnosti, ktefi svymi technologicky
modifikovanymi tély manifestuji odpor vici establishmentu. K nejpopularnéjsim
charakterim ranych kyberpunkovych dél patii naptiklad postava Ricka Deckarda

z filmu Blade Runner, hacker Case z romanu Williama Gibsona Neuromancer, nebo

diplomat Abélard Lindsay ze Schizmatrixu Bruce Sterlinga.>>

Jean. The Gulf War Did Not Take Place. Bloomington: Indiana University Press, 1995. ISBN: 978-
0253210036.

54 Oznaceni kyberpunk se viibec poprvé objevuje ve stejnojmenné povidce Bruce Bethkeho, otisténé v
roce 1983 v americkém védecko-fantastickém Casopise Amazing Stories. Za tstiedni dilo kyberpuku je
ovSem povazovan roman Neuromancer Wiliama Gibsona z roku 1984.

Viz GIBSON, William. Neuromancer. Laser, 1992. ISBN: 80-85601-27-3.

55 DICK, Phillip K. Do Androids Dream of Electric Sheep? Del Rey, 1996. ISBN: 9780345404473.
(Predloha k filmu Blade Runner. ReZie Ridley SCOTT. USA, 1982)
STERLING, Bruce. Schismatrix. Arbor House Publishing Company, 1985. ISBN 0-87795-645-6.
GIBSON, pozn. 54.
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Téma technologickych télesnych modifikaci je v kontextu kyberpunku obvykle
pojimano radikadlné: Od rlznych technologickych protéz v podobé robotickych
koncetin nebo mozkovych implantatd, az k onomu virtualnimu odtélesnéni ve smyslu
opusténi téla jakoZto zastaralého a limitujiciho kontejneru. (Fiktivni) kyberpunkové
télo se tak vshannonovském duchu stava pouhym nosicem informace, vtomto
pripadé tedy lidského védomi, které, odpoutano od veskerych fyzickych omezeni,
putuje kyberprostorem, aby mohlo byt zpétné zhmotnéno v riiznych biologickych,

strojovych i hybridnich formach.

BiADE __ |

unmmmery

"oy

4. Ridley Scott,

Blade Runner (1982).

Prebal kultovniho filmového
zpracovani sci-fi novely Philipa
K. Dicka Do Androids Dream of
Electric Sheep? (1968).

Télo ziistdva termindlem, cekajicim na svého majitele jako oblek v Satné,
védomi je naopak fluidnim datovym tokem, pohybujicim se napfi¢ skuteCnymi
i virtualnimi svéty. Tak je tomu napriklad v Metaverzu, paralelnim virtudlnim
vesmiru, popisovaném vromanu Snowcrash amerického spisovatele Neala
Stephensona.>¢ UZzivatelé se do Metaverza ptipojuji prostiednictvim speciadlnich bryli,
sluchatek a pouli¢nich pocitacovych termindlii, aby se ze zastaralého a neutéseného
prostredi aktudlné Zzitého svéta dostali do sofistikovaného virtualniho prostoru,
umoziujicimu volny pohyb bez jinak vSudypfitomné Kkontroly a dohledu.
Kyberpunkova fikce v80. letech spousti vinu utopickych predstav

o budoucnosti lidstva, spojené sobjevovanim zcela novych dimenzi nezavislosti

56 STEPHENSON, Neal. Snowcrash. Spectra, 2000. ISBN: 978-0553380958.
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a svobody, zabydlovanim svobodnych virtudlnich prostorti a techno-nesmrtelnosti.
Stejné tak se ovSem stava i zdrojem dystopickych obav z pre-technologizovaného
svéta, ve kterém se lidstvo bude se muset podridit nové politice stroju.

Liberalni kyberpunkova idea naprosté svobody a opusténi veSkerych
socialnich norem ve prospéch volného experimentovani s vlastnim télem a identitou,
ovSem nachazi své misto i za hranicemi science fiction a stava se (jak jsem ostatné
naznacila jiz v predchozi kapitole) inspiraci pro radu minoritnich spolecenskych
skupin. Jakkoli je kyberpunk na konci 80. let prohlaSovan za mrtvy Zanr, ktery se
postupné rozpousti v oceanu popularni kultury, mnozi autori, jako napriklad Thomas
Foster (viz kapitola 2.2), jej za relevantni inspiracni zdroj povazuji i dnes, témér o tfi
dekady pozdéji. Zejména diky kyberpunkové védeckofantastické popularizaci se
problematika odtélesnéni postupné prenasi i na akademickou ptlidu a tetrada témat
télesnost - identita - technologie - informace, se tak stdvd pevnou soucasti

spolecenskovédniho diskurzu. Pravé vtomto Kkontextu se v 80. letech formuje

zastiesujici myslenkovy proud zvany posthumanismus.
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2. Prichod postclovéka

Za jednu z ustrednich teoretickych stati posthumanismu je povazovana kniha
literarni teoreticky Katherine Hayles How We Became Posthuman: Virtual Bodies in
Cybernetics, Literature and Informatics.57 Vzhledem k datu jejiho vydani (1999) sice
nepatii k prvnim teoretickym reflexim posthumanismu, z obsahového hlediska je
ovSem povazovana za témér kanonické dilo. Hayles clovéka chape jako specifickou
konstrukci, vychazejici z tradice liberalniho humanismu a dobovych konfiguraci
télesnosti, technologie a kultury. PostClovék se podle ni rodi ve chvili, kdy se
zakladem byti namisto biologického materialismu stava datova procedura. Na
télesnost tedy nahliZi jako na déjinnou nahodu a dtisledek konkrétnich kulturnich
souvislosti, spiSe neZ jako na nevyhnutelnou danost. Télo postclovéka proto chape
jako dynamicky se vyvijejici entitu, kterd se formuje na zakladé socialnich interakci

svého nositele.>8

Jeji vyklad posthumanismu strani informa¢nimu vzorci pred materialitou
a umoznuje tak nahliZeni jakéhokoliv subjektu - v tomto pripadé tedy clovéka - jako
manipulovatelné sady informacnich elementd. V navaznosti na Clynese a Klina
i kyberpunkové autory tedy Hayles pokracuje v pripodobinovani lidského mozku
k softwaru a lidského téla khardwaru stroje, tedy k programovatelnym
a manipulovatelnym entitdm. Zaroven ovSem Kritizuje onu vizi fyzického odtélesnéni,
vychazejici ze shannonovského pojeti informace. Matematicky model komunikace
podle ni neni mozné automaticky aplikovat na ¢lovéka a vizi o odtélesnéni, ve smyslu
vyvazani se z limitl lidského téla, chape jako pouhy ideologicky svod. Lidské védomi
je podle ni nutné spjato s fyzickym télem, stejné tak jako je existence informace nutné
podminéna jejim ulozenim v néjakém médiu.>® Halyes ve své knize zdiraziuje, Ze
lidské télo nikdy nemiize byt sloZeno pouze z informaci - nezavisle na tom, na jaké

strané pocitacového monitoru se nachazi. NadSené vize védci z50. a 60. let,

57Viz HAYLES, pozn. 40.

58 Hayles vtomto ohledu rozliSuje télo (body) a télesnost (embodiment). Télo je vidy normativni,
idealizovana forma, zatimco télesnost je forma kontextualni, spojena se specifickym prostorem, ¢asem,
fyziologii a kulturou.

59 Tento nazor ostatné formuluje jiZ McLuhan ve svém vysSe zminéném vyroku ,Medium is message” (viz
pozn. 35).
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umocnéné vilnou Kkybernetickych inovaci a vyzkumnym pokrokem v mnoha
technologickych oborech, tedy s odstupem c¢asu bere s rezervou a koncept fyzického

odtélesnéni pojima Cisté metaforicky.

Jeji pojeti postclovéka jako informacniho téla tedy neodkazuje k nesmrtelnym
»super-bytostem” vlesklém metalickém, popripadé nehmotném datovém téle, ale
spise k anti-esencialistickému popirani lidské biologické preduréenosti. Clovék je
podle Hayles ménitelnou konfiguraci informacnich dat, ktera miiZe nabyvat rtiznych
podob. Jakkoliv sloZité a neuchopitelné mize toto vymezeni znit, je opét nutné si
uvédomit jeho metaforicky charakter: Jeji vyklad mizeme jinymi slovy interpretovat
tak, Ze Clovék se nerodi s fixné danou identitou, ale béhem svého Zivota ji miize
svobodné ménit, tedy vdeleuzovském smyslu stdvat se. Ktomu mu dopomahaji
zejména technologie, které mohou fungovat jako extenze jeho fyzickych i psychickych
schopnosti a zaroven mu maji umoznovat vyvazani zjakékoliv dualistické

kategorizace.

V 80. a 90. letech se posthumanismus vyrazné prolina s (kyber)feministickym
hnutim a do centra zajmu posthumanistického zkoumani se tak dostava téma Zena -
postclovék. Zasadni prinos ma v tomto ohledu americka biolozka a historicka védy
Donna Haraway, ktera vroce 1985 publikuje text A Cyborg Manifesto: Science,
Technology, and Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century.®0 Tento
feministicky ladény manifest se postupem casu stava vychodiskem mnoha reflexi
postclovéka a zkoumani feminnich aspektli post-byti napevno umistuje do oblasti
posthumanistického diskurzu. Neni proto divu, Ze akademickou oblast
posthumanismu zvelké casti tvoii Zeny.®! Kromé Donny Haraway, Katherine
N. Hayles, Rossi Braidotti, Susan Broadhurst a Gabrielly Giannachi, miiZzeme jmenovat
napriklad Judith Halberstam nebo Lauru Bissell, z jejichZ textli budu v této praci dale

vychazet.62

60 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgi: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacatého stoleti. In: Socidlni studia. 2002, ¢.7,s. 51-59.ISBN 80-210-2834-3.

61 Coz nijak nesnizuje piinos teoretiki jako Thab Hassan (viz pozn. 15), Robert Pepperell (viz pozn. 22),
Neil Badmington (viz pozn. 14), Andy Miah (viz pozn. 89) nebo Eugene Thacker (viz pozn. 112).

62 Viz Giannachi, pozn. 88; Halberstam, pozn. 76; Bissell, pozn. 145 a 163.
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2. 1. Postclovék nad genderem

LIronicky politicky mytus vérny feminismu“, jak Donna Haraway svij Manifest
v 80. letech oznacuje, kyborga vymezuje jako post-genderového hybrida Clovéka
a stroje, ktery jakoZto imaginativni zdroj mapujici socidlni i télesnou realitu miize
nabizet néktera ,velmi plodnd spojeni“.63 Kyborga (kterého oznacuje za jakousi beta-
verzi postClovéka)®* tedy Haraway v metaforickém smyslu vyuziva k popreni
strukturalnich bindrnich opozic jako subjekt - objekt, muz - Zena nebo ptirodni -
artificialni. Tyto opozice jsou podle ni disledkem konzervativniho falogocentrického
narativu, ktery jiZ vsoudobé, technologiemi protkané, spoletnosti nema misto.
Haraway ve svém Manifestu vychazi zfeministickych teorii autorek jako Julia
Kristeva, Luce Irigaray nebo Judith Butler, které predstavovaly vyznamné
konceptudlni pilife feministické revoluce 80. a 90. let. Jejich pristupy v riiznych
formach navazuji na Lacanovu teorii zrcadlové faze, stavéjici Zenu do pozice
konstitutivniho druhého, ktery muZzi ztélesnuje postavu jiného, ciziho a tajemného

elementu - monstra.6>

Tato monstrozita vychazi jiz z historické pozice Zeny - rodicky, diky které byla
Zena vnimana predevSim jako element Uzce propojeny s prirodou
disponujici tajemnymi télesnymi schopnostmi, a predstavovala tak opak muZské
racionality a duchovni sily. Schopnost plodit odkazovala jak kjakési magické,
neracionalni sile, tak knecistoté spojované s zenskym krvacenim. Zena tedy
z historického hlediska ztélesitiovala iracionalitu, tajuplnost, neusporadanost
a necistotu - vlastnosti zcela necitelné pro muzské symbolické chapani, unikajici

moZnostem falogocentrického jazykového pojmenovani. Postaveni Zeny jakoZto

63 HARAWAY, pozn. 60, s. 52.

64 Viz HARAWAY, Donna. Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature.
London: Free Association Books, 1991. ISBN: 978-0415903875. V ndvaznosti na Haraway budu oba
tyto terminy dale vyuZivat jako synonymni.

65 Lacanlv koncept zrcadlové faze nabizi definici genderovych vztaht, ve které je muz na zakladé
vlastnictvi falu definovan jako to (nadrazené), oproti Zené, ktera postrada falus a z pohledu muze je
tedy to jiné (ménécenné, nedostatecné). Jako jeho protiklad je pro muze Zensky element nastrojem
slouzicim kjeho identifikaci na zakladé exkluze - tedy vytyCenim toho, ¢im neni. Podrobnéji viz
KUBICKOVA, Eva. Orlan, (kyber)feminismus: Postmoderni utopie? Brno, 2010, s. 14. Diplomova prace.
Masarykova univerzita v Brné, Filozoficka fakulta.
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onoho druhého je mozné chapat jako priklad Freudova konceptu Unheimlich.t® Freud
Unheimlich definuje jako opak familidrniho, tajemnou silu, podivné pnuti vznikajici
v situacich, které se zdaji byt znamymi a zcela cizimi zdroven. Vramci jejich
psychoanalytickych sezeni tidajné Freudovy muZsti pacienti casto tvrdi, Ze predstava
Zenskych genitalii vnich vzbuzuje pravé tento pocit, pozdéji oznaCeny jako
Unheimlich. Freud to vysvétluje tim, Ze vagina je pro muZe zcela cizim a tajuplnym,
objektem, ke kterému mél ovSem ptivodné velmi blizko, respektive byl jeho soucasti.
Onu monstrozni charakteristiku Zenskému télu tedy podle Freuda dava pravé jeho
genitalni uUstroji, vagina, kterd je pro muze cizi, désiva, necistd a zaroven ze své
podstaty blizka a familidrni. Na jednu stranu v ném evokuje kastra¢ni komplex, stejné
tak je viak objektem jeho touhy. Zena jako souc¢ast ¢ samotny zdroj Unheimlich se
tedy stava ambivalentnim podivnym elementem, symbolem jinakosti, odcizenosti

a monstrozity.

Tuto Zenskou monstrozitu chce Haraway prekrocit svym kyborgem, lidsko-
strojovym systémem, ktery nevznikd zrozenim, nybrZ sebestvoirenim. Vychodiskem
pro konceptualizaci kyborga je pro ni performativni pojeti genderu Judith Butler,
které rozSiruje dvojici zakladnich proménnych vymezujicich genderové vztahy - t;.
biologické pohlavi (sex) a pohlavni identitu (gender) - o tfeti proménnou v podobé
tzv. genderové performativity (gender performance).6?” Tou Butler odkazuje
k aktivnim projeviim jedince, jeho vnéjsi stylizaci a opakovani vzorcii chovani, typicky
prisuzovanych Zenské €i muzské pohlavni identité. Prekracuje tak vnimani genderu
jako vrozené a neménné vlastnosti a hovori o jeho socialni formovatelnosti. Takto
performativné se tedy utvaii i autonomné vznikajici kyborg, stvoreni oprosténé od
stigmatu pohlavi a pohlavni identity: Télo a ptivod pro kyborga nejsou determinujici,
jeho identita jiZ nepredstavuje vrozenou esenci, ale je socidlné formovatelna
a potencidlné meénitelna. To vSe je kyborgovi umozZnéno zejména diky technologiim,
které Haraway nahlizi ryze technooptimisticky, totiZz jako nastroje reSeni (nejen)

genderové diskriminace a prostiedky k nastoleni individualni nezavislosti a svobody.

66 Viz AMTOWER, Laurel. Freud, The Uncanny [online]. [Cit. 23.11.2012]. Dostupné <z: http://www-
rohan.sdsu.edu/~amtower/uncanny.html>

67 BUTLER, Judith. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. Routledge, 2006, s. 187.
ISBN: 978-0415389556.
44



Spojeni Zen a techniky, doposud povaZované za typicky muZskou zaleZitost,
z Manifestu kyborga zaroven cini jeden ze zdkladnich textl hnuti kyberfeminismu,
které se formuje na pocatku 90. let. Misto tradi¢niho hleddni piivodni identity
a rovnopravnosti, charakteristického zejména pro rané faze feminismu,®8 je cilem
kyberfeministického hnuti prekonat za pomoci technologii veskera télesna omezeni
a tim definitivné narusSit stavajici genderové stereotypy spojené s distinkci muz -
Zena. Na rozdil od tradi¢niho feministického poZadavku ndvratu k télu a prirodé se
zde tedy setkavame s posthumanistickym poZadavkem zmény, volanim po nové
nezavislosti na biologickych predispozicich a po moZnostech technologického
prekraCovani télesného determinismu. Lourdes Arizpe ve studii Women@Internet
shrnuje hlavni vyzvy, které by se feministky na internetu mély snaZit naplnit.6?
Primarné zdliraziiuje imperativ aktivity: Internetova feministickd hnuti by meéla
usilovat o to, aby Zeny nezlstaly za hranicemi digital divide, v oblasti vylou¢enych
uzivateld. Jejich aktivita by se ovSem méla soustredit na pokrocilé uzivani internetu,
tedy nikoliv pouze na zastavani role uzivatelek/ctenatek, ale spiSe na samotné
utvareni jeho originalnich obsahl. Tento proaktivni pristup ma byt podle Arzipe

zarukou Sifeni myslenky Zenské emancipace.

Samotny termin kyberfeminismus se objevuje na pocatku 90. let v publikacich
teoreticky Sadie Plant, nasledné je rozvijen v textu Cyberfeminist Manifesto for 21.
Century australské skupiny VNS Matrix.”0 MysSlenku provazanosti Zen a (digitalnich)
technologii Plant podrobnéji rozebira v knize Nuly a jednicky: digitdlni Zeny a novd
technokultura.’! Jejich vzajemna spriznénost podle ni vychazi z toho, Ze Zenam

i poc¢itacim zdanlivé chybi identita a esence: Pocitac¢ jako stroj jenom simuluje praci

68 Feministické hnuti prochazi ve své historii nékolika ,vlnami“. Tzv. prvni vlna feminismu usiluje
ptedevSim o zrovnopravnéni pred zadkonem (volebni pravo a rovny ptistup ke vzdélani). Druha vina
feminismu, ktera se datuje od pocatku 60. let 20. stoleti, se pak soustfedi zejména na kulturni
a psychologické aspekty nerovnopravnosti. Viz Analyza situace lesbické, gay, bisexudlni a transgender
mensiny vCR [online]. 2007, s. 10. Kolektiv autor@i [cit. 25.11.2012] Dostupné
z: <http://www.vlada.cz/assets/ppov/rlp/sexualni-mensiny/CZ_analyza_web.pdf>

69 ARZIPE, Lourdes. Women®@internet: Creating New Cultures in Cyberspace. Zed Books, 1999. ISBN
978-1-85649-572-1.

70 VNS Matrix. Cyberfeminist Manifesto for the 21st century [online]. Adelaide, Sidney, 1991 [cit
13.11.2012]. Dostupné z: <http://www.sysx.org/gashgirl/VNS/TEXT/PINKMANIL.HTM>

71 PLANT, Sadie. Zeroes and Ones: Digital Women and the New Technoculture. New York: Doubleday,
1997.1SBN: 978-038548260.
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jinych stroji a definujeme ho spiSe tim, co momentalné déla, neZ tim, co sdm o sobé je.
Zvlastni spriznénost Zen a strojli podle ni doklada i to, Ze stroje méli stejné jako Zeny
odjakziva slouzit vladnoucimu muzi, bez naroku na osobni svobodu. Zeny a dne$ni
technologie podle Plant spojuji i takové vlastnosti, jako je multitasking, tedy
schopnost délat nékolik véci najednou a zaroven synchronné zastavat nékolik
raznych roli. Sebeutvarejici Zensky kyborg, ktery ma v kyberfeministickém diskurzu
nejcastéji podobu virtualni identity v kyberprostoru, je tak podle ni zcela prirozenou
figurou, vychazejici z podobnosti Zeny a technologie a jejich sdilené, v mnohém

vzajemné podobné esence.”?
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5. VNS Matrix,

Cyberfeminist Manifesto (1991).
Kyberfeministicky manifest v roce 1991
ohlasuje ptichod techno-Zeny typicky
ironickym jazykem.
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Kyberfeministicka idea kyberprostoru jako svobodného mista se ovSem
v prubéhu let ukazuje jako utopicka (jak je ostatné naznaceno jiz v kapitole 1.2.4).
Kyberprostor sice umoziiuje volné a svobodné utvareni vlastnich identit, velmi Casto
ovsem reprodukuje genderové stereotypy, zazZivané vrealném svété. Jednim
z nejviditelnéjSich prikladii mizZe byt fenomén internetové pornografie. S odstupem

Casu je tedy patrné, Ze kyberfeministickému hnuti se nepodafilo, i pres jeho agilni

72 Feministickd autorka Paula Rabinowitz pak vtomto sméru hovoii pifimo o podobnosti Zeny
a postclovéka, plynouci ze skutecnosti, Ze ani jeden z nich nema jasné vymezenou a definovanou
historii. Rabinowitz navazuje na spisovatelku Virginii Woolf, ktera se s nadsazkou pta: ,Nemd-Ii Zena
historii, je viibec clovékem?” Rabinowitz pak tuto myslenku v kontextu posthumanismu s nadsazkou
rozviji dopliujici otazkou: ,Nenfi tedy Zena spise postclovékem?“Viz BADMINGTON, pozn. 14, s. 42.
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aktivismus v 90. letech, vytvorit zinternetu genderové neutrdlni misto. Jakkoliv
v pribéhu 90. let pocet uZivatelek internetu vyrazné vzristd (z 15 procent
z celkového poctu uZivatell v roce 1995 na 50 procent v roce 2000), aktivni vytvareni
obsahu, jeho kontrola a z toho plynouci zisk, jsou stale spiSe muzskymi zaleZitostmi.”3
To ovSem neznamena, Ze by kyberfeministicky aktivismus pozbyval vyznamu. Jeho
zasadni prinos je mozné spatrovat jiZ v pouhém podniceni pozornosti a vyvolani Sirsi
spolecenské debaty, coZ se diky primé a razné rétorice kyberfeministek, které si ve
svych textech ,neberou servitky“ (jak je patrné napriklad z Manifestu VNS Matrix), do

jisté miry jisté podarilo.

Postgenderovy kyborg Donny Haraway ovSem neotevira dvefe pouze Zenské
emancipaci, ale snaZi se o prolomeni genderovych a sexudlnich stereotypli jako
takovych. Technologiemi protkana spole¢nost podle Haraway predstavuje komplexni
komunitni systém, ktery umoznuje nelinearni budovani identity a skytd prostor pro
rovnocenné souziti riznych organickych i anorganickych entit: Zvitat, rostlin, strojq,
lidi s riznym genderem i barvou pleti a vSech moZnych forem hybridnich bytosti,
kterym soucCasna heteronormativni spoleCnost prirkla pejorativni hav deviantd.
Haraway tedy vola po mnohosti a prolinani ustavenych hranic: ,Jeden je prilis malo,
dva jsou pouze jedna moZnost”,’* piSe v souvislosti s genderem ve svém manifestu.
Kyborg jakozto ztélesnéni této mnohosti tedy zaroven dava hlas LGBTI subkultuie,’s
ktera vném spatfuje symbol naruSovani konzervativnich homofobnich nalad

vétSinové spolecnosti.

Judith Halberstam a Ira Livingstone ve své knize Posthuman Bodies popisuji
Clovéka jako bytost ztracenou v bludisti riznych genderovych identit a sexudlnich
orientaci, které kdysi relativné jasné vymezenou realitu ¢lovéka posouvaji smérem

knové, neohranicené a fragmentdrni realité postclovéka.’® Ten se stava

73 RICHARDS, Amy; SCHNALL, Marianne. Cyberfeminism: Networking on the Net [online]. Ed. Robin
Morgan. Washington Square Press, a division of Simon and Schuster, 2003 [cit. 14.09.2012]. Dostupné
z: <http://www.feminist.com/resources/artspeech/genwom/cyberfeminism.html>

74 HARAWAY, pozn. 60, s. 57.

75 LGBTI je zastreSujici zkratka odkazujici k lesbické, gay, bisexudlni, transgender a intersexudlni
menSiné.
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odosobnénym monstrem, pri¢inou i dlsledkem postmoderniho vztahu moci
a potéSeni, reality a virtuality, symbolem sexudlni otevienosti se vSemi jejimi
dlsledky. Postcloveék v jejich podani piredstavuje prostor pro projekci spolecenskych
imperativli, nachylny ke kontaminaci. Jeho télo je télem technologickym, nestalym,
queer télem i télem poznamenanym stigmatem AIDS.”” Tento postclovék tedy
neimplikuje konec skutecného Clovéka, neni znakem nového evolu¢niho stupné, ale
jako reprezentant minority sexualné, rasové, Ci jinak odliSnych, je spiSe symbolem
nové diference v oblasti vymezovani lidské identity. FuturoloZka a transhumanistka
Natascha Vita-More pak prichazi s fantaskni vizi sexuality v budouci posthumanni
spolecnosti, ve které bude vedle dneSnich heterosexuald, bisexudl, homosexual
a transsexuall existovat dal$i mnozZstvi alternativnich sexudlnich orientaci, jako jsou

solosexualita, technosexualita, postsexualita nebo VR sexualita.’8

Rosi Braidotti zarovenn zmiinuje komerc¢ni aspekt této genderové diverzity.
Neustalé vznikdni novych forem identit dava do souvislosti s politickou ekonomii
globdlniho Kkapitalismu, kdyZz zdlraziiuje, Ze na hybridniho nad-genderového
postclovéka lze nahliZet také jako na zdakaznika. RozSifovani mnoZstvi rlznych
identit, které si tento post-zdkaznik muize osvojit, pritom implikuje poptavku po
novém identifikacnim zbozi, oznacujicim jeho naleZeni k urcité komunité.”® V ramci
identifikace s UZeji vymezenou komunitou tak vznika plejada novych genderovych
identit a sexualnich orientaci, které mohou byt prostfedkem k diverzifikaci

a vymaneéni se z diktatu stejnosti, zaroven ovSem také funkénim obchodnim modelem.

Postgenderovy posthumanismus vychazejici z kyborgovské metafory Donny
Haraway tedy postclovéka chape jako bytost bez pevného naleZeni k urcité genderové
kategorii nebo sexudlni orientaci, a to se vS§emi doprovodnymi klady i zapory. Thomas

Foster pak kyborga v reakci na vinu postgenderismu popisuje jako ztélesnéné trauma

76 HALBERSTAM, Judith; LIVINGSTONE, Ira. Posthuman Bodies. Indiana University Press, 1995. ISBN 0-
253-32894-2.

77 Ibid., s. 3.

78 VITA-MORE, Natascha. Future of Sexuality [online]. Prezentovano na EXTRO 3 Conference, 1997 [cit.
17.11.2012]. Dostupné z: <http://www.natasha.cc/sex.htm>

79 BRAIDOTTI, Rosi. Affirming the Affirmative: On Nomadic Affectivity [online] In: Rhizome.
2005/2006, ¢. 11/12. Ed. Michael O'Rourke [cit. 02.06.2012]. Dostupné z:
<http://www.rhizomes.net/issuel1/braidotti.html#_ftn1>
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bilého heterosexudlniho muZe, jehoZ pozice je ohroZena silici vinou feministickych,
antirasistickych a multikulturnich socidlnich hnuti.8?® Kyborg Donny Haraway se tedy
stava inspiraci nejen pro kyberfeminismus a riizna genderova hnuti, ale zaroven pro
kritickou rasovou teorii a sni spojené iniciativy, zasazujici se proti diskriminaci

Clovéka na zakladé jeho rasové a etnické prislusnosti.

2. 2 Postclovék a etnicita

S postupujici globalizaci, ,smrstovanim svéta“ a narlistem objemu migrace
dochazi vmnoha zemich zapadniho svéta k prolinani rlznych kultur a vzniku
multikulturnich enklav. Souziti osob riznych etnickych prislusnosti implikuje potiebu
vymezeni vlastni kulturni identity a téma etnicky motivovanych socialnich
disproporci se stava stale frekventovanéjsim.81 Multikulturalismus,
postkolonialismus a problematika spojena s etnickou a rasovou prislusnosti jako
takova, jsou zdaroven dalSimi oblastmi, které stoji vcentru zajmu teoretikl

posthumanismu.82

Foster se etnickou identitou podrobnéji zabyva v souvislosti s kyberprostorem
a moznostmi prekondni limith fyzického téla, které toto misto svym uZivatelim
nabizi. Ve své knize The Souls of Cyberfolk: Posthumanism as Vernacular Theory
srovnavd motivaci virtudlniho prekracovani etnickych stereotypli se snahou
kyberfeministického hnuti 90. let a dochazi kzavéru, Ze predstava o virtualnim
vyvazani z etnické a rasové prisluSnosti narazi na podobné problémy jako predstava

o virtudlni neviditelnosti genderu.83 Rasové a etnicky motivovanému obyvani

kyberprostoru navic prisuzuje vyrazné nizsi subverzivni potencial, nez jaky nese

80 FOSTER, Thomas. The Souls of Cyberfolk: Posthumanism as Vernacular Theory. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2005, s. 173. ISBN 978-0-8166-3406-4.

81 Zaclenovani imigrantd do spolecnosti se stalo velkym sociologickym tématem zvlasté po prilivu
migranti z Evropy do Spojenych stat v druhé poloviné 19. a na pocatku 20. stoleti.

82 Kromé Fostera (viz pozn. 81) dale naptiklad Kurmo Konsa nebo Johann Visagie. Viz KONSA, Kurmo.
Artificialisation Of Culture: Challenges to and from Posthumanism. In: Journal of Evolution and
Technology [online]. 2008, ¢. 17, s. 23-35 [cit. 20.10.2012].

Dostupné z: <http://jetpress.org/volumel6/konsa.html>; VISAGIE, Johann. Ideology and culture:
Reflections on posthumanism, multiculturalism and Africa. In: Acta Academica [online]. 2004, ¢. 36 (2),
s.57-96 [cit. 20.10.2012]. Dostupné z: <http://reference.sabinet.co.za/document/EJC15293>

83 FOSTER, pozn. 80
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kyberfeministicky aktivismus. Téma rasy a etnicity vkontextu posthumanismu
povazuje za vSeobecné podceniované, urcitou kompenzaci ovSem nachazi v riiznych
formach uméleckého zpracovani. Zminuje naptiklad sci-fi komiks Deathlok8*
pojednavajici o Afroamericanovi Collinsovi, jehoZ mozek byl pouzit jako wetware8>
pro konstrukci prototypu valecného kyborga naprogramovaného podle stereotypu
bilého zapadniho muze. Collinsovu snahu o vzepreni se predprogramované identité
Foster poklada za vystiZzny komentar realné asimilac¢ni politiky a zaroven za urcity

symbol zminované nemoznosti skryt vlastni identitu za oponu neutralni technologie.

6. Rich Buckler & Doug Moench,
Deathlok (1991).
Komiksovy kyborg jako symbol rasové diskriminace.

Posthumanistické rozruSovani bariér mezi jd a druhy, a akcentovani riznych
forem jinakosti se ovSem, jak jiZ bylo nékolikrat receno vySe, nemusi vztahovat pouze
k clovéku a lidsko-strojovym hybridlim. Naopak - vsouladu s deklarovanym anti-
antropocentrismem se posthumanismus jiZ ze své podstaty musi zabyvat i jinymi nez

lidskymi bytostmi.

84 BUCKLER, Rich; MOENCH, Doug. Deathlok. In: Astonishing Tales #25. Marvel Comics, 1974.

85 Termin wetware odkazuje k biologické alternativé hardwaru ¢i softwaru, tedy k zatizeni fungujicimu
jako symbidza strojové komponenty (pocitace) a biologického organismu.
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2. 3 Posthumanni rodina spriznénych druhi

Timto smérem se orientuje i autorka feministického kyborga Donna Haraway,
kterd v roce 2003 prichazi s novym manifestem, v némz sviij zajem o oblast ¢loveék -
stroj, respektive Zena - stroj, presouva smérem ke vztahu Clovék - zvire. Jeji
Companion Species Manifesto: Dogs, People and Significant Otherness pojednava
o Siroké rodiné spriznénych druhii, ktera kromé lidi a stroji zahrnuje téz zvirata
a ostatni Zivé bytosti.8¢ Hlavnimi zastupci jsou pro ni vtomto sméru (jak nazev
manifestu napovida) psi, ktei{ v soucasné zapadni spolecnosti prestavaji byt pouhymi
domacimi mazlicky, ale stavaji se kazdodennimi spole¢niky clovéka, jeho ,nejlepsimi
prateli“. Pes podle Haraway ¢lovéku zcela prirozené ztélesiiuje onoho druhého, ktery
mu pomaha ve vymezeni jeho identity. Haraway se tak posouva z oblasti na pomezi
reality fikce smérem k velmi realné oblasti vztahu c¢lovéka a zvitete, jakoZto ¢lent oné
Siroké posthumanni rodiny, kterou oznacuje jako spriznéné druhy.8’” Tim vSak nijak
nepopirad drive tolik propagovany vyznam technologii. Roli spriznénych druhi jako
téch nejprirozenéjSich druhych, ovSem s urc¢itym Casovym odstupem prisuzuje stejny,

ne-li vétsi vliv.

Posthumanistické anti-antropocentrické nahliZeni na ¢lovéka se pak v SirSim
kontextu vztahuje i k jeho vztahu k prirodé. Ta se pod vlivem technologickych zasahii
musi neustale prizplisobovat novym podminkdm, coZ ovSem funguje pouze do jisté
miry, a kontinualni technologickd kontaminace se tak pro zachovani prirozeného
pfirodniho tadu stdvd v mnoha ohledech likvida¢ni. Naléhavost environmentalni
tematiky a potreba prirody vyporadavat se srostoucimi zdsahy technologiemi
extendovaného Clovéka, je symbolizovana v Osobnosti roku 1988 casopisu Times: Po
pocitaci, ktery na cele Zebricku stanul vroce 1982, jeho misto o Sest let pozdéji

zaujima OhroZend planeta Zemé.

86 HARAWAY, Donna. The Companion Species Manifesto: Dogs, People and Significant Otherness.
Chicago: Prickly Paradigm Press, 2003. ISBN: 0-9717575-8-5.

87 Haraway v tomto manifestu navrhuje termin ,spriznéné druhy“jako vhodnéjsi alternativu k terminu
postclovék. Oba terminy ovSem odkazuji k anti-antropocentrickému posthumanismu tak, jak je
vymezen v tomto textu.
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Gabriella Giannachi vtomto sméru hovori o naruSeni tradi¢niho konceptu
prirozené prirodni evoluce. V kontextu soucasné technokultury jiZ podle ni evoluce
neodkazuje k postupnému vyvoji Zivych druht, ale spiSe ke kontinualni adaptaci
prirody do technologiemi zamoreného prostiredi. Priroda tak musi neustale
inkorporovat nové a nové formy technologicky modifikovanych bytosti, jinymi slovy
tedy za své prijimat néco, co do ni prirozené nikdy nenaleZelo. 88 Technologie méni
kulturu, kultura méni prirodu a tradi¢ni koncept prirozenosti jako takové prestava
byt platnym. To miiZze byt opét chdpano ambivalentné. Technologiemi protkana
priroda je sice prirozenym Zivotnim prostfedim pro vySe nastinénou existenci
kyborga, zaroven zde ovSem chybi néjaky univerzalné platny ukazatel, ktery by
dokazal stanovit optimalni tempo technologického pokroku tak, aby se na néj ptiroda

zvladla bez problémi adaptovat.

" PLANET OF THEYEAR

Endangered Earth

7. Time,

Planet of the Year (1988).

Osobnosti roku 1988 se podle ¢asopisu Time stala
Planeta Zemé.

Andy Miah environmentalni tematiku stavi do centra zajmu posthumanismu,
a to vsirokém slova smyslu: Od obleceni, které Clovék nosi, pres zplodiny které

vypousti do ovzdus$i, az po jidlo, které pro své potreby geneticky modifikuje.

88 GIANNACH]I, Gabriella. Virtual Theatres: An Introduction. Routledge; New edition, 2004, s. 70. ISBN:
978-0415283793.
52



Ekologické problémy Miah vnima jako nutné bifemeno spojené s technologickym
pokrokem, které je potreba nést a stavét se knému zodpovédné. Takové vyuZziti
technologii oznacuje za ,environmentalni“ a chape jej jako svého druhu navrat
k prirodé.8? Miah vtomto ohledu zastava nazor, ktery by se dal oznacit za
technorealisticky. Vii¢i tomuto nazoru se ovSem vymezuji jak zastupci radikalnich
ekologickych hnuti jako Greenpeace®” nebo Earth First,* ktefi odmitaji vétSinu zasaht

v = a7

do prirody a véri vijeji prirozeny rad, tak zastupci technooptimistli, kteri
technologické modifikace prirody povazuji za prirozené pokracovani evoluc¢niho
procesu. Prvni skupina svilij konzervativni postoj zastituje predevSim odkazy
k historickym neudspéchiim v lidské snaze o manipulaci ptirody, naptiklad v podobé
ekologickych katastrof. Optimisté naopak vychazeji z predstavy technologii jako
produktii spontanné se vyvijejictho lidského védomi, a veSkeré disledky jejich

vyuzivani proto vnimaji jako soucast prirozeného vyvoje svéta.

Ekologickd problematika spojena s vlivem clovéka na Zivotni prostredi je
tématem velmi obsahlym a vramci této prace se jim nemohu hloubéji zabyvat.??
Kontinualni rozsifovani novych technologii, které ve stale vétsi mife zasahuji do
lidského Zivota, zaroven otevira v ivodu této prace nastinénou otazku po narusovani
lidské autonomie. Jakkoliv jsou nové technologické produkty vyvijeny tak, aby se
clovéku prizplisobovaly, nemohou byt povazovany za pouhé neutrdlni ndastroje

a z této pozice tedy vzdy vyZzaduji, aby se ¢lovék zarovei zpétné prizptisoboval jim.

89 MIAH, Andy. Posthuman Environments. Lecture for University of the West of Scotland, Becoming
Posthuman Course. Slideshare [online]. 2010/2011 [cit. 09.10.2012]. Dostupné z:
<http://www.slideshare.net/andymiah/posthuman-environments>

90 Greenpeace [online]. Greenpeace ©2012 [cit. 14.12.2012]. Dostupné z:
<http://www.greenpeace.org>

91 Earthfirst [online]. Earthfirst ©2012 [cit. 14.12.2012]. Dostupné z: <http://www.earthfirst.org>

92 Etické aspekty vyuZzivani technologii pak ovS§em hloubéji rozvedu v dalSich kapitolach, v kontextu
biotechnologického vyzkumu a genetického inZenyrstvi.
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2. 4 Postclovék pod kontrolou technologie

Obraz odvracené strany posthumanistického Sifeni techno-diverzity nabizeji
v poloviné 90. let Arthur Kroker a Michael Weinstein ve své teorii virtudIni tridy. Ta
odkazuje k vzniku nové mocenské techno-elity kybervizionaid a vyvojaid novych
technologii, v jejichZ rukou se formuje novy kyberautoritaisky mocensky ad.?? Tito
novodobi spravci informaéniho kapitalu ovladaji tzv. digitdini ddlnici®* a potazmo
i kazdého obycejného clovéka (minéno clovéka mimo tuto technologickou elitu),
jehoZ hodnota se postupné redukuje do podoby manipulovatelného souboru
informaci o sobé samém. Kroker s Weinsteinem vtomto sméru hovoii o procesu
mizeni téla, odkazujicimu ke ztraté hodnoty realného lidského téla ve prospéch jeho
datové reprezentace.?> Tuto reprezentaci pak oznacuji terminem hypertextové telo,
které je nejen soucasti virtualni sité, ale zaroven je siti i samo o sobé. Jinymi slovy
tedy neodkazuje pouze k jednotlivému individualnimu télu, ale zaroven téz k SirSimu
kolektivu, systému, siti tél. Hypertextové télo tak neni pouze znakem postupného
simulakralniho mizeni realného téla, ale zaroven i znakem postupného vytraceni
individualismu. Prvek druhého zde jiZ reprezentuje clovék jako takovy, ktery se
v diisledku technologickych manipulaci odcizuje sdm sobé a svou identitu pozvolna
postupuje svému okoli. Clovék je tedy ¢lovéku druhym v univerzalnim smyslu,

nezavisle na genderu nebo barvé pleti.

Scott Bukatman v podobném duchu pracuje svyrazem termindini identita,
kterym odkazuje jak k utopické terminaci (ukonceni) konven¢niho chapani lidské
identity, tak k postupnému vznikdni identity nové, konstruované na zakladé
kazdodenni vSudypiitomné interakce ¢lovéka s pocitacovymi termindly a televiznimi

obrazovkami.?¢ Terminaly umoziujici ¢lovéku vstup do informa¢niho okruhu dat se

93 KROKER, Arthur; WEINSTEIN, Michael A. Data Trash: The Theory of the Virtual Class. New York: St.
Martin's Press, 1994. ISBN: 978-03121221109.

94 Digitalni dalnice (Digital Superhighway) je oznaceni projektu Ala Gora a Billa Clintona z poc¢atku 90.
let, zaméreného na vyuziti novych technologii a zejména Internetu pro fizeni spole¢enskych systémid.
Kroker a Weinstein tuto dalnici popisuji jako mocensky projekt odporujici stavajicimu pojeti Internetu
jako decentralizované a demokratické sité.

95 MACEK, Jakub. Télesnost a kyberkultura. In: Revue pro média [online]. 2003, ¢. 5: Média
a Digitalizace [cit. 14.11.2012]. Dostupné z: <http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Revue05/macek-
telesnost_a_kyberprostor.pdf>

54



od konce 90. let stavaji béZnou zaleZitosti i vtak ordinérnich oblastech jako je
nakupovani, kde clovék zanechava svou datovou stopu v podobé placeni platebni
kartou nebo pifi vybérech zbankomatd. Rozkryvani osobnich dat zdkaznikl pak
nabyva dalSiho rozméru v podobé online obchodnich transakci a plateb pres internet.
Steve Dixon v této souvislosti zminuje i fenomén zakaznickych vérnostnich karet,
prostiednictvim kterych jejich drzitel obchodnikiim odhaluje svou identitu v jesté
0 néco hlubsi roviné: Kromé svého jména a adresy jim zaroven poskytuje prehled
o svych zivotnich navycich, svém zdravotnim stavu, zalibach nebo svém jidelnicku.?”
Z vysledkl vyzkumné studie Andrewa Smitha a Leigha Sparkse z roku 2004 vyplyva
pomérné nepiekvapivy zavér, totiz Ze obchodnim fetézclim v jejich vérnostnich
programech nejde ani tak o podporu loajality zakaznikii, jako spiSe o sbér jejich
osobnich dat, ktera jsou poté sortovana a vyuzivana k dalsim marketingovym uceltim.
Smith a Sparks na zakladé dat sesbiranych z nakup?, které béhem dvouletého obdobi
ucinila jedna vzorové vybrana drzitelka vérnostni karty (oznacena fiktivnim jménem
Brenda), dokazali pomérné detailné vyvodit nékteré jeji osobnostni rysy: Brenda je
Zena s nadvahou, dlouhymi vlasy a Spatnou pleti, trpici kratkozrakosti. Jeji rodice jsou
stale nazivu, ma stalého partnera a pravidelné jezdi na priblizné dvoutydenni

dovolené.?s

VSudypritomnost technologii se na prelomu stoleti stava stale
frekventovanéjSim tématem. Dostupnost internetu, prichod webu 2.0, rozvoj
socialnich siti a blogosféry, pocitacové hry simulujici realny zZivot v realném Ccase,
vyvoj umélé inteligence v podobé béZné dostupnych zarizeni, mobilni telefony
a smartphony jako samoziejma proteticka extenze - to vSe jsou oblasti zasahujici do
kazdodenniho Zivota Clovéka, kterému je tak umoZnén instantni pristup
do informa¢niho okruhu a pobyvani na nékolika mistech naraz. Skala téchto dnes jiz
béZnych pristrojli a technologii se pritom neustale rozsituje a z rliznych mist na svété

prichdzeji zpravy o vyvoji novych softwarti, zarizeni a aplikaci, jako jsou

96 BUKATMAN, Scott. Terminal Identity: The Virtual Subject in Postmodern
Science Fiction. Durham, NC: Duke University Press, 1993. ISBN: 978-0822313403.

97 DIXON, Steve. Digital performance. MIT Press, 2007. ISBN: 978-0262042352.

98 Studie vychazela zBrendinych pravidelnych nakupG konkrétnich kosmetickych produktd,
kontaktnich ¢ocek, nadmérné velkého obleceni, praskt na hubnuti a sladkosti, samoopalovacich krémi
(v jejichz nakupech se objevovaly prodlevy signalizujici dovolenou), panské kosmetiky a konkrétné
adresovanych vanoc¢nich prani. Viz DIXON, pozn. 100, s. 471-2.
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napftiklad hlasové ovladany ,inteligentni osobni asistent a navigator“ Siri°® nebo
Project Glasses spolecnosti Google, 190 ktery skrze specidlni bryle zprostifedkovava
vstup do informacniho okruhu v podstaté odkudkoliv. Nositelné technologické
protézy své uplatnéni obvykle nachazeji spiSe v oblastech armadniho primyslu,
mediciny a sportu - Google bryle ovSem tuto oblast, oznaCovanou také jako wearables

(tedy technologii nositelnych na lidském téle), prenasSeji do roviny bézného

kaZzdodenniho zivota.

8. Google,

Project Glasses (2012).

Google Glasses obsahuji

pamétovy procesor,

dotykovy ovladac, mikrofon,

TR kameru, reproduktory
RN ' asenzory pohybu.

3 i)
COURTESY: GOOGLE

Zda se, jako by se lidstvo skutetné pomalu pribliZovalo nékterym
kyberpunkovym vizim z 80. let. Clovék obohaceny o protézu v podobé Google bryli
naptiklad napadné pripomina postavy Gargoylii ze Stephensonova romanu Snowcrash
- bytosti, které ve snaze zachovat kontinualni pripojeni k Metaverzu obohacuji sva
téla o komicky vypadajici protetické terminaly a specialni datové bryle. Gargoylové
jsou primarné grotesknimi, hloupé vypadajicimi bytostmi, Google bryle ovSem
samoziejmé implikuji i predstavu duastojnych a mocnych kyborgl, jakym byl

napriklad Verhoeventv RoboCop.101

99 Siri [online]. Apple Inc. ©2012 [cit. 20. 12. 2012]. Dostupné z: <http://www.apple.com/ios/siri/>

100 Project Glasses [online]. Google ©2012 [cit. 20.11.2012]. Dostupné
z: <https://plus.google.com/+projectglass/posts>

101 RoboCop [film]. ReZie Paul VERHOEVEN. USA, 1987.
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Vyvoj novych technologii v sobé nese prislib jakéhosi zkvalitnéni lidského
Zivota a otevira Clovéku nové moZnosti existence. Zaroven ovSem technologie
vzbuzuji orwellovské obavy zpostupné ztraty lidské autonomie ve prospéch
ploSného technologického dohledu, ktery clovék postupné prijme jako prirozeny
pravé tak, jako si postupné zvykl na kaZzdodenni vyuzivani internetu a mobilniho
telefonu. Tuto tradici dale umocnuji rtzné geolokacni sluzby jako je naptiklad
FourSquare, 19?2 které se ve vyspélych zemich stavaji béznou soucasti kazdodenni
zabavy. Lidsky Zivot se tak postupné digitalizuje a premistuje do komplexnich
virtualnich prostredi, vybizejicich své uZivatele ke sdileni takika vSeho, co se jich
tyka. Nejcastéji je vtomto sméru skloniovano jméno nejrozsahlejsi svétové socialni
sité Facebook, ktera vroce 2012 sdruZuje vice nez miliardu uzivatel(.103 Scott
Bukatman v tomto kontextu prichazi s otdzkou, neni-li Facebook soucasnym realnym

naplnénim jeho konceptu terminalni identity z 90. let.104

Dixon v souvislosti s akceptaci technologii jako novodobych ndastrojii dohledu
hovoii o tzv. feel-good faktoru, odkazujicimu k pocitu bezpeci a ochrany pred
zloCinem, ktery tyto nastroje vlidech vzbuzuji.l%> Hranice mezi dobrym pocitem
z bezpeci na jedné strané a obavou ze ztraty soukromi na strané druhé, jsou ovSem
individualné nastavené, a u mnoha osob se v souvislosti s novymi technologickymi
inovacemi stale rozSiruji. Mocensky aspekt technologii tak byva prirovnavan jak

k Orwellovu Velkému Bratrovi,’%¢ tak k Foucaultovu panopticismu.197 Téma dohledu

102 Foursquare [online]. Foursquare ©2012 [cit 21.11.2012]. Dostupné z: <https://foursquare.com/>

103 FOWLER, Geoffrey A. Facebook: One Billion and Counting. In: U.S. edition of The Wall Street Journal
[online]. 4.11.2012 [cit. 21.11.2012]. Dostupné z:
<http://online.wsj.com/article/SB10000872396390443635404578036164027386112.html>

104 SHIN, Haerin; VIDERGAR, Angela B. Scott Bukatman on “Terminal Identity” and our Contemporary
Lifestyle. In: The Three Wise Monkeys [online]. 11.8.2012 [cit. 25.11.2012]. Dostupné z:
<http://thethreewisemonkeys.com/2012/08/11/scott-bukatman-on-terminal-identity-and-our-
contemporary-lifestyle/>

105 DIXON, pozn. 87, s. 438.
106 QORWELL, George. 1984. Praha: Nase vojsko, 1991. ISBN 80-206-0256-9.

107 Panoptikon je typ institucionalni budovy (typicky vézeni, astavu), jejiz design piivodné teoreticky
navrhl anglicky filosof Jeremy Bentham v 18. stoleti. Koncept budovy byl zaloZzen na moZnosti
dohliZejictho neustdle kontrolovat vSechny chovance instituce tak, aby nemohli zpétné vidét jeho,
respektive aby nebyli schopni rozeznat, jsou-li pozorovani. Benthamiiv koncept dale rozvedl Michel
Foucault ve své knize DohliZet a trestat. Viz FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézent,
Praha: Dauphin, 2000. ISBN 80-86019-96-9.
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pak nabyva obskurnich rovin voblasti popularni kultury, kterd sodkazem na
Orwelliv roman produkuje televizni show typu Big Brother,198 a dava tak vzniknout
mikro-komunitam osob, které jsou s dohledem smifené a spokojené, ba dokonce jej
vyzaduji. Haraway ovSem mocensky aspekt technologii prirovnava jesté kjinému
Foucaultovu konceptu - totiZ ke konceptu biomoci. Ten je zaloZen na predstavé téla
jako nastroje, skrze ktery muze spole¢nost kontrolovat a disciplinovat své ¢leny. Télo
se podle Foucaulta stava mistem pro realizaci ideologické a politické kontroly - at’ uz
prostrednictvim mediciny, vzdélavaciho systému nebo instituci prava. Haraway
ovsem Foucaultovu télesnou politiku na prelomu stoleti povaZuje za ,chabou
predtuchu politiky kyborga“, kterou je potfeba redefinovat s ohledem na rapidni
rozvoj v oblasti biotechnologického priimyslu. Pro tyto tcely tak zavadi vlastni termin

techno-biomoc (techno-bio-power).109

Byla-li predstava postcloveka z 80. a 90. let zaloZena predevSim na
vydobytcich informa¢ni védy a mechanickych ¢i virtudlnich extenzich téla, je
postclovék prelomu 20. a 21. stoleti davan do souvislosti zejména s biotechnologiemi
a umélymi zdsahy do genetické informace clovéka. Nové mozZnosti (at uz realné ci
potencialni) manipulace genetickou informaci jesté prohlubuji rozmlZenost predstav

o tom, co je Clovék a kde jsou hranice lidské prirozenosti.

108 Viz Wikipedia: Big Brother (TV Series). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. Posledni zména
15.12.2012 [cit. 26.11.2012]. Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Big_Brother_(TV_series)>

109 Viz GANE, Nicholas. When We Have Never Been Human, What Is to Be Done? Interview with Donna
Haraway. In: Theory, Culture & Society. [online]. SAGE, London, Thousand Oaks and New Delhi, 2006,
roC. 23(7-8), s. 148 [cit. 12.9.2012].
Dostupné z: <http://tcs.sagepub.com/content/23/7-8/135.full.pdf+html>
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2. 5 Biomedia is the Message?

Pokrocily vyzkum v oblastech genetického inZenyrstvi, regenerativni
a reprodukcni mediciny, plastické a protetické chirurgie, psychofarmakologie,
nanotechnologii a fady dalSich obori, oznacovanych jako wet sciences (tj. pracujicich
s biologickou tkani), dava vzniknout nové transdiciplinarni oblasti tzv. NBIC véd.110
Ta, jak ndzev napovida, sdruzuje znalosti z oblasti nanotechnologie, biotechnologie,
informacnich véd a kognitivnich véd. Cilem vyzkumu v oblasti NBIC véd je, podobné
jako tomu bylo vramci védeckého pristupu zformulovaného na Macy Conferences
v 50. letech, hloubkové zkoumat a nyni jiz predevSim ,zkvalitiovat” lidsky Zivotni
cyklus. Technologie vyuzZivané NBIC védami proto byvaji oznacovany jako tzv. human
enhancement technologies (HET). Rozvoj NBIC véd implikuje neodarwinistické
vnimani DNA jako esencialni informace o ¢lovéku, DNA zde pritom zastava roli kédu,
vysvétlujictho podstatu zivota.lll Redukce Zivota na geny, a genii na informaci, pak

dava vzniknout vizi reprogramovani biologie a tudiz i Zivota jako takového.

Prikladem oboru, aspirujictho na naplnéni této predstavy, je regenerativni
medicina. Ta vsobé, jakozto zastreSujici védni disciplina, kombinuje poznatky
tkanového inZenyrstvi (tissue engineering), terapeutického klonovani (therapeutic
cloning), genové terapie (gene therapy) a metod pokrocilé chirurgie (advanced
surgical techniques), scilem uméle regenerovat a syntetizovat biologické tkané
a eventudlné celé organy, jinymi slovy tedy naplnit onen Kkoncept prekladu
genetického kédu na koéd binarni. Toho si slibuje dosdhnout prostiednictvim tirech
navazujicich kroki, které podrobnéji popisuje napriklad Eugene Thacker.112 Cely

preklad ma probihat prostiednictvim: (1) odebrani kmenovych bunék z biologického

110 Komplementaritu oblasti NBIC dobre vystihuje slogan: Co kognitivni védci vymysli, to nanovédci
postavi, biovédci implementuji a IT védci sleduji a idi. Viz SARNOVSKY, Jan. Uvahy a zamyslenia na tému
kybernetika a tedria riadenia. In: AT&P journal [online]. 2005/9 [cit. 28.11.2012]. Dostupné
z: <http://www.atpjournal.sk/buxus/docs/atp-2005-09-44.pdf>

111 Vici tomuto biologickému determinismu se ovSem vymezuji napiiklad zastdnci hermeneutiky
zivého, ktefi vyznam genetického kédu spatiuji ve zpisobech, jakymi je interpretovan samotnym
télem. V tomto smyslu se vyjadfuje i biolog Anton Markos, podle kterého nelze tvrdit, Ze by ,DNA kéd
tvoril Zivot“. Viz MARKOS, Anton. Tajemstvi hladiny. Hermeneutika Zivého. Vesmir, edice Meduza, 2000.
ISBN: 80-86569-67-5

112 THACKER, Eugene. Data Made Flesh: Biotechnology and the Discourse of the Posthuman. In:
Cultural Critique, 2003, ¢. 53, s. 90-93 [online]. University of Minnesota Press [cit. 10.08.2012].
Dostupné z: <http://www.jstor.org/stable/1354625>
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téla a jejich zakédovani do bindrniho kédu pomoci genetickych diagnostickych
nastroji jako jsou DNA Cipy a bioinformatické softwary, (2) nasledného rekédovani
neboli pfeprogramovani tohoto binarniho kédu, tj. v praxi jejich nasmérovanim na
vyvoj v bunky urcitého typu tkané a konecné (3) jeho zpétnym dekddovanim zpét do
kodu genetického. Takto upravené buiiky maji byt nasledné transplantovany zpét do
biologického téla, ze kterého byly odebrany, pripadné maji byt vloZeny do
prislusného organu a uskladnény pro pozdéjsi vyuziti jako tzv. off-the-shelf-organs, t;.
transplantovatelné organy rlznych kvalit a proporci, které budou neustile

pripraveny v bioreaktorech pro okamzité vyuziti.

Nové moznosti NBIC véd se ovSem nerozvijeji pouze na védecké plidé a davaji
vzniknout fenoménu citizen science, odkazujicimu k experimentim realizovanym
nadSenci zrlznych oblasti, bez zavislosti na jejich akademickém vzdélani
a instituciondlnim zastiténi. Vyvoj novych technologii a se tak rozsifuje z prostredi
védeckych laboratofi do prostoru experimentalnich komunitnich center,
oznacovanych nejCastéji jako hackerspaces nebo fablabs. Experimentdlni povaha
citizen science vychazi z kutilské tradice DIY (Do It Yourself) a z odkazu literarniho

zanru biopunku, a dava tak vzniknout tzv. DIY bio kulture.

2. 5. 1. Biopunk & Biohacking

Termin biopunk se objevuje v 90. letech, ptivodné jako oznaceni literarniho
sub-zZanru science fiction, volné navazujictho na kyberpunk 80. let. Na rozdil od
kyberpunku ovsem biopunk neklade takovy dliraz na protetické extenze téla, tedy
jakési hardwarové modifikace téla zvnéjSku, ale vsouladu srozsifujici se
biotechnologickou tradici se soustiedi na wetware, tedy zasahy do vnitini genetické
struktury organismu. Zabér biopunku ovSem postupné piekracuje hranice oblasti
science fiction a stdvd se znéj oznaCeni redlného subkulturniho hnuti
experimentatort, tzv. biohackert. Ti se sice hlasi k hackerské tradici 60. let, spiSe nez
na hackovani strojii a pocitacovych programii se ovSem zaméruji na hackovani Zivych
organisml na molekularni urovni, k ¢emuz vyuzivaji jak znalosti technologickych

hardwari a softwart, tak znalosti z oblasti biologie a mediciny.
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Zakladni vychodiska biopunku shrnuje lingvistka, softwarova vyvojarka a sci-fi
autorka Meredith L. Patterson ve svém Manifestu biopunku, kde zdiraznuje nutnost
nezavislosti biopunku na svété ,velké védy“, obvykle spojovaném s financné
nakladnymi postupy a vybavenim.113 MoZnost klast si otazky a provadét vyzkum bez
institucionalni zastity vymezuje Patterson jako zakladni pravo kazdého clovéka,
srovnatelné se svobodou slova a naboZenského vyznani. Poslanim biohackera, jakoZto
nositele myslenky biopunku, je podle ni Sirit ideu oteviené spoluprace, vyvijet Siroce
dostupné laboratorni nastroje, technologie a metody, a v neposledni radé bojovat
proti pravnimu omezovani svobodného pristupu k informacim. Klicovou strategii
biopunku je tedy experiment. Kdykoliv se objevi nova otazka, je nutné hledat na ni
odpoveéd a v duchu open source strategiel’4 zvetejiiovat své pracovni postupy tak, aby
je pro potfeby svého zkoumdani mohl vyuZit kdokoliv dal$i. Takto shrnutd zni
myslenka biopunku ponékud radikdlné a zavani moZnym rizikem, plynoucim z onoho
biohackerského ,amatérismu”“. Patterson ovSem v Manifestu zminuje dileZitost
zodpovédného piistupu biohackert k jejich praci. Ten sice nijak bliZze nespecifikuje,
odkazuje ovSem ktradici pouc¢eného hackovani a dodrZovani zakladnich etickych

princip.

K nejradikdlnéjsSim biopunkeriim (nebo spiSe biopunkerkdm) patri Lepht
Anonym, priitkopnice na poli biohackingu a zastankyné striktniho DIY pristupu, ktera
dojem bezpecného a uvazeného hackovani priliS nepodporuje. Anonym pro své
domaci chirurgické zakroky, realizované zcela bez anestezie, vyuZiva nastroje
v podobé béZzného kuchynského vybaveni. Na tom by v kontextu DIY biohackingu
nejspiS nebylo nic znepokojujictho, kdyby ovSem na svém blogu verejnost
neinformovala o svych halucinogennich psychickych stavech nebo pravidelnych
zanétech a infekcich.115 Z diskuze pod jejimi prispévKky i z reakci ostatnich, podobné
télesné zamérenych biohackerii (oznacovanych také jako grinders), je ovSem patrné,

Ze Anonym je povazZovana za skute¢né radikdlni postavu, spiSe nez za ,typicky

113 PATTERSON, Meredith L. A Biopunk Manifesto. In: Livejournal [online] 30.01.2010 [cit. 14.12.2012].
Dostupné z: <http://maradydd.livejournal.com/496085.html>

114 Open source software je pocitacovy software s otevirenym zdrojovym kédem, ktery l1ze legalné Sirit
a dale jej vyuzivat pro své tucely.

115 Sapiens Anonym [online]. Lepht Anonym @2012 [cit 15.12.2012].
Dostupné z: <http://sapiensanonym.blogspot.cz/>
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priklad“.116 Za ten by se dala povaZovat spiSe biopunkova komunita grindert
Grindhouse Wetwares, sestavajici z programatort, inZenyri a techno nadsencti vseho
druhu, jejichZz DIY pristup lze alternativné oznacit také jako DIWO (Do-It-With-
Others). Skupina lidi kolem Grindhouse Wetwares je mimo jiné znama pro
experimenty s funkénim subdermalnim implantatem v podobé neodymiového
magnetu, ktery je vkladan pod kizi briska ukazovacku. Vhledem k tomu, Ze je tato
Cast téla protkand velkym mnoZstvim nervovych zakonceni, ziskava tak udajné
majitel implantatu ,Sesty smysl“, v podobé schopnosti vnimat elektromagnetické
pole. Cinnost téchto biohackeri, experimentujicich v biopunkovém duchu
s posouvanim hranic vlastniho téla, je ovSem spiSe okrajovou oblasti DIY bio kultury,
presouvajici se ztradice antropocentrismu kjakémusi ,antropoexcentrismu®. Jako
takova se tedy spiSe nez do oblasti kritického posthumanismu, kterym se tato prace

zabyv4, radi do oblasti transhumanismu (viz kapitola 2.6).

Oblast biohackingu ovSem zahrnuje i o poznani méné radikalni pristupy
a v poslednich nékolika letech se myslenka DIY bio $iti spiSe v podobé zminovanych
hackerspacti a fablabli. Na téchto mistech se schazeji hackefi s riiznymi znalostmi
a zajmy, kteri se spiSe nez modifikaci vlastniho téla zabyvaji komplexnéji pojatymi
NBIC experimenty. K tém se (mezi mnoha jinymi) radi napriklad projekt biotiskdrny
(bioprinter), ktery vyviji kalifornsky hackerspace Biocurious.117 Tiskarna sestavena ze
dvou CD mechanik, kazety inkoustové tiskarny a Arduinall® sice zatim neumoZziuje
tisk skutec¢nych lidskych organt, dokazala jizZ ovSem reprodukovat fadu biologickych
materidli - z rostlinnych bunék naptiklad uspésné vytiskla skute¢ny organicky list.
Na biotiskarné pracuje i skupina lidi kolem biohackerské laboratoie Hacketeria, ktera

mimo jiné vyviji DIY digitalni mikroskopy, zaloZené na hacku klasické webkamery.

Hacketeria zaroven verejnosti vroce 2012 predstavila mechatronické srdce

116 Viz POPPER, Ben. Cyborg America: inside the strange new world of basement body hackers. In: The
Verge [online]. 08.08.2012 [cit. 18.11.2012]. Dostupné z:
<http://www.theverge.com/2012/8/8/3177438/cyborg-america-biohackers-grinders-body-hackers>

117 BioPrinter Community Project Night [online]. BioCurious ©2012 Meetup [cit. 06.12.2012]. Dostupné
z: <http://www.meetup.com/BioCurious/events/84480952 />

118 Arduino je oteviend elektronicka platforma, zaloZend na jednoduchém, uzivatelsky ptistupném
hardwaru a softwaru, vyuzivana kutily, hackery, umélci i designéry.
62



péstované za pomoci mikrobidlni celulézy, které miiZe teoreticky slouzit jako zaklad

pro vypéstovani funkéniho lidského organu.11?

9.Hacketeria,

SRCE (2012).

Srdce vypéstované z bunék bakterie Gluconacetobacter xylinus. Vychodisko pro péstovani
artificialnich lidskych organa?

Vétsina hackerspacii zaroven funguje jako oteviend, vefejnosti pristupna
platforma, nabizejici zdjemcim moZnost ucCastnit se prednasek, prezentaci
a workshopti, pripadné i spolupracovat na samotnych projektech. To vSe nabizi
i prazsky hackerspace Brmlab, kde mimo jiné vznikla jedna z prvnich 3D tiskaren na
svété RepRap'2 nebo DIY stimuldtor mozkovych vin BRainMachine.l?1Jakkoliv
v souCasné dobé vSude po svété vznikaji stovky podobnych hacekrspacti a DIY
biolaboratori, v tomto textu bohuzZel nemdm prostor se jimi dale zabyvat. Nezbyva
nez shrnout, Ze tyto projekty bezesporu prispivaji jak k samotnému NBIC rozvoji, tak

k celkovému zpristupniovani této védecké oblasti a osvété zainteresované verejnosti.

119 SRCE [online]. Hacketeria, 16.11.2012 [cit. 06. 12. 2012].
Dostupné z: <http://hackteria.org/?p=1765#more-1765>

120 RepRap [online]. Brmlab. Posledni zména 17.08.2011 [cit. 07.12.2012].
Dostupné z: <https://brmlab.cz/project/reprap>

121 BRainMachine [online]. Brmlab. Posledni zména 27.08.2012 [cit. 07.12.2012].
Dostupné z: <https://brmlab.cz/project/brainmachine>
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Od ranné kyberkulturniho odmitani téla, hlasaného zejména subkulturou
hackert, pres kyberpunkova technologicky extendovana téla, aZ po soucasny ,biotech
boom*, se tedy posthumanismus a jeho teoreticky koncept prekracovani télesnych
limitd neustdle vyviji a aktualizuje. Podle mnohych autori se takto postupné
pribliZuje praxi. Joanna Zylinska napriklad hovofti o pozvolném prechodu do véku soft
kyborgi, odkazujicimu ke spoleCnosti slozené z jakkoliv biotechnologicky
vylepSenych lidskych jedincii.’?22 Proména téla a potazmo i lidské identity prestava
byt otazkou science fiction, clovék ziskava moZnost experimentovat a sam se
transformovat do svého druhého, se vSemi potifebnymi naleZitostmi. Miize ménit své
pohlavi nebo barvu pleti a upravovat svij vzhled tak, aby se ve svém téle citil ,jako
doma“. Biotechnologie tak umoZnuji jednou provzdy piekrocit pfirozenou lidskou

danost. Jak shrnuje Denisa Kera:

»,VSe ptivodni, bozské a dané se relativizuje a nastupuje doba experimentli, monster

a kyborgi.“123

Eugene Thacker o 21. stoleti hovofi jako o biotechnologickém stoleti (biotech
century): Rozkryti lidského genomu v ramci Human Genome Project dava vzniknout
novym moznostem genové manipulace zarodecnich bunék, pokrocilym metodam
klonovani i fenoménu genového patentovani, a otazka lidské identity i télesnosti tak
nabyva zcela novych rozméri. Human enhancement technologies do lidského Zivota
zasahuji ve stale vétSim rozsahu a snaha o zdokonaleni prirozeného ¢lovéka je patrna
nejen v oblastech 1éCebné mediciny, ale i v oblastech uceni, sportu nebo krasy. Vedle
terapeutickych zakrokid se tak rapidné rozviji i oblast zadkrokl neterapeutickych,
rizenych touhou po dosaZeni fyzické i psychické dokonalosti. Urban Wiesing v tomto
ohledu rozlisuje dvé rtizné motivace: Restituo ad integrum (zakroky vedené snahou
o napravu postizeného c¢lovéka do ,normalniho“ stavu) a transformatio ad optimum

(zakroky zdokonalujici ,normalni“ zdravotni stav ¢lovéka).124 V dnesSni multikulturni

122 ZYLINSKA, Joanna. The Ethics of Cultural Studies. Continuum, London, 2005. ISBN: 978-
0826475244.

123 KERA, Denisa. Kyberfeminismus mezi uménim a globalni technokulturou. In: Casopis Ateliér, 2008,
r.21,¢ 1,s. 2.

124 WIESING, Urban. The History of Medical Enhancement: From Restitutio ad Integrum to
Transformatio ad Optimum? In: Medical Enhancement and Posthumanity. Ed. B. Gordijn, R. Chadwick.
Springer Science + Business Media B.V, 2008. ISBN: 978-1402088513.
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spolecnosti je ovSem obtiZné definovat, co je onim stavem, ktery by se dal oznacit jako
optimum. Predstava o dokonalosti je kulturné podminéna, a Wiesing proto hovofti
o budouci spolecnosti sloZené z mnoZstvi riiznych bytosti, modifikovanych k obrazu
svému, na zakladé pluralistické strategie transformatio ad optima. Tato strategie se

zda byt na miru Sita pro vSechny vySe popisované kyborgy a jiné hybridni bytosti.

Vize o diverzni spolecnosti svobodné se utvarejicich bytosti ovSem predstavuje
pouze jednu stranu mince. Ta druhd ma podobu dystopickych obav z moZné unifikace
spolecnosti, ktera bude sestavat z dokonalych Sablonovitych lidi, vytvorenych na
zakladé stejného, zapadni ideal kopirujictho mustru. Biolog Lee M. Silver pak zminuje
moZna negativa genové terapie, ktera podle néj miZe vést k novému tridnimu déleni
spolecnosti.12> Silver nastiniuje neo-eugenickou predstavu tzv. Gen-Rich tridy, ktera se
bude vymezovat vici tfidé obycejnych, geneticky neupravenych a potazmo
automaticky znevyhodnénych lidi. Denisa Kera se vsouvislosti s genetickym
inZenyrstvim, a zejména s novymi moZnostmi umélého oplodnéni, zminuje
o narusovani tradi¢niho biologického modelu rodicovstvi.126 Tento posun ilustruje na
prikladu internetové sluzby Donor Sibling Registry, ktera pomaha propojovat matky,
uméle oplodnéné stejnym darcem. Podle vlastnich udaj!27 jiz sluzba propojila témér
deset tisic nevlastnich sourozencii (a v mnoha pripadech i jejich rodict - tedy darci
spermatu nebo vajicek), a postupné tak dava vzniknout zcela novému typu jakési

multinuklearni, posthumanni rodiny.

Genetické modifikace - at' uz terapeutické ¢i neterapeutické - vzbuzuji radu
etickych dilemat: Co je ,Spatny“ a ,dobry“ gen a kdo by o tom mél rozhodovat? Do
jaké miry je geneticky kéd soukromym vlastnictvim a kde jsou hranice vjeho
rozkryvani a reprodukci? Povede genové patentovani ke koncentraci moci v rukou

farmaceutickych spolecnosti? Jsou tedy genetické inZenyrstvi a vSeobecné jakékoliv

125 SILVER, Lee M. Remaking Eden: Cloning and Beyond in a Brave New World. New York: Avon Books,
1998. ISBN 978-0380974948.

126 KERA, Denisa. Bionetworking Over DNA and Biosocial Interfaces: Connecting Policy and Design. In:
Genomics, Society and Policy [online] 2010, r.6, ¢1 [cit. 08.12.2012]. Dostupné
z: <http://www.hss.ed.ac.uk/genomics/documents/Kerafinal.pdf>

127 Donor Sibling Registry [online]. Donor Sibling Registry ©2000-2012 [cit. 09.12.2012]. Dostupné
z: <https://www.donorsiblingregistry.com/>
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nové technologie prislibem lepsi budoucnosti nebo spiSe hrozbou? Tyto a dalsi
podobné zamérené otdzky davaji vzniknout samostatnému odvétvi etiky,
oznacovanému jako bioetika. Ta zainteresovanou spole¢nost déli na tabor bio-
konzervativci, oproti kterému se stavi optimisticky smyslejici biopunkeri, biohackeri
a transhumanisté, které lze zaradit do souhrnné kategorie bio-progresivniho

pristupu.

2. 5. 2 Bioetika

VétSina skeptikli a konzervativné orientovanych autord véri v prirozené
uspoiadani véci a zadsahy do piirodniho radu, potazmo do lidského téla, chape jako
neetické a nemoralni potlacovani prirozené lidské esence. Zasadni je zde ovSem
otazka toho, co vlastné je ona esence, respektive kde jsou hranice jejiho prekracovani.
Francis Fukuyama tuto esenci spatifuje v respektu ¢lovéka k tradicim, spiritualité,
schopnosti nalézt v Zivoté jakousi hlavni a jednotici hodnotu a ochoté ponechat urcité
Casti prirody neprozkoumané a neporusené. Tyto vlastnosti souhrnné oznacuje jako
prirozeny lidsky Faktor X, jehoZ naruSovanim dojde k postupné ztraté kontroly
Clovéka nad sebou samym. V knize Our Posthuman Future predstavuje svou
dystopickou vizi budoucnosti naplnéné mocenskymi boji o vlastnictvi DNA, kdy

nebude prikladan vyznam zakladnim lidskym praviim a moralnim kategoriim.128

V souvislosti s rozkrytim lidského genomu hovori Fukuyama o nové
stratifikaci spoleCnosti na zakladé individualni genetické kvality, tj. naprt. ocekavané
délky Zivota nebo pravdépodobnosti onemocnéni zhoubnymi chorobami (tu pak dava
do uzké souvislosti s finan¢ni dostupnosti genové terapie, o které se zminuje
napiiklad i Silver vjeho GenRich tridé). Zasahy do ptirozeného Zivotniho cykluy,
mapovani a sekvencovani lidského genomu a nové formy bio-kapitalu (at' uz
v podobé vlastnictvi genovych patentli nebo cenové politiky farmaceutickych
koncernt), podle néj implikuji nové zplisoby governmentality. Fukuyama tak rozviji
vySe zminény koncept biomoci Michela Foucaulta, respektive koncept techno-bio

moci Donny Haraway. Zajem o genetické modifikace pritom pricita rostouci

128 FUKUYAMA, Francis. Our Posthuman Future: Consequences of the Biotechnology Revolution. Profile
Books, London, 2002. ISBN: 978-0312421717.
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komercionalizaci spolec¢nosti, kterd se pod vlivem reklamy odmita smirit
s prirozenymi procesy, jakymi jsou starnuti a umirdni. Anti-ageing terapie
a formovani ,nestadrnouci populace ovSem podle néj vbudoucnu vyvolaji
demografické disproporce a eventualné i ekonomicky a ekologicky kolaps
spolecnosti. Genetické modifikace plodu a moZnost designovani vlastniho potomka
podle svych preferenci, pak vnima jako novodobou eugeniku, ktera milize narusit
prirozené genderové rozloZeni populace, a spiSe neZ ke zruSeni spoleCenskych
stereotypii povede k jejich negativnimu prohlubovani (uvadi zde piiklad Ciny, kde by

takova moZnost pravdépodobné zplisobila markantni nariist narozenych chlapcti).

V opozici vii¢i Fukuyamovi a podobné pesimisticky smyslejicim autortim stoji
silnd skupina optimistii, vychazejici z presvédceni, Ze technologicky pokrok a lidska
touha po sebezdokonalovani jsou ptirozenou soucasti kulturniho vyvoje spolec¢nosti.
Zminovany McLuhaniv vyrok, tykajici se prirozené povahy symbiotického prolinani
Clovéka a technologii (viz kap. 1.2.3), ma v soucasné dobé silnou podporu, zejména
v podobé technodeterministicky orientovanych myslenkovych proudd, jako jsou jiz
zminovany transhumanismus nebo ptidruZeny extropianismus.1?? Zastanci téchto
hnuti pracuji s predstavou blizké budoucnosti, ve které bude tradi¢ni model ¢lovéka
nahrazen novym vyvojovym Cclankem postClovéka, tentokrat ovSem ve smyslu
jakéhosi dokonalého super- i nadc¢lovéka.l3® Tohoto stadia ma byt dosaZeno
prostiednictvim postupného prodluzovani primérné i maximdalni délky lidského
Zivota a navySovani lidskych mentalnich i fyzickych schopnosti do takové miry, kdy
jiZ oznaceni clovék zacne byt zastaralé a ztrati na vyznamu. K tomuto posunu ma dojit
kdesi ve vice ¢i méné vzdalené budoucnosti, vneurcitétm bodé casoprostoru
oznacovaném jako faze singularity. Prislibem k dosaZeni této faze maji byt kromé

regenerativni mediciny a dalSich inovaci v oblasti NBIC véd také radikalnéjsi metody,

jako jsou Kkryoprezervace (zamrazovani mrtvého lidského téla svidinou jeho

129 Termin transhumanismus vychazi zitalského slova transumanare, které ve smyslu ,prekroceni
hranic lidského vnimdni“ viibec poprvé zminuje Dante Alighieri, ve své BoZské komedii. V souCasné dobé
ovSem byva pivod tohoto terminu vysvétlovan jako zkratka sloganu ,human in transition”. Pojem
extropianismus pak vychazi z terminu extropie, ktery odkazuje ke schopnosti inteligentniho ¢lovéka
zvySovat organizovanost vesmiru a tim puasobit celkovy pokles jeho entropie. Viz Transhumanist FAQ
[online]. Extropy Institute ©2003 [cit. 09.08.2012]. Dostupné z: <http://www.extropy.org/faq.htm>

130 Transhumanisté v tomto kontextu pouzivaji obé slova posthuman i transhuman: ,A transhuman is
a human in transition. We are transhuman to the extent that we seek to become posthuman and take
action to prepare for a posthuman future.” (1bid.)
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budouciho oZiveni), nebo realizace plné funkéniho neurdlniho exokortexu (externi
mozkové extenze navysujici celkovou mozkovou kapacitu). Svého cile, tedy dosaZeni
onoho ,superclovécenstvi“, se transhumanisté snazi dosdhnout také prostiednictvim

Sifeni osvéty o potencialnim prinosu human enhancement technologies a propagaci

idey ,nového lepsiho Zivota“.

K aktivnim propagatoriim transhumanistické ideologie patii napriklad Nick
Bostrom, ktery pro tyto ucely zaklada nékolik tematickych vzdélavacich instituci
(napft. The Institute for Ethics and Emerging Technologies, Future of Humanity Institute
nebo Humanity+), nebo Gregory Stock, ktery moZny prinos lékarského vyuZiti
biotechnologii popisuje vknize Redisigning Humans.131 Podle Stocka je
biotechnologicky vyvoj nevyhnutelny a je proto vhodné vyuzit jej co nejefektivnéji, at
uz v ramci terapeutickych ¢i neterapeutickych zakroki. Radikalnéjsi autori jako napf.
Hans Moravec, Vernon Vinge nebo Ray Kurzweil, dokonce piedpovidaji budouci
institucionalizaci praktik skenovani mozku (brain scanning) a moznost ukladani
lidského védomi vhardwaru stroje (mind uploading). Silné optimisticti
transhumanisticti vizionari tak pracuji s predstavou transformatio ad infinitum, tedy
postupnym vylepSovanim clovéka az do faze jeho nesmrtelnosti. Kurzweil napriklad
hovori o tzv. techno-nesmrtelnosti (techno-immortality), kdy bude prostfednictvim
mind uploadingu moZné kompletné nakopirovat lidské védomi a vtélit jej do
digitalniho nosice, ktery bude navzdy preZivat v kyberprostoru. Gerontolog Aubrey
de Grey dokonce zminuje moZnost redlné biologické nesmrtelnosti, které by podle néj
mohlo byt dosazeno prostrednictvim transplantace uméle vytvorenych genli namisto

gent biologickych, prirozené starnoucich.

Jak jiz bylo naznaceno v zavéru prvni kapitoly, vzhledem k jejich spole¢nému
ustifednimu tématu - tedy prolindni c¢lovéka a novych technologii - byva
transhumanismus c¢asto povazovdn za synonymum posthumanismu. Jejich
myslenkova vychodiska jsou vSak zcela odlisna, a jako odliSnd proto chapu i oba

sméry. Podobné uvazuje i David Roden,132 ktery o transhumanismu hovoii jako

131 STOCK, Gregory. Redesigning humans: choosing our children's genes. London: Profile Books, 2002.
ISBN: 978-0618340835.
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o spekulativnim posthumanismu, a vymezuje jej od kritického posthumanismu, nebo
Eugen Thacker, ktery kriticky posthumanismus podobnym zplsobem odliSuje od

technooptimistického extropianismu.133

Od utopickych transhumanistickych vizi se dale vymezuje jak Hayles, ktera je
chape jako radikalni odklon od piivodni myslenky kritického posthumanismu 80.
a 90. let, tak Haraway, ktera o utopické transhumanistické ideologii hovori jako
o ,technoidiocii“. Transhumanisté podle ni svym pristupem prispivaji
k dezinterpretaci pivodniho vyznamu terminu posthumanismus, ktery proto ve
svych textech radéji prestala vyuZivat.13* Vramci vyhnuti se podobnym
nedorozuménim tedy na tomto misté povazuji za vhodné vymezit, vjakém smyslu
s terminem posthumanismus pracuji ja a jasné jej od futuristického transhumanismu

odlisit.

2. 6 Posthumanismus versus transhumanismus

V prvni kapitole jsem posthumanismus vymezila od misantropického odmitani
Clovéka s argumentem, Ze se nejednd o opusténi clovéka jako takového, ale spiSe
o opusténi jeho pozice jako centralniho prvku v fadu véci. Ani transhumanismus
neodkazuje kjakémusi termindlnimu ukonceni existence Clovéka, ale spiSe k jeho
kontinudlnimu vylepsovani do potencidlni faze fyzické i psychické dokonalosti.
V ramci jeho odliSeni od kritického posthumanismu je tedy v prvni radé potreba jasné
definovat rtzna historicka vychodiska obou sméri. Transhumanismus navazuje na
humanismus a osvicensky racionalismus, je antropocentricky, jeho cilem je dosazeni
dokonalosti a jakasi maximalizace lidského blaha.135 Vytycuje si jasny cil:
Prostrednictvim obhajovani a postupné legitimizace (bio)technologickych extenzi

Clovéka dosahnout realné faze superclovécenstvi, ktera bude zarukou spokojenéjsiho

132 RODEN, David. Deconstruction and Excision in Philosophical Posthumanism. In: Journal of Evolution
and Technology [online]. 2010, r.21, ¢.1, s. 27-36 [cit. 11.08.2012]. Dostupné
z: <http://jetpress.org/v21/roden.htm>

133 THACKER, pozn. 112,s.73

134 Mozna i zde se nachazi jeji inspirace k presunu od terminu kyborg/postclovék k terminu Companion
Species. Viz GANE, pozn. 109, s. 146.

135 Transhumanist FAQ, pozn. 131.
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Zivota na Zemi. VeSkeré zasahy do lidského téla jsou zde tedy motivovany
hédonistickou snahou o jeho vylepSeni, zdokonaleni a zkrasleni. VySe popsany
koncept prekracovani télesnych limitd v podani autord Kriticky orientovaného
posthumanismu je oproti tomu nutné chapat pouze metaforicky, ve smyslu vymanéni
se z rigidni dualistické kategorizace Clovéka, a nikoliv jako snahu o jeho prekroceni na
evolu¢nim Zebricku. Vici transhumanistickému pojeti se vymezuji i jiz zminovani
Halberstam a Livingstone, kdyz zdiraziuji, Ze koncept postclovéka neodkazuje
k vylepSovani ,zastaralého” lidského téla v ramci jakési novodobé evolucni faze jeho
vyvoje, ale spiSe k redistribuci odliSnosti, ve smyslu volného utvareni lidskeé identity.
Technologie je vpodani transhumanistli povazovdna za pouhy neutrdlni nastroj

v rukou ¢lovéka, jakozto hlavniho hybatele zmény, nikoliv za rovnocenného aktanta,

jak to popisuji napriklad Latour nebo Deleuze a Guattari.136

Soucasny transhumanismus tedy s terminem postclovék pracuje v souvislosti
s (bio)technologickymi extenzemi clovéka, které eventudlné povedou Kkjeho
zdokonaleni a upevnéni jeho svrchované pozice jako centralniho ridiciho principu
svéta. Zatimco posthumanisticky postclovék je manifestaci variability a flexibility,
prekrocenim sebe sama coby centralni esence veSkerého byti, transhumanisticky
postclovék je navratem kjednoté a stejnosti, touhou po vytvoreni receptu na
univerzalni model zdravi, inteligence a krasy. Svou roli vrozliSovani obou sméri
hraje také casovy horizont pojeti postclovéka. Zatimco transhumanisté hovori
o blizké budoucnosti (singularita), ¢asové hledisko autori zoblasti kritického
posthumanismu neni sourodé: Nékteri hovori o aktualnim stavu, nékteri o blizké
budoucnosti a néktefi tvrdi, Ze jsme byli postlidmi vZdy. Podobné jako u kyborga zde
hraje roli Sife definice, jakou je postclovék vymezen, coZ je, jak se zda, Cisté
subjektivni zalezitosti. Jako takovou chape historii post¢lovéka (respektive kyborga)

i Donna Haraway:

»,Mozna jeho koreny spadaji do pozdniho 19. stoleti, mozna do 30. let 20. stoleti, mozna ale

jeho vznik souvisi az s druhou svétovou valkou a mozna také vznikl mnohem pozdéji. Zalezi

136 Nazirani technologie jako pasivniho neutralniho nastroje, bez navaznosti na historicky, socialni
a politicky kontext, je jednim z nejCastéjSich bodi kritiky transhumanistické ideologie. Viz napft.
Hayles, pozn. 60 s. 2-3 nebo Thacker, pozn. 112 s. 70.
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na vas, na tom, k jakym ucellim jej chcete vyuzit. Urcité se ovSem jedna o relativné novy

koncept.“137

Podobné postclovéka ukotvuje i Robert Pepperell, podle kterého miZeme
pocatky posthumanismu klast do souvislosti s prlimyslovou revoluci a 1. svétovou
valkou, stejné jako s Herakleitovou filosofii.138 Vzhledem k procesudlni povaze
posthumanismu lze shrnout, Ze jeho presna ¢asova datace nehraje dileZitou roli
a jedna se o viceméné nadcasovy koncept. Tato nesourodost je ostatné dalSim
z distinktivnich znakdi posthumanismu. Transhumanisté se prezentuji jako
hierarchicky organizované hnuti, zastiténé vlastnim manifestem, vzdélavacimi
institucemi a viid¢imi osobnostmi. Posthumanismus oproti tomu nenavrhuje Zadnou
ucelenou a univerzalné prijimanou teorii, naopak stavi na Sirokém mnozstvi rtiznych,
Casto se vzajemné vylucujicich pojeti. Nelze proto hovorit o jakémsi hnuti
yposthumanisti“, posthumanismus je zkratka neohraniceny myslenkovy proud bez
pevné clenské zakladny a hierarchické organizace, nema jasné specifikovany ideovy
ramec ani cile. Namisto institucionalizované povahy nabizi myslenkovou platformu,
otevienou riznym interpretacim lidské integrity a vztahu ¢lovéka s ostatnimi Zivymi
i nezivymi entitami. Nema tedy jasné vymezené pojmoslovi, nepracuje s presnymi

daty a nenabizi jednotnou vizi toho, co vlastné je onen postclovék.

2.7 Posthumanismus jako vék nejistoty

Na zakladé vySe nastinénych historickych vychodisek posthumanismu
miiZeme fici, Ze se jednd o mySlenkovy smér stavéjici na otevienosti a nejistoté.
Vymezeni se od centralniho fidiciho principu svéta a opusténi piedstavy linedrniho
hierarchického tadu, ve prospéch neuspoiradaného sitového systému, zaloZeného na
emergentnich vztazich, s sebou nutné nese i odklon od (humanismem zarucované)
jistoty a prediktability. Era humanismu je charakteristicka jistou piredstavou o povaze
svéta i o roli, jakou v ném zastava ¢lovék. Era posthumanismu je potom zaloZena na

pravém opaku. Posthumanismus nepatra po esenci c¢lovéka a odpovédi na

137 _Maybe you could date it from the late 19th century, or maybe it’s better to track it through the 1930s,
or through the Second World War, or after. Depending on what you want to foreground, you could track it
in different ways, but it’s pretty recent.” Viz GANE, pozn. 109, s. 146.

138 PEPPERELL, pozn. 22, s. 155.
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existenciadlni otazky typu ,Kdo jsme“ a ,Proc¢ jsme tady”. Tato odpovéd by ostatné
vyZadovala Uplnou znalost vSeho, vSech principli a zakonu, kterymi se ridi Zivot
Clovéka a viibec cely vesmir. Jakakoliv, byt drobna, neznalost by znamenala vyvraceni
uplnosti této potencialni odpovédi, tedy jinymi slovy jeji celkové popreni. Urcité
formé nejistoty, v podobé pochybovani o platnosti vlastni existence, Clovék Celi od
nepaméti. Doba priimyslové revoluce a pocatek prosakovani technologii do vétsSiny

oblasti lidského Zivota tuto nejistotu jesté prohlubuje, stejné tak, jako pozdéji obdobi

pocitacové revoluce a éra biotechnologii.

Imanuel Kant urcitou bezradnost povaZuje za pevnou soucast lidské
prirozenosti, kdyZz rika, Ze ¢im vice toho c¢lovék o sobé vi, o svych biologickych
pochodech, psychickych stavech, své historii nebo o socidlni struktuie spolecenstvi,
do kterych se sdruzuje, tim méné je schopen odpovédét na to, kym nebo ¢im vlastné
je.139 Vtomto ohledu je tedy posthumanismem nastoleny posun od radu smérem
k chaotické diskontinuité, doprovazené vSudypritomnou nejistotou, mozné prijmout
jako prirozenou soucast spoleCenského vyvoje. SpiSe nez divodem Kk panice, by
ovSem tato nejistota méla byt jakousi motivaci k prohlubovani naSich znalosti o svété

7

a odhalovani novych souvislosti. Neustala dekontextualizace a nasledna
rekontextualizace ustalenych pravidel udrzuje ¥ad véci v pohybu a vytvari pidu pro
vznik novych poznatkl. Pepperell v Manifestu posthumanismu ptipomina, Ze pocit
jistoty je pouhym klamem, plynoucim ze sladké nevédomosti a nedostatku informaci.
Narustajici mnoZstvi informaci, které ma clovék kdispozici, tedy tento klam

narusuje.140

Vramci boreni zavedenych tradic, zazitych stereotypli a zdanlivé
nezvratitelnych pravd, je tedy potreba ziskavat co mozna nejvétsi mnozstvi rliznych
informaci, nazorovych hledisek, interpretaci a kritickych reflexi. Jak jiz bylo
naznaceno v uvodu této prace, je proto vhodné doplnit exaktni akademicky jazyk
védy jeSté o dalsi perspektivu. S ohledem na komplexni a neuspoiradanou povahu

posthumanistického diskurzu, nachazejiciho se na pomezi reality a fikce, se pro tyto

139 PELCOVA, Nadézda. Filosofickd a pedagogickd antropologie. Praha: Karolinum, 2000, s.11. ISBN:
9788024600765.

140 PEPPERELL, pozn. 22, s. 184.
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Ucely jako vhodna jevi perspektiva uméleckd. Posthumanismem hlasany imperativ
prekracovani ustalenych hranic je ostatné jedou z esencidlnich soucasti uméleckého
experimentu, a neni proto prekvapujici, Ze je Citelny v mnoha rznych uméleckych

formach.

Posthumanistické myslenky byvaji kritizovany pro svou vagnost, neurcitost
a nejasnost. Ta prameni mimo jiné i zjejich povahy jakozto Cisté teoretickych
konceptli, které jsou bez uvedeni do praxe obtizné uchopitelné. Rizné vize
posthumanniho byti, at' uZ v podobé kyberfeministického ztotoZnovani Zeny a stroje,
nebo oslavovani rdznych jinych lidsko-strojovych hybrid(i, se mohou jevit jako
prazdné a nepodloZené fantasmagorie. Umélecké ztvarnéni pak predstavuje vhodny
prostredek ke zhmotnéni posthumanistickych teorii, jinymi slovy tedy Kkjejich
uvedeni do vice ¢i méné srozumitelné praxe. Interpretace spolecenskych fenoménti je

ostatné svétu umeéni vlastni — umélecka reflexe tedy miize byt relevantnim zdrojem

alternativnich vyznami, a zpétné tak nabizet inspiraci pro teoretiky a védce.
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3. Umélecka reflexe posthumanismu

Téma posthumanismu se spolecné sérou kyberkultury, a zejména pak
s obdobim kyberpunku, stavd pevnou soucasti kulturnich a uméleckych narativi
a fenomény jako kyborgizace nebo odtélesnéni se zac¢inaji prosazovat jak v literature,
filmu a hudbé, tak ve vytvarném a Zivém uméni.14! Filmy jako Terminator, Robocop
nebo série Star Trek se stavaji kultovnimi ztvarnénimi technologicky modifikované
budoucnosti, industrialni hudba, jakou produkuji naptiklad némecti Kraftwerk, pak
predstavy o propojeni clovéka a stroje prevadi do audidlni podoby.142 V oblasti
vytvarného uméni se téma clovék - stroj objevuje vprvni poloviné 20. stoleti,
v souvislosti se strojovou estetikou futurismu, konstruktivismu nebo bauhausu. Jak
ovSsem bylo zminéno v ivodu této prace, téma technologického vyvazani z télesnych
limitl se prosazuje aZz pozdéji, vkontextu Kkybernetické a digitalni revoluce.
Technologické modifikace fyzického téla jsou Citelné zejména v riznych formach
bodyartu a bodyhackingu, na Urovni genetické manipulace pak v kontextu bioartu.
Bioart, ktery se vymezuje jako vice umeélecky orientovand cinnost biohackert
a biopunkerid, do svéta uméni na konci 90. let vnasi experimenty s biologickym
materidlem v podobé molekul, bunék a tkani, a bioartovi umélci tak casto byvaji

oznacovani za ,,umeélce v laboratorich”.

Vramci této prace se budu dale zabyvat rliznymi uméleckymi reflexemi
posthumanismu, ovSem v uzZs$im kontextu performance art. Tento umélecky smeér
jsem pro mé ucely zvolila jako zastreSujici Zanr, ktery se pro svou piimou praci
s lidskym télem jevi jako idedlni vyrazovy prostiedek posthumanistickych tendenci.
Performance art vtéto praci vyuzivdim metodicky, jako interpretacni nastroj,
a nebudu se tedy do hloubky zabyvat jeho historii a vyvojem. Zamérim se spiSe na
vyklad jeho zakladnich principli a nasledny rozbor konkrétnich umeéleckych praci,
relevantné zpracovavajicich jednotlivé aspekty posthumanistického mysleni v té
podobé, v jaké je vymezeno v prvni ¢asti tohoto textu. Tyto prace se pokusim rozdélit

do nékolika tematickych oblasti, ackoliv vétSina z nich bude hranice téchto oblasti

141 Roboticka tradice ovsem v historii literarnich a filmovych vypravéni saha jesté o néco hloubéji,
vzpometime napiiklad Capkéiv roméan R.U.R. (1920) nebo film Metropolis (1927) Fritze Langa.

142 Termindtor [The Terminator] [film]. ReZie James CAMERON. USA, 1984; Robocop, pozn. 105; Star
Trek [TV série], Rezie Gene RODDENBERRY. USA, 1966-1969.
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presahovat. Presné  Kkategorizaci ostatné odolava cely svét uméni
a kazdé umeélecké dilo obvykle nese mnoZstvi rliznych, subjektivné vnimanych

vyznam.

3.1 Performance art

Zanr performance art se do uméleckého svéta etabluje priblizné na prelomu
60. a 70. let, jako soucast smérili spadajicich do Sirsi kategorie uméni akce (action art).
Jeho inspiracni zdroje Ize spatrovat napriklad v akéni malbé abstraktnich
expresionistli, tane¢nim konstruktivismu Oskara Schlemmera, choreografii Anny
Halprin, Isadory Duncan ¢i pozdéji Merce Cunninghama, akcich realizovanych hnutim
situacionistli nebo v antropometrii Yvese Kleina. V Sir§im slova smyslu ovSem prvky
performance art nalézame jiZz v pantomimé, pouli¢nich performancich, kabaretech
a freak shows 19. stoleti, hloubéji v historii téZ v uméni potulnych basnikt a bardi
z obdobi renesance. Vznik performance art na prelomu 60. a 70. let je davan do
primych souvislosti s happeningy, experimentalnimi eventy hnuti Fluxus

a radikalnimi télesnymi akcemi Videniskych akcionista.

Oblast performance art zahrnuje mnozstvi rluznych definic, které jsou
v priibéhu casu revidovany, zejména (ale nikoliv pouze) v souvislosti s postupnym
zaclenovanim novych technologii a od nich se odvijejicich technik a postupti. Rose Lee
Goldberg, autorka jednoho z prvnich rozsahlejsich shrnuti historie performance art
Performance: Live Art to the Present, hovori o obtiZnosti preciznéjstho univerzalniho
vymezeni, nez Ze se jedna o ,Zivé umeéni realizované umélci“.143 Tuto obtiZnost
prisuzuje liberdlni povaze tohoto uméleckého sméru, ktery je charakteristicky
volnosti pravidel, nekone¢nym mnozstvim rtznych proménnych a vymezovanim se
vici zavedenym uméleckym postuptim.144 Teoreticka performance art Laura Bissell
hovoii o amalgamu riznych disciplin, forem a styl(,145 performer Jason Lim

o procesu, do kterého umélec zapojuje své télo, aby tak mohl vyjadrit své myslenky

143 GOLDBERG, RoseLee. Performance: Live Art, 1909 to the Present. Harry N Abrams Inc, 1979. ISBN:
9780810921818.

144 GOLDBERG, RoseLee. Performance Art From Futurism to the Present. Thames & Hudson, 2011, s. 9.
ISBN: 9780500204047.

145 BISSELL, Laura. The posthuman body in performance. University of Glasgow, 2007, s. 13.
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v realném case a prostoru. Performer Santiago Cao navrhuje, Ze odpovédi na otazku
co je performance art, je-li to vlibec uméni a jaké jsou jeho limity, miize byt pravé

nemoznost takovou odpovéd nalézt (viz obr. 10).

per-for-mance art [pa'>:mans a:t
noun

a process which involves an artist through
using his’her body to actualize his/her
idea in real time and space. g/ at times,

per«forsmance art [ps'f>:mans a:t]

noun

1. since years 1 ask myself what is
Performance art, and still 1 don’t know
if @) it is an art. ) which are its limits.

during this process of searching, images ¢/ if it has limits.

of poetic significances are created. 2. maybe the answer to this question is

the lack of answer.

Jason Lim, Singapore Santiago Cao, Argentina

PERFORMANCI

ART WEEK

PERFORMANCE

ART WEEK

10. Vymezeni pojmu performance art podle dvou ticastnikii mezinarodniho benatského festivalu
Performance ART WEEK (2012).

Shrneme-li ovSem jeho zakladni charakteristiky, 1ze performance art oznacit za
konceptudlni uméni prezentované publiku ,tady a ted“, které predstavuje hrani¢ni
formu vytvarného a dramatického uméni zamérenou primo na tvirci proces. Zasadni
roli zde hraje koncept, idea dila, které je ze své podstaty nemateridlni a je
ztélesniovano pravé samotnym aktem jeho utvareni. Ten je realizovan umélcem, ktery
jako hlavni nastroj a vyrazovy prostredek obvykle vyuZiva své vlastni télo.
Vyznamnou roli zaroven zastava divak, ktery (at uz skrze svou pritomnost nebo

7

naopak absenci) cely proces vzniku dila dotvari. Vztah umeélce a publika dava

vzniknout specifické a neopakovatelné situaci, ktera zkazdé performance déla

originalni a vjeho komplexni podobé nereprodukovatelné umélecké dilo.146 Tomas

146 Bezprostredni zazitek z konkrétni Zivé performance nelze zcela autenticky rekonstruovat: Kazdé
opakovani (byt identického kusu, performovaného stejnym umélcem pied stejnym publikem a ve
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Ruller zakladni pilife performance art shrnuje jako ¢as, prostor, médium a vztah mezi
nimi, 147 Goldberg kjeho distinktivnim znakiim dale radi experimentalni povahu,

nekonvencnost, provokativnost a opozici vii¢i uméleckému establishmentu.148

Performance miize byt soélovou akci jednoho umeélce, stejné tak jako
skupinovym projektem. Zejména skupinové performance mohou byt mylné
zaménovany s divadelni produkci - tyto dvé oblasti se od sebe ovSem v mnohém lisi
a nelze je tedy ztotoznovat.14? Oproti divadlu nejsou performance (at uz sélo nebo
skupinové) ohraniCeny skriptem, performer neopakuje predepsanou rolj, ale jedna na
zakladé vlastnich specifickych zkuSenosti a vice ¢i méné pripraveného planu. Na
rozdil od divadelnich hercti jsou tedy performeri nejen zprostiedkovateli, ale zaroven
také autory, producenty i reZiséry svych akci. Divadlo dale zahrnuje vyuziti kulis,
rekvizit a trikd, performance art je oproti tomu méné aranzZované a ,skutecné se
déje”“. Chris Burden, autor slavné performance Shoot (1971), ve které se nechal stielit

do ruky, to stru¢né shrnuje vyrokem:

»1t seems that bad art is theater...getting shot is for real...there’s no element of pretense or

make-believe in it“.150

Srbska performerka Marina Abramovic ovSem hovoii o existenci
performativnich akci, které jsou kompromisem mezi divadlem a performance art.
Zminuje napriklad tanecni predstaveni Piny Bausch, ktera se odehravaji v realnych
prirozenych podminkdch a jsou zaloZena na autentickych prozitcich tanecnikd,

zahrnujicich mimo jiné i realnou fyzickou bolest.151

stejném prostoru) se bude odehravat v jiném c¢ase a za jinych aktualnich podminek. Subjektivn{ zaZitek
umeélce i publika z opakovaného kusu tedy nikdy nebude identicky s plivodnim zaZitkem, a nikdy tak
nedojde ke vzniku zcela identické situace.

147 RULLER, Tomas. Prezentace/Situace - akce. In: Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site
specific. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2010.s. 184-211. ISBN: 978-80-7331-1841.

148 GOLDBERG, pozn. 144, s. 10.

149 Obé oblasti ovSem spadaji do kategorie Zivého performativniho uméni (performing arts), zahrnujici
jak divadlo, Zivou hudbu a tanec, tak performance art.

150 Viz LOEFFLER, Carl E; TONG, Darlene. Performance Anthology. Last Gasp, 1989, s. 73. ISBN:
9780867193664.
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Plvodni rané vymezeni performance art hovoii o aktu odehravajicim se
v realném case a prostoru, kde umélec, jakoZto médium, vytvari pred divaky urcitou
situaci a navazuje s nimi intersubjektivni vztah. Performance art tak dobre napliiuje
koncept relacniho uméni Nicolase Bourriauda.’>2 Vztah aktért, at uz aktivnich nebo
pasivnich, je podstatnou soucasti mnoha performanci, a umélec samotny tedy
vétSinou zastava roli zprostredkovatele, spiSe nez centralniho prvku uméleckého dila.
Na divaka je naopak prenasSen urcity pocit zodpovédnosti, kdyz se jeho role posouva
smérem od pouhé interpretace ksamotné aktualizaci uméleckého dila. Vztah
s divakem samozrejmé nehraje zasadni roli vZdy a bez vyjimky. Performer a profesor
performativniho uméni Dominic Johnson jej napriklad zminuje jako relativné
nevyznamnou soucast svych performanci, které jsou postaveny spise na jeho vlastnim
osobnim prozitku.1>3 | zde je ovSem nutné chdpat divakovu percepci jako zasadni
aspekt, ktery performance odlisSuje od intimniho soukromého ritualu realizovaného
bez publika, pouze pro vlastni potéchu. Marina Abramovic se pak na rozdil od
Johnsona chape jako jakysi most, spojujici divaka s okolni situaci. Pfitomnost publika
je pro ni stejné diilezita, jako pritomnost ji samotné, coZ ilustruje na ptikladu
performance Expanding in space (1977), ve které se spolu se svym partnerem Ulayem
pred tisicihlavym davem divakd vrhaji proti zdi tak dlouho, dokud jeden znich
neomdli. Takto poCetné publikum (které pro performance art v 70. letech zdaleka
neni bézné) je pro Abramovic zdrojem zcela nové energie, diky které podle svych slov
dokazala dosahnout pozménéného stavu vnimani a proti zdi se rozebihala jesté

dlouho po tom, co Ulay omdlel.

Podstata vztahu mezi umélcem a divakem ovSem miiZe spocivat i v divakové

absenci, jak je tomu napiiklad u nékterych praci Vita Acconciho. Ve své performanci

151 CYPRIANO, Fabio. Performance and reenactment: analyzing Marina Abramovic’s Seven Easy Pieces
[online]. Idanca.net. 02.09.209 [cit. 15.12.2012]. Dostupné z: <http://idanca.net/lang/en-
us/2009/09/02/performance-e-reencenacao-uma-analise-de-seven-eeasy-pieces-de-marina-
abramovic/12156>

152 BOURRIAUD, Nicholas. Relational Aesthetics. Les Presse Du Reel,Franc, 1998. ISBN: 978-
2840660606.

153 Interview with Dominic Johnson: On Pain and Performance Art Embodiment. In: Body Pixel [online].

[Cit. 09.12.2012]. Dostupné z: <http://www.body-pixel.com/2011/01/25/interview-with-dominic-
johnson-on-pain-and-performance-art-embodiment/>
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Step Piece (1970) prenasi Acconci akt uméni zverejného prostoru galerie do
soukromého prostoru vlastniho bytu. Kazdé rano ve svém byté vystupuje s frekvenci
30x za minutu na malou stolicku a snaZi se vydrZet, jak nejdéle je to mozné. Jeho
ritudl se pritom kazdy den o néco prodluzuje. Sviij progres Acconci zaznamenava
a v podobé mési¢nich souhrnii jej pak prezentuje divakiim v galerii. Jakkoliv se jedna
o zaznam performance, spiSe neZ o jeji realné provedeni, naznacuje zde Acconci
moznost vyvazani z casoprostorovych limitl a prevraci tradicni povahu vztahu

umeélec - divak.

11. Vito Acconci,
Step Piece (1970).
Acconciho kazdodenni ritudl jako ptekroceni tradi¢niho vztahu umélec - divak.

NaruSovani téchto limiti pak vede ke vzniku zcela novych forem performanci,
které se odehravaji bez fyzické pritomnosti umélce, respektive prostiednictvim jeho
zastupcil. Tak je tomu napriklad u akci Vanessy Beecroft, ktera do role performerti
stavi najaté modelky, nebo Santiaga Sierry, ktery pro své performativni projekty

najima dobrovolniky z rliznych socidlné vylou¢enych minorit (viz kapitola 4.3). Jiny
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priklad predstavuje jiz zminovany Eduardo Kac, ktery za sebe ve svych bioartovych

performancich nechava zZivé ,performovat“ bakterie a jiné mikroorganismy.1>4

Tato proména vztahu umélce a divaka, respektive mozZnost fyzické absence
jednoho nebo i obou znich, pak nabyvd zcela novych rozméri v souvislosti
s vyuzivanim technologii, jako je video ¢i virtualni realita. Klasicka definice
performance art se tak komplikuje. V technologicky zprostredkované performance jiZ
médiem nemusi byt pouze samotny umeélec a jeho fyzicky pritomné télo (at uZz jeho
vlastni ¢i nikoliv), ale takeé jeho ,odtélesnéna“ technologicka reprezentace - napriklad
v podobé jeho video zaznamu nebo virtualniho avatara. Tim je zaroven popreno
kritérium redlného casu a prostoru; déjistém performance miize byt (kyber)prostor,
pristupny v nékolika ¢asovych pasmech soucasné. Technologicky zprostfedkovana
pritomnost umélce ¢i divdka samoziejmé evokuje otazku autenticity. Phillip
Auslander ve své knize Liveness (1999) hovori o postupné ztraté esence performance
art: Zivé performance cerpajici zodkazu 70. let, které jsou zprostiedkované
technologiemi, se podle néj stavaji pouhymi nedokonalymi a neautentickymi
napodobeninami sebe samych.1>> Na druhé strané ovSem stoji autori jako Johannis
Birringer, ktefi performativni prolinani téla a technologii chapou jako vyznamny

meznik v historii umént, ¢i dokonce jako znak nové paradigmalni zmény.156

3. 1.2 Technologie v performance art

Zapojovani technologii neni v kontextu performance art nijak novym
fenoménem a prvni piiklady mediovanych performanci se objevuji jiZ ve druhé
poloviné 60. let. Kprikopnikim technologického odtélesnéni patii americké
performativni uskupeni Boyle family, které realizuje sérii interaktivnich performanci
Son et Lumiére. V jedné z performanci, nazvané Bodily Fluids and Functions (1966),

jsou napftiklad téla performeri snimana ,zevniti“: Umélci napojeni na mikrofony

154 Vjeho sérii Specimen of Secrecy about Marvel/ous Discoveries (2004-06) Kac napiiklad vytvari
mikrobiotopy Zivych organismi, které pred zraky divaki v priibéhu ¢asu rostou a vyvijeji se, a davaji
tak vzniknout velmi specialni formé ,zivého uméni*.

155 Viz CARLSON, Marvin. Performance: A Critical Introduction. Routledge; 2 edition, 2003, s. 132. ISBN:
978-0415299275.

156 |bid., s. 134.
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produkuji rtizné télesné tekutiny, jako sliny, mo¢, krev nebo zvratky, které pak
pomoci mikroprojektoru za autentického zvukového doprovodu promitaji na platno.
Pfi projekci spermatu dvojice napojend na EEG a EKG souloZi skryta za
poloprisvitnym platnem, zatimco jejich srdecni tep a mozkové vzruchy jsou
v realném case prevadény a promitany na platno. Podminka performerovy télesné
pritomnosti je ovSem definitivné naruSena az o nékolik let pozdéji, v souvislosti
s prichodem video-artu, a zapojovanim videa jakozto plnohodnotné soucasti
performanci, nikoliv pouze jako zaznamového média. VyuZiti videozaznamu
k naruSeni kontinuity ¢asu a prostoru se v 70. letech objevuje naptiklad v pracich
Bruce Naumana. Nauman performuje ve svém studiu, zcela bez divaki a svou ¢innost
pritom zaznamenava na kameru. V jeho Bouncing in the Corner #1 zroku 1968
napriklad stoji v rohu svého studia, kyva se dopredu a dozadu, zady naraZzi do stény,
a zaznam pak promita divakiim v galerii. VyuZziva tedy podobny princip jako Acconci,
na rozdil od néj ovSem miize publiku diky zapojeni videa performovanou situaci

zprostredkovat v nové, vizualni a autentictéji plisobici roviné.

Zprostfedkovani performanci pomoci videa zarovenn miize rozSifovat roli
divaka a umoznit mu aktivni participaci bez nutnosti primé fyzické konfrontace
s umélcem. Prikladem zde miize byt videoartova performance Jochena Gerze Purple
Cross for absent now (1980), ve které se jeji autor zabyva tématem anonymity
technologii a jejich potencidlem zvySovat lidskou agresivitu. Gerz stoji v prazdné
mistnosti s gumovym lanem uvazanym kolem krku, tuto situaci snima dvéma
kamerami a promita ji publiku, které ¢eka ve vedlejsi mistnosti. Jediné, co publikum
vidi, je detailni zabér Gerzova obliCeje na obrazovce a také druhy konec lana, které ma
uvazané kolem krku - umeélcovo fyzické télo tedy zlstava skryto. Divaci jsou
vyzyvani, aby pomoci lana smycku kolem jeho krku utahovali a zptisobovali mu tak
bolest. Tu pak maji moZnost sledovat pouze na monitorech a nikoliv na realném
obliceji své ,obéti“. Absence readlného kontaktu postupné posiluje odvahu publika
a odbourava jeho ostych, spojeny s redlnou interakci: Gerz na obrazovce ktivi oblicej
do bolestnych grimas, to ovSem publiku nezabranuje, aby smycku kolem jeho krku

dale neutahovalo.
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12.Jochen Gerz,

Purple Cross for Absent Now (1980).
Technologicky zprostredkovana
performance Jochena Gerze rozkryva
latentni agresivitu vyplyvajici z divakovy
anonymity.

Jakkoliv je interakce umélce a divaka prirozenou soucasti performance art uz
od jeho samotnych pocatki, nejvétsi pozornosti se ji dostava az v 90. letech, spolu
s etablovanim terminu interaktivni uméni. To je spojeno piredevSim s novymi
moZnostmi, které do umeéleckého svéta vnasi technologie virtualni reality. Podstatou
interaktivniho uméni je zpiisob, jakym se kdilu aktivné vztahuje divak. Jeho
intervence je zasadni soucasti uméleckého dila, jinymi slovy je uméleckym dilem jako
takovym.157 Interaktivni performance, zapojujici divaka nikoliv vroli pouhého
pozorovatele ¢i manipulatora performerovym télem, ale vroli performera jako
takového, na pocatku 90. let vytvari napriklad Australan Jeffrey Shaw. V jeho Legible
City (1988 -91) projizdi divak/aktér na stacionarnim kole virtualnim modelem 3D
mésta, které je promitano na velkoploSné obrazovce, umisténé primo pred nim.
Architektura mésta je vizualizovana v podobé textu a aktualizuje se spolu s tim, jakou

rychlosti cyklista jede. Jeho cesta virtudlnim méstem se tedy stdvd metaforickym

literdrnim piibéhem, zaloZenym na redlnych datech,’>8 ktery je kaZdému

157 GIANNACH], pozn. 88, s. 28.
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divakovi/aktérovi vypravén individualné, na zakladé jeho vlastniho fyzického vkladu.

Jeho jizdu ptitom sleduji ostatni divaci v galerii a on sam se tak zaroven stava

performerem celé akce.

13. Jeffrey Shaw,
Legible City (1988
-91).

Divak se v Legible
City stava tviircem
konkrétni situace,
aktualizuje
umélecké dilo

a pirebira roli
performera.

MozZnosti virtudlnich technologii se v priibéhu 90. let rozsifuji a umoznuji
rizné stupné ,odhmotnéni“ lidského téla - at' uz prostrednictvim motion-capture
technologii,’>? datového obleku a HMD displeje, nebo v podobé tzv. code performance,
realizované prostiednictvim digitalnich avatarl. Zrejmé nejvice pozornosti si mezi
code performery ziskdva dvojice umélci vystupujici pod pseudonymem
0100101110101101.0RG. Jejich projekt Synthetic Performances - Reenactments
(2007) naptiklad zahrnuje sérii remakt svétové proslulych performanci (mezi jinymi
napiiklad zminované Shoot Chrise Burdena), realizovanych v otevieném virtualnim
prostiredi Second Life. Tyto remaky vnasi do plivodnich originalnich akci zcela novy
rozmeér: Prostfednictvim svého avatara se zde muZe zapojit jakykoliv jiny uzivatel,
ktery je v danou chvili v Second Life prihlaSeny, a tyto re-performance tak ziskavaji

vyrazné interaktivni charakter. Zaroven se v tomto bezpe¢ném virtudlnim prostiedi

158 Zobrazovany text topograficky odpovida redlné strukture mést New York, Karlsruhe a Amsterdam.

159 Motion capture je technologie snimani pohybu skutecného objektu a jeho prevedeni na digitalni
model.
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zcela vytraci ptivodni aspekt rizika a pripadné bolesti, ktery performance ve své
originalni podobé nesly. 0100101110101101.0RG tak svymi remaky, odehravajicimi
se jak bez fyzické pritomnosti performera, tak publika, dale prohlubuji vyse zminény

rozpor o autenticité medialné zprostredkovanych performanci.

14. Chris Burden,

Shoot (1971).

Pivodni performance, ve
které se jeji autor nechava
z bezprostiedni blizkosti
strelit do ruky.

15.0100101110101101.0RG.
Synthetic Performances -
Reenactments (2007).
,Bezpecny“ remake
Burdenovy performance,
realizovany ve virtualnim
prostiedi. Autenticky
charakter ptivodni strelby je
prevadén do banalni roviny.
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Technologie ovsem do performance art zasahuji i v roviné bodyartovych
a bodyhackerskych télesnych modifikaci: Na pfelomu 80. a 90. let se formuje oblast
tzv. kyber-bodyartové performance, zahrnujici technologické extenze téla v podobé
raznych mechanickych protéz a chirurgicky zavadénych implantat. Koncem 90. let
se pak vramci nové vzniklé umélecké oblasti bioart formuje i Zanr tzv. bioartové
performance, ktery se zabyva predevsSim extenzi téla ,zevnitr“, tedy jiZ zminiovanou
modifikaci genetické struktury zZivych bytosti.

Oblast performance art vpribéhu c¢asu odrazi postupny vyvoj novych
technologii, a potazmo tak reflektuje i celou vySe nastinénou oblast posthumanismu.

Rlznymi podobami této reflexe se budu zabyvat ve zbyvajici ¢asti tohoto textu.
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4. Posthumanistické tendence v performance art

Posthumanisticky  orientované performance (dale posthumanistické
performance)16® jsou jiZ ze své podstaty realizovany za vyuziti technologickych
extenzi, které jsou zapojovany v rtznych podobach: Od mechanickych, digitalnich
a virtudlnich aZ po biotechnologické. Cilem posthumanisticky orientovanych
performeri je predevSim zkoumani hranic lidské individuality a moZnosti jeji
technologické transformace. Od manifestace genderové, sexudlni, etnické C¢i jiné
kulturni a socialni odliSnosti, azZ k zobrazovani moznych vyhod i rizik plynoucich
z postupné technologizace spolecnosti, reflektuji tito performeri vySe nastinéna
teoretickd vychodiska kritického posthumanismu, a prevadi je tak do roviny praxe.
Oznaceni technologicka extenze ovSem vtomto kontextu miiZe byt problematické:
Marshall McLuhan za technologickou extenzi povazuje jakykoliv nastroj, ktery
Clovéku pomaha v jeho c¢innosti, v souvislosti s kyborgem a postClovékem se ovSem
setkavame spiSe s pozadavkem sofistikovanych kybernetickych ¢i digitalnich high-
tech extenzi. Jak ovSem bylo naznaceno v kapitole 2.6, definice postc¢lovéka neni
pevné vymezend, a piesné definovat tak zifejmé nemiliZeme ani rozsah, jakého by méla

nabyvat samotnd technologicka extenze, kterd onoho postclovéka utvari.

Pfi analyze posthumanistickych tendenci v performance art se tak dostdvame
k zasadnimu problému skritériem vybéru, jinymi slovy tedy Kk obtiZnosti
s vymezenim toho, co je, a co neni mozné povazovat za ztélesnéni technologicky
rozsifeného (post)clovéka. Ilustraci tohoto problému mitze byt prace performerky
Narcissister, kterd ze sebe prostirednictvim pestré Skaly kostymt, masek a paruk
vytvari hybridni stvofeni s nejasnym genderem i rasou. Vystupuje v roli dvouhlavého
monstra nebo hyperrealného manekyna s nadZivotné velkou vaginou a jeji ztvarnéni
postclovéka je zaloZené na Ccisté metonymii, ktera nevyZaduje pritomnost
mechanickych nebo digitalnich protéz. Je tedy Narcissister ztélesnénim postclovéka?

MiiZe byt povaZovana za zastupkyni posthumanistického performance art?

160 Termin ,posthuman performance” je v anglicky psanych textech bézné pouzivan - viz napt. BISSELL,
pozn. 145.
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16./17. Narcissister,

pbzovdni pro casopis IN*TANDEM (2010) a fotografie ze série AssVag (2012).

Hybridni stvoreni, kterad vytvari Narcissister, cilené vybocuji z jakékoliv kategorizace clovéka na
zakladé jeho télesnych atributd.

S odkazem na vySe citovaného Roberta Pepperella miiZzeme fici, Ze jasna
odpovéd na tuto otazku neexistuje. Katherine Hayles v ¢lanku Refiguring the
Posthuman (2004) reviduje sviij ptistup k posthumanismu, ktery vymezila na konci
90. let, a dochazi k zavéru, Ze posthumanismil mize byt mnoho, a predstava o tom, co
je a co neni postclovek, zaleZi pouze na konkrétni interpretaci. Pro potreby analyzy
posthumanistickych tendenci v performance art miiZe byt vychodiskem z této nejasné
situace opusténi dlirazu na formu, tedy umélcem vyuZitou technologii, ve prospéch
sledovani obsahu. Vramci této strategie tedy jednotlivé performance nebudu
analyzovat na zakladé jejich formalniho ztvarnéni a nebudu se soustredit primarné na
to, jaké technologie a jakym zplisobem jsou v daném uméleckém dile vyuzity (to se
ostatné v souvislosti srychlosti technologického vyvoje a jepi¢im charakterem
,novosti“ novych technologii nezda byt vhodnou metodou). Mym klasifika¢nim
kritériem bude spiSe cil, vtomto pripadé tedy naplnéni urcitého aspektu

posthumanismu, ktery umélec svou akci sleduje.161

161 Nasledujici text tedy nebude ¢lenén do sekcf jako ,protetické uméni“, ,virtudlni performance” nebo
,bioartova performance”.
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Prvni zoblasti, kterou se budu v kontextu performance art zabyvat, je
genderové orientovany posthumanismus, vriznych podobach zpracovavany
Zenskymi feministicky orientovanymi autorkami. Vychodiskem pro tuto kapitolu je
mi zejména Manifest kyborga Donny Haraway, ve kterém jeho autorka zminuje
transformativni potencidl technologie v prekracovani genderovych stereotypd,
respektive blizkost Zeny a kyborga jakoZto dvou raznych, ale presto v mnohém
podobnych ztélesnénich monstra. Vyznamnymi zdroji mi zde zaroven jsou texty Rossi
Braidottil62 a dizertaCni prace teoreticky performance art Laury Bissell The female

body, technology and performance: performing a feminist praxis.163

4. 1 Technologie a performativni aspekty Zenského téla

Za prvni projevy monstrozity ve smyslu zobrazovani onoho druhého, tedy
jiného, obavaného elementu, lze povazovat jiz rané feministicky orientované
performance z 60. a 70. let. Performerky jako Yoko Ono, Carolee Schneeman nebo
Valie Export svym Zenskym télem naprimo konfrontuji konvenci muzského divaka, do
té doby navyklého nahliZet Zenu predevsim jakoZto pasivni objekt vystaveny v galerii,
a komplikuji mu tak jeho pohodlnou voyerskou pozici. Yoko Ono ze sebe ve svém Cut
Piece (1964) nechava publikum odrezavat kusy svého obleceni a jakkoliv zaujima
pozici pasivniho sediciho objektu, vytvari znepokojujici a napjatou situaci.
Schneeman ve stejném roce vytvari performanci Meat Joy, kde diriguje skupinu krvi
potiisnénych muZzl a Zen, zmitajicich se na zemi spole¢né s mrtvymi kuraty a rybami,
a vpozici nahé dirigentky tak prebird kontrolu nad celym tim podivnym dénim
(o celou dekadu pozdéji si pak Schneeman v radmci Interior Scroll vytahuje z vaginy do
rulicky smotany text, ktery nahlas predcita okolnimu publiku. Text idajné pochazi od
strukturalistického filmarte, ktery zde Schneeman vysvétluje, proc stale neni schopen
prijmout jeji akce jako uméni).164 Valie Export v akci Aktionhose: Genitalpanik (1969)

vchazi do pornokina oblecena do kalhot s vystfiZenym rozkrokem a v roli hysterické

162 BRAIDOTTI, pozn. 21 a 79.

163 BISSELL, Laura. The female body, technology and performance: performing a feminist
praxis. Dizertacni prace. University of Glasgow, 2011.

164 Viz CARLSON, pozn. 155, s. 238.
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Zeny se samopalem v ruce Kkri¢i na divaky, Ze prisli sledovat naha Zenska téla, tak at’ se

tedy divaji.

18. Valie Export,

Aktionhose: Genitalpanik (1969).
Rozcuchana Export s odhalenym
rozkrokem a samopalem v ruce jako
ztélesnéni Zenské hysterie.

70. a 80. léta lze povazovat za zlaty vék feministického performativniho uméni
a dalsich podobné orientovanych praci ztéto doby bychom nasli mnoho.
Posthumanismus a feminismus se ovSem primo protinaji az na konci 80. let, kdy
zacinaji takto orientované performerky ve vétSi mire vyuzivat technologii. Jakkoliv
jsou technologické télesné extenze doposud zaleZitosti spiSe muzského performance
art, na konci 80. let tuto oblast ovladd francouzskd performerka Orlan. Ta se
prostrednictvim série - vté dobé pomérné neobvyklych - chirurgickych zakrok
postupné promeénuje vZivouci ztélesnéni hybridniho organicko-syntetického
monstra. V90. letech pak do oblasti performance art pronika fenomén virtualni
reality a fyzické télo se zacCina transformovat do binarniho kédu jedni¢ek a nul. Téma
Zena - stroj se v této dobé primo poji se zminovanym kyberfeministickym hnutim
a s jeho revolucionarskymi pokusy o ovladnuti kyberprostoru. Na prelomu stoleti je

pak toto téma davano do souvislosti s genetickym vyzkumem a vyvojem novych
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sofistikovanych biotechnologickych postupi (zejména v podobé pokrocilych technik
reprodukéni mediciny a metod umélého oplodnéni). Ne snad, Ze by ostatni zmifiované
oblasti, jako je digitalni performance v kyberprostoru nebo rtizné formy protetického
umeéni, zcela vymizely. Technologiemi rizena manipulace lidské DNA se ovSem stava

stale palcivéjSim a potazmo frekventovanéjSim tématem.

VySe zminénymi formami performativniho ztvarnéni vztahu Zeny
a technologie se budu podrobnéji zabyvat na dalSich radcich. VétSina ztéchto
ztvarnéni vyuziva tradicné subverzivnich feministickych strategii, které anglicka
kulturni teoreticka Janet Wolff vymezuje jako: Grotesku (parodické uziti symboli
Zenské diskriminace), symbolické ztvdrnéni postavy monstra (vychazejici z pozice
Zeny jako muzského konstitutivniho druhého) a tzv. strategii L’écriture féminine

(vpisovani Zenského vyraziva do falogocentrického diskurzivniho systému).165

Vratme se nyni zpét ktvorbé performerky Orlan, kterd na konci 80. let
prichazi se svym vlastnim umeéleckym Zanrem carnal art, odkazujicim k radikalnimu
autoportrétu, realizovanému piimo na lidském téle.® Orlan tak navazuje na své rané
performance ze 70. let, ve kterych publikum provokuje zobrazovanim tenké hranice
mezi roli Zeny - bohyné a Zeny - monstra. V jeji Documentary Study: The Head of
Medusa (1978), si napriklad obléka tradi¢ni panenské platno trousseau, pod které
nechava divaky nahlédnout, aby spatrili jeji menstruujici vaginu. Orlan tak publikum
konfrontuje svelmi naturalistickym ztvarnénim zenské monstrozity, spojované
s ,kastrovanym“ Zenskym pohlavim a ,necistou” menstruacni krvi. V pripadé carnal
art ovSem toto téma posouva dal a za pomoci plastické chirurgie jej dovadi do
o poznani absurdnéjsi roviny. Ve svém nékolik let trvajicim projektu La réincarnation
de Sainte-Orlan (1990-1993), sestavajicim ze série plastickych operaci, postupné
méni svou vizadZ podle vzoru historickych postav, ztélesnujicich idedly Zenské krasy -
jednotlivé casti svého obliceje si nechdvd premodelovat tak, aby odpovidaly

proporcim slavnych uméleckych vyobrazeni Venuse, Psyché, Diany, Eur6py a Mony

165 WOLFF, Janet. Reinstating Corporeality: Feminism and Body Politics. In: The Feminism and Visual
Culture Reader, s. 419-420. Ed. Amelia JONES, Routledge; 2 edition, 2010. ISBN: 978-0415543705.

166 ORLAN. Manifesto of Carnal Art [online]. ORLAN ©2012 [cit. 12.12.2012]. Dostupné
z: <http://www.orlan.eu/texts/>
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Lisy.167 Pomoci pfimé konfrontace technologie a lidského masa tak z vlastniho téla

vytvari kolaz a stava se hybridem nesoucim stigma spolecenskych tlaki, spojenych

s idealizovanou zenskou krasou.

19. Orlan,

La réincarnation de Sainte-Orlan
(1990-1993).

Orlan jako asamblaz zZenské krasy.

Ironizace fyzické krasy jako hlavniho hodnoticiho kritéria samoziejmé
voblasti Zenského performance art neni ni¢im novym. Americkd performerka
Eleanor Antin toto téma zpracovava jiz o dvé dekady drive, kdyZ v projektu Carving:
A Traditional Sculpture (1972) pojima své télo jako tvarovatelnou sochu a béhem 36
dnti cilené hubne o 6 kilogramd. Cely proces pritom dokumentuje pomoci fotoaparatu
a vyslednych 145 snimki, na kterych je takto postupné zaznamenana télesna
proména témér neznatelna, poté vystavuje v galerii, jako dobovy symbol pokrivenych
kulturnich predstav o idealu Zenské krasy. Orlan ovSem toto téma posouva do

vyrazné znepokojivéjsi roviny a diky trvalému charakteru své promény se stava

167 Vybér historickych Zenskych postav pritom neni nahodny: Diana reprezentuje agresivni a vzpurny
prvek, Mona Lisa prvek krasy, nesouci urcitou davku muzstvi, Psyché reprezentuje krehkost
a zranitelnost, Venuse je ztélesnénim smyslové krasy, Eurépa dobrodruzstvi. Viz LANE, Jill; PHELAN,
Peggy. The Ends of Performance. NYU Press, 1998, s. 320. ISBN: 9780814766477.
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skutecnou Zijici ,superzenou“, kterd ovSem ideal Zenské krasy ztélesniuje takovym
zpusobem, ktery jiZ hranici s hororovou monstrozitou. Jeji radikalni prepis tradi¢niho
maskulinné orientovaného zptisobu umélecké reprezentace Zenského téla je pritom
zaloZen na sebe-ironizaci a Orlan se béhem svych operaci stava tim, co sama kritizuje.
Své télo vyuZziva jako subverzivni prostredek a zaroven jej zcela oprostuje od jeho
determinujiciho charakteru. Jeji cesta za dosazenim fyzické dokonalosti je zobrazena
velmi naturalisticky a odhaluje i ty faze procesu, které obvykle ziistavaji skryty:
Detaily skalpelu rozrezavajiciho jeji té€lo, vSudypritomna krev a Orlanin zhyzdény
oblicej vyvolavaji u vétSiny divakd neprijemny pocit a pravdépodobné i odpor. S tim

ovsem Orlan pocita, kdyz prohlasSuje, Ze divak pfi carnal art nejspis trpi vice, nez ona

sama.l68

20.0rlan,

La réincarnation de
Sainte-Orlan (1990-
1993).

Zivy zaznam Orlaniny
transformace ukazuje
zenskou monstrozitu ve
zcela novém svétle.

Cely projekt La réincarnation de Sainte-Orlan ma zaroven teatralni, misty az
groteskni charakter: Orlan, odéna do spektakuldrnich barevnych kostymi, nechava
uniformy lékarského tymu vyzdobit slogany jako ,The body is but the costume”
a béhem operaci v lokalni anestezii predcita pasaze z knih Julie Kristevy (nezavisle na
tom, Ze ji chirurg pravé rozrezava cast obliceje). Jeji ,chirurgické performance” tak
dostavaji velmi obskurni nadech. Cilem operaci pritom neni nic jiného, nez
pripomenout, Ze lidskou bytost je potieba vnimat jako komplexni celek, nikoliv jako

fyzicky objekt. Novy rozmér pak Orlan do svého projektu vnasi vsedmé zrady

168 Viz LANE; PHELAN, pozn. 167.
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operaci nazvané Omniprésence (1993), kdyZ cely chirurgicky zakrok nechava snimat

kamerou a v redlném case jej prenasi do trinacti galerii po celém svété.

Orlanina technologicky zprostfedkovana pritomnost nabyva novych rozmért
vimerzivnich prostredich virtudlni reality. Vpribéhu 90. let vznikd ftada
performativnich projektli, umoznujicich pohyb ve virtudlnich prostredich
prostrednictvim technologickych protéz, jako jsou datové bryle, rukavice ¢i oblek.
Jednim znich je i Osmose (1995), ve kterém jeho autorka Charlotte Davies
predstavuje netypicky zpiisob virtualniho pohybu, zaloZzeného na imerzantové dechu
(nddech pro stoupani, vydech pro klesani). Davies tak nahrazuje typickou rucni
navigaci v podobé datovych rukavic ¢i joysticku (které nékteri autofi, jako napriklad
Laura Bissell, povaZzuji za maskulinni nastroje; sama Davies vtomto sméru hovori
o ovladani svéta se ,zbrani v ruce“).16? Dech je sniman prostiednictvim vesty, ktera

zaroven zaznamendava pohyb patere a jeji vychylovani do stran.

Osmose je sloZzena zdvandacti virtudlnich prostredi, zpodobnujicich svét
prirody, kterymi uzivatel prochazi jednoduse na zakladé toho, Ze dycha a udrzuje
rovnovahu. Miji riizné druhy rostlin a ZivoCichti, prochazi napii¢ ro¢nimi obdobimi
i vice ¢i méné fantasknimi prostfedimi a sleduje okolo néj probihajici evoluci. Obcas
se ve virtualni krajiné objevuji i uryvky textli, pojednavajici o povaze vztahu ¢lovéka
a prirody, spolu s jeho pohybem se zaroven aktivuje akusticky doprovod, v podobé
muzskych a Zenskych hlasid. Vznika tak obklopujici prostiedi, zahrnujici vétsSinu
uzivatelovych smysli. Jeho pohyb virtudlnim svétem, vyvazany od nutnosti prebyvani
v néjakém fyzickém téle, tedy miliZe vyvolavat jakousi iluzi odtélesnéni (jakkoliv je,
stejné jako vétSina kyberpunkovych hrdin{i, nutné navazan na své fyzické télo, které

je v aktualné Zitém svété pripojeno k vstupnimu terminalu).

Gender a pohlavi imerzanta v Osmose nehraji roli. Neni zde Zadny avatar,
uzivatel nevidi své télo, ani jeho reprezentaci. Tato iluze pohybu bez predeterminujici
télesné schranky tedy miize byt Ctena jako uskute¢néni kdysi fantaskni myslenky
o volném pohybu virtualnim prostorem, bez zavislosti na pohlavi, rase, vySce, vaze,

barvé pleti a dalSich télesnych atributech. Vnoreni kazdého imerzanta ma byt

169 BISSELL, pozn. 163. s. 39.
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intimnim zazitkem realizovanym v soukromi, a prostiedi Osmose je proto pristupné
vZdy pouze jednomu uZivateli, ktery se zde pohybuje sdm, nerusen. Jeho prochazeni
virtualnim svétem je ovSem zprostredkovano i ostatnim divakiim, ktefi jej mohou
sledovat na obrazovkach, rozmisténych v prisluSné mistnosti galerie. Imerzant je

aktérem i zprostiedkovatelem, proziva sviij zazitek a zaroven performuje pro ostatni.

21. Charlotte Davies,
Osmose (1995).
Imerzivni virtualni svét, kterym uZzivatel ,proplouva“ pouze za pomoci svého dechu.

Davies sice v Osmose nepracuje piimo stématem genderu a nevytvari
feministické dilo v pravém slova smyslu, je ovSem nutné ji vtomto kontextu zminit
jako autorku jednoho z prvnich plné imerzivnich prostredi, umoznujicich (alesporii
Castetné) vyvazani z genderovych i jinych socidlné ¢i fyzicky predeterminovanych
kategorii. Jeji pristup zaroven zahrnuje nékteré motivy, které je mozné interpretovat
jako svého druhu feministické - napriklad v podobé jiZ zminovaného zavrhnuti
joysticku ve prospéch dech snimajici vesty, tedy vzahrnuti celého téla, jako
centralniho néastroje. V Osmose navic technologie neni vyuZivana jako agresivni
nastroj ovladani, ale spiSe jako ,mirumilovny“ nastroj, umoziujici nové formy

pohybu, komunikace a existence, jak o tom hovofrila jiZ Haraway.

Jiny druh virtudlniho vyvazovani z télesnych limiti predstavuje zminovana
third-person VR, umoZnujici uZzivateli ovladat své virtualni ja v podobé avatara.
Tohoto performerova digitalniho dvojnika (digital double), jak jej nazyva Steve Dixon,
je mozné povazovat za technologické prohloubeni Freudova konceptu Unheimlich.
Onen podivny, nejasny pocit z néceho familidrniho a désivého zaroven, je v kontextu

,2odtélesnéni“ vlastniho fyzického téla do podoby odosobnéného digitalniho avatara
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jesté amplifikovan.170 Avital Ronell digitalniho dvojnika popisuje jako obraz sebe

i druhého zaroven:

,Digitalni dvojnik je jakymsi ztélesnénim druhého - vas vlastni obraz, ve kterém poznavate

sami sebe, ovSem mimo sebe, mimo své télo“.171

Mathew Causey digitadlniho dvojnika, jakoZto novodobou technologickou
reprezentaci konceptu Unheilmich, vztahuje k veSkerym technologiim, které clovéka
kazdodenné obklopuji: Onen tisnivy pocit podle néj mohou vyvolavat i digitalni druzi
na obrazovkach televize a monitorech CCTV kamer.172 V tomto Sirokém vymezeni
s konceptem dvojnika pracuje i Dixon, ktery jej popisuje jako tajemnou figuru,
vytvarejici kazdodenni nehmotny odraz ,originalni verze“ c¢lovéka.l’3 Nabizi se
mySlenka, Ze je-li timto origindlem Zena (z historického hlediska reprezentujici
koncept Unheimlich sama o sobé), nabyva predstava digitalniho dvojnika, jakoZzto

tajemného odcizeného druhého, jeSté o néco hlubsich rozmérua.

Takového dvojnika vytvari napiiklad Anita Ponton ve svém Unspool (2003),
performanci zpodobnujici historicky obraz Zenské hysterie.174 Prostiedi, ve kterém se
Unspool odehrava, sestdvd z hromady celuloidovych filmovych past, za kterou se
nachazi velké projekéni platno. Z celuloidii se postupné zacina vynorovat naha Zenska
postava performerky (Ponton), spolecné s tim se na platné za jejimi zady objevuji jeji
dvojnice - dvé digitalni podobizny, nakli¢ované do filmového vypravéni. Ziva Ponton,
sedici vhromadé celuloidii pod platnem, se snazi mluvit, prondsi véty smérem
k publiku i kjejim vlastnim dvojnicim na platné, ty ji ovSem silou svého hlasu

prehlusuji. Véty, které obé dvojnice pronasi, jsou ovSem Ponton zcela cizi. V uzZasu

zira na platno a nevéri svym vlastnim uSim: Hlasy obou dvojnic jsou totiZ

170 DIXON, pozn. 97.

171 RONELL, Avital. The Telephone Book: Technology, Schizophrenia, Electric Speech.
Lincoln: University of Nebraska Press, 1989. ISBN: 978-0803289383.

172 CAUSEY, Matthew. Theatre and Performance in Digital Culture: From Simulation to
Embeddedness. London: Routledge, 2006. ISBN: 978-0415544108.

173 DIXON, pozn. 97, s. 268.
174 Hysterie je s Zenskym télem spojovana zejména v kontextu Freudovy psychoanalyzy, jakkoliv toto

spojeni vyplyva jiz z vyznamu feckého 1ékat'ského terminu hystera - déloha.
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predabované vétami, vynatymi zriznych starych film{, a pojednavaji o lidském

Silenstvi, hysterii, zoufalstvi a beznadéji.17>

22. Anita Ponton,

Unspool (2003).

Technologie jako mocny nastroj,
prehlusujici ,Zensky hlas“.

To vSe ziejmé proZiva i Ponton, bezvladné se zmitajici v hromadé celuloidij,
snazici se tyto tryznivé véty prekricet a prehlusit své dvojnice - tedy vlastné samu
sebe. Oproti silnym hlasiim svych technologicky zprostfedkovanych ja ovSem nema
Sanci. Jeji digitalni obraz ji porazi. Je vétsi, vyraznéjsi, hlasitéjsi, mocnéjsi, rika si, co
chce, a postupné ji dovadi k hysterickému Silenstvi. Ponton tak své usili po cCase
vzdava a noii se zpét do zméti celuloidovych paskii.l’¢ Technologie ji definitivné
porazily. Mirumilovny vztah ¢lovéka a technologie, Citelny v Osmose Charlotte Davies,

zde tedy Ponton zcela obraci a ukazuje jeho stinnou stranku. Technologie v Unspool

zobrazuje v pesimistickém duchu, tedy nikoliv jako prostfedky k dosazeni volnosti,

175 Podobny motiv Ponton vyuZiva i ve své performance See. Unsaid, kdy synchronizuje videozaznam
svého obliceje s mnozstvim muzskych a Zenskych hadajicich se hlast. Jeji oblicej se opét stava
bezmocnym symbolem technologiemi premoZené Zeny, ktera nemtze Fict, co si skutecné mysli.
Viz Seen. Unsaid [online]. Anita Ponton ©2011 [cit. 16.12.2012].

Dostupné z: <http://www.anitaponton.com/liveperformances/seen-unsaid/>

176 Viz Unspool. In: Vimeo [online]. 15.01.2011[cit. 16.12.2012]. Dostupné
z: <http://vimeo.com/18815004>
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svobody a vyvazani z urcitych zazitych stereotypt, ale naopak jako nastroje, které

tyto stereotypy prohlubuji a zabranuji Zenskému hlasu rikat to, co si skutecné mysli.

S digitalnimi dvojniky v podobé virtualnich avatari pak pracuje umélecké
uskupeni Avatar Body Collision (ABC), sestavajici ze Ctyr umélkyn, které své
performance vytvareji na dalku. Colliders, jak ¢lenky uskupeni samy sebe oznacuji, své
akce realizuji jak prostrednictvim virtudlnich avatar(, tak svych vlastnich fyzickych
tél, pro tyto potreby snimanych webkamerou. Jejich akce, pro které jedna z clenek
ABC, Helen Varley Jamieson, vytvari specifické oznaceni cyberformance,l’7 se tedy
odehravaji na pomezi aktualniho a virtualniho svéta. V jejich prvnim kolaborativnim
projektu Screen Save Her (2002), jakési groteskni honbé za dosazenim fyzické
dokonalosti, performuje hlavni postava (jedna zclenek ABC, Karla Ptacek) Zivé
v prostoru galerie. Pfed redlnym publikem v galerii i pfed online divaky, kteri vse
sleduji prostrednictvim online streamovaného pienosu, zde Ptacek resi sadu ukold,
aby zvitézila v podivné soutézi, jejiz hlavni vyhrou je jakasi zkraslujici geneticka kura.
Pfi plnéni jednotlivych ukolli Ptacek zrlznych vzdalenych mist pomahaji jeji tri
souputnice (zbytek clenek ABC), které jsou pritomny jak prostiednictvim svych
webkamer, tak v podobé virtualnich avatari. Tito avatafi spolu konverzuji v chatové
mistnosti virtualniho prostredi Palace,’78 kde se zaroven zapojuji i online divaci, aby
Ptacek mohli pomahat a radit, eventualné jeji snahu o vitézstvi sabotovat. Ptacek
ovSem v zavéru skutec¢né dochazi svého cile, vitézi v soutézi a ziskdvd moznost
podstoupit proces onoho ,genetického zkrasleni“. Kjejimu prekvapeni se ovSem
neméni v krasku, ale naopak v komické monstrum, kterému se dostava posmésného

oznaceni Surgical Face.17?

Screen Save Her tak stran obsahového naplnéni zpracovava jiz diskutované
téma absurdni, spolecenskymi tlaky pohdnéné honby za idedlem Zenské krasy, které
je Citelné i v chirurgickych performancich Orlan. Stejné jako Orlan, nabizi ABC

origindlni formalni zpracovani tématu, kdyZz za pomoci riznych technologii

177 Cyberformance [online]. [Cit. 16.12.2012].
Dostupné z: < http://creative-catalyst.com/cyberformance/>

178 Palace [online]. [Cit. 17.12.2012]. Dostupné z< http://www.thepalace.com/>

179 Viz BISSELL, pozn. 163, s. 133.
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konstruuje nékolik narativnich rovin, a vytvari tak komplexni pribéh. Ptacek Screen
Save Her prirovnava k alternativé kyborgovského organismu, komplexniho systému,
sestavajiciho zrlznych (jak lidskych tak strojovych), vzajemné propojenych

komponent, které zde v latourovském duchu zastavaji roli rovnocennych aktanta.

23. Avatar Body Collision,
Screen Save Her (2002).
Performance na pomezi
realného svéta

a kyberprostoru, odkazujici
k absurdité zazitych idealt
Zenské krasy.

Uskupeni Avatar Body Collision svou cCinnosti velmi dobre napliiuje onu
kyberfeministickou ideu o aktivnich Zenskych uZivatelkach, vytvarejicich vlastni
internetovy obsah, kterou zminuje Lourdes Arzipe (viz Kkapitola 2.4).
Kyberfeministické uméni jako takové je ovSem spiSe nez s performance art (byt
vjeho hybridnich formach, jakou predstavuje napriklad tvorba ABC), spjato
s vytvarenim raznych subverzivnich webovych platforem nebo s hackovanim
pocitacovych her. Pro ramcové uvedeni do typické kyberfeministické ,poetiky“
zminim alespon dva priklady takovych projekti. Ke klasickym ukdzkam se v tomto
ohledu radi naptiklad hack herni konzole Gameboy, ktery vroce 1994 provadi
skupina VNS Matrix. Pro jejich Gamegirl vytvari VNS Matrix hru nazvanou All New Gen
(1994), ktera na rozdil od vétSiny ostatnich her tohoto typu nepodporuje maskulinni
agresivitu, ale naopak agresivitu feminni: Herni avatarky, tzv. sheroes, jsou ¢lenkami

gangu renegatek DNA Sluts. Jejich hlavnim cilem a potazmo i hlavnim cilem hry je
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probourat se do opresivniho systému Big Daddy Mainframe, a pomoci zbrani jako jsou

lasery vystirelované z vaginy, do néj zanést virus nového svétového neporadku.180

Podobny, ackoliv o néco sofistikovanéjsi humor, nese i projekt SmartMom
(1997), ve kterém jeho autorky z amerického kyberfeministického uskupeni SubRosa
predstavuji  dystopickou vizi technologicky vylepSeného materstvi, plné
kontrolovatelného modernim farmaceutickym primyslem. Vironické apropriaci
Clinesova a Klinova kyborga, piivodné vytvoreného pro potreby americké NASA,
vytvari SubRosa podobny projekt, cileny na téhotné Zeny. SmartMom je fiktivni
lékarska instituce zabyvajici se adaptaci Zeny - rodicky do nového, technologiemi

protkaného svéta.

24. SubRosa,

SmartMom (1997).

SubRosa ve svém SmartMom ptedvadi klasicky ptiklad
ironické kyberfeministické strategie.

Pro tyto Ucely nastavajici matce prostrednictvim sady riznych modernich
technologii zprostredkovava kontinualni technologicky dohled: Chytry téhotensky
oblek Smart Maternity Dress napriklad kontinualné monitoruje srdecni tep, krevni

tlak nebo mozkové pochody budouci matky, a to vCetné jejich fantazii, sexualnich

180 VNS MATRIX. All New Gen [online]. In: Medien Kunst Net [cit. 17.12.2012]. Dostupné
z: <http://www.medienkunstnetz.de/works/all-new-gen/>
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potireb a stravovacich navykl. Chytry oblek zaroven kontroluje i jeji zlozvyky a pfti
kazdém poZiti alkoholu, nezdravého jidla nebo jiné nevhodné latky, do jejiho téla
vysle slaby elektricky Sok (o budouci matce je zde pritom referovano jako
o s/he, zrejmé tedy s odkazem kvyvazani matefstvi z havu striktné Zenské
zalezitosti).181 SubRosa timto satirickym zpisobem kritizuje stavajici politiku
farmaceutickych koncernti, prosazujicich nové ,sofistikované“ metody asistované
reprodukce. Ta jisté ma své nesporné klady, ovSem, jak naznacuje SubRosa, miize mit

i svou zaporou stranku, v podobé zvysujiciho se dohledu nad Zenskym télem.

SubRosa vSak toto téma dale zpracovava i voblasti performance art, jak
doklada napriklad jeji projekt Expo EmmaGenics (2001). Stejné jako v piipadé
SmartMom ma tato parodie na klasické americké prodejni show vyjadirovat kritiku
jednani farmaceutickych spole¢nosti. Performance se odehrava v némeckém Mainzu,
kde je publiku fiktivni farmaceutickou spolec¢nosti Expo EmmaGenics prezentovana
skala prelomovych vymoZenosti reprodukéni mediciny, nyni jiz béZzné dostupnych
vyspélé americké spolecnosti: Mimo jiné se jedna napriklad o Human Caviar nebo The
Embryo Action Monitor.182 Proklamovanym cilem spolecnosti Expo EmmaGenics,
uvedenym na jejich webovych strankach, je: ,Podpora Zen a jejich moZnosti
participovat na novodobém porodnim priimyslu“.183 Spole¢nost i webové stranky jsou
samoziejmé vytvoreny clenkami SubRosa, kterd tuto obchodni rétoriku cilené
prehani a snazi se tak umocnit absurdni povahu celé akce. Zminovanou mozZnost
participace napriklad SubRosa prejima z ranych feministickych kampani poZadujicich
moznost svobodné volby ve véci interrupce, a na svétlo tak vynasi paradoxni
rozméry, kterych tato moZnost v souvislosti s genetickym priimyslem nabyva: Zenské
télo, kdysi z muZské perspektivy chdpano jako necitelné a potazmo tedy jiné
a monstrdzni, se v souvislosti s moznostmi umélého oplodnéni a vyvoje plodu mimo

zenské lano, za¢ina odcizovat i Zené samotné.

181 SmartMom [online]. SubRosa ©2012 [cit. 17. 12.2012].
Dostupné z: <http://smartmom.cyberfeminism.net/>

182 Human Caviar (Lidsky kaviar) predstavuje vysledek hormonalni stimulace, zptsobujici v Zenském
téle nadprodukci vajicek. Embryo Action Monitor je pak specidlnim monitorovacim zarizenim,
umoznujicim zaneprazdnéné nastavajici matce sledovat InVitro vyvoj svého ditéte v podstaté
odkudkoliv. Viz Expo EmmaGenics [online]. [Cit. 16.12.2012].

Dostupné z: <http://www.cmu.edu/emmagenics/home/>

183 [bid.
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Dals$i Kkritickd rovina této performance je smérovana kamerickému
farmaceutickému trhu, zastavajicimu klicovou pozici v oblasti reprodukéni mediciny.
[ronizace vyspélosti amerického trhu, ktery slovy Expo EmmaGenics disponuje
»potencidlem pro vyslechténi nové dokonalé a nadrazené lidské rasy“%4, je zde
umocnéna umisténim performance do némeckého prostredi. Naznacuje tak SubRosa,
Ze soucCasné strategie americkych farmaceutickych firem se aZ nebezpecné podobaji
nacistické eugenické politice? Jasné Citelnym aspektem jejich kritiky je pak finan¢ni
motivace, tvorici pozadi celého farmaceutického priimyslu. Jedna z ¢lenek SubRosa,
zastavajici v performanci roli obchodni prodejkyné a uvadécky, celou prezentacni
show shrnuje slovy: ,Metody pokrocilé reprodukéni mediciny umoZiiuji komukoliv
s dostatkem financi zplodit dokonalé dité.“185> SubRosa tak svym ironickym jazykem
vytvari dystopickou vizi kastovani spolec¢nosti na zakladé vlastnictvi bio-kapitalu, ne

nepodobnou té, kterou ve svém konceptu GenRich ttidy popisuje Lee M. Silver.

V Kkritice genetického inZenyrstvi pak SubRosa pokracuje i ve svém dalSim
projektu U-Gen-A-Chix: Why are Women like Chicken? (2008).186 V rdmci této verejné
pouli¢ni performance Clenky uskupeni opét zpracovavaji téma eugeniky a skrytych
finan¢nich motivaci genetického vyzkumu. Metody asistované reprodukce tentokrat
srovnavaji s fenoménem geneticky modifikovanych potravin - v tomto pripadé tedy
spotravin“ v podobé kurat. Vinformacnim stanu zdjemcim poskytuji podrobné
informace z oblasti reprodukéni mediciny a zaroven jim k ochutnani nabizeji susenky,
vyrobené zgeneticky modifikovaného kuteciho genu. Prostrednictvim tohoto
srovnavani SubRosa nastoluje otazku: ,Nejsou si oba postupy aZ nebezpecné podobné?

Proc je se Zenami nakldddno jako s kuraty?“.167

Uvedené priklady uméleckych praci, zamérenych na rizné aspekty

technologického formovani Zenského téla do jeho netypickych - moZna az

184 Viz Expo EmmaGenics, pozn. 182.

185 BISSELL, pozn. 163,s. 172.

186 Performance je realizovana vicekrat, pod rliznymi nazvy - jeji prvni verzi SubRosa uskutecnuje jiz
vroce 2002, ovSsem v ponékud jiném provedeni, pod nazvem US Grade AAA Premium Eggs. Viz SubRosa

[online]. SubRosa ©2012 [cit. 17.12.2012]. Dostupné z: <http://www.cyberfeminism.net/>

187 Jbid.
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posthumannich - podob, vyznivaji ambivalentné. Umélkyné, vyvazujici se z limitt
vlastniho téla prostrednictvim technologického rozmlzeni své redlné genderové
identity, tak paradoxné cini za ucelem kritiky tohoto vyvazovani jako takového.
Technologie na jedné strané umoznuji opusSténi predestinujici télesné existence, na
strané druhé tak ovSem amplifikuji urcité zaZité stereotypy: At uZ v podobé
ztélesnéni tradice Zeny - hysterky, nebo prostrednictvim napliovani kulturné
podminénych predstav o idealu Zenské krasy. Orlan vyuZiva technologie k pretvoreni
svého téla do jakéhosi ironického metaidealu Zenské krasy, a stava se tak ztélesnénim
toho, co sama kritizuje. Ponton od svych digitalnich dvojnikl oc¢ekava, Ze ji pomohou
posilit jeji vlastni Zensky hlas. Namisto toho ovSem zjiSt'uje, Ze si rikaji, co chtéji, a jeji
prirozené télo se tak v zavéru doslova topi pod tihou jejich moci. Uskupeni ABC pak
vytvari sloZity pribéh o mnoha narativnich trovnich, do kterych zapojuje jak fyzicka
téla, tak své digitalni dvojniky a avatary divakl. Jejich sofistikované formalni
zpracovani ovSem usti v jednoduchy zavér: Diky ovladnuti technologie hlavni hrdinka
plni svou misi a vyhrava jakousi zkraslovaci proceduru, ktera, stejné jako u Orlan,
kon¢i stvorenim désivého monstra. Skupina SubRosa vyuZziva strategii grotesky
a ukazuje nekone¢né mnozstvi vyhod, které technologie do Zenského Zivota vnasi.
Cim hloubéji oviem v jejich popisu jde, tim tisnivéjsi pocit v divakovi/¢tenafi vytvari.
Osmose Charlotte Davies se od ostatnich zminénych praci v mnohém odliSuje. Do
technologického svéta, jakoZto primarné muZzské oblasti, ovSem vnasi nékteré typicky
feminni prvky a vytvari jedno zprvnich 3D prostredi, umoznujicich vnoreni do

krajiny, kterou miizeme ¢ist jako ryze Zenskou.

Téma genderovych stereotypizaci je v kontextu performance art dale rozvijeno
i za hranicemi dualismu muz - Zena, v Siroké oblasti socialnich minorit, hlasicich se
k alternativnim genderovym identitdm a sexualnim orientacim. Touto oblasti, kterou
zde oznacuji jako queer performance art,88 se zde budu zabyvat predevsim
v kontextu autobiografickych praci, zaloZzenych na vlastni, Zité zkuSenosti
jednotlivych umélcti. Zakladnimi teoretickymi vychodisky v této kapitole jsou pro mé

prace Posthuman Bodies Judith Halberstam a Iry Livingstonal®® a kniha Performance:

188 Termin si vypUjcuji od kuratord vystavy The News, realizované v prosinci 2012 v sanfranciské
galerii SOMATrts. Viz Fresh, Queer Performane Takes the Stage at the News [online]. SOMArts ©2008-
2012 [cit. 18.12.2012]. Dostupné z: <http://www.somarts.org/thenewsdecember/>

189 HALBERSTAM; LIVINGSTONE, pozn. 76.
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A Critical Introduction Marvina Carlsona, ktera pomérné rozsahle zpracovava

historické souvislosti vzniku gay a transgenderového performance art.190

4. 2 Technologie a queer performance

Oznaceni queer vychazi z némeckého terminu quer (napric) a v anglicky psané
literature se poprvé objevuje v 16. stoleti, ve smyslu ,neobvykly/jiny/z rady
vybocujici”. Postupem casu se toto oznaceni zacina pouzivat v souvislosti s osobami,
které svou sexualni orientaci neodpovidaji tradi¢nim spolec¢enskym normam, jinymi
slovy tedy nevyhovuji prevazujicim spolecenskym ocekavanim, souvisejicim s jejich
pohlavni identitou.1®? VétSina téchto lidi se po staleti skryva a Zije sviij Zivot zcela
vizolaci, ¢i vhluboce ilegdlni subkultufe. Smutny piiklad homofobnich sankci
ztélesniuje jeden z prednich matematiki a kybernetiki 20. stoleti Alan Turing, ktery je
pro svou homosexualitu nucen podstoupit hormondalni lécbu estrogeny, coz
pravdépodobné vede k jeho nasledné sebevrazdé. Turing se na sklonku svého Zivota
zacind nedobrovolné transformovat v Zenu, postupné ziskava Zenské sekundarni
pohlavni znaky na ukor téch muzZskych (podobé se transformuje i jeho vyzkumny
zajem od klasické matematiky smérem kjeji aplikaci voblasti biologie),
a z homosexuala se tak zacina stavat transgenderovou bytosti. Jana Horakova Turinga
vtomto kontextu prirovnava k postclovékovi, ktery se - byt nedobrovolné -
prostrednictvim technologickych zasahli (medikamentii) vyvazuje z hranic svého

prirozeného ja.192

Skrze manifestaci vlastni odliSnosti a velmi ¢asto groteskni ironizaci svého
spolecenského postaveni, odkazuji queer performeri kabsurdité spolecensky
uznavanych normativii, zakofenénych ve stereotypu ,muz a Zena“, respektive ,muz se
Zenou/Zena s muzem". V 70. letech se tato problematika projevuje zejména v oblasti
gay performance art, ktera po feministicky orientovanych pracich reprezentuje dalsi

stupenn uméleckého zobrazovani monstrozity. Zenskost obsaZzena v muZské

190 CARLSON, pozn. 155.

191 Queer [online]. ALGBTICAL [cit. 17.12.2012].
Dostupné z: <http://www.algbtical.org/2A%20QUEER.htm>

192 HORAKOVA, Jana. Tur(n)ing Bachelor Machine: Towards Articulations of the Universal Machine
Unconscious. Prispévek na konferenci Mutamorphosis. Praha, 6.12.2012.
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homosexualité v 70. letech predstavuje podstatné vyraznéjsi formu jinakosti, nez
jakou ztvarnuji Zeny jako takové, a slovy Ervina Goffmana se nachdazi zcela mimo
ramec ,pIné spolecenské akceptovatelnosti“.193 Tento stav je v oblasti performance art
ilustrovan napriklad grantovou aférou NEA Four, ktera se ve své dobé stava jednou
z nejviditelnéjSich ukazek silictho (v tomto kontextu konkrétné amerického)
spolecenského konzervativismu. V roce 1990 stahuje organizace NEA (National
Endowment for the Arts) granty, pridélené performertim Timu Millerovi, Johnu
Fleckovi, Molly Hughes a jiZ zmifiované Karen Finley. Oficidlnim divodem staZeni
grantové podpory je nevhodny a poburujici charakter jejich projekti. Za skutecny
diivod je ovSem zainteresovanou vefejnosti povazovdna piiznand homosexudlni
orientace trech ztéchto umélci a radikdlni feminismus ctvrtého znich (Finley).
VSichni Ctyfi zminovani umeélci se proti udajné cenzorskému rozhodnuti komise
odvolavaji, jejich protest je ovSem u nejvy$siho soudu zamitnut. Piipad vyvolava
velkou kontroverzi a stdva se symbolem homofobnich nalad vétSinové (americké)

spole¢nosti.194

V kontextu dnesSniho, o pozndani liberalnéjstho prostredi, lze termin queer
chapat jako zastresujici oznaceni pro ¢leny LGBTI komunity, odkazujici jak k osobam
citové a sexualné zamérenym na stejné pohlavi, tak k transgenderovym osobam, které
maji pocit trvalé prisluSnosti k jinému pohlavi, neZ je jejich pohlavi biologické. Queer
strategie, zaloZené na vykracovani z pevné danych genderovych roli, jsou praktickou
ukazkou genderové performativity,19> o které hovori Judith Butler. Pohlavni identita
je queer subkulturou programové vnimana jako volné ustavena kategorie, ménitelna
pravé prostrednictvim jejiho aktivniho socidlniho formovani. Konfliktni identifikace
s genderem, jeZ pro dominantni spole¢nost neni srozumitelna a tedy zadouci, miize
podle Butler pozitivné prispivat k destabilizaci hegemonnich symbolickych norem

a potazmo k subverzivnimu prepisovani jejich vyznamu.19

193 Viz CARLSON, pozn. 155, s. 165.
194 [bid., s. 168.

195 Performativniho ve smyslu aktivné se uskutecnujiciho, nikoliv ve smyslu umeélecké discipliny
performance art.

196 BUTLER, pozn. 67.
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K souCasnym performerim, akcentujicim ve své tvorbé genderovou a sexualni
nekonformitu, se fadi napriklad Ital Franko B., jehoZ charakteristickym znakem je
potirani vlastniho téla bilou nebo cernou barvou, evokujici dojem jakési faleSné
protetické klize. Franko ve svych performancich nevyuziva high-tech technologie,
jeho jedinou protézou je pravé tato faleSna, kiidové bila ¢i naopak temné ¢erna kiize.
[ presto ovSem velmi dobfe ztélesiiuje onu genderové a sexudlné podminénou
monstrozitu, a napliuje tak predstavy postgenderového postclovéka, o kterych se
zminuji napriklad Halberstam a Livingstone. Skrze svou vyraznou vizualni jinakost,
odporujici zdpadnim standardiim krasy, kombinovanou s urcitou kirehkosti a jemnou
poetikou jeho performanci, dava Franko B. vzniknout ambivalentnim situacim
a divakiim nastavuje zrcadlo, ve kterém nechava odrazet jejich moZné socidlni
predsudky. V jeho performanci I Miss You (2003) se Franko prochazi v britské galerii

7

Tate Modern, po catwalku pokrytém bilou latkou. Nahy, odény do své tradi¢ni bilé
JKizZe“, krvaci z prorezanych zapésti a zanechava na bilém platné stdle jasnéjsi
krvavou stopu. Skrze nékolikahodinovy ritudl, kdy po catwalku pomalu prechazi tam
a zpét, stdle slabsi a vyCerpanéjsi, své nahé télo svléka aZ na jeho samotnou esenci
a ukazuje, Ze vjadru jsme vSichni stejni - vSichni krvacime stejnou Cervenou krvi.
Nezavisle na barvé pleti, genderu, sexualni orientaci, fyzické krase ¢i oSklivosti.1%7
Prostrednictvim mucednického pristupu k vlastnimu télu a jeho dobrovolné verejné
tortury, zde Franko na svétlo vynasi otazku tabuizovanych alternativnich identit

a svou vlastni odliSnost umocniuje ve znepokojivych, pro divaka pravdépodobné

mnohdy neprijemnych, rovinach.

197 COLLET, Christopher. Franko B [online]. 28.03.2016 [cit. 17.12.2012].
Dostupné z: <http://metro.co.uk/2006/03/28/franko-b-41403 />

105



25. Franko B,,

I Miss You (2003).

Bilé, muzské, a presto na prvni
pohled monstrézni télo, v podani
Franka B.

Tyto mucednické prace umélcti, pochazejicich z minoritnich socialnich skupin,
ziskavaji jiz v poloviné 90. let své vlastni (a nutno dodat, Ze nechvalné) oznacenti. Jeho
autorkou je kriticka moderniho tane¢niho uméni magazinu New Yorker Arlene Croce,
ktera vclanku zroku 1995 vysvétluje svou neochotu recenzovat predstaveni
Still/Here tanecnika a choreografa Billa T. Jonese. Autobiografickou tvorbu Jonese,
homosexualniho AfroameriCana postiZeného onemocnénim AIDS, zde oznacuje
terminem Victim Art. Jonese samotného, stejné jako ostatni autory, pochazejici
z téchto minoritnich socialnich skupin, pak nazyva ,obétmi“ a ,priklady patologie
vumeéni“, jejichz tvorba odolava vSem pokusim o objektivni nezaujatou Kkritiku.198
Opét tak vznika vina kontroverze, tykajici se etablovanych spolecenskych normativi
a akceptovatelnosti lidské odlisSnosti. Americky kritik a historik uméni Hal Foster se

stavi na druhou stranu nazorového pole a stylizaci umélce do role opovrhované obéti,

198 Viz CARLSON, pozn. 155, s. 172.
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tedy do jakéhosi druhého, prohlaSuje za zdsadni a prinosny prvek v konstrukci

individualni divakovy identity.19?

DalSi rovinu manifestace odliSnosti a alienace od spolecenskych sexualnich
a genderovych normativlii oteviraji transgenderovi performeii.2? Jedny z prvnich
naznakd transgenderoveé orientovaného performance art je mozné spatrovat v oblasti
tzv. persona performance, ktera je charakteristicka volnym konstruovanim faleSnych
a imaginarnich postav a (obvykle dlouhodobym) pobyvanim pod jejich identitou.
Oblasti persona performance se v 70. letech vénuje napriklad jiZ zminovana Eleanor
Antin, ktera v ramci King of the Solana Beach (1974-75) travi dva roky pod identitou
muZe stfedniho véku a zkouma tak hranice mezi Zenskou a muzZskou realitou.201
Koreny transgenderového uméni jsou ovSem spojovany spiSe s tradici cross-
dressingu a drag shows (Casto souhrnné oznacovanych jako travesty shows),
odkazujici k prevlékdni se do obleceni typického pro opa¢né pohlavi a vystupovani
pod riznymi genderovymi identitami.202 Susan Sontag v roce 1964 takto orientované
prace oznacuje souhrnnym terminem Camp, odkazujicim k jisté davce afektovanosti
a frivolnosti: Camp performance jsou spojeny s extravagantni az kyCovitou estetikou,
pestrobarevnymi blysStivymi oblecky, fetiSem i burleskou.203 Tento zptlisob prezentace
v kontextu uniformni heterosexualni spolecnosti 70. let jesté umociiuje jinakost

a monstrozitu tehdejsi queer subkultury.

199 FOSTER, Hall. Obscene, Abject, Traumatic. In: October, ¢. 78, s. 153 [online]. MIT Press, 1996 [cit.
14.12.2012]. Dostupné z:
<http://www.jstor.org/discover/10.2307/778908?uid=3737856&uid=2&uid=4&sid=211014595807
83>

200 Termin transgender odkazuje k osobam, které maji pocit trvalé prislusnosti k jinému pohlavi, nez je
jejich pohlavi biologické - tento pojem je ovSem nutné odliSovat od terminu transsexualita,
odkazujicimu k pravni a somatické (zpravidla tedy chirurgické) zméné pohlavi.

201 Persona performance se dale vénuje napriklad Lynn Hershmann, ktera vletech 1975 - 78 zije
a vystupuje pod fiktivni identitou Roberty Breitmore. Ze sou¢asného uméni mizeme zminit napriklad
korejsko-americkou umélkyni Nikki S. Lee a jeji persona performance sérii Projects (1997-2001).

202 Oznaceni crosdresser a transvestita, poptripadé draq queen a draq king, odkazuji jak k osobam, které
méni genderovou roli pouze prilezitostné a neusiluji o jeji trvalou zménu, tak k osobam, které tyto
aktivity provozuji jako extenzi jejich trvalé transgenderové identity. Viz Analyza situace lesbické, gay,
bisexudlni a transgender mensiny v CR, pozn. 68, s.11.

203Viz CARLSON, pozn. 155, s. 174.
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Kultovni postavou camp performance je v80. a 90. letech australsky
performer a moédni navrhar Leigh Bowery, jehoZ divoké bizardni stylizace se ve své
dobé stavaji symbolem ,trans“ kultury. Skrze nespokojenost seZivotem ve své
prirozené kiiZi a naprosté popieni veskerych svych viditelnych fyzickych danosti,

predstavuje Bowery témér univerzalni ztélesnéni onoho druhého.

26. Leigh Bowery,

Session IV, Look 17 (1991).

Boweryho fantaskni figury ponechavaji
predstavy o jejich genderové ¢i etnické
prislusnosti zcela na divakové imaginaci.

Vytvareni transgenderovych identit pak dostava zcela novy rozmér v oblasti
kyberprostoru, vytvarejici idedlni prostifedi pro snadnou realizaci jakéhosi
yvirtudlntho cross-dressingu, oznacovaného také jako gender swapping, virtual
transgender nebo gender fucking.2%* Stejné tak, jako veSkeré ostatni pokusy o virtualni
zastirani své aktualni identity (diskutované napriklad v kapitole 1.2.4), ma ovSem tato
strategie vyrazné nedostatky. Sherry Turkle o mozZnostech zmény genderové identity
prostfednictvim digitdlntho dvojnika hovofi srezervou a zdliraziiuje ne-télesnou
povahu gender swappingu, ktera znéj Cini pouhy dodatek transgenderismu jako

takového.20> Podobné i Teresa M. Senft vtomto ohledu kritizuje predstavu, ze

204 Viz DIXON, pozn. 97, s. 479.

205 Ibid.
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internetovy uZivatel miize virtudlné ménit sviij gender tak, jako méni obleceni,
a zdlraznuje, Ze Clovék ,nenosi“ gender, jako spiSe gender ,nosi“ Clovéka.206
Argument o neautenticité virtudlnich identit a jejich povaze jakoZto nekompletnich
a nedostacujicich nastroji k prekracovani genderové identity je nejspiS sdm o sobé
nevyvratitelny. Praktické zkuSenosti transgenderovych performerii ztéto oblasti

ovsem mohou naznacit dal$i moZné vyznamoveé roviny gender swappingu.

Transgender performerka Micha Cardenas téma virtualni trans-identity
zkouma v sérii akci, odehravajicich se na pomezi virtudlné zprostredkovaného
a skutecného svéta. V performanci Becoming Dragon (2008) napriklad Cardenas po
dobu 365 hodin synchronné performuje v prostoru kamenné galerie a v online svété
Second Life (SL). Pocet hodin zde odkazuje k poZadavku tzv. zkusenosti redlného
Zivota (Real Life Experience, RLE), tedy 365 dni trvajicim obdobi, ve kterém zajemce
o chirurgickou zménu pohlavi zkousi pod svou preferovanou genderovou identitou
zit ve vSech oblastech svého Zivota bez vyjimky, aby tak prokazal, Ze se do své
budouci socidlni role dokaZe adaptovat. Cardenas, ktera si RLE sama prosla, tuto
proceduru vramci Becoming Dragon zasazuje do virtudlniho prostiedi SL, kde
podstupuje jakousi 365 hodin trvajici mezidruhovou proménu svého avatara v draka
(tento proces oznacuje jako Species Reassignment Surgery).207 Béhem této
nékolikadenni imerze, realizované z verejné pristupného prostoru galerie, Cardenas
pozoruje okolni svét pouze skrze HMD displej a své pohyby snima pomoci motion
capture systému, kterym pak ovlada avatara v SL. V priibéhu performance predcita
basné, jeZ napsala béhem svého vlastniho ,zkuSebniho roku“, a sva slova pritom
nechava synchronné modifikovat do zmutovaného draciho hlasu, kterym v SL mluvi

jeji avatar.

Celou akci sleduji jak divaci ve skutec¢né galerii, tak online publikum, tvotené
ostatnimi SL avatary. V galerii je zarovenl umisténo velké projekcni platno, na kterém
je v realném Case promitan 3D zaznam performercina pohybu v SL, a redlné publikum

vybavené stereoskopickymi brylemi tak miiZe synchronné sledovat obé akce naraz.

206 Viz DIXON, pozn. 97, s. 479.

207 CARDENAS, Micha. Becoming Dragon. A Transversal Technology Study. In: Code Drift: Essays in
Critical Digital Studies [online]. 28.11.2012 [cit. 29.04.2010].
Dostupné z: <http://www.ctheory.net/articles.aspx?id=639#_edn10>
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Virtudlni divaci s Cardenas v SL konverzuji a rozviji s ni téma jeji performance, ktera
se tak postupné proménuje vrozsahlé diskuzni férum. Do toho se v priibéhu této
dvoutydenni akce zapojuji i mnozi dal$i umélci, mezi jinymi naptiklad australsky

performer Stelarc (viz kapitoly 4.5, 4.6 a 4.7), ktery zde rozviji téma virtualniho téla

jako moZné budouci nahrady téla biologického.

27.Micha Cardenas,
Becoming Dragon (2008).
Cardenas prostiednictvim své
imerze v SL vytvari diskuzni
platformu, zabyvajici se
moZnostmi technologického
prekracovani genderové
identity.

Cardenas zde diskutuje zejména rozdilné mozZnosti biotechnologii,
umoziujicich trvalou proménu fyzického téla, a technologii virtudlni reality,
umoziujicich do¢asnou proménu téla reprezentovaného. Virtudlni svéty zde sice
podava jako nedostatecnou alternativu redlnych (tj. hormonadlnich a chirurgickych)
metod, zarovenl ovSem obhajuje jejich prinos, kdyZ je vymezuje jako jakési obdoby
rapid prototypingu, umoznujici testovani novych forem identit.298 Virtualni testovani,

oprosSténé od zavedenych spolecenskych limit(,2°? navic podle Cardenas umoZziuje

208 Viz CARDENAS, pozn. 207.

209 Ackoliv i ve virtualnich svétech jako je Second Life existuji urcita pravidla, ktera se odviji od povahy
konkrétniho prostiedi. Existuji napriklad striktni kyberpunkové orientovana prostredi (Midian City),
kam maji ptistup pouze avatarové, s podobou mechanicky vypadajicich kyborgi.
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testovat extrémni situace a prejimat rtizné formy identit za myslitelnymi hranicemi

LGBTI oblasti, a mtliZe tedy skytat nové zdroje inspirace.
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28. Micha Cardenas,

Becoming Dragon (2008).

Vetejna diskuze , The Body in Transmission/Transition, Learning to Live in Mixed Realms”, realizovana
ve spolupraci s performerem Stelarcem.

Vramci diskuze s ostatnimi avatary Cardenas mimo jiné hovofi s uzivatelkou
jménem Alynna Vixen, vystupujici zde v podobé svitici lisky s motylimi kridly. Vixen ji
sdéluje, Ze uz od svych sedmi let ma pocit, Ze je ve skutecnosti liSkou, a SL je tak pro ni

v

jedingm mistem, kde se citi byt skutecné svobodna. Pokud by to pry bylo realné
moZné, podstoupila by jakoukoliv operaci, diky které by mohla ziskat skutecny lis¢i
ohon. Cardenas v ramci jejich diskuze navrhuje, Ze v soucasné dobé biopunkovych
a bodyhackerskych DIY komunit tato transformace mozna jiZ brzy nebude zcela
nerealna.?10 Jakkoliv obskurné miize predstava o lidech sliS¢imi ohony znit, ivaha
o pokrocilych moZnostech mediciny i ,amatérskych“ DIY experiment(i, jakoZto

nastrojli genderové i jiné transformace, v soucasné dobé ma svou relevanci (na

210 Viz CARDENAS, pozn. 207.
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webovych strankach Instructables.com se jiZ ostatné nachazi navod na DIY zplisob

chirurgické modifikace elfich usi).211

Dobrym prikladem je vtomto ohledu projekt Breaking Sex (1999-2007)
britského umélce a ikony industrialni hudby Genesise P-Orridge a jeho, dnes jiz
zesnulé, manZzelky Lady Jay Breyer. Ti spolu v priibéhu osmi let postupné vytvareji
jakousi polysexualni metabytost Genesis Breyer P-Orridge, predstavujici vysledek
jejich vzajemné lasky, ktera se podle jejich slov dostala na takovou uroven, Ze se misto
zplozeni treti bytosti rozhodli sami spojit v bytost jedinou.212 Tohoto pandrogyna, jak
jejich spolecnou bytost sami oznacuji, zaCinaji vytvaret na pocatku 90. let
prostrednictvim série plastickych operaci, ve kterych se postupné transformuji ve dvé
vizudlné identické casti, které maji tvorit poloviny jednoho komplexniho tvora.213
Pandrogyn se tak stava jejich Zivotnim projektem, na kterém pracuji kontinualné az
do roku 2007, kdy Lady Jaye umira. Genesis Breyer P-Orridge tedy neodkazuje pouze
k jakémusi umeéleckému alter egu, ale ke skutec¢né, redlné Zité identité, ktera se stava

soucasti jejich kazdodenniho Zivota, jejich unikatni formou life-as-art.214

Radikalni chirurgické zakroky, kterym se P-Orridge a Breyer v prlbéhu let
podrobuji, jsou inspirovany cut-up technikou spisovatele Brisona Gysina, vyznacujici
se rozbitim textu a jeho prestavénim do zcela nové struktury. Tento nelinearni
zplisob P-Orridge a Breyer aplikuji na formovani nové identity, kterou vytvareji
postupnou fragmentaci a prestavovanim dvou riiznych bytosti, aby tak vznikla bytost
treti. Ta ma predstavovat symbol zruSeni vesSkerych bindrnich rozdili, ptvodné
vepsanych do obou jejich konstitutivnich ¢asti. Podobné, jako o dekadu drive Orlan, se
i Genesise Breyer P-Orridge za pomoci radikalnich chirurgickych zasah dobrovolné
stava monstrem. Tentokrat ovSem bez zjevnych znamek feministické Kkritiky

estetickych ideadli krasy ¢i biotechnologické komodifikace lidskych tél, ale spisSe

211 Body-Mod: Elf Ears [online]. Instructables ©2012 [cit. 12.12.2012].
Dostupné z: <http://www.instructables.com/id/Body-Mod-Elf-Ears/>

212 Rozhovor s Genesis Breyer P-Orridge, 18.5.2012, Los Angeles.

213Viz Pandrogeny Manifesto. In: Youtube [online]. 14.03.2010 [cit. 18.12.2012].
Dostupné z: <http://www.youtube.com/watch?v=R6qnvNw6NP8>

214 Termin life-as-art do uméleckého svéta v 70. letech zavadi dvojice Gilbert & George, ktera za své
umélecké dilo povazuje svou vlastni spole¢nou existenci a vytvari tzv. Zivé skulptury.
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s vidinou naplnéni vlastni intimni touhy, stat se nékym jinym. P-Orridge a Breyer
spojuji muZské a Zenské télo do nikoliv transgenderového, ale spiSe jakéhosi nad-
genderového byti a stavaji se tak hybridem, na jedné strané ztélesnujicim dokonale
désivého druhého, zaroven ovSem evokujicim pocit svobody, v podobé neomezené

moznosti stdvdnf se.

29. Genesis Breyer P-Orridge,

Breaking Sex (1999-2007).

Idea oproSténi se od jakychkoliv biologickych danostf a trvalého spojeni muzského a Zenského téla do
jednoho nad-genderového celku: Pandrogyna.

Téma trvalého spojovani muzského a Zenského téla vjeden celek ma svij
ptivod vmytickém pribéhu o Hermafroditovi?l®> a jako takové je zpracovano
v multimedialni performanci tranSfera 1.2 (2011) polského dua Suka Off. Mytologicky
pribéh o vzniku intersexuality Suka Off prenasi do kontextu soucasné technokultury.
Performeri Piotr Wegrzynski a Sylvia Lajbig predvadi metaforicky ritual formovani
jakéhosi tretiho genderu, ktery probiha jak na jejich realnych fyzickych télech,

prostrednictvim bodyartovych modifikaci, tak na technologické reprezentaci jejich

215 Piibéh pojednava o nymfé Salmakis, ktera se zamilovala do mladého Hermafrodita a prosila bohy,
aby jim seslali vé¢nou lasku a spojili je navzdy - jeji prosba byla vzata doslova a jejich téla byla trvale
spojena v muzsko-Zenského hybrida, dnes oznacovaného slovem hermafrodit.
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tél, v podobé video zaznamu. Jakkoliv se v pribéhu performance obé Ziva téla méni,
ziskavaji rizné rezné rany, krvaci a vzajemné se stahuji z faleSné syntetické kiize
(kterou nasledné konzumuji, pojidaji sva téla a ,splyvaji“ tak v jedno), jejich postupné
prolinani je patrné pouze na technologicky reprezentovaném obrazu, promitaném

v realném case na obrazovce.

ia ProfumiSTUDIOT4

30. Suka Off,
tranSfera 1.2 (2011).
»,Realné" propojovani dvou tél a vzajemné vyménovani jejich klize.

Wegrzynski si seda na Zidli, obrazovku umisténou mezi nohama, Lajbig si seda
zady k publiku do stejné pozice, mezi nohy ovSem umistuje kameru. Jeji genitalie jsou
pritom promitany na obrazovku a stavaji se ,digitdlnimi pohlavnimi organy“
Wegrzynskiho. Poté si dvojice vyméni mista, cely ritudl se opakuje, a oba tak
postupné prebiraji spolecnou transgenderovou identitu, nachazejici se na pomezi
skutecné télesnosti a jeji technologické reprezentace.216 Digitalni obraz se misi
s aktualnim a ve snaze splynout v jeden ultimatni celek se Wegrzynski a Lajbig stavaji

svymi vzajemnymi digitalnimi dvojniky. TranSfera 2.1 tak odkazuje k technologické

216 tranSfera ver. 1.2 / trailer In: Vimeo [online]. 15.08.2011 [cit. 09.08.2012].
Dostupné z: <http://vimeo.com/27729690>
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manipulaci reality, kterd rozostfuje a komplikuje hranice jak mezi muzskym

a Zenskym, tak mezi skute¢nym a zprostiredkovanym.217

31. Suka Off,
tranSfera 1.2 (2011).
Digitalni vyména pohlavnich organt a zformovani ,tretitho genderu®.

Spojovani vice bytosti do jednoho nad-genderového byti ovSem miZe mit
i méné dramatickou podobu, jak ukazuje napriklad ¢eska umélkyné Darina Alster. Ta
se vroce 2009 spolecné s performerkou Helenou Rackovou vydava v podobé
»dvojhlavé Zeny“ Biancy Braselli pro poZehnani na brnénskou msi papeZe Benedicta
XVIL, aby tématem sexualni a genderové nekonformity konfrontovala instituci
katolické cirkve. Hybridni Zené se dvéma hlavami, vyristajicimi zjednoho téla
pokrytého kostymem, jakoZto jakousi protetickou kiizi, se ovSem pozehnani
nedostava. Jesté pred tim, néz k papezovi viibec stihne dojit, je vykazana z aredlu.
Dostava se ji ovSem alespon ¢astecné satisfakce, kdyz ji pfi jejim nedobrovolném

odchodu Zehna jeden z pritomnych knéZi.

217 Performance je realizovana v rliznych provedenich - tento popis odpovida verzi performované na

festivalu Contemporary Performing Arts Festival OMISSIS, ktery se uskutecnil v ¢ervenci 2011. Pivodni

verzi performance transfera 1.1 podrobné popisuje naptiklad Laura Bissell., viz BISSELL, pozn. 163.
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32. Darina Alster,

Bianca Braselli (2009).

Zivé dvouhlavé sousosi v podani Dariny
Alster a Heleny Rackové konfrontuje
verejnost s transgenderovou tematikou
a poukazuje na nedélitelnost muzskych
a Zenskych sloZek osobnosti.

Jeji castecny neuspéch pri setkani s papeZem ovSem Biancu neodrazuje od
dalSiho verejného vystupovani. Vramci performance Bianca Braselli na konci svéta
(2009) stoji pred divaky na pddiu prazského vystavniho prostoru Hala C a po chvili
bezradného usmivani se najednou zacne svlékat ze své monstrozni kiize, aby odhalila
necekané tajemstvi: Z jejiho klina vyskakuje maly muZicek, doposud ukryty v jejich
utrobach, rozhliZi se a utika pry¢ mezi divaky. Dvouhlava Zena se tak rozpada na tii
samostatné dily a jeji ptivodni identita se ztraci. Bianca Braselli svou provokativni
monstrozitou prekracuje hranice, které jsou chapany jako vynutitelné nejen
v kontextu konzervativni instituce, jakou je katolicka cirkev. Je bytosti mnoha pohlavi
a gendert, které neni mozné zaradit do jakékoliv kategorie — i ona sama je v zavéru
natolik bezradnd, Ze radéji svléka svou kilizi a rozbiji svou identitu, aby byla prijata

okolnim svétem.218

218 Rozhovor s Darinou Alster. Praha, 10.11.2012.
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Tuto strategii je mozné povaZovat za naplnéni konceptu sémiotické houpacky
(semiotic seesaw), ktery jeho autorka Barbara Kirshenblatt-Gimblett definuje jako
nastroj pro vyznaceni prostoru mezi polarnimi kategoriemi normality a monstrozity,
jakymi jsou clovék/zvire, ja/druhy, Zivy/mrtvy, bily/Cerny nebo muZ/Zena.21?
Podobny priklad této strategie nabizi jiZ zminovana performerka Narcissister (viz
obr. 16./17.), kterd pomoci svych kostyml vytvari hybridni stvofeni s nejasnym
genderem, barvou pleti a vlastné i zivociSnym ptivodem. Ariel Osterweis-Scott jeji

tvorbu oznacuje dokonce za u€ebnicovy priklad sémiotické houpacky:

»,Narcissister je Zena i muz, barbie i zloCinec, je individuem i kolektivem, dominou i otrokem,

punkerkou i hiphoperem, clovékem i zvifetem, télem i dusi, je bila i cerna“.220

Narcissister, stejné jako ostatni performeri zminovani v této kapitole, ve své
tvorbé vyuZziva podobné strategie jako feministicky orientované performerky. Patrné
jsou zde strategie grotesky a/nebo monstrozity (vedle Narcissister naptiklad u Alster,
Cardenas i Franka B.), ale zaroven i kritika postupujici technologizace spolecnosti, jak
je tomu v podani Suka Off. Kromé kritiky a ironizace je zde ovSem v souvislosti
s vyuzivanim novych technologii ¢itelny i urcity optimismus: Cardenas si uvédomuje
limity virtudlniho prostoru, chape jej ovSem jako idedlni misto pro testovani rtiznych
identit, Breyer a P-Orridge pak sviij Zivotni projekt stavi na moznosti chirurgického
a biotechnologického ,presochani“ vlastnich tél tak, aby odpovidala jejich subjektivné
proZivané identité. Jejich entuziastické vyuzivani chirurgickych technologii ovSem
nabizi vice Urovni interpretace: Genesis Breyer P-Orridge muZe slouzit jako ukazka
naplnéni osobni svobody, stejné jako symbol désivého popirani lidské prirozenosti.
Narcissister pak svou obskurni monstrozitou boura veSkeré hranice - nikdo nevi,
kym vlastné je a kym neni. Jeji monstrum tak zaroven otevira i dalsi oblast socialné
vyloucenych ,obéti“, o kterych mluvila zminovana kriticka magazinu New Yorker -
totiZ oblast rasové a etnické prislusnosti, nejviditelnéji reprezentované ,jinou“ barvou
pleti. Oblast technologie a etnicity neni u teoretiki posthumanismu pfrilis

frekventovanym tématem, a ani v oblasti performance art tak nenachazim mnoho

219 Viz GOMOLL, Lucian. Posthuman Performance. A Feminist Intervention [online]. In: Total Art
Journal. 2011, r.1, ¢.1, s. 8. [Cit. 17.12.2012].
Dostupné z: <http://totalartjournal.com/archives/1764/posthuman-performance/>
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zastupcli, ktefi by toto téma zpracovavali (v porovnani napiiklad sumélci,
zabyvajicimi se reflexi postgenderového posthumanismu). Zirejmé nejviditelnéjsi
osobnosti této kategorie je mexicky performer Guillermo Goémez-Pefia, ktery se
tématu etnicity v kontextu technologii vénuje pomérné rozsahle, a tento nedostatek
tedy alespon do urcité miry kompenzuje. Hlavnimi vychozimi texty pri rozboru jeho
performanci a celé této tematické oblasti pro mé jsou Virtual Theaters Gabrielly
Giannachi?21, The Body in Contemporary Art Sally O’Reilly,222 jiZ zmifiovana kniha
Thomase Fostera,?23 a zejména pak mnoZstvi textdi, produkovanych pod hlavickou

performativniho souboru La Pocha Nostra, jehoZz je Gomez-Pefia zakladatelem.

4. 3 Ethno-techno performance

Zajem o téma rasy a etnicity se v performance art vyraznéji projevuje priblizné
v poloviné 80. let. Spolu se zpracovavanim vlastnich, autobiografickych zkuSenosti
performeri ze Zivota v etnické mensiné, se do centra zdjmu dostava i téma socialni
tridy. Umélci performance art z obdobi 70. a pocatku 80. let jsou zdrtivé Casti
vzdélani lidé bilé pleti, rekrutujici se ze stfedni socialni tridy. V pribéhu 80. let se
ovSem zacinaji prosazovat i performeri jiné nez bilé barvy pleti s riznou etnickou
prislusnosti, mnohdy pochazejici znizSich prijmovych skupin.224 Po obdobi
zaméfeném na genderovou tematiku, se tak do oblasti performance art dostava novy
druh odklonu od spole¢enskych konvenci, ktery otevird nové spolecenské tabu. S tim
se setkavame napriklad v sérii performanci Confessions of a Black Working Class
Woman, ve které jeji autorka, afroamericka performerka Robbie McCauley, vyuZziva
své télo jako symbol obéti rasismu a sexismu. V performanci Sally’s Rape (1989)
napriklad vystupuje na vetejné aukci v roli nahé otrokyné a zkuSenosti s rasismem

tak prenadsi do historického kontextu kolonizacnich praktik.225 Toto téma ovSem

221 GIANNACH]I, pozn. 88.

222 O’'REILLY, Sally. The Body in Contemporary Art. Thames & Hudson, 2009. ISBN: 978-0500204009.
223 FOSTER, pozn. 80.

224 CARLSON, pozn 155, s.173.

225 Viz NYMANN, Ann E. Sally's Rape: Robbie McCauley's Survival Art [online]. In: Academic journal
article from African American Review. 1999, r. 33, €. 4 [cit. 18.12.2012].

Dostupné z: <http://www.questia.com/read/1G1-59024879/sally-s-rape-robbie-mccauley-s-survival-
art>
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zpracovavaji i performeri bez prislusnosti k etnické mensinég, jako napriklad Suzane
Lacy, kterd ve svych persona performancich Prostituition Notes nebo The Life and
Times of Donaldina Cameron (obé 1977) vytvari fiktivni identity rtizného etnického
ptivodu. Pokousi se tak vtélit do nové socidlni role, poznat Zivotni strategie svych

etnickych druhych a rozsirit svou vlastni identitu.

VsouCasném uméleckém kontextu se tématem rasy a etnicity zabyva
napriiklad Santiago Sierra, jehoZ prace pro svou zcela cilenou a priznanou amoralnost
Casto vzbuzuje pobourené reakce. Sierra pro své performance najima osoby ze
socialné slabych skupin, napriklad prostitutky nebo imigranty bez prace, a nabizi jim
finan¢ni Uplatu za vykonavani poniZujicich ¢innosti. Vjeho 160cm line tattooed on
4 People (2000) najima ctyti drogové zavislé prostitutky, které si za finan¢ni odménu,
odpovidajici cené jedné davky heroinu, nechavaji na zada vytetovat rovnou ¢aru. Pro
sviij projekt 130 Persons Paid to Have Their Hair Dyed prezentovany na Benatském
biendle v roce 2001 najima dvé sté tmavovlasych imigranti Zijicich na ulici, kterym
plati za to, Ze si nechaji obarvit vlasy na blond. V jeho Economical Study of the Skin of
Caracans (2006) pak najima nékolik desitek Venezuelanii pochazejicich z riznych
prijmovych skupin, porovnava odstiny jejich pleti a zjiStuje, Ze lidé z nizsi socialni
skupiny maji tmavsi plet nez lidé s vysokymi prijmy. Na zakladé ziskané skaly odstint
vytvari korela¢ni hodnoty svétlé a tmavé barvy pleti, které stanovuje na 11 548 415
dolarid a 2 106 dolarti, aby tak ukazal absurditu stereotypli a predsudk, spojenych

s etnickou prisluSnosti.226

Etnickou problematiku pak v technologickém kontextu zpracovava zminovany
Guillermo Gémez-Pefia, ktery je proslul zejména svym ethno-techno art a postavami
jako ethno-cyborg nebo genetically engineered Mexican.22” Gbmez-Peia v poloviné 90.
let piSe o viné technooptimismu, kterd zahlcuje oblast performance art, a zadroven
zcela vylucuje zapojeni ,barevnych“ umélci. Spolecné s performerem Robertem
Sifuentesem proto vytvari dvojici kyber-imigrantti (cyber-immigrants), kteti se zkousi
infiltrovat do ,bilého“ virtudlniho prostoru a zanést do néj sémeé ,tmavych”

subverzivnich mysSlenek, fteCenych hybridnim Spanélsko-anglickym jazykem

226 Viz O'REILLY, pozn. 222, 5.107.

227 Ethno-cyborgs and Genetically engineered Mexicans [online]. PochaNostra ©2002 [cit. 17.12.2012].
Dostupné z: <http://www.pochanostra.com/antes/jazz_pocha2/mainpages/ethno.htm>
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Spanglish.228 Gomez-Penova tvorba je timto ironickym pojmoslovim protkana
a vmnohém tak pripomina rétoriku kyberfeministek, které v 90. letech sledovaly
podobny cil, pouze orientovany na ,infikovdni svétového neporddku virem Zenskosti“

(viz kapitola 4).

V projektu Ethno-Cyberpunk Trading Post (1995) se Gomez-Pefa, spoleCné se
Sifuentesem a dalSim latinskoamerickym performerem Jamesem Lunou, postupné
transformuji do rtiznych hyperrealnych postav, kombinujicich prvky tradi¢ni mexické
a high-tech kultury. Jejich komicky pusobici ethno-techno hybridi se za kazdou cenu
snaZzi plsobit sebejisté a své high-tech protézy nosi s naprostou samoziejmosti: The
Postmodern Zorro, El Aztec High-Tech nebo El Cultural Transvestite se jako parodicka
ztélesnéni etnické diskriminace pred ocima pritomnych divakd prochazeji galerii,

bavi se a konverzuji na téma rasové a etnické diskriminace.

33. Guillermo Gomez-Peiia & Robert
Sifuentes,

Ethno-techno art.

Ethno-cyborgové jako ztélesnéni
stereotypnich predstav o mexickych
Americanech.

228 Viz Ethno-cyborgs and Genetically engineered Mexicans, pozn. 227.
120



Svou performanci zdroven streamuji na webovou stranku, kde mohou
pripojeni uZivatelé verejné vyjadrit sviij nazor na Mexicany, Latinoamericany a jiné
etnické mensSiny, a zaroven navrhnout, kde by mélo byt v americké spole¢nosti jejich
misto. Tyto online prispévky jsou vrealném cCase promitany na zdech v galerii,
a performeri podle nich své hybridni charaktery zpétné upravuji. GOémez-Pefia
v souvislosti s povahou téchto reakci zminuje silu internetu, jakoZto anonymniho
meédia, které uzivatele zbavuje moralnich zabran, a dava tak vzniknout velmi pfimym

rasistickym vypovédim.

Toto téma pak Gomez-Pefia, opét ve spolupraci s Lunou a Sifuentesem, rozviji
v projektu Mexterminator (1997-1999). V ramci projektu vznikd webova stranka, na
které je jejim navstévnikiim poloZena otazka, jak by podle nich mél vypadat onen
ethno-cyborg. Na zdakladé ziskanych odpovédi je pak vytvoren jakysi techno-
etnograficky profil, ktery performeti opét ztélesiuji v postavach Zivych hybridnich
bytosti a technokulturnich monster, nesoucich riizné stereotypni znaky ptislusniki
etnickych minorit. Tyto stereotypy, podle Gomeze-Peiii silné ovlivnéné soudobou
Hollywoodskou produkci a kulturou sifenou hudebnim kanalem MTYV, jsou spojovany
predevSim svyraznou hypersexualitou, extravagantnim obleCenim, lacinou
okazalosti, rapem, nasilim a gangsterstvim.22° Postava Mexterminatora i ostatni
charaktery, vytvorené vramci jeho performanci, se tak stavaji zhmotnénim téchto
kulturnich stereotypi a Kklisé, po staleti formovanych prostrednictvim kulturni

ikonografie, v kontextu 90. let pak jeSté umocnénych kulturou Sifenou masovymi

médii.

Se svym souborem La Pocha Nostra Goémez-Pefia zaroven realizuje
velkoformatové performance, Kkteré oznacuje jako cyborg-theater. Tyto
nékolikahodinové akce inspirované tradici fetiSe, freak shows a karnevalli 19. stoleti,
zahrnuji rtzné technologické extenze tél performert i divak. V Corpo/llicito the
posthuman society 6.9 (2009) napftiklad vznika rozsahly karnevalovy environment,
plny eroticky a rasisticky ladénych scén. Performefri zde opét ztélesnuji jakasi etnicka
monstra, kterd se na pozadi projekci filmi s rasistickou tématikou navzajem ponizuji,

privazuji se ke kiliim, bicuji se a krmi banany, to vSe s odkazem k historickému

2290’REILLY, pozn. 222, 5.100.
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dédictvi postkolonizacniho rasismu a nasili pAchaného na subkulturnich mensinach
indiani a Afroameri¢an(i.23® Divaci jsou povzbuzovani, aby podle své fantazie

manipulovali tély performert a vyjadrili tak své potencialni latentni touhy, které jim

osoby s tmavou pleti asociuji.

34. Guillermo Gomez-Peiia,
Mexterminator (1997-1999).

Jedna z mnoha variant Gémez-Pefiova
fetiSistického alter-ega, symbolizujici
kulturniho druhého tak, jak si jej
predstavuje publikum.

Do vétSiny akci souboru se ovSsem divaci mohou zapojit i vroli performert
a zazit celou zkuSenost z druhé strany. Prostfednictvim extravagantnich kostymd,
liceni a riiznych technologickych rekvizit, jako jsou mechanické koncetiny a pohlavni
udy nebo kyborgovské masky, si mohou ,obléci“ novou identitu a na Cas se vyvazat se
z limitd svého ,prirozeného“ etnického i genderového ja. Postupné tak vznika
provazany kolektiv interagujicich lidi, stroji a rliznych hybrid{, na jejichZ barvé pleti,
pohlavi ani jakémkoliv jiném viditelném znaku, ktery by je mél zarazovat do urcité

kategorie, nezaleZi.

230 Corpo/llicito: The Post-Human Society 6.9. In: YouTube [online]. 13.09.2009 [cit. 12.12.2012].
Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=luLE1dNJm6Q>
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Podobné jako Avatar Body Collision tak La Pocha Nostra vytvaii jakousi
rozlehlou provazanou sit rovnocennych aktantfi, tentokrat ovsem fyzicky pritomnych
a naprimo povzbuzovanych k prekracovani moralnich bariér. Soubor samotny své
akce prirovnava kpulzujicimu organismu, Zivému shluku jednotlivych zivych
i nezivych casti, ktery oznacuje za otevieného kolektivniho transetnického

a transgenderového metakyborga.231

Akce La Pocha Nostra tak pripominaji jakési utopické spoleCenstvi bez
striktnich pravidel, kde se mlZe kazdy oprostit od predsudkl a byt kym (nebo ¢im)
chce. Cilem téchto velkolepych karnevalovych performanci je podle Gomeze-Peiii
zprostredkovat divdkovi piimé setkani s antropomorfickym zhmotnénim jeho post-
kolonidlnich démoni a interkulturnich poltergeistd, pii kterych dochazi ke smazavani
hranic mezi strachem a touhou, realitou a fikci, ja a druhym.232 Gémez-Pefia a jeho La
Pocha Nostra tak velmi explicitné a citelné ztélesniuji etnické druhé, o kterych
v kontextu posthumanismu hovoii napiiklad Foster. Ironické postavy etno-cyborgii
miiZeme povazovat za realny obraz afroameric¢ana Collinse, bojujictho na strankach
science fiction komiksu simperativy vétSinové ,bilé“ spolecnosti. Skrze strategie
grotesky a monstrozity, typické i pro feministickou subverzi, tak GOmez-Pefia
tématem etnické jinakosti velmi napfimo konfrontuje divaky, kterym zaroven

zprostiredkovava autentickou zkuSenost, zaZitou ,na vlastni kizi“.

Vztahem kultury bilého zapadu a kultury nativnich americkych obyvatel se jiz
o mnoho let drive zabyva némecky konceptualni umélec Joseph Beuys. Ten v ramci
své performance [ like America and America likes me (1974) travi tyden zavieny
v mistnosti newyorské Rene Block’s Gallery, pouze ve spolecnosti divokého kojota.
Kojotovi, ktery je uznavan za novodoby pan-indiansky symbol, piedcitd poezii, nebo
jej naopak svym chovanim napodobuje. Snazi se s nim komunikovat, szZit se s nim
a prekonat jejich vzdjemné mezidruhové bariéry. Svou akci tak odkazuje
k neprostupnym hranicim mezi posvatnym indidnskym zviretem, symbolem nativni

americké kultury, a bilym c¢lovékem z industrializované civilizace. Beuysovu

231 GOMEZ-PENA, Guillermo. Cross-contamination: the performance activism and oppositional art of La
Pocha Nostra [online]. PochaNostra ©2002 [cit. 12.12.2012].
Dostupné z: <http://www.pochanostra.com/what/>

232 Ibid.
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performanci lze ovSem C¢ist i vjiné roviné, ktera zde zaroven otevira dalsi z vyse
nastinénych aspektli postlidstvi - totiZ vztah clovéka a zvirete, respektive jejich
naleZeni do Siroké rodiny sptiznénych druhii, o které ve svém Companion Species
Manifesto hovori Donna Haraway. Kromé jejiho textu v pristi kapitole vychazim
predevSim ze souhrnného dila Information Arts. Intersections of Art, Science and

Technology?33, jehoZ autorem je umélec a teoretik Stephen Wilson.

4. 4 Performance spriznénych druhi

Clovék a zvite jsou spolu v nerovném vztahu. V jejich spole¢né historii je zvite
chapano jako tvor bez schopnosti rozumného uvazovani, a potazmo tedy jako nastroj,
primarné slouzici lidskym potiebam. Zvite tak ztéto pozice predstavuje Clovéku
onoho druhého v takové mire, Ze se citi byt opravnén pristupovat k nému na zakladé
zcela jinych pravidel, nez ktera uplatiiuje pri interakci s jinymi lidskymi bytostmi.
V souvislosti s rostouci oblibou ,domacich mazlickia“ se ovSem zvife v moderni
zapadni spolec¢nosti stava tvorem clovéku blizkym natolik, Ze 0 ném mnohdy hovori
jako o ,Clenovi rodiny“. Haraway proto Clovéka i zvife radi do spole¢né kategorie tzv.
Siroké rodiny spriznénych druhti a tvrdi, Ze jejich souziti ma na formovani lidské
identity vyznamny vliv. Jeji pojeti tak uzce koresponduje s posthumanistickym anti-

antropocentrismem, ktery se vymezuje viici stavéni ¢lovéka do role pana prirody.

Povahou vztahu ¢lovék - zvite, respektive clovék - priroda, se performance art
ve vétSim meéritku zabyva priblizné od 80. let. Ikonickou postavou je v tomto sméru
francouzskd umélkyné Rachel Rosenthal, kterd ve svych performancich jako jedna
z prvnich pracuje s Zivymi zviraty. Ta ovSem nechape jako pouhé objekty ¢i rekvizity,
ale jako plnohodnotné umélecké partnery. Jeji performance s ptizna¢nym nazvem The
Others (1984) naptiklad zahrnuje 35 riiznych druht zvirat: Od pst, kocek a prasat az
k opicim a papouskiim. Rosenthal s nimi bez predem pripraveného skriptu
komunikuje, performuje, tvori s nimi komplexni umélecké dilo, stava se jednim z nich
a zprostredkovava tak publiku obraz z béZzného Zivota jeSté pred tim, nez do jeho
radu zasahl Clovék svou technologiemi extendovanou rukou. Umélecky ekvivalent

kynologického nadSeni Donny Haraway pak ztélesniuje ukrajinsky umélec Oleg Kulik.

233 WILSON, pozn. 9.
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Centralnim prvkem jeho performanci je pes, at' uz jako jeho performativni partner,
nebo jako forma identity, kterou na sebe Kulik bere. Jeho na prvni pohled komické
akce (vroce 1996 napriklad performuje privazany na obojku, pod ceduli s ndpisem
,dangerous” a kouSe vSechny navstévniky galerie, kteri vystrahu nerespektuji) ovSem
maji ekologicky podtext a nesou silnou kritiku antropocentrického pristupu
k prirodé. Vjeho alternativnim prepracovani Beuysovy akce s kojotem, nazvaném
I Bite America and America Bites Me (1997), Kulik aktualizuje témata civilizovany -
divoky, moderni - nativni, ¢lovék - zvife v kontextu soudobé spole¢nosti. Beuysem
vytvorenou situaci obraci naruby a sdm sebe stavi do role divokého zvirete, prebira
roli onoho druhého. Stejné jako Beuys priléta Kulik do New Yorku, tentokrat ovSem
stylizovany do role psa. Nechava se nahy vodit na voditku, nékolik dni prebyva ve
vyhrazeném galerijnim prostoru, pripominajicim psi kotec, a navstévniky nechava
vstupovat pouze v ochranném obleku. Kulikova hra sidentitou na pomezi ¢lovéka
a zvirete tak zaroven odkazuje kvytracejici se lidské schopnosti vzajemné

komunikace.234

35. Oleg Kulik,

I Bite America and America Bites Me (1997).

Autenticita Kulikovy psi identity ve své dobé vzbuzovala Uzas. Kulik byl proto v Zertu obviiovan z toho,
Ze spiSe neZ o upozornéni na etickou problematiku vztahu ¢lovék - zvite, mu jde zkratka o to, byt
psem.

234 Ve své dobé ovSem byla interpretovana také jako symbolika toho, jak jsou zapadnim uméleckym
svétem vnimani umeélci z vychodu (coZ je patrné i z nazvu performance).
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Na podobnych vychodiscich jako Rosenthal a Kulik stavi i francouzska dvojice
Art Orienté Objet (Marion Laval-Jeantet a Benoit Mangin), ktera jiZ k jejich naplnéni
vyuziva primou technologickou intervenci. V bioartové performanci May the horse live
in me (2011) Laval-Jeantet a Mangin prolinaji lidskou a zvireci podstatu pfimo na
biologické trovni, totiz v podobé miseni lidské a koriské DNA. Vramci této
dlouhodobé intervence na pomezi védeckého experimentu, biohackingu
a performance art, si Laval-Jeantet do svého téla nechava po dobu nékolika mésici
injek¢né vpravovat konské imunoglobuliny, a postupné si tak vytvari toleranci vici
latkam, prirozené obsazenym v koiniské DNA. Po této kiife si pak v rdmci ,ritudlu
pokrevniho bratrstvi“ nechava pred divaky do téla implantovat koriskou krevni
plasmu, aby si pak nazula specialni, chiidy pripominajici kotiské koncetiny, a nékolik

minut promlouvala s koném.235

36. Art Orienté Objet,

May the horse live in me
(2011)

Sblizovani clovéka a zvirete
prostirednictvim
biotechnologické intervence.

Tato performance, odkazujici k mytu o kentaurovi, je tedy jakousi antitezi ke

vztahu Clovéka/jezdce a koné/nastroje. Obecny vztah ¢lovéka a zvirete je zde obracen

235 May the horse live in me. In: Vimeo [online]. 14.07.2011 [cit. 18.12.2012].
Dostupné z: <http://vimeo.com/26422084>

126



naruby: Laval-Jeantet své télo modifikuje tak, aby dokazala ,naslouchat” zvireti; trapi
své vlastni télo, aby se dostala na uroven téla zvireciho. Jeji biohackersky piistup
vzbuzuje fadu negativnich reakci a vyvolava vinu debat o biotechnologickém

rozmlZovani hranic lidskeé identity.

Téma bioetiky a moralnich aspektli genetické manipulace Zivych bytosti se
v kontextu rychlého biotechnologického rozvoje objevuje u rady dalSich umélci.
Jednim z prvnich vyraznych projektt, ktery dokazal rozvirit vinu zajmu o toto téma, je
GFP Bunny (2000) brazilského umélce a majitele prvniho RFID implantatu Eduarda
Kace (viz kap. 1.2.3). Jeho transgenicky, pod umélym svétlem zelené zarici kralik,
kterému byl implantovan fluorescentni protein ziskany z téla akvarijni rybicky, ve své
dobé zplisobuje rozruch jak v umeéleckém svété, tak mezi ochranci prirody. Etickymi
aspekty genetickych modifikaci se ovSem Kac zabyva jiz diive. V jeho Genesis (1999)
napriiklad prekladem véty z ¢asti Bible23¢ do morseova koédu vytvari synteticky gen,

ktery nasledné spolu se svym vlastnim genem implantuje do bakterie a umistuje do

’

Petriho misky, vystavené UV zareni.

36. Eduardo Kac,
Genesis (1999).
Interaktivni instalace,
umoznujici divakiim
zKkusit si

v darwinistickém stylu
Fidit evoluci®.

Zareni zpulsobujici mutaci obou genli milize byt aktivovadno online divaky,

sledujicimi misku prostrednictvim webkamery. Ti tak stoji pred rozhodnutim: Pokud

236 Ucirime ¢lovéka, aby byl nasim obrazem podle nasi podoby. At lidé panuji nad moi'skymi rybami a nad
nebeskym ptactvem, nad zvitaty a nad celou zemi i nad kaZdym plazem plazicim se po zemi.”
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nesouhlasi s nadvladou ¢lovéka nad prirodou, mohou Kaciv projekt ,sabotovat”
a jeho bakterii postupné rozkladat UV zarenim. To ovSem vyZaduje, aby ji sledovali
webkamerou, tedy aby tuto nadvladu sami realizovali. Své rozhodnuti mohou ucinit
na dalku a zrealizovat jej témér instantné, a velmi snadno se tak stat anonymnimi
manipulatory prirody, receno ponékud nadnesené ,virtualnimi bohy“. Kac tak
neotevira pouze téma biotechnologické manipulace Zivé prirody, ale také otazku, jaky

potencial v tomto ohledu maji technologie virtualni.

Instantni pocit tohoto virtualniho boZstvi mohou zazivat i navsStévnici
interaktivniho environmentu Interactive Plant Growing (1992-97) autori Christy
Sommerer a Laurenta Mignonneau. Ti divdkiim prostifednictvim interakce s Zivymi

rostlinami, rozmisténymi v galerijni mistnosti, umozZnuji nechat vredlném case

vyrlstat virtualni ekvivalenty téchto rostlin.z37

37. Christa Sommerer &
Laurent Mignonneau,
Interactive Plant Growing
(1992-97).

Vztah ptirody

a technologie naruby:
Ovliviiovani redlné prirody
se projevuje ve svété
virtualni technologie.

Pokud se tedy napriiklad jeden z divakd dotyka Zivé kapradiny, vyriista tato
kapradina ve virtualni podobé i na okolnich obrazovkach. Divak/aktér se tak stava
tviircem jakéhosi ekologického mikro-systému, a v hyperredlném tempu ovliviiuje

proces prirodni evoluce. Pokud do celého procesu nijak nezasahuje, systém se

237 Interactive Plant Growing [online]. Database for virtual art ©2007 - 2011 [Cit. 19.12.2012].
Dostupné z: <http://www.virtualart.at/database/general/work/interactive-plant-growing.html>
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nevyviji a postupné odumira. Pokud je naopak prehnané agilnim tviircem, zpiisobuje
jeho disbalanci, eventualné vedouci ke stejnému konci. Sommerer a Mignonneau tedy

vytvari jakysi virtudlni simulator racionalniho pristupu k Zivotnimu prostredi.

Role evolu¢nich manipuldtori je ovSem castéji nez jednotlivym osobam
prisuzovana vétsim farmaceutickym koncerniim, zabyvajicim se genetickym
vyzkumem. K jedném z nejhlasitéjSich kritikli se mezi umélci performance art radi
uskupeni Critical Art Ensemble (CAE), se kterym na svych verejnych bioartovych
performancich spolupracuje i jiZ zminovana feministicka skupina SubRosa. CAE se ve
svych akcich zaméruje zejména na finan¢ni motivace biotechnologického primyslu
a snazi se verejnost konfrontovat moZznymi riziky, které jeho cinnost predstavuje.
Vramci projektu GenTerra (2001), ktery ma podobu verejné prezentace vyuZziti
transgenickych metod v mediciné, CAE prihlizejici divaky vyzyva, aby si jejich
sprofesionalnim lékarskym tymem*“ nechali odebrat vzorek svého DNA. Ten poté
laboratorni pracovnici, tedy jednotlivi clenové CAE, smichavaji se vzorkem infikované
bakterialni DNA a vysledny hybridni gen vkladaji do ruletu pripominajiciho zatizeni,
sestavajiciho z deviti uzavienych prepazek. Infikovany gen pritom umistuji pouze do
jedné znich, zbylych osm ziistava prazdnych. Divaci jsou poté vyzvani, aby jednu
z uzavienych prepazek nahodné otevreli. Bud' budou mit Stastnou ruku a nikoho
neohrozi, nebo se jim ,nahodou”“ podari vypustit infikovanou bakterii ven a nakazit
Sirokého okoli.238 CAE tak rozehrava jakousi genetickou verzi ruské rulety, ktera ma
symbolizovat neuvazené, finanCnimi motivacemi frizené jednani farmaceutickych
spolecnosti, experimentujicich s genetickymi manipulacemi Zivych bytosti.

Kritiku komerc¢né frizeného narusovani piirozenych hranic mezi ¢lovékem
a prirodou pak CAE rozviji v projektu Cult of the New Eve (2000). Ten ma podobu
fiktivniho ndbozZensko-védeckého kultu, ktery $ifi novou viru v biotechnologie a své
priznivce vybizi k tzv. molekuldrnimu kanibalismu. V ramci uvodni performance,
realizované v Museum of Contemporary Art v Tolouse, ¢lenové CAE v rolich zastupct
kultu predstavuji divakiim novodobou Bohyni - Novou Evu - a zaroven jim prezentuji

utopickou vizi nového, lepSiho, geneticky modifikovaného Zivota. Prihlizejicim

238 CAE ovSem posléze ucastniky informuje, Ze modifikovany gen je ve skuteCnosti neSkodny. Viz
GenTerra [online]. In: Medien Kunst Net [cit. 17.12.2012].
Dostupné z: <http://www.medienkunstnetz.de/works/genterra/>
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zaroven nabizeji hostii v podobé chleba upeceného z drozdi, do kterého byl vloZen

vzorek genetického materialu Nové Evy.

V ramci projektu zaroven vznika webova stranka,?3? ktera hlasa prichod druhé
Genesis a nové éry, ve které jiz stvoreni Zivota neni v rukou Boha, ale pouze v rukou
clovéka, respektive biotechnologického primyslu. Kult zde zaroven varuje pred
faleSnymi Evami, reprezentujicimi zastarala, a dnes jiZ neplatnd naboZenstvi. K tém
patii jak Biblickd Eva, tak Androidka Eva (odkazujici k vife v robotizaci lidstva), nebo
Virtudlni Eva (odkazujici kvife ve virtualni odtélesnéni).240 Prostfednictvim
fiktivniho kultu, zaloZeného na obskurnich, avSak védecky podlozenych vychodiscich
a metodach, chce CAE podnitit skepticky pristup verejnosti k vSeobecné uznavanym
postuplim farmaceutickych koncerni a védecky zasStiténym projektiim, jakym je

napiiklad Human Genome Project.

38. Critical Art Ensemble,
Cult of the New Eve (2000)
NabozZensky kult zaloZeny na vite v biotechnologie.

239 Cult of the New Eve [online]. [Cit. 17.12.2012]
Dostupné z: <http://critical-art.net/Original/cone/coneWeb/welcome/bg1.html>

240 Critical Art Ensemble. Beware of the New Eves. [online]. [Cit. 17.12.2012]
Dostupné z: <http://critical-art.net/Original/cone/coneWeb/false/pop.html>

130



Umélecké projekty zpracované vtéto kapitole se vztahuji ketické povaze
vztahu clovéka, technologie a ptirody. Dvojice Art Orienté Objet technologie vyuZiva
k tomu, aby se k ptirodé, konkrétné ke zvireti, dostala bliZ. Marion Laval-Jeantet se
zvireti dobrovolné prizplisobuje, chce se dostat na jeho Uroven a porozumét mu.
Nechava své télo trpét pod davkami hormoni a obraci obvyklou logiku vztahu zvite -
Clovék, ve kterém obvykle prvni trpi pro druhého. Eduardo Kac i CAE se snaZi podnitit
zajem verejnosti o védecké postupy, které bézZnému clovéku obvykle ziistavaji skryty
za zdmi laboratore a rouskou bilych plasti. Kac své divaky provokuje a nadSené jim
ukazuje, co vSechno jiz véda s prirodou umi. Jeho svétélkujici kralicek je vlastné
roztomilym domacim mazlickem, v jeho Genesis maji divaci moc rozhodovat o svém
vztahu k prirodé sami, paradoxné si ovSem nevi rady. O to rozhoicenéjsi a kritictéjsi
jsou pak jejich reakce. CAE Kacovu ironii jeSté prohlubuje a prostiednictvim
apropriace kirestanské rétoriky prislibi do védeckého kontextu, vytvari nabozensky
kult, a ponechava tak divaky na rozpacich, zda to ndhodou skutetné nemysli vazné
(jedna se preci jenom o kult). Jejich zamér je ovSem stejné jako u ostatnich
zminovanych praci, v€etné Interactive Plant Growing Christy Sommerer a Laurenta
Mignonneau, pifedevsim osvétovy a edukativni. Jakoby umélci citili, Ze rychly nartist
vlivu technologii na ptirozeny vyvoj piirody, je nedmérny nariistu informovanosti

»0bycejného” clovéka.

Prace CAE, zamérena na komercni aspekty dekddovani lidského genomu,
zaroven otevira téma genového patentovani a s nim spojenou otazku po vlastnictvi
lidského téla. Spolecné s jeho postupnym prevadénim do citelné struktury kodu télo
jakoby ztracelo auru originality a stavalo se univerzalné citelnou entitou. Lékarské
snahy o prodluZovani a zkvalitnovani lidského Zivota produkuji mnoZstvi novych
technologii, na kterych se ¢lovék postupné stava zavislym, a nové sofistikované
metody mediciny v sobé tedy kromé prislibu 1é¢by nesou i urcity mocensky potencial.
Cim vice za¢ina byt ¢lovék jakozto shluk strukturovanych genii ¢itelnym pro védce,
tim méné se jeho télo stava citelnym pro néj samotného. Ke slovu se tak dostavaji
dystopické obavy zkomodifikace lidského genomu a negativni aspekty techno-
biomoci, o kterych hovorila jiZ Haraway. Obavy z mocenského potencialu technologii
ovsem vV historii technologického pokroku sahaji o poznani hloubéji, jesté pred

zacatek éry genetického vyzkumu - sta¢i si vzpomenout na mechanizaci tovarni
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vyroby v obdobi priimyslové revoluce, nebo na vale¢ny priimysl prvni poloviny 20.
stoleti. Vyznamnym meznikem je vtomto sméru také fenomén virtudlni reality
a masové rozsireni internetu, jehoZz vliv na rozmélnovani hranic lidského soukromi je

zminovan v kapitole 1.2.4.

Téma technologického dohledu a ztraty kontroly nad vlastnim télem se
vriaznych podobach objevuje vpraci rady performeri. Témito pracemi se tedy
v nasledujicich kapitolach nebudu zabyvat pouze v souvislosti s bioetikou, ale v $ir§im
kontextu mocenského aspektu technologii. Ten ma své misto jiz vraném obdobi
performance art, jak doklada napriklad zminiovana prace Purple Cross for Absent Now
(1980) némeckého performera Jochena Gerze. Vychozimi zdroji mi v tomto pripadé
jsou: kniha Digital Performance Stevena Dixona,24! jiz zmifiovana prace Gabrielly
Giannachi2?42 a nékteré poznatky z knihy Data Trash: The Theory of the Virtual Class

Arthura Krokera a Michaela Weinsteina.243

4. 5 Manipulovatelna téla

Technologicky pokrok je na jedné strané oslavovan jako prislib prekroceni
limitd plynoucich z vrozenych télesnych atributi ¢lovéka, na strané druhé ovSem
vyvolava radu etickych problémi. Mechanické extenze, antropomorfi¢ti roboti,
chirurgické implantaty, augmentace nervové soustavy, virtudlni ,odtélesnéni”
v kyberprostoru i genetické modifikace - to vSe jsou ptiklady zasahi do lidského téla,
evokujici optimistickou vizi evolu¢niho pokroku, stejné tak jako obavu z postupné
ztraty lidské autonomie. Otazka: ,Kdo kontroluje koho: Clovék technologie, nebo
technologie clovéka?”, je v performativnich uméleckych dilech posouvana z teoretické

do praktické roviny.

Depresi ze ztraty kontroly nad vlastni télem v kontextu technologicky
saturované spolecnosti, ve které jiz lidska individualita pozvolna ztraci na vyznamu,

vyjadiuje napriklad ¢insky umélec Yang Zhichao, kdyZ si ve své bodyartové akci

241 DIXON, pozn. 97.
242 GIANNACHLI, pozn. 88.

243 KROKER, WEINSTEN, pozn. 93.
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Planting Grass (2000), nechava do zad bez pouZiti anestezie implantovat trsy travy.

39. Yang Zhichao
Planting Grass (2000).
Radikalni bodyartové ztvarnéni odcizeni ¢lovéka od prirody.

Rada performeri pak své télo v ramci kritické reflexe techno-moci propojuje
se samotnymi predméty jejich kritiky, tedy stechnologiemi jako takovymi.
Technologické protézy, aplikované na umélcovo télo, rozSifuji mozZnosti jeho
komunikace s publikem. Mohou slouzit jako extenze jeho smysli a propijc¢ovat mu
nové schopnosti, zaroven vSak mohou mit represivni charakter a vytvaret z néj
pouhou loutku, zavislou na vili okoli. Vztah umélec - technologie tedy funguje
oboustranné: Technologie je umélcovym nastrojem, stejné tak, jako je on jejim
nosicem, prizplisobujicim se jejimu algoritmu. Jednou zprednich instituci,
zamérujicich se na ambivalentni povahu vztahu c¢lovék - stroj, respektive na lidské
télo, jakoZto pocitacem kontrolovatelné zarizeni, je amsterdamsky Institute of
Artificial Art (IAAA). Ten se vymezuje jako ,nezdvisld organizace sestdvajici ze strojti,
pocitaci, algoritmi a lidskych bytosti, kteri spolupracuji scilem kompletné

automatizovat uméleckou produkci. “?44

244 Institute of Artificial Art Amsterdam [online]. [Cit. 19.12.2012]. Dostupné z: <http://www.iaaa.nl/>
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Tuto vizi [AAA napliuje naptiklad prostrednictvim experimentl
s elektronickou stimulaci svalli, prakticky vyuZivanou zejména v tanecnich
performancich a vdivadle. Vramci oddéleni Department of ArtiFacial Expression,
vjehoZ Cele stoji nizozemsky umeélec Arthur Elsenaar, napriklad vznika projekt
s2tanecni obliCejové choreografie“ Arthur and the Solenoids (1997). V ramci tohoto
projektu jsou na performertiv obli¢ej pripevnény elektrody, prenasejici elektrické
impulsy, které performerovu obli¢ejovou mimiku ovliviiuji nezavisle na jeho viili.
Tyto impulsy ovSem nejsou generovany jinym clovékem, ale plné automatizovanou

robotickou kapelou The Solenoids. Ta v ramci performance odehrava ,zivy“ koncert,

ktery zaroven urcuje pohyb (tanec) performerova obliceje.

40. Institute of Artificial Art,
Arthur and the Solenoids (1997).
Strojové utvarena ,oblicejova
choreografie®, stavéjici clovéka
do role manipulovatelné loutky.

Ke konci performance Solenoids svou hudbu zrychluji natolik, Ze se jeho
obliCej (promitany na velké projekéni platno) krouti do zcela neptirozenych,
grotesknich azZ bolestnych grimas, a ptivodni, Cisté zabavny charakter celé akce, tak
dostava znepokojujici nadech.24> Lidsky oblicej, vybaveny technologickou protézou
v podobé elektrod, se postupné sam stava protézou, ovladanou algoritmem

robotickych hudebniki. Clovékem naprogramovani Solenoids tak piredstavuji jakousi

245 Arthur & The Solenoids. In: YouTube [online]. 30.10.2008 [cit. 20.12.2012]. Dostupné
z: <http://www.youtube.com/watch?v=ogallrd33]s>
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reminiscenci na roboty z Capkova R.U.R., kteii postupné ptebiraji kontrolu nad svym

tvircem.

Vzajemna kontrola Clovéka a stroje je ustifednim tématem projekti uskupeni
The Centre for Metahuman Exploration (CME). V jejich Inverse Human (1996) si
performer na ruku oblékd roboticky navlek, ktery miZe sam ovladat pomoci
prenosného dalkového ovladace. Navlek se ovSem jeho jednotlivé prikazy postupné
uci a po néjaké dobé je tak schopen jejich zpétného zopakovani - v této chvili jiz
podléha pouze vlastni autonomni kontrole a cely proces se obraci. Performer jiz
neovlada navlek, ale navlek ovlada jej, respektive jeho ruku. Zarizeni v navleku je
zaroven napojeno do telefonni sité, a je tak ovladatelné i vzdalenymi ucastniky,
prostrednictvim jejich telefonli.24¢ Z performera se tak stava loutka ovladana
kymkoliv, jen ne svym aktudlnim ja. Jeho pohyby jsou urceny strojovym algoritmem,
ktery pracuje na zakladé jeho diivéjsich prikazi i prikazi divakd, on sam jiZ ovSem do

procesu nemiiZe nijak zasahovat.

O néco bolestivéjsi charakter ma jejich Interactive TV show (1996),
odehravajici se v Zivém televiznim vysilani. Jeden z ¢lenti CME prichazi do televizniho
studia, a pokryt elektrodami divdklim oznamuje, Ze do néj prostiednictvim svych
telefoni mohou v pfimém pienosu vysilat elektrické Soky. Interactive TV show takto
odkazuje k sociologickému experimentu Stanleyho Milgrama z 60. let?47 a zaroven
odhaluje odvracenou tvar televizni zdbavy, umociiujici agresivitu svych divaki.
S televiznim publikem CME dale pracuje v performanci Absentee Ballot (1996). V této
parodii na americky volebni systém divackému publiku umoZziiuje ovladat postavu
roboticky augmentovného volice. Ten je vden prezidentskych voleb pritomen
v Zivém televiznim vysildni a prostiednictvim robotické protézy prijima volebni

preference voli¢t u televiznich obrazovek. Voli¢i sviij hlas odesilaji pres televoting

246 [nverse Human [online]. [Cit. 19.12.2012].
Dostupné z: <http://www.metahuman.org/web/ihuman1.html>

247 Milgramuv experiment se uskutecnil v roce 1963 a testoval hranice, za které jsou lidé schopni zajit
vramci své poslusnosti autorité. Viz CHERRY, Kendra. The Milgram Obedience Experiment [online].
About.com ©2012 [cit. 09.12.2012].
Dostupné z: <http://psychology.about.com/od/historyofpsychology/a/milgram.htm>
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systém, performerova robotickd ruka pri kazdém prijeti signdlu automaticky

zmackne tlacitko u prislusného kandidata a ucini tak jeho volbu viditelnou.248

41. The Centre for Metahuman Exploration,
Absentee Ballot (1996).
Performer v TV studiu zastava roli jakéhosi protetického, dalkové ovladatelného volice.

O poznani poetictéjsi je pak jejich tele-roboticka performance Project Paradise
(1998). Divaci zde maji mozZnost vzajemné interagovat prostiednictvim dvou lidsko-
strojovych avatarti, Zivych performert, jejichZ téla jsou obohacena o robotické
protézy. Oba performeri jsou spolu uzavreni ve vzdalené, stromy, keri a barevnymi
kvétinami pokryté mistnosti, kteraA ma symbolizovat Raj. Jako kyborgovské
alternativy Adama a Evy zde sedi proti sobé a vyc¢kavaji na impulsy od divaki. Ti maji
moznost prostfednictvim dalkového ovladani manipulovat jejich nahymi,
technologickymi protézami vybavenymi tély, ridit pohyby jejich rukou a nechat je
vzajemné se dotykat. Zapojit se pritom mohou pouze dva ¢lenové publika soucasné:
Kazdy z nich stoji osamocen vuzaviené Kkoéji, vybavené dadlkovym ovladanim
a obrazovkou, zprostiedkovavajici obraz z Raje. Divdk tak miZe ovladat ,jemu
pridéleného“ performera, na obrazovce sledovat jeho (respektive své) pohyby a na

dalku se dle libosti dotykat téla druhého performera. Timto zpiisobem tak vlastné

miiZe sahat i na druhého ,loutkare®, stojiciho ve vedlejsi koji.

Pomoci ovladace tedy divaci na dalku ridi nejen pohyby Adama a Evy, ale
zaroven se jejich prostfednictvim virtualné dotykaji i sami sebe. Adam a Eva se

stavaji loutkami a zprostredkovateli jejich vlastniho fyzického kontaktu. Ten je zde

248 Abstentee Ballot. In: Vimeo [online]. 11.03.2012 [cit. 19.12.2012].
Dostupné z: <http://vimeo.com/38307101#>
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umoznén vtak odosobnéné podobé, Ze je obtizné urcit, kdo skym vlastné
komunikuje. Navstévnik galerie vchazi do malé koje, do ruky bere ovladac, kterym na
dalku manipuluje rukou vzdaleného, fyzicky nepritomného muzského ¢i Zenského
téla. Touto rukou si muZe osahat okoli, a zaroven se dotykat i druhého téla

v mistnosti. Nemusi pritom mit Zadny ostych, nikdo jej nevidi, zato on vidi vSe.

42. The Centre for Metahuman Exploration,
Project Paradise (1998).
Adam a Eva jako kontrolovatelné loutky; divak v roli Boha stvoritele.

Po chvili ovSem zjiSt'uje, Ze i druhy performer se hybe a jeho ruce maji stejnou
moznost prozkoumavat okoli - mohou dokonce sahat i na néj samotného.24? Tato
vzdalend komunikace miiZe vyplynout ve vzajemné néZné prozkoumavani, stejné tak
jako ve fackovaci hru. Otazkou ovSem je, kdo zde fackuje koho? CME rozehrava
rafinovanou hru na téma identita, technologie, manipulace a autenticita, a kromé
problematiky autonomie lidského téla zaroven otevira i téma vytracejici se
autenticity technologicky zprostredkované mezilidské komunikace. Cela tato hra ma

zaroven i urcity transgenderovy charakter: Adam i Eva mohou byt ovladani muZem

249 Project Paradise. In: Vimeo [online]. 14.01.2012 [cit. 20.12.2012].
Dostupné z: <http://vimeo.com/35047536>
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i Zenou riznych sexudlnich orientaci, a vznikd tak fada rozmanitych, hranice

heterosexuality prekracujicich situaci.

42./43. The Centre for Metahuman Exploration,

Project Paradise (1998).

Virtualni kontakt dvou vzdalenych divaki a téma technologicky zprostredkované intimity, rozehrané
na nékolika riznych urovnich.

Manipulace lidskym télem, jakoZto neautonomnim objektem, je pak tustfednim
tématem praci Australana Stelarca. Ten je zndmy zejména pro svlj vyrok ,Body is
obsolete”, odkazujici Kk zastaralosti lidského téla a nutnosti jeho redesignu

prostrednictvim novych technologii.250 Jeho télesné augmentace, kterym se vénuje

250 Stelarc ovSem upresnuje, Ze timto vyrokem odkazuje zejména ke svému vlastnimu télu, a nikoliv
télu v univerzalnim smyslu. Viz Is the Human Body Obsolete? - Stelarc In Conversation With Liz Carr.
In: YouTube [online]. 11.01.2011 [cit. 06. 12. 2012].
Dostupné z: <http://www.youtube.com/watch?v=4pb_u6vIB7s>
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kontinualné jiz od 60. let, ovSem ukazuji obé strany technologického pokroku. Stelarc
ve svych performancich ¢asto vzbuzuje predstavu onoho ,superclovéka“, ktery diky
high-tech protézam ziskava schopnosti presahujici rdmec lidské prirozenosti
(podrobnéji viz kapitola 4.7), zaroven vSak odhaluje rtzné podoby negativnich
aspektli a vedlejSich efektli technologickych intervenci do lidského Zivota. Svym
télem, které povazuje za prazdny obal, deleuzovské télo bez orgdnii, vyckavajici na
naplnéni ,uzivatelem®,?>1 nechava manipulovat jak divaky, tak ndhodné vygenerované
strojové algoritmy. Pro tyto UcCely jiZ ovSem nevyuZiva telefonni sit, jak tomu bylo

u CME, ale sit' internetovou.

V performanci Ping Body (1996) napiiklad pripojuje svou neuromuskularni
soustavu k internetu a pomoci k tomu urc¢eného softwaru STIMBOD?252 nechava své
télo ovladat anonymnim tokem dat. Internetovou sit zde Stelarc vyuziva jako externi
nervovy systém, zdrovenl se ovSem promeénuje v jakousi loutku, nedobrovolné se
pohybujici na elektronickych nitkach technologie. Z pozice tvilirce a uZzivatele se tak
dostava do pozice manipulovaného objektu. Jeho télo se pohybuje na zdkladé objemu
dat, aktualné cirkulujicich internetem (respektive na zakladé ,pings“, tedy signalech
vysilanych pocitacem za ucelem zjiSténi prezence ostatnich IP adres v siti) a Stelarc
tak prevraci klasicky model ,uZivatele ovladajiciho internet” na ,internet ovladajici
uzivatele“. Prijimana data zaroven generuji soundtrack, ktery celou performanci
doprovazi, a Stelarc se proménuje v podivného lidsko-strojového tanecnika,

pripominajiciho ponékud temnéjsi verzi Schlemmerova Triadického baletu.

Podobny charakter ma i jeho performance ParaSite (1997), kdy své télo opét
pripojuje k online siti, tentokrat jej ovSem nechava aktualizovat na zdkladé cCinnosti
volné vyhledavajiciho search enginu. Ten na siti nahodné stahuje obrazky, které jsou
nasledné odesilany a promitany do Stelarcovy helmy - jeho télo se pak automaticky
pohybuje v zavislosti na velikosti prijimanych souborl. Ty se stavaji jakymsi
parazitem, ovladajicim Stelarcovo télo nezavisle na jeho vili. Obdobnym zpiisobem

pak Stelarc své télo otevira i samotnym internetovym uzivatellim, kdyZ v ramci

251Viz Is the Human Body Obsolete? - Stelarc In Conversation With Liz Carr, pozn. 250.

252 STELARC: Circulating Flesh - The Cadaver, The Comatose & The Chimera. In: YouTube [online].
22.06.2011 [cit. 06. 12.2012]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=KnuqgK2I0AWc>

139



Fractal Flesh (1995) nechava zalogované ucastniky, prostiednictvim k tomu urcené
webové stranky, na dalku aktualizovat jeho pohyby. Elektrody umisténé na jeho
svalech prijimaji signaly vysilané publikem vzdalenym i nékolik stovek kilometrii
a jeho télo se tak stava otevienou manipulovatelnou jednotkou, ktera absorbuje
a ztélesniuje pohnutky svého Sirokého okoli.253 Jeho nedobrovolné se aktualizujici
télesna schranka, prevedena do struktury manipulovatelnych dat, tak odkazuje nejen
k sitovému pojeti reality Deleuze a Guattariho, ale v mnohém pripomina i koncept

hypertextového téla, o kterém v90. letech hovori Kroker s Weinsteinem.

PING BODY

AN INTERNET ACTUATED &
UPLOADED PERFORMANCE

stelarc @peg.apc.org
http:/Awww.merlin.com.au/stelarc

45, Stelarc,

Ping Body (1996).

Stelarc z lidského téla vytvari manipulovatelny objekt, aktualizovatelny na zakladé anonymniho
datového toku.

Podobné ladénou, ale o poznani radikalnéjsi télesnou intervenci, pak divaklim
zprostredkovava katalansky performer Marcel-li Antinez Roca v jeho performanci
Epizoo (1994). Stejné jako Stelarc nebo CME zde ptipojuje vlastni télo do elektrického

obvodu, skrze ktery do néj divaci mohou vysilat elektrické impulsy a simultanné

pritom sledovat jeho reakce.?’* Tentokrat ovSem nenabizi moZnost odosobnéné

253 GIANNACH], pozn. 88, s. 48.
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interakce na dalku - divaci se nachazi ve stejné mistnosti jako Roca, a tak jim nezbyva,
nez sledovat diisledky svého jednani naptrimo. Elektricky proud, ktery k nému vysilaji,
krouti jeho obli¢ej do hororové mimiky, Roca se bezvladné sviji v témér epileptickych
zaSkubech a navstévnici, pritomni v galerii, tak stoji pred rozhodnutim: Maji
s umélcem hrat jeho hru, prekonat své pripadné moralni zabrany a pred ostatnimi mu
vefejné zplisobovat bolest? Ublizuji mu tak, nebo se ucastni jakéhosi verejného
erotického ritudlu, ve kterém mu zpusobuji potéseni? A jsou jeho reakce skutecné
autentické, nebo je pouze predstira a jedna se o jedno velké divadlo? Rocovi se tak
dari, vytvorit z galerijni mistnosti jakysi mikro-model technologiemi protkaného
svéta nejasnych odosobnénych mezilidskych vztahli a rozostfenych hranic mezi

bolesti a potésenim, moci a sexualitou, skutecnosti a fikci, hororem a groteskou.

46. Marcel-li Antunez Roca,

Epizoo (1994).

Groteska i monstrozita, potéseni i bolest. Roca v Epizoo ukazuje, Ze hranice mezi svétlou a temnou
strankou technologii jako jsou tenké.

Piitomnost divakova mordalniho dilema, spojeného snejasnou hranici mezi
potéSenim a torturou, ve svém projektu Domestic Tension (2007) zcela eliminuje
iracky umélec Wafaa Bilal. Ten Rocovu primost a Stelarcovou technologickou

sofistikovanost zasazuje do politickych souvislosti, a s pomoci virtualni technologie

254 Epizoo. In: YouTube [online]. 28.12.2009 [cit. 14.12.2012].
Dostupné z: <http://www.youtube.com/watch?v=Wabsr8Eouts>
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divakim zprostredkovava moznost realné, na dalku rizené, stielby. Po dobu jednoho
mésice setrvava Bilal vuzaviené galerijni mistnosti, vybavené pocitaCem,
webkamerou a paintballovou pistoli. Kameru i pistoli Bilal nechava mirit pfimo na
sebe a divaklim tak umoziuje ,zasttelit si svého Iracana“. To mohou ucinit jak pfimo
na misté, tak prostrednictvim webové stranky, ktera streamuje zaznam z Bilalovy
webkamery a paintballovou pistoli umoZnuje aktivovat na dalku, ,z pohodli
domova“.25> Zajem o stielbu je pfitom enormni zejména vtomto druhém piipadé.
Anonymita kyberprostoru dodava publiku Bilalovy performance odvahu nejen ke
strelbé, ale také k ostré online diskuzi, ktera se na zminovanych webovych strankach
rozpoutava. Projekt tak otevird mnoZstvi rGznych témat: Od samotného iracko-

amerického vale¢ného konfliktu, aZ po mocensky potencial virtualnich technologii.

47. Wafaa Bilal,

Domestic Tension (2007).

Performance Domestic Tension vznika jako Bilalova reakce na smrt jeho bratra, ktery byl zastrelen pri
pokusu o emigraci z Iraku do USA.

Toto téma pak Bilal dale rozviji ve svém dlouhodobém projektu 3rdi (2010-
2011), kdy ze svého téla vytvari jakysi nastroj dohledu. Po dobu jednoho roku ma
vtemeni hlavy implantovanou titanovou desku skamerou, pomoci které kazdou

minutu porizuje fotografii situace odehravajici se za jeho zady. Fotografie jsou

255 BILAL, Wafaa. Shoot an Iraqui, Art, Life and Resistance Under the Gun [online]. Bilal ©2008 [cit.
02.06.2012]. Dostupné z: <http://wafaabilal.com/html/shootAnlraqi.html>
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simultdnné nahravany na web,2>¢ ktery zaroven zobrazuje jeho aktualni GPS pozici.
Bilal se tak stava readlnym kyborgem, ktery bez vyjimky dokumentuje v3e, co se kolem
néj déje, a zaroven se sim dava vsanc. Jakoby si Spatné nasadil bryle z projektu Google

Project Glasses a chtél nemilosrdné Spehovat vSe, co se mihne za jeho zady.

48. Wafaa Bilal,
3rdi(2010-2011).
Bilal svou kamerou sleduje své okoli a zaroven mu tak umoziiuje, aby zpétné sledovalo je;j.

Téma technologického dohledu, nastinéné v kapitole 2.4, se ovSem
v performance art objevuje jiZz mnohem diive - takto orientovani performefi nabizeji
reflexi technologické kontroly nad ¢lovékem pribliZzné od konce 60. let. Jejich zajem se
pritom presouva od kamerovych systémt, jakoZto novodobych forem panopticismu,

az po techno-biomoc, o které v souvislosti s bioinZenyrstvim hovofi Donna Haraway.

256 3rdi [online]. [Cit. 18.12.2012]. Dostupné z: <http://www.3rdi.me/>
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4. 6 Téla pod dohledem

S kamerou, jako nastrojem spoleCenské kontroly, ve svych videoartovych
performancich pracoval jiZ Bruce Nauman. V jeho Live-Taped Video Corridor (1968)
divaci prochazeji uzkou chodbou galerie, na jejimZ konci se setkavaji s televizorem,
zobrazujicim jejich Zivy video zaznam. Pri vstupu do uzké chodby neni televizor
viditelny a divak se tak skutec¢nost, Ze je po celou dobu nahravan, dozvida az ve chvili,
kdy se dostava do jeho bezprostiedni blizkosti. Tato situace jiZ dnes plisobi pomérné
bandalné, na konci 60. let ovSem Naumaniiv techno-voyerismus dokazal zptisobit
rozruch. Filmovanim béZnych situaci ve svém okoli pak proslul kanadsky umélec
Steve Mann, ktery v 80. a 90. letech realizuje radu verejnych performanci, cilenych na
testovani hranic soukromé sféry clovéka. Se skrytou kamerou se prochazi
obchodnimi centry a pta se zaméstnancti, proc¢ jsou vSude umistény CCTV kamery. Ve
chvili, kdy mu zacinaji vysvétlovat, Ze je to pro jeho ochranu a pokud nema co skryvat,
nemusi se niceho bat, vytahuje Mann svou vlastni kameru a zacina prodavace sam
filmovat. Ti obvykle okamZité volaji ochranku a z dosahu jeho ,nebezpecné“ kamery
utikaji pry¢, bez namitek ovSem zlstavaji pod dohledem oficidlnich kamer

obchodniho centra.

Mann dale v poloviné 80. let vyviji zatizeni WearComp a realizuje dlouhodoby
projekt, ve kterém se ulicemi pohybuje s kamerou pripevnénou na hlavé (tentokrat
tedy viditelnou na prvni pohled). Veskery takto poiizeny zaznam pak odesila na
k tomu urcenou, vefejné pristupnou, webovou stranku. Aniz by to v té dobé tusil, jeho
ironicky pokus o diisledny monitoring vefejného prostoru se stava vzorem pro
pozdéjsi oficidlni projekty typu Google Earth. V 90. letech Mann zaroven vyviji
zarizeni EyeTap - kameru, ktera funguje jako o¢ni protéza a nahrava vse, co zachycuje
lidské oko jejiho nositele. [ ta se pozdéji stava inspiraci popularniho oficialniho

projektu, konkrétné jiz zminovaného Google Project Glasses.257

257 EyeTap [online]. EyeTap ©2004 [cit. 16.12.2012]. Dostupné z: <http://eyetap.org>
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49./50. Steve Mann,

WearComp a EyeTap.

Mannova prenosna kamera WearComp vazi pres 36 kg, jeho o poznani ergonomictéjsi zarizeni EyeTap
se pak stava primou inspiraci pro projekt Google Glasses. Mann je povaZovan za jednoho z prvnich
proponentt oblasti wearables, ktera se v souc¢asné dobé stdva médnim trendem.

Realné zneuziti kamerového dohledu pak demonstruji ¢clenové britské skupiny
Blast Theory v jejich performanci Kidnap (1998), ve které sleduji dvé predem vybrané
osoby, aby je pak nasledné unesli a drZeli v zajeti jako rukojmi. Blast Theory si své
obéti nevybira nahodou: Vyhlasuje verejny konkurz na komparzisty do svého nového
(blize nespecifikovaného) projektu, nasledné ziady zdjemcli ndhodné vybira dva
kandidaty, které zacina 24 hodin denné monitorovat - at' uz prostiednictvim
dostupnych zaznamu zverejnych kamer, nebo zaznami porizovanych vlastnimi
»Spiony“. Obé své obéti pak za bilého dne prepada a unasi do opusténého domu, kde
je nechava 48 hodin sedét svazané. Cely proces pritom opét nataci na kameru
a streamuje na prislusnou webovou stranku, kde mohou ptipojeni divaci vSe sledovat
v realném case. Po dvou dnech véznéni své obéti Blast Theory propousti a odvazi je
na tiskovou konferenci. Sdéleni jejich performance je pritom jasné a strucné: ,Myslite

si, Ze vdm se to stdt nemtiZe?"%58

Zcela jiny rozmér technologického dohledu nez CCTV kamery pak

zprostredkovava webkamera. Zatimco CCTV systémy nahravaji déni na verejnych

258 Kidnap [online]. [Cit. 20.10.2012]. Dostupné z: <http://www.blasttheory.co.uk/kidnap/hq.htm>
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mistech, s proklamovanym cilem zvysit bezpecnost a zabraniovat moznému zlocinu,
webkamery dohliZeji na soukromych mistech, a zprostredkovavaji tak o poznani
intimnéjsi obrazy. Jednim z nejpopularnéjSich webkamerovych projektii je sedm let
trvajici performance Jennicam (1996-2003),25% ve které jeji autorka Jennifer Ringley
kazdy den nonstop zaznamenava veSkeré déni ve svém pokoji. Negativni aspekt
dohledu zde Ringley obraci na ruby: Zhmotniuje sice obavy ze ztraty vlastniho
soukromi, zaroven z nich ovSem vytvari objekt touhy. Za dob svého fungovani si
webova stranka se streamovanym videem ziskava masovou popularitu a v roce 1997
dosahuje pocCtu 20 milioni zhlédnuti za jediny den.260 Jennicam piitom
internetovému publiku nenabizi ,nic jiného“, neZz pohled do kaZzdodenniho Zivota
americké vysokoskolacky, zahrnujici spanek, studium, sledovani televize, uklizeni,
prevlékani, setkdvani sprateli a pripadny sex. Z Ringley se stava jedna
z nejpopularnéjSich osobnosti internetu své doby, a zaroven i inspira¢ni zdroj pro

internetovy porno primysl a popularni televizni reality show typu Big Brother.

Technologicky dohled kamery nad lidskym télem nabyva zcela absurdnich
rozmeéru ve Stelarcové projektu Stomach Sculpture (1993). Stelarc si zde do Zaludku
zavadi miniaturni ,sochu“ - metalickou kapsli vybavenou audio senzory a kamerou,
ktera snima vnitrek jeho téla a simultanné jej promita v galerii. Své soukromi zde
Stelarc divakim otevird aZ do jeho nejniternéjsSich (télesnych) rovin a smazava tak
posledni hranice mezi intimnim a vefejné pristupnym prostorem. Performerova
nahota uZz nestaci, vse jiz bylo odhaleno, a je proto potieba jit jeSté hloubéji, pod kiizi,
do utrob. Stelarc se opét stava ztélesnénim deleuzovského téla bez orgdnii,
otevieného prazdného prostoru, pripraveného vstiebavat okolni vijemy. Jeho fyzicka
schranka ztraci veskeré, na prvni pohled citelné, atributy: Pohlavi, barva pleti, vék,
vyska nebo vaha prestavaji byt relevantnim hodnoticim kritériem. Kromé toho se zde
Stelarcovo télo, od samotného zacatku jeho umélecké kariéry prezentované jako

umeélecké dilo, stava i svym vlastnim vystavnim prostorem.

259 Oznaceni projektu Jennicam za umélecké dilo je v 90. letech Siroce odmitano, postupem c¢asu ovSem
ziskava nalepky jako interaktivni instalace, virtualni performance, site-specific projekt nebo time-
based art a zaroven se stava predmétem fady sociologickych, psychologickych i feministickych studii.
Viz DIXON, pozn. 97, s. 559.

260 [bid., s. 448.
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51. Stelarc
Stomach Sculpture (1993).
Stelarc ze svého téla vytvari vystavni prostor, kdyz polyka malou sochu, ktera cirkuluje jeho ttrobami.

Podobny projekt pak realizuje i palestinska umélkyné Mona Hatoum, kdyZ si
ve svém Corps étranger (1994) nechava do téla zavést endoskopickou kameru. Ta po
zavedeni putuje jejim zaZivacim traktem a postupné prozkoumava vSechny zahyby
jejiho téla. Videozaznam z této ,cesty” v podobé makroskopickych zabért pulzujicich
vlhkych utrob je poté, za zvukového doprovodu srde¢niho tepu, promitan na stény
cylindrické kabiny v patiZském Centre Pompidou.261 Divaci tak maji moZnost doslova
vejit do utrob umeélcina téla, které, stejné jako v pripadé Stelarca, pozbyva své identity
a je na prvni pohled nerozpoznatelné. Stejné tak jako Franko B. ve svych akcich
ukazuje, Ze kazdy ¢lovék krvaci - bez ohledu na to, kym je , ukazuji Hatoum a Stelarc,

Ze bez ohledu na jejich vnéjsi znaky, jsou lidska téla zvnitrku témér totozna.

261 Corps étranger. In: YouTube [online]. 30.10.2009 [cit. 18.12.2012].
Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=Qsci0WAd_Lk>
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52.Mona Hatoum,

Corps étranger (1994).

Hatoum zabéry ze svych Utrob promitd v malé ovalné mistnosti a divaky tak zve k podrobné prohlidce
svého téla.

DohliZeci aspekt technologii ovSem presahuje oblast kamerového skla.
Eduardo Kac se vramci svého projektu Time Capsule stava nejen prvnim high-tech
kyborgem, ale zaroven téZ snadno vystopovatelnym cilem a objektem kontroly.
Radiolokator implantovany do jeho Kkotniku (viz kapitola 1.2.3) funguje jako
vyhledavaci zarizeni, podobné Ciplim vyuzZivanym k registraci domdacich zvirat. Kac
sviij Cip zaroven popisuje jako formu externi lidské paméti, a odkazuje tak k moZnosti
protetického implantovani vzpominek, nastinéné napiiklad filmem Blade Runner.262
Jiny zpuisob datové komodifikace lidského téla ilustruje bioartovy umélec Paul
Vanouse, ve svém projektu Items 1-2,000: A Corpus of Knowledge on the Rationalized
Subject (1996), kdyZz své télo prevadi do systému carovych kédd. V priibéhu
performance lezi nahy ve sklenéné vitriné, pres jejiz vrchni viko jsou nad
jednotlivymi c¢astmi jeho téla rozloZeny listky s carovymi kddy. Divaci, vybaveni
specialnimi, skalpely pripominajicimi ¢teckami, maji moZnost jednotlivé ¢arové kody

skenovat. Pti kazdém nacteni se jim pritom zobrazi sada riznych, na pitevnim sale

262 Blade Runner, pozn. 55.
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potizenych fotografii konkrétniho organu, nad kterym je kod umistén.263 Vanouse své
télo prevadi do univerzalné kédovaného systému, a odkazuje tak k postupnému
prevadéni ¢lovéka a jeho identity do pouhého shluku informacnich dat. Podobné, jak
o tom hovorili Kroker a Weinstein v teorii virtudini tridy nebo Scott Bukatman

v termindlni identité.

Prostrednictvim kédu své télo zpristupnuje i bodymodifikator herrICH, ktery
si v ramci projektu QRbodies (2012), koncipovaném studentkami oboru Studia Novych
Médii (FF UK) Masou Dudziakovou, Evou Gurnou a Veronikou SpiSakovou, nechava na
pazi vytetovat QR kod. Vramci projektu zaroven vznika i volné pristupna webova
stranka,264 umoznujici vSem ndavstévnikim zménit sdéleni, které QR koéd nese.
HerrlICHovo télo se tak stdvd wetwarem, Kkyberneticky augmentovatelnym
organismem, ktery se svému okoli otevird ve dvou rtznych rovinach - miiZe byt ¢ten
i prepisovan zarovein. Vytetovany QR koéd reprezentuje nesmazatelny nosic
efemérnich sdéleni internetovych wuZivateli, ktera jsou vurCitétm momentu

otiskovana do téla svého nositele, nezavisle na jeho viili.

Propojovani c¢lovéka a technologii v historii performance art postupné
prekraCuje ty nejzaz$i mozné hranice: Technologie jsou pripojovany na télo, ovladaji
lidské svaly a monitoruji jejich pohyb, dostavaji se pod kiizi, aby vytvarely externi
nervovou soustavu, nebo primo do utrob téla, aby jej obratily naruby a ,svIékly“.
DalS$im stupném tohoto lidsko-strojového prolindni jsou pak (v kapitole 4.4
nastinéné) manipulace lidskym genetickym koédem a snimi spojeny
,2biotechnologicky dohled“. Snaha o vytvareni ploSnych biotechnologickych systémii
kontroly je zaloZzena na unikatnich biologickych informacich clovéka, které jsou
snadno zjistitelné a obtiZzné modifikovatelné. KnejznaméjSim biometrickym
registracnim metodam patii snimani otiskli prstli nebo scanii o¢ni sitnice, které jsou

dnes soucasti biometrickych identifikacnich prikazi, jako jsou napiiklad cestovni

263 Jtems 1-2,000: A Corpus of Knowledge on the Rationalized Subject [online]. [Cit. 19.12.2012].
Dostupné z: <http://paulvanouse.com/items.html>

264 QRbodies [online]. Creative Commons CC BY-NC-SA 3.0 [cit. 17.12.2012].
Dostupné z: <http://www.opentattoo.cz/>
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pasy. MozZnosti biologického dohledu se tedy v souvislosti s bioinZenyrstvim

a projekty jako Human Genome Project dale prohlubuji.

Mocenskym potencidlem biotechnologii a kontrolou ¢lovéka prostfednictvim
analyzy jeho DNA se primo zabyva jiz zminovany Paul Vanouse, v performanci
Suspect Inversion Center (2011). Ustfednim tématem tohoto projektu je zdanlivy
dojem nezpochybnitelnosti laboratorné vyvolanych obrazi DNA sekvenci (tzv. ,DNA
Fingertips“), bézné vyuZzivanych ve forenznich védach. Vanouse ve spolupraci
s umélkyni Kerry Sheehan publiku ukazuji, Ze tyto DNA obrazy jsou fragmentovany
a vyvolavany pomoci mnozZstvi enzymi a biochemickych latek, a jsou tedy spiSe

umélym konstruktem, neZ vérohodnym zaznamem reality.

53. Paul Vanouse & Kerry Sheehan,

Suspect Inversion Center (2011).

Vanouse a Sheehan publiku piedvadi proces laboratorniho vyvolavani obrazu DNA sekvenci, aby
ukazali, Ze ani védecké postupy nejsou vzdy zcela piresné.

Odkazuji pritom knechvalné zndmému soudnimu piipadu O. ]J. Simpsona,
ktery byl usvédcen z vrazdy své manzelky pravé na zdkladé diikazli v podobé vzorki
jeho DNA, nalezenych na misté Cinu. Vanouse vramci své vefejné performance
vytvari obraz vlastni DNA, a to pomoci stejnych metod, jaké byly pouzity v ramci
tehdejsiho soudniho liceni se Simpsonem. Vysledny produkt porovnava se vzorkem

své vlastni origindlni, nijak neupravované, DNA a divaky nechava rozhodnout, na
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kolik je uméle vytvoreny obraz vérohodny.265 Jeho sdéleni je pritom jasné: Jsou

védeckymi institucemi zastiténé technologické postupy skute¢né nezpochybnitelné?

V ramci poslednich dvou kapitol jsou technologie, az na vyjimky, prezentovany
v negativnim dystopickém smyslu, jsou vyuzivany jako ironizace spolecenské
posedlosti po technologickém pokroku a ukazuji, jak vratka je svrchovana pozice
clovéka, jakozto autonomniho tviirce, konstruktéra, programatora ¢i uzivatele. IAAA
a CME ve vice ¢i méné hravém stylu ukazuji, jak smésné miize clovék ve sparech
techno-moci vypadat. V Interactive TV show ovSem CME naznacuje, jak tenké mohou
byt hranice mezi humorem a bolesti. Jejich figurant, sedici ve studiu, dostava
elektrické Soky od televiznich divaki, kteii priibéh této své perverzni zadbavy sleduji
z pohodli svych obyvaki. Stejné tak i divaci Stelarcovych a Rocovych performanci
jsou svédky bezmocnosti a odevzdanosti, kterym clovék v kontextu technologické
moci propada. Roca se v Epizoo stava obéti divaky rizené technologické tortury, ne
nepodobné scénam z napravného centra ve filmu Mechanicky pomeranc.266 Wafaa
Bilal pak ve svém Domestic Tension napiimo odhaluje agresivni potencial technologii
a ironizuje demokraticky aspekt verejné pristupného kyberprostoru. V 3rdi pak
technologie, umoZznujici byt vSude a nikde zaroven, zapojuje pfimo do svého téla a na
internetu zverejiiuje doslova kaZzdou minutu svého Zivota. Nachazi pritom pocetné
publikum - rozhodné ovSem ne tak pocetné, jako Jennifer Ringley, ktera kameru stavi
pfimo pred sebe, a pro jistotu ji viibec nevypind. Z dohledu se stava zalezitost
popkultury a masové zabavy, z lidského soukromi verejny spektakl. Stelarc a Mona
Hatoum jdou v tomto sméru jeSté dal, ovSem na ukor ztraty oné masové popularity.
Jejich vnitfnosti sice pro publikum nejsou tak ptitazlivé, jako intimni Zivot americké
vysokoskolacky, naznacuji ovSem, Ze ani ten jiZ mozna divaklim nebude dlouho stacit.
Paul Vanouse se pak problémem technologického dohledu zabyva z druhé strany

a ukazuje, Ze vedlejsi efekty miiZe mit i technologie v rukou fundovanych odborniki.

V tomto kontextu se mliZe zdat, Ze technologie jsou predevSim nastroji moci,
kontroly a dohledu. Kdyby to ovSem bylo tak jednoduché, moZna bychom se vratili

zpatky na stromy a vydobytky moderniho technologického vyzkumu si radéji drzeli

265 Suspect Inversion Center [online]. [Cit. 19.12.2012].
Dostupné z: <http://paulvanouse.com/sic.html>

266 Mechanicky pomeranc [Clockwork Orange]. [Film]. Rezie Stanley Kubrick. USA, 1971.
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dal od téla. Zajem lidstva o stale nové a nové pristroje, programy, roboty a aplikace,
ovSem samoziejmé neni fizen jakousi iraciondlni sebedestruktivni touhou (alespon
ne vzdy). Technologie jsou zaroven zdrojem usnadnéni kaZzdodenni lidské ¢innosti,
nastroji zabavy i vzdélavani - ¢lovék zfrejmé nemusi byt utopicky transhumanista, aby
se s touto mySlenkou ztotoZnil. I v oblasti performance art se proto setkavame s ¢irym
technooptimismem a vyuzivanim technologii jako prostiedkl, umoziujicich ¢lovéku
objevovat nové smyslové dimenze a zaZivat exponovanou rozkoS. Takovym
pristupem se budu v kontextu performance art zabyvat v nasledujici, zavérecné
kapitole. Vychodisky mi zde jsou zejména rozsahlé encyklopedické prace Steva

Dixona a Stephena Wilsona.267

4.7 Supertéla?

NadsSeni z novych technologii je citelné v mnoha technologicky mediovanych
umeéleckych pracich, sta¢i se podivat do rozsahlé oblasti robotického uméni
a vyuzivani stroji jako fascinujiciho a zdbavného spektaklu. Kybernetické skulptury
z 60. let jako CYSP 1 (1956) Nicolase Schoffera,268 fantaskni automaty Bruce Laceyho
nebo prvni roboticky malit AARON (1973) Harolda Cohena,2%? ve své dobé dokazaly
vzbudit nadSeni a UZas. John Cage a Merce Cunningham technologie v 60. letech
vyuzivaji pro vytvareni interaktivnich tanecnich performanci, jakou je napriklad jejich
Variations V (1965), ve které pomoci senzori snimaji pohyby tanecniki a béhem
predstaveni je pretvareji vautenticky soundtrack. Vznika tak organické dilo,
kompletné utvarené technologicky rozsirenym lidskym tancem. S novymi moZnostmi
technologii dale experimentuje napriklad uskupeni E.A.T., které na =zakladé
dlouhodobé spolupriace védcii a umélcd dava vzniknout sérii rozsahlych,
technologicky augmentovanych, divadelnich a hudebnich performanci 9 Evenings:

Theatre and Engineering (1966).

267 DIXON, pozn. 97; WILSON, pozn. 9.

268 CYSP 1. The first cybernetic sculpture of art's history [online]. [Cit. 18.12.2012].
Dostupné z: <http://www.olats.org/schoffer/cyspe.htm>

269 COHEN, Harold. AARON [online]. [Cit. 15.06.2012]. Dostupné
z: <http://www.viewingspace.com/genetics_culture/pages_genetics_culture/gc_w05/cohen_h.htm>
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Vycet technooptimistickych techno-extenzi, realizovanych v kontextu
performance art, by takto mohl pokracovat jesté na nékolika dalSich stranach. Urcity
pozitivni aspekt je ostatné Citelny i vmnoha kritickych pracich, zminovanych
v predchozich kapitolach. Kolaborativni projekty uskupeni ABC (viz kapitola 4.1),
obsahujici kritiku technologii, jako nastrojii umoznujicich nové podoby honby za
idedlem Zenské krasy, jsou zaroven prikladem umélecké spoluprace na pomezi
virtualniho a aktualniho svéta, ktera by bez technologického zprostredkovani nikdy
nevznikla. Micha Cardenas technologie virtualni reality chape jako nastroje
rozkryvani novych vrstev lidské identity, Genesis Breyer P-Orridge pomoci
technologii realizuje sviij Zivotni sen (viz kapitola 4.2). Gdmez-Pefia (viz kapitola 4.3)
se snadsazkou pousti do jakési kyberprostorové etno-invaze, aby své publikum
konfrontoval s etnickou a rasovou problematikou. Interactive Plant Growing Christy
Sommerer a Laurenta Mignonneau (viz kapitola 4.4) ma clovéku pripomenout, jaka je
jeho role ve svété prirody a zaroven divaky uvadi do fantaskniho svéta plného
barevnych a magickych virtuadlnich rostlin. Project Paradise od CME (viz kapitola 4.5)
sice nabizi pesimistickou vizi manipulovatelného lidského téla, zaroven ovSem
zprostiredkovavd moZnost vzajemného ,dotykdni se“ dvou prostorové vzdalenych
osob, a mize proto vzbuzovat urcité vzruseni, plynouci z novych technologickych
moznosti. Tato ambivalence je technologiim vlastni a, jak je zminovano v priibéhu
celé této prace, hranice mezi jejich vyuzivanim jako lidskych pomocnik{, a zaroven

jako nastroji moci a dohledu, je velmi tenka.

Pri interpretaci jednotlivych uméleckych dél je nutné brat v potaz, Ze jejich
nazirani je vZdy subjektivni, a kazdy divak si je proto do urcité miry muze ptizplsobit
své optice. Dobrym prikladem je v tomto sméru Stelarcova prace, kterou je mozné Cist
jako Cirou dystopii, stejné tak jako vysledek jeho neutuchajici entuziastické invence.
Stelarc sdm se prohlasuje za technooptimistu, ktery ovSem véii v budouci nahrazeni
prirozeného lidského téla télem technologicky extendovanym.2’® Ve svych
performancich Ping body, Parasite i Fractal Flesh své télo ukazuje jako prazdny
kontejner a ovladatelny, na technologickém algoritmu zavisly objekt. Tento koncept

tzv. nedobrovolného téla (involuntary body) ovSem doplihuje o sérii télesnych

augmentaci, které radi do opacné kategorie tzv. amplifikovaného téla (amplified body).

270 Viz STELARC: Circulating Flesh - The Cadaver, The Comatose & The Chimera, pozn. 252.
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Do té spada napriklad jeho projekt Third Hand (1980) - mechanicka treti ruka, kterou
Stelarc vyuzivd jako plné kontrolovatelnou extenzi své vlastni paZe, nebo jeho

Exoskeleton (1997), pneumaticky Sestinohy robot, zkonstruovany jako mechanicky

»oblek®.

54, Stelarc,
Third Hand (1980).
Tteti ruka jako nastroj kyborgovské evoluce?

Pozici téla, jako technologicky manipulovatelného objektu, zde tedy Stelarc
obraci a technologie vyuziva k extenzi svého pohybu i smysli. V ramci projektu Ear
on Arm (1996 - 2012) pak napriklad rozsSifuje schopnost sluchového vnimani - i kdyz
nutno dodat, Ze ne svého vlastniho. Béhem nékolika let kontinualni prace, se mu
v roce 2007 finalné dari nechat si do oblasti levého predlokti implantovat laboratorné
vypéstované ,treti“ ucho. Tuto protézu pritom Stelarc kultivuje ze vzorku svych
vlastnich bunék, a postupné ji za pomoci ady védct tvaruje do prislusné, lidské ucho
pripominajici, formy. Tteti ucho ma ptivodné slouzit jako realné funk¢ni organ, ktery
nejenze by dokazal zvuk vnimat, ale zaroven i reprodukovat. To ma zajistit maly, do
ucha voperovany mikrofon, ktery ma snimat zvuky ze Stelarcova okoli a
prostrednictvim wifi pripojeni je prenaset na internet. Tteti ucho tedy nepredstavuje
pouze Stelarcovu extenzi, ale zaroven i jakysi kolektivni sluchovy organ, ktery mize
byt vyuzivan nékolika lidmi soucasné: ,Clovék pripojeny v Bendtkdch by tak mohl
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poslouchat to, co zrovna slysim jd v Melbourne”, shrnuje Stelarc.271 Tato vize se ovSem
v zavéru nenaplnuje, mikrofon se vimplantovaném uchu po kratké dobé zanécuje

a musi byt odstranén. Stelarc ovSem na vyvoji svého projektu dale pokracuje a udajné

planuje dalSi operace.

55. Stelarc,

Ear on Arm (1996 - 2012).

Extenze lidského téla v tradici Restituo ad
Optimum - Stelarc si nechava voperovat tieti
ucho, aby posunul moZnosti sluchového
vnimani do nové roviny.

Uspésna extenze lidského smyslu, tentokrat zraku, se ovéem podaftila jinému
umélci - irskému skladateli, malifi a performerovi Neilu Harbissonovi. Ten kvili
vrozené o¢ni vadé trpél barvosleposti, vjeho 21 letech ovSem podstupuje chirurgicky
zakrok, béhem kterého mu je do temene hlavy implantovan tzv. Eyeborg - protetické

zarizeni, umoZnujici transformaci barev do zvukovych vibraci. Tyto vibrace je pak

271 Ear on Arm [online]. Stelarc ©2012 [cit. 19.12.2012]. Dostupné
z: <http://stelarc.org/?catID=20242>
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Harbisson schopen podle pfedem stanoveného vzorce zpétné prekladat do barevné

skaly, a svym zplisobem tak ,slySet barvy*“.

56. Neil Harbisson,

Eyeborg (2004).

Technologicka protéza slouzici k ndpraveé ocni
vady svému majiteli pfinesla nové moznosti
smyslového vnimani: NejenZe Harbisson
konecné vidi barvy, ale miZe je téz slySet.

Vzhledem ktomu, Ze se jedna o trvalou télesnou protézu, prosazuje si
Harbisson vroce 2004 Eyeborga jako soucast fotografii na svych identifikac¢nich
dokumentech, jakymi jsou pas nebo obcansky prilikaz. Nabizi se tedy myslenka, Ze
Harbisson je vlastné urady oficidlné uznan za redlného kyborga. On sam tento svijj
status obhajuje tvrzenim, Ze se nejedna pouze o syntézu fyzického téla a hardwaru,
ale o syntézu jeho mozku a softwaru, ktera jej transformuje v kyborga.2’2 Podobné,
jako u Genesis Breyer P-Orridge, 1ze v Harbissonové pripadé hovorit o celozZivotnim
life-as-art. Harbisson ovSem svého Eyeborga nevyuziva pouze jako trvalou extenzi
zrakového vnimani, ale vytvari sjeho pomoci i fadu konkrétnich uméleckych dél,

ktera oznacuje jako sound portraits. Ta jsou zaloZena ,naslouchani barvam lidského

272 The Eyeborg Cometh [online]. 1DegreeBio Inc. © 2012 [cit. 19.12.2012].
Dostupné z: <http://blog.1degreebio.org/?bid=532>
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obliceje, tedy na snimani portrétovanych osob a nasledném prevedeni vnimanych

barev obliceje do prislusnych tont, které pak Harbisson prekresluje na papir.

57. Neil Harbisson,
Sound Portraits.
Vytvareni portrétli za pomoci zvukii lidského obliceje.

Kromé portrétii pomoci své protézy Harbisson realizuje i klavirni koncerty,
kdyZ zvnimanych barev komponuje hudebni skladby. Vjeho Pianoborg Concerto
(2005) si napriklad seda ke klaviru, do jehoZ utrob pripeviiuje pocitac. Vzdy, kdyz
Eyeborgem zahlédne jakoukoliv barvu, pocitac vygeneruje prisluSny ton, ktery je pak
automaticky zahran klavirem.273 Harbisson tak vytvari iluzorni predstavu klaviristy,
ktery svilj nastroj ovladd pouhou mysli. Sviij technooptimisticky pristup k lidskému

télu Harbisson shrnuje svym vyrokem:

273 Cyborg student the first at dartington [online]. In: life after dartington. 2005, ¢. 26, s.10 [Cit.
16.12.2012].
Dostupné z: <http://www.falmouth.ac.uk/downloads/Events/alumni_mag_summer_2005_.pdf>
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,Zivot bude mnohem zajimavéjsi, aZz prestaneme vyvijet aplikace pro mobilni telefony

a zacneme vytvaret aplikace pro extenzi naseho vlastniho téla.“274

Jinou extenzi lidského vnimani pak nabizi multimedialni umélkyné Paras Kaul
ve svém projektu Mind Garden (1997), zaméreném na spiritudlni rozvoj Clovéka
prostrednictvim technologické stimulace jeho mozkovych vin. Mind Garden je
virtualni 3D prostiedi, ve kterém se uZivatel pohybuje na zdkladé své mozkové
aktivity: Pomoci senzorické helmy a EEG jsou snimany nervové signaly v jeho mozku,
na jejichz zakladé jsou pak v 3D svété generovany rizné tvary, zvuky a texty. Kazdy
uzivatel se proto pohybuje v jiném prostredi, aktualizovaném na zakladé jeho vlastni
imaginace. Ta je zaroven v priibéhu jeho pohybu zpétné ovliviiovana: Prostrednictvim
raznych umeéle vygenerovanych podnétd je uzivatel v Mind Garden zpétné stimulovan
k vyssi produkci mozkovych vin typu theta, které lidsky mozek obvykle produkuje
pred usnutim. V této fazi udajné dochazi k bliZsimu styku c¢lovéka s nevédomim
a zarovein je prohlubovana kreativni slozka jeho mysleni.

Oblibenou oblasti v technologickém rozsirovani prirozeného lidského vnimani
je pak oblast kybersexu a rliznych extenzi télesné rozkose. Stahl Stenslie napriklad ve
svém projektu Cyber SM (1993) umoziiuje participantim prostiednictvim specidlnich
senzorickych obleki zaZit realné ,vzruSeni na dalku“. Obleky, vybavené taktilnimi
snimaci umisténymi na erotogennich zénach lidského téla, jsou navzajem propojené
a ovladatelné, a jejich nositelé si tak mohou vyménovat virtualni dotykové podnéty.
Jejich vzajemna vizualni komunikace probiha pouze prostrednictvim virtualnich 3D
avatari, které si mohou ucastnici designovat podle svého uvaZzeni (tj. s libovolnym
vzhledem i pohlavim), a zaZivat tak vzruSeni bez jakkoliv predem vymezené sexualni
orientace. Stenslie zminuje, Ze tato technologickd stimulace u nékolika ucastnikl

konc¢i redlnym orgasmem.275

V projektu Sensless (1996), ktery Stenslie vytvari spole¢né sumélci Knutem

Morkem, Kate Pendry a Mariusem Watzem, je téma vzdalené taktilni komunikace

274 Life will be much more exciting when we stop creating applications for mobile phones and we start
creating applications for our own body.” Viz Neil Harbisson: I listen to color. In: Ted Talks [online].
OTED Conferences, LLC [cit. 16. 12. 2012].

Dostupné z: <http://www.ted.com/talks/neil_harbisson_i_listen_to_color.html>

275 WILSON, pozn. 9., s. 165.
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rozvijeno na pomezi virtualni a aktualni reality. Ucastnik zde vchazi do prostoru ve
tvaru pétimetrového poloprisvitného plastického vejce, kde si obléka datovy oblek
s Sestnacti senzorickymi snimaci a stereografické bryle, pomoci kterych se mtze

pohybovat vimerzivnim 3D svété. Ostatni aktualné pritomni divaci mohou skrze

polopriisvitné stény obtiho vejce vidét pouze jeho siluetu.

58. Stahl
Stenslie Sensless
(1996).

Eroticky zazitek
na pomezi reality
a fikce, intimniho
a verejného.

Zaroven je jim ovSem promitano prostredi 3D svéta, ve kterém se imerzant
pohybuje, a jeho zazitek se tak z ¢asti stava verejnym. Imerzant se nofi do virtualniho
svéta, kde se setkdva s riznymi virtudlnimi bytostmi, se kterymi miiZe interagovat
a vzajemné se snimi ,dotykat“. Pokazdé, kdyZ se sjednou zbytosti setka, je do
prislusného senzoru jeho datového obleku vyslan impuls a vznika tak jakasi lidsko-
strojova eroticka hra. Pohyb téchto virtualnich bytosti je pfitom ovladan vzdalenymi
internetovymi uZivateli, pomoci otevieného webového rozhrani, a celd situace tak
ziskdvd podobny charakter jako v ptipadé CyberSM. Tentokrat sice pouze

v jednosmérné podobé, zato s vice tcastniky. 276

Vizi komplexni stimulace a augmentace lidského téla pak nabizi jiZ zminovana
futurolozka a aktivni ¢lenka transhumanistického hnuti Natascha Vita-More. Ta své

télo wvyuzivda jako Sablonu pro vytvoreni prototypu jakéhosi budouciho

276 WILSON, pozn. 9., s. 167-168.
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posthumanniho supertéla, které oznacuje jako Primo Posthuman (2006).
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59. Natascha Vita-More,
Primo Posthuman (2006).
Technooptimisticka vize lidské budoucnosti, spojené s kompletni augmentaci lidského téla.

Tento prototyp Vita-More vytvaii na zakladé své hypotézy o budoucim
exponencidlnim progresu v oblasti NBIC véd. Postupnd proména prirozené
a ,zastaralé“ lidské télesné schranky ovSem podle ni probihad jiZ ted'. Za prvni naznaky
této transformace Vita-More povazuje béZné dostupna nootropika (tzv. chytré drogy),
kochlearni implantaty nebo riizné protetické koncetiny.277 Jeji budouci vize pak mimo
jiné zahrnuje trvalé ptipojeni fyzického téla k internetu, neustalou moZnost instantni
zmény pohlavi, chytrou, nanotechnologicky obohacenou ,samoregeneracni“ pokozku,
a eventualné i zastaveni celého procesu starnuti.2’® Jeji Primo Posthuman je sice
Castetné zaloZen na dostupnych védeckych postupech, z velké casti se ovSem jedna
o anticipaci, kterou je mozné povaZovat za realné dosazitelny koncept ale i za utopii

nebo Cistou fantasmagorii.

Podobnych uméleckych projektli, zamérenych na technologické extenze

Clovéka, dale v tradici performativniho Zivého uméni existuje mnoho. Tato kapitola

277 Kochlearni implantat je hlavni rehabilitacni pomiicka sluchu pro osoby s tézkou percepc¢ni vadou
sluchu. Viz Lékari online.cz [online]. Posledni zména 3.6.2010 |[cit. 20.12.2012]. Dostupné
z: <http://www.lekari-online.cz/orl-otorinolaryngologie /novinky/kochlearni-implantat>

278 VITA-MORE, Natascha. The New [human] Genre Primo [first] Posthuman [online]. Prezentovano na:
Ciber@RT Conference, 2004 [cit. 17.11.2012]. Dostupné z: <http://www.natasha.cc/paper.htm>
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nabizi jen nékolik zastupnych prikladi, které maji slouzit jako pouha ilustrace. Touto
technooptimisticky ladénou kapitolou bych zarovein celou uméleckou reflexi vztahu

Clovék - technologie, nabidnutou na predchozich strankach, rada uzavrela.
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5.Zaver

V této praci jsem se zabyvala otazkou, mohou-li strategie uméleckého sméru
performance art predstavovat prinosné ,zhmotnéni témat, kterymi se v teoretické

roviné zabyva posthumanismus.

Vymezeni posthumanismu, které nabizim vtomto textu, dozajista neni
kompletni a zcela vycerpavajici. Omluvou budiz, Ze komplexni vyklad toho, co je
posthumanismus, je nejen nad ramec této prace, ale pravdépodobné i nad ramec
jakékoliv jiné prace. Posthumanistické nahliZeni vztahu c¢lovék - stroj predstavuje
natolik Siroké, nezakotvené a vriznych kontextech alternativné interpretovatelné
téma, Ze se pokus o jeho celostni pojmuti nejevi jako realny. Posthumanismus
predstavuje Sirokou oblast riznych perspektiv, ze kterych je na postupné sblizovani
Clovéka a technologie moZné nahliZet. Tyto perspektivy tedy nelze shrnout do
jediného zastresSujiciho poselstvi. Individualni projevy posthumanismu jsou kriticke,
pesimistické, ale zaroven i optimistické, v mnoha pripadech aZ utopické. Zastupci
posthumanistického mySleni pracuji stvrdymi védeckymi daty, stejné tak jako
s metaforou: Vychazeji z informacni teorie a studia systémti, stejné tak jako z odkazu
science fiction a kyberpunku. SnaZi se vymezit misto, které v technologicky
extendovaném svété zaujima Clovek, a sledovat pritom promeény, kterymi prochdazi

jeho télo, jeho spolecenské postaveni, jeho individualni identita.

S podobnymi vychodisky pracuji i zminovani umélci performance art, kteti
teoretické posthumanistické teze a predikce prevadéji do praktické roviny. Vyuzivaji
k tomu pritom sva vlastni téla, svou mysl, sviij spolecensky status - svou identitu.
Mohou si dovolit, vyjadirovat se témér bez jakychkoliv zabran a prostrednictvim
uméleckych vyrazovych prostredkii vztah clovéka a technologie reflektovat
v riznych, mnohdy provokativnich rovinach. At uZ pomoci metafory, metonymie,
zkratky nebo Sifry tento vztah kritizuji i oslavuji, interpretuji jej seriozné a vazné,
i humorné, satiricky a ironicky. Jeho stavajici podobu davaji do novych souvislosti,

zkoumaji jeho historické kofeny a navrhuji jeho mozné budouci konsekvence.
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Ve vySe zminovanych pracich je ¢lovék, jakoZto zodpovédny a autonomni tvor,
vniman ambivalentné: Na jedné strané je vyzdvihovana jeho inteligence a kreativita,
na strané druhé jeho slabost a urcita bezmocnost, do které se kviili neutuchajici touze
po neustalém zdokonalovani svého Zivota sam uvrha. Stejné ambivalentné je vnimana
i technologie, jako nastroj primarné urCeny k usnadnovani lidské Cinnosti, ktery
ovsem Clovéka zacal svou vyspélosti v mnoha ohledech predbihat. Podobné jako
posthumanismus tedy ani umélecky smér performance art nenabizi jasné stanovisko
ohledné povahy vztahu ¢lovéka a technologii, nepodava navod, jak se k tomuto vztahu
stavét a neprichazi s zZadnym feSenim. Uméleckd reflexe posthumanismu
nepredstavuje redukci posthumanistické nejistoty, naopak tuto nejistotu posiluje, zivi
ji, vnasi do ni nové uhly pohledu a tim ji obohacuje. Do lidské reality, jakoZto
obrovského informac¢niho soukoli, tak pouze prispivad svym pomérovym dilem, vnasi

do néj dalsi informace. Ne vSechny informace ovSsem maji stejnou hodnotu.

V této praci jsem se zabyvala pravé tim, jakou informacni hodnotu v tomto
ohledu prispévky umeélcli performance art maji. Toho jsem se snazila dobrat
prostrednictvim analyzy nékolika vybranych uméleckych praci, ptimo
zpracovavajicich téma clovék - technologie. Tento vybér si pritom neklade ambice na
jakousi uplnost, a neZ aby byl dlouhym souhrnem vSech v tomto sméru relevantnich
uméleckych prispévkii, predstavuje pouze vycet vybranych ilustrativnich praci.
Kritériem pro jejich zarazeni pro mé byla urcita originalita, se kterou k jednotlivym
oblastem posthumanistického diskurzu, nastinénym v prvni Casti této prace,
pristupuji. Toto kritérium je samozrejmé zcela subjektivni a otazka, jsou-li takto
vybrané prace zajimavou, nosnou a obohacujici reflexi posthumanismu, nutné
zlistava bez objektivni odpovédi. Pokud ovSem znovu oteviu tezi navrZenou v ivodu

této prace, totiz Ze:

»~Tendence k technologickému formovani ¢lovéka a spole¢nosti, které zde souhrnné
oznacuji terminem posthumanismus, jsou relevantnim aspektem lidského Zivota [..] a jazyk

umeénti je relevantnim nastrojem pro artikulaci téchto tendenci”,

navrhuji zde, vjejim zavéru, Ze performance art do informacniho soukoli

sV

posthumanismu vnasi hodnotné informace. Umélecka prace mnoha performera

7z

pokryva spektrum posthumanistického kontinua v komplexni podobé, a nabizi
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relevantni a pregnantni reflexi jednotlivych témat, spadajicich pod oblast
posthumanistického zajmu. Akcentuje pritom oba nazorové konce tohoto kontinua
a zobrazuje Kklady i zapory prolinani technologii do lidského Zivota. Jednotlivé
analyzované prace, at uz zamérené na genderovou a rasovou problematiku nebo
vztah clovéka, prirody a technologie, reflektuji spletity posthumanisticky diskurz
v originalnich, neotrelych a zaroven velmi uchopitelnych rovinach. Jakkoliv
v nékterych pripadech nemusi byt umélecka zkratka snadno dekdédovatelna, stavaji se
tyto prace zivymi a praktickymi ukdzkami toho, jakych podob muze vztah clovék -
technologie nabyvat. Performance art je tedy podle mého nazoru jednim z klicovych
nositeld posthumanistické myslenky a vhodnym vyrazovym prostiedkem,
zprostredkovavajicim rizné podoby technologicky modifikovaného Zivota. Umélecka
reflexe posthumanismu jde v podani performert za hranice béZzné zkuSenosti, zachazi
do extrémi, prekracuje myslitelné etické limity a podnécuje mnohdy bourlivé reakce.
Dava vzniknout ¢etnym diskuzim, pomaha generovat Cerstvd ndzorova stanoviska,
odhaluje nové, casto prekvapivé podoby, kterych mizZe vztah ¢lovéka a technologie
nabyvat. Zprostredkovava aktudlni reflexi soudobé technokultury, a zaroven
anticipuje. Prichazi s novymi uhly pohledu, je inovativni a provokuje, a je tedy mozné
jej vnimat jako svého druhu technokulturni avantgardu. Shrnu-li, povaZuji
performance art za bohaty zdroj informaci i inspirace, kterému by zainteresovana,

technologicky gramotna verejnost, méla vénovat pozornost.

Proto bych vzavéru této prace rada navrhla, Ze ktéto zainteresované
verejnosti bychom se ve vétsi mife méli hlasit i my, studenti a teoretici novych médii.
Vramci naseho zkoumani vyvoje novych technologii a jejich vlivu na clovéka
a spolec¢nost bychom uméleckou reflexi neméli opomijet. Touto reflexi mam pritom
na mysli uméni jako takové, nikoliv pouze oblast performance art, kterou jsem zde
vyuzila jako (z mého pohledu vhodnou) ilustraci. Komplexni studium technokultury
tedy podle mého nazoru vyzaduje transdisciplinarni pristup, zahrnujici jak védeckou
analyzu, tak umélecky experiment. Pravé tento pristup bychom vramci nasi

akademické ¢innosti méli zastavat i my.
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