Univerzita Karlova v Praze

Filozoficka fakulta

Ustav romanskych studii

Anna Klivanova
Experimentalni romany Alda Palazzeschiho
Experimental novels of Aldo Palazzeschi

Diplomova prace

VEDOUCI PRACE: PhDr. Alice Flemrova Ph.D.

PRAHA 2013



PROHLASENI

Prohlasuji, ze jsem tuto diplomovou praci vypracovala samostatné, ze jsem fadné citovala
vSechny pouzité prameny a literaturu a Ze prace nebyla vyuzita v rdmci jiného

vysokoskolského studia ¢i k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze dne 5. 6. 2013



Abstrakt

Autorka prace vychazi z analyzy trojice experimentalnich romani italského
spisovatele Alda Palazzeschiho, jeZ svym vznikem spadaji do prvniho dvacetileti dvacatého
stoleti. Jedna se o prace: Allegoria di Novembre (1908 jako Riflessi, 1926), Il Codice di
Perela (1911) a La Piramide (1914). Prace nejprve seznamuje Ctenare se svym cilem, posléze
strucné predstavuje osobnost Alda Palazzeschiho a nasledné se postupné vénuje rozboru
jednotlivych romant s cilem charakterizovat je z hlediska vnitinich vlastnosti textu. Autorka
prace se pokousi proniknout do umeleckych kontexti, v nichz dila vznikala, a poté zkouma
prace z hlediska literarnich a jazykovych prostredkii, jimiz autor dosahuje uméleckych
hodnot. Jednotlivé prozaické experimenty porovnava mezi sebou a na zaklad¢ zjisténych ryst
sleduje vyvoj jednotlivych dél se zaméfenim na typické romanové prvky, zejména sleduje
vyvoj hrdiny, promény romdnové formy, sleduje, jak se proménuje charakter Palazzeschiho
psani a mysleni. Pokousi se zachytit princip a vyznam téchto experimenti a na zaklad¢

pozorovani v zavéru se snazi charakterizovat filosofii mladého Alda Palazzeschiho.
Abstract

This thesis is concerned with the experimental prose by Aldo Palazzeschi: Allegoria di
Novembre (1908 as Riflessi, 1926), Il Codice di Perela (1911) and La Piramide (1914). At
the beginning of the thesis the author gives an insight into the writers biography, then outlines
the difficult situation of the individuality of modern man at the beginning of twentieth
century. The thesis is mainly devoted to the analysis of specific Palazzeschi’s works. Author
has been looking for specific language and stylistic features. Author also observes evolution
of the writer’s creative process. In the center of her interest there are also the protagonists of
the works and the evolution of their characters. In the final chapter the main features of

analysed works are summarised.
KLiCOVA SLOVA

Aldo Palazzeschi, experimentalni roman, italska literatura, literarni interpretace.
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Uvod

V diplomové praci se zaméfim na rozbor ranych préz velmi zajimavého italského
spisovatele Alda Palazzeschiho (1885- 1974). Vybrala jsem si pravé tuto oblast jeho tvorby
proto, Zze v Cesku je jeho osobnost v oblasti prozy znama pouze realistickym roméanem Le

sorelle Materassi (1934, Sestry Materassiovy).

Jako autorovi poezie (viz. Jiti Pelan, antologie Bdsnici soumraku) se Palazzeschimu
v této praci vénovat nebudu, ackoliv je tieba zminit, ze nékteré motivy objevujici se v rané
Palazzeschiho proze se objevuji i v paralelné vznikajicich basnich. Je ale vidét, ze Allegoria
di Novembre (1907, Listopadova alegorie), Il Codice di Perela (1911, Perelitv zakonik) a La
Piramide (1914, Pyramida) znamenaji pro Palazzeschiho pocatek prozaické tvorby

a postupné ukonceni tvorby basnickeé.

Domnivam se, ze trojice téchto experimentdlnich romant, které vznikaly v letech
1907-1914, si zasluhuje pozornost, protoze je tfeba doplnit mezeru v kontextu Palazzeschiho
prozy. Ukazuje se, ze Palazzeschi byl vynalézavym autorem, ktery Cerpal z mnoha podnéti
a prostfednictvim fantazie z nich vytvarel svébytné a zajimavé prace. Svou strukturou
a formou se rané romany velmi odliSuji od vystavby realistického romanu, i kdyz v podstaté
jsou realistické, ponévadz Palazzeschi je spjat s realitou své doby. Uz v téchto dilech je
piedevs§im diky charakteru hrdinii a jejich vztahu ke svétu patrné, ze k romanovému zanru
bude Palazzeschi pozdéji smétfovat. Pfipomeneme si dimyslnou vystavbu v romanu Perelitv

zakonik, ale ptedevsim si uvédomime proménu vztahu umeélce k obrazu v Pyramide.

V préci se zaméefim na analyzu tii proz: Listopadova alegorie, ktera vychazi pod timto
nazvem az v roce 1943, v roce 1907 vysla pod nazvem Riflessi (Odlesky), Perelitv zakonik,
1911) a La Piramide (Pyramida, 1926, texty vSak vznikaji v letech 1912-14). Tato analyza by
méla ukédzat hlavni stylistické, literdrné teoretické a tvlrci rysy mladého Palazzeschiho -
prozaika. Také se budu v kratkosti vénovat dobovému uméleckému kontextu, nebot’ ten u tak
vnimavé osobnosti, jakou Palazzeschi bezesporu byl, nelze opomenout. Budu se snazit zjistit,
v ¢em spociva Palazzeschiho experimentovani u jednotlivych romént a jak se vyviji
Palazzeschiho optika v ramci téchto tii dé€l, jaké umélecké prostiedky pouziva a na co

poukazuji. Pokusim se charakterizovat také hlavni postavy kazdého z romant a sledovat, jak
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nemam moznost srovnani s pieklady, na tuto oblast se zam¢tim jen okrajove.

Rada bych také zjistila, zda lze pozorovat mezi dily néjaké navaznosti, a pokud ano,
tak jaké. Pokusim se, bude-li to mozné, vyvodit néjaky obecngjsi princip autorova premysleni
o svété. Bude mne také zajimat, ma-li toto obdobi Palazzeschiho tvorby né&jaky presah do

obdobi dalsiho.

Palazzeschi je charakteristicky tim, ze nema rad ostré hranice a piesnd urCeni. Na
druhou stranu jeho prvni experiment, Listopadova alegorie, bude velmi ovlivnén dekadenci,
u Perelova zakoniku se nechd Palazzeschi inspirovat hnutim futuristi (do doby nez za¢nou
prosazovat vstup Itdlie do prvni svétové valky), inspirovat se ale bude 1 ve své tieti
experimentalni proze a to naopak zcela spontannim projevem kubisti. Je nepochybné, ze
existuje toto ovlivnéni Palazzeschiho kubismem, zejména pracemi Pabla Picassa a Georgese
Braqua, protoze Palazzeschi ve Francii pobyval a snad se s nimi i osobn¢ znal. Jejich dila
znamenala vuméni mezi roky 1907-1914, zejména v malifstvi, revoluéni zvrat. Pfinos
kubismu, jak napsal roku 1922 Alexandr Archipenko v ¢lanku nazvaném Mezindarodni
prehled soucasného umeéni, spo¢ivda v tom, Ze kubismus vytvofil vi¢i obrazu novy
myslenkovy tad. Divak se uz jen nebavi, divak je sam kreativné ¢inny, vymysli a vytvaii
obraz tak, ze se opira o plastické atributy pfedmétl, jez jsou naskicovany jako formy'. Tento

rad jakoby Palazzeschiho inspiroval, jakoby se ho snazil pienést do literatury.

Na zéklad¢ téchto zjiSténych informaci se pokusim raného Palazzeschiho- prozaika

néjak souhrnné charakterizovat, ale to az v zavéru prace.

1 GANTEFUHRER- TRIEROVA. Kubismus. Praha: Slovart, 2004.
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1 Zivotni draha Alda Palazzeschiho

Aldo Palazzeschi je jednim z nejzajimavéjSich italskych literarnich tvarct, ktefi
prichézeji na scénu v letech, kdy se nejen psani, ale 1 cela spolecnost ocitd na jakémsi rozcesti
myslenek a trendi, které se umélci snazi zachytit, pochopit a zorientovat se v nich a n&jak se
vici nim vyhranit. Aldo Palazzeschi bude ve svéte hledat své inspiracni zdroje a ty mu budou

slouzit k ryze uméleckym cilim.

Narodil se 2. tnora 1885 ve Florencii jako Aldo Giurlani. Pochazel z rodiny
florentskych obchodniki a tak pfirozené zapocal své vzdélavani na primyslové skole a ziskal
titul ucetniho. Ve studiich pokra¢oval na obchodni Skole v Benatkach, avsak divadlo ho
natolik okouzlilo, Ze se rozhodl stit se hercem. Korespondence s Papinim
a Morettim sveédéi o tom, Ze si Palazzeschi se svou rodinou c¢asto nerozumél. Je
pravdépodobné, Ze se nerad dival na svét pouze o€ima obchodnika, nechtél byt timto
pohledem vnitiné¢ omezovan. Zapsal se tedy do herecké Skoly Luigiho Rasiho, ve své dob¢
znamého herce, dramaturga a divadelniho historika. Tento autor komedii nadchl mladého
Giurlaniho pro divadlo. V roce 1905 se Giurlani stava ¢lenem divadelniho souboru Virgilia
Talliho, jehoz ¢lenkou je mimo jiné také vyraznd divadelni a filmova herecka Lyda Borelli
(1887- 1959), ktera v roce 1904 vystoupi v D’Annunziové hie La figlia di Jorio
a o rok pozdé¢ji hraje po boku slavné Eleonory Duse, hercem ale byt nechce a po roce krouzek

opousti.

Svou literarni tvorbu zahajuje poezii, prvni verSe pochdzeji z roku 1904. Byly vydany
vlastnim ndkladem pod pseudonymem Palazzeschi®. Takto vydal tii basnické sbirky: Cavalli
bianchi (1905, Bili kone), Lanterna (Lucerna, 1907), Poemi (Basné, 1909). Kromé& poezie
vydal u nakladatele Cesara Blanca (Palazzeschi nemohl pro své dila nakladatele najit, a tak
vysla jeho vlastnim ndkladem. Své nakladatelstvi pojmenoval po kocourovi Cesarovi) vysel
i secesni roman v dopisech pod nazvem Odlesky (Riflessi 1908). Toto dilo bylo pozd¢ji

piepracovano a rozsifeno a vyslo v roce 1943 pod nazvem Listopadova alegorie.

Tato tvorba odrazi pocity, které oznacil italsky kritik G. A. Borgese v roce 1910 za

krepuskolarni.

2 Pfijmeni babicky z matciny strany.



Obdobi krepuskolarismu u Palazzeschiho stfidd nadSeni pro futurismus. I ve
futuristickém ramci vSak pouze rozvijel tendence, které byly piiznacné uz pro jeho
krepuskolarni obdobi (ironii, ludismus, antiakademismus, jazykovy experiment).’ Za
futuristicka dila lze oznaéit sbirku L Incendiario (Zhd#, 1910) a ponékud netradiéni roman 7/
Codice di Perela (Pereliv zakonik, 1911). Palazzeschi je autorem 23. futuristického manifestu
1l controdolore (Antibolest, 1913), o rok pozd¢ji se vSak s timto hnutim rozesel a sviij odchod
oficialn¢ oznamil v Casopise La Voce (Hlas), se kterym pied valkou hojné spolupracoval.
Divodem byl ziejmé odpor viici futuristickému halasnému nacionalismu a interventismu* a

také Marinettiho doktrinafstvi v otdzce literarni tvorby.

Béhem valky plsobi Palazzeschi ve Florencii u telegrafistl a v Rimé&, ve druhé
poloving 20. let pobyva v Patizi. Béhem 20. a 30. let se vénuje proze. V roce 1920 vydava
protivale¢nou prézu Due ...imperi mancati (Dvé ... nepodarené rise) a o rok pozd¢ji vznika
soubor povidek I/ re bello (Krdasny kral, 1921) a La Piramide (Pyramida, 1926) —
experimentalni text s autobiografickymi rysy. La Piramide svym vznikem spada do

predvaleéného obdobi’.

V roce 1932 dochazi k jistému zvratu v Palazzeschiho literarni tvorb€ - pod nazvem
Stampe dell’800 (Rytiny z 19. stoleti) vychéazi autobiografické ¢rty z méstanské Florencie na
konci 19. stoleti. Tyto ¢rty jsou piechodem od ,raného* experimentdlniho obdobi k
tradicnimu romanu. Za vrcholny roman je oznacovano dilo, které nazval Le sorelle Materassi
(Sestry Materassiovy, 1934). Protagonistkami romanu jsou dvé sestry, staré¢ damy, jez se
ujmou dospivajiciho synovce. Ve snaze zajistit mu slusné zivobyti poprvé v zivoté vstoupi do
role dobrodincii, ale svého svéfence podceni. Nejvetsi zbrani synovee Rema je jeho mladi a
Sarm, nevSedni fyzicky ptivab je dar, pfed kterym zde ustupuji staré zasady, letita piesvédceni.
Tety nakonec vyméni vSechny své penize za Removu zébavu, nicméné se jim Remo

,0dvdeéci* svou obcasnou pozornosti a milou drzosti.

Po tomto romanu nasledoval povidkovy soubor Paglio dei buffi (Svatek blaznii, 1937).
Po smrti rodiéti se Palazzeschi stéhuje do Rima a tam vznikaji dal§i romany Fratelli Cuccoli
(Bratii Cuccoliové, 1948) a Roma (Rim, 1953). Fratelli Cuccoli ziskaji cenu Viareggio

a Roma prestizni ocenéni Marzotto.

3 PELAN, Jifi. Bdsnici soumraku. Praha — Litomysl: Paseka, 2001, s. 119.
4 Tamtéz.
51912-1914.



Posledni tviir¢i obdobi vice nez osmdesatiletého spisovatele charakterizoval navrat
k narativnimu experimentu, surrealnu a grotesce. Palazzeschi toto toto obdobi zahgjil
romanem Doge (DozZe, 1967), nasleduje Stefanino (1969), jehoz protagonista ma hlavu na
mist¢ genitalii a opacné a Storia di un’amicizia (Pribéh jednoho pratelstvi, 1971), groteskni

analyza pratelstvi dvou muzq, ktefi jsou svymi pravymi opaky.

V roce 1955 se také vratil k poezii sbirkou Sentimentalni cesta (Viaggio sentimentale,
piepracovano 1967 pod nazvem Me srdce). Palazzeschiho bibliografii uzaviela dalsi basnicka

sbirka Via delle cento stelle (Ulice sta hvezd, 1972).

Aldo Palazzeschi umird v Rimé 17. srpna 1974.



2 Allegoria di Novembre (Listopadova alegorie)

Allegoria di Novembre (Listopadovd alegorie) je povazovana za Palazzeschiho
romanovou prvotinu. Vysla v roce 1908 pod nazvem Riflessi (Odlesky) ndkladem Cesara
Blanca®. Tento nazev byl zménén na Allegoria di Novembre az pro vydani v roce 1926. Prvni
vydani Alegorie vychazi v roce 1908, tedy rok pted prvnim futuristickym manifestem. Tento
prozaicky experiment v sobé nese urcité¢ dilezité rysy typické pro pozdéjsi Palazzeschiho
tvorbu. Pfestoze proza budi minoritni zajem kritiky a zije zastinéna pozdéjSim avantgardnim
,<romanem*“/l codice di Perela (Pereliiv zékonik), ktery je samotnym autorem povazovan
v Sirokém smyslu za vrchol jeho piedstavivosti, neni nezajimava. O Perelovi pozdé&ji prohlési:
,,Pereld é la mia favola aerea, il punto pia alto della mia fantasia“’ ,,Pereld je mou éterickou
pohadkou, je nejvys$s$im bodem mé predstavivosti®. Nicméné se domnivame, Ze by nebylo

Perely, nebyt prave alegorického Valentina.

Roman Allegoria di Novembre pozdéji je fazen do trilogie Romanzi straordinari
(Podivuhodné romdny) a ziskdva tak novy kontext. Diky nému lze sledovat, jak se

Palazzeschiho piedstavivost vyviji a jaké zmény autorova tvorba prodélava.

Na pocatku dvacatého stoleti je idea originality, jedine¢nosti dila chépana jako kvalita
a tato idea je ptiznacnd pro veskerou nove€ nastupujici literaturu. Novy ¢lovék- umélec je
vyluény a je do této vylucnosti své samoty uzavien. VSe vnima prizmatem svych osobnich
estetickych prozitkii, protoze mimo oblast uméni, jeZ ma platnost absolutni metafyzické
entity, neni zddnych skutecnych hodnot. VSe objektivni a neestetické ma podstatné nizsi
hodnotu nez subjektivni niternd skutenost.® Toto kritérium jakéhosi literarniho
individualismu umozni literatuie, aby mohla byt umeénim, neucelovym projevem lidského
ducha. Kritika tedy nadfazuje funkci estetickou nad ostatni hodnoty. Toto je samoziejmé
umeélecky idedl a jsou umélci, kteti mu zdstanou vérni, néktefi vSak pociti potfebu propojovat
oblast Zivota a literatury a v Itdlii se u nékterych vyrazné projevi potfeba silné spolecenské
angazovanosti, ktera nakonec docela zastini ony pivodni umélecké idedly. Palazzeschi si

pieje, aby jeho uméni volné dychalo, identifikuje se s pozadavky na maximalni svobodu

6 Jméno autorova kocoura.
7 Palazzeschi, Aldo. Opere giovanili. Milano: Mondadori, 1958, s. 3.
8 CORNEJ, Petr a kol. Ceskd literatura na predelu stoleti. JinoCany: H & H, 2001, s. 59.
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umélcova projevu, neni vSak pfiznivcem uméni jakozto prostfedku k dosazeni politickych
cili. Vzpomeiime na Giovanni Papiniho, ktery fikal: ,,VSechno na svété je ni¢im kromé
ducha. Nérody se rozpadaji, lid se zmita v bolestivé kie¢i, aby ¢lovek tviirce zil a vitézil.«®
Pravé s takovymi militantnimi myS$lenkami Palazzeschi nesouhlasil, jelikoZz za vale¢nymi

konflikty spatfoval pfedevsim lidské utrpeni a bolest.

Palazzeschi vstupuje do této umélecky komplikované doby prvniho a druhého
desetileti dvacatého stoleti vybaven zvidavosti, pfirozen¢ kritickym mySlenim a zajmem o

svou dobu, ale také vyzbrojen bystrym uméleckym instinktem.

Objektivni skutecnost, ziva realita, je pro Palazzeschiho materidlem, ze kterého nechce
vyrabét dil¢i konkrétni produkty, nybrz je zaujat jeho skupenstvim, jeho vlastnostmi,
a povazuje jej za organickou veliinu, jez oziva naplno ve fantazii. Tato organi¢nost je

pfiznacna pro vSechny tii Palazzeschiho romanové experimenty.

Roman Allegoria di Novembre vznika v dobé kdy nejen italska literatura, ale zejména
celd Evropa citi potfebu experimentovat v oblasti umélecké pravdy, ale i stylu. Souvisi to s jiz
zminovanym novym kultem individualismu. Asi nejvyraznéji tato proéza odpovida
pozadavkiim symbolismu. Tento smér plisobil na v§echny lidské smysly soucasné, podporoval
napt. hudebnost textu. Predpokladal, Zze véci maji sva tajemstvi, hluboké pravdy, které je
mozn¢é spatiit prostiednictvim symbolu. Symbol byl prostfednikem mezi realitou a duSevnim
svétem. Symbol vSak toto tajemstvi odhalil jen z ¢asti. Symbolisté radi pracovali s naznakem,
odmitali racionalismus a pfimé pojmenovavani véci. Autoti ‘davali pfednost prostfedim mimo

Cas a prostor (bjim, pohadkam). Symbolisté méli vliv na rozvoj obrazotvornosti umélct.

V Italii by se dalo hovofit o rozhrani dvou epoch. Na jedné stran¢ stoji D’ Annunzio se

svym rozkoSatélym jazykem a mondénnimi tématy pietiasanymi v salonech a na strané druhé
r ’ ’ .7 r .10 S ’ srr N s s M o7 M

se stale vice ozyvaji nesouhlasné hlasy krepuskolari™®, pfipominajici, ze je tu jesté jiny svét —

ti$si, skromngjsi, s jinymi obzory. Na rozdil od spoleCenského D"Annunzia, oni inklinuji k

intimnimu rodinnému prostiedi. Casto jsou tichymi pozorovateli pfitomnosti, stizenymi

vaznou nemoci bez piiznivé prognozy do budoucna. Palazzeschi navzdory své hravosti také

9 Lacerbal, 1, 1913.

10 Adjektivum krepuskolarni oznacovalo ton, jimz tito basnici hovofili: pokorny, tichy intimismus, ktery ulpiva
na kazdodennich predmétech dojemnych svou banalitou (In Pelan, J. antologie Bdsnici soumraku. Praha-
Litomysl: Paseka, 2001, s. 7.
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piSe poezii, do které se promitaji pocity krepuskolarniho basnika, pocity trochu dekadentni,

smutné a odevzdané.

Lze konstatovat, Zze typickymi znaky symbolistné-dekadentniho umeéni jsou
absolutizace subjektu, vypjaty individualismus a estetizace vztahu ke skute¢nosti.' S ideou
originality a individualizace vSak souvisi také pozadavek urcité chorobnosti uméni. Umélcova
interpretace je pro dekadenci jest€¢ cenngjSi, projevi-li se u néj postizeni n¢jakou duSevni
chorobou, nejlépe Silenstvim. Umélec postizen chorobnou senzibilitou, jehoz nervova
soustava trpi kazdym dotykem skutecnosti, dochazi k nejvy$§im uméleckym hodnotdm.

Baudelaire na konci stoleti dokonce hovofil o tzkém vztahu mezi poezii a nemoci.

To vSe ve svém disledku znamena pro umélce izolaci a osaméni, ale tento dekadentni
individualismus ptfechdzejici v aristokratismus otevira moznost k rezignaci na Sirsi spektrum
spolecenské rezonance. Umélec se osvobodi tim, Ze rezignuje na vSechno spolecenské

a uzavie se do svého zestetizovaného kosmu.

Tyto rysy Palazzeschi demonstruje na svém literarnim hrdinovi, samotarském mladém
Slechtici, ktery se zmitd ve viru jakychsi neurcitych pocitii. Na jedné strané je Valentino ve
vySe popsaném smyslu dekadentnim hrdinou, ktery mé blizko k typickym gozzanovskym
hrdinim soudobé krepuskolarni poezie. Dycha z n¢j vSak také d'annunziovsky mysticismus
smyslové krasy, jez se identifikuje s dokonalosti mladého téla. Valentino je hrdina, ktery si
vysoce ceni fyzické krasy a mladi svého pfitele Johna. Tato Johnova ,,ctnost pozdéji jeste
vice vynika ve srovnani s Valentinem, ktery ho vnima jako svij fyzicky protiklad. Protiklad
krasy a osklivosti, zdravi a nemoci, lasky a smrti jsou oblibené dekadentni motivy, které se jiz
diive objevily detailné rozpracovany v Tarchettiho psychologickém romanu Fosca (1869)".
Fosca (zt€lesneni smrti) a Clara (zt€lesnéni zivota) se staly objektem zdjmu Giorgia, jehoz

dilema spociva v tom, Ze si z nich nedokaze vybrat tu, které da pfednost.

Bylo by ale nudné a chybné &ist Listopadovou alegorii jen jako projev dekadence
mladého krepuskolara, ackoliv v sobé nese mnoho vyraznych symbolistickych rysi. A
myslim, Ze uz na tomto misté¢ je tfeba piipomenout, ze této opatrnosti je zapotiebi i pii Cetb¢
ostatnich Palazzeschiho prozaickych experimentl. Je zcela v mezich symbolistickych

tendenci, ze Palazzeschi nevytvaii dila s jednoznaénym obsahem a mozné ani neusiluje o

11 CORNEI, Petr a kol. Ceskd literatura na predélu stoleti. Jinodany: H & H, 2001, s. 59.
12TARCHETTI, Ugo. Fosca. Praha: Svoboda, 1976.
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jejich jednoznacénou interpretaci. Jelikoz symbol umoziioval nahlédnout podstatu véci v
naznacich deSifrovatelnych pfedevsim smysly, Casto se stavalo, Ze celek byl nesrozumitelny a
zustal nepochopen. Palazzeschi si ve svych dilech pohrava s obsahem i s formou a vyuziva k
pochopeni dila ¢tendfovy vlastni predstavivosti. Pfedpoklada se, ze individualni pfistup k dilu

bude spole¢n¢ s autorem sdilet i ¢tenaf.

Jak jsme naznacili, proza je také siln¢ zestetizovana, autor obcas voli prostredky, které
text poetizuji, pfiznacna je pro n¢j uritd zvukomalebnost a viibec zvuky, které v textu
mizeme, a nebo spiSe nemiZeme, slySet, pfedev§im madm na mysli ticho, které kraji jen
chroupani cervotocl. Autor chce vyuzit i vytvarné moznosti textu, objevuje se velice Siroka
Skala barev, stinohra, secesni prvky jako ornamenty, které najdeme v podobé¢ zlatych kosi
zdobicich strop vily Bemualdy. Ze stavebnich materialt vily ( mramoru a alabastru) zas Cisi

chlad a kiehkost.

O romanech Alda Palazzeschiho lze obecné fici, Zze jsou poznamenany hledanim
absolutni svobody, kterd hrani¢i s anarchii, ale zaroven zlstavaji hrdinové podivuhodné
osamoceni ve svété spoleCnosti a predevSim ve svém odmitani zazitych kompromist.
Palazzeschi sice marn¢, ale vytrvale, bojuje proti upadajicim hodnotdm spolec¢nosti snahou

nastolit novy model, zalozeny na vtli svobodného ¢lovéka.

Ale vratme se k Palazzeschiho podzimni novele. Jedno z estetickych podhoubi
Palazzeschiho rané tvorby ma tedy dekadentni rysy. To vychazi z chapani smrti jako kralovny,
jez vladne zivotu. Listopad je branou do kralovstvi zimy, kdy vSechno zivé vyhasina,
v listopadu pada listi ze stroml a hibitovy zdobi ledové kvéty chryzantém, kvétin, jejichz
vuné sili s odkvétem. Je to posledni viiné podzimu, ktera na DuSicky zalije vSechny hibitovy.
Palazzeschiho hrdina, mlady Slechtic Valentino, dorazi do vily Bemualdy vlakem z Benatek
pravé prvniho listopadu, den pfed DuSickami. Nachéazi opusténé rodinné sidlo, ve kterém ho
uvita dvojice starych sluzek. Od chvile kdy vstoupi do vily spusti se fetézec riznych klamu a
zdani. Prochézi znamymi pokoji, stird letity prach z pfedméti, které kdysi byly soucasti jeho
zivota, minulosti, davného détstvi. Soucasné se vSak objevuji vzpominky na piedcasné
zemielou matku. Tento obraz je mlhavy, jakoby trochu impresionisticky, schovany za

pevnymi konturami krasné mladé divky, ktera se basnikovi zjevuje ve snech.
,Bemualda. Lo splendore del tuo maggio lo ricordo ancora. Troppe, troppe rose
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dapperttutto a troppo oro nei miei cappelli. Sui colli della Toscana Novembre ¢é tragicamente
bello, bello di irreparabile contenuto declino, composto nobile, austero. Maggio prepara con
la forza della sua anima questa morte pensosa, cosciente, ¢ purgata dalla sensualitd. E non ¢é

per la morte che noi viviamo?*"

,, Bemualdo! Jest¢ si vzpomindm na nadheru tvého kvétna. VSude kolem bylo piilis
mnoho rizi a v mych vlasech bylo pfili§ mnoho zlata. Na toskdnskych pahorcich je listopad
tragicky krasny, krasny svym nezadrzitelnym a spofddanym tpadkem, klidnym, vzneSenym,
strohym. Kvéten chystd silou své duSe tuto zasmuSilou, védomou smrt, ociSt€énou od

smyslovosti. A neni pravé smrt tim, pro co Zijeme?*

Podle dekadentl je smrt nasim pokraCovanim, vrcholem, k némuz spéje nas zivot.
Smrt korunuje byti a je spravedlivd a milosrdna, protoze k ni sméfuje kazdy cloveék bez
rozdilu. Zarovefi je mocn4, protoze ona ovlada &as. Clovéka inspirovala odpradavna. Lidé si
kladli otazky, pro€ je na svété a co na né po smrti ¢eka. VeErici dostavali jasnou odpoved, ale
pochybujicich a nevéficich pribyvalo. Moderni ¢lovék na konci 19. a pocatku 20. stoleti tyto
zmény prozival a uméni na n¢ pochopitelné reagovalo. Bésnici ov§em nepracovali jen s timto
filosoficko-teologickym podhoubim, ale spiSe s obyc¢ejnou realitou. Smrt byla vSude kolem
nich, existovala fada té¢zko 1é¢itelnych nemoci, jakymi byla naptiklad tuberkulosa nebo Cerny
kasSel; néktefi basnici néjakou takovou chorobou trpéli a na smrt ¢asto mysleli nebo se na ni
pfimo pfipravovali. V romanu je smrt vSudypfitomnd a Casto se objevuje jeji symbolika-
chlad ztemn¢lé, prazdné vily, jiz kraluji Cervoto€i pod nanosy letitého prachu, alabastrova
bledost Valentinovy tvare, jeho bezkrevné rty, chryzantémy - chladné a némé rize mrtvych,
které potiebuji ke svému rozkvétu dlouhy pobyt v temnoté, dlouhou noc a kratky den,
voskové obliceje starych sluzek, jakoby zakonzervované v Case. Pfiznacna je také paleta
barev, které¢ Palazzeschi pouziva k popisu téchto dojmi. Jedna se o bledé, studené pastelové
odstiny razové, ocelové Sedé, namodralé, prusvitné bilé. Téch kovovych odstini bude v
romanech piibyvat (bude to vyrazné¢ zejména v Perelové kodexu), coz mize byt aluze na

Shakespera.'

13 PALAZZESCHI, Aldo. Romanzi straordinari. Allegoria di Novembre. Roma: Valecchi, s. 12.
14 SHAKESPEARE, William. Kupec benatsky. Brno: Atlantis. 2005 III. II. 219-221. Pfeklad Martin Hilsky
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Valentinovy kroky smétfuji k osudnému setkdni se smrti od samého piijezdu do
Bemualdy. Smrt sice zlistane az do Uplného konce skryta a neprozrazena, ale velmi silné
citime jeji pfitomnost, kdyz Valentino po zvlaStnim vecirku zmizi. Neni nalezeno télo,
sluzebné si na nic nepamatuji, je nalezena jen prazdna vila za rozbtesku, rozsvicena a s okny
dokotan absurdné Cekajici na své hosty bez hostitele. Presné tak jako pted lety, kdyz se

zasttelila Valentinova matka, milovnice hudby a Zivota.

Tento podivny dojem se objevuje ve zfilmovaném dramatu Vaclava Havla
kaluz vody nashroméazdéné pod okapem odrazi vnitini rysy navstévniklh podobné jako
zapraSend zrcadla Bemualdy hovoii o Valentinovi. V souvislosti s timto si jeSté pozdéji

ukdzeme, ze zejména Alegorie otevira cestu k absurdité v Palazzeschiho dile.

Dekadentni melancholii jsou ovlivnény 1 Valentinovy postfehy z mist, kterd pozdéji
budou inspirovat futuristy. Jednim takovym mistem je naptiklad zelezni¢ni nadrazi. Na rozdil
od futuristl, ktefi budou toto misto povazovat za symbol technického pokroku, rychlosti

a dynamiky, pro Valentina je nadrazi jesté mistem plnym emoci, symbolem skryvajici klam.

,Le stazioni della ferrovia sono fatte apposta per trasmutare il nostro sentimento, il
nostro pensiero, sono terribilmente ingannevoli e suggestive, si tengono tutte le lagrime che
non lasciano versare agli sventurati, per poterne dare in prestito a coloro che lo vogliono

solamente sembrare.*!®

»Zelezniéni stanice jsou tu proto, aby schvalné ménily nase pocity, jsou straSlivé
klamné, okouzlujici a plsobivé, zadrzuji vSechny ty slzy, kt noseré nedovoli prolévat

nestastnym, aby je pozdéji proptjcili tém, kteti je jen chtéji predstirat.*

Pro futuristy je Zeleznice zajimava, protoze je symbolem pohybu a rychlosti. Pohybem

jsou futuristé doslova fascinovani, budou jej malovat, fotografovat, tocit ve vSech jeho fazich

(;»..tebe nechci zlato, bud’ Midasovi tvrdou potravou/ A tebe taky ne ty bledy slouho, co slouzi§ vS§em./Ty, ale
olovo, co hrozis jen, a neslibujes nic, ty dojimas mne vic nez vymluvnost!*)

15 HAVEL, Vaclav. Odchdzeni. Praha: Nakladatelstvi Respekt, 2007.

16 PALAZZESCHI, Aldo. Romanzi straordinari. Allegoria di Novembre. Roma: Valecchi., 1943, s. 25.
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(futurist¢é ho povazovali za formu a rozkladali ho), Valentino jesté zije stavy, jakymisi
fragmenty, nehybnymi ikonami, které se razné stfidaji, proménuji a pudi ho k psani dopisi.
Dekadenci pohyb nezajimal proto, ze je zakladnim projevem zivota, ktery se neustale

proménuje a neni staticky jako obdivovana smrt, kterd je branou do stavu vé€nosti.

Navzdory tomu co jsme ftekli, neni tfeba hledat pfiili§ hluboky rozpor mezi
Palazzeschim futuristou a dekadentem. Na protagonistech obou romanovych experimentt,
Alegorie a Perelova zakoniku, vidime, Ze mezi nimi existuje pfirozeny vztah. Napiiklad
prefuturistické je na Palazzeschiho Alegorii to, Ze pomoci slov vyjadiuje totéZ co Boccioni
Stétcem ve své trilogii obrazl Stati d"animo (Dusevni stavy, 1914). Boccionimu jde pfedevsim
o zachyceni simultdnnosti dusevnich stavii. Boccioni fik4, ze kazdé smyslové emoci odpovida
analogicka barevna forma. ,,Omamnym cilem naseho uméni je simultannost dusevnich stava

v uméleckém dile!”

Nékteré romanové obrazy maji misty nepfili§ ostrou konturu, plisobi jako dojmy,
imprese. Kazdy den zachyceny v dopise je jako jeden predmét, jehoz pfirozenou podobu autor
vykresluje. Alegorii v zasadé dominuje princip naslednosti. Dopisy plynou den po dni,

navazuji na sebe. To je zcela jina optika, nez jakou pouziva pozd&ji v Pyramide.

Jak jsme jiz tekli, Alegorie je text, ktery oslovuje vSechny nase smysly. Valentino ma
vSestranné rozvinutou dusi moderniho umélce. Jiz v tomto dile se objevuji divadelni prvky,
vyraznym komunika¢nim médiem jsou oci a tvar, Valentino se neustale konfrontuje se svym
odrazem v zrcadle. Chova jako herec ustaviéné pochybujici o vérohodnosti své role.'®
Formalné¢ dopisovd forma Valentinova deniku urenému blizkému pfiteli odkazuje k
preromantismu. Dekadentni je nalada, Cas, vila, ale hlavné sam hrdina. A to vSe dohromady se

vzajemn¢ nevylucuje, dokonce to plisobi jako jakysi podivuhodné harmonicky akord.

Ale vratme se k Valentinové individualité. Na prvni pohled plsobi jeho denikové
zaznamy z pobytu v Bemualdé zmate¢né a nezrale. Valentino prochazi svou vilou kazdy den

v jiném rozpoloZeni, povazujeme ho za dekadentniho hrdinu pravé pro Casto se opakujici

17MARTIN, Sylvia. Futurismus. Praha: Slovart, 2007, s. 27.

18 ,,0 vyraznych literarné vytvarnych analogiich miZzeme mluvit u typti zobrazovani umélce, jeho sebeprojekci,
zvlasté v metamorfozach portrétu, autoportrétu a masky.“ (In MERHAUT, Lubos. Vichol a propast v jednom.
Promeény dekadentnich souradnic v Ceské literature prelomu 19. a 20. stoleti In V barvdch chorobnych . Idea
dekadence a umeni v ceskych zemich 1880-1914. Arbor vitae; Moravska galerie v Brn¢; Obecni diim, 2006, s.
55.
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motivy smrti a nemoci, ale objevuji se i pocity prazdnoty a chladu, jakési odcizenosti. Tyto
pocity budou pozdé&ji u literarnich hrdint urcovat jejich temperament a budou diivodem jejich

jakési neakceschopnosti (inettitudine).

,C1 sono dei momenti, in cui la mia anima ¢ di una freddezza spaventosa, la sento

19

fredda come il marmo.“"” ,,Jsou chvile, kdy je ma duse désivé chladna, ptipada mi ledova jako

mramor.*

Chladné jsou okoli i Valentinovo nitro. Pocit vyprazdnéni se vyviji z pocitu ledové
duSe uz v Alegorii, aby jej Palazzeschi propracoval a rozvinul aZz do absurdna v Perelove
zakoniku. Zatimco v Alegorii je jest¢ timto vnitinim chladem hrdina tryznén a neustale se
z téchto stavll zpovidd, pro Perelu bude citovy chlad ne snad vyhodou, ale Cimsi
pochopitelnym a pfirozenym. Bude nécim, co jej sice odkloni od lidi, ktefi ho pfijali mezi
sebe (obyvatele kralovstvi velmi zasdhne smrt Allora), ale také né¢im, co je vysvétlitelné
Perelovou lehkosti. MiuZzeme to povazovat za tzv. inettitudine, v moderni italské literatutre

dobte popsanou, neschopnost aktivniho jednéani a prozivani.

Valentino se k tomuto stavu nijak neblizi, svlij chlad vnima jako projev své dusevni
nemoci, se kterou bojuje a jiz se snazi prekonat. Chvilemi se citi byt kiehkym, nemocnym
gozzanovskym mladikem, odcizenym okolnimu svétu. Tento osamoceny a vylu¢ny hrdina

vSak do svého svéta zcela patii, navzdory tomu, Ze z n¢j nakonec dobrovoln¢ odejde.

,Un adolescente sfiorito e pallido, consunto da quella malattia che fa morire in
bellezza, e sugge il sangue tutti i1 giorni una stilla: le carni si fanno diafane, alabastrine e delle
ombre dilagano intorno agli occhi sempre pit grandi e profondi e le labbra si scolorano
a poco a poco come le rose al sole e puoi ancora guardarti nello specchio chiudendo le

palpebre vederti trapassato: al di 14.*°

,»Vidél jsem sam sebe jako odkvetlého a bledého mlédence, stizeného nemoci, ktera
nechdva zemfit v krase a kazdy den ubira kapku krve: téla jsou prusvitnéjsi, jakoby byla
z alabastru a kolem o¢i, které¢ se zvétSuji a prohlubuji se §ifi stiny, rty postupné blednou jako
ruze na slunci a ty mizes jen s piivienyma o¢ima hledét do zrcadla a vidét se uz na opacném

biehu“

19 PALAZZESCHI, Aldo, Romanzi straordinari, Allegoria di Novembre, Roma, Valecchi, 1943, s. 81.
20 PALAZZESCHI, Aldo. Romanzi straordinari. Allegoria di Novembre. Roma: Valecchi. 1943, s. 47.
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Tento obraz nemocného tuberkul6zniho mladika dokresluje kiehkost Slechticovy duse,
Valentinova nemoc je nervového ptivodu, je jistym druhem autoimunitniho

psychosomatického onemocnéni, k jehoz ptivodciim se jesté vratime.

Vime, ze Palazzeschiho basnickd krepuskolarni tvorba se Casové piekryva s jeho
ranymi prozaickymi pokusy. Jelikoz béasné 1 préza vznikaji prakticky soucasné, lze si
vSimnout, ze nékteré motivy a mysSlenky se objevuji v obou oblastech.Pfestoze hrdina je
neustale stthdn maniemi ¢i upada do depresi, jsou okamziky, jakési zablesky, kdy slune¢ni
paprsky do zlatova rozzafi kresby kosl na stropé salonu, kniZeti se nabidne vyhled do

proslunéné zahrady a jeji obvyklou jednotvarnou Sed’ na chvili vystiida nadéje a radost.

Listopadova alegorie je piikladem variability uvnitf romanového zanru. Piib¢h
skladajici se ze subjektivnich pociti a dojmi mladého Slechtice je zachycen v dopisech
adresovanych jeho pfiteli. Ctenaf sleduje neurdity d&j s chyb&jicim syzetem. Jakési odlesky
duse moderniho umélce jsou zpracovavanou latkou. Jelikoz nesledujeme zadné udalosti, které

by se ménily v Case, soustfedime se na samotny cas.

Pravé Cas ve svych riznych podobach je totiz skuteCnym hrdinou tohoto dopisového
romanu. Sledujeme den po dni cely mésic, ktery si Valentino na pobyt v Bemuald¢ vyclenil,
aby se vratil kamsi do minulosti, do ¢asu svého détstvi a aby témto dvéma nakonec unikl
branou smrti do jakéhosi budouciho, absolutniho ¢asu nikdy nekonéici vécnosti. Na rozdil od
Giorgia Pulliniho se nedomnivam, ze by v Alegorii bylo zejména zpracovavano téma lasky a
krasy, nybrz se domnivam, ze se Palazzeschi o mnoho peclivéji vénuje praveé Casu, ovSem
zaroven pripoustim, ze spolu oba fenomény uzce souviseji. Pravé na Alegorii je vidét, jak
z4sadnim fenoménem cas je, Ze jej Ize zastavit, obejmout, rozbéhnout a neukoncit a ze je véci
fantazie, jaké mantinely mu vytvoii. Cas je nekone¢né inspirativni a zaroveii tak jednoduchy.
Je konkrétnim oznacujicim subjektem nebo nekonkrétné oznacovanym objektem? Plyne nebo
stoji? Jak tésn€ je spjat s fantazii ¢lovéka? Pravé Cas je také tim soupefem a partnerem
lovéka, ktery dava véci do pohybu. Cas je v Alegorii stejnd nosné téma jako je lehkost u

Perelova zakoniku a struktura v Pyramide.

Valentintiv pobyt v Bemuald¢ trvd mésic. Vilu navstévuje poprvé po pétadvaceti letech
od smrti své matky a nachazi v ni sviij konec. Cas se jevi v Alegorii zarovei jako velice

konkrétni a vazna véc. Casovou jednotkou je den, jehoz prabéh Valentino peélive
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zaznamenava do dopisu ptiteli. Hovoii ,,del mio tempo*“~'- o svém case, o ¢ase svého zZivota, a

také o rozhodnuti naloZit s timto ¢asem po svém a zvolit si délku jeho trvani.

,D’ora in avanti la misura so tenerla io solo. Nessuno mi dird pit che il tempo
¢ galantuomo e se ne va spedito per il suo passo, io0 me ne infischio, non udr¢ il rumore delle
sue scarpe.“* ,,0d této chvile dal budu miru brat ja sam. Nikdo mi uz nebude fikat, Ze as je
pan vzneSeny a vzdaluje se chvatné svym vlastnim tempem, ja na néj kaslu, neuslySim hluk

jeho krokii.*

Je tfeba poznamenat, ze Cas a rytmus jsou veliCiny, které upoutaly pozornost
Palazzeschiho, ale pozdéji i1 futuristi. Futurist¢ se opirali o spisy Francouze Henriho
Bergsona. Bergsonova idea neustale vznikajici skutenosti, byla pro mnohé umélce zdrojem
inspirace. Futuristé si mysleli, Ze skutecnost se sklada ze dvou druhit pohybu, absolutniho a

relativniho, spole¢né tvofi ,,univerzalni dynamiku‘.*

Valentino bojuje proti béhu casu hrou. Vedle ni Cas dostava opét novy rozmér, hra jako
by Cas svazovala, podfizovala ho svym pravidlim. Hra je inspiratnim zdrojem celé
Palazzeschiho experimentélni tvorby. Uzce souvisi s hledanim skuteéné svobody. Tato
svoboda je v Alegorii chapana jako autonomie fantazie. Palazzeschi si dobfe uvédomuje, ze
v tomto smyslu je ¢as hry, podobné jako Cas smrti, nepostizitelnym fenoménem. Lékari ve
fantazii spatfuji Gnik z redlného, aktualniho ¢asu do Casu iluze, jde o duSevni transport do
svéta, ve kterém plati Gplné jiné zakony. Paklize je tento unik Casty, chtéji ho 1éc€it, vychazeji
z presvédCeni, ze v Zivoté je tieba dosdhnout harmonického souznéni s realitou, mysli si, ze
rozumem muzeme cas ovladnout. Také si mysli, ze hra je spjata s détstvim, tedy s jakousi
nevyzralou nedospélou osobnosti. A jen pravidelnosti a praci mizeme docilit spravného

zivotniho rytmu.

Hra, nalezeni svobody v cCase, je svoboda, kterd je dosazitelna Uplné€ pro vSechny,

a taky pro Valentina. Hra je alegorii zivota, je tedy i jeho abstrakci. Domnivam se, Ze

21 Tamtéz, s. 36.
22 Tamtéz, s. 37.
23 MARTIN, Sylvia, Futurismus. Praha: Slovart. 2007, s. 63.
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Palazzeschi Alegorii psal s védomim velké moci hry dat hrac¢i zapomenout na cas, ktery je
neuprosné¢ odmeétrovan tikanim hodinek. Valentino hraje rad kostky. Vrha a ¢eka na spravnou
kombinaci. V kostkach je zajimavy okamzik, kdy je kosticka v pohybu, chvile, kdy hrac¢ ¢eka

na ¢islo, které mu padne nebo nepadne, chvile, kdy kostka zlistdvéa na hrané.

Okamzik zlomu se stdvd vyznamnym rysem nejen této Palazzeschiho prézy. Celé
Palazzeschiho rané obdobi je inspirovano takovou hrou. Kosticka ma Sest stran a, pokud je
vrzena, na jednu z nich jist€¢ dopadne. Podobné¢ jako neexistuje zddna univerzalni jedina
Jistota, neexistuje Zadna univerzalni pravda. Existuje v n€kolika svych variantach, které se lisi
uhlem pohledu. Jak se stfidaji tyto pohledy, méni se i pravda, kterou lidé odjakziva

instinktivné touzi na chvili vidét jako jasnou a nezpochybnitelnou.

Valentino nema divéru k Zivotu jako k ¢asové aktivité a proto se domniva, ze mize
prozivat svilj vztah s pfitelem Johnym tak, Ze jej svym odjezdem odfizne od redlného Casu
a tim jej zhmotni, nebo ze ho tim vycCerpa az do dna své smyslové abstrakce jako cosi

uzavien¢ho a dokonceného, vé¢né nehybného a pritomného ve svém absolutnim idealu.

Pokud jde o vztah k Johnymu, jeho krasa a cCistota je pro Valentina jakymsi
romantickym mytem. Tento vztah ma jisté milostné atributy: ,,Vorrei dirti ogni parola in sette

toni stasera...**

,Chtel bych ti dnes vecer fict kazdé slovo sedmi tony...“ John Mare je mladsi,
Valentino se obdivuje jeho krase. Préza ma atributy milostného textu, divérné dopisy plné
emoci jsou samy o sob¢ intimni formou komunikace mezi spiiznénymi dusemi. Podobna
korespondence probiha u Jacopa Ortise.” ,, Foscolo zpracoval v romantismu velmi oblibenou
latku neStastné lasky na pozadi dramatickych historickych udalosti, kdy protivdhou
milostného citu jsou vlastenecké a politické idealy. Svym autobiografickym Ortisem nabidl

autor zcela novy typ romanového hrdiny, ktery se bude v italské literatufe neustale vracet. “*°

Dnes muze byt zajimavé vSimat si, jaka jsou specifika tvorby homosexudlné

orientovanych autor. Sexualita do Palazzeschiho tvorby urCité patii. Kratké epizody se

24 PALAZZESCHI, Aldo. Romanzi straordinari. Allegoria di Novembre. Roma: Valecchi. 1943, s. 93.
25 FOSCOLO, Ugo. Posledni dopisy Jacopa Ortise. Praha: Odeon, 1973.
26 Slovnik italskych spisovatelii. Praha: Libri. 2001, s. 343.

20



objevuji v Pereloveé zdakoniku, kde dvorni damy vypraveji Perelovi své pikantni ptihody, také
je  zde  tieba  upozornit na  Stefanina  (1969), roman o  muzi

s penisem misto hlavy, ktery Palazzeschi napsal na sklonku Zzivota. Samotnd legitimita
homosexuality je z jednim gest, kterymi moderni umélec odmita dosavadni mravni a estetické
normy. Na tehdejs$i dobu samotné pfizndni homosexualni lasky muselo byt Sokujici a také
odvazné. Sokovat a byt vystiedni zcela zapadalo do piedstavy o umélci jako moderni vyluéné

individualité.

Laska k Johnymu a zejména jeji idedl je pro Valentina nejvySsi hodnotou, ke které
sméfuje a kterou by si chtél uchovat navzdy, néjak ji fixovat, zachytit v jeji dokonalosti,
postavit ji mimo cas a prostor. V tomto smyslu je i laska pro Valentina symbolem, jenz skryva
tajemstvi a je v tomto smyslu zajimavé pozorovat proménu tohoto symbolu u pozdéjsiho

Perely nebo respektive u jeho obdivovatelky Olivy.

Jak jsme fekli svou formou Palazzeschiho Alegorie navazuje na tradici epistoldrniho
romanu v italské literatufe, na Foscolovy Posledni dopisy Jacopa Ortise, ale jejich spoleCnym
jmenovatelem je také prave ten ideal lasky. Na prvni pohled maji ob¢ dila leccos spolecného a
snad by se dalo fict, ze dekadentni Valentino je jistou obdobou preromantického Jacopa. Oba,
zaujati svymi pocity a duSevnimi pochody informuji spfiznénou dusi. Jacopo Ortis konci
tragicky, zatimco Valentino pon€kud absurdné, ale pfipustime-li, Ze absurdita z tragiky pfimo

vyvéra, miizeme fict, ze Valentino je Jacoptiv mladsi bratr.

KdyzZ se Valentino louci s Johnym posledniho fijnového dne na nédrazi v Benatkach a
odjizdi do své vily Bemualdy, starého rodinného sidla, kam nevkrocil mnoho let, chce
nacerpat nové sily. Valentinovu zjitfenou senzibilitu provokuje pocasi, vyhled z okna, sny
piedeslé noci. NejvyraznéjSim rysem Valentinovych dnt jsou ale pfedevsim neustalé reflexe a
pfemitani. Je pro néj pfiznané ustavicné piehodnocovani sebe sama, coZ n€kdy pisobi
zmatecné, jakoby Palazzeschi prostfednictvim svého hrdiny hledal spravny vyraz. Nicméné

leckdy jde o hluboké postiehy, které¢ maji vyvoj.

Slozity propletenec vnitinich pocitl a pochyb vytvari odstup od okolniho svéta, mezi

vvvvv

se Slechticv psychicky imunitni systém zrovna neumi brénit.

Valentiniv den probiha v tichosti. Nékdy ho narusSuje jen klepani na dvefe starych
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rodinnych sluzek v dobé obéda, jinak je hrdina o samoté a piremitd. Valentino je kiehky
a Casto plsobi aZ velmi labilné. Stavy tisné sttida uvolnéni, bezesnou noc nahrazuje hluboky
spanek, ¢as od Casu ho postihuje deprese, ze které vzejde hore¢natd halucinace, ktera podlomi
Valentinovo jinak docela racionalni vidéni, aby nakonec zase odeznéla s pfichdzejicim destém
nebo jasnym zalivem slunce. Tato kiehkost a citlivost jsou zdrojem jakéhosi napéti, které ho
pozdéji bude odliSovat od Palazzeschiho vyzralejSiho hrdiny Perely, muze z koufte, jehoz
konflikt spo¢iva v tom, ze sdm je utvofen z jiné latky nez ostatni lid¢, coz ho predurcuje
k vysadnimu postaveni ve spolecnosti. Rozpor mezi pfirozenou individualitou jedince
a jejim odrazem ve spolecnosti u Valentina jes$t¢ neprobihd, Valentino se vic¢i spolecnosti

nevymezuje, v tomto smyslu je mén¢ vyzraly nez Perela.

Jak jsme ftekli, Valentino své psychoanalyzy stylizuje do dopist adresovanych
blizkému pfiteli, o kterém nevime vibec nic, jen to, ze je nejen adresatem, ale 1 soucasti
Valentinova vnitiniho Zivota. Valentino ho neustéle ujistuje o svych citech a hned zpocatku se
snaZzi o intenzivni vztah, v némz bude svobodnym rezisérem 1 aktérem své role. Johny ma byt
jakymsi divakem 1 objektem Valentinova zdjmu. Pfesto, a nebo mozna pravé proto, ho

Valentino opousti, coz zdiivodnuje takto:

,»Ero venuto per non pensare che a te, per sentirti vicino e presente in ogni atto, per
mostrarti ora per ora lo scenario che ho elevato con una potenza spettrale. Pensavo che la
lontananza sarebbe soltanto materiale e tutto quello che facevo non lo facevo per me , ma per
noi due insieme. D’ora in avanti saremo piu vicini, pid insieme e sard piu sobrio nel dire
perché la tua vicinanza avra disperso molte scorie, o ti vedro nel regno del silenzio scorrere le
mie parole con espressione di consenso, leggere e rileggere le parole dalle quali sard esulata

ogni vanita......

,»Prijel jsem, abych nemyslel neZ na tebe, abych ti byl bliZ a citil tvou pfitomnost v
kazdém okamziku, abych ti pfedstavil hodinu po hodin¢ scénaf, ktery jsem vyvinul s
neskuteCnym nasazenim. Myslel jsem, Ze vzdalenost je jen materidlni a vSechno, co jsem
udé¢lal, jsem nedé¢lal pro sebe, ale pro nas oba. Od této chvile si budeme bliz, vic spolu, a ja
budu opatrnéjsi v projevu, protoze tva blizkost rozmélni mnoho nezadouciho, nebo t& budu
vidat v kralovstvi ticha vypoustét slova se souhlasnym ptitakanim, Cist a zase Cist slova, z

nichZ vyprcha veskera marnost..."

27 PALAZZESCHI, Aldo. Romanczi straordinari. Allegoria di Novembre. Roma: Valecchi. 1943, s. 94.
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Ackoliv je John Mare staticky objekt, probouzi nasSi zvédavost. Zde si Palazzeschi
hraje se svym Ctendiem a pouziva piitom osvédcené divadelni prostfedky. Jsme zvédavi na
Johna, protoze tajemné v nas probouzi sklon ke spekulaci. Johnyho ukolem je dopisy Cist
a byt pozorovatelem myslenek. Dalo by se fici, ze prostfednictvim postavy Johna Marea se
Palazzeschi vysmiva té neustalé potiebé lidi spoléhat se na faktické informace. V zavéru se
sice dozvidame, Ze je Johny postava redlnd, Johny navic aktivné vstoupi do déje, ale v tu
chvili uz nas nezajima, protoze ztratil svou roli. A vlastné cela druha, detektivni a fakticka
¢ast romanu, ve které se naopak do detailu dozviddme udalosti néasledujici po Valentinové
zmizeni, jako kdyby vlastné nebyla viibec diilezitd. Ackoliv mame dostatek informaci nutnych
k utvoteni logického zavéru, nemusi to znamenat, Ze roman pochopime. To u tradi¢niho
romanu nebylo predstavitelné. Domnivadm se, ze tento paradox je v Alegorii zamérem. Je
zcela v duchu modernistickych snah chdpat uméni jako cosi, co patii do sféry nevédomi.
Georges Braque kdysi fekl: ,,Skute¢n€, uméni je cosi ¢arovného, cosi tajemného, co nds
obklopuje. Protoze je na$ cit mnohem vice formovan logikou nez nevédomim, jez vladne

svétu, arovna moc uméni nam unika. .

Valentino ma k Johnymu takovy velmi osobni, vztah. Rikd mu mimo jiné: ,,;Non conta

quello che tu sei, conta quello che tu sei qui con me.*“*

,»Nezalezi na tom, kdo jsi, zalezi na
tom, kdo jsi, kdyZ jsi tady se mnou.” Timto kritériem se Palazzeschi vysmiva vénému
lidskému snazeni o zachyceni objektivni pravdy a zaroven naznacuje, jakou svobodu ¢lovek
ziska, bude-li diivéfovat sobé i druhému. Clovék neni sam o sob& nékym, stavé se jim, je-li
pochopen. V Alegorii se tohoto postiechu dotkne jen lehce, zatimco v Pyramide se tim bude

zabyvat mnohem vic.

Uz zde v Alegorii se setkavame s otazkou do jaké miry ma byt uméni individualnim
aktem. Alegorie na prvni pohled vyhovuje poZadavkim uméni jako produktu svobodného
umélcova tvoreni, tedy vyhovuje pozadavku individualismu, ale jsou zde chvile, kdy se zda,
ze autor chce byt objektivni a uvédomuje si, Ze subjektivismus miize mit fatalni disledky v
okamziku, kdy se dilo stane nesrozumitelnym. Je to ale jind objektivita, nez jak ji zfejmé
chape v kontextu svého spolecenského postaveni. Ziejmé odmitd objektivitu jako néjaky
univerzalni ptistup, projev Sirokéhoho spolecenského spektra, jenz podléhd v tomto mysleni a

chovani pravidlim dobové konvence. Palazzeschi pohrdd maloméstactvim a jeho

28 GANTEFUHRER-TRIEROVA, Anne. Kubismus. Praha: Slovart, 2004.
29 PALAZZESCHI, Aldo. Romanczi straordinari. Allegoria di Novembre. Roma: Valecchi. 1943, s. 96.
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univerzalnim nazorem. Nicméné usiluje ( a to se bude projevovat zejména v Pyramid¢€), o

urcitou platnost prib&hu, ktera je dana objektivni recepci publika.

Muzeme piipustit, ze Valentino si svého druha vymyslel jako své ml¢enlivé druhé ja,
jako svou antitezi. Pokud bychom chtéli, mohli bychom povazovat Johnyho Marea za zrcadlo,
ke kterému Valentino mluvi, pied kterym se obnazuje a hleda svou tvar. Bylo by to logické,
ponévadz 1 v poezii, kterou piSe zhruba ve stejnych letech, se Palazzeschi pta ,,Chi sono?*
,,Kdo jsem? A odpovida tim, kdo ur¢ité neni a nakonec prozradi: , Kejklif své duse jsem**
Kejklifi a akrobati, kouzelnici odjakZiva patfili k cirkusu a jejich tkolem bylo bavit lidi,
dokud se neomrzeli. Neméli pevné misto, neméli vazby, nebyli ni¢im zatizeni. Byli jini tim,

ze umeli véci, které jini nesvedou. Pereld je bude trochu pfipominat.

Naptiklad takovy akrobat je nékym, kdo si je védom toho, Ze rovnovaha je Zivotné
dilezita, né¢kym, pro koho jeden chybny krok mlZe znamenat Gplny konec, n€kym kdo se
absolutné¢ soustiedi v pfitomnosti. Zejména si ale myslim, ze zajimavy je akrobat tim, Ze jeho
krok je uménim, existuje je jen sam o sobé€, nema Zadnou praktickou funkci a tedy nema
logiku. Divak je ale timto uménim zcela zaujat, pon¢vadz do posledni chvile nevi, zda se Cislo

podaii a hrdina nespadne.

Postava cirkusového umélce byla na pocatku stoleti nesmirné obdivovana i v Ceské
literatufe a byla Castokrat zminovana. V této souvislosti nemiZzeme nevzpomenout Van¢urovu

lehounkou letni baladu Rozmarné léto,’’

v niz pravé dojde k tomu, Ze potulny umélec
Arnostek spadne z lana a predstaveni zachrani jeho krasna partnerka Anna. Ale také je tieba
zminit Nezvalovu basei Podivuhodny kouzelnik (1922, Devétsil)*?, a viibec celou pozd&jsi

tvorbu ¢eského poetismu.

Kdyz uz jsme se ocitli v ¢eském prostfedi, snad bychom se mohli zminit v souvislosti
s Alegorii o Milosi Martenovi, Ceském katolicko-symbolistickém spisovateli, esejistovi a

kritikovi.*> Marten byl v pocatcich své tvorby silné ovlivnén individualistickym proudem

30 PELAN, Jiti. Bdsnici soumraku. Italské poezie pozdni secese. Praha-Litomysl: Paseka, 2001, s. 120.

31Film pochazi z roku 1967.

32 NEZVAL, Vitézslav. Pantomima. Praha: Ustiedni studentské knihkupectvi a nakladatelstvi, 1924.

33 Milos Marten (1883-1917) se narodil v dobfe situované mést'anské rodin€. Vzhledem ke svému onemocnéni
(kloubni revmatismus) byl nucen pferusit sva gymnazialni studia v Brné a vzdélavat se sam. V roce 1901 se
dostal do blizkosti Zdenky Braunerové, vyznamné ¢eské graficky, jez pravdépodobné silné ovlivnila jeho tvorbu.
Udrzovala ¢etné styky s mnoha ¢eskymi intelektualy mj.s Juliem Zeyerem, Antoninem Chitussim, Vilémem
Mrstikem ¢i FrantiSkem Bilkem. Diky Braunerové, kterd taktéz udrzovala styky s francouzskymi umélci (napt. s
Augustem Rodinem) Marten stravil nékolik mésicti ve Francii, kde se seznamil s Elemirem Bourgesem,
Zden¢inym Svagrem, s Emilem Bernardem a Paulem Claudelem. Claudel, ptsobil v letech 1909-1911 jako
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literatury a postupné se vyvinul ve vyznavace kultu tradice budované na ideach latinského
katolicismu. V roce 1913 publikoval v asopise Kvéty prozu epistolarniho typu, Fons Amoris
s podtitulem Listy Desmonda Bensona. Hrdina Desmond v dopisech svému pfiteli lici
okolnosti své lasky. VSe se odehrava v Praze, jejiz prostiedi velmi ovliviiuje jeho prozivani.
Praha je personifikovana a piizna¢né vidéna jako krasna a naopak jako osklivd. Desmond je
podobné citlivy jako Valentino, je podobné naladovy, kdyz jeho vztah ztroskotd a on

prohlédne, odjizdi a na rozdil Valentina déla za svou minulosti tlustou ¢aru.*

Valentinovo prostfedi je pon¢kud uzsi, intimng&j$i, odehrava se v Bemualdé, kam se
odebral, aby si odpocinul a nacerpal novych sil. Tento dojem se pozd¢ji propadne a ukaze se,
ze vlastné ptijel, aby odesel. Ptijel jen setfit prach ze zrcadel, aby se s jejich pomoci, jako
kurtizana Isotta® vyrovnat se svym odchodem ze svéta. Jeho pobyt ale konéi velkolepou
slavnosti. Objevuje se motiv rozsvicené vily, oc¢ekavajici své hosty bez hostitele. Vila je
symbolem méstanského blahobytu a okézalosti, odpovida vkusu a specifikim zivota svych
panil. Svou prostornosti, uspofadanim a celkovym vzhledem umoziiovala pohodlny, ptijemny
a komfortni zivot. Spolu se zahradou, kterd ji obklopovala, byla doslova piedurcena k riznym
zabavam. Vila pfedstavovala pro bohatého obyvatele mésta, pro méStana cely svét, idedlni a
krasny se svym sluzebnictvem, vychovateli, vecirky a hosty. Tento idedlni, ale uzavieny svét

zpravidla kon¢il zahradni zdi, za kterou se nachazel dalsi idylicky minisvét.*

Jak jsme jiz prozradili, nakonec Valentino odchéazi z tohoto svéta vily, které kraluji
cervotoCi, a zanecha ji v oCekavani dalSich radovanek. Ten zavér je absurdni, protoze je
vlastné tragicky. Od zacatku je Valentino blizko smrti, ma vSechny atributy dekadentniho
mladika, vSechno sméfuje k jejimu triumfu, pofad se zda, ze vSe zastiesi a vysvétli, zejména

druhé ¢ast knihy jakoby méla vylozit karty na stll, ale nestane se nic, Valentino prosté jen

francouzsky konzul v Praze a mimo jiné svéd¢il na Martenové svatbé. V roce 1915 odesel Marten na frontu, byl
zranén a kratce na to zemfel.

34 Jsem mlad, citim pravdu Zivota a moznost znovuzrozeni ve vSech zilach. VSecko mne ocekava. Mésta a
lidé, myslenky a ¢iny, kone¢né pochopitelné v své podstaté ted’, kdyz padl klam.“ In MARTEN, Milos. Fons
Amoris. Dravci. TFi novely. Praha. 1913, s. 44.

35 Hrdinka Martenova romanu Cortigiana ( 1911).

36,,Teprve renesance si zacala v§imat pfijemnéjsich stranek zivota a zacala ji stavét na uroven duchovnich
hodnot. Tak se zrodila myslenka benatské vily, mista pohodli, Stesti a duchaplné zabavy.“ In KROUTVOR,
Josef. Studie Monografie interiéru in Dandy a manekyna. Brno. 1999, s. 9.
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zmizi. Tento absurdni konec pripomind Havlovo filmové drama Odchdzeni. Zde je také vila
docasnym utoCiStém rodiny vlivného politika, za nimZ na posledni chvili pfichazeji
angazované postavy majici za ukol z politikova odchodu néco vytézit. Postavy se potad
stiidaji a kazdy odejde s né¢im jinym, nez kvili ¢emuz pfiSel. Na scéné nakonec zistava

opusténa oteviena vila ocekavajici nového najemnika.

V kontextu toho, co dosud o Alegorii vime, nds nijak nepifekvapuje, ze se nikdo
nedozvi, co se vlastné stane osudné noci, na kterou se Valentino hore¢né ptipravoval ve svém
poslednim dopise. Autor se pokousi zdhadu trochu rozkryt tim, Ze druhou ¢ast romanu
koncipuje jako detektivku, ctenafi predklada rizné indicie, takové Zurnalistické fraze, které by
mély vést k odhaleni pravdy, ale nevedou k ni. Tato ndhla zména stylu, kdy umélecky jazyk
vystiida stroha novinafina, je momentem, kdy ¢tenaf automaticky ocekava vysvétleni situace,
protoze to prece k Zurnalistice patii, repektive, kauza pfece nemize nemit feSeni, ale
Palazzeschi se nenechd zviklat a sleduje sviij absurdni zavér. Miizeme se jen domnivat, Ze se
syn se vraci, aby aktualizoval vzpominku na matku, ktera se pted lety zastfelila, aby jeji ¢in
n¢jak dovrsil. Zmizi a jeho télo neni nalezeno, coz jaksi znemoziuje, aby piibéh mohl skoncit
jako detektivka, k cemuz jakoby smétovala druha ¢ast romanu. Zda se jakoby pravé dve Casti
romanu byly tim problémem, vzijemné se nepopiraji, ale n¢jak k sobé nepatii. Zabyvajic se
prvni z nich myslime na druhou, jsouce ponoifeni do druhé, vracime se k prvni a at’ se
snazime celek pochopit, néco ndm v ném chybi. Asi je to autortiv zdmér udrzet ctenarovu

mysl pohotovou a nespoutat ji jednozna¢nym koncem.

Od prvni chvile, kdy se zacteme do Valentinovych dopisii, citime, ze v tomto svéte
neni snadné Zzit. Valentinovi pfitom nebrani nedostatek prostfedkli, aby mohl realizovat sva
prani. Nejednoznacnost Valentinovych zavéria je vysledkem urcité nesoustfedénosti, zmatkd,
které dekadence vnima jako duSevni nemoc, protoze ten zdravy svét je jisty, sebevédomy
a nepochybujici. Valentino je zachvacen maniodepresi, kterd se jeSt€ vice zndsobuje
neustalymi sebereflexemi a generuje nové a nové nejistoty. Sdm Valentino se domniva, ze

onemocnél z malichernosti.

»Forse io sono attratto dalle cose secondarie, dalle futilita, un dettaglio mi afferra e mi

tiene per una giornata intera. Sono ammalato di minuzia, di inafferrabile e complicata ricerca,

mi perdo volentieri nell analisi dimenticando i capisaldi della mia esistenza.**’

37 PALAZZESCHI Aldo. Romanzi straordinari, Allegoria di Novembre. Roma: Valecchi, 1943, s. 94.
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»dnad jsem pritahovan drobnosti, nicotnostmi, Uiplna malickost se mne zmocni a drzi
se mne cely den. Onemocnél jsem z maliCkosti, nepochopitelnym a komplikovanym

hledanim, dobrovolné¢ se ztracim v analyze a opomijim pfitom hlavni body mé existence. “

Valentinova odliSnost spo¢iva v zajmu o véci, které ostatni nezajimaji. Svét je, a jisté
vzdycky byl, plny velkych, dilezitych udélosti, velkych véci, jimiz se zabyvaji ,,normalni
zdravi‘ lidé. Dnes jimi mohou byt naptiklad penize. On je ale pfitahovan drobnostmi, vécmi,
které nejsou tak podstatné, velké, zadsadni. Tuto odliSnost vnima jako duSevni abnormalitu,
nemoc, kterou trpi v italské literatufe celd rodina inettd - jakychsi neschopnych normalniho
prozivani. Jejich nestésti spoc¢iva v tom, ze si uvédomuji, ze jsou soucasti tohoto svéta a ten
svét povazuji za normalni. Valentino tuto nemoc citi, ale nedokaze ji pfiyjmou jako roli, takze
mu ten svét tolik nevadi. Nékdy se zda, ze pokud nékam unikéd, tak do svéta hry v kostky.

Valentino ale typicky inetto neni, neni tak vyzraly.

V této souvislosti neni nezajimavé pripomenout si Martenova ¢eského hrdinu Egona
Farena, ktery také trpi sebedestruktivni analyzou, nemoci z mali¢kosti, tato nemoc ale
nevychézi z hrdiny samotného, ale ptichazi zvngjsku, z Cech. Pro Egona jsou to ,,$eré zemé*,
v nich je ,,pfili§ mnoho zoufalstvi nad malymi, zcela béZznymi zépasy a trudy, kieCovita, zaryta
vaznost vSedniho dne, v ni bolest, ktera travila, aniz roznécovala, tedy zeslabujici, marna

bolest.*3*

Valentino ale v jistém okamziku opousti tento svét malichernosti, aby se zase vratil
k Johnymu a jejich zvlastni lasce. Pravé idedl lasky je tedy tim, k cemu se soustied’uje,
inspiraci a zdrojem energie k zivotu. V Alegorii hraje dilezitou roli, pfinasi urCitou nadéji,
Valentino ujist'uje Johna o svych citech v kazdém dopise, pfesto co chvili ma pocit, ze se

vyznava malo a pfiznava, ze snad i trochu zapomina na svého adresata pro své myslenky.

,»Ho voluto distrarmi da tutte le cose, da tutte le vicende per pensare a te, per non
occuparmi che di te. Ho finito per riconoscere, che in questo periodo pure scrivendoti ogni
giorno, ti ho dimenticato al completo, e ricordato solo per incidenza dei fatti miei e mai

guardando la tua persona separatamente.**

,Chtél jsem se odtrhnout od vSech véci. Dosel
jsem k zavéru, Ze ackoliv jsem ti psal kazdy den, docela jsem na tebe zapomnél, a vzpomnél

jsem si jen diky tomu, ze mne k tobé ¢irou ndhodou ptivedly mé vlastni zalezitosti, aniz bych

38 MARTEN, Milos. Erotikon. Cyklus rozkose a smrti. Praha. 1907, s. 213.
39 PALAZZESCHI Aldo. Romanczi straordinari. Allegoria di Novembre, Roma: Valecchi. 1943, s. 121.
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se soustfedil na tvou osobnost samostatné.*

Jak jsme jiz zminili, Valentino se pravidelné identifikuje se svym odrazem v zrcadle.
Zrcadlo se v Alegorii stane obrazem nejen vnéjsich, ale i vnitinich rysa hrdiny. Pfijima také
funkci publika. Mluvili jsme o tom Ze, se v textu objevuji Casto divadelni prostfedky, které
komunikuji pfimo. Pro Palazzeschiho jsou takovym silnym komunikacnim prostfedkem oci a
tvar. Zajem o divadlo u néj vznika velice brzy. Piestoze studoval na florentském technickém
institutu a posléze na vyssi obchodni Skole v Benatkdch, v roce 1905 se stdva aktivnim
¢lenem hereckého souboru Virgilia Talliho. Byt brzy pocitil, Ze divadlo neni jeho cesta, Ze
nechce propiijcovat svou osobnost cizim postavam, a snazil se naopak obnazit svého tvirciho
ducha, pouzivani divadelnich prosttedkii se ve svych dilech uz nevzdal. Jeho romany maji

Casto divadelni rysy, zejména v piipadé Perelova zdakoniku.

Alegorie je klamem od zacatku aZz do konce. Roman se z velké vétSiny sklada
z milostnych dopisti, kon¢i ale absurdné. Valentino se sice t¢éméf denné ujistuje o Johnove
vérnosti a lasce a da se predpokladat, Ze se t&si na brzké shledani jako jini zamilovani lidé, ale
na konci romanu se ukaze, ze Palazzeschi necha zamilovaného Valentina klidn€ zmizet, aniz
by se staral o to, kam. Vénuje pozornost spekulacim, které v disledku toho vznikaji, ale nijak
ho to nezavazuje k tomu, aby pfibéh dovypravél. Otevira tim cestu fantazii, ptibéh bez konce
je Castym modernim i postmodernim tématem, a nuti Ctenafe, aby se stal spolutviircem tohoto
piib¢hu. Se strukturou romanu si bude Palazzeschi pohravat ve vSech tiech experimentech,

v Perelové zakoniku zcela rozrusi tradicni narativni syntax, text bude mit rysy dramatu, ptesto

jeho vnitini ¢lenéni bude smétovat k roménu.

Palazzeschi si je védom kompozi¢nich, syntaktickych 1 stylistickych moZnosti textu,
ohromného mnozstvi kombinaci, jichz lze jazykem docilit. Tedy nardzime na otdzku, co je to
styl a co je to forma. Zd4 se, Ze mezi nimi existuje velmi blizky, ne-li totozny vztah. Umélci
citili, ze otazku stylu je tfeba interpretovat. Milo§ Marten ve svém eseji Sty/ a stylizace hovofti
o tom, ze ,,styl tkvi v tom, jak se umélec s latkou vyrovnava, jak ji ptetvoruje a hodnoti. Styl
je forma. Forma je zptsobem, jak umélec latku subjektivizuje.“* V literatufe konce stoleti

rezonuje typ botticelliovské krasy, urity druh melancholické krasy.*'

40 MARTEN, Milos. Imprese a rad. Styl a stylisace. Praha: Odeon. 1983, s. 37.
41 Marten uvadi: ,, tyz profil Botticelli maloval madonam i Afrodit¢, Pallad¢ i Flofe, andéliim, ale i alegorickym
postavam a vSechny vyzaiuji stejny nevylécitelny smutek a niti stejnou transcendentni hudbu.” In tamtéz.
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V tomto smyslu Palazzeschi chape svét jako pfirozené misto, v jehoz stfedu stoji ¢lovek,
ktery je neptedvidatelny, citlivy, inteligentni a sympaticky- ¢lovek zaujaty svymi myslenkami
a z4jmy. At uz je jim melancholicky Valentino nebo pragmaticky Renzo, hrdina realistického
romanu Le sorelle Materassi (1934, Sestry Materassiovy), jehoz l1ze také povazovat za nového
moderniho hrdinu, v némz se setkavame s uréitou absurditou. Realisticka metoda zobrazeni
je mozna v ptipad¢, Ze je umélecky ztvarnovana osobnost, jejiz zivot je uméleckym dilem.
Remo takovym umélcem je a vSichni ostatni jsou jeho publikem. Pereliv ptipad je sice trochu
jiny, protoze on nema klasické lidské atributy, ale lehkost, kterd je s nim neodmyslitelné

spjata ho opét zcela predurcuje k vzacné vylucnosti, neopakovatelnosti.

Trojice romanti je pfiznacnéd svym egocentrismem, jehoz smyslem je hledani absolutni
svobody, jenz vyusti v totdlni anarchii nebo naopak v absolutni vykofenéni ze svéta
spole¢nosti a v odmitnuti vSech kompromisii. Na téchto romanech si déale ukaZeme, Ze
Palazzeschi je autorem, ktery vytvaii dila, v nichz zazniva subjektivni hlas slozitého
individua, ale soucasné je 1 autorem, ktery se rad inspiruje uméleckymi a spolecenskymi jevy

a trendy a chce, aby dila Zila a v jistém smyslu aktuadln¢ reagovala na déni ve spolecnosti.
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3 Il Codice di Perela (Pereltiv zakonik)

Zatimco Valentino opousti svého pfitele na Zeleznicnim nadrazi a pfemysli o tom, zda
je smutek z rozlou€eni upfimny a okolni shon ho nijak netrdpi, pro futuristy se Zeleznice stane
symbolem nové doby. Futuristé oceni jeji dynamiku, rychlost a hlavné pokrok. Pereld uz sedi
v parnim rychliku nové doby, miize byt chapéan jako prototyp nového Clovéka, ktery by mél

tvofit novy zakon pro stary sveét.

Na prvni pohled jsou italsti dekadenti nebo chceme-li krepuskoléfi a futuristé svymi
pravymi opozicemi: krepuskolafi jsou basnici neagresivni, pokorni, basnici, kteti se ani za
basniky pfili§ nepokladaji. Nemaji zddny program ani nepiSi manifesty, v jejich dilech

nachazime urcité spolecné tématické nebo rétorické rysy.

Futuristé jsou avantgarda, jsou naopak rozhodni, a o tom, ze jsou basniky nové doby
nemaji nejmensi pochyby. Maji pfesnou piedstavu, jak by méla poezie vypadat a jaké kritéria
spliiovat. A nejen poezie. Divaji se do budoucnosti ze soucasnosti a pronikaji do kazdého
odvétvi Zivota. Jsou skupina, ktera méd své vize. Formuluje je ve svych programech a
manifestech. Jeji viidce, F. T. Marinetti je velice militantni. Futuristé jsou skupina, k niz se

Palazzeschi svymi myslenkami na ¢as ptipoji.

U Palazzeschiho je patrné, ze je na jedné stran¢ pfitahovan smyslem pro fad, i pro fad
esteticky, na druhé strané je v ném jakysi anarchoidni pol, a to i v fadu estetickém, a on se
pohybuje mezi obéma poly, pficemz ten anarchoidni ho zcela pfirozen¢ nese k futurismu
a také se k nému pfipoji. Zaroven je Palazzeschimu velice blizka pfedstava umélce, ktery je
»pravdivy®“. Pozadavek na pravdivost uméni futurismus také vysila: ,,Noi amiamo la verita
fino al  paradosso  (incluso)- la  vita fino al male (incluso)

— ¢ l'arte fino alla stranezza (inclusa).**

,Milujeme pravdu az do paradoxu (v¢etné)- zivot az
do Spatnosti (vCetné) — a uméni az do podivnosti (vcetné€).” To byla Palazzeschimu blizka
myslenka, vzpomeneme-li uz na Riflessi. Podle Valentina jsou nadrazi stvofena proto, aby
odhalila pravost a pravdivost lidskych citl,, tato mista maji schopnost zadrZzovat v sobé&
vSechny slzy, které nenechaji prolévat nest’astné, aby je pozd¢€ji mohli ,,proptjcit t€ém, ktefi tak

<43

cht§ji jen vypadat“®. ,Le stazioni della ferrovia sono fatte apposta per trasmutare il nostro

42 PAPINI, Giovanni./ntroibo. Lacerba 1,1, 1913.
43 PALAZZESCHI, Aldo. Romanzi straordinari. Allegoria di Novembre. Roma: Valecchi. 1943, s. 25.
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sentimento, il nostro pensiero, sono terribilmente ingannevoli e suggestive, si tengono tutte le
lagrime che non lasciano versare agli sventurati, per poterne dare in prestito a coloro che lo

4 Zelezniéni stanice jsou tu proto, aby schvalng ménily nase

vogliono solamente sembrare.
pocity, jsou straSlivé klamné, okouzlujici a plsobivé, zadrzuji vSechny ty slzy, kt noseré

nedovoli prolévat nest’astnym, aby je pozdéji propujcili tém, ktefi je jen chtéji predstirat.

Pro Valentina mé toto misto Cist¢ emocionalni obsah, zatimco pro futuristy je
zeleznice a vSe s ni souvisejici symbolem pokroku a dynamiky, symbolem moderniho vyvoje,
nové doby. Futuristé zachycovali pohyb vSemoZznymi zpisoby. Automobil naptiklad vidéli
jako bésnici bestii derouci se stale kuptedu. Tusili, ze kdyz futurismus zachvati vSechny
oblasti zivota a tedy 1 uméni, zrychli se svét. Na této futuristické ving se svezl Palazzeschiho
Perel4, ale svym zpiisobem také Remo, hrdina jeho pozd¢jSiho realistického romanu Le

sorelle Materassi.

Futuristé vidéli paru, kterou chrli supici lokomotiva, Palazzeschi v t¢ dobé vidél kout
lehce a beze spéchu stoupat z komina. NadSeni, které v sobé futuristé pozdéji hledali pro
valku, Palazzeschi nalézt nedokdzal. Od hnuti se odklonil, chtél, aby svét byl lehky, ani
Stastny ani neStastny, ale lehky a tinosny. Vytvoii Perelu jako protiklad k ¢lov€ku zatiZenému
starosti o Zivot a o spoleénost. Rada kritikdi se pie, z ¢im vlastné Perela skute¢né je. Nékteti
mini, ze je prazdnym obsahem. K tomuto ,,vyprazdnéni® se pozd¢ji vyjadiuje literarni kritik
Pietro Pieri a upfesnuje: ,,Perela non ¢ iato fra essere e sembrare, non porta in se la lotta
notturna di Giacobe con lo Sconosciuto. Ideologicamente Pereld e quel che appare: una

“45 Perela neni hiatem

specularita atopica del cogito borghese , idest, la morte del soggetto.
mezi bytim a zddnim, nesvadi no¢ni boj Jadkoba s Nezndmym. Ideologicky je Perela tim, ¢im
se zda byt: atopickym odrazem burzoazniho mysleni, to jest, smrti subjektu.” Tedy mohli
bychom také fici, ze Pereld bude jakymsi odleskem nebo odrazem tehdejSiho maloméestaka a
zaroven jeho antitezi. Obecné lze fici, Ze burZoazni spolecnost je v kazdé dobé velmi
materialné zaloZena a byva spoutana konvenci. Tehdej$i malomést'ak byl piesvédcen, ze patii
do uspotadaného prostoru, o tom svédc¢i napiiklad zatfizeni interiéri. Kdyz Pereld sestoupi z
¢erného ltna krbu na zem, ocitne se v takovém prostiedi ( na rozdil od Valentina, ktery Zije

mezi pfedméty, on uz je obklopen lidmi). Ocita se ve spolecnosti, kterd citi tihu té své

konvence a povazuje ji za nezddouci. V Perelovi spatiuje nadéji, povazuje za ocisténého: ,,Voi

44 Tamtéz.
45 PIERI, Pietro. Rittratto del saltimbanco da giovane Palazzeschi 1905-1914. Bologna: Patron editore, 1980, s.
123.
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siete, Signor Pereld, un uomo purificato, e questo vi rendera ai nostri occhi un essere

46

privileggiato ed eccezionale.“* ,,Vy jste pane Pereld ocistény Clovek a toto z vas v naSich

ocich d¢€la vyvoleného a vyjimecného tvora.*

Spolecnost o néj projevi zdjem a bez okolki ho pfijme mezi sebe, jakmile se
presvedci, ze je ,,opravdu® z koufe (veramente di fumo) a neni tfeba se ni¢eho bat. VSechno je
v potadku do chvile, kdy se upali Alloro, aby se stal lehkym jako Perela. V ten okamzik
spolec¢nost Perelu zavrhne. Uvédomi si, Ze to byla jen ona, kdo se pfizpisoboval. Uvédomi si
také, jak absurdni bylo jeji ocekavani, Ze Perela bude schopen téhoz. Ve chvili zapomene na

své presvédceni o Pereloveé neskodnosti a je roz¢arovéana tim, Ze obelhala sama sebe.

Ani v Perelové kodexu nesmime opomenout Palazzeschiho smysl pro barvy literarniho
obrazu. Opét nalézame pomérné rozsahlou Skalu barev. Objevuji se barvy trochu jiné nez
v Alegorii: zpopelavélé, zoxidované kovové odstiny. Seda barva symbolizuje tizi valky, ktera
ma podobu nepozivatelné Sedé husté polévky (minestra griggia). Tyto odstiny tmavnou
a méni pritom 1 skupenstvi. Objevuji se znovu dekadentni obrazy: ¢erny mramor a prisvitny
alabastr, které¢ v piedeslém dile doprovazely tony krepuskolarni poetiky. Vzpomenime na
pastelové odstiny Alegorie, s nimiZ kontrastovaly tony nejzarivéjsi, zlata barva slunce, jeho

stfida stfibrnd, odstina Sedi vyrazné¢ ptibyva, zejména ocelovych odstind.

Palazzeschiho zajimala i graficka podoba jeho dila. Pozadoval, aby bylo prvni vydani
Perely, konkrétné obalka a text tiSt€no ve specifickych kovovych odstinech, bohuzel toho

nedosahl, protoze pozadovanymi odstiny vydavatel nedisponoval.

O mozn¢ aluzi na shakespearova Kupce benatského jsme se uz zminovali, ale je také
tézké v souvislosti s vySe popsanymi postichy nepiipomenout fotografii jako uméleckou
oblast, ktera od svého vzniku dodnes silné ovliviiuje tvorbu mnoha umélcii. V Italii, zejména
v Rimé, bylo fotografovani velkou modou. Od druhé poloviny 19. stoleti tam Zilo mnoho
fotografii, dodnes tam nalezneme jedny z nejstarSich fotografickych ateliéra. Z literati se
musime v této souvislosti zminit o osobnosti sicilského spisovatele, Giovanniho Vergy, ktery
nejenze psal, ale také (zejména v letech 1892-1897) se vénoval portrétni fotografii, coz
pravdépodobné souviselo s jeho touhou pravdive zachytit lidskou tvar. Tato snaha o zachyceni

pravdy v uméni (il vero) byla pro Palazzeshiho pfitazliva, ackoliv hlavné jesté v Alegorii, on

46 PALAZZESCHI, Aldo. Tutti i romanzi. Il Codice di Perela. Milano: Mondadori. 2004, s. 150.
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nema tendenci tu pravdu tolik odhalovat, my ji spatfime az za n¢jakym jinym obrazem. V
symbolistickych dilech jesté pievazuje oblast imaginace. Postupné ale bude tato snaha v
Palazzeschiho experimentech silit a v Pyramidé bude touha zachytit pravdu co

nejednoznacnéji zcela evidentni.

Pereliiv zékonik se v obecném povédomi povazuje za futuristicky romén. Nelze s tim
tak uplné souhlasit, jelikoz vlastné vitbec neni mozné toto dilo opatfit né¢jakou jednoznacnou
uméleckou nalepkou. Jak jsme vidéli jeho hrdina je v mnohém blizky krepuskolarnimu
Valentinovi a pfib¢h je trochu alegoricky, je zasazen do ramce pohadky, ale zaroven ma
blizko k realité (svéd¢i o tom Perelovy konfrontace toho, co slysi a poté toho, co sdm ve svéte
lidi vidi). Pereld se sice pfichazi na svét jako hotovy a ptfipraveny ho zménit, ale neptichazi
jen tak z ni¢eho nic. Palazzeschi nas seznamuje s prenatalnim vyvojem svého hrdiny a i jiné
pasaze odkazuji k minulosti (napf. monology dvornich dam pfipominaji Boccacciliv
Dekameron). Futurismus odmita vSechny dosavadni kulturni a umélecké hodnoty a tak odmita

také jakoukoliv tradici.

Je tieba se také zminit o zdnru a form¢ tohoto romanu. Jiz na prvni pohled roman
vibec nepfipomind, nemé rysy klasického narativniho dila. N&kteti kritici hovoii o jeho
zteatralnéni.”’” Pokud jde o ¢lenéni dila, roman je ¢lenén do Sestnicti nestejné dlouhych
kapitol, tyto kapitoly by bylo mozné dale seskupit do tfi celkti. Prvni z nich obsahuje kapitoly
I-IV a popisuje sestoupeni Perely na svétlo (discesa alla luce), jeho prvni zkuSenosti s lidmi,
setkani s ddmami a vdZenymi pany. Ve druhé ¢asti (kap. V — X) jsou traktovdna mista, které
musi Perela navstivit, aby mohl vykonavat svéteny ufad. Jsou to kapitoly kratké, dalezité pro
soudrznost celku, ale nemaji vliv na vyvoj piibéhu. Ve tieti Casti (kap. XI-XVI) dochazi ke
znovu uchopeni pfibéhu, ktery vrcholi smrti sluhy Allora. Spolecnost usoudi, ze Perela je
tragédii vinen, protoZe inspiroval k tak té¢Zkému htichu jako je sebevrazda, obvini a izoluji od

ostatnich. Perelovi nezbude nez ze svéta odejit.*®

Zpocatku se ¢tenaf musi spoléhat sam na
sebe a byt bystrym pozorovatelem, d¢€j je posouvan rozhovory, postava vypravéce chybi a

objevuje se az v kapitole Iba, ale potom ¢tenafi poméaha.

Palazzeschi byl pravdépodobné ovlivnén i1 jazykovymi reformami futuristd, které

formulovali ve svém manifestu Manifesto tecnico della letterattura futurista (1912). Marinetti

47 PIERI, Pietro. Rittratto del saltimbanco da giovane Palazzeschi 1905-1914. Bologna: Patron. 1980, s. 151-
179.
48 PALAZZESCHI, Aldo. Tutti i romanzi. Notizie sui testi. Milano: Mondadori. 2004, s. 1477- 8.
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mluvil o osvobozenych slovech (parole in libertd). Divodem byla snaha jazyk zjednodusit a
zbavit se rozvlacnosti. Marinetti rozbil strnulé syntaktické truktury, zcela zatratil adverbia a
adjektiva, prisvojil si telegraficky styl, zavedl do textl matematické znacky, vytvoril
zvukomalebné jazykové kolaZe. Futuristé povazovali za dualeZita v podstaté jen substantiva a
verba, tedy spiSe substantiva, souvéti o vice vétach byla nezadouci, pochybovalo se i o véte

samotné. Motivaci méla byt snaha o dosaZzeni vEtsi objektivnosti tviirce.

U Palazzeschiho jsou dialogy Casto skutecné jednoslovné, postavy casto reaguji jen
vykiiky nebo obecnymi frazemi, ale je tfeba uvést, ze ackoliv rad experimentuje, neptekracuje
hranici celkové srozumitelnosti. Proto vétnou syntax nerusi, ale déld zdsahy do narativni

syntaxe.

Aldo Palazzeschi oznacil roman Codice di Perela za vrchol své piedstavivosti. Perela
je jistym zpusobem nejzajimavéjSim z trojice hrdind, se kterymi se v trilogii podivuhodnych
romanu setkame. Roman vznikl v letech 1908-1910, tedy soucasn€ s prvnimi futuristickymi
dily. Futurismus byl nepochybné silnym, ambiciéznim uméleckym smérem prosazovanym
vyraznymi osobnostmi. Jak jiz jeho ndzev napovida, tento smér upird pohled k budoucnosti.
Futuristické hnuti mélo za cil spolecnost své doby zménit. Palazzeschi se s futuristy stykal
a imponovala mu jejich odvaha, pokrokovost a revolu¢ni duch. Futuristé byli novatorsti,
obdivovali technicky pokrok, za jevist¢ Zivota povazovali moderni mésto, zaroven byli
velkymi vlastenci, ktefi podporovali, aby Italie vstoupila do valky, k ¢emuz dosSlo v roce
1915. Objevili rychlost a dynamiku, futurismus pronikl také do oblasti mddy, futuristé ve
svych prohlaSenich urcovali nové estetickd kritéria, usilovali o propojenost jednotlivych
umeéleckych druhti. Vyrazné se futurismus projevil v malitstvi. Jeho velkymi teoretiky byli

Filippo Tommaso Marinetti a Umberto Boccioni.

Je nepochybné, ze futurist¢ u Palazzeschiho vzbudili nadé€ji na zménu. Palazzeschi
citil, ze potrebuje nového hrdinu stvofeného z autentickych pociti. Hledal odlehceni
klasického romanového ptibéhu a tedy i hrdiny, ktery je neuchopitelny, neohranicitelny a jiny.
Hledal néco, co si vytvori vlastni kritéria pohledu na sebe sama. V tomto smyslu lze roméan
oznacit za avantgardni. Nalezl Perelu, ktery je vé€rny principiim zépadni civilizace, patii do
néj, ale nema atributy obycejného smrtelnika. Je totiz z koufe. Pfesto ho Palazzeschi za
Clovéka oznaci. Perelu asi nelze povazovat za pohadkovou bytost, Pereld je Clovék a jedna

velmi pochopitelné€. Piestoze piibéh ma jisté znaky pohadky, jeho vyvoj smétuje k realité. Je
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pravda, ze Palazzeschi k pohadkdm trochu inklinuje, ma rad jejich zvlastni pravdivost, ktera
spo¢iva v tom, Ze pohadka jako celek je pfitomnéd a Zivouci. Sice je patii cele do oblasti
neskutecného, ale toto neskutecné se stava skute¢nym ve chvili, kdy ho zaéneme konfrontovat

s realitou a vypujcovat si z n¢j pouceni. Domnivam se, Ze ho oslovuje jeji organicnost.

Pereléd je jedineény od samého sestoupeni na zem. Jak jsme fekli, sestoupil z krbu
prave ve chvili, kdy ustaly hlasy tfi staien Peny (Trest, Zarmutek, Souzeni), Rete (Sit’) a Lama
(Cepel). Ty byly oznaleny za jeho duchovni matky, protoze mu zprostfedkovaly informace
o svété lidi. Jméno Pereld je akrostichem tvofenym z prvnich slabik jejich jmen. Kdyz se
Perela setkava s kralovnou, dostava vysvétleni vyznamu jejich jmen. ,,Una narra la pena di un
cuore, € una dispiega la rete che lo allaccid, una ha in mano la lama che lo trafiggerd.«®

,Jedna vypravi o tryzni srdce, druhd roztahuje sitt’, kterd ho obestie a tieti ma v ruce Cepel,

ktera jim projede.*

Lidska bolest je téma, které se kterym jsme se v Alegorii ptimo nesetkali, ale zde se
jevi jako vyznamné, protoze bolest a nestésti jsou branou do duse ¢loveéka. Bolest je praveé tim
pocitem, ktery si naopak futuristé pfili§ nechtéji ptipoustét, protoze védi, Ze bude pfirozenym
disledkem jejich militantnich proklamaci. Ackoliv Perelu neni mozné brat jako cloveka,
protoze jim neni a nedokéze citit pfesné to, co se od né& ocekava, kdyz se Alloro upali, k

bolesti neni lhostejny, mrzi ho, Ze je jiny.

KdyzZ Perela sestoupi z liina krbu, nachazi par cernych kozacek, ty jediné si ze svéta
lidi vyptj¢i a tyto jediné pak po sobé zanecha. Pravé boty ho zvyrazni. Palazzeschi je zde
patrn¢ zac¢ina vice uvazovat o tvaru, o formé, kterd mé byt podle futuristi oteviena. Zejména
vytvarni umélci debatovali velmi o tom, jak toho dosdhnout. Pro Palazzeschiho, ktery ma
snahu aplikovat na literaturu to, ¢eho se snazi dosahnout jini v malifstvi, je pfitazlivé oteviit
pribéh. To muselo ve své dobé byt velice odvazné a troufalé, protoze je jasné, ze roman musi
byt jaksi logicky koherentni. Koketuje tedy s tim, kde by mél piibéh otevfit.
V Alegorii se rozhodl, ze ptibéh otevie na konci (nedokonc¢i ho v podstaté), to ale bylo
absurdni a to asi Palazzeschi nechtél, musel si v§imnout, Ze kniha ztratila na smyslu. Proto

v Perelovi, jakoby to chtél trochu napravit. Snazi se nespoutavat jednotlivé kapitoly a aby mél

49 PALAZZESCHI, Aldo, Tutti i romanzi, Il Codice di Perela. Milano: Mondadori, 2004, s. 203.
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ptibch smysl, dodrzi to, Ze ptibé¢h ma zacatek a konec. Vytvoii si ale maximalné otevieného

hrdinu, k némuz se upird veskera pozornost.

Jak jsme zpocatku prozradili, Perela je pfijat velice viele. Jméno je dilem néhody,
panuje presvédéeni, Ze jména jsou jen ,,parole convenzionali che si usano per distinguersi**
(jména jsou konvencni slova, kterd se pouzivaji k rozliSovani). Je tieba v této souvislosti
piipomenout, ze prvni desetileti dvacatého stoleti provazeji cetné spory mezi umélci o ndzvy
nov¢ vznikajicich uméleckych styli a naopak se vedla debaty o tom, co konkrétné ma ktery

vynalezce nového terminu pod nim na mysli.

Perela je velmi rychle uveden do nejvysSich kruhii a v podstaté jen diky své
vyjimecnosti je zvolen tetim tviircem Zakoniku kralovstvi, ktery zemé tak dlouho potiebuje.
Perelovou typickou vlastnosti je jeho metafyzickd lehkost. Tato lehkost je dana odvékym
faktem, Ze kouf, ze kterého je tvofen, je tak lehky, Ze na zemi nevydrzi a stoupd vzhiru. Tato
lehkost obyvatele kralovstvi fascinuje, snazi se ji pfiblizit a zmocnit se ji. Cini proto Perelovi

rizné nabidky.

Pereld nechce byt spojovan s lehkosti ducha tak, jak ji chape kiestanstvi. Ta je podle
n¢j podminéna selekci, protoze dusi ocisti od hfichi jen ncktefi. Pereld nechce byt
vyvolenym. Uvédomuje si, Ze vyvolenost ma svij protiklad v nevyvoleném, v zatraceném. Ti,

ktefi nevystoupi do nebe, nebyli zbaveni tihy své viny a klesnou jesté niz.

V tomto smyslu Pereld nemtize existovat v ramci néjaké opozice, Perela ani nemtize
byt nijak oramovan. Pfijeti tohoto stavu véci je nutné k tomu, aby byla Perelova lehkost
moznd. Perela se nakonec této snaze smétovat vzhliru Uplné€ vysméje, zda se mu asi absurdni
vénovat tolik Usili (aby byla duse véficiho lehkd, musi se denn€ modlit) nejistému vysledku,

protoze duch se vyskytuje zcela bez moznosti byt zachycen nasimi smysly.

Kiestanstvi tuto touhu po lehkosti téla vibec nechéape, jak o tom svéd¢i Perelitv
rozhovor s arcibiskupem. ,,.....essere leggeri nel corpo, non conta un bel fico, voi pit d’ogni
altro avete bisogno di protezione e di aiuto, bisogna essere leggeri di anima , e 1’anima non si
puo allegerire che con la pratica quotidiana della virtd e lo sgravio dei propri errori, allora

soltanto puo salire al cielo. E un atto di umiliazione col quale si sentirono sempre edificati e

50 Tamtéz, s. 148.
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inalzati anche i Re.*!

»...0yt télesné lehky nemé zadny vyznam, vy vice nez cokoliv dal§iho potiebujete
ochranu a pomoc, je tfeba byt lehky dusevné, ovSem dusi lze povznést jen kazdodennimi
modlitbami a zpytovanim vlastnich chyb, jenom tak miiZe duse vystoupat k nebi. Je to akt

pokory, jenz vzdy posiloval a povznasel krale*

Perela vidi problém v tom, Ze tato duSevni lehkost je vysadou vyvolenych. Arcibiskup
hovofti o vyvolenych dusich, které vystoupaji do nebes. Ostatni spadnou k zemi, tieba ti, ktefi

nebyli osvobozeni od tize svych hiicht.

Jak jsme tekli, Pereld je prototypem metafyzické lehkosti, ktery nachazi sviij protiklad
v metafyzické tizi valky. O valce nejprve slySi Perela zprostfedkované z ust tii stafen.
Predstavuje si ji velice divoce. Vidi nesmirn¢ lehké a hbité skoky bojovnikli na obou stranach.

Kdyz sestoupi na zem a podiva se svyma o€ima, uvidi, netinosnou a tézkou hmotu.

»Quante volte ho udito questo nome: guerra. Pena, Rete, Lama mi dicevano sempre di
guerre e 10 mi figuravo che gli uomini coressero nudi alla guerra, facendosi leggeri da balzare
nell’aria: che 1 loro passi fossero agili e silenziosi come quelli del leopardo, lanci furtivi,
volute di serpe per insinuarsi, per nascondersi, per sottrarsi: li vedevo carpire le ali agli uccelli

da usare quale instrumento.‘*

»Kolikrat jsem slySel to jméno: valka. Pena, Rete, Lama mi vypravély o valkach
neustale a ja jsem si piedstavoval, ze lidé bézi do valky nazi, aby byli lehci a mohli se vznést
do vzduchu, Ze jejich kroky jsou hbité a neslySné jako kroky leoparda, pfedstavoval jsem si
jejich kradmé vypady, um hadi vysmeknout se, skryt se, stdhnout se: vidél jsem je drat pefti

ptakim, aby ho mohli pouzit.*

»Acciaio, ferro piombo. E non cadono schiacciati sotto il peso delle armi? Come
possono velocemente aggredire il nemico e lo aggrediti sottrarsi velocemente? E vedevo dei
campi tutti bollati di sangue vermiglio. Come se quelli uomini se ne fossero liberati per
correre piu leggeri a gridare la loro vittoria. Ora io vedo la guerra come un’enorme minestra

griggia, scodellata con sordo e lento frastuono, e rimasta li...immangiabile.”

51 PALAZZESCHI, Aldo. Romanzi straordinari. Il Codice di Pereld. Roma: Valecchi, s. 213- 4.
52 Tamtéz, s.185.
53 Tamtéz.
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,»Ocel, zelezo, olovo. Nedopadaji snad pod tihou zbrani? Jak mohou rychle ochromit
nepfitele...Na bitevnich polich jsem vidél vSechny zranéné v kaluZich krve. Jako kdyby ti lidé
byly osvobozeni, aby mohli 1€hc¢eji bezet a provolavat své vitézstvi. Nyni vidim valku jako

mnozstvi nepozivatelné Sedé polévky, nabirané pomalu a hluse nabérackou. *

Palazzeschi Perelu vymodeluje z koute, z latky, kterda ma vzdy sviij zdroj v néjakém
koming, krbu nebo ohnisti, neda se fici, ze by byla beztvara a vagni. Svij tvar ziskava a
zérovenl o n¢j prichazi pravé tam, kde vznika. Chvilku stoupd néjakou rourou, ale kdyz ji
opousti, rozplyne se a mizi. Dym beztrestné stoupa vzhiru, lehce a bez zasluhy. Dym, ktery
vychézel z krbu kazdé rodiny, z otcovy napéchované lulky, dym, ktery neodmyslitelné pattil
ve stoleti pary ke kazdé lokomotivé, na kazdé nadrazi, dym ktery vychazel z hlavni pusek po
vystielenych ranach. Palazzeschiho muz z koufe zaziva nejvétsi dobu své slavy - dobu, kdy
byl ¢lovéku nejblize, kdy ho doslova provazel na kazdém kroku. Kromé toho, Ze je na svété
odnepaméti, jeho lehkost se stala symbolem futuristického pokroku i zkdzy proto, aby byl o
stoleti pozd¢ji dukladné prostudovan a zatlacen stroze kamsi do kategorie latek se Skodlivymi
ucinky.Z milacka se stal nepfitel. Na piikladu kouie vidime, Ze atopie dnesniho svéta spociva
tieba v tom, Ze odmitame dym z cigarety, kout z vyfuku aut ¢i kominti, s pocitem viny

prikladame do kamen dfevéna polinka. Jako bychom zili ve svéte néjakého strachu z dyma.

Zato v nasem romanu je jeSt¢ dym obdivovan a personifikovan. Probouzi fantazii,
vytvarné vidéni, a také hravost. Tak jako déti pozoruji mraky na obloze a piedstavuji si, co
znamenaji bavi se tim, jak se plynule a lehce proménuji v néco neocekdvaného a vzdycky se
rozjasaji, kdyz ten obraz ,,maji“. tak si autorova ptredstavivost pohrava s perelovym télem. S

dymem je to stejné.

Palazzeschi se nechava unaset surrealistickymi vizemi. ,,Pensavo cosi mentre gli
sguardi  erano  attratti  dall’'ombra molesta su cui si innalzo tenue
e leggerissima una spira bianca , opalina, simile a quella che puo uscire dalle labra di chi fumi
una sigaretta , una spira che si formo in anello, leggiadra a subito si disfece nell aria. Trasalii:
per un istante nulla , quindi una spira piu spessa e piu densa , e che 1’aria disfece a tromba ,
quindi un’esile colonna tortuosa che 1"aria per disfare oscillava con grazia. Ma la colonna alla
base si era fatta grossa, e 1’aria non riusciva a disfarla piu, grossa ed oscura. Balzarono nello
spazio alcuni grani d’oro che si sparsero a getto d’acqua, e la colonna divenne densa e nera

e saliva rapidissima attirata, formando una nube grigia, e vapori neri si distaccarono da lato,
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€ nuovo e piu nutrito gettito di grani d’oro a fontana. A poco a poco l'odore del fumo
propagandosi tanto che io mi chinai, come a nascondere la testa in una trincea. Tutto era
ancora silenzioso intorno, ma il fumo bianco formava una nube che saliva a strati facendosi

oscura.“*

»Premyslela jsem o tom, zatimco mé pohledy byly pfitahovany dotérnym stinem, nad
nimZ se zvedal lehounky slaby bily zavit, jakoby z mlécného skla, podobny tomu, jenz
vychdzi z ust ¢loveku, ktery kouii cigaretu, zavit, z néhoz vznikne lehounky prstenec, ktery se
hned zase rozplyne. Otiasla jsem se: chvili se nedélo nic, a pak byly krouzky dymu casté&jsi a
hustsi, ale vzduch rozptyloval ten chobot, $tihly klikaty sloup, kterym dym vzneSen¢ stoupal
nahoru. Ale sloup postupné mohutnél a temnél a vitr uz ho nedokéazal rozptylit. Do prostoru
pronikalo n¢kolik semen zlata, ktera mizela v proudu vody s sloup byl stale pInéjsi a Cernéjsi
a rychle stoupal, jako by byl né¢im pfitahovan az vytvofil Sedy mrak, ¢erné pary ustoupily
stranou a z fontany vytryskl novy a mocny proud zlatych semen. A postupné pach koufte silil
az jsem se sklonila a snazila se schovat hlavu do zadkopu (pisku). VSude kolem bylo jesté

ticho, ale bily kouf vytvoril mrak, ktery stoupal vzhtru po vrstvach a temn¢l.*

,Una volta il fumo usciva come alitato dalle labbra della ciminiera, come se essa
parlasse con una persona lontana lontana e facesse ogni sforzo per farsi udire: ha! Pha! Lha!
Un'’altra volta 10 vidi proprio bene uscire una lunga fila di fanciulle che si tenevano tutte per
la mano, ricordate le donne che si fanno col giornale, quando siamo piccine...tutte attaccate

per la mano.*”

»Jednou kout vypadal jako vydech ze rtli komina, jako kdyby hovofil k nékomu pfilis
vzdalenému a jako kdyby se snazil ze vSech sil, aby byl slySet: ha! Pha! Lha! Jindy jsem ho
jasn¢ vidél vychazet jako dlouhou fadu holcicek, které se drzely za ruce, vzpomeiite si na

zeny , jak to délaji s novinami, kdyz jsme byly malé...pofad jsme se drzely za ruce.*

Asi nejblize se k Perelové svobodé dostanou damy. Perela také budi pozornost muzi,
kteti nahliZeji jeho vyjime&nost prizmatem svych profesi, ale Zeny pozoruji jeho lehkost s
nadhledem.Ony ji v podstaté neznaji, jejich muzi jsou jini, Perelu je pfitahuje. Zeny nesdileji s
muzi jejich mysleni, naopak jsou presvédceny, ze nejvétsi potiz spo€iva v tom, ze muZzi nic

nepochopi a tak za odménu nebo spi§ z vdécnosti zacnou naSemu hrdinovi odhalovat sva

54 PALAZZESCHI, Aldo. Tutti i romanczi. Il Codice di Perela. Milano: Mondadori, 2004, s. 168.
55 Tamtéz.
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tajemstvi. Aby si zkratily Cas, jsou zvyklé se bavit a rozhodnou se Perelovi vypravét své

ptibéhy.

,,Ognuna di noi cerchera nel fondo del proprio cuore la cosa.....pit leggera.“*® , Kazda

z nas bude hledat na samém dné své duse to nejlehci.”

Perelu vnimaji Zeny jako inspirativniho muze, jako objekt své fantazie, Domnivaji se,

ze se od ostatnich muzi odliSuje také svou proménlivosti.

,Siete tutto a questo modo*”’., Jste takhle vlastng v§im*, slibuji si Zeny znudéné
jednostrannosti svych manzell. Pereld ponechavd Zenam jejich naivitu a ony ho za¢nou
zasobovat svymi piibehy, které kupodivu viibec nejsou tim nejlehéim, co jejich duse zna, ale
jsou to piibéhy zasluhujici soucit a politovani. V zenach muz z koute budi pfedevsim davéru.
Nakonec ani nepotiebuji, aby byl kymkoliv, ale vlastné jim vyhovuje takovy, jaky je-
nepochopitelny, jiny, naslouchajici. Jejich tragiku Perela vidi v tom, Ze si samy vytyCuji
nedosazitelné cile. Ani Zenam Perela neponecha jejich idealy. Zeny nakonec zjisti, Ze jeho
charakter neni nekone¢né mnozstvi variaci, které je napadaji. A jakmile se do Perely zamiluje
Oliva di Bellonda, situace se jesté¢ vice zkomplikuje, protoze Pereld se navic stdva muzem,
coz dosud neexistovalo. PrestoZe je laska Olivy upfimna a v pohadkach i povéstech Casto
byva zvykem, Ze se hrdina usadi a lasce podlehne, Pereld nikoliv. V podstaté mezi nim a
Zenami neprobéhne zZadny rozhovor, ktery by smétfoval k néjakym zavérim. Palazzeschi sice
vyzdvihl jejich touhu po lehkosti, ale je ptesvédcen, ze jejich misto je v hledisti. V podstaté to
ale ocenuje, uvédomuje si piinos zenského mysSleni. Je mu blizkd jejich castd tendence
zapojovat do usudkli své emoce a ochoty délit se o n€, coz z nich ¢ini mnohem svobodné;jsi

individuality, nez jakymi jsou muzi.

Pro nés je ale zajimavy ptibéh Duchessy Zoe Bolo Filzo, ktera vzpomina na své détské
morbidni hry. Na rozdil od milostnych peripetii, které provazeji ostatni kolegyné&, ona

plasticky li¢i svou détskou zabavu s ropuchami.

»Quando 1o ero bambina, la notte, nel giardino di un mio buon avo, facevo cercare tutti
1 rospi e ad ognuno versavo sulla groppa una buona quantitd di spirito o di benzina, poi con un

fiammifero 1i accendevo e gli lasciavo cosi liberi a correre e saltare. Le povere bestie

56 Tamtéz, s. 170.
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saltavano accese e si vedevano per tutto il giardino tutte queste fiammele... Pia il fuoco
arrivava la loro pelle e pit i salti divenivano giganteschi, sbalorditivi fantastici.™® ... To

rideva!....rideva!....signor Perela...rideva...”

»KdyZ jsem byla mald holcicka, v noci jsem v zahrad€ svého dédecka posbirala
vSechny ropuchy a kazdé z nich jsem polila hibet pé¢knym mnozstvim petroleje nebo benzinu
a pak jsem jen Skrtla sirkou a nechala jsem je jen tak volné pobihat a skdkat. Uboha zvirata
hotela a piitom skakala a v zahradé byly vidét viechny ty plaminky. Cim hloub&ji pronikal
ohen kuzi, tim byly jejich skoky vétsi a Uzasngjsi ....A ja jsem se smadla...Smdla jsem

se....pane Perela ...sméla....”

Setkavame se zde opct s tématem bolesti, tentokrat v podani ditéte,setkadvame se s
détskou bezdécnou surovosti, se zlem v jeho nejnevinéjsi podobé. Ve svété dospélych tento
pocin nelze ospravedlnit, ale pro jejich déti jsou takové hry pfitazlivé, snad pro uspokojeni
n¢jakého prastarého pudu. Moravitiv hrdina Marcello ve své romanu Konformista zabiji z
radosti jeStérky a potom i kocku, ale vénuje se analyze svého chovani.® V Ceské literatufe
jsou velmi podobné hry p¥iznaéné napiiklad pro Slejharovy malé hrdiny. Jak uZ jsme si
vSimli, Palazzeschi si détstvi velmi ceni a je mozné, Ze se snazi poukazat na jakousi
nedokonalou proménu ditéte v dosp€lého. A snad pravé fenomén détstvi a détské hry jsou
klic¢em k jeho spontdnnosti. Zda se, ze Palazzeschi déti chape. NadSeni pro valku jako
strategicky bod programu, ospravedlinovany racionalnimi argumenty, Palazzeschi nesdili, ale
dokaze pochopit smrt jako ptirozeny disledek néjakého pudového chovani. Nicméné
pfipomind, ze vycitky svédomi jsou nevyhnutelné¢ a budou dusi tizit, na druhou stranu jen
osobni prozitek je cenny a vyznamny, at' je jakkoliv kruty. My jesté¢ budeme hovofit o
Pyramidé¢, jez vrcholi jakousi existencidlni absurditou. Nezli vSak k tomuto konci dojdeme,
budeme s autorem sledovat jeho Gvahy o opravdovém Stesti a radosti. Je zajimavé, ze do
skupiny Stastlivcl autor fadi lovce a popisuje jejich Stésti. ,,Dov € la gioia vera del cacciatore?
Nella notte travagliata che passd, durante la quale non gli fu possibile dormire..., nella preda
che a piu riprese sogno appisolandosi un poco, guardando il cielo ancora stellato,...il passar
dalla porta, 1 primi passi sulla via, il loro rumore nel silenzio ancora notturno,...la gioia sale,

61

fino al primo colpo sale, eppoi discende.“*" ,,V ¢em je skutec¢na radost lovce? V naro¢né noci,
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béhem niz mu nebylo umoznéno spat..., v kofisti kterou na nékolikaty pokus dostihl, kdyz na
chvili usnul, zatimco se dival do hvézdného nebe,...v odchodu z domu, v prvnich par krocich
na cesté¢, v jejich ozveéné z ticha noci,...Radost postupné roste az do prvniho vystielu a potom

pomalu slabne.*

Perelu je mozné povazovat za urcity druh italského inetta, kteti se zacali v literatuie
hojn¢ objevovat od pocatku stoleti. Dlouho je tento inetto skute¢né tim nejméné Citelnym
statickym hrdinou, o kterém az do okamziku, kdy se objevi na scéné¢ vypravéc, nevime
mnoho.Inettem je Pereld proto, Ze do d€je nezasahuje svou aktivni ¢innosti. Nelze fici, Ze by
byl pasivni svym citénim. Jeho indiferentnosti si nikdo nevsiml do chvile, kdy se upali Alloro,
ktery pusobi jako spravce kralovstvi. Alloro se upali proto, aby Perelu napodobil.®* Tuto
Perelovu nevsimavost si obyvatelé kralovstvi brzy vysvétli jako cynismus a Perelu zavrhnou.
Zaroven si ale uvédomi, jak jsou proti nému bezbranni a Ze do jejich svéta uz patfit nemiize.
Pereld neodsuzuje, neformuluje ze svych postiehli zavéry, stoji spiSe v pozici pozorovatele
okolniho déni, Casto jakéhosi neangazovaného pozorovatele. Bylo mu odepieno, aby aktivné
prozil své mladi, protoze zil v kominé, kde mohl vidét jen tmu. Funkci jeho oci pievzala jeho
fantazie. Pfedstavoval si, jak svét skutecné funguje na zdkladé toho, co slySel vypravét z st
stafen. Konkrétni podoba abstrak, kterymi byl sycen v koming€, po svém sestoupeni na zem
sdili a pfili§ je nepozméni. Vyjimkou je v tomto ohledu pravé pohled na véalku a na lasku.
V této souvislosti si uvédomime, ze zprostfedkovana skuteCnost ma jinou vypovidajici

hodnotu neZ skute¢nost prozita.

Rekli jsme, Ze Perela- inetto je jiny nez jeho okoli tim, Ze je pro své okoli neaktivnim
protagonistou, je postavou, kterd aniZ by néco Cinila, budi zdjem a dava véci kolem sebe do
pohybu. Jeho piichod znamena pro kralovstvi boj proti zazitym stereotypim. Provokuje silné
zvédavost obyvatel, je pro n¢ zajimavy a syti svou odli$nosti jejich fantazii. Bohuzel ta neni
velkd a tak se postavy obnazuji ve vzpominkach, zkuSenostech a maji pfitom pocit, ze
prozrazuji néco nového. Pereld je je jakymsi pasivnim recipientem téchto vyplodd, trpélivym
posluchacem, podobnym Johnymu, protéjSku dekadentniho Valentina, se kterym jsme se
seznamili v pfedeSlém roménu. Romén neni jen o tom, kdo je Perela, ale snad jesté vice
o tom, jaky je svét, do néhoz vstoupil. Navzdory tomu, ze vykazuje jasné rysy maloméstactvi,

je milé, ze Perelu pfijima, jelikoz doufé, ze s jeho pomoci na sobé néco zlepsi. Tedy je

62 PALAZZESCHI, Aldo. Tutti i romanczi. Il codice di Perela. Milano: Mondadori, 2004, s. 275.
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sebekriticky a do jisté miry konstruktivni, zdroven se ale ukazuje, ze je jeho snazeni je marné.

Ukazuje se, Ze sam sebe nedokaze zmeénit.

Prestoze jako celek spolecnost kralovstvi pasobi smutné€, jeji obyvatelé jsou velmi
legracni, plsobi jako Zaci, ktefi spravné odiikévaji naucenou bdasnicku, a je znat, Ze
Palazzeschi nema takovou omezenost rdd a bojuje proti ni smichem. Lehkym

a neangazovanym, neboji se ho pouzit kdekoliv. Dokéze jim situaci vZdy spolehlivé odleh¢it.
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4 La Piramide (Pyramida)
Scherzo di cattivo genere e fuor di luogo

(Pyramida — nemistny Spatny vtip)

Tteti ze souboru experimentalnich novel je La Piramide. Pyramida vysla ve Florencii
v nakladatelstvi Valecchi az v roce 1926. Napséana byla mezi lety 1912- 1914 a pivodné méla
vyjit spolu se samostatnym dilkem La Sfinge (Sfinga) v jednom svazku, ale to nakonec

zUstalo jen ve stadiu naértu a Palazzeschi se rozhodl vydat Pyramidu samostatné.*

Dokonalé sidlo egyptskych faraonti autor voli za nazev posledniho literarniho pokusu
svého raného prozaického obdobi pravdépodobné pro jeho tvar a strukturu. Ackoliv samotny
nazev stavby v nas vzbuzuje spiSe neurcity stesk a obdiv k zasl¢ slavé zaniklé civilizace, jeji
struktura a tvar jsou dodnes jejim Zivym odkazem, principem, ktery redln¢ funguje. Pyramida
se stala jednim ze zdkladnich kameni filozofie, kterd na jeji struktufe ukazuje vnitini
uspotadani spolecnosti, ale také matematiky, bez niz by filozofie patrn¢ viibec nebyla mozna.
Pyramida ma tvar jehlanu a jeji vrchol tvofi jediny bod. Patii mezi nejstarSi tvary, na néz,

podle kubistt, Ize rozlozit svét.

Toto dilo stoji oblasti vytvarného uméni ze vSech tii experimentii nejbliZe, jeho optika
je vsak odlisna. V tomto poslednim romanovém experimentu je pro Palazzeschiho tstfednim
tématem struktura, ale také perspektiva. V tivodu se pokousi umélecky uchopit tento pratvar,
jehlan, ktery zatim neni nijak zakotven v prostoru. Palazzeschi hledd spravny thel pohledu,
nakonec zvoli ten, ktery je pro ¢lovéka nejvice fascinujici, tedy pohled shora doll, pohled z
ptaci perspektivy. Tento pohled, ktery vyvéra z ur¢itého odstupu, se bude objevovat v riznych
¢astech dila. Bude zaméien k tvarim a charakteru jednotlivosti a od samého zacatku bude
patrné, Ze smér, ktery ovliviiuje tento Palazzeschiho literdrni experiment, je kubismus. Je to
smér, ktery bylo zprvu také slozité pojmenovat a charakterizovat, ktery ale vyznamné ovlivnil

evropské uméni na fadu let dopredu.®

63 PALAZZESCHI, Aldo, Tutti i romanzi. Milano: Mondadori, 2004, s. 1524,

64 Guillaume Appolinaire (1880-1918)v roce 1912 napsal,,Novému malitstvi se fika kubismus. Jméno dostalo
podle posmésného nazvu od Henriho Matisse, jehoZ na jednom obraze upoutaly domy ve tvaru krychli. Jiz v
roce 1911 oznadil v pafizském deniku ,,L"intransigeant* za ptivodce kubismu Picassa: ,,Mezi publikem panuje
vSeobecny nézor, ze kubismus je malifstvi pouzivajici tvaru krychli. Tak tomu neni. Roku 1908 jsme vidéli
nekolik Picassovych obrazt s jednoduchymi a solidné nakreslenymi domy, jez ve vefejnosti budily dojem
krychli, a tak vznikl nazev tohoto nejnovéjsiho malitského sméru.“(GANTEFUHRER-TRIEROVA, Anne.
Kubismus. Praha: Slovart. 2004, s. 7)
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Podobn¢ jako ptedeslé dva prozaické experimenty i tento text je vnitiné strukturovan.
Je rozdélen na tfi Gasti: tii (A tre) , dvé (A due) a jednu (A uno)® ( pravdépodobné analogie ke
hie v kostky). V ramci této struktury se setkdvame mimo jiné s né¢kolika podobami ,,hrdint*,
nejprve se tiemi, potom se dvéma a nakonec skon¢ime u jednoho, u autora samého. La
Piramide je opét text podivuhodné autobiograficky a mnohem vice duchovni nez predesié dva
romany. Palazzeschi se zde vénuje pravym podobam mezilidskych vztaht a vazeb podobné
jako se kubistické obrazy vraci k pratvarim (jakymsi tvarovym archetypiim), které existuji na
svéteé odnepaméti. Je to text smutny a pesimisticky, jejZ je nutno Cist pozorn€. Zaroven je to
text, ktery také stoji Ctenafi ze vSech tfi proz nejblize, piimo k nému promlouva a oslovuje ho
a je proto nejvice autobiograficky a nejosobné&j$i.®® Neni zde zadny prostiednik, ktery ma
sledovat myslenky a pocity pisatele zachycené¢ v dopisech, jako tomu bylo
v Alegorii, ani ,,chyb¢jici® vypraveéC jako v Perelove zdkoniku, ale autor se obraci pfimo ke
Ctenafi. Jinak mad La Piramide s obéma piedeslymi dily leccos spolecného, zejména jisty

filozoficky podtext.

Ptipomenime si, alesponi okrajové, pravé kubistické podlozi dila. Divame-li se na
kubisticky obraz (Emil Filla, Hraci karet) vidime soubor geometrickych tvar. Nejsou vidét
jejich tvare, prsty ani karty. Jejich siluety sedi okolo stolu a hraci jsou zcela zaujati hrou.
Obraz je v hlubokém rozporu s redlnym odrazem skute¢nosti, piesto je velice vérohodny ve

vyjadieni té hry.

Modernist¢ obecné chtéli ukazat, ze k pochopeni dila neni tfeba detailné a co
nejvernéji popisovat realitu, ale Ze je zajimavé pracovat s podstatou véci a proniknout do jeji
struktury. Lze také fici, Ze jejich revolu¢ni vidéni spocivalo v tom, Ze neusilovali o co
nejvernéjsi napodobeni skutecnosti, ale prosazovali pro uméni vlastni vyjadieni sebe sama.
Hledali patficné formy, které¢ to umozni. V tomto smyslu je tfeba pfipomenout osobnosti
Pabla Picassa a Paula Cezanna, ktefi svym dilem naznacili nové moznosti tvaru zejména ve
vystavbé obrazu a méli v prvnim desetileti dvacatého stoleti na tento novy smér veliky vliv.

Znamenali pocatek vyvoje sméru, ktery se pozd€ji nazyval kubismus. Pocatky tohoto

65 PALAZZESCHI,Aldo, Tutti i romanzi, La Piramide, Milano: Mondadori, 2004.
66 PALAZZESCHI,Aldo, Tutti i romanczi, Notizie sui testi, Milano: Mondadori, 2004, s. 1531.
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avantgardniho uméleckého proudu miizeme spatiovat v letech 1907-8. Termin kubismus
vymyslel kritik Louis Vauxelles. Toto oznaceni pouzil na jafe roku 1909, kdyz se pokousel
o charakteristiku Braquovych obrazli vystavenych v Patizi v salonu Nezavislych. Konstatoval,
ze ,,malby ¢ini dojem, jakoby byly stvofeny z krychli¢ek ( les cubes). Nazev sam byl poprvé

pouzit Guillaumem Apollinairem v roce 1913.

Tento smér vznikl neprogramove, aniz by byl formulovan v néjakém manifestu.
Picasso v roce 1926 tekl: ,,Kdyz jsme vynalezli kubismus, viibec jsme to neméli v programu,
chtéli jsme jen vyjadiit, co bylo v nds. Nikdo ndm nenaznacoval program c¢innosti a nasi

piatelé basnici sledovali pozorné naSe Usili, ale nikdy nam je nediktovali.*’

Picasso 1 Braque chtéli zobrazovat véci v jejich skutecné bytnosti. V prvni fad€ se
soustfedili na tvar pfedmétli a polohu v prostoru. Jejich obrazy mély ukazat, jak se véci z
ur¢ité strany jevi a ¢im dokonalej$i byla iluze této skutecnosti, tim 1épe.® Kramai stavi
Picassa do opozice vici malifim malebné aranzovanych zatiSi. Pfipomind, jak se Picassovi
zdalo chudé zachycovat zatisi pfirozené oproti bohatstvi, které nachédzel v jednotlivostech,
nelibilo se mu, ze zati$i ukazuji jen pouhy povrch véci. Byl presvédcen o tom, Ze zaméetime-li
se na jediny predmét, ziskame vice thlt pohledu, pronikneme do jeho podstaty. Pro Picassa
ale neexistoval prostor, ten vznika az po solitérech samotnych jako nejdiive vznikne dim az
potom zahrada, ktera ho obroste.” Picasso zobrazuje plasticky véci, které pronika svym citem
a intelektem. V zaddném piipad¢ se nesnazi dosdhnout iluze predmétu, ponévadz ta je
jednostrannd, subjektivni a klamnd. Touzi po objektivité, upina se k linii, k tvaru. (na rozdil od
impressionistll, ktefi se snazili linii rozrusit). Picasso zfejmé registruje souvislost mezi linii,
tvarem a vnitinim charakterem. Hledd pevny rys. Nechce napodobovat ndhodny vzhled véci

tak, jak se s tim setkdvame v piirodé€. Je to uméni na vysost duchové, ne viak abstraktni’”.

Jelikoz Picasso se snazil shrnout vice pohledl na jeden celek, perspektiva v jeho dile

nebyla mozna, ta podava ptirodu z jediného pevného bodu.

67 HLAVACEK, Lubos. Pablo Picasso. Praha: Horizont, 1981, s. 45.

68 KRAMAR, Vincenc. Kubismus. Brno: Moravsko- slezska revue, 1921, s. 15.
69 Tamtéz, s. 16.

70 Tamtéz, s. 18.
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Dalsim projevem tendence odpoutat se od vnéjsiho napodobeni piirody a uvolnéni
cesty k tvofeni v plném slova smyslu bylo zruSeni uzavienosti téles tedy ptresnéji rozlozeni
predmétu v jeho tvarové slozky.” Picasso si v8iml, Ze svét lze rozlozit na pratvary, jakymi
jsou krychle, valce nebo jehlany, které jsou pro nase citéni jako kostra ukryty ve vécech a

pfevadi na tyto tvary slozité a nepravidelné predméty a dociluje tim jednoduchosti.

Pyramida je v tomto smyslu kubistickym dilkem, ackoliv kubisté byli hlavné
vytvarnici a o literarni reflexi piili§ nestali. Palazzeschi mél zjevné€ pocit, ze kubisticky pohled

na svét muze byt aplikovan i v literatufe.

Jiz jsme tekli, ze Pyramida se vénuje tvarim a struktufe, je o mistech a pohledech,
které se na né nabizeji, o struktufe rodinnych a lidskych vztaht s akcentem na odchylky od
tradicniho chapani. V této souvislosti je tfeba pfipomenout, ze téma odliSnosti a jinakosti se
objevuje v urcitych podobach ve vSech traktovanych prozéach a tento pocit je zfejmé autoriv
niterny autobiograficky rys (vzpomeneme-li na citlivého Valentina ¢i ¢loveéka z koute Perelu,
ale také uv€domime-li si autorovu homosexudlni orientaci) avSak v Pyramideé jakoby ziskéaval
jesté dalSiho rozméru. Palazzeschi si je védom toho, Ze nékteré zazité stereotypy v mysleni
lidi plati proto, Ze jsou v podstaté starymi ustrnulymi frazemi, staly se pevnou soucasti jazyka,
u niz nikdo nezkouma, zda stale plati. Misto, aby na nich trval a ospravedlnoval jejich vznik,
predstavuje nové pravdy, piinasi nejen novy pohled na staré véci, ale tvoifi z nich nové

kategorie.

Palazzeschi pouzivéa Picassovskou optiku pohledu shora dold, ale zaroven se ji snazi
obohatit o tu perspektivu, kterd u Picassa chybi. Vrcholek pyramidy je mistem, odkud shlizi
na zemské predméty (Punti, posti, cittd) a zaroven tak odpovida na otazku, kam se pod¢l
zmizely, stary Perela.Palazzeschi chce nejen shlédnout doli, ale také se rozhlédnout a zaroven
predpoklada, Zze diky témto moZnostem bude vidét objektivnéji. Nabizi se v tuto chvili
vzpominka na dekadentniho Valentina, ktery psal o tom, Ze jeho nemoc pochéazi z maliCkosti.
Obracel svou pozornost k nepodstatnym, ostatnimi opomijenym vécem. I on uz byl
objektivni, ale jest¢ malo. Palazzeschiho objektivita nechce byt ni¢im svazovana, chce se
rozpinat do Site. V Pyramidé by mohl nalézt 1ék na svou nemoc. Mohl by, protoze tady by si
uvédomil urcity fakt, a to, ze pohled na svét mize byt riizny, své mysleni by otocil a nahlizel

by na velké véci jako na malické, a to uz je pon€kud leh¢i nez naopak. Zjistil by, ze se na

71 Tamtéz, s. 22.
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realitu ,,neda spolehnout™, kdyz se optika pofad méni. Palazzeschi zil v dobé, kdy muselo byt
vSeobecné rozsifeno tuSeni, Ze jedince v budouci dobé bude ¢ekat nelehky kol vybrat si, jak
bude nahlizet na svét kolem néj a jak v ném bude existovat. Tusil, ze tento jedinec bude pln
pochybnosti, Ze bude neustéle revidovat minulost, opravovat staré omyly a zejména, Ze bude
premyslet jaksi ve fragmentech. Uz nikdy neuvidi svét v jeho celistvosti, i kdyz ho bude
schopen dokonale poznat a procestovat a propojit. Nebude schopen vyslovit myslenku, aniz
by soucasné nelitoval, ze tak ucinil, protoze vSe uz prece bylo feceno: a to je uz postmoderni

pocit.

Palazzeschi také pfipomind, kolikero vazenych umeélct a tvlrch zasvétilo cely Zivot
budovani né€eho, pted ¢im lidé na chvili ,,otevieli Usta* a 1Zasem vydechli. Jediny vydech

uznani je jim povazovan za vysledek celozivotniho snazeni.

Jak jsme jiz naznacili Palazzeschi svij let nad svétem kotfeni komentovanim castych
stereotypil v lidském mysleni, vysmiva se tak konvenci a riznym klis¢€, jimiZ lidé parafrazuji
zivot. V souvislosti s nimi se objevuje fada oxymoroniti, napi. oblibend spojeni typu: Amici:
nemici, Parenti: serpenti, Cugini: assassini, Fratelli: coltelli.”” Palazzeschi obhajuje jejich
pravdivost a lamentuje nad lidmi. Zaroven ale nabada k bystrosti, jeho Ctenafem je ten, kdo
chce odhalit pravdu a nazyvat véci pravymi jmény. Palazzeschi je zde nepfitelem prazdnych

VEt.

Fraze je vyrazem neosobnosti, ¢loveéka a lidské vztahy automatizuje. Svét je plny
takovych frazi. Palazzeschi s nimi polemizuje. Téma fraze nas vede k odtrhovéani obsahu od
formy. SkuteCnost je ziva a neustale v pohybu, ale fe¢ fraze ne, ma sklon se usazovat. Védomi
této zivé skutecnosti v zivoté bylo pro Palazzeschiho velmi dualezité, v tomto smyslu byl
modernim autorem, inspiroval se vlastnim prozitkem, dokazal zachytit ze soucasnych
uméleckych proudii to nové, cenné a originadlni. Myslim, ze jako tvlrce nikdy nechtél
dopustit, aby jeho dila ztuhla. Tomu se snaZil vyvarovat mimo jiné také vybérem jazykovych
prostiedktll, zejména v Pyramidé si mizeme vSimnout velmi bohatého slovniku, zejména v
oblasti substantiv a sloves. Autor radéji zvoli synonymni oznaceni, ¢asto radéji sdhne k méné
frekventovanému slovu, nez aby se opakoval. VSechny tfi experimenty maji spiSe charakter

prozy nebo, v piipadé Codice di Pereld, dramatu. NepiSe poezii, a pfece se snazi tvofit
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zvukomalebné  véty, chce byt vystizny a  struény 1 rozvlacny

a vymluvny. Pfesto se zda, jako by se chté¢l vymezit proti jakémusi Zurnalistickému jazyku
jako jazykovému schématu. Navzdory jeho afinité ke své ,,pfitomnosti* nechce sklouznout jen
k popisu, ale citlivé reaguje na pozadavky uméni, které zfejmé na pocatku stoleti pro tvlirce

znamenalo néco dalezitého.

Vzpomenime si v této souvislosti na Alegorii, kterou rozdéluje na dvé Casti prave
jazykovy styl. I v Perelové zdkoniku je jazyk a zejména jeho syntax podrobena velkym
zménam a dost mozna, ze pravé pro dramatické prvky a z ¢asti vypusténi postavy vypravéce
byly pravé tim diivodem, pro¢ byl roman, ne zcela ptfesné, oznacen za futuristicky. Pyramida
je v rdmci romanovych pokust jejich pfirozenym pokracovanim co do obsahu i formy. Pokud
jde o formu, tak je nepiehlédnutelné, Zze zde se Palazzeschi nesnazil upoutat ¢tenafovu
pozornost nebo mu uleh¢it orientaci v textu. Dé&leni do tif Casti je nezfetelné a text
komplikuje. Skoro jakoby pfedpokladal vytrénovaného ctenate, takového, ktery uz vi, co ma
hledat. Snad to souvisi s vy$§imi naroky na vnitini kulturu ¢lovéka, o kterou ¢asto nové sméry
usilovaly. Napftiklad kubisté si uvédomovali, Ze bude urcita ¢ast milovnik obraztli, kterou

svymi dily neoslovi. Prezentovat tyto svobodné ambice tvircii vSak jen svéd¢i o sebejisté

atmosféfe, v niz umeéni vznikalo.

Riznymi prostfedky se autor hlasi k literarnimu odkazu svych predchtidct. V Alegorii
navazuje na tradici italského epistolarniho romanu a Foscolovy Le ultime lettere di Jacopo
Ortis (Posledni dopisy Jacopa Ortise), v Perelové kodexu je tézké uvést konkrétni ptiklad,
protoze roman zdanlive pripomina pohadku, stary Gtvar lidové slovesnosti, také ma ale Pereld

atributy hosta, poutnika a objevitele a je zde jasna aluze na figuru JeziSe Krista.

V Pyramide zase najdeme reminiscence na Leopardiho (pasdze o Slunci a Lung).
»Sole dei meriggi d’estate infuocati, sole che indori le brezze delle mattine invernali!
Sole che rigonfi le nubi sulla terra, sui mari che baci le vele, che frughi nei solchi, che dai i

colori alle bandiere! Grande! Grande Signore!“”

,»lunce ohnivych letnich poledni, slunce, které pozlacuje§ vanky zimnich ran!
Slunce, které nafukuje§ mraky na zemi, na motich, jejichz viny 1ibas, ty které patraS ve

zlabcich a které vybarvujes vlajky! VSemohouci! VSemohouci Pane!*
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»Candida!...Pudica!...Vereconda!...Vergine delle vergini! Regina! Dal tuo soglio
celeste e verginale circondata da miriadi di ancelle vidi subito le stelle vergini come te...
come te risplendenti, inargenti le acque, fai le strade della terra azzurre e vellutate, non sente
per te, il pellegrino, il peso del cammino e del suo sacco, sfiori la guancia sulle impannate
chiuse delle case, inebrii i balsami delle foreste, carezzi gli zeffiri nelle vallate.“™

,Bila! ...Cudnd!...Bezthonnd!.....Panno vSech panen! Kralovno! Ze tvého nebeského a
panenského trinu obklopeného spoustou sluzebnic uziel jsem hned hvézdy panenské jako jsi
ty ... Jako ty zafivé, prostiibiené vody, oblékas cesty zeme¢ do modra a do sametu a poutnik

diky tobé& neciti tihu svych krokli a své mosny, opird$ svou bledou tvar do zavienych okenic

domt, omamujes§ lesnimi viinémi, laskas zefyry v udolich.*

V piedeslém dile jsme se nijak nezaobirali autorovym vztahem k bohu, ackoliv o ném
vime, Ze neni viely. I textem Pyramidy se stale linou prazdné odkazy k Bohu jako ¢ervena nit.

'(6

Vykiiky ,,Gran Dio!“, ,,Grandissimo!* jsou jen lichd, prazdna ozvéna. Jakoby tim autor

demonstroval vyprazdnény vztah mezi Bohem a lidmi.

Naopak za bozi dilo povazuje autor kvétiny pro jejich riiznorodost, silu a barevnost a
jeho vztah k Bohu jesté vice komplikuje chapani ¢lovéka jako bozského néstroje, podobajici

se jemu samému (,,Uomo! Divino congegno, simile a Dio.*”)

Je tieba mit stale na paméti, ze pro Palazzeschiho je pfizna¢né nazorova raznorodost.
Casto jsou jeho zavéry tak razné, Ze se vzajemn¢ popiraji. Na jedné stran¢ pfirovnava clovéka
k bozskému nastroji, jakémusi vyS$§imu stvoteni, na strané druhé se mu posmiva uz ve stadiu

zrodu.”

Je zfeymé, Ze Palazzeschi neprozival s rodinou harmonicky vztah, resp. byl plny

konfliktt.”’

Pokud bychom méli jednotlivé fragmenty tivah, ze kterych je Pyramida slozena, néjak

74 Tamtéz, s. 369.

75 PALAZZESCHI, Aldo. Tutti i romanzi. La Piramide. Milano: Mondadori, 2004, s. 375.

76 ,E un sudiciume fetente che si chiama uomo“(Je to pachnouci smrad’och, ktery si fiké ¢lovek). In
PALAZZESCHI, Aldo. Tutti i romanzi. La Piramide. Milano: Mondadori, 2004, s. 399.

77 PAPINI, Giovanni. [ Cari genitori. Lacerba I, 10. 15. 5. 1913.
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charakterizovat, miizeme Fici, Ze se vzajemné dopliiuji i navzajem popiraji. Rekli jsme, Ze
Palazzeschi si je védom dialektické podstaty svéta, tedy toho, Ze je soustavou riznych opozic,
laska nachazi svij protipol v nenavisti, radost v zoufalstvi, krasa v osklivosti atd.
Palazzeschiho tvahy a teorie o svété jakoby se prevlékaly tu do jednéch tu do druhych Sati,
podle nalady autora. Protagonista Pyramidy je spiSe pesimisticky, spiSe popird stavajici
systém, ,,uvadi véci na pravou miru®, pficemz si obCas protifeci. Je jaksi cela situace je pak
jaksi pfirozené absurdni, protagonista Pyramidy je v tomto smyslu vyspélejSim bratrem
alegorického Valentina, ktery také vnimal svét prizmatem svych zjitfenych pocitl a stavi.

V Alegorii byl Valentino obracen zcela do sebe,v Pyramidé¢ je tomu naopak. Zde hrdina svét
hodnoti, definuje a Zije jim. Tento text je spolecensky velmi kriticky a zaroven se snazi byt
objektivni. Palazzeschi odhaluje slabiny stavajiciho spolecenského systému, zejména

reflektuje socidlni otazku (bohaty versus chudy). Bez obav o nich hovofi, je angazovany.

Zde vidime urcity posun, vidime zde hrdinu, ale i jeho protéjSek nebo vice protéjsku,
Casto je ukaze jen uhel pohledu. V Pyramide hleddme systém, svét se zda byt zpocatku velice
komplikovany, ¢im vice hledame, tim vice se zjednodusuje, zuzuje, az je nakonec hrdina
zaskocen ur€itou prazdnotou. Kdyz vystoupd na vrchol pyramidy, k nejvy$s§imu bodu, nic tam
neni. Ctenéf si vydechne, Ze by absurdni konec? Vahame, spiSe dalsi opozice, fikame si.

Struktura se rozpada v prazdnoté, v prostoru jako nutna soucast Palazzeschiho filosofie.

Kdybychom hrdiny Palazzeschiho experimentalnich romanti postavili vedle zralé
absurdni postavy zahajovace Hugo Pludka z Havlovy Zahradni slavnosti (1963), jez je
podobenstvim o ztraté lidské identity,”® byli bychom piekvapeni jejich détskosti a jemnosti.
Spolecné jsou jim jakdsi vnitini rozpolcenost a nevédomi této rozpolcenosti. Valentino je
rozdvojeny, hrdina Pyramidy roztrojeny a Hugo prosté rozpolceny. OvSem pro Huga je to
skoro charakterova vlastnost, samozfejmy princip jeho chovéani. Zatimco Palazzeschiho
hrdinové si pohrdvaji s rliznymi postoji a nazory, Hugo programové absorbuje vSechny
nazory, dokdze se adaptovat, jeho chovéani je samoucelné, ale funguje jako stroj, ktery
obméfiuje dané fakty, ale nikdy nové nestvoii.” V zavéru odpovida na otazku, kterou si kladl
uz nas dekadentni Valentino. Kdo jsem? ,,J4? Kdo jsem? Notak podivejte, j4 nemam rad tak

jednostranné stavéné otazky, vazné ne!l...Clovék — to je néco tak bohatého, slozitého,

78 LEHAR, Jan. STICH, Alexandr. JANACKOVA, Jaroslava. HOLY, Jiti. Ceskd literatura od pocdtkii k
dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998, s. 818.
79 HAVEL, Vaclav. Zahradni slavnost. Doslov M. C. Putna, 1963, s. 70.
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proménlivého a mnohotvarného... V ¢lovéku neni nic trvalého, veéného, absolutniho.“*

Pludek dochazi k tomu, ze uz neni na misté otazka kdo je, ale zda n¢kdo je a nakolik skute¢né

je ono ,,je*.

Havel i Palazzeschi broji proti malomést’actvi. Obéma je to prostiedi dobfe znamé, pro
oba predstavuje maloméstactvi vazné ohrozeni uméleckého tvoteni. Tento dojem trochu
zpochybiiuje upiimné nadseni této vrstvy pro technicky pokrok a zdjem o nové vymozenosti
své doby, pokud vedou k pohodIngjSimu zivotu (to je univerzalni, myslim). Palazzeschi

bojuje svou hravosti a urcitou nepfedvidatelnoti, nuti ho k tomu jakysi détsky instikt, ktery

vvvvv

Pro Havla je to spiSe filosofické téma a jako filosof se snazi jev co nejblize urcit.
Havlova pfedstava o tomto jevu je velmi konkrétni. Neni omezena jen na sociologicko-
spolecenskou definici, ale ,,postihuje malom&stactvi v jeho tvofivosti“®’. Putna mini, Ze
neschopnost vlastni produkce vede k hypertrofii reprodukce a adaptability.® Malomé&stactvi je

tedy jakysi stav tviirci zakrné€losti, ale pfitom maximalni pfizpisobivosti a napodobitelstvi.

Jak jsme ftekli, Havel 1 Palazzeschi hledaji cestu, jak vyjit z tohoto podivného
prostfedi. Kazdy pfitom voli jiny zplsob, Havel poukazuje k absurdité reality jako
k nevyhnutelné skute¢nosti. Palazzeschi je jesté optimisticky a tak bojuje s ustrnulosti pravé
svou fantazii, napady a hrou. Hleda cesty, jak se vyhnout té hrozb¢, vysmiva se ji, déla
vSechno mozné, aby své hrdiny udé€lal neparafrazovatelnymi nebo nenapodobitelnymi.
Nechava si moznost, aby mohli z tohoto svéta uniknout. Pocatky této snahy spatiuji u Perely,
detailngj$im obrazem této spolecnosti je Pyramida. Navzdory tomu, Ze text je pesimisticky, je

pfitomna vira, Ze lze zvitézit proti programovosti a konvencnosti burZoazni spolecnosti.

Havel je mnohem dale v tom smyslu, ze si je védom toho, Ze postavy typu Hugo
Pludek jsou nevyhnutelné a velice Zivotaschopné, na rozdil od modernich inetti. Pludkové uz
musi byt programovi a nedokazi byt sami sebou, ponévadz cely zivot napodobuji. Ale je to uz
jejich role, kterou hraji ve spolecnosti, kterd je na né ,pfipravena®, maji velkou oporu v
systému a v podstaté pomalu se karta obraci, adaptabilnich postav ptibyva, neadaptabilni a

tvir¢i jsou nabadéani k umirnénosti.

80 LEHAR, Jan. STICH, Alexandr. JANACKOVA, Jaroslava. HOLY, Jiti. Ceskd literatura od pocdtkii k
dnesku. Praha: Nakladateltsvi Lidové noviny, 1998. s. 818.

81 Havel Vaclav. Zahradni slavnost. Doslov M.C. Putna, s. 71.

82 Tamtéz.
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Zaver

V této praci jsem se snazila ptiblizit rané prozaické experimenty zanrove i stylove
obtizné¢ zaraditelného autora, Alda Palazzeschiho, jehoz tvorba pokryva skoro cely oblouk

dvacatého stoleti (1905 Cavalli bianchi - 1972 Via delle cento stelle).

Postupné jsme se v této praci seznamili s obsahy ndasledujicich dél: Allegoria di
Novembre (Listopadova alegorie), Il codice di Perela (Pereliiv zdkonik) a La Piramide
(Pyramida), ale naSe cesta mifila pfedev§im k rozboru téchto obsahd, k jejich vyznamu a jeho
vykladu.

Pokud jde o prvni romén, na prahu zimy jsme s hrdinou Valentinem vstoupili do
ztichlé secesni vily, uzavieli jsme se do tohoto izolovaného svéta a pomalu pronikali do
hrdinova soukromi az jsme se dostali do samého nitra jeho duse. Stali jsme se diky dopisové
formé jeho ptibehu ptimymi svédky vSeho, co ndm o sobé chtél Valentino sd¢lit, vénovali
jsme se analyze jeho citlivé osobnosti, sledovali jsme proces jeho odcizeni i lasky, vstoupili
jsme do jakési davné, uzaviené doby, v niz jsme se pokouseli zorientovat. Na prvni pohled
se nam zdalo, ze mame pted sebou jasné zadani a miizeme sledovat od zacatku az do konce
navrat hrdiny ke svym idedlim, ale brzy jsme zjistili, Ze jsme soucasti hry. Absurdni konec
nas vraci na zacatek romanu, pomtize ndm pochopit, ze jsme se stali obéti iluze, a ze tento
netradi¢ni piibéh nelze ¢ist ocima tradicniho racionalné zaloZzeného Etenafe. Tomu by §lo o to,
aby pochopil, kam se podé¢l hrdina, pro¢ zmizel a co v Bemuald¢€ nalezl. Autor se takovému
Ctenafi vysméje, podd mu dost faktickych informaci, ale my citime, Ze pochopeni dila jako
celku je v mezich estetickych pozadavkl dekadentniho uméni. Uz sam nézev dila nas vede
spolehlivéjsi cestou k pochopeni celku, jelikoZz alegorie ma byt né¢im proménlivym, vlastné
zdanim, jakousi vnéj$i podobnosti a zaroven trochu klamem. Alegorie patii do stejného svéta
jako Bdsne (1909). Pokud bychom méli Alegorii néjak souhrnné hodnotit, je tieba se obratit
k poetice Palazzeschiho krepuskolarnich bésni, jez vznikaly prakticky sou¢asné. Casto se
opakujicimi pocity a zaroven tvaréimi principy jsou zde melancholie a nostalgie, na néz uz

upozoriiuje Palazzeschi- basnik.

,Le stesse visioni infantili e un po malate di paesi nostalgici, illuminati di raggi troppo
vivi o troppo smorti: di parchi umidi dove passeggiano donne bellisssime, misteriose regine,

di tempi chiusi, dove non vivono che le figure dei vetri riflesse sull impiantito marmoreo, di
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palazzi inceneriti, di convegni spettrali in vecchie sale chiuse da anni e da anni.*®

»Jsou to samé détské vize trochu nemocné steskem po vzdalenych zemich, prozatené
paprsky snad pfili§ zivymi snad piili§ mdlymi: parka po desti, kde se prochazeji piekrasné
zeny, tajemné kralovny, zaslych Cast, ve kterych nezije nikdo jiny sklenéné postavy odrazejici
se v mramorové podlaze, paldcti shofelych na prach, ptizracnych seslosti ve starych salech

zamcenych celé dlouhé roky.*

V pon¢kud otevienéjsim, 1 kdyz také alegorickém prostfedi ziistaneme, 1 pokud jde o
Palazzeschiho dal$i roman Perelitv zakonik. Jeho hrdina, vyjime¢ny lehky Perela se vyda na
cestu po upadajicim kralovstvi, pfedstavi ndm jeho spolecnost, kterou velice dobie zname. Je
Ji spole¢nost malého mésta, postavy jsou pevné vsazeny do svych roli, jez jsou zpravidla dany
druhem jejich spolecenského zatazeni. Muzi nejsou pro Perelu piili§ zajimavi, protoze jejich
mySleni je do zna¢né miry formovéno logikou, ackoliv to neznamend, Ze on neni zajimavy
pro né. Zajimaji se o jeho lehkost a radi by se ji zmocnili. Pereld si daleko vice rozumi se
Zzenami, jejichZz mySleni a jednani je nepostiZitelné rozumem. Podle kubisti se Zeny
nepohybuji ve vymezitelném prostoru nasi zivotni zkuSenosti. Rovnovdha mezi rozumem a
citem, védomim a nevédomim je v romanu velkym tématem, stejn¢ velkym jako je téma Casu

a dosazeni jakési vyvazenosti, vnitini stability.

V praci jsme se, samoziejmé, také snazili poukazat na umélecké kontexty, v nichz dila
vznikala. Pokud jde o Pereluv zdkonik, naznacili jsme cile, k nimz smétoval futurismus,
nicméng jsme nesledovali vycerpavajicim zplisobem, do jaké miry Pereltiv ptibéh plni kritéria
futuristického dila, ackoliv jsme naznadili, ze proza je jim ovlivnéna. Snazili jsme se spiSe
pochopit charakter Perelovi lehkosti a zamyslet se nad tim ¢im vlastné Perela je. Dosli jsme
vice méné k tomu, ¢im neni. Zjistili jsme, Ze je v jistém smyslu opakem aktivniho idealisty
Valentina z prvniho romanu, v8§imli jsme si zde druhu Perelovy pasivity (inettitudine), narazili

jsme pfitom na téma bolesti, jejiz prozivani a reflexe nas inetto je schopen.

Zabyvali jsme se také formou roméanu a se domnivame, Ze je ovlivnéna nejvice
vytvarnym umeénim. Totiz, ze Palazzeschi takto reagoval na pozadavek otevienosti forem. V
souvislosti s tim jsme polemizovali o romanovém Zanru v Palazzeschiho podani. Dospéli
jsme k ndzoru, ze experimentovani s romanem spociva v tom, Ze autor nechce nechat

strukturu roméanu zakrnét, coz se projevuje zejména v zaverech knih. Ponckud slozitéjsi je

83 SOFFICI, A. Aldo Palazzeschi. La Voce V, 29, 1913.
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Pereluv zakonik, tam je formdlni tvar uz na prvni pohled nejroztodivnéj$i. Zvlastni je i
struktura jednotlivych kapitol, autor v Casti knihy vynechava vypravéce, a tim na Ctendre
pienasi odpoveédnost za pochopeni smyslu. Otevieného a neohrani¢ené¢ho nakonec nechava
jen hrdinu, coz je zajimavé, protoze na hrdinu se v romanu soustfed’uje nejvétsi pozornost a
Palazzechi timto strukturu dila nezrusil, ona plati, ale jakoby jeji jaddro nebylo pevné (jako
jadro Zemé neni pevné¢). Kniha o Perelovi ale jinak vnitini atributy romanu ma4, i v ostatnich
experimentech se objevuje symbolika ¢isla 3. Na rozdil od ptfedesi¢ho dila Perela odchazi ze
svéta v souladu s o¢ekavanim, jeho zmizeni je pfirozené. Mira absurdity je de facto mensi nez

v Alegorii ¢i v Pyramide.

Kdyz jsme se zamysleli nad experimentovanim s jazykem v dilech, vSimli jsme si (ve
vSech tfech romanech, ale zejména je to vyrazné v Pyramidé) rozmanitosti autorova lexika.
Zaznamenali jsme rovnéz pokusy prestavét klasickou narativni syntax. Usoudili jsme, ze
Palazzeschi nedé¢lal malé zmeény, ale bylo pro néj dulezité, aby dilo neztratilo na
srozumitelnosti.AZ dosud jsme se setkali s autorem, ktery se rad sméje a je hravy jako dite.
Jeho Fikanky jsou détsky zvonivé a to i na neveselych mistech. Cas détstvi nechtél nechat jen
tak odplynout, protoZe si byl védom jeho neopakovatelnosti a sily.

Z tohoto Casu détstvi v jeho dilech pretrvava laska k pohadce, pravdépodobnému zdroji jeho

fantazijnich ptedstav. Palazzeschiho pfitahovala zvlastni pravdivost pohadkovych piibéhi.

Na druhé¢ stran¢ toto dit¢ jakoby sed€lo za zamlZzenym oknem svého pokoje, jakoby
toto dit¢ navzdy délila od svéta sklenénd prepazka. Urcitd uzavienost téchto Casii, o které
vyse mluvi Soffici je pfiléhavy postieh a je zvlastni a zaroven trochu paradoxni, Ze se

Palazzeschi o uzavienost svych ranych dé¢l nesnazil, ba naopak proti ni bojoval.

Ale ptipomenme si dalsi velkou otazku, pred niz uméni na pocatku stoleti stalo. Tedy
otazku ¢im mé uméni byt a jak je to s jeho pravdivosti. Palazzeschi povaZoval za Cestné se k
této postavit Celem. Je nesporné, ze se citil byt modernim umélcem v tom smyslu, ze uméni
nemd popisovat objektivni skuteCnost, ale ma vznikat samo ze sebe a z osobnosti tvirce,
ponévadz je odrazem jeho intelektu a fantazie. Byl si védom toho, ze kolik existuje tvirca,
tolik miiZze byt uméni, tolik miiZze byt estetickych vizi. Zaroven ale védél, Ze umélec nese
odpovédnost za to, co sd€luje a ten, kdo uméni pfijima, nema byt obelhan. Tak vnimal vztah
mezi autorem a Ctenafem. Peclivé si vSimal reakci na svd dila, o ¢emz svéd¢i jeho

korespondence.

Pablo Picasso jednou vyslovil zna¢né univerzalni myslenku:
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My vSichni vime, Ze uméni neni pravda. Uméni je lez, kterd nas uci chapat pravdu, alespoii
tu pravdu, kterou jako lidé pochopit mizeme. Umélec musi védét, jak ma ostatni presvédcCit o

pravdivosti své 17i.«*

Muzeme fici, ze Palazzeschi to umi, jeho uméni je hravé a trochu vrtkavé, ale zivé a
pravdivé. Je jako Sikovny a obratny kejklii (saltimbanco)® balancujici nad propasti rtiznych

emoci a tendenci, které zachvatily konec devatenactého stoleti.

Toto vSe jsme mohli sledovat u Alegorie a Perlova zdkoniku. Nase pozornost vSak
byla upfena jesté¢ k jednomu dilu, k Pyramideé, zajimavé kubistické proze, kterd se od dvou
piedeslych dél 1isi témef vSim. Nepochybné 1 toto dilo je inspirovano hrou, podle mého

nazoru ma i urcitou filosofickou rovinu a rozviji Palazzeschiho vize smérem k absurdit¢.

Plisobi ze vSech tfi proz jako nejkomplikovanéj$i a nejotevienéjsi. Jeji tvarova
jednoduchost je jen zdanliva. Je také komplikovand po jazykové strance, vyznacuje se velice
pestrym vybérem lexikalnich prostfedkil, souvétimi o né€kolika vétach, jakousi postupujici
konizaci ptibéhu. Mam na mysli Palazzeschiho vidéni, svét romanu je zpocatku zabiran
ohromné zeSiroka a z vysoka, jakoby ve snaze nahlédnout cely svét, aby vypravéni nakonec
doséhlo jediného daného bodu, vrcholu pyramidy. Tento vrchol je pravé také vrcholem
filosofie této knihy, v této souvislosti jsme se zamé&fili na absurdni polohu Palazzeschiho dila,
ktera se uz od Alegorie pomalu, ale jisté vyviji od spontanni neplanované nahody postupné k

tvircimu uvédomélému principu.

Podtitul knihy oznacuje pyramidu za nemistny Spatny zert. Tento Zert v podstaté
souvisi se vztahem k pravd¢ a realité, kterou zde Palazzeschi prezentuje jako proménlivou.
Obecn¢ lze Palazzeschiho ranou prozaickou tvorbu povazovat za pokusy o zuctovani s
tradi¢nimi zpusoby mysSleni a pfedstaveni novych moZznosti. Cenny je pro mne piedev§im
ptehled autora v riznych oblastech umélecké tvorby a ochota aplikovat na literaturu ziskané

poznatky, ponévadz ji tak obohacuje.

84 Gantefiihrer- Trierova, A. Kubismus. Praha: Slovart, 2004, s. 15.
85 PIERI, Pietro. Rittratto del Saltimbanco da Giovane Palazzeschi. Bologna: Patron editore, s. 1980.
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Autor experimentuje v oblasti struktury dé€l, v oblasti jazykové a literarni. Diivodem
totoho experimentovani je pravdépodobné hleddni moznosti a novych prostiedkii a to svéd¢i
(navzdory celkovému vyznéni nekterych dél) o znacném optimismu a divéfe v moznosti své i

vSeho umeéni.
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Il Riassunto

Nella tesi vengono trattati tre romanzi sperimentali di Aldo Palazzeschi, uno dei pit
interessanti scrittor italiani. I romanzi si chiamano Allegoria di Novembre (1943, uscita nel
1907/8 sotto il titolo Riflessi), Il Codice di Perela (1911) e La Piramide(1926, 1 testi perd
hanno origine negli anni 1912-1914).

I romanzi sono stati caratterizzati come la prosa sperimentale. Abbiamo partito dall
"analisi di ognuno dei tre sperimenti, abbiamo aperto le prose e abbiamo cercato di definire i

loro componenti costitutivi.

Abbiamo capito che lo sperimentalismo consiste nel fatto, che 1’autore, influenzato
dalle tendenze moderniste, che si svolgono sopprattutto sul prato del arte figurativo, inizia una
rivoluzione contro una forma di un romanzo tradizionale e quindi anche contro  una
mentalitd borghese. Abbiamo notato che questa mentalitd borghese non ¢ capace di creare
una realtd originale, ma si realizza nella reiterazione dei stereotipi. Si chiude nel mondo delle

frasi fatte (luoghi comuni). Palazzeschi viene provocato da questa societd e vuole cambiarla.

Inquesta tesi abbiamo cercato caratteristiche comuni, temi trasversali ed elementi
portanti dei suoi capolavori. Abbiamo capito velocemente, che prima di tutto dobbiamo
vedere, come funziona il sistema, quale ¢ il rapporto tra Palazzeschi ed il mondo. Abbiamo
scoperto, che Palazzeschi € un autore molto aperto, ma forte nel senso che crede nei sui istinti.
Si lascia influenzare da molte tendenze artistiche e sociali, soprattutto dal decadentismo, dal
futurismo, dal cubismo e anche da molte persone, ma il suo lavoro ¢ sopprattutto il prodotto

del sintetismo del proprio inteletto e istinto letterario.

Abbiamo analizzato i testi dal punto di vista del contesto artistico, della struttura
interna delle opere, della loro trama e degli eroi. Molto poco abbiamo parlato della lingua
palazzeschiana, ma abbiamo apprezzato la ricchezza del suo lessico, che soprattutto nella

Piramide.

Per quanto riguarda il primo romanzo Allegoria di Novembre abbiamo notato che si
tratta del libro che possiamo contare fra le opere decadenti per causa di eroe, dei mezzi

stilistici ed estetici. Abbiamo visto che la prosa ha una poetica molto simile alla poesia
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crepuscolare di Palazzeschi, collegata con una nostalgia fiabesca, chiusa nel suo proprio

mondo.

Dal punto di vista della struttura del libro, il romanzo ¢ diviso in due parti, la prima
parte del romanzo si ricollega alla tradizione del romanzo epistolare, la seconda ¢ formata
dagli articoli dei giornali, fa pensare al romanzo poliziesco. La veritd della storia non
scaturisce direttamente dagli eventi avvenuti, ma ¢ prodotta dalla cooperazione con la fantasia
del lettore. L autore tende a unico quadro mostrando la frammentarieta del mondo. Abbiamo
anche individuati degli elementi assurdi e surrealistici nel libro e abbiamo cercato il loro

significato.

Il secondo romanzo si chiama /I Codice di Pereld. A prima vista ¢ un romanzo molto
diverso, gli eroi si sono contrari per le loro caratteristiche, Allegoria ¢ di gran parte un libro
decadente, invece Perela ha un carattere rivoluzionario. Il romanzo viene messo nell ambito
della fiaba e anche altri momenti lo collegano con il passato, ma il carattere del eroe si orienta
verso il futuro. Il romanzo viene influenzato da alcune esigenze del futurismo italiano, perd

abbiamo polemizzato con il termine ,,romanzo futurista®.

Leggendo attentamente vediamo che ci sono anche delle cose comuni. Siamo
concentrati al eroe Pereld e alla sua leggerezza e libertd, ma naturalmente anche alla societd,
la quale incontra. Valentino e anche Perela sono due individualita molto volatili, hanno un
cuore freddo e non possono essere capiti dal mondo che li circonda. Valentino ¢ ,,limitato*
dalla sua individualita nobile e ideale e Perela scende nel mondo come un uomo di fumo, 1
‘uomo diverso. Le loro storie hanno un fine aperto.Perela lascia il mondo un pé cambiato,
per6 non viene influenzato da esso. Con questo eroe Palazzeschi procede la lotta contro la
societd, contro la lingua e contro la mentalita borghesi. Pereld ¢ un antieroe leggero, ¢ un’

atopia di uomo borghese.

Anche nel caso del Codice la struttura del romanzo ¢ un mezzo della sperimentazione,

vediamo che € riscossa la struttura del romanzo tradizionale.

Il terzo libro analizzato si chiama La Piramide ed ¢, secondo me, il libro pit
complicato e pill interessante. Anche in questo caso abbiamo cercato i fonti d’ispirazione di
Palazzeschi. Abbiamo notato che la poetica di questo libro viene fortemente ispirata dalla

ottica artistica dei cubisti francesi, ma il libro ha certi segni del libro filosifico.
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11 libro si rivolge direttamente al lettore quindi il rapporto tra 1"autore e il pubblico ¢é
molto vicino. D’altra parte 1'autore cerca di mostrare la realtd obiettivamente. Lo
strutturalismo di Palazzeschi sembra come se si ispirasse dal sistema delle oposizini. La realta

non ¢ semplice e la veritd non ha una faccia sola.

E un libro pesimistico, 1'interesse del autore é molto vasto. La Piramide analizza una
quantita di temi che si legano alla vita di uomo (si occupa della tematica sociale, si dedica ai

rapporti umani) un pé ha un carattere enciclopedico.
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