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ABSTRAKT

Pfedmétem piedlozené disertaéni prace je roméan Ddbel strdzny,
jehoz autorem je mexicky spisovatel Xavier Velasco. Jde viibec o prvni
praci v ¢eském prostiedi vénovanou tomuto dilu, které vyslo v roce
2004. Ddbel strdzny je v uréitém smyslu reprezentativnim mexickym
romdnem pocatku jednadvacatého stoleti, ktery prekvapivé a
s originalitou kombinuje tradici s novosti. Jednim z vyraznych jevu
soucasné mexické literatury je odklon od tématu mexicanstvi a obecnéji
od programového péstovani tzv. narodni literatury. Velaskiv roman je
vSak ptikladnym a zdaleka ne jedinym dilem, které ukazuje, ze literarni
rozchod s Mexikem neni vyluénym ani dominantnim rysem souéasné
mexické prozy. Velasco se v Ddblovi strazném soustfeduje na téma
identity osobni i narodni, jez pojimd velmi netradicné, kdyz dava
ironické slovo mexické postmoderni-hypermoderni divce pohybujici se
Vv globalizovaném svéte.

Prace je rozdé€lena do Sesti oddilt. Prvni ¢ast ,,Originalita
zakofenéna v tradici® ukazuje, jak Ddbel strdzny navazuje na tradici
mexického romanu a jak ji inovuje. Ve druhé ¢asti ,,Xavier Velasco* je
struéné predstaven autoriiv zivot a dilo. Otazce vystavby a kompozi¢nich
technik celého roménu je vénovana tieti ¢ast ,,Roméan Ddbel strazny™,
kde téZ poukazujeme na Zanrovou a typologickou pluralitu roménu.
T&zistém celé prace je pak Gast &tvrta ,,Téma identity v Dablovi
strazném*. Jejim cilem je odkryt v jednotlivych kapitolach rtizné vrstvy,
z kterych se utvafi identita protagonistky romdnu. Pfi zkoumani tématu
identity je nejednou zvolen postup zaklddajici se na mimetické
konfrontaci roménu a aktudlniho svéta. Vzhledem k obdobi vzniku dila a
jeho dg&ji je vpaté &asti prace Dabel strazny nahlédnut i Zasové
odpovidajici metodou, totiz teorii fikénich svétl, jez umoziuje vidét
romdn z jiné perspektivy a nabizi srovnani s dalSim reprezentativnim
dilem soucasné mexické romanové tvorby, kterym je Salon krdsy (1999)
Maria Bellatina. Velaskliv a Bellatinliv roman obecné symbolizuji dvoji
sméfovani mexické vypravné prozy pielomu tisicileti: utvrzeni v

mexické narodni tradici a jeji ,,globalni* pfesah ve Velaskové tvorb¢ a



osobni literarni osvobozeni, které je v Bellatinové dile dovedeno do

extrémni polohy.

KLICOVA SLOVA

souCasny mexicky roman - identita — antihrdinka — Onda -
mexicanstvi — Spojené staty americké - komplex ménécennosti —
Coatlicue — komiks a superhrdinové — New York — mésto - cesta —

hranice - hyperkonzumentstvi — globalizace - Narcis - mimeze - fik¢ni

svéty



ABSTRACT

The theme of the dissertation submitted is the novel Devil
Guardian, whose author is a Mexican writer Xavier Velasco. This
dissertation is the very first theoretical work in the Czech environment,
devoted to the above-mentioned piece of literature published in 2004. In
a sense, Devil Guardian represents a characteristic Mexican novel of the
early 21% century, combining tradition and novelty in a surprising and
original manner. A significant feature of the contemporary Mexican
literature is a departure from the theme of Mexicanity, generally from a
programmatic indulging in so-called national literature. Velasco’s novel
is an exemplary, however, not only piece of literature proving that the
literary break-up with Mexico is neither an exclusive nor a dominant
attribute of the contemporary Mexican fiction. In Devil Guardian
Velasco focuses his mind on the theme of personal and national identity,
which he treats in a considerably nontraditional manner, giving an
ironical turn to speak to a hypermodern girl moving in the globalized
world.

The dissertation is divided into six parts. The first part
“Originality Rooted in Tradition” refers to Devil Guardian ensuing the
tradition of Mexican novel and innovating it. The second part “Xavier
Velasco™ briefly introduces the author’s life and work. The issues of
structure and composition techniques of the entire novel are dealt with in
the third part, called “The Novel Devil Guardian®, where we also point
to the genre and typological plurality of the novel. The focal point of the
entire dissertation is the fourth part “The Theme of Identity in Devil
Guardian®“. This part discovers, in particular chapters, the variety of
layers constituting the main protagonist’s identity. During the
exploration of the identity issues a method based on mimetic
confrontation of the novel with the current world has been used several
times. As far as the genesis of the novel and its story is concerned, in the
fifth part of the dissertation Devil Guardian is regarded with a time-
corresponding method, i.e. theory of fictional worlds, which enables to
see the novel from a different perspective and offers a comparison with



another characteristic piece of contemporary Mexican fiction, i.e. Beauty
Salon (1999) by Mario Bellatin. Velasco’s and Bellatin’s novels
generally symbolize the double orientation of Mexican narrative prose
on the break of the millenium: confirmation in the Mexican national
tradition and its “global“ overlap in Velasco’s creation, and a personal
literary liberalization, escalating to an extreme level in Bellatin’s works

of literature.

KEY WORDS

contemporary Mexican novel — identity — antiheroine — Onda
mexicanity — United States of America — inferioriority complex -
Coatlicue — comics and superheroes — New York — town — journey -
border - hyperconsumerism - globalization — Narcissus — mimesis —

fictional worlds
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Jen malo véci definuje cloveka tak dobie

jako jeho pfislusnost ke generaci.

CARLOS FUENTES
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Uvod

Koncem minulého stoleti se v Mexiku objevila skupina
spisovateli s nazvem Crack, kterd se rozhodla vefejné a programoveé
vystupovat ve jménu osvobozeni mexickych autorti od povinnosti psat
narodni literaturu. Od dob mexické revoluce, tedy témét po celé 20.
stoleti, se mexicky roman vyvijel v uzkém spojeni s otazkami narodni
historie a narodni povahy, mexické identity a specifi¢nosti. Konec stoleti
byl v Mexiku provazen politickou proménou i uvolnénim uméleckym.
Mexicky spisovatel pielomu tisicileti se citi vice nez kdy ptedtim
svobodny pii vybéru tematiky romanu i mista zasazeni jeho déje. Je ale
odklon od Mexika v soucasné tvorbé jevem pievazujicim? Odpovéd’ je
zaporna. Mexicka témata jsou naopak nadale pritomna u vétSiny autort.
A téma narodni identity je stale Zivé, jak potvrzuje i roman Ddbel
strazny (Diablo Guardian) zroku 2003, jehoz autorem je Xavier
Velasco.

Dabel strazny, jehoz interpretace je predmétem této disertace, je
vuritém smyslu reprezentativnim mexickym romanem pocatku
jednadvacatého stoleti, ktery piekvapivé a s originalitou kombinuje
tradici s novosti. Jde o roman postavy, jehoz protagonistkou je divka
Violetta. Soustied’'uje se na téma identity osobni i narodni, zaroven je
V ném navic vyrazné rozvinut i rozmér globalni. Roman nabizi n¢kolik
interpretacnich poloh, jak si v praci ukazeme, které se vSak vSechny
nakonec protnou v jednom bodg, a tim je prave otazka hledani a utvareni
identity.

Disertaéni prace je rozdélena do Sesti Casti. Prvni Cast
,»Originalita zakofenénd v tradici® je vénovana tfem obecnéji pojatym
vyvojovym liniim mexického romdnu, a to protestu, zené¢ v roli
protagonistky a méstskému prostoru. Jde totiz o tii jevy, které vyrazné
pronikly do mexického romanu v obdobi pfelomu padesatych a

Sedesatych let minulého stoleti @ vyznamnym zptsobem se podilely na
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jeho proméné. Ddbel strazny na tuto tradici, jak si ukaZeme,
prokazatelné navazuje a s pozoruhodnym umem ji inovuje.

Ve druhé ¢asti ,,Xavier Velasco® je stru¢né predstaven autoriv
zivot a dilo.

Otazkou vystavby a kompozi¢nich technik celého romanu se
zabyvame Ve tieti &asti prace pojmenované ,,Roman Ddbel strdzny*, kde
téz poukazujeme na zanrovou a typologickou pluralitu romanu.
Samostatné kapitoly vénujeme vyuziti principu cesty a motivu hranice
jako stavebnich prvka ptib&éhu i hlavni postavy.

T&Zistém celé prace je pak Gast &tvrta ,,Téma identity v Ddblovi
strazném®. Cilem této nejobsahlejsi ¢asti prace je odkryt rizné vrstvy,
z kterych se utvari Violettina identita, jez je vysledkem jejiho
vymezovani vici druhym i sobé samé, ale 1 vysledkem vlivu kulturnich a
spoleCenskych jevi. V jednotlivych kapitolach této Casti se tak budeme
vénovat ruznym aspektim, jeZ se spole¢né podili na definici Violettina
,ja. Jsou jimi:

- rebelstvi a antihrdinstvi jako plody negace

- dvoji identita vzesla znové stvorené identity skrze volbu
jména

- mexiCanstvi definované na zakladé ambivalentniho vztahu ke
Spojenym statim americkym a Stim souvisejicim komplexem
ménécennosti

- utvafeni identity na bazi projekce komiksové ¢etby do svého
Ziti a prozivani

- splynuti s méstem a odraz symboliky mésta ve vlastnim ,,ja“

1413

- hyperkonzumentstvi jako vyraz a potvrzeni svého ,,ja

Patd cast ,,Mimeze versus fikce® ma piinést odliSny zplsob
interpretace Velaskova romanu. Jestlize v pfedchozi ¢asti byla nejednou
uplatnéna interpretace vychazejici z mimeze, V této Casti je K analyze
dila pouzita literarni teorie fikénich svétl. Vliv a aplikace této literarni
teorie se piedevsim Vv poslednich dvou dekadach velmi rozsifily, a proto
povazujeme za vhodné podivat se na soucasny roman ,soucasnyma

ofima“. V této Casti se navic vénujeme vedle Velaskova roménu i
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romanu Salon krasy (Salon de belleza) zroku 1999 od mexického
spisovatele Maria Bellatina, Velaskova soucasnika. Bellatiniv roman
povazujeme za dal$i reprezentativni romanové dilo pielomu stoleti, které
po boku Ddabla strazného svédéi o extrémnim“ rozpéti soucasné
mexické romanové tvorby. Jestlize roman Ddbel strazny mize &tenafe
snadno vést K mimetické interpretaci, celé Bellatinovo dilo je naopak
vystavéno na jejim popirani. Na zakladé teorie fikénich svétd si
ukazeme, ze i tak na prvni pohled zcela odlisna dila, jakymi jsou roméany
Dabel strazny a Salon krdsy, maji spole¢né rysy. Z hlediska tématu
identity, které je pfedmétem této disertace, vSak piedstavuji dva
extrémy.

Nase piedchozi badani nas pak pfivede k zavére¢nému zamysleni
nad tim, jakym zptisobem se roméan Ddbel strazny podili na proméné

mexického romanu pielomu tisicileti.
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I Originalita zakofenéna v tradici

V roce 2003 udé¢lila porota cenu Spanélského nakladatelstvi
Alfaguara Xavieru Velaskovi za roman Ddbel strazny (Diablo
Guardian). Chilsky spisovatel a ¢len poroty Alberto Fuguet pii té
pftilezitosti prohlasil, Ze se jednd o triumf nové estetiky. Jak sdm napsal
ve svém Clanku ,.La frontera digital pro Spanélsky denik E/ Pais, na
konci udélovaci ceremonie se na n¢j jeden latinskoamericky dopisovatel
obratil s otazkou, zda Xavier Velasco svym romanem vytvofil nové
estetické vnimani. Alberto Fuguet odpovédél slovy:

,,Pfes viechno nadseni, které ve mné vyvolava Ddbel strazny, si
nemyslim, ze jde z estetického pohledu o rozchod s tradici. Naopak je
fascinujici pravé to, ze tradice ocenila pfitomnost. (...)

Kdo se za poslednich deset let podival na televizi, poslechl si CD
nebo zaSel do kina (pocinaje samoziejmée filmem Amores perros) pociti,
ze tento dynamicky roman internetového reportéra-kronikare-diskzokeje
Z hlavniho mésta (...) je naladény na stejnou vinu jako my vSichni. Nejde
tedy o prvni roman, ktery se v nazorech a vkusu shoduje se soucasnou
estetikou-etikou (...). Nové neni to, z ¢eho roman vysel, ale to, kam se
ubira.

Za zcela nové, chvalyhodné a UZasné je nutno povaZovat
skute¢nost, ze Ddbel strazny vyhral cenu jako je Alfaguara. S vitéznym
Xavierem Velaskem vyhrala cela fada novych spisovatel, kteti si nikdy

nemysleli, Ze to, co pisi, stoji za pozornost.«*

! Pieklad je na% a to u viech dalSich citati v praci, pokud neni uveden odkaz na vydany Gesky preklad dila.
Piivodni znéni:

,,Con todo lo que me entusiasma Diablo Guardidn no creo que, estéticamente, esté rompiendo con lo
establecido; al revés, lo fascinante de lo que ocurrid ayer en la ceremonia fue que lo establecido premié el
presente. (...)

Quien ha visto television, escuchado discos o ido al cine durante los ultimos diez afios (partiendo por
Amores perros, desde luego) sentira que esta dinamica novela de este linkeado reportero-cronista-DJ del DF (...)
esta conectado a la misma electricidad que nos alumbra a todos. No es, por lo tanto, la primera novela que
comulga con esta estética-ética contemporanea (...). Lo nuevo, entonces, no es tanto de donde salio la novela,
sino adonde va.

Lo verdaderamente nuevo, celebratorio y genial es que Diablo Guardian gand un premio como el
Alfaguara. Con este galardon, no solo ganod Xavier Velasco, sino un montoén de escritores nuevos que jamas
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Roman Ddbel strazny je pfes svou nespornou originalitu a
mnozstvi inovacnich rysti zakotven v tradici mexické préozy pomérné
hluboko. V celkovém kontextu mexické prozy lze vysledovat jistou
navaznost na linii, kterou v 60. letech v mexické literatufe zapocala
neformalni skupina mladych spisovateld, jejichz tvorba se do dé&jin
mexické literatury vepsala spornym oznacenim Onda (,,VIna“). Toto
pojmenovani z pielomu 60. a 70. let pochdzi zpera mexické
spisovatelky a literarni kriticky Margo Glantzové? a vyvolalo velkou
polemiku, jak si dale ukazeme. Vedle kritikou i Ctenéii oslavovanych a
zaroven komer¢n¢ uspésSnych dél tzv. latinskoamerického boomu, jehoz
nejvyznamnéj$im mexickym predstavitelem je Carlos Fuentes, vznikal
paralelné i jiny druh nové narativni tvorby, ktery vSak setrvaval dlouhou
dobu ve stinu oficidlné¢ uznavanych autori nového hispanoamerického
romanu (napf. Rulfo, Fuentes, del Paso v Mexiku; Mario Vargas Llosa,
Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortazar, Guillermo Cabrera Infante
v jinych castech Hispanské Ameriky). Marginalni situace spisovateld,
jejichz literatura byla pojmenovana jako Onda, je Vjistém smyslu
srovnatelna s osudem mexickych spisovatelek téhoz obdobi. Mnohé
dnes uznavané autorky vstupuji do mexické prozy pravé v 60. letech a
pfestoze piSou uz tehdy vyznamna dila, zGstavaji v té¢ dobé v relativnim
ustrani (Rosario Castellanosovéa®, Elena Garrova?, Josefina Vicensova®,
Amparo Davilova®, Elena Poniatowska atd.). K otazce nastupu a role
mexickych spisovatelek jakozto vyrazného jevu charakterizujiciho
mexickou prozu od 60. let po soucasnost (tzv. ,boom femenino®) se
jesté vratime v kapitole s nazvem ,,Zeny v mexickém roméanu®. Cas a
literarni produkce nasledujicich let vSak ukazuje a prehodnocuje

historicky vyznam obou téchto literarnich jevil, které zacnou v hojné

pensaron que algo como lo que ellos estan escribiendo podia ser tomado en cuenta.” Fuguet, Alberto. ,,La
frontera digital. E/ Pais. 25.2.2003. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://www.elpais.com/articulo/cultura/frontera/digital/elpepicul/20030225¢elpepicul_3/Tes>.

% Pro vétsi prehlednost jsme se rozhodli prechylovat Zenska prijmeni dle tradiéniho zptsobu. Vzhledem k ne
vzdy jednoznacné rekonstrukci piivodniho znéni jsme zvolili postup, Ze pfi prvnim uvedeni jména v textu
budeme pro pfesnost uvadét v poznamce pod carou i jméno dané spisovatelky (popi. romanové hrdinky)
V piivodnim znéni. Zde: Margo Glantz

® Rosario Castellanos

* Elena Garro

® Josefina Vicens

® Amparo Davila
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mife ovliviiovat a spoluutvaret dalsi sméfovani mexické literatury. Dnes
Vv nich mizeme vysledovat ptedchiidce nékterych vyraznych tendenci
souéasné mexické prozy, jak dokazuje v mnoha ohledech i Ddbel
strazny.

Nasledujici tii kapitoly podrobnéji poukazou na tfi vyvojové linie
mexické prozy (rebelie, Zena, mésto), které jsou z pohledu vlivu a

navaznosti stézejni pro roman analyzovany v této studii.

1. Rebelie v mexickém romanu

1.1 Zrod mexické juvenilni literatury a jeji zakladni rysy

Vroce 1964 vydava José Agustin Ramirez’ (*1944) svou
prvotinu napsanou jiz o tfi roky dfivé, roman Hrob (La tumba).
Agustinovi je v té€ dobé pouhych dvacet let a uvedeny roman v Mexiku
pfedstavuje novy typ prozy o adolescentech, ktefi jsou literarné
ztvarnéni svymi Vrstevnikyg. Ve své mnohem pozdéjsi esejistické knize
Kontrakultura v Mexiku (La contracultura en México, 1996) popisuje
zrod nového typu literatury v Mexiku takto:

» (...) VSedesatych letech se v Mexiku zrodila literatura o
mladych pfimo zpera mladych, coz se stalo v téch nejzdafilejSich
ptipadech projevem autenti¢nosti, svézesti, humoru, neokézalosti,
neuctivosti, ironie. Tato literatura rovnéz predstavila odliSny koncept
literatury, nebot’ literarni hutnost spocivala v pouziti hovorového jazyka,
v ¢etnych slovnich hii¢kach, v novotvarech a v posunovani vyznamu,
pfedevSim vSak ve strategickém pouzivani prvkl z kazdodenni reality
v kombinaci s fiktivnimi, z realistického pohledu az nepravdépodobnymi
situacemi a osobami. A pravé to byl jeden z velkych objevii této nové
literatury, ale i jedno z jejich nejvétsich uskali, protoze intenzivni

ptirozenost této literatury vyvoldvala u nepozornych a piredpojatych

7 José Agustin, celym jménem José Agustin Ramirez, své dila od po&atku podepisuje jen kestnimi jmény.

8 José Agustin ve svém dile Kontrakultura v Mexiku zmiiiuje jako prvni roman o mladezi knihu Augusta Sierry,
Ctvrt Roma (Colonia Roma) zroku 1960, ktery vsak komentuje slovy: ,piiSerné moralizujici roman o
mladeznickych partach konce padesatych let” (,,...una novela horriblemente moralista sobre las pandillas
juveniles de fines de los cincuenta®). Agustin, José. La contracultura en México. La historia y el significado de
los rebeldes sin causa, los jipitecas, los punks y las bandas. México, D.F.: Grijalbo Mondadori, 2001, s. 96.
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¢tenait dojem, ze se jednéd o napodobovani reality, v nejlepsim piipadé o

dilo sociologické nebo antropologické, o ,,«piepisovani reality».

Agustin pfipomind, ze romand, v nichZ jsou protagonisty mladi
lidé, existuje cela fada. Jsou vSak vétSinou napsany s vékovym
odstupem, z perspektivy jiz dospélého, zralého cloveéka, kdy jsou
autenti¢nost zazitkli z dospivani a spisovatelovo mysleni zastieny
nanosem zkuSenosti, zZivotni bilance, objektivnéjSiho a hlubsiho pohledu.
Chybi jim vSak ona mladistva bezprostiednost. José Agustin vidi pfimé
predchidce autentické juvenilni literatury piedevSim ve francouzské
literatute, a to v dile Raymonda Radigueta, ktery své dva romany napsal
mezi Sestnactym a dvacatym rokem zivota, ¢i Alaina-Fourniera.
Sjistymi vyhradami Agustin zminuje 1 dalSi, predevSim americké
spisovatele (Scott Fitzgerald, Salinger atd.).’® Ve vy¢tu chybi napiiklad
Boris Vian, ktery adolescentni svét zpracoval velmi origindlnim,
novatorskym zpiisobem, v némz dominuje poeti€nost a imaginarnost.
Vianova posledni juvenilie a zaroven pravdépodobné jeho vrcholné dilo
Péna dni (1947) navic piinasi propojeni literatury s rytmem moderni
hudby (zde konkrétné jazzu), které nabidne 1 Agustinovo dilo.

Rok po Agustinové prvotiné Hrob vychazi roman Zajicek
(Gazapo, 1965) od Gustava Sainze (*1940), ktery se stal dalSim
klicovym mexickym dilem v oblasti literatury o adolescentnim svéte.
Nasleduji dalsi dvé Agustinova dila: roman Z profilu (De perfil, 1966) a
soubor povidek Kdyz si predstavuji, ze snim (Inventando que suefio,
1968). Zakladni trojici literarniho seskupeni Onda pak dopliuje
radikalni provokatér, kontroverzni spisovatel a jeden z prvnich

mexickych rockovych kritikli, Parménides Garcia Saldana (1944-1983),

® (...) en los afios sesenta surgi6 en México una literatura sobre jovenes escrita desde la juventud misma, lo cual
se tradujo, en los mejores casos, en autenticidad, frescura, humor, antisolemnidad, irreverencia, ironia. Significo
también un concepto distinto de literatura, pues la densidad literaria se daba a través del uso de un lenguaje
coloquial y de numerosos juegos de palabras, de invencidn y declinacién de términos, y, sobre todas las cosas, en
un uso estratégico de elementos de la realidad cotidiana combinado con situaciones y personajes ficticios e
incluso improbables desde un patron realista. Este fue uno de los grandes hallazgos de esta nueva literatura, pero
también uno de sus maximos peligros, pues la intensa naturalidad que producia daba la impresion a lectores poco
atentos o prejuiciados de que se trataba de una imitacion de la realidad, algo socioldgico o antropoldgico en el
mejor de los casos, «una taquigrafia de la realidad».“ Ibid., s. 95.

wer Agustin, José. ,,La Onda que nunca existid.” Revista de critica literaria latinoamericana. 2004, XXX, no.
59, s. 9-17.
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jenz v roce 1968 vydava roman Zelend trava (Pasto verde) a v roce 1970
publikuje soubor povidek Kreolsky kral (El rey criollo) napsanych
Vv letech 1964-1966, tedy ve stejné dobé jako prvni romany Agustina a
Sainze. Ve vyctu dél, které José¢ Agustin vidi jako spfiznéné, se objevuji
i romany dalSich spisovatelt: Kdyz psi cestuji do Cuernavaky (Cuando
los perros viajan a Cuernavaca, 1965), jehoz autorem je Jesus Camacho
Morales, prvotina Reného Avilese Fabily Hry (Los juegos, 1967),
Loudavda symfonie vD (Larga sinfonia en D, 1968) od Margarity
Daltonové™ (1943), V pipadé pochyby (En caso de duda, 1968) Orlanda
Ortize, Smirci ¢in (Acto propiciatorio, 1969) a Omyl (Lapsus, 1970)
Héctora Manjarreze a Las jiras (Cary, 1973) Federika Arany. Margo
Glantzova ve svém jiz citovaném eseji zafazuje mezi spisovatele
uskupeni Onda i dalsi autory, mezi nimiz se objevuje napf. Guillermo de
la Torre, Luis Carrién nebo Juan Tovar.

Vsechny vyse uvedené knihy jsou ve vétsi ¢i mensi mife
kontrakulturni* a odraZeji tak dobovou atmosféru, jak o tom sv&d¢i 1
nékteré tituly. Tak naptiklad nazev romanu Loudavd symfonie v D
odkazuje k LSD, podobné jako rok piedtim (1967) pisen skupiny Beatles
,Lucy in the Sky with Diamonds* z alba Sgt. Pepper's Lonely Hearts
Club Band. Titul romanu Zelend trdva narazi na marihuanu. Tento
kontroverzni roman nabizi psychedelickou vizi svéta popsaného pod
vlivem kanabisu a dal§ich omamnych latek. V titulu je i narazka na
jméno Gustava Greena (green = zeleny), kamarada ze ¢tvrti Narvarte, u
n&hoz autor bydlel v dobg, kdy ho rodige vykazali z domu.'? Titul
povidkového souboru Kreolsky kral zase ptipomina mexickou
predpremiéru filmu King Creole Elvise Presleyho v roce 1959.

Protagonisty vySe uvedenych dél jsou adolescenti a jejich svét,
vnémz dominuje hledani lasky, nabyvani sexudlnich zkuSenosti a
rockova hudba. Dalsi témata souvisi s problematickym formovanim
vlastni identity, tdpavym hledanim né&jakého smyslu, konfliktni

konfrontaci S rodi¢i a odmitanim pokryteckého a moralistického svéta

1 Margarita Dalton
2 ¢t Angeles, Rosa Carmen. ,,Una De Parménides Garcia Saldafa.“ [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://pastoverde08.wordpress.com/una-de-parmenides-garcia-saldana/>.
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dospélych a spole¢nosti viibec. Objevuji se experimenty s alkoholem a
drogami. Dila se vétSinou odehravaji v hlavnim mésté Mexiku. Narvarte,
¢tvrt’ stfedni tiidy v obvodu Benito Juarez, se stala pro tuto generaci
takika kultovni. Vyrustali zde José Agustin a Parménides Garcia
Saldafia, pohybuji se tu i nékteré postavy. Podstatnym rysem je
pouzivani hovorového, nespisovného az vulgarniho jazyka tehdejsi

mladeze (,lenguaje de la onda“*®

), vyraznd monologic¢nost, dialogi¢nost
a anekdoticnost na Ukor popisu, uvahy ¢i rozsahlejSiho rozvinuti
hlavniho epického ptibéhu. Dila mivaji autobiografické rysy a jsou Casto
vypravéna v ich-form¢. S velmi originalni a novatorskou vypravéci
technikou pfichazi Gustavo Sainz v dile Zagjicek, kde hraje ve svéte
pubertalnich adolescentli velkou roli pfevypravéni uddlosti a s tim
spojend auditivni zkuSenost.

»Neni zajimavé to, co se skutecné stalo, co se pocita, je to, co se
fika a slysi, a to zptisobem, ze se jednotlivé situace stdvaji soucasti urcité
reality, vniz vymyslené v ptfedstavach a prozité v Zivoté znamenaji
totéz. <"

Za timto ucelem Sainz hojné vyuziva dialogii po telefonu, ale
pfedev§im nahravani na magnetofon. Prozitou udalost si protagonista
pfevypravi (Casto i trochu poupravi) na magnetofon, ktery pak pusti
svym kamaradim. Kapitoly roméanu pak tvoii predevSim telefonni
rozhovory a magnetofonové nahravky. Do literatury také zacinaji
pronikat prvky popkultury (televize, komiks, film... ). Tematika mladych
a popova kultura zacinaji v 60. a 70. letech riznym zpisobem pronikat i

do tvorby dalsich spisovateli Hispanské Ameriky (Manuel Puig,

13 Lenguaje de la onda“ je termin, ktery oznauje slangovou mluvu mexické mladeze 60. let 20. stoleti, pro jejiz
vyjadfovani bylo charakteristické nadbytecné uzivani a velmi §iroké vyznamové pouziti vyrazu ,,onda* (Cesky:
vina). I dnes se vyraz ,,onda“ uziva v riznych spojenich tykajicich se mody, stylu, chovani, nalady apod. Cf.
Smidova, Katefina. Jazyk mexické mlddeze z hlediska slovni zdsoby. Praha: FF UK, diplomova prace, 2006, s.
33-34 a 80.

Téz Cf. Agustin, José. La contracultura en México. La historia y el significado de los rebeldes sin causa, los
jipitecas, los punks y las bandas. México, D.F.: Grijalbo Mondadori, 2001, s. 82-85.

4 Lo verdaderamente sucedido no interesa, lo que cuenta es lo que se dice y lo que se oye de tal suerte que las
situaciones se insertan dentro del ambito de una realidad en donde lo imaginado y lo vivido vienen a significar lo
mismo.“ Glantz, Margo. Onda y escritura: jovenes de 20 a 33 anios. Alicante: Biblioteca virtual Miguel de
Cervantes, 2006. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z: <http://www.cervantesvirtual.com/obra/onda-y-
escritura-jovenes-de-20-a-33--0/>.
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Arenas... ).

1.2 Onda: José Agustin versus Margo Glantzova

Sporné a dodnes diskutované oznaceni ,literatura VIny*
(literatura de la Onda) pochazi z antologie spisovatelky a uznavané
literarni kriticky Margo Glantzové Mladd mexickd proza (Narrativa
joven de México) z roku 1969. Rozsitené vydani z roku 1970 nese nazev
,Onda“ a ,, Escritura®, mladi od 20 do 33 let (Onda y escritura, jovenes
de 20 a 33). V predmluvé k obéma vydanim Margo Glantzova rozdélila
tehdej$i mexickou romanovou produkci do dvou zakladnich sméri, jez
oznacila jako Onda (VIna) a Escritura (Psani), ¢imz podle Agustina
vystavila mexické juvenilni literatufe umrtni list. ,,Zda se, Ze hledani

v v vr r . 7 reelb
néceho hlubsiho u této marihuanové generace chybi*

, piSe mimo jiné
Margo Glantzova. Od pocatku byli spisovatelé, které Glantzova zatadila
do skupiny Onda', rozhoiteni. Klasifikace se jim jevila jako
schematicka, zavadgjici a pro spisovatele této skupiny degradujici.
Termin ,,onda* (vIna) se vté dobé opravdu pouzival k pojmenovani
spolecenského kontrakulturniho fenoménu 60. let, jakéhosi hnuti
mladych lidi, jehoZ vyvrcholenim byl festival v Avandaru (mexicky
Woodstock) v roce 1971. Hnuti onda (,,movimiento de la onda“) byl ve
vysledku amalgam, mexické propojeni hippies (,,jipis“!’) a jejich
psychedelické kultury na strané jedné a protestujicich studentli na strané
druhé. Oficialné bylo toto hnuti pronasledovano a hanéno a bylo na né

nahlizeno s despektem. A s despektem se nahlizelo i na literaturu takto

pojmenovanou. Spisovatel Juan Garcia Ponce trefné vystihuje cely

15 La busqueda de lo profundo parece ausente en esta generacion de mariguana.* Ibid.

'8 Pro lepsi prehlednost v textu dodejme, Ze slovo Onda piseme kurzivou a s velkym po&ateénim pismenem,
mluvi-li se o literatufe. Je-1i fe¢ o mladeznickém kontrakulturnim hnuti, je pouzivana kurziva a malé pocatecni

pismeno. V ostatnich pfipadech je vyraz davan do uvozovek.

' Mexiku se ¢asto mluvi o hippies jako o ,jipitecas®, coZ je vyraz vznikly z pivodnich dvou slov: jipis

aztecas/toltecas = aztécti/toltécti hippies.
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vznikly problém, kdyz tika: ,,Jak miize byt dobra literatura, ktera se
jmenuje ,,vIna“?«!®

Oznaceni pochazi z jazyka tehdejsi mladeze, ktera slovo ,,onda“
az nadbytecné uzivala v nejriznéjSich kontextech a frazeologickych
spojenich. Tomuto zpusobu vyjadiovani se vzhledem k Cetnosti pouziti
vyrazu ,,onda“ zaCalo v té dob¢ vystizn¢ ftikat ,,lenguaje de la onda“.
Literatura mladych spisovateld piSicich o adolescentnim svéteé vsak
zdaleka nebyla vyrazovym prostfedkem hnuti onda, 0 mysleni a zptsobu
Zivota ,jipitecas” (hippies) pojednavala spiSe ojedinéle. Spisovatelé
reagovali pobouiené, nebot jejich tvorba shnutim onda vyrazné
nesouvisela, i kdyz lze vidét urcitou spojitost S rostoucim vlivem hlasu
mladych lidi ve spolecnosti 60. let. Navic byla tvorba spisovatell
sjednocenych pod timto oznaenim velmi riznorodd a casto
neodpovidala charakteristikam, které ji Margo Glantzova ptitkla.
Oznaceni autofi nikdy netvofili ani nechtéli tvofit skupinu ¢i hnuti. Pro
rozhnévané spisovatele bylo nepfijatelné, ze Glantzova prezentovala
literaturu nazvanou Onda v zasadé jako nizkou, mimetickou, povrchni,
konverza¢ni, pomijivou a Vv protikladu kni literaturu pojmenovanou
Escritura jako nadc¢asovou, metafyzickou, mytickou a transcendentalni.
Rozdéleni se ujalo u vétSiny intelektudlll a literarnich kritikll a ptispélo
k celkové negativnimu nahliZzeni na literaturu Josého Agustina a jeho
souputnik. Navic uz samotné slovo ,,onda*“ nabadalo v tehdejSim
Mexiku k pejorativnim asociacim. Jedinému, komu se oznaceni libilo a
kdo byl mozna spisovatelem literatury Onda v jejim doslovném smyslu
slova, byl kontroverzni Parménides Garcia Saldafia. Agustin, pokud jde
o jeho dilo, komentuje, Ze az n€ktera jeho pozd¢jsi dila ze 70. let splnuji
charakteristiky Glantzové, napt. Zacind se smrdikat (Se esta haciendo
tarde, 1973), nikoli ale ta, o kterych Margo Glantzova Vv eseji mluvi. Ani
Agustinova povidka s pfiznacnym nazvem ,,;Cudl es la onda?*!® (A co

vibec leti?) z povidkového souboru Kdyz si predstavuji, Ze snim svym

18 (Cémo puede ser buena una literatura que se llama de la onda?* Castillejos, Silvia. ,,José Agustin. Los
intelectuales ante el poder.” El Buscon. Revista de Teoria y Politica. [onling]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://www.fractal.com.mx/BU2Castillejos.html>.

9 K napsani této povidky spisovatele inspiroval noéni poslech americké skupiny The Doors a jejich verze pisn&
»Alabama song (Whisky bar)“ Bertolta Brechta a Kurta Weilla.
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obsahem neodpovida nékterym klicovym rysim, na zakladé kterych
Margo Glantzova proud Onda definovala. Dale se José Agustin
rozhodné stavi proti zafazeni Gustava Sainze, ktery byva vedle Agustina
povazovan za druhého nejvyznamnéjsiho piedstavitele takto oznaceného
sméfovani. Gustavo Sainz byl vzdy prfedevsim intelektual, akademik a
velky inovator narativniho diskurzu v mexické proze, ktery nema a
nem¢l s kontrakulturou, drogami a hnutim hippies viibec nic spole¢ného.
Sainz mistrné pracuje a experimentuje nejenom s jazykem, ale i
celkovou narativni vystavbou textu. Sainzovy knihy, jak dokazuje uz
jeho druhy roman Obsesivni dny v kruhu (Obsesivos dias circulares,
1969), spiSe osciluji mezi rysy, jimiz jsou Onda a Escritura
charakterizovany, jak ostatné¢ naznacuje i Margo Glantzova ve svém
prologu. Ve své Zivotopisné knize Rock v krimindle (El rock de la carcel,
1984) Agustin vysvétluje zasadni odliSnost mezi nim a Sainzem:

»Mnoho lidi nas s Gustavem Sainzem spojovalo. Opravdu jsme
byli velci pratelé. (...) Oba jsme se v mnohém shodovali, ale od
samotného zacatku tu byly hluboké rozdily. Sainz (...) byl daleko vétsi
intelektual: okézale neokazaly. Ja zas byl spiSe umélec nez intelektual:
intuitivni, romanticky a naivni. Sainz se vice pfiklanél k formé, ja k
obsahu. Seznamil mé& s tehdejS$imi americkymi a evropskymi romany, ale
nikdy se ten lump nemél k tomu, aby sdilel mé sympatie a nadSeni pro
kontrakulturu, hlavné pro rock.“*

Je patrné, Ze otdzka pouziti vyrazu ,,onda* pro literarni smér a
pro jeji ptipadné piedstavitele je velmi polemicka a dodnes nedofesena. I
pres veskeré vytky se vSak termin zazil. Literarni kritici a historici ho
dnes zcela bézné a takika bezvyhradné pouzivaji pro trojici spisovatela
Agustin — Sainz — Parménides®’, piipadné i daldi. Sam Agustin ale

dodnes trva na tom, ze literatura nazvana Onda nikdy neexistovala.

2 Mucha gente nos ligo a Gustavo Sainz y a mi (...). La verdad es que fuimos muy amigos. (...) Los dos
coincidiamos en muchas cosas, pero desde un principio habia diferencias profundas. Sainz (...) era mucho mas
intelectual: solemnemente antisolemne. Yo, en cambio, era mas artista que intelectual: intuitivo, romantico e
ingenuo. El se inclinaba a la forma; yo, al contenido. El me puso al dia en novela gringa y europea, pero por
pendejo no se abri6 a mis simpatias y afinidades con la contracultura, especialmente el rock.“ Agustin, José. El
rock de la carcel. México: Editorial Planeta, 2005, s. 72.

2! Spisovatel Parménides Garcia Saldafia Gasto figuruje jen pod svym kiestnim jménem Parménides.
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,Vroce 1993 v Bruselu Margo Glantzova vefejné piiznala na
setkani spisovatelll Belgie a Mexika, ze nalepka ,literatura zvana Onda“
byla omyl.

Stejn¢ jako mné, i1 ji pravdépodobné piinesla vic trapeni nez
uzitku. Musim objasnit, Ze znam Margo jest¢ z dob pied tou zalezitosti
s oznacenim Onda a od zacatku jsem k ni choval sympatie, ale nikdy
jsem si nemyslel, ze se stane protagonistkou mého literarniho Zivota.
Tentokrat mé pozadala o prominuti. S chuti jsem jeji omluvu pfijal a

navrhl ji, aby to vSechno napsala a zvetejnila. Ale zatim to neudélala.“%

1.3 Onda, jeji pfrehodnoceni a p¥inos

Jakou roli sehrala tzv. literarni Onda v d¢jinach mexické
literatury a jaky byl a je jeji pfinos dneSni tvorb&? Mnozi povazovali
romdny o adolescentnim svété za pomijivou, modni zaleZitost doby a
ptedpovidali jim jen velmi kratkou existenci. Od napsani Hrobu
uplynulo padesat let a i po pilstoleti se knihy téchto autori zdaji byt
stale zivé, nebot’ se ukazuje, Ze promlouvaji k novym ctenarskym 1
spisovatelskym generacim.

Neni od véci pfipomenout, Ze naptiklad vyznamné dilo pocatku
80. let, Bitvy v pousti (Las batallas en el desierto, 1981), které je
vlivy mexické juvenilni literatury 60. let. Z mnoha hledisek sice znaky
charakteristické pro smér Onda nespliuje; autor dilo pise uz jako
Ctyficatnik z nostalgického, vzpominkového pohledu dospé€lého, roman
se navic odehrava na konci 40. let. AvSak odkaz spisovateld duSevné
sptiznénych s Agustinem do dila tematicky 1 jazykové pronikd. Jde o
kratky romén, ktery rozsahem i obsahem navazuje na linii Francouze

Raymonda Radigueta, jehoz Agustin povazuje za jednoho

22 En 1993, Bruselas, Margo Glantz admitié publicamente, en una reunién de escritores de Bélgica y de
México, que la etiqueta “literatura de la onda” habia sido un error. Como a mi, posiblemente a ella le ha causado
mas fastidios que beneficios. Debo aclarar aqui que conozco a Margo desde antes de todo el asunto de “La
Onda” y desde el principio simpaticé con ella, pero nunca imaginé que se volviera protagonista de mi vida
literaria. Esa vez me pidi6 disculpas. Con gusto las acepté y le sugeri entonces que publicara todo eso. Pero no lo
ha hecho.“ Agustin, José. ,,La Onda que nunca existid. Revista de critica literaria latinoamericana. 2004,
XXX, no. 59, s. 17.

23



Z emblematickych autorti svétové adolescentni literatury. Bitvy v pousti
je dilem vypravénym ich-formou, které pojednava o zoufalém
milostném vzplanuti patnéctiletého protagonisty Carlose. Ten se
bezhlavé zamiluje do krdsné, o generaci star§i Mariany, ktera je
maminkou jeho spoluzdka Jima. Podobné jako cely proud Onda i toto
dilo vyrazné¢ ovlivnilo nejen pozd&jsi literarni tvorbu, ale i
kinematografii ¢i popularni hudbu. Vicente Lefiero napsal adaptaci
Pachekova romanu, podle které v roce 1986 natodil rezisér Alberto Isaac
film Mariana, Mariana. Dnes jiz kultovni mexicka rockova skupina
Café Tacvba®® na svém debutovém albu Café Tacuba zroku 1992
predstavila pisen ,,Bitvy“ (Las batallas) rovnéz inspirovanou
Pachekovym piibéhem.

Pro mnohé soucasné spisovatele znamenala literarni Onda
odrazovy mustek (Juan Villoro, Enrique Serna, Luis Humberto
Crosthwaite... ). Xavier Velasco fikd, ze v Sestnacti letech Cetl potaji
Josého Agustina a Juan Villoro se po pfecteni Agustinova romanu Z
profilu rozhodl napsat knihu. Naopak ¢as mozna ukazal jisté limity
druhého proudu Escritura. Jeji hlavni pfedstavitel, Salvador Elizondo
(1932-2006), autor hermetického, metafyzického a univerzalniho
romanu Farabeuf neboli kronika jednoho okamziku (Farabeuf o la
cronica de un instante, 1965) povazovaného za jedno z klicovych dél

mexické prozy, dila sméru Escritura par excellence, se ve své pozdé&jsi

vvvvv

vvvvvv

tvorby.

Je téz na misté zdiraznit, ze Onda predstavuje prozu ryze
meéstskou a Vv kontextu mexické narativni tvorby udélala jako prvni
definitivni tecku za mexickou revoluci, ktera byla jinak v 60. letech

tématem stale zivym. K revoluci se stdle vracela vétSina velkych dél

% Pavodni nazev skupiny byl Café Tacuba s pismenem ,,u“ a odkazoval ke stejnojmenné restauraci Café de
Tacuba v centru hlavniho mésta Ciudad de México. Z pravnich divodi vSak skupina musela zménit svilj nazev,
a tak pismeno ,,u* vymeénila za ,,v a pfejmenovala se na Café Tacvba. Jedna z nejznaméjsich pisni této hudebni
skupiny je skladba ,,Chilanga Banda“ (chilango = obyvatel Ciudad de México, potazmo Federalni distriktu
Mexiko, tedy v ptekladu ,Parta zhlavniho mésta Mexika®). Vynalézavy text pisné pracuje s mexickou
$panélstinou a pfedevsim s hlaskou ,,ch* [€], kterd je pro slovnik mexického slangu ptiznacnd. Autorem textu je
Jaime Lopez. Pisent se proménila v jakousi neoficidlni hymnu mexického hlavniho mésta. Cf. Bosch, Lolita.
Hecho en México. Antologia de literatura mexicana. Barcelona: Mondadori, 2007, s. 275-280.
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onoho desetileti: Fuentesova Smrt Artemia Cruze (La muerte de Artemio
Cruz, 1962, ¢. 1966), Vzpominky na budoucnost (Los recuerdos del
porvenir, 1963) Eleny Garrové, Blyskdni na casy (Los relampagos de
agosto, 1964, ¢. 1965) Jorge Ibargiiengoitiy, Na neshledanou, mauij Jezisi
(Hasta no verte, Jesis mio, 1969) Eleny Poniatowské. Revoluce se stala
1985, ¢. 2005) Carlose Fuentese, Vyrvi mi Zivot (Arrancame la vida,
1985) Angeles Mastrettové®, Koreni vasné (Como agua para chocolate,
1989, &. 1995) Laury Esquivelové®.

Téma revoluce a narodnich hrdini bylo vlastni oficidlnimu
proudu mexické literatury. Pravdou je, Zze v druhé poloving 20. stoleti
bylo toto t¢éma mnohdy nahliZzeno S ironii ¢i pojednano formou satiry. |
tak ale byla postava ,,rebela bez ptic¢iny” v mexické proze novinkou, byt
ne tak Gplné zaddouci.

»«Podvratnosty téchto novych kulturnich trendi vzhledem
k soudobé oficialni mexické kultufe byla zfetelna na prvni pohled, figura
tzv. rebela bez pfiCiny stdla v pfimém kontrastu k ndrodnim hrdinim
revoluce.**®

Dnes je tedy zcela ziejmé, ze bez ohledu na jeji opévovani Ci
zatracovani Se sporné nazvana Onda stala z hlediska literarniho vyvoje
klicovou, nebot’ oteviela nové moznosti a polozila zaklady pro dalsi
sméfovani mexické romanové i1 kinematografické tvorby, jak o tom
svedci prelom tisicileti. Obecné se dnes soudi, ze tato literatura méla vliv
do jisté miry 1 politicky. Nesla v sobé zarodek udélosti, které vyvrcholily
2. fijna 1968 tlatelolckou tragédii27 a jasné tak ukazaly, ze mladi lidé se
mohou stat protagonisty nejen literatury, ale i spoleCenského a

politického zivota.

 Angeles Mastretta

% aura Esquivel

% Strakova, Zita. ,,Pulstoleti mexického roku (1950-2000). In Mexiko 200 let nezavislosti. Ed. Hingarova,
Kvétinova, Eichlova. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s. 447.

%" Tlatelolco je lidovy nazev pro namésti T¥i kultur (Plaza de las Tres Culturas) v hlavnim mésté Ciudad de
Meéxico. Dne 2. fijna 1968 zde byla na piikaz tehdejsiho prezidenta Gustava Diaze Ordaze policejnimi a
vladnimi oddily krvavé potlacena studentska protestni manifestace, ktera byla vyvrcholenim tehdejsich
studentskych nepokoju. Zasah si vyzadal desitky, mozna stovky az tisice obéti. Jejich pfesny pocet neni dodnes
znam. Vlada se snazila cely zasah ututlat, aby neohrozila prub&h nadchézejicich olympijskych her v hlavnim
mesté (12.-27.10.1968). Cela udalost byla v Mexiku po 1éta tabuizovana a do novodobych mexickych dé&jin se
zapsala jako ¢erna kapitola.
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,,Piipustime-li to nebo ne, v zakladé Slo o prvni projevy velké
zmény, 0 kulturni revoluci a zacatek celé demytizace a revitalizace
kultury v Mexiku. Adolescentni roman nejen ze do zemé uvedl
postmodernitu, ale zaroven pomohl definovat ducha nové doby. (...)
Zménily se predevSim koncepty. Podstata spocivala Vv jevu,
bezprostiedni okamzik byl vécnosti, lokalni se stalo univerzalnim a
myslenka kultury smazavala hranice a hierarchie.“?®

» (...) nikdo dnes nepochybuje o tom, ze tato adolescentni
literatura ohlasila, pfipravila a zformovala studentské hnuti roku 1968,
meznik v d&jinach zemg.«?

Carlos Fuentes ve svém autobiograficky ladéném romanu Diana
aneb osaméld lovkyné (Diana o la cazadora solitaria, 1994, ¢. 2001)

vzpomind na vecirek, ktery v roce 1969 uspotradal v Opefe:

Na vecirek do Opery jsem pozval nejen své milenky, nybrz také mladé
spisovatele ze skupiny La Onda, Josého Agustina, Parménida Garciu Saldafiu a
Gustava Sainze, ktefi byli o patnact let mladsi nez ja a zasluhovali si vaviiny,
které jiz povadly na mnohem star§ich hlavach, tfeba pravé na té moji. Tito
spisovatelé, zcela nespoutani, otevieni, vtipni, nesmifitelni nepratelé vseho
formalniho, psali v rytmu rocku a staly se z nich pfirozené hvézdy veéirku,
ktery cht€l mimo jiné autoritarské a vrazednicke vladeé z 2. fijna 1968 fici: Vy
vydrzite Sest let. My cely Zivot. Vase orgie je krvava a nasilna. Ta naSe je
smyslova a osvobozujici.®

Pro tplnost dopliime, Ze k Fuentesovu vecirku v Opete se vraci i
José Agustin v knihach Rock v krimindle a Kontrakultura v Mexiku.

Jak vyplyva jiz z uvedeného, literarni Onda byla napojena na
rockovou kulturu, ktera meéla obecn¢é v 60. letech silny spolecensko-
politicky akcent a byla velmi tzce spjata predev§im s kulturou méstské
mladeZe. Rockova kultura zcela =zéisadné pfispéla k vyhroceni

generaniho konfliktu, jehoz sila se dodatecné pIné projevila

%8 En el fondo, lo admitan o no, se trato de las primeras manifestaciones de un cambio de piel, una revolucion
cultural y el inicio de toda una desmitificacion y revitalizacion de la cultura en México. La novela juvenil no
solo inici6 al pais en la postmodernidad sino que procedid a definir el espiritu de los nuevos tiempos. (...) Lo que
habia cambiado eran los conceptos. La esencia estaba en la apariencia, lo inmediato era lo eterno; lo local,
universal, y la idea de cultura borraba fronteras y jerarquias.“ Agustin, José. ,La Onda que nunca existio.”
Revista de critica literaria latinoamericana. 2004, XXX, no. 59, s. 10.

2 (...) nadie pone en duda actualmente que esa literatura juvenil anuncio, prepar6 y dio forma al movimiento
estudiantil de 1968, parteaguas en la historia del pais.“ Ibid., s. 9.

%0 Fuentes, Carlos. Diana aneb osaméld lovkyné. Prelozila Martina HuleSova. Praha: Rybka, 2001, s. 17.
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v piitakavych ¢i odmitavych reakcich na tlatelolcky masakr. V 70. letech
zaziva mexicky rock epochu ,,dlouhé noci“. Pfichazi n€kolikaleté obdobi
utlumu, kdy se rock postupné presouva z oficidlniho zivota do ilegality.
Masmedia zaujimaji antirockovy postoj.>* Vzhledem k propojeni prozy
pojmenované Onda s rockovou kulturou neni divu, Ze tato literatura byla
dlouho oficialné opomijena.

Kapitolu o pfinosu tohoto sméru dnesni prozaické tvorbé
uzavieme slovy spisovatele Enriqua Serny:

,Ddblem straznym nabira mexicka kolokvialni proza dech, ktery
neméla od Sedesatych let, kdy José Agustin publikoval své romany z
mladi. Xavier Velasco, rockovy kritik a kronikai mésta, byl podobné
jako Agustin odchovéan kontrakulturou a skiipavy, ale dobie
propracovany jazyk jeho romanu uchvacuje svou invencnosti a
nestydatou obratnosti, Sjakou Violetta nakladd se SpanélStinou a

angli¢tinou spodiny.

2. Zeny V mexickém romanu

2.1 Zena v roli protagonistky

Dabel strdzny je romanem postavy. Protagonistkou a ohniskem
romanu je mlada divka, Ktera se v pribéhu déje stane prostitutkou. O
piesné celé jedno stoleti diive nez VelaskGv Ddbel strdzny vychazi
roman Santa (1903) Federika Gamboy (1964-1939), jehoz hlavni
hrdinkou je stejnojmenna prostitutka. Jde o prvni vyznamny mexicky
roman s divéi hlavni hrdinkou a viibec prvni mexicky roman li¢ici Zivot
prostitutky.

V této souvislosti si ve strucnosti pfipomeneme dila, kteréd

vvvvvv

vyvojové mezniky. Je logické, Ze navzdory Gambooveé Sante se postave

31 Cf. Strakova, Zita. Op. cit., s. 455.

32 ,,Con Diablo Guardian, la narrativa coloquial mexicana cobra un aliento que no habia tenido desde los afios
sesenta, cuando José Agustin publicé sus novelas de juventud. Critico de rock y cronista urbano, Xavier Velasco
también se ha nutrido de la contracultura, y el lenguaje de su novela, estridente pero bien modulado, seduce por
la inventiva y el desparpajo con que Violetta le tuerce el rabo al espafiol y al inglés de los bajos fondos.* Serna,
Enrique. ,La Coatlicue de Saks.“ Letras Libres, julio de 2003. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://letraslibres.com/revista/letrillas/la-coatlicue-de-saks>.
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zeny v hlavni roli dostavalo v mexickém romanu tradi¢né vétSiho
prostoru Vv dilech spisovatelek. Dale si ukazeme, jaky vyvoj a
spisovatelskou pfizen zaznamenala od dob romanu Federika Gamboy
postava prostitutky.

Ptelomovym obdobim, kdy se v mexické literatufe vyraznéji
zaCina prosazovat Zena, jsou Sedesata 1éta. I tak ale najdeme fadu autorek
a autorti, ktefi stavi Zenskou hrdinku do poptfedi uz diive. Jednim
Z nejvyznamngjSich pocinii jsou v tomto smyslu dvé autobiografické
prozy proslulé tane¢nice a choreografky Nellie Campobellové33 (1909-
1986): Cartucho: vypraveni o boji na severu Mexika (Cartucho: Relatos
de la lucha en el norte de México, 1931) a Maminciny ruce (Las manos
de mama, 1940), ve kterych lakonicky a s pfizna¢nou détskou krutosti
li¢i udélosti revoluce ze svého pohledu ditéte, pozdéji Zeny. Jde o
romany tematicky se fadici k proudu romanu mexické revoluce, které
vSak vy¢nivaji tim, Ze je tato udalost poprvé vypraveéna z divei a posléze
zenské perspektivy.34 Mezi dalsi autorky, které daly zéklad Zenskym
protagonistkdm, patii Benita Galeana Lacunzova® (1907-1995) s
romanem Benita (1940).

» (...) je schopna své postavé piedat vSechnu silu, ktera je
mexické zené, povazované za tupou a pasivni, upirana. V tomto smyslu
je postava Benity piibuznd s velkymi bojovnymi Zenami, které pfinese
mexicka zenska literatura: mame na mysli Jesusu Palancaresovou®® od

. , . ’ . .37
Poniatowské, Ausenciu od Mariy Luisy Mendozové®

, Titu Laury
Esquivelové, Emiliu Sauriovou® z pera Angeles Mastrettové atd. Mohli
bychom tvrdit, Ze Benita je symbolickou matkou a babickou jich

viech.«*®

% Nellie Campobello

3 Cf. Poniatowska, Elena. Z#iesténd sedma. Prelozila Anna Tkagova. Praha: One Woman Press, 2004, s. 163-
198.

% Benita Galeana Lacunza

% Jesusa Palancares

% Maria Luisa Mendoza

%8 Emilia Sauri

% ... es capaz de transmitir a su personaje todo el vigor que le es negado a la mujer mexicana, considerada
como torpe y pasiva. En este sentido, el personaje de Benita entronca con las grandes mujeres luchadoras que
dara la literatura mexicana femenina: nos referimos a Jesusa Palancares, de Poniatowska; Ausencia, de Maria
Luisa Mendoza; Tita, de Laura Esquivel; Emilia Sauri de Angeles Mastretta, etc. Podriamos afirmar que Benita
es la madre y abuela simbodlica de todas ellas. Madrid Moctezuma, Paola. ,,Una aproximacion a la ficcion
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V moderni mexické literatuie se pak vyraznym dilem, kterym je
dano slovo zenské hrdince, stava v roce 1969 Na neshledanou, muij
Jezisi Eleny Poniatowské (*1932). Jde o0 zivotopisny revolu¢ni roman
spadajici do Zanru svédectvi, ve kterém je ustfedni postavou vojacka
Jesusa Palancaresova. Elena Poniatowska vSak do literatury vstupuje jiz
o patnact let dfive, a to v jednadvaceti letech, kdy vydava svou prvotinu,
roman Lilus Kikus, jehoz protagonistkou je téz divka. V tomto utlém
romanu zroku 1954 Poniatowska vypravi o détstvi a dospivani
samotaiské hol¢icky. Lilus Kikus je snilek a tak trochu mala rebelka,
kterd zije ponoiend do svého onirického svéta hravé fantasie. Je to
roman o détské nevinnosti a naivité, o poetickém vnimani svéta

détskyma ocima.

2.2 Postava prostitutky: od poniZeni k rebelii

Postava prostitutky ma od dob Santy v mexické literatufe svou
tradici. Maria R. Gonzalezovd vénovala tomuto tématu esejistickou
studii nazvanou Obraz prostitutky v soucasném mexickém romanu®. Jeji
dilo neni zdaleka vycerpavajici, celkem se zabyva sedmi dily, v nichz se
postava prostitutky objevuje. Po Gamboové Santé analyzuje dva romany
Mariana Azuely: Maria Luisa (1907) a Nehoda (La Malhora, 1923).
Dal§im interpretovanym romanem je pak Zena o samoté (Una mujer en
soledad, 1956) Miguela Nicolase Liry. (Anti)hrdinkou tohoto romanu,
ktery se pohybuje na hranici detektivniho Zanru, je divka Rita, ktera
uteCe z domova do hlavniho mésta Mexika, kde poznavé svét zloc¢inu,
drog a nasili. Nakonec odjizdi do Spojenych stata. Rita je Zenou, ktera se
byt v antihrdinské roli a jen do jist¢ miry méni z pasivni bytosti na
aktivni emancipovanou Zenu pokofujici své okoli. V mnohém ohledu
muze byt vnimana jako predchiidkyné Violetty Xaviera Velaska. Rita

viak nema vromanu tak vyluéné postaveni jako Violetta v Ddblu

narrativa de escritoras mexicanas contemporaneas: de los ecos del pasado a las voces del presente.* In Anales de
literatura espariola, Universidad de Alicante, 2003, no. 16, s. 13. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://publicaciones.ua.es/filespubli/pdf/02125889RD19099533.pdf>.

“ Gonzalez, Maria R. Imagen de la prostituta en la novela mexicana contempordnea. Madrid: Editorial Pliegos,

1996.
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strazném. Do své knihy Gonzalezova zafazuje i autobiograficky,
pikareskng ladény roman svédectvi autorky Antoniy Morové* O
remesle (Del oficio, 1972) z prostiedi prostitutek, podle kterého natocil o
deset let pozdéji rezisér Rogelio Gonzalez film Tonicka se narodila jako
panna (Tofia, nacida virgen). Poslednim rozebiranym romanem jsou pak
Nebozky (Las muertas, 1977) Jorge Ibargiiengoitiy (1928-1983), ktery
Serpa latku ze skutecné udalosti. *

Obecné se postava zeny postupem casu stava osou pribéhu stale
Castéji, coz je umocnéno i vzrastajicim poctem spisovatelek v Mexiku
443

(Angeles Mastrettova, Laura Esquivelova, Sara Sefchovichova®, Silvia

.44 (4
Molinova*, Josefina Estradova®

aj.) a byt pozvolnou, ale vyznamnou
zménou pozice zeny v mexické spole¢nosti. Od 90. let minulého stoleti
si zivotopisn¢ orientované romanové piibchy s Zenskou ustfedni
hrdinkou, ¢asto antihrdinkou-prostitutkou, vyrazné oblibili i mnozi
spisovatelé, jak dokazuji napiiklad rany Guillermo Fadanelli pisici pod
pseudonymem Peggy L(')pezové46, Luis Zapata ¢i Enrique Serna
V puigovsky ladéné Miss Mexiko (Sefiorita México, 1991). Za
predchiidce tohoto typu roméanu z muzského spisovatelského pera je
mozné pokladat jiz zminénou Zenu 0 samoté M. N. Liry nebo Princeznu
1 Zelezného paldce (La Princesa del Palacio de Hierro) Gustava Sainze
zroku 1974. Konkrétné se Sainzovym dilem ma Velaskiv roman
nejeden spolecny rys. Nicméné vrcholnym dilem tohoto razeni, které na
minuld dila navazuje, ale zaroven vSechny své dosavadni predchidce
z mnoha hledisek vyznamné piesahuje, je pravé Velaskiv Ddbel strdzny.

,»Ctizadostiva holka ze stfedni tfidy je spoleCensky typ, ktery se
v posledni dob& posedle opakuje v mexické proze. (...) (...) Ddbel
strazny (...) ptekondva vSechny své pfedchidkyné, psychologicky profil
postavy obohacuje o nevidané kontrasty a povySuje dané téma na troven

symbolu, a to diky komplexnimu temperamentu protagonistky Violetty a

*! Antonia Mora

*2 Sedmym dilem, které Maria R. Gonzélezova ve své publikaci uvadi je basnicka skladba Persefona (Perséfone,
1967) spisovatele a basnika Homera Aridjise. Vzhledem k samotnému titulu publikace Gonzalezové je zafazeni
této skladby do studie pon€kud sporné.

*® Sara Sefchovich

* Silvia Molina

% Josefina Estrada

% Peggy Lopez
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btitkému skalpelu autora, ktery odhaluje neprozkoumané analogie mezi
diskriminaci a sebeopovrzenim, mezi romantismem a kulturou

marnotratnosti."*’

3. Mésto v mexickém romanu

3.1 Mésto jako identita naroda

Méstsky roman ptichdzi do mexické literatury v poloviné 20.
stoleti a jeho nastup je velkolepy: Nejpriizracnéjsi kraj (La region mas
transparente, 1958, ¢. 1966), jehoz autorem je tehdy zacinajici spisovatel
Carlos Fuentes. Chapeme-li Pedra Pdarama (1955, ¢. 1983) Juana Rulfa
jako meznik, ktery vyrazné posouvé jednu velkou kapitolu mexické
je pak prelomovym dilem, které o tfi roky pozd¢ji navazuje na mytickou
dimenzi Rulfova romanu a pfitom explicitné otevird novou literarni
etapu tim, Ze romdn geograficky presouva. S Fuentesovou roméanovou
prvotinou se do stfedu literarniho z4jmu dostdva mésto a hlavni mésto
Ciudad de México se tu ukazuje jako literarni namét par excellence.
Fuentes hlavni mésto personifikuje a snazi se jeho prostfednictvim podat
celistvy historicko-myticky obraz narodnich dg&jin. Pfestoze roman
hluboce ovlivnil nadchazejici generace, Fuentesovo vseobjimajici a

shrnujici uchopeni mésta a jeho historie se ukézalo jako neopakovatelné.

3.2 Od celistvosti k fragmentarnosti a od vlastniho Kk cizimu

Za téch vice nez padesat let ménilo hlavni mésto Mexiko
nepfetrzit¢ svou tvafr, az se rozrostlo natolik, Ze je nemozné tuto
chapadlovitou megalopoli pojmout jinak nez fragmentarné, jak cini i
soucasni spisovatelé¢. Piipomenime jeSté, ze do mésta ,,prestchuji

pocatkem 60. let naméty svych romand rovnéZz spisovatelé skupiny

47 La muchacha trepadora de clase media es un tipo social que reaparece con obsesiva frecuencia en la narrativa
mexicana de los Gltimos tiempos. (...) (...) Diablo guardian (...) supera a todas sus precursoras, afiade claroscuros
inéditos al perfil psicologico del personaje y eleva el topico a la categoria del simbolo, gracias a la compleja
naturaleza de Violetta, su protagonista, y al afilado bisturi del autor para descubrir analogias inexploradas entre
la discriminacion y el autodesprecio, entre el romanticismo y la cultura del despilfarro.“ Serna, Enrique. Op. cit.
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Onda, jejich tvorba je ryze urbanni a navic zcela demytizujici. Kromé
toho jsou prvnimi, kteti imysln¢ zcela piehlizeji téma mexické revoluce.

Hlavni mésto, v jehoz vrstvach lze ptecist d¢jiny mexického
naroda, 1dka k uméleckému ztvarnéni a zistava i nadale neodolatelnou
literarni vyzvou. Skryva mnoho tajemstvi, je koncentratem mexickeé
identity, zivot v ném se kazdou chvili mize proménit v no¢ni miru, ma
v sobé& apokalypticky rozmér. ,,Radostna apokalypsa“ a ,,pekelny raj*®,
tak na prelomu tisicileti pojmenovavaji hlavni mésto Mexiko spisovatel
Fabrizio Mejia Madrid a literarni kritik Christopher Dominguez
Michael. Obyvatelé ve vztahu ke svému méstu zazivaji smiSené pocity
lasky a nendvisti. Umélecky tento pocit uz diive ztvarnil Efrain Huerta
ve dvou basnickych skladbach Vyzndni lasky (Declaracion de Amor) a
Vyznani nenavisti (Declaracion de Odio). Toto obludné gigantické mésto
je plné protikladii. Tektonické desky, vlhké podlozi a blizkost ¢innych
sopek nevytvaii zrovna vhodné geologické podminky pro vystavbu
meésta. SkuteCnost, ze se Ciudad de México, které je navic suzované
abnormélné¢  vysokou  kontaminaci  vzduchu, stalo jednim
z nejlidnatéjSich meést na svété, je mexickym paradoxem, ktery
nepfestava udivovat ani jeho samotné obyvatele. Z pohledu soucasné
romanové tvorby je téch, ktefi ve svych dilech na ptfelomu 20. a 21.
stoleti osobité zobrazuji onu tézko pochopitelnou mexickou metropoli,
celd fada (Guillermo Fadanelli, Fabrizio Mejia Madrid, Guadalupe
Nettelova®, Enrique Serna aj.). Na druhou stranu mnozi soudasni
spisovatelé pfesouvaji sva dila do jinych mést, at’ uz v Mexiku® nebo
kdekoli jinde. Dabel strazny je romanem Cisté méstskym. Dominantni

roli hlavniho mésta Mexika vSak postoupil jiné megalopoli,

severoamerickému New Yorku.

Ve vyse uvedenych obecnéji pojatych kapitolach jsme se v SirSim
historickém kontextu mexické literatury vénovali tématu rebelie, roli

zenské hlavni (anti)hrdinky a prostoru mésta, které predstavuji jedny ze

Bt Assouline, Pierre. ,,La nouvelle garde, état des troupes.” Magazine littéraire, mars 2009, no. 484, s. 56.
*° Guadalupe Nettel
%0 Decentralizace je jeden z charakteristickych jevi soudasné mexické literatury.



zakladnich parametrQi tématu identity v romanu Ddbel strdazny, jez je

hlavnim pfedmétem této prace.
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1. Xavier Velasco

Xavier Velasco se narodil vroce 1964°' v hlavnim mé&sté
Mexiku. Vyrtstal a dodnes Zije ve étvrti San Angel, kde nechava bydlet i
Piga, postavu z romanu Ddbel strdzny. Pavodné zcela marginlni
spisovatel znamy jen malé hrstce zasvécenych cétendid a kritiklii se
raketové dostal na literarni vysluni v roce 2003, kdyz za svlj roman
Dabel strazny mneéekané ziskal cenu $panélského nakladatelstvi
Alfaguara, které viibec poprvé udélilo cenu zcela nezndmému autorovi.
Xavier Velasco se tak stal ze dne na den komentovanym, medialné
znamym spisovatelem. Roméan se béhem ne¢kolika mésicii promeénil v
hispanoamericky best-seller.

Nez se stal Xavier Velasco vefejné zndmym autorem, pusobil
predevsim jako novinaf, autor hudebnich kritik a textaf. Od konce 70. let
psal rockové kroniky do piilohy ,,La onda“ deniku Novedades. V letech
1984-2000 pftispival do kulturni ptilohy ,,Sdbado* deniku unomdsuno,
ktera se pod vedenim Fernanda Beniteze snaZila oteviit novym formam
umeéni a literatury. Velasco téz patfil do okruhu, jenz se v roce 1993
zformoval pod vedenim vyznamného mexického muzikologa Sergia
Monsalva kolem zcela nekomeréniho c¢asopisu Corriente alterna
(Alternativni proud), ktery byl zasvécenclim zdarma distribuovan postou
a zcela minul komer¢ni pulty. Jednim z nadSenct byl i Hugo Garcia
Michel. Ten o rok pozdé&ji zaklada kontroverzni, alternativni ¢asopis La
mosca en la pared, do kterého pravidelné prispivali vedle jinych José
Agustin, Sergio Monsalvo & Xavier Velasco. Casopis znamy jako
Mosca prestal po ¢trnacti letech vychazet po neshodach s vydavatelstvim
Toukan. V letech 1991-1996 pise Velasco pro denik El Nacional. Od 90.

let ma své pravidelné uvodniky, od roku 2004 naptiklad vlastni

1 Nékteré internetové zdroje uvad&ji rok narozeni 1958, piipadné 1957. Na zéalozkich & zadni strang
Velaskovych knih rok autorova narozeni zpravidla nefiguruje, pouze se docteme, Ze se narodil ve znameni Stira.
To odpovida 7. listopadu 1964, coz je datum, které je v souvislosti s Velaskovych narozenim obvykle uvadéno.

(CH.

~Xavier Velasco.”“ Wikipedia. La enciclopedia libre. [online]. [cit. 2012-08-20]. Dostupné z:

<http://es.wikipedia.org/wiki/Xavier_Velasco>) Bohuzel se nam nepodafilo jednoznaéné tuto zalezitost ovefit a

potvrdit, i tak se ale pfiklanime z vySe uvedenych divodu k roku narozeni 1964.
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pravidelnou pond¢€lni rubriku ,,Pronéstico del Climax‘ v deniku Milenio.
Jeho piispévky se objevuji i v nejvétsich mexickych periodikach jako
jsou Reforma, El Universal nebo EI Pais.

V roce 1990 vydal Velasco knihu Skupina jménem Caifanes (Una
banda nombrada Caifanes) o slavné mexické rockové skuping, ktera se
na sklonku 80. let zaslouzila o znovuzrozeni mexické rockové hudby, jez
byla od konce 60. let v zemi cilené potlacovana. Pozd€ji postupné
uvéiejiioval CasteCné verSovany a rymovany roman Déti Ziggyho
Stardusta (Los hijos de Ziggy Stardust) vénovany dalsi rockové skuping
La Sonora Fabergé. Pfipomeinime, ze Ziggy Stardust byla androgynni
fiktivni figura, kterou pocatkem 70. let stvofil a predstavoval britsky
rockovy zpévak David Bowie doprovéazeny skupinou The Spiders from
Mars. Dale ma na svém literarnim kont¢ kraticky roman Cecilie (Cecilia,
1993) a soubor ,,noénich* kronik s nazvem Upinék na skaldch. Kroniky
o alkonautech a lykantropech (Luna llena en las rocas. Cronicas de
antronautas y licantropos, 2000).

Po Ddblu strazném vydal knihu kronik Hystericky materialismus.
SkrbloAnilé bdachorky o chamtivosti & odplatée (El materialismo
histérico. Fabulas cutrefactas de avidez & revancha, 2004) a
autobiograficky ladény roman Co vidis tu (Este que ves, 2007), jehoz
nazev je prejat z pocatecnich slov prvniho verSe ,,Sonetu, ktery vyvraci
chvély, jez do portrétu basnitky vepsala pravda, vyvoland vasni‘
mexické basnitky sestry Juany Inés de la Cruz. Velasco pojal tento
roman jako autobiografii a vraci se vném do svého détstvi. Koncem
roku 2010 vysel autorovi dal$i, velmi obsahly roman s nazvem Vsechno
to miizu vysvétlit (Puedo explicarlo todo). Pfi jeho prezentaci se Velasco
zminil, Ze toho ¢asu pracuje na romanu Bolavy klam (Engafo dolorido),
jehoZ nézev je parafrazi druhé ¢asti prvniho verSe (,,engafio colorido®)
téhoZ sonetu sestry Juany, ¢imZ Velasco naznacil, Ze by mélo jit 0

volné¢ pokracovani romanu Co vidis tu. Doplnil, ze pljde opét o

%2 Tituly roménti ,,Este que ves* a ,,Engafio dolorido* odkazuji k prvnimu versi sonetu s pfedvétim ,,Sonet, ktery
vyvraci chvaly, jez do portrétu basnitky vepsala pravda, vyvolana vasni* (Procura desmentir los elogios que a un
retrato de la poetisa inscribi6 la verdad, que 1lama pasion), ktery zni: ,,Co vidi§ tu, je malovany klam* (Este que
vez, engaio colorido). Cruz, Juana Inés de la. Nadéje do zlata tkana. Prelozili: Ivan Slavik a Josef Forbelsky.
Praha: VySehrad, 1988, s. 45. + Cruz, Juana Inés de la. Poesia Lirica. Madrid: Catedra, 2003, s. 253.
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autobiograficky orientované dilo, tentokrat soustfedéné na autorovo
obdobi dospivani.>® Na jafe roku 2012 vydal viak na toto téma roman
Vek trapeni (La edad de la punzada), coz by mohlo nasvédcovat tomu,
ze od ptvodniho ndzvu spisovatel upustil a nakonec vydal roman pod
jinym nez puvodné planovanym titulem.>*

Velaskové tvorbé dominuje mimo jiné originalné zpracované
téma hyperkonzumni spolecnosti, vSudypfitomné moci penéz a
konzumu. Zaroveni ho od détstvi piitahuje mytus vlkodlaka, je
fascinovan noci, jez dava prostor opravdovému zivotu. Velaska lakaji
postavy, jejichz zivot za¢inad soumrakem a kon¢i nad ranem. S tim
souvisi 1 jeho literarni zdjem o marginalni typy, mezi néz patii i

prostitutky. Navratnym tématem v jeho dile je rovnéz identita.

% Cf. , Xavier Velasco: Su nuevo libro, su nueva culpa.“ Vanguardia, 13.10.2010. [online]. [cit. 2012-02-28].

Dostupné z: <http://www.vanguardia.com.mx/xaviervelascosunuevolibrosunuevaculpa-567875.html>.

%t Caballero, Jorge. ,,«Para escribir La edad de la punzada puse a chambear a mis demonios»: Xavier

Velasco.”

La Jornada, 24 de julio de 2012, [online]. [cit. 2012-08-20]. Dostupné

<http://www.jornada.unam.mx/2012/07/24/espectaculos/alOnlesp>.

z:
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I1l.  Roman Ddbel strainy

1. Déj romanu

Roman je rozdélen do dvaceti sedmi Kapitol. Je uveden
prologem, ve kterém Violetta zvazuje, jak svou zpovéd zalit.
V kapitolach se pak pravidelné stéida Violettina vypovéd’ v ich-formé a
,vypoveéd™ Piga v subjektivizované er-formé.

Prvni kapitola romanu za¢ina na hibitoveé, kde se rodina Rosa
Valvidia Gcastni skromného obfadu ulozeni urny pétadvacetileté dcery.
Na nahrobni desce je vyryto Rosa del Alba Rosas Valvidia (1973-1998).
Zpovzdali, ukryty za jednou z hrobek, vSe pozoruje Pig, ktery je v tu
chvili jedinym (nepoéitame-li Rosalbu-Violettu) ze vSech postav
fikéniho i aktualniho svéta, jenz vi, Ze jde o pohieb fingovany. Sam
¢tenar se skutecnost, Ze Violetta neni mrtva a Ze uloZeni jeji urny byla
jen kamuflaz, dozvida az s blizicim se koncem romanu.

V nasledujici kapitole zac¢ina Rosa-Violetta vypravét svij Zivot.
Jde vlastné o ptepis Violettiny tstni zpovédi, kterou sama nahrala na
kazetu ve vzdaleném hotelu a poslala Pigovi. Téchto okolnosti se vSak
ctenaf dopatrd az v prib&hu romanu. Violetta vypravi o svém détstvi, o
rodi¢ich a bratrech, i 0 tom, jak se pfed synem zahradnika zacala za
penize svlékat. V dospivajicim veku jeji rebelsky postoj nartisté, stejné
jako chut’ byt bohata a svobodna a splnit si svijj ,,americky sen“ — odjet
do New Yorku a Zit tam. Matka Violetty pracuje pro charitativni spolek,
pro ktery vybira i penize. Jak ale Violetta zjisti, z obrovské castky penéz,
kterou matka na dobrocinné ucely vybere, planuje odevzdat charité
pouze polovinu a druhou polovinu si rodi¢e mini nechat pro sebe.
Violetta bytostné nesnasi trapnou pretvarku rodica, kteti se uporné snazi
zamaskovat svilij miSenecky piivod a vystupovat co nejvic poamerictéle.
KaZzdou nedéli si cela rodina musi obarvovat vlasy na blond a doma se
mluvi smé$nou angli¢tinou s mexickym piizvukem. A tak se ve

Violettin¢ hlavé zrodi plan, jak si splnit sviij sen. Ukrast ukradené penize
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pfece neni az takovy zloCin. Mimochodem pozdé¢ji Violetta utrousi
poznamku, ze si knéz odpovédny za charitativni spolek koupil za
odevzdané penize (tj. druhou polovinu vybranych pené¢z) nové auto.
Violetta zosnuje plan, ktery se ji i pifes nemalé piekazky, podafti
uskute¢nit. UteCe s penézi (konkrétné s ¢astkou 114 690 dolard), které
ukradla rodi¢im, tedy vlastn¢ charité¢, zhlavniho mésta do
severomexického Monterrey a odtud ptes hrani¢ni mésto Laredo az do
amerického Texasu. Chce se dostat az do New Yorku. K tomu ji
dopomiize seznameni s americkym chlapcem Erikem, kterému namluvi,
ze musela utéct od rodicu, protoze ji otec zneuzival. Erik se tak, naptl
z vlastni zvédavosti a z touhy po dobrodruzstvi a napil ze soucitu,
rozhodne, ze cestu do New Yorku podnikne spole¢né s Violettou. Cestou
udélaji  prestavku v Houstonu, kde v nakupni galerii utrati velké
mnozstvi penéz. Po piijezdu do New Yorku se ubytuji v drahém hotelu a
vétsinu Casu travi blaznivym nakupovanim. Finance ubyvaji, a tak si
nakonec pronajimaji byt. Aby ho viibec ziskali, Eric z Violettinych
penéz zaplati majitelce najem na dva roky dopiedu. Eric nahle odjede
zpatky domu. Violetta zistdva sama a témet bez prostredkii. V tu chvili
vi jediné. Chce zustat v New Yorku. A tak zacne vysedavat v hotelovych
lobby, kde se seznamuje s bohatymi hotelovymi klienty. Stava se z ni
prostitutka. Zije v podstaté ze dne na den. Ve chvili, kdy ma u sebe tisic
dolarti, které ji na ptilepSenou zaslal Eric, podlehne ndhlému napadu
odletét do Las Vegas, kde zistane tfi tydny. I tady si na ,hazardni*
zivobyti vydélava svym télem. Mimo to se zde skamaradi s chilskym
hotelovym zaméstnancem, ktery ji zaCne nabizet kokain, na némz se
stava zavisla. Po tfech tydnech se rozhodne pro navrat do New Yorku,
kde se i nadale snazi za kazdou cenu udrzet. Opét navazuje ,,obchodni*
znamosti v hotelovych lobby, ale tentokrat si své klienty vybird podle
o¢i. Podle nich totiz rozeznd, kdo z nich je zavisly na kokainu. Vydélava
tak nejenom sexem, ale i chytfe promyslenym obchodem s drogou,
kterou svym ,manzilkim“ (mariditos) nendpadné prodava za daleko
vys8§i cenu, nez ji sama nakupuje. VSe docela funguje az do chvile, kdy
Vv lobby hotelu Hilton navaze kontakt se svym rodakem, Mexicanem

Nefastofelem. Zpocatku si mysli, ze konecné nasla v New Yorku pfitele
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a oporu, a tak mu o sob¢ fekne témét vSechno a dokonce si ho nastéhuje
k sobé¢ do bytu. Zahy vsak pochopi, ze pod maskou ptatelstvi ji chce
pouze zneuzit ke svému vlastnimu obohaceni. Za jejimi zady se chce stat
jejim pasakem, a aby s ni mohl 1épe manipulovat, takticky vyuziva jeji
zavislosti na drogich. Violetta hleda zpusob, jak se vymanit z jeho
spart.. Podafi se ji to, kdyZ se seznami s Manfredem, ke kterému se tajné
ptestéhuje a v zoufalstvi se mu se v§im svéii. Jeji vitézstvi ale netrva
dlouho. Manfred totiz, udajné proto, aby ji zachranil, kontaktuje
Violettiny rodice. Violetta pochopi, Ze jeji jedinou moznou ,,zachranou*
pted blazincem, kam ji chtéji rodi¢e nechat zavfit, je z New Yorku
zmizet. Po navratu do Mexika se v podstaté zivi obdobné jako v New
Yorku. Pracuje pro nevéstinec Tety Montse, od které chce ale také utéct,
coz se ji podaii se dvéma mladymi chlapci z bohatych rodin, Hansem a
Fritzem, s nimiz se vydava na blaznivé ,,prazdniny* do Acapulka. Oba je
miluje, ale vi, Ze jeji zivot s tim jejich neni sluCitelny, a tak se opét
vytraci. St€huje se k Richie Ranchovi do domu v Cuernavace, az ji
jednoho dne na ulici za zady oslovi Nefastofeles alias Rodolfo Ferreiro,
feditel reklamni agentury. Ztuhld Violetta vi, Ze je v pasti. Musi se vratit
ke svym rodi¢im, kterym zenaty Ferreiro namluvil, ze je do Violetty
zamilovany a planuje si ji vzit. RovnéZ je donucena pracovat ve
Ferreirové firm¢, aby mohla splacet rodicim, u kterych navic pracuje
jako sluzka, svtij dluh. Ve Ferreirové reklamni agentuie pracuje i Pig.
Ten dfiv pracoval v novinach jako kritik, ale byl propustén za své pftilis
vysmésné ¢lanky. Pig se o Violettu zacne zajimat a tajn€ se S ni schazet.
Pfestoze o ni téméf nic nevi, stdva se jeho laskou i spisovatelskou
inspiraci. Jednoho dne vSak Violetta beze stopy zmizi. Pig je zoufaly. Po
néjakém case mu piijde zasilka S jejim zakrvacenym obleCenim a
s kazetou, na které je nahrana Violettina vypovéd’ tak, jak je pfedstavena
Ctenafi. V zavéru nahravky Violetta Piga zada, aby véci pohodil u silnice
a anonymn¢ nahlasil jejich nalez. Netika vSak Pigovi, v jakém zapadlém
hotelu je, ani kam se budou ubirat jeji dalsi kroky. Pouze mu prozradi, Ze
Vjejim kufru jsou tentokrat dva miliony dolarti, které se ji podafilo
obratné odcizit Ferreirové firmeé. V posledni kapitole romanu tak Pig

opousti hibitov, kde byla Violetta ,pohibena“. Citi se vyuzity a je
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natolik zdrceny pravdou o Violettin¢ zivote, Ze si pii ptijezdu do Ctvrti
San Angel, kde bydli, témé&f neviimne, jak se v jeho zp&tném zrcatku

odrazi blikani zluté Corvetty, Violettina vysnéného auta.

2. Stavebni pilife romanu Ddbel strdiny

2.1 Kompozi¢ni principy romanu

Roman je vystavén na zéklad¢é dvou typi kompozic — pasmové a
kruhové, pfi¢emz kruhova je pasmové nadiazena. Ddbel strazny je
roman postavy, respektive dvou postav, které jsou v pasmove vystavéné
kompozici nosniky dvou biograficky ladénych ptibéhi, jeZ se protnou na
zakladé¢ vzajemného setkani postav. Protagonistou romanu je vSak
zjevn¢ Violetta, jejiz ptibéh by mohl byt v podstaté ¢ten i samostatné,
nezavisle na ptibéhu Pigové. Naopak Pigiv ptibéh si bez Violettina
vystaci jen stézi, sdm o sobé by se stal fddnim, chybélo by mu napéti,
které mu dodava Ctenafova znalost Violettina Zivota. Kazdé z obou
navzajem se stiidajicich linearné vystavénych pasem ma své
charakteristické rysy, jez uzce souvisi s osobnosti dan¢ho protagonisty.
Rychly proud dynamické, chvilemi az pfekotné Violettiny zpovédi tak
pokazdé vystiida pomalé, tdhnouci se rozjimani Pigovo. Mluvenou,
peprnou Spanélstinu, nebo spi§ osobitou ,,Spanglictinu® antihrdinky
kapitolu co kapitolu pferuSuje spisovny, kvétnaty jazyk Piga-spisovatele.
I ptes zdanlivou monologi¢nost je Violettina fe¢ ordlnim, smichovym,
karnevalovym hlasem zdola, jehoz kontrapunktem je Pigiiv myslenkovy,

az esejisticky diskurs. Ne nahodou Violetta trefné podotyka:

;Sabes qué es lo que ningun hombre olvida de mi? La voz.”®
Vis, co ze mé zadnej chlap nikdy nezapomene? Muj hlas.
Violettin monolog neni samomluvou, ani fec¢i k sob&é samé.

Violetta nahrava sviij pfibéh na kazetu. Ta je urcena Pigovi, kterého

oslovuje, komunikuje s nim, pfedjima jeho reakce, na které zas sama

% Velasco, Xavier. Diablo Guardidn. Madrid: Punto de lectura, 2004, s. 292. Viechny dalii citaty jsou z tohoto
vydani. Nadale budeme uvadét pouze zkratku nazvu romanu DG s piislusnou stranou pfimo v textu za citatem.
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reaguje. Chce mu dodatecné odkryt cely sviij Zivot, tvaii v tvar by to ale
nikdy nesvedla. Jak uz jsme zminili v prvni kapitole, tato vypravéci
technika - monologické nahravani sebe sama na audionosic, které je
nékomu ureno - Se V mexické literatuie objevuje poprvé v romanu
Zajicek (1965) Gustava Sainze. Je vyuzita i vjinych mexickych
romanech, napt. v romanu Upir ze ¢tvrti Roma (El vampiro de la colonia
Roma, 1979) Luise Zapaty ¢i Miss Mexiko (1993) Enrique Serny.

Violetta subjektivné chrli sled prozitych udalosti bez jakékoli
hlubsi analyzy svych duSevnich stavli ¢i emoci. Kapitoly vénované
Pigovi vychdzi spiSe =z vnitintho svéta uzavieného osamélého
protagonisty-introverta. Zjednodusené feceno, Violetta zastupuje slozku
télesnou, materidlni, Pig naopak duSevni, idealni. Kapitoly vénované
Pigovi plsobi chvilemi zdlouhavé a ¢tendf nejednou zaziva pocit, ze by
je nejradé€ji preskodil. I tak vSak maji Pigovy pasaze v romanu své
neopominutelné misto a funkci - Pig je Violettingm interlokutorem,
simultannim ¢i budoucim autorem romdnu o Violetté a ¢tenafi dodava
zejména na zafatku a na konci knihy nékteré z klicovych stiipkl
mozaiky. Zjevné jsou ale tim slabsim ¢lankem romanu. I pfesto, ze se
pasmovy princip zpravidla neslucuje s monografickym typem romanu a
Ze jsou pasma pouze dv¢€, hlavnim se jevi pasmo Violettina vypravéni a
Violetta je tustfedni hrdinkou a tudiZ osou tohoto romanu postavy.
Postava Piga alias d’abla strazného, tiebaze je po ni pojmenovan roman,
je v podstaté postavou vedlejsi.

V disledku  dvoupasmové kompozice je Violetta Ctenafi
predstavena z dvoji perspektivy. Prvni pohled je sebestiedny, avsak
Casto ironicky, sebekriticky a vysméSny pohled Violetty samotné, ktera
ve své svérazné retrospektivni zpovédi mluvi téméf jen o sobé. Violetta
je postavou svym zpusobem pikareskni a roman ma mnohé rysy
klasického pikareskniho zanru (princip cesty, princip autobiografi¢nosti

a v jistém smyslu i princip sluzby mnoha pantim)®®, proto byl Velaskav

% Cf. B&lig, Oldfich — Forbelsky, Josef. Déjiny Spanélské literatury. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1984, s. 66-68.
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roman nejednou oznaCen za roman novopikareskni57. Violetta vsak
¢tenafi nevypravi cizi ptibéhy, drzi se pouze toho svého. Jeji ptibeh je
ryze jeji vlastni a vSe, co vypravi, Uzce souvisi s Ni samotnou. Ackoli se
roman do jist¢é miry vyznacCuje urcitou opakujici se epizodicnosti,
jednotlivé epizody se toc¢i vyhradné kolem Violetty. V zadném ptipadé
neni postava Violetty sesivaci niti ptibehid jinych lidi, jak tomu byva
v navlékaci kompozici charakteristické pro pikareskni zanr. Je aktérkou
celého svého vypravéni, které mé charakter zpovédi. Upfimné a bez
pretvaiky Violetta formou vnéjSiho monologu rekapituluje svij
dosavadni Zivot a pfedstavuje svlij pohled na svét. Violettina
rekapitulace neni zivotni bilanci, vysvétlovanim ¢i ospravedliiovanim,
podobné jako pikareskni hrdina Zije i nezakotvena Violetta pfedevsim
pritomnosti.

Druhy pohled vychazi z pera vSevédouciho vypravéce, ktery zna
Pigovy myslenky a city, jez chronologicky sleduje, ¢imz otvira ¢tenaii
jiné nazirani na Violettu, jeji Zivot a chovani. Technika proménlivého
hlediska na stejné situace vSak neni téméf vyuZzita. Vzhledem k tomu, ze
Pig je popisovan jako nenaplnény spisovatel, ktery stile ceka na
inspiraci k napsani svého opravdového romanu, kterou se stane praveé
Violetta, Ize vnimat vypravéni V tfeti osobé jako skrytou ich-formu.
Roman ma patrné autobiografické rysy. Ma i rysy metaliterarni, a tak
nelze zcela jednoznaéné vyloucit, Ze Violettina zpovéd z nahravky je
vlastné uz Pigovym roméanem.

Violettin Zivot skryva pfed Pigem mnohd tajemstvi. Od pocatku
si je védom, Ze o ni téméf vibec nic nevi a Ze jeji lehkomyslné
vystupovani a cynismus jsou jen maskou. Tuto masku podtrhuje cilena
zména jména hlavni hrdinky, ktera poukazuje jak na hledani nové
identity, tak na touhu ukryvat se a byt tak ochranénd pred vnéjSim
svétem, kterym je ve Violettin¢ piipad¢ spiSe vnitini svét rodinny.
PrestoZze je Violetta pro Piga od pocatku pfitaZzlivou hadankou, oba

vniting citi, ze k sobé patii. Pig také zije pod rouskou své podivné

% Cf. Macias Rodriguez, Claudia. ,,El Diablo Guardidn y la tradicién picaresca.” University of Guadalajara:
Sincronia, Spring 2008. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://sincronia.cucsh.udg.mx/maciasspring08.htm>.

42



prezdivky, kterd neni v pribéhu roméanu nijak oziejmena, jeho pravé
jméno se Ctenal nedozvi. Predstaveni vzajemnych ptezdivek v nich

vyvola pocit spiklenectvi a sounélezitosti.

Violetta era una cinica, y eso a Pig le gustaba. Sobre todo porque
seguia creyendo que su cara dura no era sino un ardid estrictamente defensivo.
Una mentira al vuelo, plena de impostacion y vacia de sentido, de manera que
el verdadero desafio no estaba en responder a su insolencia, sino en tratar de oir
el alarido sordo que reptaba detras de su arrogancia: Por favor no me creas. (...)
Traduccion instantanea: No me desampares. (DG, 533)

Violetta byla cynik a to se Pigovi libilo. Hlavné proto, ze si i dal
myslel, Ze jeji drzounstvi je jen dislednym obrannym trikem. Rychlou, raznou
a hlasitou 1zi beze smyslu; tou opravdovou vyzvou tak nebylo reagovat na jeji
drzost, ale snazit se uslySet hluchy nafek, ktery se plizil v pozadi jeji arogance:
Prosim té, never mi. (...) V tu chvili preloZeno jako: Neopoustej me.

Violetta ve skute¢nosti nechce Pigovi ptimo lhat, spiSe se snazi
zamlCovat, mlzit ¢i stacet rozhovory na jind témata, jejich vztah funguje
na principu neptat se a nepatrat, presto oba citi, Ze je spojuje vic nez jen
fyzicka pritazlivost, ze jsou oba vlastné ,,zivotnimi* sirotky. Pravdu o
Violettin€ prozitém zivoté a jeji skutecné tvari, kterou Ctenat odhaluje
V pribéhu roméanu, znd Pig uZz vprvni kapitole, jak si ukaZeme
V pojednani o kruhové vystavbé romédnu. Nicméné po prvni kapitole
nasleduje retrospektivni vypravéni Pigova détstvi, dospivani, sezndmeni
s Violettou. Violettinu sebeusvédcujici nahravku Pig tak obdrzi az ve
své predposledni kapitole a v tu chvili se v§e dozvida. Zde je na misté
polozit si otazku, zda vlastné roman neni uz prepsanou Violettinou
zpoveédi z pera Piga alternovanou autobiografickymi kapitolami o sobé
samém, kdy sam sebe predstavuje jako vécné hledajiciho spisovatele
romanového tématu, jeZ mu nakonec pfinaSi Zivot sam v setkani
s nepochopitelnou Violettou. Lze pifedpokladat, ze za samotaiskym
Pigem se skryva Xavier Velasco, coz by mohlo vysvétlovat, pro¢ zna
ctenaf postavu Piga pouze pod prezdivkou. A tak Pig existuje vlastné ve
dvou rovinach: Pig jakoZto autor celého romanu, ktery vi od zacéatku vse,
a zaroven Pig jako literarni postava, kterd se vSe dozvidd az po
vyslechnuti nahravky. Z pohledu literarnich postav se Pig stava jedinym

vyvolenym, ktery vi o Violetté vSe, jejim komplicem, jejim skutecnym

43



d’dblem straznym. Ctenafi je Vv kratkosti naznaceno Pigovo rozcarovani,
které je spiSe nez pohorSenim nad Violettinym nemoralnim Zzivotem

nevéficim udivem, obdivem i zasti.

Escuché los cassettes en el coche, dando vueltas a la ciudad hasta que
amanecid, y entonces se encerrd en su casa, presa de una impresion de
irrealidad total. No podia reconocer a Violetta, ni a Rosalba, ni a nadie en esa
voz rendida a la evidencia. Menos en esa historia, que a su modo dejaba cortas
las habladurias de las secretarias en la agencia, si bien no las excluia del rango
de probabilidades. Pues si algo estaba claro era que Violetta podia ser capaz de
cualquier cosa. Y eso, de nuevo, le colmaba de orgullo, y de envidia, y de
rencor. (DG, 618)

Kazety si vyslechl v auté, projizdél mésto, dokud nezacalo svitat. Pak
se zaviel doma, kde na né& dolehl pocit uplného nerealna. V tom skute¢ném
hlase nepoznaval ani Violettu ani Rosalbu, viibec nikoho. A je§t€ miii v tom
pribéhu, ktery svym zplisobem vyvracel pomluvy sekretarek z agentury, i kdyz
je nevylucoval ztady pravdépodobnosti. Jestli bylo néco jasné, tak to, Ze
Violetta byla schopna ¢ehokoli. A to ho znovu napliiovalo hrdosti, zavisti i
Z4Sti.

Le pesa en la conciencia, saber tanto. Saberla lejos, saberse usado,
saber que nadie supo lo que él sabe. (Saber: qué verbo amargo.) (DG, 626)

Jeho svédomi tiZi, Ze vi tolik. Ze vi, e ona je daleko, ze byl vyuzit, ze
vi, co nevi nikdo jiny. (Védeét, jak hotké sloveso.)

Vse ale naznacuje, Ze jeho laska ke kontroverzni Violette, pocit

sounalezitosti a pochopeni nadale trva.

Y es entonces que dice, repite, mastica, paladeando un alivio
entristecido: Violetta, o el amor. Un chiste malo, tanto que no se rie sino que
carraspea, tose, maldice, escupe porque sabe que de este lado estan so6lo él y su
novela, y del otro no quedan sino Violetta y sus dolares. Y saberlo le duele, le
aflige le abochorna. (DG, 625-626)

A pravé v tu chvili vyslovuje, opakuje, ptezvykava pachut’ posmutnélé
téchy: Violetta aneb ldska. Spatny vtip, ani se mu nesméje, ale sipa, kasle,
nadava, plive, protoZe vi, ze na této stran¢ je pouze on a jeho roman a na té
druhé zistala jen Violetta a jeji dolary. A boli ho, Zze to vi, trapi ho to i
zahanbuje.

Vedle principu pasmové kompozice je v romanu uplatnéna téz
kompozice kruhova a v jistém smyslu 1 ramcujici. Kruhovy kompoziéni
princip je tu vyjadien hned v nékolika rovinach. Prvni i1 posledni,

dvacatasedma kapitola jsou kapitolami Pigovymi, které se odehravaji ve
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stejném okamziku na stejném misté, konkrétné na blize neurCeném
hibitové v hlavnim mésté Mexiku, kde je Pig skryté pfitomen ulozeni
Violettiny urny. To, Ze je cely pietni akt pouhou kamuflazi, vi v tu chvili
pouze Pig. | sam Ctenar vSe pochopi az v predposledni kapitole romanu,
kdy zmizela Violetta zasila Pigovi nahravky o svém zivoté, na kterych
ho zada o své fingované pohibeni.

Hibitov je mistem symbolizujicim konec, ale v souladu
s kruhovosti romanu i (novy) zacatek. Hibitov je prostor, jenz vystihuje
niternou podstatu Pigovy postavy. Pig je od mala stihany vidinou smrti a
samoty. V predvecCer Sestych narozenin mu oba rodi¢e zahynou pfi
autonehod¢é z Cuernavaky do Mexika, pozd¢ji sleduje zhoubnou nemoc,
ktera zabiji babicku, jez ho vychovala. Uzavira se do sebe, zije v izolaci.
Uz v mladi kradl z hrobt kosti. Hibitov je prostor Pigovi znamy. Prvni
kapitola anticipuje zavér roméanu a posledni kapitola je vlastné tésnym
pokracovanim prvni, d¢j opise kruh a vraci se do stejné polohy, v niz
zacal.”® »Vlastn¢ se tedy ,,nic nestalo, ale dozvédéli jsme se mnoho

%9 Vedle identického mista

véci, které vypravovanému déji predchazely.
a Casu zajiStuji styCnost a naslednost prvni a posledni kapitoly 1 dva
predméty — rtzovy plySovy medvidek a kazeta. Tyto piedméty
Violettina matka uklada v prvni kapitole k urné a Pig je nasledné
Vv posledni kapitole odcizi hnan naléhavou nutnosti dozveédét se, co
kazeta skryva za nahravku. Jak uz bylo poznamenano, kruhovost je
V romanu vyjadiena v nékolika rovinach. Scéna na hibitové tvoti jakysi
rdmec romanu, roman konc¢i tam, kde zacal. Zaroven vsak ukoncuje
jeden Violettin ptibeh a na obzoru se rysuje novy, jehoz vychozi situace
je vmnohém ohledu analogicka variace pivodni vychozi romanové
situace. Jsme na pocatku nového kruhu spiraly. Spiraly proto, Ze je tu
posun, jak si hned ukazeme.

Na kazeté, kterou si Pig v samotném zaveéru roméanu pousti v auté
cestou ze hibitova, je nahravka pisné ,,The Passenger (passenger =

cestujici, pasazér) od Siouxsie Sioux. Pisen ,,The Passenger® puvodné

58 Hodrova, Daniela a kolektiv. ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001, s.

452.

%9 Hrabak, Josef. K morfologii soucasné prézy. Brno: Blok, 1969, s. 195.
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napsal a nazpival vroce 1977 americky punkovy zpévak Iggy Pop
(skladba pochazi z druhého Popova alba Lust for Life). ,, The Passenger*
od lggyho Popa je leitmotivem, jakymsi soundtrackem celé knihy. Jde o
Violettina oblibené¢ho zpévéka a pfedevsim o pisen, se kterou se vnitiné
ztotoznuje. Uz samotny nazev pisn¢ vyjadiuje Violettin zivot, ve kterém
je doslova 1 obrazn¢ vécnou pasazérkou. Violetta v pribehu romanu
pisenn opakované poslouchd, zpiva, cituje, komentuje. Sama pisenl je
melodicky dost monoténni, tak trochu se to¢ici v kruhu, podobné jako
zivot Violetty. Traduje se, ze Iggy Pop piseit napsal na motivy basné
Jima Morrisona pfi cesté v berlinském metru. Svou prvni cestu a uték od
rodiny Violetta podnika, kdyz je ji patnact let. Violettina druha cesta
zacina o deset let pozdéji na Uplném konci knihy. Violetta cekd ukryta
ve vysnéné zluté Corvetté u Pigova domu, ten se pravé vraci z jejiho
pohibu a v auté mu na odcizené kazeté hraje ,,The Passenger®, tentokrat
ale v coververzi od anglické gotické postpunkové skupiny Siouxsie and

the Banshees.

...Cuando, llegando ya a San Angel, Pig finalmente se considera listo
para dejarse fulminar por el cassette, invadido de un desconsuelo anticipado, el
estéreo le devuelve la voz de Siouxsie Sioux: The Passenger. Adelanta la cinta,
la voltea: Siouxsie. (DG, 625)

... Piguz vjizdi do San Angel, kdyz se kone¢né uz predem zarmouceny
citi pfipraveny na nicivy ortel kazety. Ze sterea na néj dolehne hlas Siouxsie
Sioux: The Passenger. Pieto¢i pasku doptedu, obrati ji, Siouxsie.

Tato coververze vznikla deset let po verzi ptivodni, v roce 1987.
Jde o stejnou pisen, ale jinou interpretaci. Stejn¢ jako ob¢ verze pisné i
obé¢ cesty od sebe déli pfiblizné deset let. Vybér prave této coververze
pisné ,,The Passenger neni ur¢it¢ nahodny. Naznacuje posun, odpovida
desetiletému cCasovému odstupu a navic jméno této dodnes Zijici
punkové legendy je inspirovdno nazvem severoamerického kmene
indiant, ktefi dokazali v bitvé u Little Bighornu v roce 1876 zvitézit nad
arméadou USA v ¢ele s podplukovnikem Custerem. Mimochodem, i tuto
udalost ve své zpoveédi Violetta ptipomene, jak si dale ukdzeme.

Situace je obdobna jako na poc¢atku Violettina piibéhu, jsou tu

vSak urcité posuny, jak symbolicky ukazuji i dvé verze pisn€. V romanu
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se pise rok 1998 a vSe naznacuje, Ze se Violetta opét vydava na cestu.
Tézko by mohla setrvavat v mexickém hlavnim mésté, kde si
spiklenecky zorganizovala sviij domnély pohieb, aby se tak mohla
kone¢n¢ a jednou provzdy odstiihnout od rodiny a neptatel. Navic
skutecnost, Ze ¢eka v auté, rovnéz podporuje ctenafovu domnénku, ze je
ptipravena k odjezdu. A opét s ukradenymi penézi, tentokrat jde o ¢astku
2.000.000 dolarti, jak Pigovi Violetta triumfalné oznamuje v samotném

zaveru své zpovedni nahravky.

Y ahi es donde entras ti, Diablo Guardian. Ya sé que es un abuso, que
es como si te pido que me laves el Corvette amarillo y luego no te dejo ni
tomarte una foto con él. Por eso, no te estoy pidiendo nada a ti, ni a Pig, ni al
mudo. Estoy hablando con mi Diablo Guardian, y a mi modo también le estoy
rezando. Voy a empezar de nuevo, no me imagino cémo pero si sé con qué. Y
necesito que me cubras las espaldas, que le hagas a Violetta el milagro de
matar a Rosalba a como dé lugar, que no la desampares ni de noche ni de dia:
Y que la dejes ir, Diablo Guardian. Violetta va a saltar y no puede caerse.
Menos ahora, con todo este equipaje.

O sea que te dejo aqui, rezandote. Y ahora cierra los ojos, novelista.
Concéntrate en mi voz, mandame un beso grande, imaginame so6la con todo mi
equipaje: Ahora dime, querido, ;sabes el bulto que hacen dos millones de
dolares? ; Te imaginas de menos todo lo que pesan? (DG, 615)

A tady do toho vstupujes ty, d’able strazny. Vim, Ze piehanim, Ze je to,
jako bych t¢ zadala, abys umyl moji zlutou Corvettu a pak t& ani nenechala se
sni vyfotit. Proto t&¢ o nic nezadam, ani tebe, ani Piga, ani toho némého.
Mluvim se svym d’ablem straznym a po svém se k nému taky modlim. Zacnu
znova, neumim si predstavit jak, ale vim s ¢im. A potfebuju, abys mi kryl zada,
abys pro Violettu udélal ten zazrak, ze zabijes, jak to pujde, Rosalbu, ze pfi ni
budes stat ve dne v noci. A nechas ji jit, d’able strazny. Violetta bude skakat a
nesmi spadnout. Hlavné ne ted’, s takovymhle zavazadlem.

Tak, a tady t€ opustim a pfitom se k tobé modlim. A ted’ zavii oci, ty
romanopisce. Soustied’ se na maj hlas, posli mi velikou pusu a piedstav si mé,
jak jsem tu sama s témi svymi kufry. A ted’ mi fekni, milacku, vi§, co je to za
balik, dva miliony dolarti? Dovedes si pfedstavit uz jenom to, co viibec vazi?

Jestlize pii prvni cesté¢ zazniva ,,I'm the passenger and | ride, I

ride“GO

, ha druhou cestu, jak naznacuje posledni ,,zabér* celého romanu,
jakoz 1 citace jedné sloky pisné v tivodu posledni kapitoly, je Violetta

rozhodnuta vyrazit ve dvou:

We'll see the city's ripped backside,

80 Cesky pieklad: Jsem cestujici a jedu, jedu. Pop, Iggy. ,,The Passenger.“ Hudba: Ricky Gardiner. Text: Iggy
Pop. 1977. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z: <http://www.youtube.com/watch?v=hLhN__oEHaw>.
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we'll see the bright and hollow sky,
we'll see the stars that shine so bright:
Stars made for us tonight.**
IGGY POP, The Passenger (DG, 616)

Uvedenému citatu ve sloce navic v Popové pisni predchazeji
slova ,,Get into the car / we'll the passenger<®, ktera rovn&z dokladaji
tezi, ze lze predpokladat, ze se Violetta sPigem vydaji autem na
spolecnou cestu.

Kruhova kompozice, na rozdil od linedrni vyjadiujici pohyb
vpted, symbolizuje spiSe pohyb do hloubky, ,,takovy pohyb ov§em hrozi
zévrati a padem.“® | prvni Violettina cesta byla, jak si dale ukazeme,
misto planované cesty do newyorskych vysin cestou do moralni propasti
a padem na existen¢ni dno. Jaké bude ta dalsi, se ¢tenaf uz nedozvi. Ale
poslednimi vétami roméanu prosvitd urcitd nadéje, nad&je na lasku a

porozuméni, na zivot ve dvou.

Le pesa en la conciencia, saber tanto. Saberla lejos, saberse usado,
saber que nadie supo lo que ¢l sabe. (Saber: qué verbo amargo.) Y lo sabe tan
bien que apenas si repara en el retrovisor, donde desde hace un rato se
encienden y se apagan los fanales de un Corvette amarillo.

Tetelpan, San Angel, 2002
(DG, 626)

Jeho védomi tiZi, e vi tolik. Ze vi, e ona je daleko, ze byl vyuzit, ze
vi, co nevi nikdo jiny. (Védeét, jak hotké sloveso.) A vi to tak dobfe, ze si skoro
nev§imne zpétného zrcatka, ve kterém se uz néjakou chvili blikaji svétla Zluté
Corvetty.

Tetelpan, San Angel, 2002

2.2 Ddbel strda#ny jako amalgam romanovych Zanri a typt

V Ddblovi strazném se misi mnoho romdnovych Zanru a typu. Jiz
jsme zminili roman autobiograficky, Zivotopisny, pikareskni,

antimravoli¢ny. V dal$i kapitole vénované cesté si ukdzeme 1 rysy

81 Cesky preklad: Uvidime rozervanou odvracenou stranu mést / uvidime jasné a vyklenuté nebe / uvidime, jak
jasné zafi hvézdy / hvézdy stvotené dnes vecer pro nas. Ibid.

%2 Cesky preklad: Nastup do auta, budeme cestujici. Ibid.

% Hodrov4, Daniela a kolektiv. Op. cit., s. 456.
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Violettiny kapitoly jsou nastaveny tak, ze se Violetta zpovida. Romanu
predchézi jakysi prolog, ktery celé dilo nastavuje jako zpovéd'. Staci

piipomenout prvni a posledni véty obou odstavct tohoto prologu.

Prvni odstavec:

No lo puedo creer. La ultima vez que hice esto tenia un sacerdote
enfrente. (...) Puta madre, qué horror, no quiero confesarme. (DG, 13)

Nemlzu tomu uvéfit. Naposledy jsem pii tomhle méla pied sebou
knéze. (...) Do prdele, to je fakt hriiza, nechci se zpovidat.

Druhv odstavec:

Ave Maria Purisima: me acuso de ser yo por todas partes. O sea de

querer siempre ser otra. (...) Ay, mi Diablo Guardian. Dios te lo pague. (DG,
13-14)

Zdravas Maria Milostiplna, vyznavam se, Zze jsem vSude ja. Teda spis,
ze chei byt porad nékym jinym. (...) Ach, mtj Dable strazny, Bih ti zaplat’.

Violetta, kterd ma tradi¢ni mexickou katolickou vychovu, ve
svém vypravéni hojné pouziva obrazd a citatd z bible, které ironicky
parafrdzuje a zesmeéStiuje. Skoro neni hiichu, ktery by Violetta
nespachala, a tak s ironii sobé vlastni celou svou nahravku koncipuje
jako zpovéd’, ve které vypravi svij zivot tak, jak opravdu byl. Stejné
jako pikareskni romany, které maji navic ¢asto v titulu slovo zivot, Ize 1
Violettin pfibéh vnimat jako antihagiografii neboli ,Zivot nesvaté
Violetty*.®*

Dalsi z aspektli, kterému bude v praci vénovana samostatna
kapitola®, je propojeni Violettina Zivota se svétem komiksti a videoher.
Violetta svij Zivot casto vidi jako film, vnémZ hraji roli rlzni
komiksovi a seridlovi hrdinové americkych pohédek pro déti i dospelé
(Superman, Spiderman...). A tak kapitolu (v potadi druha kapitola knihy

nazvana ,,Podobenstvi o Dobrém Licitatorovi® /“Parabola del Buen

8 K tématu se vratime ve IV. &sti »Iéma identity Vv Dablovi strazném, kapitola ,,Coatlicue Violetta“,
podkapitola ,,Katolicka Violetta“ (viz s. 85-86).

%V ramci IV. &asti nazvané ,»Téma identity v Déblovi straznéms jde konkrétné o kapitolu ,,Svét komiksu jako
kulturni reference a moznost ztotoznéni“ (viz s. 89-107).

49



Postor*“/), kdy svou zpovéd’ oficialné zahajuje, nastavuje ¢aste¢né jako
pohadku, opét vsiln€¢ ironickém zabarveni, coz odpovidd 1 vychozi
pozici jejiho mlhavého naivniho planu, odejit do svéta a najit tam Stésti a
piib¢h se da Cist 1 jako ,,punkova‘“ parodie na americké filmové pohadky

pro dospé€lé typu Snidane u Tiffanyho nebo Pretty Woman.

2.3 Variabilita funkce cesty v Ddblu strasném

Jednim ze zakladnich motivii a kompozi¢nich voditek Velaskova
roman je cesta. Cesta vVromanu ma v souladu s kompozici kruhovou
podobu (odchod-navrat). Jak uz bylo zminéno, roman ma zjevné
pikareskni rysy, a existuji prace, které roman interpretuji z pikareskni
perspektivy.® Jednim ze zékladnich principti pikareskniho Zanru je
pravé cesta. M. M. Bachtin zdlraznuje, Ze chronotop tradi¢niho
pikareskniho romanu je cesta vedouci rodnym, nikoli cizim krajem, tzv.
,cesta po daveérné znamém svéts“.®” Jak si ale dale ukazeme, Violetta je
hrdinkou globalizovanou a v souladu s tim jeji cesta vede mimo rodnou
zemi, konkrétné do Spojenych stati americkych, zemé snii. Tato ,,cesta

do zem¢ zaslibené* se vSak brzy proménuje spi§ v no¢ni muru.

Itineraf jeji cesty je nasledujici:

Ciudad de México — Monterrey — Nuevo Laredo — Edna —

Houston — New York — Miami — Las Vegas — New York —

Houston — Brownsville — Reynosa — Ciudad de México — Acapulco

— Cuernavaca — Ciudad de México — ?27%

PiSe se rok 1989, Violetté je patnact let a definitivné se rozhodne
utéct od své rodiny. Cil ma pfesné stanoveny, je jim severoamericky
New York, pro Violettu mésto sni. AvSak dostat se pies mexicko-
americkou hranici neni pro nezletilou, ac¢ ,,bohatou* (114 690 dolart

ukradenych rodi¢im, potazmo Cervenému kiizi) Violettu bez dokladt

% Macias Rodriguez, Claudia. Op. cit.
67 Bachtin, Michail Michajlovi¢. Romdn jako dialog. Pielozila: Daniela Hodrova. Praha: Odeon, 1980, s. 293,

366.

% podtrzenim oznadujeme mista, na kterych Violetta n&jakou dobu pobyva.
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zrovna jednoduché. Poté, co Violetta zaparkuje nékde na parkovisti auto
svych rodicu a navstivi kadetnictvi, kde se nechava osttihat dohola a kde
si do zasoby nakoupi né¢kolik paruk, si bere taxi a za uplatek 300 dolart
se s taxikafem dohodne, Ze ji v roli vymySleného dédecka doprovodi
letadlem do severomexického mésta Monterrey, odkud ji jesté v dalsim
taxi doprovodi az do pohrani¢niho mésta Nuevo Laredo. Zde uplati
dalsiho taxikafe a k vlastnimu ptfekvapeni se béhem chvilky ocitd na
druhém bichu feky Rio Grande. V texaském Laredu se v tenisovém
pfevleku uchyli na htisté Skolniho aredlu, kde chybi tenisovy kurt. Tam
se ji ujima Erik, aby ji ,,zachranil“ pied cizineckou policii, navratem do
Mexika, pohorSenymi rodici a psychiatrickou 1é¢ebnou, kterou ji rodice
vyhrozuji. Erikovi namluvi, Ze utekla, protoze ji zneuzival otec. Mezi
Violettou a Erikem, které spojuje jeSt¢ téméf détska touha po
dobrodruzstvi, se rodi mily vztah oscilujici mezi kamaradstvim a laskou.
Od znamého si koupi staré auto a vydavaji se na cestu do vytouzeného

New Yorku.

(Sabes lo que era ir por una carretera gringa, con galan a bordo y
dineral en la cajuela, right on the road to Heaven? Me sentia poderosa, no sé
invencible. Era como si todo lo que habia pensado y creido y dicho y gritado en
los tultimos tres afios de mi vida se hubiera vuelto cierto de un madrazo, como
si atrds del bosque o no s¢, de los arboles, hubiera un juez diciendo: Tiene
Usted La Razon. Era posible, jaja? Por mas que mis papas se hubieran
empefiado en que mi mundo fuera pequefiito y apestoso, yo estaba
consiguiendo espacio. Aire. Futuro. (DG, 147)

Vis, co to bylo jet po amerikanské silnici, s frajerem na palubé a
balikem penéz v kufru, right to the Heaven? Citila jsem, ze mam moc, Ze jsem
neporazitelna. Bylo to, jako by se vSechno, ¢emu jsem vétila a co jsem si
myslela a fikala a kticela posledni tfi roky myho Zivota, mzikem proménilo
v pravdu, jako by za lesem, nebo nevim za stromy, byl soudce a fikal: Mate
Pravdu. Bylo to mozné, vi§? Jakkoli se mi rodi¢e snazili, aby byl mij svét
mriavy a otravny, ja dobyvala prostor. Vzduch. Budoucnost.

V Edné se auto poroucha, a tak si z Edny do Houstonu musi vzit
op¢t taxi. V Houstonu se poprvé zastavi v nakupni galerii. Violetta
spécha, aby koupila walkman a nechala Erikovi poslechnout piseni ,,The
Passenger“. V Houstonu si kupuji dvé letenky prvni tfidy a druhy den
odlétaji do New Yorku. Po dvou relativné bezstarostnych $tastnych

mésicich se Eric nahle vraci domu ke své rodiné. Violetta zustava v New
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Yorku sama a snaha najit nového Batmana, Spider-Mana ¢i Silver

Surfera ztroskotava.

Andaba buscando algin buen reemplazo para Eric. Un Batman, un
Spider-Man, un Silver Surfer. Pero esas cosas so6lo pasan en el cine, y eso a
veces. Creo que andaba en busca de una nueva pelicula, pero en New York era
otra cosa. (DG, 263)

Hledala jsem né&jakou dobrou nahradu za Erika. N&jakyho Batmana,
Spider-Mana, Silver Surfera. Ale tyhle véci existujou jenom v king, a i to
jenom nékdy. Myslim, Ze jsem hledala novy film, ale v New Yorku to bylo
jinak.

Diky své houzevnatosti na stran¢ jedné a za cenu osobniho
upadku na strané druhé vydrzi v New Yorku celé ¢tyfi roky. Mezitim
odleti do Miami a odtud jesté tyz den do Las Vegas, kde stravi tfi tydny.
V Las Vegas zacina dalsi cesta Violettina Zivota, cesta psychedelicka.
Violetta propada drogam, a tak si dal otvira branu vlastni zkaze a noti se
stale hloub¢ji do své propastné pasti. Po tfech tydnech v Las Vegas opét
,houzove pristavd v New Yorku, kde se zatatymi zuby ilegalné setrva
az do roku 1994.

Podobné jako odchod z Mexika je i Violettin kone¢ny odchod
z New Yorku uprkem. Uprkem pied nadale netinosnou Zivotni situaci,
pred Skodlivym, zdanlivé pratelskym Nefastofelem, ktery zneuzil
Violettiny davéry, ilegalni pozice a zavislosti na drogach, aby s ni
manipuloval a vydiral ji. Violettin sen o svobodném Zivoté se tak
promé&nuje ve tryznivé vézeni, které je pro ni horsi nez byvalé vézeni
vlastni rodiny. Ocita se ve slepé uli¢ce, Nefastofeles je v davérném
kontaktu sjeji rodinou a miuze kdykoli zafidit, aby ji vyhledali.
Dvacetileta Violetta se rozhodne pro tajny navrat do Mexika. Odléta do
Houstonu a odtud autobusem smérem do Brownsville. Kone¢né
piekracuje most a ocitd se v Reynose, v mexickém stat¢ Tamaulipas.
Zbyvajici ¢ast romanu se odehrdva v hlavnim mést¢ Mexiku se dvéma
odbockami do Cuernavaky a Acapulka. Mezitim se stava Violettina
zivotni situace netnosna. Poté, co se ji v Mexiku dostane na stopu

Nefastofeles, se Violetta musi vratit k rodi¢am. Pracuje ve firmé Rodolfa
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Ferreira alias Nefastofela, je bez financi, doma ji maji za sluzku a

z firemni vyplaty splaci rodi¢tim ukradené penize.

(Sabes qué era lo que estabamos celebrando? El fracaso de mi
estrategia. Me habia liberado de mi familia para esclavizarme con Ferreiro, y
después me habia liberado de Ferreiro para acabar ecslavizada por Ferreiro y
mi familia juntos. Por favor, un aplauso para la pendeja. (...) Aunque toda mi
vida fuera el mismo problema. Nunca he estado en la carcel, pero asi me sentia.

(DG, 559)

Vis§, co jsme slavili? Fiasko moji strategie. Osvobodila jsem se od své
rodiny, aby si mé zotro¢il Ferreiro, a pak jsem se osvobodila od Ferreira, abych
skonéila jako otrok Ferreira a moji rodiny dohromady. Prosila bych potlesk pro
blbku. (...) Ale cely mtj zivot byl potad ten samy problém. Nikdy jsem nebyla
ve vézeni, ale citila jsem se tak.

Cuando estas en la carcel, sabes que solo tienes que saltarte los muros
para escaparte, pero yo no tenia para donde saltar. La carcel era el mundo,
(aja? (DG, 560)

Kdyz jsi ve vézeni, vis, Ze staci preskocit zed’, aby ses zachranil, ale ja
neméla kam skakat. Mym vézenim byl svét, vi§?

Jedinym vychodiskem se jevi novy uprk. Tentokrat se Violetta
rozhodne, ze zmizi zcela ze scény a nechava se pohibit. Zavér romanu
prozrazuje, ze se znovuzrozena Violetta hledajici nové jméno vydava na
dals$i dobrodruznou cestu a opét se stiemhlav vrha do dobrodruzného
viru Zivota.

S trochou nadsazky lze tvrdit, ze motiv cesty je stary jako
literatura sama. S chronotopem cesty se setkavame uz v antickych
romanech putovaini.69 Cesta je vyznamnou paralelou cesty Zivota a je
spojovana s touhou po svobodé, hledanim sebe sama 1 smyslu byti. Byva
velmi Casto 1 cestou poznani, cestou iniciacni, ze které se hrdina vraci
pozménén. Cesta muZe souviset 1 s hleddnim intenzivniho proZzitku ve
smyslu autentického byti. V neposledni tadé¢ mize reflektovat
nezakotvenost hrdiny, jeho tipani. Ukolem této prace neni vy&erpat
tematiku principu cesty V literatufe ani v roméanu Ddbel strazny. Pouze

jsme chtéli poukazat na vyuziti cesty jako kompozicni nité a zamyslet se

% Bachtin, Michail Michajlovi¢. Op. cit., s. 365.
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nad tim, jak souvisi motiv cesty s postavou Violetty a jakou roli sehrava
V jejim zivote.

Cesta rovnéz znamena dobrodruzstvi a pravé to se ukazuje jako
smysl a naplnéni Violettina Zivota. Neustale se vrhat do neznamého,
zazivat nova prekvapeni, donekoneCna objevovat dalsi a dalsi
dobrodruzstvi. Opak nudy, stereotypu, predvidatelnych situaci,
planovani. ,,Cesta je nanejvys piihodna pro zobrazeni udalosti ovladané
nahodou.«" Kontrastuje s pfedem naplanovanym, stereotypnim Zivotem
sttedni vrstvy, kterému se Violetta tak urputné brani. Violetta Zije na
viné nahody. V podstaté nevédomé ¢ekd na ndhodné setkani, ndhodnou
prilezitost ¢i nahodnou udalost, ktera da jejimu zivotu smér. Nahodou,
v disledku ndhodného setkédni, se Violetta ocitd v Miami a stejné tak
nahodou, vlivem néhlého vnuknuti pfi pohledu na vyvéSeny plakat, se

Vv zapéti presouva do Las Vegas.

Eran casi las seis de la tarde, yo habia llegado a las diez y no habia
manera de que hallara un lugar donde dormir. Hasta estaba pensando en
llamarle al abuelito para que me llevara a su yate de juguete, y en eso se
aparece un anuncio a media calle:

Miami-Vegas

10 days $1,000 (DG, 296)

Bylo asi Sest odpoledne, ja piiletéla v deset a viibec se mi nedatilo najit
néjaké misto, kde bych prespala. Uz jsem si myslela, Ze zavolam tomu
dédouskovi, aby mé vzal na tu svoji legraéni jachticku, kdyz se najednou
v ptlce ulice objevi plakat:

Miami-Vegas

10 days $1,000

Jak Violettina cesta do Spojenych stat, tak i ta blize neurcena,
na kterou se vydava na konci romanu, je ve znameni ut€ku. I samotné
jednotlivé posuny v ramci prvni cesty jsou spi§ nez touhou po poznani
néceho nového, unikem pied vyhrocenou situaci, do niz se Violetta
pokazdé dostane. Pivodni motiv je odchod od rodiny. Motiv utéku
z domova, za kterym je konfliktni vztah s rodici, nepochopeni, definice
vlastniho ja na zaklad& negace a protikladu ke svym nejbliz§im, touha Zit

prost¢ Uplné jinak neZ oni a byt nezavisly, pretrvava v mexické

™ 1bid., s. 365.
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adolescentni literatufe uz od dob Agustina a Sainze. V Sainzove¢
Zajickovi je leitmotivem romanu Menealiv uték z domova. V prvni
kapitole Agustinova romanu Z profilu pfichazi za bezejmennym
protagonistou kamarad Ricardo, ktery planuje utéct od rodicu a prosi ho,
aby se knému ptidal. Motiv Ricardovy touhy po utéku z domova se
v romanu opakované vraci. Uték z domova je i namétem povidky ,,Good
bye Belinda“ (ze souboru povidek Kreolsky kral) tietiho z klicového
autorského trojuhelniku Ondy, Parménida Garcii Saldani. Zde je na
utéku divka. Utékem je ale i Gabrielova sebevrazda v Agustinové
provotiné Hrob. Jde tedy o dalsi rys, kterym se Velaskiiv roman hlasi
k linii adolescentni literatury, jez ma v Mexiku své pocatky na zacatku

60. let.

Ya no era un viaje, ni un regreso, era otra vez una maldita fuga
desquiciada. (DG, 408)

Uz to nebylo cestovani ani navrat, byl to znovu ten proklety pomateny
utek.

Vivia con la sensacion que mi coche se iba a estrellar en la proxima
esquina. (DG, 383)

Zila jsem s pocitem, Ze se moje auto na piiStim rohu vyboura.

V romanu se nckolikrat objevuje 1 motiv cesty na toboganu ¢i
horské drédze symbolizujici rychlost, nekontrolovatelnou zavratnost
zivota, prudkou jizdu nahoru a doll, kterd unaSi Violettu, jez nema
brzdy, a tak ¢asto musi volit nouzova pfistani. Violetta je jako nefizena
stiela. Krom¢ pisné ,, The Passenger« v prab¢hu knihy cituje jesté jednu
pisent Iggyho Popa. Je ji skladba ,,Isolation” (Odlouceni) z alba Blah-
Blah-Blah zroku 1986. A jeji nejobliben¢jsi vétou, kterou vhodné
pfipomina V riznych situacich je ,like a fastball needs control” (jako
kdyz rychly mi¢ potiebuje kontrolu), kterou pii prvnim uvedeni

komentuje slovy:

Yo era una bola rapida, por eso ni siquiera yo podia controlarme. (DG,
54)
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Byla jsem rychly mi¢, a proto jsem nemohla ovladat ani sama sebe.

Diulezitym meznikem na Violettin€ cesté je pobyt v Las Vegas.

Sama Violetta definuje své tfi tydny v Las Vegas jako cestu Kk nefestem.

(...) una vez que trepaste al patin no te queda mas que el camino hacia
el vicio, que en mi caso puede llegar a ser cortisimo. (DG, 299)

(...) jakmile jednou vleze$ na d’ablovu kolob&Zzku, mas pied sebou uz
jen cestu k nefesti a ta miiZze byt v mém piipadé sakra kratka.

Co nevyzkousela v New Yorku, ¢eka na ni v Las Vegas. Jak uz
jsme poznamenali a je vidét i z nasledujici ukdzky, ve mésté hazardu
proziva Violetta zcela jiny druh zavratné cesty, kterd vSak rovnéz
pfipomind tobogan ¢i horskou dréhu. Je ji cesta psychedelickd. Violetta
propada tvrdym drogdm, ptfedevsim droze euforie, kokainu. V tomto

.....

nebot’ jak Violeta s humorem sobé& vlastnim podotyka:

Acidos, tachas, papeles, chochos, no sé cuéantas virginidades perdi en el
viajecito. (DG, 303)

Tripy, extaze, papirky, rohace, nevim, o kolik panenskych nevinnosti
jsem pii té cestic¢ce piisla.

V Las Vegas se Violettina cesta ota¢i nazpét, z hlavniho mésta
zabavy se Violetta vraci do New Yorku a nésledné pak do Mexika. Las
Vegas je tedy jakymsi stiedobodem, a to nejen z hlediska dé&je, ale i
symetrického rozlozeni kapitol. Roman ma celkem dvacet sedm Kkapitol,
kapitola snazvem ,,Snoopy se jmenoval Supermario“ (Snoopy se
llamaba Supermario) odehravajici se v Las Vegas je kapitolou ¢trnactou,
tedy prostiedni: 13-1-13. Kruhovost Violettiny cesty je symbolicky

znazornéna nékolikrat zminénou kasinovou ruletou.

La vida era un Nintendo inagotable, un pinball sin agujero, una ruleta
con ¢l iman debajo de mi numero.
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Zivot byl jako nekone¢né Nintendo, pinball bez diry, ruleta
S magnetem pod mym ¢islem.

Violetta zije svlij zivot jako videohru, ktera mé rizné urovne.

Y aparte sin saber que a los dias iba a andar persiguiendo vendedores
de coke-and-smoke. Digamos que era la otra cara del tobogan. Otra vez el
maldito aperrizaje forzoso, pero ya con un chingo de turbulencias nuevas.
Welcome to the next level. Press red button to start game. Game over. Game
over. Game over. Apenas me bajé de los ultimos jalones y que empiezo a
perder. Todo el tiempo en picada. (DG, 322)

A to jsem ani nevédéla, Ze za par dni budu pronasledovat dealery coke-
and-smoke. Reknéme, e to byla ta druha tvai toboganu. Znovu to proklaty
zpraseny nouzovy pristani, ale s firou novych turbulenci. Welcome to the next
level. Press red button to start game. Game over. Game over. Game over. Jen
co ze m¢ vyprchala posledni lajna, uz za¢inam prohravat. Furt sttemhlav dolt.

Las Vegas je v souladu se svou pozici uprostied tedy i1 jakymsi
pomyslnym vrcholem Violettiny cesty, jak sama ftikd, mistem jeji
kralovské korunovace. Opojnou, iluzivni extazi, po které uz bude jen

strm¢& padat dol.

Las Vegas. Nunca nadie me habia dicho tan clarito: Eres rica, Violetta.
(DG, 297)

Las Vegas. Nikdy predtim mi nikdo nefekl tak jasné: Jsi bohatd,
Violetto.

La coca es como el amor: llega y te vuelve reina, pero después te va
pudriendo sin decirtelo. ;Qué te pudre? ;Lo reina o lo cocaindmana? No s¢, el
caso es que yo recuerdo bien Las Vegas porque fue el escenario de mi
coronacion. (DG, 308)

Koks je jako laska, pfijde a udé€la z tebe kralovnu, ale pak t¢ pomalu
rozklada a ani o tom nevi§. Co t& rozklada? Ze se§ kralovna nebo fetacka?
Nevim, ale prosté si dobfe pamatuju na Las Vegas, protoze to bylo jevi§té moji
korunovace.

Pero andabamos en Las Vegas, Your Royal Highness Violetta R.
Schmidt se estaba acomodando la corona desde adentro de la nariz. Supermario
juraba que la coca te va poniendo azul la sangre, pero yo decia: Si esas cosas
fueran ciertas no las sabrian los plebeyos, ;aja? (DG, 309)

Ale byli jsme v Las Vegas, Your Royal Highness Violetta R. Schmidt
si upravovala korunu skrz nos. Supermario piisahal, Ze po koksu ti zmodra
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krev, ale ja tikala: Kdyby tyhle véci byly pravda, plebejové by prece to nevédeli,
no ne?

Violetta je postavou na cesté, je postavou ve stavu bezdomovi.”

,lento stav bezdomovi je pro postavu 20. stoleti typicky. Stiida
podndjmy, bydli u jinych, doma u rodict se citi cizinkou. Tato situace
neprameni pfitom jen z nomadského zaloZeni postavy, jak je tomu u
tuldka, ale pravé zjeji neschopnosti, nemoznosti ¢i nechuti budovat
domov, nebot” ustrnuti na jediném misté by znemoznovalo zachytit byti
v jeho pohybu.«"

Jak jsme naznaéili, v romanu Ddabel strdzny nabizi motiv cesty
mnoho interpretaci a lze ho nahlizet rtizné. Navic se jeho smysl
V pribc¢hu romanu promeéiuje. Z cesty za svobodou se stdva cesta do
otroctvi, zcesty do vysSin cesta do propasti, z pivodn¢ zamyslené
linedrni cesty bez navratu kruhové cesta s navratem, z radostné cesty za
zvukl pisné ,,The Passenger« trvaly uték. V kazdém piipadé je cesta
Vv romanu zasadnim prvkem, nebot’ je zakladnim stavebnim kamenem

romanu, jakoz i identity a charakteru hrdinky.

2.4 Pluralita motivu hranice

Vedle zakladniho nosného chronotopu cesty je v romanu
opakované a variabiln¢ uplathovan chronotyp prahu. Bachtin spojuje
chronotop prahu s momentem Zivotniho zlomu, krize, Zivotné dilezitého
rozhodnuti. Explicitné je chronotop prahu vyjadien predev§im obrazem
mexicko-americké hranice, kterou Violetta musi dvakrat piekrodit.
Symbolizuje zde praveé zlomovy okamzik, Violettino Zivotni rozhodnuti
— odejit od rodiny a zalit novy zivot. Jak si ukazeme v podkapitolach
»Antihrdinka Violetta® a ,,«Ja nechci byt ja»: Violetta versus Rosa del
Alba* 1V. oddilu této studie, Violetta je postavou, jejiz esenci je prave
prah/hranice. Jednim z charakteristickych mist, kde se vyskytuje, jsou

hotelova lobby — chronotop hotelového lobby je podobné jako schodiste,

™ Hodrov4, Daniela a kolektiv. Op. cit., s. 667.
" Ibid., s. 667.



predsiné ¢i chodby soumeznym chronotopem prahu.73 Sloveso ,,saltar*
(skocit, pteskocit, rozjet se) je symbolicky jednim z hybnych motort
celého romanu. Je zivotnim mottem samotné Violetty. Symbolizuje
cestu vpied, odvaznost a vili prekonavat piekazky, hranice, Celit i
zdanlivé nemoznym, predem prohranym ukolim. Samotnou
problematickou mexicko-americkou hranici Violetta piejde v obou
smérech bez vyrazné&jSich problémtl, a proto je této ¢asti cesty vénovano
v knize jen minimum prostoru.

Ackoli je Ddbel strazny dilem autora narozeného a Zijiciho
V hlavnim mésté, roman se v nekterych rysech mize zdat ptibuzny
S pohrani¢ni literaturou. Violettin piibéh je bohaty na typické
pohrani¢ni, z pohledu Rafaela Lemuse ,folklori“ prvky’®. Piekrogeni
hranice (ve mésté Nuevo Laredo na cesté tam a v Reynose pii navratu),
drogova zavislost, ilegalni situace, pikareskni podstata romanu,
prostituce, prodej drog, kriminalita, jazykové vyjadiovani kombinujici
argotickou Spanélstinu a americkou angli¢tinu jsou zfejmé divody, pro¢
byla né€kdy ponékud kvapné a mylné, a mozna i Vv duchu ngjaké
marketingové strategie nebo mody, kniha oznacena za pohrani¢ni roman

(novela fronteriza).” Sam autor toto tvrzeni v rozhovorech opakovand

"3 Bachtin, Michail Michajlovi¢. Op. cit., s. 369.

"4 Lemus, Rafael. »Balas de salva. Notas sobre el narco y la narrativa mexicana.” Letras Libres, septiembre
2005. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z: <http://www.letraslibres.com/revista/convivio/balas-de-salva>.

™ Motiv mexicko-americké cesty a piekradovani hranic vedlo nékteré kritiky k tomu, aby roman oznagili za
,»pohrani¢ni“. Je pravda, ze v soucasné mexické proze se od 90. let vyskytuje druh romanové tvorby, ktera si
vyslouZila nalepku pohrani¢ni literatura (literatura fronteriza), pti¢emz termin ,,pohrani¢ni* tu odkazuje vylu¢né
Kk hranici s USA. Tematicky se vét§inou dotyka typickych problému souvisejicich s mexicko-americkou hranici:
touha po emigraci do USA, ilegalita, nasili, vrazdéni, paSovani drog, prostituce. Narkoliteratura (literatura del
narco, narcoliteratura) je pak jakousi specifickou podtiidou pohraniéni literatury. Pohraniéni literatura je termin,
ktery shrnuje mnoho tvaii soucasné mexické literarni tvorby. Kritéria této klasifikace jsou velmi nejednotnd a

vren

samotné téma romanu vychazejici z pohrani¢ni problematiky. Existuje fada dél, ktera spliuji vSechna kritéria
najednou. Nekteti kritici vidi jako pohrani¢ni literaturu pouze takovou, kterd je zemépisné a tematicky tzce
spojena s pohrani¢nimi mésty-ptechody. Jini zahrnuji i autory a romany vzeslé ze vSech Sesti severomexickych
stati a mluvi o tzv. severni literatuie (literatura del norte). Literarni kritik Rafael Lemus na narkoliteraturu, a
potazmo pohrani¢ni literaturu, nahlizi ostfe kriticky. Mluvi o podrobném, prostoduchém kostumbrismu, neb
dilim s banalni zapletkou okofenénou prvky krimi nejednou chybi invence a rychle zabfednou do nehybného,
zcela konvencniho kostumbricko-realistického liceni udalosti a pfepisu pouli¢niho jazyka. Lemusova kritika
narkoliteratury v8ak vyvolala nesouhlasné reakce. Cf. Ibid.

Na obranu této literatury vystoupil spisovatel Eduardo Antonio Parra, ktery ptedev§im poukazuje na Lemustv
centralisticky pohled zvnéjsku. Lemus pochdzi ze vzdaleného hlavniho mésta a zdaleka neni soucasti
kazdodenniho zivota této oblasti, aby ji mohl soudit. Navic poznamendva, zZe zminéni autofi si nevybrali
pasovani drog jako téma svych dél, nybrz jde o dobovy romanovy kontext dneska. Parra, Eduardo Antonio.
,Norte, narcotrafico y literatura.“ Letras Libres, octubre de 2005. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://letraslibres.com/revista/convivio/norte-narcotrafico-y-literatura>.
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vyvraci. Piechod zemépisné hranice vnima v roméanu jako nutnou, lec
z geograficko-socialniho hlediska bezvyznamnou epizodu. Pti Violetting
ptechodu hranic Xavier Velasco nijak nevyuziva tematického materialu,
ktery mexicko-americkd pohrani¢ni oblast spisovateli lakavé podbizi.
Ptechodu hranice je v romanu skutecné¢ vénovan jen prostor nezbytné
nutny. Nicmén& autor vnimé svij roméan jako ,hrani¢ni“’® z pohledu
vnitinich hranic clovéka. Violetta stoji stdle na pomezi rozhodnuti, na
pomezi své existence. Roman je o prekracovani svych vlastnich hranic.
Zemépisnd hranice je v romanu symbolickou metaforou, chronotopem
prahu, ktery v sobé skryva ptredev§im rozhodnuti, piekonani a fesSeni

krizi.

"6 Cf. Bajo, Ricardo. ,,Velasco: Todos llevamos un diablo guardian.“ [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://rivanpsi.mx.tripod.com/SrPatadeCabra/id19.html>.




IV. Téma identity v Ddblovi strainém

1. Antihrdinka Violetta

,,Ctenaf se nevyhnutelnd stava komplicem té Zeny bez skrupuli,
sobecké, povrchni a snobské holCicky. Prostitutky, ktera nakupuje
v Saksu na Paté avenue, mluvi spanglish a sni o Zluté Corvetté. I kdyz
romanu piebyvaji stranky, Xavier Velasco dokazal vytvofit hlas postavy,

od kterého se nelze odtrhnout.*’’

Porque yo no queria ser ladrona, y menos otras cosas, pero tampoco
habia muchas profesiones disponibles. (DG, 223)

Protoze ja jsem nechtéla byt zlodéjkou a tim ostatnim jesté min, ale
ono téch profesi k mani zrovna moc nebylo.

Protagonistka Violetta je velmi mlad4. Vypravéni piibéhu se
vraci do doby jeji puberty, obfas jsou vzpomenuty i nékteré epizody
z détstvi. Roman konci, kdyz je Violetté dvacet pét let. Xavier Velasco
piSe romén v dobé&, kdy je mu uz pies Ctyficet, nelze tedy tvrdit, Ze se
jedna o tvorbu o mladych lidech z jejich vlastni perspektivy, jak tomu
bylo v ptipad¢ adolescentni literatury 60. let v ¢ele s Agustinem.

Violetta je postavou, ktera se nijak vyrazné nevyviji. Jeji
zavéreCny ¢in je jen ,,povedené€j$i“ obdobou c¢inu pocatecniho.
V literatufe byvaji postavy cesty a pohybu, kterou je rovnéz Violetta,
obvykle spojovany Sproménou. Violetta se vSak paradoxné témet
neméni, je postavou statickou. Pozici rebelky, ve které se nam
predstavuje na zacatku romanu v pubertalnim véku, neopousti ani na
konci romanu, kdy je ji dvacet pét let. Jeji povahu a zZivotni postoje

Ctenaf znad uz po dvou, tiech tivodnich kapitolach. Dalsi kapitoly jsou

" El lector inevitablemente se hace complice de una mujer sin escripulos, una nifia egoista, superficial y
clasista. Una prostituta que compra en Saks Fifth Avenue, habla en spanglish y suefia con un corvette amarillo.
Es claro, aun cuando a la novela le sobran paginas, Velasco tuvo la virtud de construir la voz de una persona del
que es imposible desprenderse.“ Diaz Alvarez, Enrique. ,En busca del diablo perdido: Xavier Velasco.“
jSiempre!, 31.8.2003.
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svym zpusobem variacemi na stale stejné téma: obsesivni touha po
konzumaci a po svobodé. Violetta se stdva predvidatelnou. Je zajimavé,
ze Ctendfe tato monotématicnost Violettiny zpovédi nijak zvlast
neomrzi. Je totiz vyvazena Violettinym Stavnatym vyjadfovanim plnym
aforismu a vtipnym glosovanim dnes$niho svéta, na ktery Violetta nahlizi
za vSech okolnosti s ironickym nadhledem a velkym smyslem pro
humor, a celkové autentickym a neotfelym charakterem jeji zpoveédi.
Ctenafova pozornost je rovnéz udrZovdna pomoci anticipaci ve
Violettiné vypravéni a otazkou, kam jeji zdanliva hore¢nata honba za

4

penézi, kterd je ve skutecnosti spi§ ipornym dychténim po bezstarostné
nezavislosti a nespoutané svobodé, spéje a k jakému poznani dojde. Ve
Violettiné zivotni filozofii pievazuje prostorova dimenze nad ¢asovou.

Zije okamzikem piitomnosti, jak si téz dale ukdzeme.

Nunca, antes ni después, hice planes tan largos. Estoy acostumbrada a
no saber ni madres de la semana que entra. (DG, 249)

Nikdy, pedtim ani potom, jsem neplanovala tak doptedu. Jsem zvykla,
Ze nevim ani 1 o za¢inajicim tydnu.

Ve svém zivoté pro piitomnost se soustied’'uje na bezprostiedni
uspokojovani chvilkovych komerénich piani, kdy radost z kazdého
vyplnéni vSak vyprcha v nékolika sekundach a vystfida ji pfani nové.
Zda se, ze vznesené, hlubsi hodnoty Vv jejim az karikaturné konzumnim
vnimani Zivota nemaji misto. Zije pfitomnosti, kde se platné zdaji jen
prost¢ hodnoty okamziku zalozené na konzumu pro konzum.
Konzumuji, tedy jsem. Violetté jakozto ptedstavitelce hyperkonzumniho
¢lovéka budeme vénovat zvlastni kapitolu.78

Violetta je typickou antihrdinkou, rebelkou, ktera se piici
moralce a konvencim, ¢imZz Velasco mimo jiné pomyslné¢ navazuje na
Ondu a 60. Iéta vitbec. Violetta se stavi proti piezitkim mexické stiedni
vrstvy, zaroven vsSak je sama jejim zrcadlem a ve své touze po svobod¢
sama pada na dno, odkud se ze zoufalstvi snazi dostat ne pfiliS uspéSnym

opctovnym zaclenénim do Zivota stfednich vrstev, své rodiny, z jejichz

"8 Sesta kapitola této Gasti nazvana ,,Globalizovana hyperkonzumentka Violetta (viz s. 117-130).
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spari na konci romant stejn¢ definitivné prcha. Své okoli utopené
V pretvaice a materialni honbé vSak prekonava inteligentni a casto
Sokujici upfimnosti, odvahou, troufalou podnikavosti a chytrym,
sviznym humorem okofenénym silnou davkou ironie a cynismu, se
kterymi na sebe a zivot vibec nazira. To ji také dodava na velké
zivotaschopnosti. V tomto smyslu byva Violetta interpretovana jako
pikareskni antihrdinka. A tak voln€¢ navazuje na svou pradavnou

predchtdkyni, Justinu, prvni Zenu-pikarku v literature. 7

...me gustan mucho los malditos. Los villanos que van detras de Luisa
Lane ya sabes como: con las mas nefastas intenciones. Los malos-malos: ésos
son los buenos. (DG, 212)

...libi se mi zvrhlici. Ni¢emové, co jdou po Lois Laneové, vzdyt vis,
jak — stémi nejzvracenjSimi tmysly. Ty nejvétsi padouchy vidim jako
dobraky.

Te digo que los tipos decentes no me van. Les traigo mala suerte. (DG,
215)
Rikam ti, slu$ni typci se ke mné nehodi. Nosim jim smilu.

Podobné jako pikaro i Violetta socidln¢ a moraln€ degraduje. Jeji
pozice a situace jsou velmi labilni. Je to vSak rozhodnuti jeji svobodné
vile, sama se rozhodla vy€lenit se ze své pokrytecké rodiny, kterou tak
zaroven demaskuje. Na jedné strané tedy odhaluje fales, pfinasSi pohled
Z rubové strany, na strané druhé je sama zrcadlem, neb je ztélesnénim
neduhtli a nefesti, nejednou stejnych jako ma jeji okoli. Aby se prodrala
zivotem, musi pouzivat stejné podlé, ne-li horsi prostredky, vétSinou
vSak proti tém, ktefi se jiz néjak provinili. Cilem romanu ale neni
moralizovat ani poucovat.

Violettino antihrdinstvi doklada i1 skuteCnost, ze nehleda ¢i
nepotiebuje and¢la, nybrz d’abla strdZného, jenZ ptichazi ptiznacné a s
ironii knize vlastni z mexické &tvrti pojmenované San Angel (Svaty
Andé¢l). V tomto smyslu je vystizné i prvni motto romanu pochazejici z
Beésii F. M. Dostojevského:

" postava je z romanu Pikarka Justina (La Picara Justina) z roku 1605, jehoZ pravdépodobnym autorem je
Francisco Lopez de Ubeda. Cf. Béli¢, Oldfich — Forbelsky, Josef. Op. cit., s. 93.



Kde jste, dva andgl¢, jichZ jsem nikdy nebyl hoden?®

Violetta je antihrdinkou z mnoha pohledd. Je asocialni,
nezakotvena, nepfizptisobiva, zije v podstaté osaméle, jen tu a tam je
v pifechodném kontaktu s ¢asto pochybnymi individui, nedafi se ji najit
sebe samu a potazmo ani své misto na zemi, svou roli ¢i n¢jaké poslani.
Je svym zplisobem ztracena, i kdyZz si to nepfipousti, neb fesi jen
pfitomnost a sviij zivot nehodnoti. Jeji zivot urCuji urgentni feSeni
momentalnich krizovych situaci souvisejici s jeji prekérni financni,
rodinnou, ilegalni pozici. Takovych situaci je v zivoté protagonistky
bezpocet, jeden svizel stiida druhy. Pohybuje se z mista na misto, Zije ze
dne na den, je v podstaté stale na Gtéku. Jeji ilegalni Zivot se ji nedafi
drzet pod kontrolou, snazi se proklickovat, coz ji nutné piivadi k dal§im
antihrdinskym rolim. Postupné se zni stavd prostitutka, hracka,
narkomanka, zlodéjka a bezmala i vrazedkyné. Plsobi, jako by neméla
zadny hodnotovy zebficek, jako by vjejim zivot¢é nemélo nic
nad¢asovou nebo trvalejsi hodnotu. Pfed ni¢im se nezastavi, nema zadné
mordalni a etické zabrany. Violettin Zivot se nékdy pohybuje ve vyskach,
jindy v propastech, ale jediné, co jeji nezkrotna povaha opravdu nesnese,
je stat se soucasti primérného, statického stfedu, byt uvnitt. Je ji
bytostné nesnesitelné v§echno vSedni a primérné, ale vyjma okamzitych
hleda? Na tu otdzku se pokusime hledat odpovéd v nasledujicich

kapitolach.

(Sabes qué no soporto? Estar en medio. Me gustan los principios, los
finales, los sétanos, el penthouse, las pirujas, las monjas, pero lo que hay en
medio es apestoso. (DG, 244)

Vis, co nesnesu? Byt uprostied. Libi se mi zacatky, konce, sklepy,

penthouse, Slapky, jeptisky, ale byt primér, to je nesnesitelny.

(...) a mi nada me dura. Todo lo que me llega es desechable. (...) Creo
que lo tnico profundo de mi vida son los abismos. (DG, 315)

80 ., Donde estais, angeles mios, a los que nunca mereci? Velasco, Xavier. Diablo Guardidn. Madrid: Punto de
lectura, 2004, s. 11. Cesky pieklad citovan z: Dostojevskij, Fjodor Michajlovi¢. Bési. Pielozili Tatjana Haskova
a Jaroslav Hulak. Praha, Academia, 2000, s. 29. (Ve Spanélské verzi je ¢islovka ,,dva“ nahrazena zajmenem
,,moji“ /mios/).
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(...) u mé netrva nic dlouho. Vsechno, co mi piijde do cesty, je na jedno
pouziti. (...) Myslim, ze v mym zivot¢ jsou hluboky jenom moje propasti.

Lo mio son las fiestas, la noche, el movimiento. (DG, 311)

Mj svét, to jsou oslavy, noc a pohyb.

Jak je tedy mozné, ze sobecka, drza, povrchni a nevychovana
Violetta bez moralky, kterd se nezastavi pfed zadnym hiichem, strhne
Ctenafe, ktery si ji nejen oblibi, ale mnohy se v ni i najde? Violetta je
postavou svéta globalizace, ale zaroven 1 predstavitelkou typicky
mexickou. Tento rozmér Violettiny identity podrobné€ rozebereme
Vv piisluSnych kapitol'cich.81

Kromé moznosti ur¢itého ztotoznéni si Violetta ziskava Ctenare i
svym pristupem k zivotu. V dob¢, kdy mnozi 1idé upadaji do depresi,
prozivaji uzkostné¢ stavy a obavaji se budoucnosti, Violettin
nezodpovédny pfistup k zivotu v duchu ,,carpe diem* mé na Ctenafe
osvobozujici ucinek. Violetta se Zivota neboji. M4 v sobé vervu, odvahu,
bojovnost, drzost a chut’ do Zivota, coz ji poméha celit svétu, ktery neni

o nic lepsi nez ona.

Toda la gente que se propone enderezar al mundo lo que en realidad

quiere es enchuecarlo a su medida. No hay nada mas torcido que un
enderezador. (DG, 306)

Vsichni lidi, co se tvaii, ze cht&ji napravit svét, ho chtéji ve skute¢nosti

vvvvvv

Svou zZivotaschopnosti je opakem Piga, depresivniho
melancholika se sebevrazednymi sklony. Violettina zivotni energie ho
ptitahuje. Violetta je ¢lovek, ktery se nevzdava ani si nezoufa, a kdyz,
tak s notnou davkou humoru. Zivotni situace bere, jak ptijdou, a &eli jim,

jak muaze.

81 Tieti kapitola ,,Coatlicue Violetta“ a Sesta kapitola ,,Globalizovana hyperkonzumentka Violetta této &asti
prace (viz s. 74-89 a 117-130).



(Por qué la gente cree que llorando y quejandose de lo triste que es su
vida va a merecerse cualquier cosa mejor? ;Quién va a recompensarte por
joderle el mood? ;No seria mas 16gico que te pagaran por hacerlos reir? (DG,
148)

Proc¢ si lidi mysli, Ze kdyz budou brecet a st¢Zovat si na to, jak je jejich
zivot smutny, Ze si tak zaslouzi néco lepsiho? Kdo t€ odméni za to, Zes mu
posral mood? Nebylo by logi¢téjsi, aby ti platili za to, Ze je rozesm&jes?

Violettinou silnou strankou je smysl pro humor. Kniha je
prodchnuta ironii, cynismem, sarkasmem, sebekritikou, vtipem. Violetta
svlij humor neztraci v zadné situaci. Humor tradi¢n¢ neni doménou
mexické literatury, vzdy v ni byl spi§ jevem okrajovym a i na okraji
studovanym. Velky pfinos romanu tkvi tedy i v tom, Ze svym humornym
nabojem navazuje na své piedchiidce Juana Josého Arreolu a Jorge
Ibargiiengoitiu, tradicné citované predstavitele humoru a parodie

v mexické literatute, ale opét i napiiklad na Gustava Sainze.

2. ,,Ja nechci byt ja“: Violetta versus Rosa del Alba

Tengo veinticinco anos y hablo como viejita. Ya jubilé dos nombres y
no sé como llamarme. (DG, 567)

Je mi pétadvacet a mluvim jako stafena. Dvé moje jména uz §ly do
dichodu a nevim, jak se mam dal jmenovat.

Jméno postavy hraje v romanu klicovou roli. Violetta je postava
rozdvojena. Se svym pravym jménem, Rosa del Alba, se nikdy
neidentifikovala, protoze ho spojuje s vili rodica, s jejich predstavami o
jejim Zzivoté. Matka Rosu chtéla pivodné pojmenovat Violetta, ale
narazila na odpor ostatnich ¢lend rodiny, protoze ,Violetty nikdy
nepiijdou do nebe.“®? Matka viak v détstvi potaji oslovovala Rosu jako
Violettu a Violettin rebelsky duch se s timto spikleneckym a tajnym
jménem ztotoZnil. Jednou, kdyZ ji matka chtéla dodat odvahu, vykiikla
Salta, Violetta (Skoc¢/Jed’, Violetto), a tato véta bude protagonistku
provazet jako jeji Zivotni motto symbolizujici odvahu a troufalost a

pomahat ji v pfekonani svizelnych situaci.

82 ,»Las Violettas jamas se van al cielo.” Velasco, Xavier. Diablo Guardidn. Madrid: Punto de lectura, 2004, s.

23.
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De chiquita veia a los otros nifios saltar de la resbaladilla y me daba
horror. Ademas el metal estaba muy caliente y yo traia falda cortita. Mi mama
me gritaba: Salta, Rosalba, y yo nada, a berrear. Pero un dia se me acerc6 al
oido y dijo: Salta, Violetta. Sabia que yo siempre decia que si cuando me
pedian las cosas por ese nombre, 0 sea el que mi papa no podia ni oir, y que
después ella tampoco quiso seguir diciendo. Pero ese dia lo dijo y me pidi6 que
saltara, ni modo: salté. Desde entonces, cada que estoy realmente a punto de
hacerle un berrinche a la vida, cierro los ojos y digo: Salta, Violetta. (DG, 244)

Jako mala jsem vidala jiné déti, jak jezdi na skluzavce a désila jsem se
toho. Navic ten plech byl strasné horky a ja méla na sobé kratickou sukni.
Mama na mé kiiéela: Jed, Rosalbo, ale ja nic, bulela jsem. Az jednou se ke
mné piibliZila a poSeptala mi do ucha: Jed, Violetto. Védé€la, Ze jsem vzdycky
souhlasila, kdyZ mé o néco pozadali timhle jménem, které muj tata nemohl ani
slySet a které ona uz pak taky nefikala. Ale toho dne ho fekla, pozadala me,
abych sjela, neslo to jinak. Sjela jsem. Od té doby vzdycky, kdyz se mi fakt
zda, Ze se za¢nu v zivoté vztekat, zaviu o¢i a feknu si: Jed, Violetto.

Postupem casu ji tak pfestava oslovovat i matka a pro Violettu se
toto jméno stava valenym. Symbolizuje jeji opozici, touhu po svobod¢
a dobrodruzstvi, jeji boj proti maloburzoazni pietvaice a faleSné
moralce. Violetta nikdy netouZila pfijit do nebe, a tak se za¢ina za zady
rodict pfedstavovat jako Violetta se slovy, Ze ,,druhé t je kiiZz a Ze jeji
jméno v sobé& nosi vlastni krucifix.«®

Vybér kiestnich jmen neni nahodny, jejich vyznam je
symbolicky. Maji spole¢né dva rysy. Obé oznacuji kvétiny (,,rosa“ =
raze, ,violeta“ = fialka) a zaroven barvy (,,rosa*“ = ruzova, ,,violeta”“ =
fialova), které vsak stoji v urcitém protikladu. Rtizova je barva vétSinou
svetla, Cira, zatimco fialova byva tmava, zakalend. RliZova barva jména
Rosa tak v romanu symbolizuje poslusnost, oddanost rodi¢tim a plnéni
jejich prani. Fialova barva Violetty naopak odrazi Violettino rebelstvi.
Jak si dale ukazeme v kapitole 0 mexicanstvi Rosalba je blond’ata
(rodina si barvi vlasy kaZzdou ned¢li na blond), zatimco Violetta
pfiznacné tmavovlasd. Krom¢ toho Rosa je celym jménem Rosalba
neboli oficialné Rosa del Alba (,alba“ = svitani), které pak stoji
v protikladu k fialovému vecCernimu soumraku, jenZ charakterizuje
podstatu Violetty, postavu noci, ilegality, dna. Violettin Zivot se napadné

podoba soumraku. Kromé¢ toho je jméno Violetta foneticky piibuzné se

8 De nifia me gustaba decir que la segunda t era una cruz, que mi nombre traia su propio crucifijo.* Ibid., s. 23.
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slovesem ,,violar, které ve Spanél§tiné znamena znasilnit, porusit,
nedodrzovat, znesvétit. Violettin zivot je v podstaté nepfetrzitym
porusovanim zakoni a mordlky. Volba obou Violettinych jmen i
prezdivek dalSich postav v knize, jak si v zavéru této kapitoly ukazeme,
je tedy motivovand (Pig, Nefastofeles, Supermario, Richie Ranch,

Kapitan Scheissekopfen).

Mi papa queria que me llamara Guadalupe o Genoveva, que eran
nombres de mujer buena. Pero mi mama opind que asi se llaman las jodidas, y
se empefid en ponerme Violetta. Solo que luego aparecié mi abuelo, que igual
que ellos tenia su teoria de los nombres, y dijo que Violetta era nombre de
piruja. Creo que habia visto una pelicula, o a lo mejor fue s6lo por chingar a mi
madre. No sé, el caso es que el papa de mi papa sugiri6 que me pusieran
Rosalba, y al final en eso quedaron de acuerdo: Rosa del Alba. Imaginate yo,
con ese nombre. Pero mi mama me llamaba a escondidas Violetta, aunque me
hubiera registrado como Rosa del Alba. A lo mejor de ahi viene mi maldicion
ya que el alba es mi peor momento del dia. (DG, 23)

Tata chtél, abych se jmenovala Guadalupe nebo Jenovéfa, protoze jsou
to jména sporadanych Zen. Ale mama si myslela, Ze se tak jmenujou hloupy
husy a usilovala o to, abych se jmenovala Violetta. Pak se ale objevil déda,
ktery mél o jménech taky svoji teorii, a prohlasil, ze Violetta je jméno pro
Slapku. Asi vidél n&jakej film, nebo to fekl jenom proto, Ze chtél nastvat mamu.
Nevim, ale dopadlo to tak, ze tdta myho taty navrhnul, aby mé pojmenovali
Rosalba a na tom se nakonec shodli: Rosa del Alba. Piedstav si mé, ja a takovy
jméno. Ale mama mé tajné oslovovala Violetto, i kdyz na ufadech mé
registrovala jako Rosa del Alba. Mozna ze pravé odtud pochazi moje prokleti,
protoZe svitani je pro meé nejhorsim okamzikem dne.

Jestlize Rosalbina Zivotni drdha je naplanovana rodici, kteti ji
cht&ji zajistit kariéru dvojjazy¢né sekretaiky, Violetta tihne svou
podstatou k nezavisloti a jedinecnosti, tj. nechce byt jako ostatni pramér.
Sama se od mala povazuje za ¢ernou ovci rodiny, kterou definuje jako

stddo miSeneckych ovci. Sviij piibéh zacind slovy:

(Coémo quieres que empiece? Daddy had a little lamb? Soy oveja, ya
sé, mi destino es vivir entre el rebafio. Pero eso si: primero negra, que mestiza.
Mis papas son ovejas mestizas, yo sali negra y con modales de cabra. Soy la
vergilienza del rebafo, y en eso estamos mas que correspondidos. (DG, 22)

Jak chces, abych zacala? Daddy had a little lamb? Jsem ovce, to vim,
mym udélem je zit ve stddu. Ale na prvnim misté Cerna, az pak miSenecka.
Moji rodi¢e jsou miSenecky Ovce, ja se narodila ¢erna a s chovanim kozy. Jsem
ostudou stada a v tom jsme si vic nez podobny.
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Pero no soy ingenua, insisto, soy quien soy: la oveja negra, la plebeya
ambiciosa, la puta de este hotel, la bruja de este cuento. Ni modo de esperar
gue me pongas de princesa, ;aja? (DG, 26)

Ale nejsem naivka, trvdm na tom, ze jsem prosté takova, jakd jsem:
Cernd ovce, ctizadostiva plebejka, dévka tohohle hotelu, Carodéjnice tyhle
pohadky. Nemtzu ¢ekat, Ze ze mé ud¢las princeznu, co?

Jméno je pro Violettu dilezité z pohledu jeji vlastni identifikace.
Jméno Rosalba chape Violetta jako jméno, které ji nepatii. Osvobozeni
od n¢j a jeho vymeéna za jiné je tak vychozim krokem k hledani svého ja.
Daniela Hodrova mluvi o ,,gestu sebestvoteni skrze jméno“84, které neni
u romanovych postav 20. stoleti zaddnou vyjimkou.

»Volbou jiného jména se vzpiraji svému osudu, manifestuji své
promény, davaji najevo svou dynamickou identitu. (...) tam, kde si
postava své jméno urcuje nebo méni (...), svéd¢i to o znaéné mite jejiho
sebeuvédoméni. Subjekt se touzi konstituovat skrze jméno. Jméno
prestava byt nééim vn&jSim a nahodilym a zacina byt ¢imsi vnitinim,
bytostnym, spjatym s existenci, jejim poznanim, s prohloubenim
identity. (...) Zména jména byva vyrazem odstupu od vlastni existence,
urcité etapy sebepoznani a ur¢itého zptsobu sebepojeti (...). Nicméné se
zda, Ze tento postup s takovym smyslem, obvykly v Zanru hagiografie, se
vromanu vyskytuje spiSe ojedinéle a Castéji se tu setkdvame
S proménami jména jako vyrazem nejisté identity postavy.“85

Violettin ptibéh je ve skutecnosti pfedevsim hledanim sebe sama.
Protagonistka je svym j& piimo posedla. Jeji vypravéni je velmi
sebestfedné, vSe se toCi jen kolem ni a jejich tivah o sob¢, az to muze
¢tenafe chvilemi unavovat. S tim souvisi 1 posedlost jménem, ktera je
vyjadiena napiiklad i tim, ze Violetta svou zpovéd v ich-form¢ sem tam
proklada er-formou, kdy o sobé mluvi ve tieti osob¢ a zdlraziuje tak své
jméno Violetta, jak je patrno 1 z n¢kterych ukazek. Volba jiného jména
je zde, jak piSe Daniela Hodrova, vyrazem nejistoty a nezakotvenosti.
Violetta je kontroverzni jméno, které bylo od narozeni spojovano se
zédkazem a spiklenectvim. Nesm¢éla tak byt pojmenovéana, matka ji tak

ale obcas tajn¢ oslovovala, zvlaste kdyz chtéla, aby poslechla. A Violetta

8 Hodrov4, Daniela a kolektiv. Op. cit., s. 610.
% Ibid., s. 610.



se tak nejednou stejné piedstavuje. V puberté se s nim zcela identifikuje
pfedev§im na zékladé jeho rebelského podtextu v ramci rodiny. Neni
vSak nijak zvlast’ konstruktivni, dospivajici pfedstavy a sny o Zivoté
Violetty se nejevi moc realné. A tak neni piekvapujici, kdyz o dvanact
let pozdé&ji dvacetipétileta Violetta stale hleda své jméno i sebe samu.
Violetta se chce stat plné rezisérkou svého zivota, jehoz scénar je
vSak velmi vagni. Kdyz se v patnacti letech rozhodne utéct od rodica, vi
jen, Ze chce do New Yorku a Ze se chce topit v penézich. Konkrétnéjsi
plany nema. A tak tomu bude po cely roman. Rosalbin Zivot m¢l byt
naplanovany, Violetta zije okamzikem. Violetta utekla od Rosalby a
hraje si na Violettu, coz ji zpocatku, zda se, plné uspokojuje. Brzy se
vSak dostdvd do velkych existen¢nich problémt vychdzejicich
pfedevS§im z nedostatku financi a jeji ilegalni situace ve Spojenych
statech. Ve snaze ziistat nezavislou Violettou se moraln¢ zcela propada.
Jako Violetta se snazi pochybnym zptsobem piezit i v Mexiku, kam se
po Ctyfech letech musi urychlené€ vratit, aby utekla pfed svym thlavnim
nepiitelem Nefastofelem. Rodice o jejim navratu netusi, dokud ji opét do
svych spar nechytne Nefastofeles, tentokrat jako elegan a firemni feditel
Rodolfo Ferreiro. Violetta je na dné, bez prostredkil, bez budoucnosti, a
tak ji nezbyva neZ piijmout Ferreirovu nabidku na misto sekretarky a
bydlet opét jako Rosalba u svych rodi¢i. Vse dle planu Nefastofela.
Violettou se opét stava, kdyz se ve firm€ seznamuje s podobnym
outsiderem, jakym je ona sama, s Pigem. Ale ani ten ji nemtZe vymanit
z Ferreirova otroctvi. A tak opét spofddd pldn a mizi. Rosalba je
povazovdna za nezvéstnou a s Pigovou pomoci se Violett¢ podaii
nafingovat jeji smrt, coz se jevi jako jediny prostiedek, jak se snad
nadobro zbavit Nefastofela a své minulosti. Rodi¢e uspofadaji maly
pohiebni obfad, kterym roméan formou anticipace zacina. Rosa del Alba
Rosas Valvidia je mrtva. Violettina matka nechala u urny rizového
plysového medvidka, ktery, byt ma jesté na sob¢ etiketu s cenou a byl
zjevné zakoupen tésn¢ pied obfadem, symbolizuje Rosalbu — riizovou
barvu obsazenou v jejim jmén¢, détstvi s rodi¢i. Pig si bere medvidka
spolu s kazetou, ale cestou ze hibitova ho v zavéru romanu vymluvné

vyhodi z okénka pod kola kamionu.
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Y el osito sale volando por la ventanilla, rueda en el pavimento, se
deshace bajo las ruedas de un camioén de redilas. (DG, 626)

A medvidek vyleti okénkem ven, kutali se po dlazbé a roztrha se pod
koly kamiénu s ohradou.

Rosalba je mrtva. Violetta skomird. Na konci romanu — své
zpovédi - Violetta pfiznava, Ze uz se neciti ani Violettou, Zze Violetta je
Vv agonii. Jeji hledani svého ja se tak ocita ve slepé ulicce. Violetta si je
védoma, Ze se stale jesté nenasla. Rosalba je mrtva, a pokud se Violetta
definovala ptfedevsim na zadkladé opozice kni, je mrtvd i Violetta.
Ptichazi dalsi faze Violettina zivota, jehoz sméfovani je uz ponechéno
¢tenatovym domnénkam a fantazii, i kdyz, jak jsme uz naznadili, se tu
rysuje prostor pro dalsi cestu a lasku. Na konci romanu se tak Violetta
prohlasuje za bezejmennou. Jak pise Hodrova, tento stav byva sice spjat
se ztratou identity, zaroven je vSak pro postavu osvobozujicim. Znamena

rozchod s minulosti, novy zacatek. ,Ztrata jména se muze stat

vychodiskem k hledani pravé identi‘[y.“86

Eres lo inico que me queda, y cuando acabe de contarte todo tampoco
tu vas a quedarme. Voy a cortar los cables, darling. Si ya maté a Rosalba, ni
modo que a Violetta la dejo viva. Todavia no la he matado porque no he
decidido como voy a llamarme, donde voy a vivir, qué voy a hacer, todo eso.
Tengo que armar un plan de aterrizaje, pero antes ti y yo vamos a acabar con
esto. (DG, 566-567)

Jses to jediny, co mi zbyva a az ti to vSechno dopovim, tak uz nebudu
mit ani tebe. Spalim mosty, darling. KdyZ uz jsem zabila Rosalbu, nemtzu
nechat Zivou ani Violettu. Zatim jsem ji nazabila, protoze nevim, jak se budu
jmenovat, kde budu Zit, co budu délat a tak. Musim vymyslet néjakej ptistavaci
plan, ale pfedtim musime ty i ja skoncovat s timhle.

Violetta, Rosalba, Rosa del Alba: ya ninguna era yo. Vivia dividida
todo el tiempo. Rosalba en la oficina, Rosa del Alba en la casa (me lo decian
por joder, esto estaba clarisimo) y Violetta en el espejo. Me miraba por horas,
unas veces sentada dentro del coche, otras en el espejo del bafio, otras en mi
espejito del burd. Decia: jDdnde estaré yo? JEn los 0jos, en los labios, en la
frente? Casi toda mi vida sucedia a espaldas de mi misma. (DG, 584)

Violetta, Rosalba, Rosa del Alba: uZ jsem nebyla Zadnou z nich. Zila
jsem cely Cas rozdélena. Rosalba v kancelafi, Rosa del Alba doma (tikali mi
tak, aby mé nasrali, to bylo jasny) a Violetta v zrcadle. Hodiny jsem se

% bid., s. 610.

71



prohlizela, jednou posazend v auté, podruhé v zrcadle v koupelné, jindy zas v
zrcatku v kanceléfi. Rikala jsem: Kde jsem asi ja? V ocich, ve rtech, na cele?
Skoro cely muj zivot se odehraval za mymi vlastnimi zady.

Z ukazky je patrno, ze je v kKnize pouzit motiv zrcadla. Tento
motiv spolu s obrazem tvaie je uz od dob romantismu spojovan praveé
S hledanim identity. Je téz obrazem narcisistniho sebezhlizeni, coz
reflektuje individualistickou, narcisistni podstatu Cloveka
hyperkonzumni éry, jehoz je Violetta piedstavitelkou, jak o tom bude
pojednano v piislusné kapitole.’” V roméanu se setkame i s motivem
zrcadleni a faty morgdny symbolizujici jiny svét, neskutecny svét zdani
a iluzi - zde je konkrétné takto poddno mésto Las Vegas, a jinou dimenzi
védomi - vniméni svéta pod vlivem drog.®® K otizce pieludu se jests
dostaneme v kapitole vénované Violettin& pobytu v Las Vegas.®

Jméno Rosalba je spojeno s pasivitou, s vuli jinych, Rosalba
je loutka, kterd neni panem svého zivota, ma se chovat, jak se od ni
ocekava a vykonavat a fikat, co je ji diktovano. Zatimco Violetta ma byt
dcerou svobody, panem vlastniho zivota. Violetta je odhodlanou,
odvéaznou, podnikavou, ale i zcela vSehoschopnou postavou, kterd si
chce splnit své sny a predstavy o Zivoté, i kdyZ je nema Uplné utfidéné a
na své cest¢ za nejasnym snem neustdle narazi. Jednim z hlavnich cila
Violettina Zivota je od pocCatku upornd snaha oddé€lit se a nestat se
soucasti primérného stada a to za jakoukoli cenu, tieba i tu, ze se dotkne

nejhlubsiho dna.

Violetta naci6 linda, joven, atrevida, excesiva, millonaria, intensa.
Violetta es la heroina de este cuento. Yo a Violetta la admiro tanto que estoy
dispuesta a siempre ser y hacer lo que ella quiere. Y lo que siempre quiso ellay
quise yo fue convertirme en ella y ser las dos nada méas una. Sacarle el corazén
a Rosalba y ofrendarselo a Violetta: de eso se tratd el cuento. Transformar a la
nifia flofia en mujer inconveniente. (DG, 129)

Violetta se narodila krasna, mlada, odvazna, rada ptehani, je vyrazna a
je to milionarka. Violetta je hrdinkou tyhle pohadky. Ja Violettu obdivuju tak,
ze jsem vzdycky ochotna byt a délat to, co chce. A to, co vzdycky chtéla ona i
ja, bylo, abych se stala Violettou a byla misto dvéma jen jednou. Vytrhnout

87 Sesta kapitola této Gasti nazvana ,,Globalizovana hyperkonzumentka Violetta (viz s. 117-130).

8 Cf. Hodrova, Daniela a kolektiv. Op. cit., s. 700, 713, 733.

8 podkapitola ,,Las Vegas — iluzivni mezipfistani® v rimci paté kapitoly ,,Gringa Violetta: mezi New Yorkem a
Las Vegas* této Casti prace (viz s. 115-117).
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srdce Rosalbé a darovat ho Violetté, o to $lo v tyhle pohadce. Proménit naivni
sleC¢inku v neslusnou Zenskou.

Jeji rodina je pro ni piikladem toho, co v zadném ptipad¢ nechce
nasledovat. Violetta se definuje pfedevSim negaci, jakéd byt nechce, jako
jeji rodice, jako jeji spoluzacky, jako pramérni Mexicané apod. Nejvic ji
na rodi¢ich rozciluje jejich faleS, malost a celkova stavovska
prumérnost, kterou se navic za kazdou cenu snazi zakryt, ktera jim vsak i
tak kouka na dalku zkapes. Jejich pietvaika, prodejnost, smé$na
celozivotni snaha patfit do vysSSich spolecenskych vrstev, pozornost,
kterou vénuji tomu, jak na né€ nahlizi okoli, jak navenek pusobi (,,Qué
diran?* = Co tomu feknou?) jsou Violetté¢ odporné.

Ptes svou neustdlou negaci a neschopnost zakotvit si Violetta
opakovang a stale intenzivnéji uvédomuje svou samotu. Jestlize Rosalba
méla rodinu, Violetta je velmi osaméla, Zije bez lasky, bez pratel, bez
rodiny. A pfestoze jejim plvodnim zdmérem bylo zptetrhat vSechna
mezilidskd pouta a jeji koCovny Zivot se snovymi trvalymi pouty
neslucuje, prestoze vypadd a mozna si mysli, ze ma vztah jen k
penéziim, autim, luxusnimu obleCeni a Sperkiim, Violettinou zpovédi
opakovan¢ prosakuji stesky nad samotou. Konec romanu snad napovida,
ze prava Violetta/Rosalba, ta, ktera jesté nema jméno, se konecn¢ rysuje
jako c¢lovék bez masky a po boku milované a milujici osoby, sptiznéné
duse, svého d’abla strazného.

V souvislosti se jménem Violetty jest¢ doplime, Ze v knize se
Casto vyskytuji jména prezdivkova, jejichZ autorkou je az na prezdivku
Pig Violetta. Rodolfa Ferreira zna ctenat diive pod Violettinou
predzdivkou Nefastofeles (Kazisvét), obCas zkracené Nef, nez se dozvi
jeho pravé obCanské jméno. Pokrytec Nefastofeles, ktery ve Violettiné
zivoté predstavuje nejveétsi zlo a pod plvodni zadminkou piatelstvi a
pomoci ji vyuziva, manipuluje s Violettou a stava se v podstaté jejim
majitelem. Violettin Gték pfed rodinou se tak postupné proméni v utek
pied Nefastofelem, a nakonec pifed obéma dohromady. Nefastofeles alias
Rodolfo Ferreiro — feditel reklamni agentury, ni¢ema dvou tvari, se

spol¢i s Violettinymi rodi€i, které si predchdzi jakozto Violettin
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napadnik, piestoze je Stastn¢ zenat. Drzi tak Violettu stadle v Sachu,
nebot’ je V tu chvili jediny, kdo zna velkou ¢ast pravdy o jejim pravém
zivoté. Je pruhledné, ze prezdivka Nefastofeles je odvozena od slova
,nefasto” = Skodlivy, nebezpec¢ny, gauner. Postava se tak redukuje na
zékladni rys obsazeny v ,,mluvicim jméné“.90 Prezdivka Supermario
nardzi na komiskovy svét superhrdinli, jak si ukdzeme v piislusné
kapitole.®* Podobné i Richie Ranch odkazuje ke komiksovému a pozdgji
filmovému hrdinovi Richie Richovi, synovi zamoznych rodi¢i Richarda
a Reginy Richovych. Na Kapitana Scheissekopfena (Posrana hlava) zase
pfejmenovala Violetta svého zakaznika a docasného ,,pfitele” Manfreda
Schonenberga ziejmé proto, Ze ji udal, pry v dobré vife, jejim rodic¢tm.
Pig (Prase) je piezdivka, jejiz autorkou vyjimecn¢ neni Violetta. Postava
Piga s ni do romanu uZ piichazi, Violetta ho piekiti na Dabla strazného,
jeho pravé jméno se Ctenai nedozvi. Pig je tak trochu alter egem autora
Xaviera Velaska, coz by mohl byt divod, pro¢ v knize vystupuje pouze
pod svym piezdivkovym jménem.

Posedlost jmény a trefnym piejmenovanim (,,mluvicimi jmény*)
je velmi charakteristickym rysem postavy Violetty, ktery tizce souvisi

S tétmatem identity.

3. Coatlicue Violetta

Pobre México, tan lejos de Dios y tan cerca de los Estados Unidos.
Porfirio Diaz

Jednim z napadnych a Casto uvadénych ryst soucasné mexicke,
potazmo obecné hispanoamerické literatury je jeji odklon od nérodni

tematiky. Ukazkovym Se v tomto smyslu stalo uskupeni Crack.”? Toto

% Cf. Hodrova, Daniela a kolektiv. Op. cit., s. 608-609.

9 Ctvrta kapitola této Gasti nazvana ,,Svét komiksu jako kulturni reference a moznost ztotoznéni* (viz s. 89-107).
% Crack, generaéni literarni skupina, kterou vroce 1996 vytvofili mexiéti spisovatelé Jorge Volpi, Ignacio
Padilla, Elloy Urroz, Pedro Angel Palou, Ricardo Chavez Castafieda, Vicente Herrasti a Alejandro Estivill
(vSichni narozeni mezi lety 1961 a 1968). V manifestu, ktery pfi té pfilezitosti vydali, vyhlasili sviij odklon od
tradicni mexické a hispanoamerické literatury. Chtéli tim dat najevo, Ze uz nechtéji byt svazani povinnosti
vytvaret tzv. narodni literaturu, jak se tradicné od spisovatelii téchto regionti ocekavalo. Rovnéz se chtéli
distancovat od typu literatury, ktery z jejich pohledu v 80. letech vzesel jako lacind, komer¢né orientovana odnoz
magického realismu (Laura Esquivelova, Isabel Allendova). V hispanoamerickém literarnim prostifedi vznikla
v 90. letech podobné smyslejici literarni skupina i na prot&jsi stranéd zemékoule. Slo o chilské uskupeni nazvané
McOndo vedené Albertem Fuguetem a Sergiem Gomezem. Obé skupiny, mexicka i chilska, maji pfizna¢na
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sméfovani mexické prozy nelze ale rozhodné povazovat za urcujici nebo
dokonce majoritni. Na druhou stranu je totiz stale velky pocet téch, kteti
zustavaji vérni Mexiku, jak je tomu napiiklad vuz zminéné tzv.
pohrani¢ni literatuie. Je tedy stale velké mnozstvi autord, ktefi ve svém
dile reflektuji mexickou dusi a charakter a stale se tak vraceji k otazce
mexicanstvi, jez vyrazné provazi mexickou vypravnou prozu a esejistiku
od dob mexické revoluce.

Narodni identita a specifi¢nost jsou i nadale navratnym literarnim
motivem. Jejich pojeti bylo od dob revoluce zaloZzeno na riznych
podlozich: rasovém (José Vasconcelos), psychologicko-historickém
(Samuel Ramos), myticko-filosofickém (Octavio Paz), sociologickém a
demytizujicim (Carlos Monsivais, Roger Bartra) apod. Na ptelomu
tisicileti se téz setkdvame S nejriznéjSim naziranim. Od esoterického
vykladu v duchu New Age po humorny, sebekriticky thel pohledu, jak
je tomu i v romanu Xaviera Velaska. Z vy$e uvedenych mexickych
myslitelt Velasco navazuje predev$im na Samuela Ramose a Carlose
Monsivaise®. S nadhledem nahlizi na mexicanstvi napiiklad i dalgi
soucasnik, Juan Villoro. V jednom rozhovoru u pfileZitosti vydani své
povidkové knihy Vinici (Los culpables, 2008) mimo jiné podotyka:

»Mexicka kultura se mexicanstvim predavkovala. Tolik jsme se
prozkoumavali, byli jsme tak zamilovani do svého usili najit nasi
narodni odliSnost, aZ nam ujela ruka a riskujeme, Ze vytvoiime jakysi
folklor identity. To, ze n€kdo chce byt typicky pro sebe sama, je

samoziejme trochu absurdni.«¥*

pojmenovani. Crack jednak ironicky parafrazuje slovo ,,boom* a zaroven signalizuje rozchod (,,crack® (ang.) =
rozbit, prasknout). Toto oznaceni nema ani vzdalen¢ néco spolecného s problematikou drog (,.crack™ je slangovy
nazev pro urcity druh kokainu), sam Volpi fik4, Ze je podobna asociace ani nenapadla. Cf. Chavez, Ricardo —
Estivill, Alejandro — Herrasti, Vicente et alii. Crack. Instrucciones de uso. Barcelona, Mondadori, 2005, s. 175-
188.

% S Carlosem Monsivéisem spojuje Velaskiv roméan piedev§im ironie a pohled ,,zdola®. Cf. Riebova, Markéta.
Badsnik a kronikdr. Reflexe hispanoamerické skutecnosti V prozaickych textech Octavia Paze a Carlose
Monsivdise. Praha, FF UK, diserta¢ni prace, 2011.

%  La cultura mexicana tuvo una sobredosis de mexicanidad. Nos investigamos tanto a nosotros mismos,
estadbamos tan enamorados intentando encontrar nuestra especificidad, que se nos pasé la mano y corremos el
riesgo de hacer una especie de folclore de la identidad. Evidentemente, es un poco absurdo que alguien quiera
ser tipico para si mismo.* Friera, Silvina. ,,Mi pais tiene sobredosis de mexicanidad.” Pdgina/12, Buenos Aires,
7.5.2008. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/2-9987-2008-05-07.html>.

75


http://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/2-9987-2008-05-07.html

3.1 ,,Komplex Coatlicue*

Xavier Velasco se shumorem sob¢ vlastnim soustied’uje
predevs$im na jeden psychologicky aspekt mexického Cloveka, a tim je
pohled upfeny na jin¢ho jako pricina i disledek komplexu ménécennosti.

Violetta pochazi z typické mexické rodiny stiedni téidy (,,clase
media‘“). Jak uz jsme zminovali, snazi se z vlivu své rodiny vymanit, byt
jina, zéroven je vSak v mnohém vlastné stejnd. Primérni Mexi¢ané ze
stfedni vrstvy, tak jak je az karikaturné zosobiuje Violettina rodina, jsou
Casto lidé snazici se zakryt a popfit svij domorody pivod, ktery je
v téchto kruzich nejednou vniman jako deklasujici. Cht&ji se fyzicky i
stylem a urovni zivota co nejvice podobat svym Severoamerickym
sousediim. Spojené staty, které pritom v hloubi duse v podstaté nemohou
vystat, jsou jejich zivotnim modelem, casto zivotni metou. Uz ve 30.
letech 20. stoleti napsal Samuel Ramos (1897-1959), vyznamny mexicky
filozof a myslitel, stézejni knihu Profil ¢loveka a kultury v Mexiku (EI
Perfil del hombre y la cultura en México), ve které se snazi
z psychologického hlediska (pod vlivem Alfreda Adlera) definovat
narodni identitu a mexickou kulturni specificnost. Klicem k definici
mexicanstvi mu jsou mexicky zptsob byti a chovani a mexické dé&jiny.
Samuel Ramos vidi jako jeden ze zakladnich rysi mexické duse pocit
ménécennosti. Ramos vidi kofeny tohoto mexického komplexu v obdobi
dobyvani a kolonizace, v miSenectvi a piedev§im V neadekvatni
konfrontaci Mexika s vyspélou Evropou v dobé boji za nezavislost.
Vyrazné se vSak rozvinul az po ziskani nezavislosti, kdy se mlada zem¢é
chtéla rychle podobat staré Evrop¢, zacala bez rozmyslu imitovat, co ji
nebylo vlastni, a za kratkou dobu chtéla byt tam, kam se Evropa
dostavala staleti. Ve 20. stoleti pak Evropu postupné vystiidal model
Spojenych  stati  americkych, vzorec imitace a  srovnavani

nesrovnatelného ziistal stejny, jen dostal jiny, aktudlni obsah.*®

A jak jsme se tolik modernizovali, zafazovali jsme do své mluvy
vyrazy, které¢ nejdiiv zn€ly jako poangli¢téla Spanélstina ve filmech s Tin
Tanem a pak se pomexiCtély: tenkji, okej, uatsdzmétr, Sadap, sorry, uan

% Cf. Ramos, Samuel. El perfil del hombre y la cultura en México. México: UNAM, 1963, s. 23-87.
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moument plis. Zacali jsme jist hamburgry, paje, donuty, hotdogy, Sejky,
ajskrim, margarin, araSidové maslo. Coca-cola postupné pohibivala ibiskovou,
Salvgjovou a citronovou limonadu. Chudi i nadale pili tepache. Nasi rodice si
zvykali na hajbol, ktery jim ze zacatku chutnal jako n€jakd medicina. Zaslechl
jsem, jak stryc Julian tika, u mé doma je tequila zakazana. Ja svym hostim
serviruju jeding whisky: musime vybélit chut’ Mexi¢ant.*

Vyse uvedena citace pochazi z romanu Josého Emilia Pacheka
Bitvy v pousti (Batallas en el desierto, 1981) a popisuje proces
amerikanizace mexické spole¢nosti v dobé po druhé svétové valce.
Touha vyrovnat se Ameri¢aniim, zit jako oni, je nasledkem historicko-
geograficko-politicko-spolecenskych okolnosti a je uz desitky let
zakddovana v mexickém povédomi. Tésné a vyrazné sousedstvi
S vid¢im statem svéta tento pocit jeSté umociiuje.

Samuel Ramos podava ne piili§ lichotivy obraz psychologie
mexického clovéka. Zaroven vSak opakované zdlraznuje, ze Mexi¢an
V zadném piipad¢ neni ménécennym, ale Ze se tak citi, coz je déno
shodou kulturné-historickych okolnosti a neodpovidajicimi, dovezenymi
kritérii, kterymi se posuzuje a S nimiZ se srovnava.

Dle Ramose vychazejiciho z Adlerovy teorie se komplex
ménécennosti projevuje vice ¢i méné prehnanou snahou prosadit se,
nepfiméfenou touhou po moci a po prvenstvi.”’ Pestoze se Ramosiv
pohled mlze zdat z dneSniho pohledu chvilemi pon¢kud schematicky,
popsany komplex ménécennosti je u Mexifant pocitem stale velmi
zivym. Je ziveny pfedev§im neustdlou, problematickou konfrontaci
se sousedicimi USA, ke kterym ma primémy Mexi¢an velmi
ambivalentni vztah. Na jednu stranu tuto zemi bezmezné obdivuje a jeho
snem je zit jako Ameri¢an, nebo dokonce zit v USA, na druhou stranu
Ameriku nendvidi a citi se ji neustdle pokofovan. Violettina rodina je

piikladem smésné adorace Spojenych statti americkych, kterou Violetta

%  Mientras tanto nos modernizabamos, incorpordbamos a nuestra habla términos que primero habian sonado
como pochismos en las peliculas de Tin Tan y luego insensiblemente se mexicanizaban: tenquiu, oquéi,
uasamara, sherap, sorry, uan moément pliis. Empezabamos a comer hamburguesas, pays, donas, jotdogs,
malteadas, aiscrim, margarina, mantequilla de cacahuate. La cocacola sepultaba las aguas frescas de jamaica,
chia, limon. Los pobres seguian tomando tepache. Nuestros padres se habituaban al jaibol, que en principio les
supo a medicina. En mi casa esta prohibido el tequila, le escuché decir a mi tio Julian. Yo nada mas sirvo whisky
a mis invitados: hay que blanquear el gusto de los mexicanos.“ Pacheco, José Emilio. Las batallas en el desierto.
México: Era, 2008, s. 11-12.

%7 Cf. Ramos, Samuel. Op. cit., s. 23-87.
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vtipné glosuje. Violetta je Mexi¢anka du$i i télem, pramérného
Mexicana vSak piesahuje nadhledem, upfimnosti, inteligentni sebereflexi
a sebekritikou, jiskrnym humorem a schopnosti umét si ze sebe délat

legraci, jak dokazuji nasledujici ukazky:

Pero tenia hambre. Y sed. No quedaba una puta cocacola y yo de plano
me negaba a tomar agua. Una noche bajé a buscar una tiendita, pero estaban
cerradas. Caminé muchas cuadras, por West End, y no habia nada abierto. Me
movi para Broadway. Una zona asquerosa. Gente hablando espafiol y de
repente algiin McDonald’s cochambroso. O como tu decias: chancroléptico.
Detesto los McDonald’s. Un dia mis papas nos tuvieron horas haciendo cola
para entrar a uno, creo que era el primero que ponian en México. Yo tenia no
sé, como doce afios. Y estaba segurisima de que la eme tenia el mismo amarillo
de las vomitadas de los clientes. (DG, 227)

Ale méla jsem hlad. A Zizen. V lednici uz nebyla ani jedna pitoma
coca-cola a vodu jsem pit odmitala. Jednou v noci jsem se vydala hledat
n&jakej kramek, ale bylo zavieno. Sla jsem n&kolik blokt pres West End, ale
nikde neméli otevieno. Zamifila jsem na Broadway. Odporny misto. Lidi
mluvili $panélsky a najednou jeden upatlanej Meka¢. Nebo jak jsi ty fikal:
chankroileptickej. Nesnasim McDonaldy. Jednou nas rodic¢e nutili stat hodiny
frontu, myslim, ze to bylo, kdyz se otviral prvni Meka¢ v Mexiku. Bylo mi asi
dvanact. A byla jsem si Upln¢ jista, Ze pismeno m ma stejné zlutou barvu jako
zvratky zakaznikd.

Violetta opakované pohrda svym etnickym plivodem i socialnim
zafazenim. Nesnasi, jak se rodic¢e Uiporné snazi s détmi mluvit anglicky,
ptitom je jejich ptizvuk okamzité prozradi. Ale jakmile se vydava na
cestu, snazi se v podstaté o to samé, ale opé&t je schopna sebereflexe a na

svou anglictinu nahlizet redlné.

(...) T crees que mis papas iban a permitir que yo no hablara inglés?
(...) hacian esfuerzos pendejisimos para que nuestros aborigenes vecinos se
tragaran el cuento de que éramos gringuitos. (DG, 38)

(...) Ty si myslis, Ze mi rodic¢e by dovolili, abych nemluvila anglicky?
(...) mohli se pretrhnout, aby nasi domorodi sousedi spolkli pohadku o tom, ze
jsme amici.

Con un acento terrible, pero ya con las contracciones que me habia
aprendido en las historietitas en inglés. Gonna, wanna, gimme, gotta. Se siente
una gringuisima cuando las usa. Ya luego te acostumbras, como buena
arribista. Ni modo de negarte la cruz de mi parroguia. Toda mi sangre es
wannabe, qué quieres que haga. (DG, 144)
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S désnym ptizvukem, ale uz se stazenymi tvary, které jsem se naucila z
pohadek v angli¢ting. Gonna, wanna, gimme, gotta. Clovék se citi fakt jako
amik, kdyz je pouziva. A pak uz si zvyknes jako spravna $plhounka. Ktiz svoji
farnosti prosté nezapieS. Cela moje krev je zkratka wannabe, stim nic
nenadé¢las.

Rodina se na sob¢ snazi skryt zndmky prozrazujici indianské
predky, a tak si vSichni Clenové rodiny povinné kazdou ned¢li pied
snidani pfebarvuji své tmavé vlasy na blond. Violetta tento ritual

bytostn¢ nesnasi.

Y ademas detestaba la idea de ser rubia. Cuando mi papa llegd con mi
mama y mis hermanos — rubios todos, Clairol todos, qué asco todos — Yy
subieron a ver como seguia de mi empacho, no sé por qué me parecieron de
repente tan extrafias sus cejas mas oscuras, sus pelos renegridos en los brazos,
el color de sus ojos. (...) Veia a mi papa y pensaba: Qué ridiculo, cualquier dia
me escapo y dejo de ser giiera. (...) Algo que era un deseo muy remoto y de
repente se volvia un plan: Yo queria tener el pelo negro, asi ellos nunca me
volvieran a hablar. (DG, 50)

Kromé toho jsem nesnasela piedstavu, Ze jsem blond’ata. Kdyz prisli
tata s mamou a brachové — vsichni na blond, vsichni Clairolem, jak byli vSichni
odporni — a vylezli se podivat, jak jsem na tom stou zalude¢ni nevolnosti,
nevim, pro¢ mi najednou pfislo tak divny to jejich tmavé oboc¢i, ty nacernalé
chlupy na rukou, ta barva oci. (...) Divala jsem se na tatu a myslela si: To je
fakt smésny, jednoho dne utecu a uz nebudu blondyna. (...) Bylo to moje
odveéké prani a najednou se promeénilo v plan: Chtéla jsem mit ¢erné vlasy, aby
se mnou uz nikdy nepromluvili.

Komplex ménécennosti je u Mexi¢ant casto rasové podminén.
Indian je vniman jako chudy a nevzdélany, odtud prameni podstata
problému, jak dotvrzuje nasledujici ukazka zjiz citovanych Bitev v

Ppousti:

Diky té rvaéce mé tata naucil nikym neopovrhovat. Zeptal se mé,
skym jsem se popral. Nazval jsem Rosalese ,,indidanem®. Tata mi tekl, Ze
v Mexiku jsme indiani vSichni, a to i kdyZz to nevime nebo nechceme védét.
Kdyby ng:abyli indiani zaroven chudi, nikdo by tohle slovo nepouzival jako
nadavku.

% Gracias a la pelea mi padre me ensefi6 a no despreciar. Me pregunt6 con quién me habia enfrentado. Llamé
«indio» a Rosales. Mi padre dijo que en México todos éramos indios, aun sin saberlo ni quererlo. Si los indios no
fueran al mismo tiempo los pobres nadie usaria esa palabra a modo de insulto.” Pacheco, José Emilio. Op. cit., S.

24.
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Piesto Violetta nepohrdd svym otcem ani tak proto, Ze ma
indianské predky, ale spi$ proto, Ze se trapné snazi své indidnské kofeny

vymazat.

Mi papa no. El nada mas no tiene ni una foto. Un dia dejo a su
distinguida tribu en Zacatecas y supongo que entonces estrend identidad. O no
sé si después. ;Sabes que en todo el album no hay una sola foto en la que
aparezcamos con el pelo oscuro? ;Qué enfermitos, verdad? (DG, 50-51)

Muj tata ne. Nema ani jednu fotku. Jednoho dne nechal sviij vzneSenej
kmen v Zacatecas a predpokladam, ze tehdy poprvé pocitil svoji identitu. Nebo
nevim, jestli pozdéjc. Vis, ze v celém albu neni jedna jedina fotka, na které
bychom méli tmavy vlasy? No fekni, nejsme na hlavu?

Violetta svymi rodi¢i pohrda, stydi se za né, ptipadaji ji trapni se
svou snahou byt nékym jinym a popiranim ptivodni identity. Violettini
rodi¢e se Uporné snazi vymazat sviyj etnicky pivod na stran¢ jedné, a na
stran¢ druhé usiluji o co nejvyssi socidlni zafazeni, coz jsou vlastn¢ dvé
strany jedné mince. Violetté je celd ta pokryteckd komedie bytostné
protivna, faleSné chovani rodicl ji ptipadd smésné. Je tu jisté skutecnost,
ze Violetta je ve véku dospivani, tedy v dobé, kdy si €lovek vic nez
pfedtim zaina svou identitu uvédomovat. Tento proces utvaieni
vlastniho ja je v daném véku Casto zaloZen na rebelstvi a na konfliktnim
vymezovani sebe sama vici rodi¢lim, na negaci jejich postoji a hodnot.
Piestoze 1ze tedy Violettin postoj vnimat jako vyvojovy, i tak ho ¢tenar
nutné chape jako kritiku primérného Mexicana, ve které nechybi humor
a ironicky nadhled. Je tu vSak druhy aspekt. Violetta sama je i pfes svou
originalitu v jistém smyslu karikaturnim portrétem primérného
Mexi€ana. ProtoZe jak i ona pfiznava, svym rodicim se v mnohém
podoba. I ona sni o tom byt Ameri¢ankou, ani ona nechce, aby na ni
v USA poznali, Ze je zMexika, 1 ona mluvi s pohrdanim o svém

miSeneckém plivodu:

Tenia como dos centimetros de pelo nuevo que no era negro ni castafio.
Era un color mediocre, of course. ;Qué mas podia esperar de mi cochina
sangre? Y si no me lo habia puesto de un buen color era porque no habia
decidido entre el negro y el pelirrojo: los tnicos que puedo soportar.
Pintarmelo de rubia era como seguir a un lado de mi naca familia, pero
dejarmelo tal cual era como reconocer que llevaba su sangre. Te digo que tenia
que ser negro o rojo. Seglin yo era la Unica manera de sacar a mi tribu de la
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pelicula. Que dice el general Custer que se vayan galopando a La Chingada.
(DG, 220-221)

Me¢la jsem asi dva centimetry novych vlast, které nebyly ¢erné ani
kastanové. Takova podprimérna barva, of course. Co jsem taky mohla ¢ekat od
svoji svinsky krve? Vlasy jsem si pofadné nenabarvila proto, ze jsem se
nemohla rozhodnout mezi €ernou a zrzavou, jedinymi barvami, které snesu.
Obarvit se na blond by bylo jako byt stale jednou nohou u moji buransky
rodiny, ale kdybych je nechala, jak byly, bylo by to, jako bych pfiznala, Ze mi
v zilach koluje stejnd krev jako jim. Rikam ti, 7e jsem musela byt bud’
cernovlasa, nebo zrzka. Podle mé to byl jediny zpUsob, jak vylou¢it mij kmen
z tohohle filmu. Ze generdl Custer vzkazuje, at cvalaji do Prdele.

I Violetta se snaZi skryt svljj plivod, v tom je tedy stejna jako jeji
rodice. Stejné¢ jako otec, ktery nema v albu jedinou fotku z détstvi, i
Violetta chce sviyj kmen vyloucit ze svého filmu, tedy zivota. Violetta
chce opustit Mexiko a stat se Americankou. Violetta byla k zasti vuci
své indianské krvi rodinou vychovavana, v jejim détstvi o indianskych

ptedcich a ptibuznych se bud’ nemluvilo, anebo symbolizovali trest.

Siempre que los avergonzaba, mi papd amenazaba con mandarme a
vivir a casa de los tios de Zacatecas. Nunca fui a Zacatecas, ni conoci a €sos
tios, pero me acuerdo que lloraba como loca cuando me hacian creer que me
iban a mandar. (DG, 49)

Vzdycky, kdyZ jsem jim d¢€lala ostudu, tak mi tata vyhrozoval, Ze mé
posle k teté a strejdovi do Zacatecas. Nikdy jsem v Zacatecas nebyla, ani jsem
ty pfibuzné neznala, ale pamatuju si, Ze jsem breCela jak Zelva, kdyz mi
namlouvali, ze mé tam poslou.

Violetta sice pohrda pohrdanim rodi¢t vuci vSemu piavodné
mexickému, zarovein se ale chova obdobné, v podstaté tak, jak ji k tomu
rodi¢e vychovali. A stejn¢ jako vétSina Mexic¢and i ona zaziva ve vztahu
k vlastni identit¢ pocit rozdvojeni. V hloubi duse se stale citi
Mexicankou. Kritikou kritiky svych rodi¢d své domorodé piredky
Vv podstaté brani, i kdyz na né mnohdy vzapéti nahlizi s despektem. A
neni to jen p6za zaloZena na negaci. At’ uz se ji to libi nebo ne, Mexiko
je jeji rodnou zemi, zemi, kam patfi. Stac¢i si porovnat dvé ukazky
odehravajici se poté, co Violetta pfesla mexicko-americkou hranici,

nejprve ve smeéru tam a posléze za par let zpatky.

81



Me decia: Soy gringa, soy gringa, soy gringa, soy gringa, soy gringa, y
luego corregia: I'm american. (DG, 125)

Rikala jsem si: Jsem gringa, jsem gringa, jsem gringa, jsem gringa,
jsem gringa, a pak jsem se opravila: I'm american.

Cuando me crucé el puente y lei: Tamaulipas, me entr6 un ataque
fulminante de felicidad. (DG, 417)

Kdyz jsem piekrocila most a precetla si Tamaulipas, zaplavil mé
bleskovy pocit $tésti.

Violetta pro oznaceni svych ptedki, sebe a Mexicanii obecné
pouziva nejcastéji vyrazy ,,naco®, ,tlahuica“ nebo, a to je nejcastéjsi,
,coatlicue”. VSechny tyto vyrazy odkazuji K indianskym kofeniim.
Vyraz ,,naco“ pochazi pravdépodobné ze slova ,totonaco®, pfiCemz
Totonakové tvoii indidnské etnikum zijici v oblasti Mexického zéalivu
(dne$ni stat Veracruz). Tlahuikové byli jednim z etnickych kment
patficich k Aztékim a obyvajicich oblast dne$ni Cuernavaky (stat
Morelos). Coatlicue je zase, jak si blize ukazeme, dulezitou aztéckou
bohyni. VSechny tifi vyrazy maji V kontextu hovorové Spanélstiny
hanlivé zabarveni, je v nich obsaZen despekt a opovrZzeni. Vyraz
,coatlicue” pouziva Violetta pro mexické zeny, tedy i pro sebe, a
»tlahuica® pro mexické muZze. Oboji mé V jejim podani, jak uz bylo
feceno, pejorativni vyznéni. ,,Naco* je pak vyraz obecnéji pouZivany,
ktery odkazuje k nevzdélanému ¢lovéku z nizsich vrstev (buran, vidlak).
V Mexiku je tato nadavka velmi Casta. Sam Xavier Velasco tento jev
vystihuje v uvodu no¢ni kroniky nazvané ,,Agonie Smrncu a navrat
burana mstitele” (La agonia del chic y el retorno del naco vengador)

z knihy Upinék na skaldch:

Zadny Mexi¢an by se necitil v Zivoté plné uspokojeny, kdyby nemél
vV dosahu alespon jednoho blizniho, na kterém si muze ulevit tou
nejpresvedCivejsi narodni nadavkou, ktera stejné jako tolik jinych vulgarnich
slov obsahuje pouha &ty pismena: n-a-c-0. *°

% Ningin mexicano sentiriase plenamente contento con la vida si no contara con al menos un semejante en
quien descargar el mas contundente de los insultos nacionales, mismo que como tantas palabrotas contiene
solamente cuatro letras: n-a-c-0.“ Velasco, Xavier. Luna llena en las rocas. Cronicas de antronautas y
licantropos. México: Alfaguara, 2000, s. 65.
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,,Cim vic se Violetta stavi proti své identité, tim vic z ni kouka.
Lidem, kterymi pohrda, fika «Coatlicue», jde o pohrdani rasové i
socialni. Coatlicue byla bohyné, kterou Spanélé vzkiisili, pak se
vydé&sili, tak ji zas pohibili a Mexicané to samé ud¢lali dvakrat, az ji
nakonec opét kiisi a odvazuji se na ni podivat. Myslim, ze my Mexicané
mame je$t¢ tenhle problém: stale jeSté nechceme vidét nasi

Coatlicue.«*%°

Cuando regresé a México me dediqué a quitarme lo naca dia y noche,
pero entonces me salia lo coatlicue por los poros. (DG, s. 342)

Kdyz jsem se vratila do Mexika, snazila jsem se zbavit se buranstvi ve
dne v noci, ale slama mi ptitom lezla z kapes.

Y para colmo me sentia no sé, coatlicue. Me miraba al espejo y decia:
Soy una cucaracha, no me merezco nada. (DG, 511)

A vrchol byl, Ze jsem se citila, tak nevim, jako Coatlicue. Divala jsem
se na sebe do zrcadla a fikala jsem si: Jsem mizerny $vab, nic si nezaslouzim.

A tak komplex méné&cennosti Mexi€anil, ktery popsal ve zminéné
knize Samuel Ramos, je Violettou pfejmenovan na ,komplex

Coatlicue*.

No tenia el valor para ser una callejera de verdad, mi mundo eran los
lobbies y siempre me sentia estupida con los newyorkos. Complejo de
Coatlicue, yo supongo. (DG, 393)

Neméla jsem odvahu na to, abych se stala opravdovskou pouli¢ni
Stétkou. Muj svét byly lobby, pfed NewyorCany jsem se vzdycky citila
ptihlouple. Komplex Coatlicue, predpokladam.

Coatlicue (Hadi sukng) byla aztéckd bohyné, jejiz sukni tvofili
svijejici se hadi. Bohyné Zivota, plodnosti, zem¢, ale zaroven i smrti.

Nejznamé;jsi zobrazeni Coatlicue najdeme v Narodnim antropologickém

100 Por mas que se rebela contra su identidad siempre le sigue saliendo. A la gente que desprecia le llama
"Coatlicues": es un desprecio entre racial y social. La Coatlicue fue una diosa que los espafioles desenterraron, se
horrorizaron y la enterrraron, y los mexicanos después hicieron lo propio dos veces, hasta que al final la
desentierran y se atreven a verla. Creo que los mexicanos todavia tenemos ese problema: no acabamos de querer
ver a nuestras Coatlicues. Rozhovor s Xavierem Velaskem: Cortés Koloffon, Adriana. ,,.Diablo Guardidn:
novela de fronteras: Xavier Velasco. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://209.85.129.132/search?g=cache:llhoHzXjY MIJ:www.articlearchives.com/160849-
1.html+adriana+cortes.+Diablo+guardias+Siempre&cd=1&hl=es&ct=clnk>.
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muzeu V hlavnim mést¢ Mexiku. Jde o pamatku z pfedkolumbovského
obdobi. Tato socha méfici dva a pil metru ma misto hlavy dva hady,
kolem krku néhrdelnik z lidskych srdci vynatych z obéti, na hrudniku
Ctyfi ruce, kolem pasu charakteristickou sukni tvofenou vzajemné se
proplétajicimi hady a na nohou drapy. Byla nalezena a vykopana
koncem 18. stoleti pti vyméné dlazby na namésti Plaza Mayor (Zdcalo)
v mexickém hlavnim mésté. Poté byla umisténa na dvofe univerzity.
Jesté tenty rok vak byla zpatky pohibena na piivodnim misté. Spanélé
se zalekli obludné¢ho pohanského symbolu. Nastésti sochu podrobné
popsal ve svych zapiscich Antonio de Ledn y Gama, a tak se o Coatlicue
pod zemi védélo. Opét ji vykopali az na zadost Alexandra von
Humboldta, ktery se o ni béhem své cesty po Mexiku zajimal, a hned ji
zas vratili zpét pod zem. Nakonec byla vzkiiSena az po bojich o
nezavislost. %! 1?2

Giganticka aztécka socha bohyné Coatlicue dlouho vzbuzovala, a
to i v MexiCanech samotnych, onen dvojznaény pocit, ktery v nich
vyvolava jejich vlastni pivod. Coatlicue pfedstavuje matku, stvoreni.
Jeji syn se stal bohem Slunce, dcera bohyni Mé&sice, ostatni déti pak
hvézdami na nebeské klenbé. Je transcendentdlnim, kosmickych
symbolem, uZ jen jeji rozmér evokuje nesmirnost. Zaroven tato socha
predstavuje vyspélost aztéckého uméni. Avsak v celém ptibéhu o bohyni
Coatlicue a jejich détech jakoZz i1 v soSe samotné je cosi obludného.
Prosakuje tu krutost aztécké kultury. Z Coatlicue, bohyn¢ d’abelského
vzezieni, jde hriiza a dés; je téZko pochopitelnd, a proto ji Spanélé a
pozdéji 1 Mexic¢ané dlouho radéji nechavali pod zemi. Tento dvojznacny
vztah, obdiv a strach, pfisuzuje Violetta MexiCanim (pfesnéji

Mexicankdm, pro muze uziva vyraz ,tlahuica®), které hanlivé

101 Cf. Yubero, Florian. ,,La diosa azteca Coatlicue, «la Mayor, la de la falda de las serpientes».“ Blog de
wordpress. com, 10.9.2010. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://lanaveva.wordpress.com/2010/09/10/la-diosa-azteca-coatlicue-%e2%80%9cla-mayor-la-de-la-falda-de-
las-serpientes%e2%80%9d/>.

192 \/e 20. stoleti se Coatlicue stava vyznamnym indigenistickym symbolem a proniké do mexického maliistvi,
které s revoluci v zadech usiluje o vybudovani mexického narodniho uméni. V mexickém malif'stvi se poprvé
Coatlicue objevuje na triptychu Saturnina Herrana (1887-1918) Nuestros dioses (Nasi bohové), ktery poukazuje
na synkrezi aztécké a Spanélské kultury. Od tficatych let se pak objevuje v dile malifi vice ¢i méné spiiznénych
s muralismem (David Alfaro Siqueiros, Rufino Tamayo, Olga Costa). Cf. Corkovic, Laura Miroslava. ,,La Diosa
Coatlicue y la mujer indigena.* Revista México Indigena, n.5, 4.3.2010. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://www.cdi.gob.mx/index.php?option=com_content&task=view&id=856&Itemid=1>.
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pojmenovava ,,coatlicues®. Mexi¢an sice obdivuje své piedkolumbovské
ptedky, je pySny na jejich um, zaroven se vSak zdrahd byt hrdy na to, ze
znich vzeSel. Roli tu samoziejm¢ hraji 1 téméf Ctyfi staleti
implantovaného Spané¢lského katolického kulturniho vniméani, které se na
puvodni navrstvilo. A tak je logické, Ze se na jedné strané MexicCan stale
zarputile zabyva sam sebou, svou narodni identitou, kterou by rad stavél
na své predkolumbovské minulosti, na strané druhé je jeho pohled
tradi¢né, a to uz od dob prehispanskych, upfen jinam (,,mirar hacia otra

parte®), k cizinci (,,la mirada puesta en el extranjero«).'*

3.2 Katolicka Violetta

Dalsi jiz naznacend vrstva Violettiny ,,narodni* identity ma své
koteny v obdobi Span¢lské kolonizace a sni souvisejici katolizaci
puvodniho obyvatelstva. Carlos Fuentes o Mexiku fikd, Ze ma dvé

matky: Pannu Marii Guadalupskou a Malinche.'%*

Podobné¢ jako se chce
Violetta vysviléknout ze své mexické hadi kize, snazi se osvobodit od
svych rodicu stejné jako od obou narodnich matek, pfestoze ani jednu
znich vtextu nezminuje. Jméno Guadalupe v textu padne pouze

v souvislosti s vybérem jména pro Violettu.

Mi papa queria que me llamara Guadalupe o Genoveva, que eran
nombres de mujer buena. (DG, 23)

Tata chtél, abych se jmenovala Guadalupe nebo Jenovéfa, coz byla
jména sporadanych Zen.

Katolicka vychova je vyraznym stavebnim prvkem Violettiny
identity. O tradi¢ni mexické katolické vychov¢, ktera ve Violetté chté
nechté zanechala stopy a méla vliv na jeji vidéni svéta, sveéd¢i mimo jiné
Violettin slovnik a podobenstvi, kterych uziva. Nicmén¢ slova z bible
pouziva v ironickych parafrazich, nepatfi¢nych spojenich a situacich,

¢imz katolickou viru stavi na pranyi. Katolictvi se Violetta, které

103 Yépez, Heriberto. ,,Psicohistoria mexicana. Tijuana psicoanalizada. Milenio, Laberinto, Ciudad de México,
13.1.2007. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:

<http://heriberto-yepez.blogspot.com/2007_01 01 archive.html>.

10% Fyentes, Carlos. ,,Cing romanciers que je voudrais faire connaitre.“ Le Monde Des Livres, 13.03.20009, s. 2.
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skutecné neni nic svaté, okaté¢ vysmiva, jak je konec konct patrno uz

z nazvu knihy Dabel strazny a jejiho vychoziho nastaveni jako zpovédi
pfed d'ablem straznym'®. Podobn& jako nazev knihy odkazuji ke
katolickému nabozenstvi 1 ironické nazvy nékterych kapitol: 2 —
,Podobenstvi o Dobrém Licitatorovi®“ (Spanélsky se kapitola jmenuje
,Parabola del Buen Postor®, kdy slovo ,,postor* = licitator evokuje slovo
»pastore = pastor, protestantsky kné€z, coz je slovni hiicka do ceStiny
tézko prevoditelnd); 6 — ,,.Bez hiichu pocata“ (Sin pecado concebida), 18
— ,,Greetings from Golgotha* (ptivodni titul je v angli¢tiné a kurzivou,
Cesky preklrad ,,Pozdravy z Golgothy*); 25 — ,,Jidastv $patny soud* (El
mal juicio de Judas). Na posméch je vydano i katolické desatero,

pfedevsim prikazani ,,Nepokrades®, kdy je nastaveno zrcadlo upfimnosti

katolika.

Mi papa casi no creia que le hubieran robado la lana de la Cruz Roja.
Pero también le dijo algo chistoso. Ni modo de denunciarlo. ;Qué pedo?
(Como que ni modo? De plano tuve que meterme al closet y sentarme a
escuchar con toda calma. Y asi fue como supe donde estaba la bronca. Resulta
que de todo lo que habia recolectado mi mama, solo llevaba la mitad a
depositar al banco. Y como ya le habian chingado esa mitad, tenia que entregar
la otra. O sea su ganancia. O sea que yo no era quien le robara a la Cruz Roja.
Mi mama era la voluntaria, la piadosa, la misericordiosa, la verdadera pinche
ladrona. Yo nada mas era la mano de la justicia. (DG, 81-82)

Tata skoro nevéfil tomu, Ze ji ukradli prachy pro Cerveny kiiz. Ale
taky ji fekl néco vtipného: Ani ndpad to nahlasit. Coze? Jak ani napad? Musela
jsem se jit ihned uvelebit do skiing, abych si to v klidku vyslechla. A tak jsem
se dozvédela, proc ten povyk. Véc se mela tak, ze ze vSeho, co mama vybirala
na charitu, ukladala do banky jenom pulku. A protoze tu pilku uz ji ¢majzli,
musela ted’ odevzdat tu druhou. Takze sviij vydélek. Takze Cerveny kiiZ jsem
neokradla ja. Moje mama byla ta zboZna, milosrdna dobrovolnice, ta
opravdova pitoma zlodéjka. Ja byla jen rukou spravedInosti.

Sama Violetta je pak ztélesnénim piekroCeni téméf vSech deseti
ptikdzani.

Violetta se téZz vzpira i symbolice osudu druhé mexické matky,
kterou zmifiuje Fuentes, Malinche, pasivni indianské Zeny, ktera se stala

symbolem dvoutiroviiového pokofeni, z pozice indianky a z pozice zeny.

105 Ukazka obsahujici zatatek romanu a jeho nastaveni jako zpovédi je uvedena v ramci paté Casti prace
~Mimeze versus fikce* (viz s. 137-138).
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3.3 Violetta — zrcadlo Mexic¢ana?

Stejné¢ jako,,Mexican utikd sam od sebe a uchyluje se do

fiktivniho svéta‘t®®

, Violetta voli tt¢k a utoCistém je ji vysnény svét.

Violettin fiktivni svét, o kterém sni a kam se chce ukryt, je
nepfistupny svét penéz a luxusu amerického New Yorku. Druhym
fiktivnim svétem Violetty je svét novodobych mytologickych postav
z komikst a videoher.

Ramos vysvétluje, Zze Mexican je v hloubi duse nejisty Clovek,
ktery nemd pocit pevné pidy pod nohama. Jeho pozice je velmi vrtkava,
a tak se navenek chrani jako jezek bodlinami. Ptecitlivéle snasi
jakoukoli kritiku a neumi byt sebekriticky. Sam sebe presvédCuje, Ze je
lepsi nez ostatni.'”’

Jestlize Violettiny rodi¢e ¢i Rodolfo Ferreiro (Nefastofeles)
nikterak nevybocuji z této definice, spis jsou jejim zveli€enim, Violetta
tuto definici piesahuje, protoZe je schopna sebekritického nahlizeni sebe
sama. Tento rys Violettiny postavy je pravé jednim z téch, kterym
pfitahuje Ctenafe, jenz s ni 1 pfes jeji Casto eticky a moralné nepfipustné
jednani a chovani v podstaté sympatizuje.

»Zahotkla jako vSichni velci pikarové literatury 1 Violetta je
postavou, ktera uchvacuje 1 rozciluje, ktera pravdépodobné zahybe
Zaludkem nejednomu mexickému ctenafi. Violetta, neoddélitelnd od
svého historicko-spole¢enského kontextu, pfedstavuje to, co mnozi z nas
Mexicani u sebe nesnasime. Vytvofenim téhle odnarodnélé
globalizované Slapky Velasco splnil sen kazdého dobrého romanopisce:
shrnout v jedné postavé ducha jedné doby.«*®

| tak je ale zajimavé, Ze piestoze svij esej o mexickém
charakteru napsal Samuel Ramos uz pied vice nez sedmdesati lety, jevi

se jeho model stale platny a aktualni, alespon tak, jak vyzniva v postavé

1% El mexicano que huye de si mismo para refugiarse en un mundo ficticio. Ramos, Samuel. Op. cit., s. 86.

7 bid., s. 86.

108 Amarga como todos los grandes picaros de la literatura, Violetta es un personaje irritante y cautivador, que
probablemente revolvera las visceras a mas de un lector mexicano. Inseparable de su circunstancia historico-
social, representa lo que muchos mexicanos detestamos de nosotros mismos. Con la creacién de esta piruja
globalizada y apatrida, su creador ha cumplido el suefio de todo buen novelista: condensar en un personaje el
espiritu de una época.* Serna, Enrique. Ibid.
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Violetty. Nasledujici Ramosova slova vystihuji Violettu tak, jak ji ¢tenaf
muze vnimat v prvnim planu:

Ramos o Mexicanovi fika: ,,VSechno bezdiivodné neguje, protoze
je zosobnénim negace. (...) Mexicky zivot déla jako celek dojem
nepromyslené Cinnosti, bez n¢jakého planu. V Mexiku se kazdy ¢lovék
zabyva pouze svymi okamzitymi cily. Pracuje pro dnesek a zitiek, ale
nikdy ne pro potom. Budoucnost je starost, kterou vymazal ze svého
dimenzi: budoucnost. Takovy je vysledek mexické nedivéry. V Zivoté
omezeném na pritomnost nemuze fungovat nic jiného nez instinkt. (...)

Je jasné, Ze Zivot bez budoucnosti nema pravidla.«*®®

Violetta sice opovrhuje vlastnostmi prototypu Mexicana stiedni
tiidy (pfetvaikou, neupfimnosti, pokrytectvim, ale také Ipénim na
penézich a skrblickym Setfenim), penize vSak stejné¢ jako jeji rodice

miluje:

Mi mama dice que no les heredé nada. Yo digo que nomas puros
defectos. Me doy un poco de asco cuando recuerdo como cuanto me gusta el
dinero. Y en eso soy igual que ellos. (DG, 24)

Maéma fikd, ze jsem po nich nic nezdédila. A ja fikam, jenom samé

vady. Trochu se mi d€la Spatné, kdyZ si vzpomenu, jak moc mam rada penize.
V tomhle jsem stejna jako oni.

Violetta mnohdy nepfimo komentuje i poméry v Mexiku, kde

mira korupce obsazuje celosvétove nejvyssi pricky.

Los billetes son mucho mas explicitos que las palabras. (DG, 268)

Penize jsou mnohem vymluvné&jsi nez slova.

109 Niega todo sin razon ninguna, porque él es la negacién personificada. (...) La vida mexicana da la
impresion, en conjunto, de una actividad irreflexiva, sin plan alguno. Cada hombre, en México, so6lo se interesa
por los fines inmediatos. Trabaja para hoy y mafiana, pero nunca para después. El porvenir es una preocupacion
que ha abolido de su conciencia. (...) Por lo tanto, ha suprimido de la vida una de sus dimensiones mas
importantes: el futuro. Tal ha sido el resultado de la desconfianza mexicana. En una vida circunscrita al presente,
no puede funcionar mas que el instinto. (...) ES evidente que una vida sin futuro no puede tener norma.“ Ramos,
Samuel. Op. cit., s. 79-80.
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Cuando la gente habla de mis defectos dice que soy tramposa, egoista,
interesada, manipuladora, y entonces digo bueno, con esos defectazos yo
tendria que estar nadando en délares. (DG, 315)

Kdyz lidi mluvi o mych Spatnych vlastnostech, fikaji, Ze jsem
podvodnice, sobecka, prospéchaika, manipulatorka a ja pak povidam, dobra,
ale s takovymi pfiSernymi vlastnostmi bych se snad musela topit v dolarech.

Violettin vztah k penéztim, k Setfeni a utraceni je uz pfedmétem
jiné, konkrétné Sesté kapitoly tohoto oddilu, ve které se budeme vénovat

hyperkonzumentstvi.

Pensaba que so6lo habia dos cosas en el mundo que podian servir para
quitarme lo naca: un montoén de libritos o un monton de dinero. En mi caso la
decision estaba tomadisima: el dinero es mas rapido. Y mas facil también.
Aparte, sin dinero no tienes para libros. Tt mismo no podrias ni escribir mi
vida sin algin presupuesto para coca-colas. O sea que la escuela y el amor
podian esperar, yo queria el dinero. El dinero o la vida, jaja? (DG, 264)

Myslela jsem si, Ze jsou na svété jenom dvé véci, které mi muzou
poslouzit, abych se zbavila toho buranstvi: hromada knih nebo hromada penéz.
V mém piipadé bylo rozhodnuto hned: penize jsou rychlejsi. A taky
jednodussi. A navic bez penéz na knihy stejné nemas. Ty sam bys nemohl
napsat muj zivot, kdybys nemél v rozpoctu na coca-coly. Takze Skola a laska
mohly pockat, ja chtéla penize. Penize nebo zivot, ne?

4. Svét komiksu jako kulturni reference a moznost ztotoZnéni

Jak jsme si ukdazali v predchozi kapitole, vliv Spojenych statt
proudici do Mexika je i pfes nevtli mnohych Mexi¢and velmi vyrazny a
je patrny v riznych oblastech. Je tudiz logické, Ze Mexiko je silné
prosaknuto rovnéz severoamerickou masovou kulturou reprezentovanou
predev$im komiksy a filmy ¢i televiznimi a kreslenymi serialy z nich

vzeSlymi.

4.1 Komiks a konzum

rvo

Jednim z mnoha rGznych klici k ¢etbé romanu je pravé sveét
amerického komiksu. Jak se zd4, komiksy zasadné utvarely Violettinu
kulturu. Jsou jeji kulturni referenci. Vliv komiksu je Citelny i ve stylu

knihy, respektive ve Violettiné¢ promluvé. Violetta naduziva citoslovcei a
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onomatopoi, coz je jeden z ryst piizna¢nych pro komiksovou mluvu.
Americké komiksy, znichz mezi nejznaméjsi nepochybné patii DC
komiksy (Detective Comics), marvelovské komiksové serialy nebo
Harvey Comics, tradi¢né patii k pfednim zastupciim masové kultury. Na
trhu s literaturou jsou komerénim zbozim, coZ potvrzuji i stile se
mnozici spotfebni predméty s vyobrazenim komiksovych hrdind.

110 1
“+7, uvadi

,Komiks je primyslovy vyrobek objednany a vnuceny shora
Umberto Eco v dile Skeptikové a tesitelé (Apocalittici e integrati, org.
1964, ¢. 2006), a dale piSe: ,,NejlepSim ditkazem toho, Ze komiks neni
ni¢im jinym nez primyslovym produktem uréenym pro konzum, je
skuteCnost, ze i kdyz si néjaky genidlni autor vymysli postavu,
zanedlouho jej v praci nahradi tym a jeho genialita se stane zastupnou a
Z jeho invence vznikne dilensky produkt.''! Jde tedy o literaturu
povétsinou Cist¢ konzumni. A protoze, jak si dal ukdzeme, Violetta
zosobnuje i karikuje spotiebni zZivot hyperkonzumenta, je logické, ze je
ovlivnéna typicky spotiebnim druhem literatury (a filmu).

Pozice komiksu jakozto kulturniho jevu je velmi nejednotna a
polemicka. Je tfeba ho vnitiné rozliSovat podle kvality a je zfejmé, ze
v nékterych svych podobach ziistava spojen prvoradé s konzumem, jak
je tomu piedev§im v piipadé¢ americkych gigantickych vydavatelstvi
komiksii. Zde se nabizi otazka, co je vlastn€ komiks a kam ho zatadit. Je
spravné mluvit o tzv. komiksové literatufe a bojovat za to, aby byl
komiks uznan jako literarni druh ¢i kategorie a potazmo vniman jako
samostatny literarni zanr? Petr Onufer ziskal s knihou Sver podle
Snoopyho ocenéni Zlata stuha za nejlepsi prelozenou détskou knihu za
rok 2010. Snoopy ale nepatii mezi typicky détskou literaturu, jde o dilo
orientované na dospé¢lé Ctenare. ,,Snoopy neni kniha pro déti. Nominovat
ji na sice vzacnou, ale détskou literarni Cenu znamena utvrdit vefejnost,
ze Schulzliv Snoopy je bigl z vySivek na ponozkéich a ksiltovkach.
Peanuts si rozhodné ocenéni zaslouzi, avSak na medialné vdécné Litete,

ktera ostatné¢ by ustaveni komiksové kategorie davno snesla. Vzdyt

10 Eco, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Prelozil Zdendk Frybort. Praha: Argo, 2006, s. 251.
" 1bid., s. 254.



ktery komiks by mé&l bodovat, kdyZ ne nejhlubsi pop-filosofie?**? Jak je
patrno, nekteti volaji po statusu komiksu jakozto literarni kategorie po
boku prozy, poezie ¢i literatury faktu. Existuji vsak i opacné nazory.

Milan Kruml, autor dila Comics: strucné déjiny, povazuje
komiks za samostatné vizualni masové médium. Na piebalu jmenované
knihy piSe: ,,Problém comicsu u nds je zpisoben uz jen tim, ze je chapan
jako literdrni Zzanr. Toto =zafazeni wusnadiiovalo komunistickym
ideologm poukazovat na chabou literarni hodnotu comicsu.” Ve
frankofonnich zemich (Francie, Belgie) se komiks (fr. ,,bande dessinée®,
zkracené ,,bédé* ¢i ,,BD*) t&si velké ptizni. Komiks je zde naziran jako
svébytny druh uméni a oznacovan za tzv. ,devaté uméni (fr. ,le
neuvieme art“). Thierry Groensteen, jeden z ptfednich svétovych
teoretikit komiksu, ho v knize Stavba komiksu (Le systéme de la bande
dessinée, 1999, ¢. 2005) definuje jako ,narativni druh s vizudlni
dominantou“**3. 1 tak ale vénuje celou jednu kapitolu vystizn& nazvanou
,Nenalezitelna definice* této problematice.

Otazka, kam zafadit komiks, je tedy znacné slozitd a neni
pfedmétem této prace zabyvat se teorii komiksu obsirngji. Ve vztahu
k Velaskovu romanu je zadouci podtrhnout ptedevSim variabilitu
komiksu z hlediska percepce a skutenost, ze Velasco tuto rtiznorodost
ve svém romanu vyuziva mimo jiné i Kutvafeni identity postav, jak

dokazuji nasledujici kapitoly.

4.2 Byl jednou jeden Superman

Nejslavnéjsi americké komiksové piibéhy pochazeji z dilen
vydavatelstvi DC Comics (ptvodné Detective Comics Inc.) a Marvel
comics. Jde v podstaté o moderni pohadky pro déti i dospélé, kde dobro
vzdy nakonec pfemize zlo, kcemuz je vétSinou zapotiebi
nadpfirozenych schopnosti hlavniho hrdiny. Moralni dobré prince
nahradili rovnéz moralni superhrdinové. Leskly vesmirny trikot

Supermana (modry upnuty elasticky kostym s logem, Cerveny kratky

12 Novosad, Lukés. ,,Snoopy, Vol IL“ Knihozrout, 25.3.2011. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z:
<http://www.knihozrout.cz/articles/2011/3/recenze-laska-podle-snoopyho.html>.
3 Groensteen, Thierry. Stavba komiksu. Pielozila Barbora Antonova. Brno: Host, 2005, s. 19-24.
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plast, uzké Cervené navlékaci holinky) je vlastné vesmirné presity
princovsky kostym. Na rozdil od obycejnych princti—smrtelnikti jsou to
v komiksovych seridlech pravé superhrdinové (a nikoli vily ¢&i
Carodéjove), ktefi byvaji obdafeni nevidanou silou a nadpiirozenymi
schopnostmi, coz je vétSinou vysvétleno bud’ tim, ze pfichdzeji z jiné
planety, nebo jejich superschopnosti zpusobila néjaka fantasticka
fyzikélni ¢i chemicka pfic¢ina. Jde o hrdiny veskrze kladné s vyostfenym
smyslem pro dobro a spravedlnost. Nejednou jsou sirotky, ktefi chtéji
pomstit smrt svych rodicli, casto se stdvaji ochranci svého mésta pred
delikventy. Komiksy o superhrdinech spojuje s pohadkami cernobilé
vidéni svéta, kde existuje pomérné jasna ostra hranice mezi dobrem a
zlem. Pro mnohozna¢nost zde neni prostor, vitézi prostota sd€leni a
nezahlcovani mysli ¢tenate/divaka nutnosti pfemyslet, zamyslet se. ,,(...)
Vyslovny cil spoc¢iva v bezprostiedni zabave jednotlivcli: smyslem neni
vzdélavat, povznést ducha ¢i vstipit vys$$i hodnoty, nybrz rozptylit.
Ideologicky obsah je sice nadale znatelny, avSak ve vztahu k pravé
zminénému cili zstava druhotady.“™* Komiks jakoZto souast masové
kultury, tedy kultury spotieby, je ,.kulturou beze stop a bez budoucnosti,
bez jakékoli podstatné subjektivni navaznosti; vznikd proto, aby
existovala v zivoucim okamziku. Stejné jako sny a vtipy, také masova
kultura v zasadé pasobi tady a ted’.“™™ Tady a ted’, zabava a p¥itomnost,
ktera se nepta po nasledcich, pfesné takova je Violetta.

Spottebni kultura je unikovou kulturou, ktera ma bez usili a
rychle nabidnout vjemy, které clovék sam dostateCné nezaziva,
pohodlnym, nenaronym zpusobem zapliuje $edé chvile ¢i naopak
odreagovava mysl od tizivého ziti, supluje zazitky, které v stereotypnim
Zivoté Casto chybi. Komiks jakozto Violettino privilegované médium se
vyrazné¢ podilel na hledani a formovani jeji vlastni identity, na tom, Ze se
Rosa rozhodne stat se Violettou. Na jedné stran¢ je tu subkulturni
adolescentni protest proti rodicim ziveny punkovou hudbou Iggyho
Popa a gotickym punkem Siouxsie Sioux, na strané druhé je tu i efekt

pozlatka masové kultury. Vzijemné prostupovani subkulturnich a

1 Lipovetsky, Gilles. Rise pomijivosti. P¥elozil Martin Pokorny. Praha: Prostor, 2002, s. 325.
5 1bid., 5. 325.



popovych referenci je pro dneSni globalizovany svét charakteristické.
Mainstream a alternativu uz od sebe neoddé€luje tak ostra hranice.

Lipovetsky v kapitole ,Kultura médnich médii“ z knihy Rise
pomijivosti (L’empire de 1éphémere, 1987, ¢. 2002) mluvi o
paradoxnim a u¢inném piispéni masové kultury k subjektivni autonomii.
Masova kultura podnécuje a rozsifuje touhu po sebepotvrzeni a
nezavislosti. Dava ,,jedincim nové podnéty, které je stimuluji k tomu,
aby vice zili sami pro sebe, odpoutali se od tradicionalistickych norem a
spolehli se na sebe pfi fizeni vlastniho Zivota. Celd masové kultura
pusobila stejnym smérem jako stars: poskytla jedine¢ny prostiedek, jak
lidi vymanit z jejich kulturniho a rodinného zazemi a posilit jejich
vlastni ja. Prostfednictvim imaginarniho tniku se frivolni kultura
zaClenila do zapasu za moderni soukromou autonomii: méné
kolektivniho donucovani, vice identifika¢nich modelt a moznosti osobni
orientace. Medialni kultura pouze rozsifila hodnoty maloméstackého
svéta: byla faktorem demokratické individualistické revoluce.“' kdyz
role masové kultury zaznamenala mnoho zmén, musime vychazet ze
skutecnosti, ze Violetta je postavou s pfesné danym datem narozeni a
domn¢lého umrti (pfipomenme, ze jde o roky 1973-1998), a proto je
tieba jeji postavu vnimat jako postavu, ktera se utvarela v 80. a 90,
letech 20. stoleti.

Prvni ze superhrdind, dnes uz legendarni Superman, se stal
ikonou americké kultury a Casem v podstaté 1 emblematickou figurou
dnedni doby, tak jak ji diktuje americky model. Pfipomenime, Ze
v komiksové podobé se tento vibec prvni superhrdina objevuje uz
s Christopherem Reevem v hlavni roli je pak tetralogie z pfelomu 70. a
80. let. Spolu se Supermanem zacina tzv. Zlatd éra komiksu a v roce
1939 se Superman stal prvnim komiksovym hrdinou, ktery dostal vlastni
samostatnou sesitovou fadu a vroce 1940 zacal vychazet i jako
novinovy strip.117 Superman vznikl jako figura ochrance reprezentujici

dobro, spravedinost, moralku, odvahu a silu. Neni od véci vidét

" Ibid, s. 345-46.
7 Cf. Kruml, Milan. Comics: strucné déjiny. Praha: Comics centrum, 2007, s. 103.



V Supermanovi samotné Spojené staty a jejich roli, ve které od 20. stoleti
vystupuji: Superman aneb vykonavatel dobra proti vSudypiitomnému
zlu. Umberto Eco toto dementuje vysvétlenim, ze dobrem je mySlena
dobroc¢innost a zlem utok na soukromy majetek. A zduraziuje, Ze role
Supermana je obcanska, nikoli politickét.118 Milan Kruml pise:
»ouperman se objevil v dob¢, kdy se z Evropy dostavaly do USA stale
hor§i a horS$i zpravy. (...) Vtakové situaci se stal Superman
reprezentantem touhy po narodni hrdosti, po spéchu a snadném feSeni
zapeklitych problémii.“® Superman se béhem desetileti rizng vyvijel a
dockal se mnohych pokracovani a variaci. Interpretace Supermana jsou
tedy rizné, a to i politické. Supermana lze mezi fadky vnimat jako
ztélesnéni hodnot Spojenych stati a Glohy state¢ného ochrance-spasitele,
kterou ve svété USA hraji nebo chtéji hrat. ,,Dulezita zména se odehrala
vroce 1941, kdy Superman aktivné vstoupil do valky a daval na frak
Hitlerovi, Mussolinimu i Hirohitovi. A tak se Superman, kterému
zpocatku byla stale na stopé€ policie, protoze bral zdkon do svych rukou,
stal narodni instituci, jednim ze symboll boje proti totalitni ideologii.“120
wduperhrdinové byli  vysledkem ekonomické a politické situace
vV Americe na konci tficatych let. Povzbuzovali narodni sebevédomi a
patriotismus a také svym dilem pfispéli kboji proti neptatelim
demokracie v Asii a v Evropg.«'?!

Najdou se 1 taci, ktefi v prvnich piihodach, v nichz Superman
bojuje proti zkorumpovanym politikim, naopak vidi ztélesnéni
levicovych ideall. Superman byva téz nahlizen jako pifiklad Ameri¢ana-
imigranta, at’ v zcela asimilované podobé& novinafe Clarka Kenta nebo
Supermana-cizince, ktery se nakonec stava americkym hrdinou. V tomto
smyslu muize byt americky pfiznaéné, Ze jedinym smrtelnym
nebezpec¢im, které Supermanovi hrozi, je zéafeni zeleného nerosStu

kryptonit, coZ je vlastné tlomek z jeho rodné planety Krypton.122

118 Cf. Eco, Umberto. Op. cit., s. 246.

19 Kruml, Milan. Op. cit., s. 104.

% |bid., s. 105.

! |bid., s. 114-115.

2 Cf. ,Superman“ Wikipedia, The Free Encyklopedia. [online]. [cit. 2012-08-20]. Dostupné z:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Superman>.
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Superman je jako symbol zdpadni spolecnosti stale velmi
aktudlni 1 vobecngj$i rovin€. Symbolizuje maximalni vykonnost,
fyzickou dokonalost a mladi, rychlost. Pfedstavuje onen nedostizny ideal
krasného, vécné¢ mladého a zdravého, silného, vykonného Cloveka, ktery
je pro hyperkonzumenta vysnénym idealem, ale zaroven i zdrojem
frustraci a pocitii nespokojenosti.””® Pohadky se tradin& odehravaji
kdesi v pohadkovém svété za devatero horami a devatero fekami a kdysi,
kdy ,,byl jednou jeden...* nebo ,,zili byli*, tedy daleko v nedosazitelném
prostoru a ¢ase. Jsou pro nds V podstaté zavrSenou minulosti. S pouZzitim
slov Bachtina je klasickd pohadka podobn¢ jako epopej nedotknutelnou,
Vv pfipadé pohddky vymyslenou minulosti, jeji svét je od toho naSeho
oddélen absolutni epickou casové-prostorovou distanci.’®* Je to svét,
ktery neni pfistupny osobni zkuSenosti. Nadpfirozeni superhrdinové
pfichazeji do naseho kazdodenniho svéta. A tak vytvareji moznost

identifikace.

4.3 Superhrdinové a videohry: muZsky element Violettiny identity

Superman pro Mexi¢ana mize symbolizovat jeho ambivalentni
vztah k USA. Na jedné strané piedstavuje jejich silu a pokrok, vedle
n¢hoZ se MexiCan citi ménécenny, na strané¢ druhé americky sen
imigranta. Violetta k Supermanovi vzhlizi, byt s ironii sob¢ vlastni. A
jeji vztah k této postave lze téz vidét dvouplanoveé. Vzhlizi k nému jako
k muzi-idealu, princi na bilém koni, k svému and€lu straznému. Zaroven
se snim identifikuje i ona sama. Jednou z nevyraznéjSich schopnosti
Supermana je jeho rychlost dosahujici rychlosti svétla. Violetta o sobé
Vv knize né€kolikrat prohlaSuje, Ze ji charakterizuje rychlost byti.

New York es como yo: tiene prisa por ser. /Ser qué? Lo que ti quieres.
(DG, 227)

New York je jako ja: spécha, aby byl. Aby byl co? To, co ty chces.

123 Cf. Lipovetsky, Gilles. Paradoxni itésti. Pielozil Martin Pokorny. Praha: Prostor, 2007, s. 287-335.
124 Cf. Bachtin, Michail Michajlovi¢. Op. cit., s. 15-21.



Osma kapitola romanu nazvana ,,Rychlejsi nez Superman (,,Mas
rapida que Superman®) je srovnanim, kterym se sama Violetta

porovnava se Supermanem. Jinde ale zase fika:

Yo era el tren, y nadie mas que Superman me podia salvar del
descarrilamiento. (DG, 140)

Ja byla vlak a nikdo jiny nez Superman mé nemohl zachranit pted
vykolejenim.

Stejn¢ jako Violetta ma 1 Superman dvoji identitu
(Superman/Clark Kent), o které se nema nikdo dozvédét. I pro Violettu
muze byt Superman symbolem splnéni amerického snu, jakéhosi dobyti
(ve smyslu zac¢lenéni) USA z pohledu mexického imigranta. Na pocatku
své cesty Violetta hleda svého Supermana, andéla strazného. Jak vSak
postupuje jeji cesta a Violetta se mordlné propadd stile hloubéji, o
Supermanovi uz ptestadva mluvit a jako svého ochrance nakonec nachdzi
d’abla strazného, ktery se ji inkognito sam nabidne v podobé zaslané
kytice dvanacti tulipdnd a pfiloZzeného verSovaného textu nazvaného

,Rap Dabla strazného* (Rap del Diablo Guardian).

Mirame bien: no soy Superman.

Oyeme mujer, yo soy tu Diablo Guardian.

He venido hasta aqui para seguirte a ti,

mi boleto de regreso hace rato lo perdi. (DG, 323)

Podivej se na mé dobfe, nejsem Superman,
Poslouchej mé, holka, jsem tviyj d’abel strazny.
PriSel jsem az sem, abych té sledoval

a zpatecni letenku jsem pied chvili ztratil.'*

Vratme se zpét k Supermanovi. Jak uz bylo naznaceno, Violetta
hledd svého Supermana, zarovenl se i1 ona sama se Supermanem
nejednou ztotoznuje. Violettu stejné jako Supermana charakterizuje
rychlost, jak sama protagonistka ¢asto pfipomind. V jejim piipadé jde ale
o rychlost, s jakou dokaze utratit neuvéfitelné mnozstvi penéz, rychlost,
s jakou se dostdva do nesnazi. Dale ji se Supermanem spojuje dvoji

identita a pozice imigranta, jak jsme jiz zminili. ldentifikace se

125 Volny preklad versi.
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Supermanem stejné¢ jako komiksové kulturni reference napovidaji, ze
autorem knihy je muz. Svét komiksu 0 superhrdinech byva blizsi muzim
nez zenam, i kdyz se v nich obcas vyskytuji i superzeny. Violetta, ac
divka, ma mnohé muzské rysy. Za cely romén se neprateli a v podstat¢
ani nesetkd témét s zddnou zenou s vyjimkou své matky a Tety Montse,
majitelky nevéstince. Violetta je prudka, odvazna, vulgarni, neusazena.
Violetta ma urcit€¢ i nékteré rysy samotné¢ho autora, zaroven je jeji
muzska charakteristika i autorovym zamérem. Stejné jako Gustave
Flaubert, o jehoz Pani Bovaryové bude jesté te¢, po vydani svého
romanu prohlésil: ,,Madame Bovary, c’est moi®, i Xavier Velasco by
mohl fict: Violetta, to jsem ja. Ostatné sam fika:

»Jsem Violetta, protoze je vni hodné¢ ze mé, moje vlastni
roStarny a fantazie. A samoziejmé je ve mn¢ i néco z Piga, 1 kdyZ u néj
jsem dovedl do extrému své obavy, své nejhorsi nedostatky a prohloubil
jsem vlastni neasp&chy. <12

Je tu 1 dal$i aspekt. Mexiko je tradiéné velmi machistickou zemi,
kde si zeny dlouho dobyvaly a jesté stale tézko dobyvaji své misto na
slunci. Neni tedy divu, Ze Violetta, ktera v jistém smyslu také bojuje za
vlastni nezavislost, za samostatné utvaieni svého Zivota, se potiebuje stat
tak trochu muzem, aby se vymanila z tradi¢ni role mexické Zeny.

Srozvojem pocitacové technologie a V souvislosti s tendenci
prolinani jednotlivych médii se V poslednich desetiletich zacal
komiksovy svét promitat 1 do videoher. Z textu je zfejmé, Ze Violetta
neni jen ¢tenarkou komikst, ale rovnéz hrackou a fanynkou videoher. A
tak své pocinani Casto vnima, jako kdyby hrala hru na pocitaci, v niz
hraje hlavni roli. Sviij Zivot, ktery kolikrat jakoby sleduje na obrazovce,
tak pfirovnava k japonské herni konzoli Nintendu, ale i jinym nez
pocitacovym hrdm. V tomto smyslu je pak pfiznacny jeji pobyt v Las

Vegas, o kterém bude pojednano zvlast.'?’

126 Soy Violetta, porque hay mucho en ella de mi, de mis propias travesuras, mis fantasias. Y claro, también hay

algo de mi en Pig, aunque en €l llevé al extremo mis miedos, mis peores defectos, e hice mas profundas mis
propias desgracias.“ Mastretta, Monica. ,,Xavier Velasco: Yo soy Violetta.“ [online]. [cit. 2012-02-28].
Dostupné z: <http://www.monicamistretta.com/2007/11/06/xavier-velasco-yo-soy-violetta/>.

127 podkapitola ,,Las Vegas — iluzivni mezipfistani v ramci paté kapitoly ,,Gringa Violetta: mezi New Yorkem a
Las Vegas* této ¢asti prace (viz s. 115-117).
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Me la vivia a galope, como si nunca hubiera dejado de correr. Que si lo
ves con calma es la verdad: siempre estoy escapandome de algo. Miro una cara
conocida y mi primer impulso es correr a esconderme. De repente la vida es
como un videojuego que no puedes apagar. Y tienes que correr antes de que él
te apague a ti. Asi que yo corria, diario y a toda hora. Esa era la idea que tenia
yo de New York: un maraton que nunca se detiene. Igual que el videojuego de
mi vida, jaja? (DG, 256)

Zila jsem v poklusu, jako bych nikdy nepiestala behat. Kdyz se na to
podivas v klidu, je pravda, ze potad pred nécim utikdm. Vidim znamou tvar a
moje prvni reakce je bézet se nékam schovat. Najednou je Zivot jako videohra,
kterou nemtize§ vypnout. A musi§ bézet, nez ta hra vypne tebe. A tak jsem
behala, kazdy den a v kazdou hodinu. To byla ta ptedstava, kterou jsem méla o
New Yorku: maraton, ktery se nikdy nezastavi. Stejné jako videohra mého
zivota, No ne?

Velaskovo dilo je zajimavé i po strance jazykové invence.
Violettiny kulturni reference se logicky promitaji nejen do zplsobu
prozivani svéta, ale i do jeji promluvy. Pfibuznost s komiksem naznacuje
Casté uzivani citoslovci a onomatopei, néktera jsou v anglictin€. Tvofi
dokonce i nazev jedné kapitoly; dvacatatieti kapitola knihy se jmenuje
,Buch, buch, buch* (Tac, tac, tac). V textu jsou pouzivana s pribéznou
pravidelnosti a od ostatniho textu jsou jako naptiklad véty a vyrazy

Vv anglictiné vétSinou odliSeny kurzivou.

Yo lo sentia asi, lo habia matado. Habia inventado el concurso, habia
hecho trampa y zas: habia un muerto.

(..

No sé como le llames tu a eso, pero le llamé tocar fondo: glu, glu, glu.
(DG, 525)

Jé& to chapala tak, Ze jsem ho zabila. Vymyslela jsem si tu soutéz, pak
tu lest a sup: lezel tu mrtvy.

(...)

Nevim, jak tomu fikas ty, ale ja to nazvala dotknout se dna: Zbluiik,
zblunk, zblunk.

Todavia no habia dejado de besarlo, smack, smack, smack, smack, y ya
hasta habia decidido mantenerlo. (DG, 132)

Jesté jsem ho ani neprestala libat, mlask, mlask, mlask, mlask, a uz
jsem se rozhodla, Ze si ho necham.
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Vedle zvukomalebnych slov Violetta také ¢asto pouziva anglické
instrukce a slova z videoher — ,,password*, ,,level®, ,,welcome®, ,,game*

apod.

Es una carretera sin sefiales, un Nintendo sin controles, bum-bum-bum-
bum, you re dead, game over. (DG, 139)

Je to silnice bez dopravnich znacek, Nintendo bez kontrolek, bum-bum-
bum-bum, you re dead, game over.

Své zivotni etapy a predély casto komentuje slovy: ,,Welcome to
the next level!* Nejednou tomu tak je ke konci kapitol, kdy Violetta

kon¢i s néjakym dobrodruzstvim a vrhé se do dalsiho.

Welcome to the next level. Press the red button to start game. Game
over. Game over. Game over. Apenas me bajé de los ultimos jalones y que
empiezo a perder. (DG, 322)

Welcome to the next level. Press the red button to start game. Game
over. Game over. Game over. Jen co ze m¢ vyprchala posledni lajna, uz
zaCinam prohravat. Furt stfemhlav doli.

Jindy zase komentuje sviij Zivot jako pfimy pfenos:

Ladies and Gentlemen, directamente de New York, con ustedes: Miss
Misery. (DG, 285)

Ladies and Gentlemen, jsem tu s vami v piimém prenosu Z New Yorku:
Miss Misery.

Pocinaje osmou kapitolou nazvanou ,,Rychlejs$i nez Superman*
se Violetta ocitd na uzemi Spojenych stati americkych. Kratce po
pfechodu mexicko-americké hranice potkavd v texaském Laredu
amerického chlapce Erika, ktery ji pomuze, odjede s ni do New Yorku a
stane se jeji prvni, jesté tak trochu détskou a spi§ kamaradskou laskou.
Violetta ho nepiestava oslovovat ,,Supermane*. Sebe potom oznacuje za

Lois Laneovou.

En eso llegd Eric y me salvo la vida. (...) Salié de no sé donde a se me
plant6d enfrente. Un angel, haz de cuenta. Y yo tenia tanto miedo que le dije:
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I'm american. (...) ...sonrio, aunque fuera sin mirarme, y me dijo: /'m
Superman. (DG, 127)

V tom se objevil Erik a zachranil mi zivot. (...) VySel nevim odkud a
postavil se pfede me&. And¢l, je ti to jasné. A ja méla takovy strach, Ze jsem mu
tekla: I'm american. (...) ...usmal se, 1 kdyz se pfitom na me nepodival, a fekl
mi: I'm Superman.

De repente jugaba a creer que me habia secuestrado el mismo
superhéroe y me rescatd. A veces se acercaba para acariciarme y yo gritaba:
Stay away! | wanna fuck Lex Luthor! Como cincuenta veces. Y lo decia en
serio. Si no podia ser princesa, entonces que viniera un villano a esclavizarme.
(DG, 213)

Najednou jsem si hrala, ze jsem uvéfila tomu, Ze meé unesl a zachranil
sam superhrdina. Nékdy se ke mn¢ pfiblizoval, aby mé pohladil, a ja kficela:
Stay away! | wanna fuck Lex Luthor! Asi padesatkrat. A fikala jsem to vazné.
Kdyz jsem nemohla byt princeznou, tak at’ si mé klidné pfijde zotro€it niCema.

Superman se stal otcem vSech dalSich superhrdint, ktefi
nasledovali a dodnes jsou populadrni. Dal§imi postavami, které v pribéhu
romanu Violetta zminuje, jsou vedle Supermana alias Ocelového muze
(Muze z oceli) 1 dalsi superhrdinové jako naptiklad Batman (Netopyii
muz), Spiderman (Pavou¢i muz), Silver Surfer (St¥ibrny surfaf), Iron

Man (Zelezny muz) apod.

No te queria contar para qué me metia en las escuelas, casi siempre a la
hora de la salida. ;Ya lo adivinaste? Claro. Andaba buscando algin buen
reemplazo para Eric. Un Batman, un Spider-Man, un Silver-Surfer. Pero esas
cosas solo pasan en el cine, y eso a veces. Creo que andaba en busca de una
nueva pelicula, pero en New York era otra cosa. (...) los newyorkos no tienen
la vocacion de cowboy. (DG, 263-264)

Nechtéla jsem ti vypravét, pro¢ jsem vchazela do Skol, skoro vzdycky v
dobe¢, kdy koncila vyuka. Uz jsi to uhadl? Jasné. Hledala jsem né&jakou dobrou
nahradu za Erika. N¢jakého Batmana, Spider-Mana, St#ibrného surfare. Ale
tyhle véci se dé€jou jenom v king, a to jesté jenom nckdy. Myslim, Ze jsem
prosté¢ hledala novy film, ale v New Yorku to bylo jinak. (...) Newyorcani
Vv sob& nemaji poslani cowboye.

(Qué iba a hacer Luisa Lane en New York sin Superman? (DG, 205)

Co bude délat Luisa Laneova v New Yorku bez Supermana?

A los hombres les tranquiliza enormidades verte desprotegida. Todos
quisieran ser The Amazing Spider-Man. (DG, 270)
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Muze $ilené uklidiiuje, kdyz t€ vidi bezbrannou. VSichni by chtéli byt
The Amazing Spiderman.

Violetta vnima sviij zivot €asto jako film, ve kterém hraje hlavni
roli. I ona by se rada stala soucasti svéta superhrdini. Violetta je v tomto
smyslu jakousi prapravnuckou Flaubertovy pani Bovaryové. Stejné jako
Ema Bovaryova, jez si pfedstavuje zivot tak, jak ho vycetla v pokleslych
milostnych romanech, si i Violetta nepiestava piedstavovat svét podle
svych vyctenych, ptfipadné zhlédnutych predstav. A tak si ve svém

dobrodruzstvi dosazuje své hrdiny do redlnych postav.

Necesitaba que se diera cuenta de cuanto lo necesitaba. Que me viera
desprotegida, que sintiera ternurita, que de verdad fuera Clark Kent y que se
convirtiera en Superman cada que yo se lo pidiera. (DG, 135)

Potiebovala jsem, aby si uvédomil, nakolik ho potfebuju. Aby mé vidél

bezbrannou, aby byl néznoucky, aby byl opravdovy Clark Kent a proménil se
vV Supermana pokazdé, kdyz ho o to pozadam.

Ale jak uz bylo opakovan¢ zminéno, na rozdil od povrchni a
naivni Emy Bovaryové ma Violetta nadhled, a to za vSech okolnosti.
Tedy i v jejich pfirovnanich sebe i druhych k postavam z komikst je citit
uréity vysmeéch, sama sebe nebere tak moc vazné. Na rozdil od Emy
Bovaryové Violetta neni snilek ani romantik, nepropada svym iluzim. A
moc dobfe vi, Ze misto vysnéné role superhrdinky se ve svém filmu-

zivoté profiluje jako ¢im dal zfeyjmé;jsi antihrdinka.

Y yo no podia estar en la cama lloriqueando por Supermén. Tenia que
matar a Luisa Lane, o Louise, o Lois, 0 como se Ilamara esta pendeja, y eso
s6lo podia lograrlo dando el salto, bajando, metiéndome en honduras que
ninguna babosa de comic se imagina. Tenia que poner en ridiculo al Hombre de
Acero. (DG, 250-251)

Nemohla jsem zistat v posteli a friukat kvili Supermanovi. Musela
jsem zabit Luisu Laneovou, nebo Louisu nebo Lois, nebo jak se ta koza
jmenuje. A to se mi mohlo podafit jenom tim, ze sko¢im a potopim se do
takovych hloubek, ze si je Zadna uslintana holka z komiksu neumi pfedstavit.
Musela jsem Ocelovyho muze ztrapnit.
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4.4 Samotarisky melancholik Charlie Brown

NEKDY JSEM TAK OSAMELY,
ZE TO NEMUZU SNEST

JINDY ZASE TOUZIM
BYT UPLNE SAM...

128

Uz v kapitole vénované kompozici jsme ukazali, ze Pig je urcitou
antitezi Violetty. Pig je do jist¢ miry Violettinym kontrapunktem i
z pohledu komiksovych referenci. Jestlize Violetta ma blizko ke svétu
superhrdinti, Pig svym zaloZenim patii spiSe do universa existencialné

ladénych Peanuts'®

. Navic, na rozdil od ,,tovarnich* komiksi, Peanuts
vzdy byly vyhradné dilem svého stvofitele Charlese M. Schulze (1922-
2000), ktery si poctivé po cely zivot vSechny stripy sam kreslil a
textoval. Peanuts wvytvati symbolicky protipél K primyslovym
komiksiim, stejn€ jako Pigova neutéSend, hloubava spisovatelskd duse
kontrastuje s Violettinou domnélou povrchnosti a materialismem. A
navic proti uspéchu a dokonalosti Supermanti tu stoji vécny smolai a
neSika Charlie Brown, kterému se nikdy nic nepodafi a k dokonalosti ma
skutecné daleko.

K legendarnimu humoristicko-filosofickému komiksu Peanuts
odkazuji uz konkrétni ndzvy dvou z kapitol. Kapitola devata nese nazev
»Prevezla jsem t€, Charlie Browne™ (Te jodi, Charlie Brown), kapitola
¢trnacta pak ,,Snoopy se jmenoval Supermario® (Snoopy se llamaba
Supermario). Ob¢ v sobé nesou jména dvou hlavnich postav proslulého
amerického komiksu Charlese M. Schulze: chlapce Charlieho Browna a
jeho psa Snoopyho. Charles M. Schulz psal Snoopyho sagu dlouhych

padesat let, jde v podstaté o novinovy daily-strip, ktery vychazel v letech

128 Schulz, Charles M. Miij ty smutku! Pielozil Petr Onufer. Praha: Plus, 2011, s. 92.
129 K tomuto nazvu se vyjadtime v nasledujici poznamce pod &arou.
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1950-2000 a stal se doslova celosvétovym fenoménem. Z komiksu se
stala kultovni zélezitost, ke které se opakované hlasili a hlasi mnozi
intelektualové i umélci.

K ¢eskému publiku se Snoopy dostal s velkym zpoidénim.130
Mexiko ma k americké kultufe geograficky i historicky logicky bliz.
Neni tedy divu, Ze i Peanuts stejné¢ jako americkd komiksova kultura

superhrdinti tu zapustily koteny dost hluboko a byly tu popularni 0 dost

dfiv neZ u nas.

S Charliem Brownem ma Pig mnohé spole¢né. Je ovSem pravda,
ze v postavé Charlieho Browna se najde nejeden z nas. Pig je stejné jako
Snoopyho pan hloubavy, ostychavy, uzavieny. | Pig ma Casto pocit, ze

se nedokaze zaclenit do spolecnosti.

CO KDYZ
CLOVEK
NEDOKAZE
NIKAM

ZAPADNOUT

131

JA TU POLEDNI PRESTAVKU
NENAVIDIM... JENOM SI BEHEM

Ni PRIPADAM OSAMELE...

PRI HODINE TO TAK NEVADI... 132

. si en el recreo estaba escribiendo, en lugar de jugar futbol o
basquetbol o bote pateado, ello al menos le daba a su aislamiento el decoro de

130 Charlie Brown a jeho kamaradi se v &eském prostiedi zacali objevovat nenapadné v 90. letech, kdy vychéazeli
v tehdej$im Rudém prdavu, knizné pak v publikaci Snoopy stars: Sportovec (Praha: Family, 1992) v piekladu
Veroniky Maxové. V letech 2007-2008 vydalo nakladatelstvi Paseka c¢tyfdilnou sérii aforismi a ilustraci
v piekladu Pavla Dominika. (Cf. Jare§, Michal. ,«Jen» dal§i vybér z Peanuts.“ Komiksdrium, 10.5.2010.
[online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z: <http://www.komiksarium.cz/?p=4086>.)
Nicméné skute¢né vyrazné uvedeni Peanuts do ceského prostiedi prichazi az deset let po autorové smrti. Teprve
v roce 2010 vydavaji nakladatelstvi CooBoo a Plus (obé€ patii k Albatros Media a.s.) prvni dva soubory stript,
které tematicky uspoiadal a ptelozil Petr Onufer, a to pod nazvy Svét podle Snoopyho a Ldska podle Snoopyho.
Na sklonku roku 2011 vydal Plus dalsi soubor Miij ty smutku!, na jafe roku 2012 pak vybor Snoopy po Skole.
Tituly souborti se imysIné vyhybaji pojmenovani Peanuts, ktery zni v ¢eském piekladu nevalné (v Cestiné se
setkdvame snazvy Buraci, Buracci ¢i OfiSci), ale predevSim jde o oznaceni, které pro strip vymysleli
distributofi, a Charles M. Schulz se nikdy netajil tim, Ze se mu tento nazev ani zdaleka nezamlouval.
12 Schulz, Charles M. Ldska podle Snoopyho. Pielozil Petr Onufer. Praha: Plus, 2010, s. 32.

Ibid., s. 10.
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la propia eleccion: estoy solo porque me da la gana. (...) No jugaba con los
demas porque nadie entre los demds queria jugar con €l, pero escribia cosas de
amor. (...) Para los otros, su cuaderno era el simbolo de la soledad y el tedio;
para ¢él, era como cargar la dinamita en la mochila. (DG, 27-30)

...to, Ze o prestavce psal misto, aby hral fotbal, kosikovou nebo
kopanou s plechovkou, to alespon davalo jeho osamélosti punc vlastni volby:
Jjsem sam, protoze se mi chce. (...) Nehral si s ostatnimi, protoze nikdo z nich si
snim hrat nechtél, ale psal véci o lasce. (...) Pro ostatni byl jeho seSit
symbolem samoty a nudy, pro néj to bylo jako nakladat dynamit do batohu.

Stejné jako Charlie Brown je i Pig ve Skole samotaf, introvert.
Zda se mu, Ze mu nikdo nerozumi. Charlie Brown samotu o $kolnich
prestavkach fesi pojidanim burdkové pomazanky (,,peanut butter =
araSidové maslo), Pig se zas schovava za sesit, do kterého vpisuje své
prvni spisovatelské pokusy. Byva depresivni, trpi pocity viny, ¢asto ho
prepadaji pocity beznad&je a prazdnoty, pfipada si ménécenny, je
uzkostlivy. Citi se netispéSny. Od détstvi touzi napsat knihu, ale stale se
mu to nedafi. Namisto toho pracuje nejdiiv v novinach, pak v reklamni
agentufe, kde se stavd autorem pfihlouplych reklamnich slogant.
Welcome to the machine (DG, 232), tak komentuje sviij nastup do
reklamni agentury a z jeho slovniho vyjadieni na ¢tenafe dychne Pigova
dusevni spfiznénost s Violettou. Tteti kapitola s nazvem ,,Neviditelny

sirotek® (El huérfano invisible) za¢ina slovy:

Siempre quiso esconderse, volverse invisible. (DG, 250)

Vzdycky se chtél schovat, stat se neviditelnym.

JA MAM KLAUSTRO-
FOBII ZE SVETA

fikd Charlie Brown v jednom ze stripi.

133

O motivovanosti jmen v Ddblovi strazném uz byla te¢. Pro
uplnost Ize ptridat jesté jeden postieh, ktery je nakonec mozna jen shodou

nadhod. I tak je zajimavé doplnit, Zze v seridlu Peanuts se objevuji

133 Schulz, Charles M. Miij ty smutku! Praha: Plus, 2011, s. 92.
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postavy, jez jsou nositeli jmen protagonisti Velaskova romanu. Postava
Violet, celym jménem Violet Gray, nepatii mezi hlavni, tj. stale se
vyskytujici postavy Schulzova komiksu. Objevuje se témét od zacatku
komiksu, konkrétné od roku 1951, ale Casem se z komiksu vytraci.
Predjima nckteré vlastnosti, které jsou potom umocnény v postave
necitelné, pohrdavé pragmaticky Lucy, jez se stane stalici Peanuts.
Violet a posléze Lucy maji jist¢ s Velaskovou Violettou nejeden

spole¢ny rys. Pig ma zase svého skoro jmenovce Vv postavé Pig-Pena.

Pig je hloubavy a plny otazek. | Charlieho Browna v noci

prepadaji existencialni otazky o byti.

PROBUDIS SE UPROSTRED

NOCI A VSECHNO TI PRIPADA
BEZNADEJNE... JSI UPLNE

SAM... 134

NEKDY V NOCI NEMJZU USNOUT A
PTAM SE, ,JAKY MA ZIVOT SMYSL?"

135

NEKDY V NOCI NEMJZU
USNOUT A PTAM SE,
.PROC JSEM TADY?" 136

NEKDY V NOCI NEMJZU
USNOUT A PTAM SE SAM SEBE:
A TOHLE JE JAKO VSECHNO?

137

B34 Ibid.,
35 Ibid.,
38 Ibid.,
57 Ibid.,

s. 133.
S. 148.
S. 158.
s. 161.
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NEKDY NEMUZU V NOCI USNOUT
A PTAM SE, ,KDY TO VSECHNO
SKONCI?

138

Estaba en la Calzada, con Mamita, cuando vino El Pensamiento. Como
un monstruo maligno al que nunca se ha llamado, El Pensamiento solia llegar
justo cuando Pig menos lo esperaba. O cuando ya esperaba que nunca volveria
(lo cual era, por cierto, la mejor forma de llamarlo.) Y era imposible entonces
pensar en otra cosa. Como si una ventana se abriera de repente. Y claro,
hubiera que mirar.

Nunca fue el pensamiento facil de explicar. Ademas, Pig no estaba
interesado en explicarlo. Jamas habia hablado de aquel asunto que no se atrevia
a mencionar ni en voz queda, de noche, bajo las cobijas, inicamente para sus
oidos, que tampoco querian saber del Pensamiento. Habia empezado (lo
recuerda borroso, como esos suefios de los que nunca se vuelve del todo)
imaginandose a los angeles, después de una larga conversacion nocturna con
Mamita. O mas bien lo intentd, porque al final no pudo reconstruir en su cabeza
la imagen de un solo angel. ;Era €l un dngel antes de venir al mundo? ;Lo seria
después? ;Qué tal si no habia nada? Nada queria decir: un infinito eterno, vacio
y sin propdsitos al que uno volveria, como el viento y el polvo, después de
morirse. Eso era El Pensamiento: nada. Cada que lo pensaba — y esto no era
frecuente, por fortuna — se sentia mareado, pero mas que eso enmudecido por
un miedo tan solamente suyo que no podia soportarlo por mas de dos instantes.

(...)
(Era como el dolor, que siempre llega pero siempre se va. Hasta que
cualquier dia nos vamos con él. [...]). (DG, 114-115)

Byl jsem s babickou na tfidé Calzada, kdyz piisla Ta Myslenka. Jako
zla priSera, kterou nikdy nikdo nepovolal, Ta Myslenka pfichazela ptesné ve
chvili, kdy ji nejméné ¢ekal. Nebo kdyz uz doufal, Ze se nikdy nevrati (coz byl
samoziejmé ten nejlepsi zpusob, jak ji zavolat). Y pak bylo nemozné myslet na
néco jiného. Jako kdyby se zni¢ehonic otevielo okno. A samoziejme Se neslo
nedivat.

Nikdy nebylo jednoduché myslenku vysvétlit. Navic, Pig nemél zajem
ji vysvétlovat. Nikdy o té zalezitosti nemluvil. Netroufal si ji ani $pitnout
Vv noci pod pefinou jen svym usim, které o Té Myslence taky nechtély nic
védeét. Zacalo to (pamatuje si to rozmazané, stejné jako ty sny, z kterych se
nikdy uplné nevzpamatuje), kdyz si po dlouhé konverzaci s babickou
piedstavoval andély. Nebo to spi§ zkusil, protoze si pak nemohl vybavit v hlaveé
obraz jedin¢ho andéla. Byl andélem, nez pfisSel na svét? Nebo jim bude potom?
Co kdyZ neni nic? Nic znamenalo: nekoneéna vé&nost, prazdna a bezcilna, kam
se ¢lovek vrati, jako vitr a prach, az zemfe. To byla Ta Myslenka: nic. Pokazdé,
kdyZ na ni myslel — a nebylo to nastésti Casto — citil, Ze se mu toci hlava, nebo
spis jesté se citil onémély strachem, ktery byl jen jeho a ktery nemohl snést
déle nez dvé vtefiny. (...)

1% bid., s. 188.
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(Bylo to jako bolest, ktera vzdy piijde a vzdy odejde. Az jednoho dne
odejdeme s ni. [...]).

Soucasny mexicky spisovatel Enrique Serna zakonéuje svij
¢lanek ,,La Coatlicue de Saks* v Letras Libres slovy: ,,Vytvofenim téhle
odnarodnélé globalizované Slapky Velasco splnil sen kazdého dobrého
romanopisce: shrnout v jedné postavé ducha jedné doby.“** Skute¢nost,
ze je Violetta 1 se svym d’dblem straznym napojena na komiksovy svét,
jisté nemalou mérou piispiva k vystizeni onoho ,,ducha jedné doby*.

Carlos Fuentes potvrzuje: ,,JJen malo véci definuje ¢loveéka tak

dobte jako jeho piislusnost ke generaci.«!*?

5. Gringa Violetta: mezi New Yorkem a Las Vegas

New York,

jediné misto na celickem kulatém svéte,

kde je vSechno jiné nez kdekoli jinde,

prosté proto, Ze se to déje v New Yorku.
Jack Kerouac*

I romé&n Xaviera Velaska je romanem cist¢ urbannim, ktery ma
typické atributy méstského toposu: sen o lepSim Zivoté, uspéchu,
bohatstvi a ,,dobyti svéta®, touha po zabavé, samota a odcizeni v davu,
drogy, prostituce. V uréitych rysech velmi volné navazuje na
francouzsky roman kariéry 19. stoleti a postavy ,arivisti“. Nicméné
Vv duchu Violettina ptivodu, snii, ambici a doby, v niz se roman odehrava,
v ném hlavni méstskou roli nesehrava Violettino rodné¢ mésto Mexiko
ani n¢kdejsi Pafiz.

Roman je zasazen hned do né¢kolika mést. Z tohoto pohledu je
roman charakterizovan takika absolutni absenci pfirody, pomineme-li
zminky o pfirodé¢ méstské, tedy parcich (zde konkrétné Chapultepec

v mexickém hlavnim mésté, Centralni park v New Yorku). Pak je tu

139 Con la creacion de esta piruja globalizada y apatrida, su creador ha cumplido el suefio de todo buen
novelista: condensar en un personaje el espiritu de una época.“ Serna, Enrique. Op. cit.

10 Peu de choses définissent un homme aussi bien que son appartenance a une génération.“ Carlos Fuentes.
,,Cing romanciers que je voudrais faire connaitre” Le Monde Des Livres, 13.3.20009, s. 2.

141 Kerouac, Jack. Malomésto, velkomésto. Pielozila: Simona Maza¢ové. Praha: Volvox Globator, 2002, s. 311.
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jesté vylet do Acapulka a Cuernavaky (kapitoly 22 — ,,Schovany kousek
dortu* /La rebanada oculta del pastel/ a 23 ,,Tenhle Zivot je Gulag* /Esta
vida es un Gulag/), coz jsou vsak typické rekrea¢ni destinace obyvatel
hlavniho mésta Mexika, navic pfirodnim scenériim tu neni vymezen
témef zadny prostor. Na své cest€¢ Violetta vystiida mést nckolik, ale
severoamerickd mésta: New York a Las Vegas. Kazdé z nich ma svou
symboliku. Violetta se touzi stat bohatou a uzivat si. New York pro ni

pfedstavuje bohatstvi a svobodu, Las Vegas zabavu.

5.1 ,New York, New York*

Kapitoly, ve kterych se Violetta pohybuje v New Yorku, jsou
nasledujici:

10 —,, Start spreading the news... “

12 — |, Femme Fwetale a Manhattan “

(14 — ,,Snoopy se jmenoval Supermario® /Snoopy se Ilamaba
Supermario/ — polovina této kapitoly se odehrava v Las Vegas)

16 — ,,Stin Nefastofela® /La sombra de Nefastofeles/

18 — ,, Greetings from Golgotha! «142

V knize lze ve vztahu Violetta - New York volné rozlisit tfi faze,
které odpovidaji zhruba témto okamzikiim a staviim: pfijezd a euforie —
setrvani a boj o preziti — vystiizlivéni a odjezd.

1. ..] want to be a part of it

New York obchodnich domil na Paté¢ a Sedmeé avenue. Tuto fazi
charakterizuje euforie, vzruSeni, plnéni vysnénych ptedstav a dalsi
ocekavani — Violetta pfijizdi do New Yorku, je plna predstav, na zacatku

svého pobytu ma jesté dostatecné mnozstvi financnich prostiedkt a New

142 Kapitoly s anglickym/francouzskym nézvem v textu nepiekladame. V angli¢ting/francouziting a kurzivou
jsou i v originalnim znéni romanu. Pro plnost porozuméni pfidavame jejich pieklad zde: 10 — Hvézda §ifi nové
zpravy..., 12 — Fetalni Zena na Manhattanu, 18 — Pozdravy z Golgoty! Kapitoly, které jsou ve Velaskové romanu
psany kurzivou, pfepisujeme kurzivou a v uvozovkach.

143/ prekladu: ,,Chci byt toho soucasti. Odkazuje k textu Franka Sinatry, ke kterému se dle vratime.
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York si po svém uziva. Do této faze patii desatd kapitola nazvana ,,Starts
spreading the news...*.

2. Mezi luxusem a bahnem

New York tu predstavuji piedev§im lobby luxusnich hoteli.
Penize dosly, Violetta se stava prostitutkou, ktera chodi vyhledavat své
klienty do luxusnich hotelti. Sem patii kapitola S vysméSnym nazvem
»Femme Fetale a Manhattan™ a Cast kapitoly ,,Snoopy se jmenoval
Supermario®, jejiz druha polovina se odehrava v Las Vegas.

3. Kalvarie v New Yorku

Kapitoly ,,Stin Nefastofela“ a ,,Greetings from Golgotha® uz
svym nazvem naznacuji, Ze radostny New York se pro Violettu zménil v
holy boj o pfeziti. Violetta pfichdzi o to, co je ji nejcenngjsi, 0 svou
svobodu. Jednak se Spatnym odhadem, pfiliSnou divérou a snad i touhou
nebyt uz sama dostdva do podruci ni¢emy Nefastofela, ktery ji drzi
v Sachu, kontroluje jeji kroky i penize vydélané prostituci a prodejem
drog. Navic zije v zavislosti na kokainu, kterou Nefastofeles podporuje a
»plizivuje a které navic obratné vyuziva k tomu, aby Violettu mohl
jeste vice ovladat. Violetta proziva drsné vysttizlivéni z amerického snu,
pochopi, Ze sem nepatii, Ze ji milovany New York nikdy nepfijme mezi
své vyvolené a Ze se tu navic dostala do ,,vézeni®, které neni nepodobné
jejimu plvodnimu ,,vézeni“ rodinnému. Jedinym vychodiskem je

zorganizovat plan utéku. ;Salta, Violetta! Welcome to the next level!

5.2 Od euforie k vystrizlivéni

otarts spreading the news...“ je nazev, kterym Xavier Velasco
nazval desatou kapitolu, kdy se Violetta kone¢né ocitd ve vysnéném
New Yorku. Jde o prvni slova pisn€¢ ,,New York, New York®, jejimz
nejznaméjS$im interpretem se stal Frank Sinatra. Pisenl i Sinatriv Zivot
byly mimochodem vyrazné¢ spojeny i Sdruhym méstem Violettina
dobrodruzstvi, s Las Vegas. Vybavime-li si slova Sinatrova dnes uz
legendarniho hitu, nazev kapitoly, kterym tak Velasco vlastné navozuje
text celé pisn¢, je svym odkazem vypovidajici 0 obsahu kapitoly. Pisen

jakoby zpivala sama Violetta. Explicitné tlumo¢i jeji sny a predstavy o
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New Yorku. Koreluje s jejimi touhami a vizemi: ,,New York. New York.
Chci se probudit v tom mésté, které nikdy nespi a zjistit, ze jsem acko,
Cislo jedna, ze jsem prvni v potadi, Ze jsem kralem hory, Ze jsem acko,
¢islo jedna.“144

New York je symbolem amerického snu, a to jako brana do zem¢
svobody a moznosti, ale nasledn¢ i jako mésto pfisté¢hovalcti, ktefi sem
ptijeli hledat a n¢kdy i najit uspéch a bohatstvi. Je svétovym hlavnim
méstem financi, konzumu a dnes uz i médy, pro nejednoho nejvyssi
metou, synonymem dosazen¢ho cile. Vyvolava ptedstavy o splnénych
snech. Pro Violettu jsou Spojené staty americké obsazeny v New Yorku.

Ohniskem konzumni spolecnosti je pravé New York, a tak neni
divu, ze se ve svétlech luxusnich obchodi a v lesku vykladnich skiini s
kazdym uspokojenym materidlnim pfdnim rodi dal$i nové. Méestsky
chodec konce 20. stoleti se v megalopoli ztraci v davu, ktery je mu cizi a
oslovuji ho nakupni mista a prodejni artikly, s kterymi ,,navazuje
afektivni vztah“.'* Violetta v New Yorku nema ani nevyhledava piatele,
jejimi spfiznénymi duSemi jsou obchody. M4 to ale jednu podminku.
Musi mit dostatek prostiedki, aby v nich nakupovala. Violettin cil je stat
se soucasti mésta, splynout s nim, patfit do n¢j. Vstupenkou jsou penize
na nakupy, pocit, Ze si mize vse koupit.

Violetta New York zna¢né personifikuje. Je do néj zamilovana,
ma pocit, Ze jediné vNew Yorku se clov€k mize citit jako
plnohodnotny, svobodny, opravdovy. Violetta si mysli, Zze vzhledem
K rychlosti a energii, které ji charakterizuji, je pro zivot v New Yorku
jako stvofena. Mluvi a smysli o New Yorku jako o bytosti, cozZ je o to
ptfiznacnéjsi, ze az na chvilkové znamosti se svymi zékazniky, Zzije
osam¢ly zivot a jedinymi jejimi ,,opravdovymi*“ spole¢niky jsou

obchody a nakoupené véci a predevsim mésto jako takové.

144

»New York, New York / I want to wake up in that city, that never sleeps / and find I'm ,,A“, number one /

top of the list / king of the hill / ,,A“, number one.“ Sinatra, Frank. New York, New York. Hudba: John Kander.
Text: Fred Ebb, 1977. Sinatrova interpretace je z roku 1979 a figuruje na albu The trialogy: past present future
z roku 1980. [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z: <www.youtube.com/watch?v=aglJI1LfDP4>.
Y5 Lipovetsky, Gilles. Paradoxni §tésti. Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Pielozil Martin Pokorny. Praha:
Prostor, 2007, s. 106.
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Podia engafiar a la gente, a los turistas, a los policias, pero nunca a
New York.

Hay millones de lugares en los que te las puedes arreglar con cien mil
dolares, pero no esperes que New York te crea ese cuento. Cien mil dolares
podrian durarte mas tiempo en Las Vegas que en New York. (DG, 195)

Mohla jsem podvadét lidi, turisty, policajty, ale nikdy ne New York.

Existujou miliony mist, kde si vystaCi§ se sto tisicem dolart, ale
necekej, ze ti New York uvéti tuhle pohddku. Sto tisic dolard ti mtize vydrzet
delsi dobu v Las Vegas nez v New Yorku. Le pesa en la conciencia, saber tanto.
Saberla lejos, saberse usado, saber que nadie supo lo que ¢l sabe. (Saber: qué
verbo amargo.) Y lo sabe tan bien que apenas si repara en el retrovisor, donde
desde hace un rato se encienden y se apagan los fanales de un Corvette
amarillo.

Tetelpan, San Angel, 2002
(DG, 626)

Jeho védomi tiZi, Ze vi tolik. Ze vi, Ze ona je daleko, Ze byl vyuzit, Ze
vi, co nevi nikdo jiny. (Védeét, jak hotké sloveso.) A vi to tak dobfe, ze si skoro
nevSimne zpétného zrcatka, ve kterém se uz néjakou chvili blikaji svétla zluté
Corvetty.

Tetelpan, San Angel, 2002

No pudiera creer que New York me estuviera tratando asi. (DG, 203)

Nemohla jsem uvéfit tomu, ze se ke mn¢ New York takhle chova.

Zpocatku ma pocit, Ze se ji dafi splynout s méstem, ale postupné
pochopi, ze do New Yorku nikdy patfit nebude a stava se pro ni
kaftkovskym zamkem. Stale jakoby ziistavala v predsali. Navic v New
Yorku vladne uréity syndrom nemoznosti nasyceni.’*® New York je
svétovym hlavnim méstem hyperkonzumentstvi a pocit neustalé potreby
nakupovat néco noveého, pocit nemoznosti konecného materialniho

uspokojeni je pro hyperkonzumenta charakteristicky.

En New York nadie es rico. No suficientemente, aja? Siempre hay
algo que no puedes tener. (DG, 196)

V New Yorku nikdo neni bohaty. Ne dostatecné, vis? Vzdycky je tu
néco, co mit nemuzes.

18 Cf, 1bid., s. 43.
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Porque en New York ni tu dinero es tuyo. Lo andas cargando, si, pero
es de la ciudad. Cualquier cosa que cae sobre la superficie de New York es
automaticamente newyorkina. O sea propiedad privada de New York. La
ciudad no te adopta, te soborna. Te compra y te tira, por eso la quieres. Y
querer asi envicia, ti ya sabes. Yo sabia que lo mas facil era irme a otra ciudad
en la que no me sintiera tan pobre con tantos miles de dolares, pero estaba
enviciada con New York. No me iba a ir a ningin pueblo, ;aja? Y cuando
vienes caminando por la Quinta y ves a un Santa Claus entrando en San
Patricio y luego no ves nada porque estés entre cientos de fulanos que caminan
todo el tiempo y acabas caminando rapidisimo, como ellos, puedes cerrar los
ojos, pensar en Hollywood y decir: Pinche pueblo. No conocia Hollywood,
pero no hacia falta. Yo estaba en el ombligo del mundo y no me iba a salir de
ahi. (DG, 196-197)

Protoze v New Yorku ani penize nejsou tvoje. Sice chodi$ a mas je u
sebe, ale patii méstu. Cokoli, co se octne na uzemi New Yorku, je automaticky
newyorské. Je to soukromy majetek New Yorku. Mésto t& nepfijme, uplaci té.
Koupi si t€ a ovlada té, proto ho milujes. A takhle milovat, to kazi moralku.
Védela jsem, Ze to nejjednodussi by bylo odjet do jiného mésta, ve kterém bych
se necitila s tolika tisici dolarGi tak chuda. Ale prece nepojedu do né&jaky
vesnice, co? Kdyz se prochazi§ po Paté avenue a vidi§ Santu Clause, jak jde ke
Svatymu Patrikovi, a dal nevidi$ nic, protoZe jse§ mezi stovkami lidi, co pofad
jdou a ty nakonec jde§ stras$né rychle jako oni a muzZe$ zavtit o¢i, myslet na
Hollywood a ftikat si: péknej zapaddkov. Neznala jsem Hollywood, ale nebylo
to tfeba. Byla jsem v pupku svéta a nehodlala jsem se odtud hnout.

Jakmile Violett¢ dochazeji finan¢ni prostiedky a nemize se uz
téSit znovych nakupd, piepada ji spleen ze samoty, pocit sirotka
uprostied odcizeného, prelidnéného mésta, kde kazdy nékam spécha a
kde se vztahy navazuji snadnéji S vécmi nez s lidmi.

Nikdy nepronikne do nitra New Yorku. V dobach, kdy se ji
»dafi“, pfipomina v lepSim ptipad¢ spis turistu, ktery pfijel za nakupy,
jejimi prostory jsou nejéastéji obchody a hotely. Violettin New York, to
je predevsim Patd a Sedmé avenue, luxusni hotely a obchodni domy, jak
si ukazeme Vv Casti ,,Mimeze versus fikce®. Violetta téméf nezminuje
zadnou kulturni pamatku, zddné¢ muzeum, zaddnou architekturu. O SoSe
svobody nepadne paradoxné¢ zminka ani jednou. Ironicky si na turistu
tak trochu hraje v posledni ,newyorské* kapitole nazvané ,,Greetings
from Golgotha“, kdy si predstavuje samu sebe na jednotlivych
pohlednicich z New Yorku a podavd k nim vysvétleni. UZ samotny
nazev kapitoly naznacuje, v co se pro ni promenil New York: v kalvarii.
V této kapitole popisuje Violetta svych étrnact pohlednic a na jejich

pozadi posledni tydny v New Yorku.
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Od turisty ji ale vyraznd odliSuje jeji ilegalni situace. Cim je
vlastné Violetta v New Yorku? Sama pro svij status ve mésté pouziva
termin tlumodici jeji nezakotvenost: ,nezakotvena populace*

(,,poblacion flotante®).

Tuve que andar trepada en una camioneta recorriendo moteles en los
que no podia quedarme para que me cupiera en el cerebro lo mas obvio: yo no
era una newyorka. No tenia ni un amigo, ni una casa, ni un pariente en New
York, ni siquiera recuerdos que valieran la pena. Yo era lo que se dice
poblacion flotante. Una puta libélula menesterosa que va de lobby en lobby, y
cuando le va bien de tienda en tienda. O de dealer en dealer, pero nunca en
conciertos, ni en el teatro, ni en nada. (DG, 405)

Musela jsem se vydrapat na dodavku a objizdét motely, ve kterych
jsem se nemohla zistat, aby mi do mozku vlezlo to nejjasnéjsi: jd nejsem
Newyorcanka. V New Yorku jsem neméla ani kamarady, ani dim, ani jediného
ptibuzného, dokonce ani vzpominky, které by staly za to. Byla jsem to, cemu
se fika nezakotvend populace. Pitoma nezajisténa vazka, co litd od lobby
k lobby, a kdyz ji jdou ksefty, tak od kramu ke kramu. Nebo od dealera

k dealerovi, ale nikdy ne na koncerty, do divadla, prosté nikam.

Voy a irme de New York y de Estados Unidos sin haber ni pisado un
parque de diversiones. Ni el Astroworld, ni Coney Island, ni un carajo.
Nefastofeles tenia razon: yo era una tramposita callejera. De esas que no son ni
turistas ni locales. Te digo: poblacion flotante, aunque sea sobre una cama de
agua. Claro que lo de callejera no era cierto. Trabajaba en los lobbies, no en la
calle. (DG, 413)

Odjedu z New Yorku i ze Stati a to jsem nebyla ani jednou nohou
v zabavnim parku. Ani v Astroworldu ani na Coney Islandu ani prd.
Nefastofeles mél pravdu, jsem poulicni podvodnice. Jedna z téch, co nejsou ani
turistky ani mistni. Rikam ti, nezakotvena populace, i kdybych spala na vodni
posteli. Jasng, ze s tou poulicni to neni pravda. Pracovala jsem v lobby, ne na
ulici.

Prokazuje se zfalSovanym jménem i pasem. Jeji hra na pravou
Newyorcanku uhasind umérné tomu, jak ji dochazeji prostiedky. V tu
chvili siln€ pocit'uje sviij skutecny status ilegalni imigrantky. Aby mohla
ve méste zustat, méni se z konzumentky na konzumni predmét. Chce se
v New Yorku udrzet za kazdou cenu. New York je ji drazs§i nez jeji
vlastni ctnost. A nechce si pfipustit, ze by se ji zhroutil sen Zit v New
Yorku. Jeji situace se komplikuje, stava se zavislou na drogach, coz
pohlcuje znacnou ¢ast vydélanych penéz.

Violetta bojuje zuby nehty, aby v New Yorku mohla zlstat a

dokézat si, Ze tam patii. Ale New York ji dava najevo, Ze je pro ni
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nedostiznou metou. A misto, aby se v ném citila, jak si pivodné vysnila,

opak je pravdou. Violetta se New Yorkem citi stale vice pokofovana.

No tenia el valor para ser una callejera de verdad, mi mundo eran los
lobbies y siempre me sentia estipida con los newyorkos. Complejo de
Coatlicue, yo supongo. (DG, 393)

Nem¢éla jsem odvahu byt opravdickou pouli¢ni $lapkou, mym svétem
byly lobby a vedle Newyorcantl jsem se vzdycky citila pfihlouple. Komplex
Coatlicue, predpokladam.

Nedokaze ani navazat trvalejsi kontakty S Newyorcany, ma jen
kratkodobé ,,obchodni“ vztahy se svymi zdkazniky. Jedinym jejim
radoby pfitelem a budoucim ,katem* je krajan Nefastofeles. Od
Nefastofela se ji podaii utéct k Manfredu Schonenbergovi (dalsi z jejich
chvilkovych znamosti), kterého Violetta pfejmenuje na Kapitdna
Scheissekopfena a kterému se svéii se svym tajemstvim. Ten ji ale
nakonec s vysvétlenim, ze tak déla pro jeji dobro, uda rodi¢um, aby ji
pfijeli zachranit. Situace se pro Violettu stdva neudrzitelnou. V New
Yorku uz pro ni neni misto, mezi Nefastéfelem a Manfredem je
V nebezpeci, byla prozrazena, musi zmizet. Neni jin€ cesty, nez vratit se
tajné do rodného Mexika, kde se, jak poznamenava, snad kone¢n¢ bude

citit jako Newyorc¢anka.

Por gringa que me hubiera hecho, muy poco en realidad, yo era una
mufiequita made in Mexico, y alli era donde me iban a arreglar. Digo, tenia
toda la pinta de gente bien. La ropa, el relojito, las pelucas, eso en New York
podia no valer nada, pero en México se iba a cotizar cabron.

(..

Pero igual me sentia un poco acoatlicuada por New York. Habia vivido
cuatro afos en la ciudad sin nunca entrar de veras en ella. (...) O sea que s6lo
yo sabia mi cuento: si habia sobrevivido como mexicana en New York, tenia
que brillar como newyorka en México. (DG, 416-417)

I kdyz jsem ze sebe udélala Amerikanku, po pravdé se mi to povedlo
jen hodné¢ malo, byla jsem panenka made in Mexico a praveé tam by mé méli
opravit. Jak fikam, vypadala jsem tuplné jako lidi na trovni. ObleCeni,
peknoucky hodinky, paruky, tohle mozna nemélo v New Yorku zadnou
hodnotu, ale v Mexiku to sakra oceni.

(...)

Ale citila jsem, ze New York ze mé trochu udélal Coatlicue. Zila jsem
ve mésté Ctyti roky a vlastné jsem do n¢j nikdy nepronikla. (...) Jenom ja jsem
znala svoji pohadku: kdyz jsem jako Mexicanka prezila v New Yorku,
v Mexiku musim zafit jako Newyoréanka.
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5.3 Las Vegas — iluzivni mezipFistani

Zhruba v poloviné romanu se Violetta pfesunuje do Las Vegas,
meésta zabavy. Stravi tam celkem tfi tydny nékdy v dobé kolem Vanoc.
Zazitkovy pramysl (nevSedni turistika, adrenalinové sporty, lunaparky,
kasina) patii mezi pilife hyperkonzumentstvi. Zabava se pro lidi stala
dalezitym métitkem kvality osobniho zZivota. Kdo se nebavi, neuziva si
svij zivot. Homo consumans je rovnéz homo ludens. Zabava je zdrojem
zapomnéni na temné stranky zivota, kterymi si dnesni ¢lovek nerad zivot
osklivi. Zaroven ptedstavuji zdbava a spotieba boj proti rutiné. Dnesniho
¢loveéka charakterizuje touha po pohybu, cesté. Staticka rutina je mu ¢im
dal tim vzdalengjsi. Je prondsledovan obsesivnim nutkdnim po novych
vécech, mistech, zazitcich, zkuSenostech. Spotieba je spojena s novym.
A nové se rychle stava starym. Odtud potfeba soustavného,
neutuchajiciho  konzumentstvi. = Lipovetsky  vysvétluyje  pocit
znovuzrozeni, ktery spotfeba vyvolava tim, ze nové vzbuzuje pocit
zaCatku, tedy mladi a zintenziviiuje prozivanou pfitomnost. Détstvi a
mladi dnes vnimame jako zlaty vék, coZ legitimizuje détinskou radost
z kupovani novych pfedmétli. A zabavni primysl svym zpilisobem vraci

147

Clovéka do détské radosti a bezstarostnosti. ,Violetta se znovu

narodila v Las Vegas“.*

»dpotiebitelskou la¢nost nutno chépat jako sice bandlni, ale
ptesto vicemén¢ uspésny zplsob, jak zazehnat fosilizaci kazdodennosti a
uniknout neustalému opakovani t¢hoZ vyhledavanim drobnych novinek
a novych prozitkii. Akt konzumentstvi vyjadiuje odmitdni rutiny a
osobni reifikace.«!*

Las Vegas je hlavnim méstem zébavy, ale i klamid. Neni

nahodné, Ze se Violetta ubytuje v hotelu se jménem ,,Mirage* (=fata

17 Cf. Ibid., s. 78-80.

148
298.

,»Violetta volvio a nacer en las Vegas.” Velasco, Xavier. Diablo Guardian. Madrid: Punto de lectura, 2004, s.

Y9 Lipovetsky, Gilles. Paradoxni §tésti. Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Pielozil Martin Pokorny. Praha:
Prostor, 2007, s. 78.
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morgana, klamné zdani, piizrak). Las Vegas je samostatnym uzavienym

svétem, kde ¢lovek ztraci pojem o realité.

Es un suefazo al que entras de cabeza y poco a poco vas
enderezandote, hasta que de repente ves que vas volando sobre una alfombra
magica. El chiste esta en no aterrizar, no apagar las turbinas y creerte todo lo
gue veas, aunque realmente no lo veas. (DG, 298)

Je to Sileny sen, do kterého skoci§ po hlavé a pomalu se zvedas, az
najednou vidis, Ze leti§ na kouzelném koberci. Vtip je v tom, abys nepfistal,
nevypnul turbiny a abys véfil vS§emu, co vidis, i kdyz to ve skutecnosti nevidis.

V tomto duchu odpovida pobytu v Las Vegas i Violettino
propadnuti kokainu a dal$im omamnym latkdm, jako jsou extaze a
halucinogenni drogy. Mondénni, energické, hyperaktivni drogy kokain
¢i extdze jsou v podstaté karikaturni paralelou hyperkonzumni doby, kde
rychlost a vykonnost jsou platnymi métitky uspéchu. Vidéni svéta, které
tato narkotika navozuji, je stejné¢ umélé jako Las Vegas samo. Samotna
realita se pak stird. Jmenované drogy vyvolavaji klam, ptfechodnou iluzi
0 sobé samém, o sv€é vyjimecnosti, vSemohoucnosti, 0 svém
superhrdinstvi. Davaji kiidla. Vlivem navykovych latek se Violetta citi,
jako by se sama stala soucasti svéta superhrdind a v tomto duchu svému
dealerovi Mariovi ptisoudi pfezdivku Supermario. Violetta si pfipada
jako kralovna, Las Vegas je mistem jeji korunovace, jak jsme uz pfii
jedné prilezitosti zminili. Las Vegas je mistem, kde vic nez kdekoli jinde
se Clovek muze citit jako ve filmu nebo ve videohie, mistem, které

odpovidé Violettinu vnimani zivota.

(Sabes que es lo realmente malo de la coca? Te pinche desactiva las
alarmas. Juras que todo esta perfectamente bien y jamas se te ocurre que es una
pelicula. ;Ta crees que luego de estar tres semanas en esa superproduccion iba
a volver a hacer documentales? En Las Vegas el mundo era en color. La
musica de las monedas te acompafia a todas partes, el dinero es el héroe de la
movie.

Vis, co je na kokainu fakt pitomy? Ze ti to svinstvo vyhodi vsechny
pojistky. Ty piisahas, ze vSechno je perfektni a viibec t€ ani na chvili
nenapadne, ze je to film. Ty si snad myslis, Ze po tfech tydnech téhle skvélé
produkce budu zase tocit dokumenty? Las Vegas, to je barevny svét. Vsude té
doprovazi cinkot minci, penize jsou hrdinou téhle movie.
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Omamn¢ latky a barevny, iredlny svét Las Vegas Violett¢ davaji
zapomenout na jeji prekérni, bezvychodnou situaci. ,,SpiSe nez vyraz
vybicované dionyské radosti se tu projevuje pocit osameéni a
problematického vztahu k sob& samému i k druhym.«*>°

Je ale tento zpusob zivota udrzitelny? A jak dlouho? Violetta si je
V hloubi duse védoma, ze toto iluzivni byti neni bez konce, ze zit ve
virtualni realité se nedd vécné. A kromé toho jejim vyvolenym méstem

zustava i nadale New York.

Ya sé qué estas pensando: ;Por qué esta estupida no se quedo en Las
Vegas? Por la misma razon que tuve para seguir coqueandome en Manhattan.
It’s called addiction, honey. Si la coca te trepa hasta el trono del mundo, New
York es ese mundo en el que ti quieres reinar. No te puedes creer que Vegas es
verdad, seria como enamorarte de Minnie Mouse. (DG, 318)

Uz vim, co si mysli§: Proc ta blbka neziistala v Las Vegas? Ze stejného
divodu, kvuli kterému jsem dal S$nupala koks na Manhattanu. [/t’s called
addiction, honey. KdyZ se s koksem vy$plha§ az na sv€tovy triin, ten sveét,
kterému chce§ kralovat, je New York. Nemuze$ uvéfit, ze Vegas fakticky
existuje, je to, jako by ses zamiloval do Minnie.

6. Globalizovana hyperkonzumentka Violetta

V této kapitole budeme postavu Violetty vnimat jako obraz
jedince v hyperkonzumni spole¢nosti. Pfi interpretaci vychazime z teorii
a dél francouzského sociologa a filozofa Gillese Lipovetského (*1944).
Utelem této kapitoly neni interpretace &i kritické precteni myslenek
Lipovetského, nybrz vyuziti nckterych jeho tvrzeni k analyze
protagonistky Ddbla strazného jakozto hyperkonzumniho, narcistického
individua. V Ceském prostitedi se dilo popularniho francouzského
filozofa t€si nakladatelské i Ctenarské ptfizni, a tak u nas bylo doposud

vydéno sedm jeho esejistickych d&l.**

% bid., s. 276.
L Zde prinasime seznam &eskych piekladii Lipovetského. Dila jsou uvedena v pofadi, v jakém vysla
Vv originalnich francouzskych vydanich, nebot’ rok vydani je vzhledem k analyzovanym tématim dulezity.

L'ére du vide. Essais sur l'individualisme contemporain. Paris: Gallimard, 1983. Cesky: Era
prazdnoty. Uvahy o soucasném individualismu. Praha: Prostor, 1998. (reed. 2003, 2008)

L'Empire de ['éphémeére : la mode et son destin dans les sociétés modernes. Paris: Gallimard, 1987.
Cesky : Rise pomijivosti. Méda a jeji 1idél v modernich spolecnostech. Praha: Prostor, 2002. (reed. 2010)
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Ve vztahu k povaze Velaskova romanu pracujeme s dily, ktera se

vvvvv

Vecny luxus, Hypermoderni ¢asy (Les temps hypermodernes, 2004)%?,

Paradoxni stésti. Pii interpretaci se snazime mit na zieteli dvé uskali,
Casové a zemepisné. Dilo francouzského filozofa vychéazi od roku 1983,
tedy témet tficet let. Za ta tfi desetileti se doba vyrazné zmeénila a
proménu zaznamenaly i mySlenky filozofa, ktery se snazi pohotové
reflektovat aktualni svét. D& Ddbla strdzného je ohrani¢en letopoéty
Violettina narozeni a domnélého umrti 1973-1998. Toto obdobi
odpovida dle myslenek a terminologie Lipovetského zprvu postmoderni
éfe, ktera pak nasledné v prubéhu 80. let volné piechazi v epochu
hypermoderni. Druhym problematickym aspektem je pak geograficky
rozsah platnosti Lipovetského. Jeho teorie se vztahuje na zapadni,
kapitalistickou spolec¢nost, kterd prosla kontinudlnim kapitalistickym
vyvojem, jenz nebyl pierusen. Sociologické a statistické tidaje navic
vychazeji vétSinou z francouzské reality, a byt’ se jeho dilo snazi ucelené
a shora nahlizet dne$ni globalizovany svét, ohniskem jeho pozornosti
zustavd Francie a francouzskd spolecnost. Z téchto divodi je takeé
dalezité mit pii aplikaci tvrzeni tohoto francouzského sociologa na
zieteli historickou i soucasnou odli$nost situace v Mexiku a ve Francii.
Mexiko patfi k zemim, jez tvoii ,,druhy bieh Zépadu“153. A tak pres
ocividné historické odliSnosti je tu 1 kontinualni napojeni na
zépadoevropsky a severoamericky svét, o kterém bylo pojedndno

Vv kapitole ,,Coatlicue Violetta®“. Navzdory veskerym moZnym ¢asovym a

Le Crépuscule du devoir.L éthique indolore des nouveaux temps démocratiques. Paris: Gallimard, 1992.
Cesky: Soumrak povinnosti. Bezbolestna etika novych demokratickych casii. Praha: Prostor, 1999. (reed. 2011)

La troisieme femme. Paris: Gallimard, 1997. Cesky: Treti Zena. Neménnost a promény Zenstvi. Praha:
Prostor, 2000. (reed. 2007)

Le luxe éternel. Paris, Gallimard, 2003. Cesky: Vécny prrepych. Praha, Prostor, 2005.

Le bonheur paradoxal. Essai sur la société d'hyperconsommation. Paris: Gallimard, 2006. Cesky:
Paradoxni Stésti. Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Praha: Prostor, 2007.

L ’'Occident mondialisé. Controverse sur la culture planétaire. Spoluautor Hervé Juvin. Paris: Grasset,
2010. Cesky: Globalizovany Zdpad. Polemika o planetdrni kulture. Praha: Prostor, 2012.

Je t&zké si nepovSimnout, Ze uz samotné nazvy d¢€l francouzského filozofa v zasad¢ definuji Violettinu
existenci: prazdna (bez vytyCeného Zivotniho cile ¢i smyslu), pomijiva (zijici okamzikem piitomnosti, bez
jakékoli projekce do budoucna), bez odpovédného piistupu k povinnostem, touzici po pfepychu, a pfi svém
odsouzenihodném zivoté paradoxné mozna i §t’astna.

152 Toto dilo v &eiting zatim nevyslo.
153 Odkazuije k titulu vyboru: Druhy bieh zapadu. Vybor iberoamerickych esejii. Uspotadala a Givod napsala
Anna Houskova. Praha: Mlad4 fronta, 2004.
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zemepisnym  posuntim se jevi teorie o neoindividalismu a
hyperkonzumni spolecnosti jako dobré voditko k interpretaci nékterych
vrstev roméanu Ddbel strdzny. Kromé toho se téméf polovina romanu
odehrava ve Spojenych stitech americkych a roman muze byt
interpretovan i jako vyraz globalizace dnesni hispanoamerické tvorby, a
to nejen z hlediska zemé&pisného zasazeni dila. V Ddblu strazném se
prolind aspekt tradicné mexicky s globaliza¢nim, podobn¢ jako se v ném
prolind otazka identity jedince a naroda. O mexické dimenzi dila bylo
pojednano v kapitole ,,Coatlicue Violetta“, globalizaéni rysy jsou
predmétem této kapitoly.

Eseje G. Lipovetského jsou velmi rozsahlé a tykaji se mnoha
aspektii postmoderni a hypermoderni spole¢nosti. Ve vztahu
K interpretovanému romanu a kjeho protagonistce se zaméiime
pfedevS§im na hyperkonzumentstvi jakozto vyrazu identity a zdroj

emocionalniho zazitku, dale pak na otazku narcisismu.

6.1 ,,Konzumuji, tedy jsem* aneb askeze uZ neni ctnosti

Si ['argent ne fait pas le bonheur... Rendez-le!
Jules Renard

L’argent ne fait pas le bonheur des pauvres.
Coluche

Lipovetsky rozliSuje tfi faze spotfebni spolecnosti. Prvni faze
zahrnuje obdobi 19. stoleti a prvni poloviny 20. stoleti. Kon¢i druhou
svétovou valkou. Je to obdobi, kdy se rodi v zipadni spolecnosti
moderni konzumentstvi, hromadn4d vyroba i1 prodej a marketingové
strategie (reklama, baleni, vylohy, znacky, slevy). Je to tézZ doba vzniku
prvnich luxusnich obchodnich domu. V zipadoevropské literatuie je
exemplarnim ztvarnénim této prvni konzumni epochy Zoliv roméan U
stesti dam z roku 1883. Druha faze pak zacina zhruba rokem 1950 a trva
piiblizné tficet let. V této druhé éfe se rodi ,,spoleCnost masové
spotteby*. Konzum se stava kazdodenni zélezitosti, moderni vybaveni
domaécnosti je dostupné stale vétsimu poctu lidi, nastupuje diktat mody a

s nim krat§i Zivotnost, pomijivost jednotlivych vyrobkt. Pro druhou fazi
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je charakteristické, Ze si stale jeSté siln¢ zachovava rysy konzumace
navenek. Potfeba ukdzat sviij tispéch a socialni status skrze zbozi, které
vlastnim a které nakupuji, je pro druhou konzumni epochu velmi
charakteristicka a funguje jako motivacni faktor nakupu. Konzument
zbozi kupuje Casto hlavné proto, aby ukdzal, ze patii k urcité socialni
vrstvé. Lipovetsky mluvi o druhé vyvojové fazi jako o éfe ,,ostentativni
spotfeby“™®*. S mistrnou karikaturou ztvarnil ostentativni konzumentstvi
druhé epochy francouzsky rezisér Jacques Tati ve filmu Muj strycek
(Mon oncle, 1958).

Violetta se ¢asové pohybuje pfevazné na pocatku tzv. treti,
hyperkonzumni faze spottebni spolecnosti, ve které je predvadéni pred
druhymi nahrazeno v duchu jiz vyhroceného individualismu blahobytem
pro sebe. Ve Velaskové romanu jsou nékteré  aspekty
hyperkonzumentstvi dnesniho jedince podany v karikaturni podobé¢, jiné
aspekty jsou naopak opomenuty. Vychazime-li z teorie Lipovetského
tak, jak je predstavena piedev§im v nedavném eseji Paradoxni Stésti,
muzeme u Violetty zaznamenat jeSté¢ nékteré poziistatky druhé faze, coz
Ize vysvétlit mimo jiné jejim vékem (tj. dobou, ve které vyrustala), ale
také prostfedim, z néhoz pochézi.

V mexické spolecnosti spolu druha a tfeti faze do jisté miry
koexistuji. Je to dano 1 obrovskymi socidlnimi rozdily ¢i
komplikovanym vztahem k USA. Nicméné druhou fazi konzumentstvi
v romanu jednoznaéné piedstavuji predevsim rodice Violetty, ktetfi svij
zivot jesté vnimaji témét vyluéné zraky druhych lidi (,,;Qué diran?* =
Co tomu feknou?). Béhem této druhé faze, faze ostentativni spotieby,
hraje pfi konzumu primarni roli socialni hierarchie, spotfebni zbozi
nefunguje samo za sebe, ale ma relevantni funkci, pokud jde o
spolecenské zaclenéni. Spotiebitelské chovani Violettinych rodict je
urCovano diktaitem spoleCenského statusu samotné véci. Rodice
protagonistky chtéji byt soucasti urcité vrstvy, patfit k ni. Violetta se
naopak touzi proti stadnosti vyclenit, ovSem nutno podotknout v rdmci

mexické spolecnosti, a v tomto smyslu je ztélesnénim hypermoderniho

% Lipovetsky, Gilles. Paradoxni §tésti. Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Pielozil Martin Pokorny. Praha:
Prostor, 2007, s. 44.
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individualismu.’® Jestlize rodice jsou typickymi prislusniky druhé
spotiebni generace touzici po ,,american style of life”, Violetta nechce
zit v Mexiku po vzoru Ameri¢anti a byt jako Ameri¢anka. Nechce se
nikomu vyrovnavat, chce sama sebe prost¢ vmimat jako Americ¢anku.
Spotifeba uz nedefinuje tiidni status, nybrz identitu jedince. Misto
hlediska piislusnosti k urcité vrstvé a podobé s jistou skupinou nastupuje
hledisko vztahovani k sobé samému tak, jak to diktuje individualismus
hypermoderni éry.

Zde je v8ak nutné zdiranit, Ze Violetta je skute¢né skloubenim
dvou epoch konzumentstvi. Princip konzumace pro pohled druhého od

svych rodi¢t chté nechté podédila a ze své mysli zdaleka nevymytila.

Hasta ese dia habia medido mi grado de alegria por la envidia que
segun yo tenian que tenerme los demds. Me alegraba pensando en el coraje que
les daria. Y asi en lugar de pensar: ;Qué feliz soy!, pensaba: ;Que se jodan, por
pinches envidiosos! Y eso era lo que mas feliz me hacia. (DG, 490)

Do té chvile jsem stupen svoji radosti métila podle toho, jak mi ostatni
m¢éli zavidét. Radovala jsem se pfi myslence, jakou zlost v nich vyvolavam. A
tak misto, abych si tikala Jak jsem Stastnd!, tikala jsem si A¢ se poserou
zavistivci pitomi! A presné tohle meé délalo nejst'astnéjsi.

Violetta nechce byt primér. Nechce byt jako ostatni a nechce byt
chuda. TouZi po bohatstvi a luxusu a nestydi se za to. ,,Rozdil v zivotnim

stylu se v soucasné dobé odviji od toho, kolik mame penéz, ne od

v o v v1: el . L v 7 .
spolecenské tiidy, zniZ jsme vzesli.* Ve Violettinych oc¢ich maji

vvvvvv

«157

nevkusnou. ,.Byt chudy je nevkusné, tecka. Bohatstvi je pro ni

synonymem Stésti.

Nunca pude entender como es que habia historias donde los nifios ricos
eran infelices. Yo cada vez que me he sentido rica no he tenido problemas ni
doliéndome las muelas. Todo lo malo llega siempre cuando los fondos se
acaban. (DG, 174)

Nikdy jsem nemohla pochopit, ze existujou pfibéhy o nestastnych
bohatych détech? Ja vzdycky kdyz jsem si pfipadala bohatd, tak mé viibec nic

155 Cf. Ibid., s. 51-59.
1% 1hid., s. 128.

157
176.

,»Ser pobre es de mal gusto, punto. Velasco, Xavier. Diablo Guardidn. Madrid: Punto de lectura, 2004, s.
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netrapilo, nezabolela mé ani stoli¢ka. VSechno $patny piichazi, kdyz dojdou
finance.

Pro Violettu je zivot bez penéz zkratka a dobie fadni. Tieti
epocha hyperkonzumni spoleCnosti je mimo jiné charakterizovana
odklonem od asketickych hodnot. Penize a luxus se staly legitimnimi.
Vychova ke skromnosti a odiikani se uz nejevi jako platna. Doba tiké, ze
penize a spotieba utvareji Clovéka a ve velké mife ovliviiuji zivotni
drahu jedince. Pro Violettu penize symbolizuji dobrodruzstvi, splnéni
sni a predev§im volnost a svobodu. Jsou zarukou svobodného
rozhodovani a osvobozeni na stran¢ jedné, na strané druhé stale jeste i
spolecenské prestize, Uicty a uznani. Nejde vSak jen o respekt a uznani
zvnéjska, ale i pted sebou samou v narcistickém duchu. Nakupovani a
konzumace vybraného zbozi jsou i dilezitym prostiedkem, ktery ma vést
k tomu, aby si Glovek sdm o sob& vytvoril pozitivni obraz.*® Violetta je
az karikaturnim ztvarnénim hypermoderniho spotiebitele. Penize pro
Violettu, spis$ nez vzdélani ¢i usilovna prace, znamenaji rychlou moznost
vymanit se z priméru a vSednosti, byt sama sebou. Violetta je postavou
zkratky, bez zdbran voli nejjednodussi a nejrychlejsi cestu, kterd vsak,
jak se ukazuje, neni vzdy cestou vedouci k uspokojivému a trvalému
vysledku. Ale Violetta je piece ditétem pomijivosti hic et nunc, tak pro¢
hledat hloubku a vé¢nost? Neutuchajici zapping a nekonecna cesta jsou
leitmotivy Violettina zivota. Hyperkonzument je ovladan ,.estetikou

neustalého pohybu a prchavych dojml‘i.“159

Tengo una relacion muy rara con el cash. Lo amo y lo desprecio.
Puedo atreverme a cualquier cosa por tenerlo, puedo pasarme noches enteras
contandolo y a la primera oportunidad acabo con él. (DG, 176)

Cash a ja spolu mame dost zvlastni vztah. Penize miluju i jimi
pohrdam. Jsem ochotna ud¢lat cokoli, abych je méla, jsem schopna je pocitat
celé noci, a pak je pii prvni piilezitosti vSechny rozfofrovat.

158 Cf. Lipovetsky, Gilles. Paradoxni itésti. Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Ptelozil Martin Pokorny. Praha:
Prostor, 2007, s. 53.
¥ Ibid., s. 77.
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Vztah, jaky mé Violetta k penéziim, rovnéz odpovida jeji
podstaté. Violetta je ¢lovékem pomijivého. Stejné pomijivy je jeji vztah
K penézim. Je si védoma jejich efemérnosti a vtomto duchu s nimi
naklada, navic s patfi¢nou davkou pohrdani. Modelovy hyperkonzument
sice utraci, ale i Setfi, aby si zajistil jistotu v nejisté budoucnosti. Violetta
nesndsi skrblickou aritmetiku stfedni tfidy. Svym neodpovédnym,
pohrdavym, vysmésnym, ale i idolatrickym vztahem K penézim se
typickému modelu soucasného hyperkonzumniho jedince, kterého
pronasleduji obavy a ma pocit odpovédnosti, vzdaluje.

Pro Violetu jsou penize prostfedek, nikoli cil. Je presvédcena, ze
penize vladnou svétem a jsou pasem do svobodného svéta plného

zabavy, je si ale védoma 1 jejich pomijivosti a podle toho s nimi naklada.

(Te has fijado lo mal que trato yo al dinero? No lo respeto nada, ;aja?
Ahi también los billetes se parecen a los hombres: esta bien perseguirlos, pero
de respetarlos nada, que se jodan. Personas como yo estimulan el crecimiento
econoémico de los paises. Hacemos que el dinero cambie de manos pronto.

(DG, 313)

Vsiml sis, jak Spatné zachdzim s penézi? Vibec si jich navazim, co? V
tom se ty bankovky taky podobaji lidem: je dobry po nich jit, ale vazit si jich,
ani nahodou, to at’ jdou do prdele. Lidi jako ja stimulujou hospodaisky rist
zemi. Diky nam jdou penize rychle z ruky do ruky.

»Vasen prepychu nezivi jen touha byt obdivovéan, vzbuzovat
zavist a byt uznavan druhymi, protoze ji nese touha obdivovat a vazit si
sam sebe, teSit se ze svého elitniho image. Praveé tato dimenze
narcistniho typu dnes ptevazuje. (...) V dobé prudce se rozvijejiciho
individualismu roste potieba odd¢lit se od mas, nebyt jako ostatni, citit
se jako vyjimecny jedinec.“160

Hledani identity je jednou z klicovych otazek Velaskova romanu.
A praveé konzumentstvi je v hyperkonzumni étfe dilezitym konstitu¢nim

prvkem identity jedince. ,,Ve své honbé za vécmi a zabavou se homo

consumericus tu védomé, tu podvédomé snazi najit hmatatelnou, byt

190 Lipovetsky, Gilles. Vécny prepych. Pielozila Klara Némcova. Praha: Prostor, 2005, s. 75-76.
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tteba povrchni odpovéd na vécnou otazku: kdo jse:m?“161 Clovek si
svym konzumentstvim nejen pfipravuje zazitky, ale téz si vytvaii
pozitivni obraz sam o sobé&. Hyperkonzument Zije v dobé vyhroceného
individualismu, tzv. neoindividualismu, jehoz hlavnim rysem je
narcisismus. Clovék dokazuje sam sobé, Ze Zije plnohodnotny moderni
zivot, jenz vyuzivd moznosti dneSniho spotfebniho svéta. Zaroven se

chce stat nezavisly, suverénni.

6.2 ,,Konzumuji, tedy Ziji“ aneb euforie z nakupovani

Le luxe ce n’est pas le contraire de la pauvreté mais celui de la vulgarite.
Coco Chanel

Lipovetsky zduraziuje, Ze v hypermoderni dobé vyhrocena
spotfeba a touha po piepychu souvisi jest¢ daleko vice s emocemi a
zazitky — radosti, touhou, vasni, rozkosi, slasti, o¢ekavanim, napétim -,
které pii nakupovani a vlastnéni konzument zakousi, nez se stavovskym
aspektem. Konzum pro oéi jiného nahradil konzum pro vlastni radost a
potiebu. Emociondlni prozitek se stal zdkladnim prvkem konzumu.
Zijeme v éfe ,.emocionalniho konzumu®. Nakupovat znamena uZivat
5j 162

Violetta miluje luxus. V New Yorku se pohybuje na nejdrazsich
ttidach, touzi nakupovat luxusni znacky v téch nejdrazsich obchodech a
bydlet v pétihvézdi¢kovych hotelech. V soucasné hyperkonzumni epose
prepych uZ neni asketicky zatracovan jako néco marnotratného, co se
prici etice, ziskal si své legitimni misto ve spolecnosti. Touhou po
pfepychu chce Violetta prozit néco nevidaného, ud¢lat si radost, zazit
jedineéné okamziky.

,»Pod tlakem nového individualismu se objevuji nové podoby
nakladné spotieby, jejichz pocatek lezi spiSe v rovin€ osobnich emoci a
pocitl nez v roving€ rozliSovacich strategii socidlni klasifikace. Muzi i

zeny se prostiednictvim nédkladnych vydaji nesnazi o to, aby se

L Lipovetsky, Gilles. Paradoxni $tésti. Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Pielozil Martin Pokorny. Praha:
Prostor, 2007, s. 50.
12 Cf. Ibid., s. 43-52.
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prizpusobili spolecnosti, nybrz chtéji zakouset estetické a citové emoce,
nikoli stavét na odiv své bohatstvi, ale zazivat chvile rozkose. Pfepych

jako vyzvani na cestu, pobidka ke slastem péti smysld, se stale vice

oo , . o 163
ztotoznuje se soukromym svatkem, s oslavou smysli.*

...esa tienda tenia algo conmigo. ;Nunca has sentido que una tienda te
comprende? ;Que tiene tus colores, tus tallas, tus excentricidades? Ya sé que
estoy sonando como anuncio, qué asco, pero te juro que asi me pasd. Si no
como quieres que justifique los ocho mil délares que me boté. Y Eric pegado,
todo el tiempo. A €l le tocod un traje increible, mas zapatos, corbata, camisa y
mancuernillas. Armani, Ferragamo, Boss, ya sabes. Era todo tan loco, tan
rapido, tan sin motivo, quo nos moriamos de risa con cada nueva compra.

.....

. ten butik m&l se mnou néco spole¢ného. Nikdy jsi necitil, Ze ti
n&jaky obchod rozumi? Ze zné tvoje barvy, tvoje velikosti, tvoje vystiednosti?
Vim, Ze znim jako reklama, to je hnus, ale ptisaham ti, ze takhle se mi to stalo.
Kdyby ne, tak jak ti mam vysvétlit téch osm tisic dolaru, co jsem rozfofrovala.
A Erik mi byl furt v patach. Vydé€lal na tom suprovy oblek, boty, kravatu, kosili
a manzetové knoflicky. Armani, Ferragami, Boss, vzdyt to znas. Bylo to
vSechno tak blaznivy, tak rychly, tak bezprostiedni, Ze jsme pii kazdém novém
nakupu umirali smichy. Hahahd sto dvacet, hohohé sedm set, hihihi tisic pét
set...

6.3 Antidionysky hédonismus — ,,ja“ v dionyské atmosféie

Podle teorie Lipovetského v éfe hyperkonzumentstvi triumfuje
individualismus a nasledkem toho se hyperkonzument méni v ¢lovéka
antidionyského. Lipovetsky se tak ve svych esejich explicitné vymezuje
proti diivEjsi teorii Jeana Bruna, jenz mluvi o znovuzrozeni kultu
Dionysa v postmoderni dobé, kdy je dionystvi spojeno s potlacenim
individualismu, s oprosténim od vlastniho ja v duchu konzumnich orgii a
hédonismu.

,Dionysos touzi piedev§im po tom, aby se vyhnul vlastnimu ja,
zavrhl je a vnoftil se do neforemného chaosu, ktery jej pohlti jak ocean
ni¢im neomezovanych vjema.«'*

Je pravda, ze dionysky kult hojnosti, slasti, smyslového pozitku,
bezstarostnosti a omezeni prace piedstavuji do jisté miry cil

hyperkonzumniho jedince, avSak, jak piSe Lipovetsky a potvrzuje

193 |Lipovetsky, Gilles. Vécny prepych. Pielozila Klara Némcova. Praha: Prostor, 2005, s. 79-80.
184 Lipovetsky, Gilles. Paradoxni $tésti. Esej o hyperkonzumni spolecnosti. Pielozil Martin Pokorny. Praha:
Prostor, 2007, s. 229.
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Violetta, dionyské nespoutané hyfeni neni zdaleka smyslem zivota
souCasného cloveka, ktery spotfebu a zélibu stale vice presunuje do
soukromé oblasti. Hyperkonzument se nesnazi rozmélnit své vlastni ja
Vv kolektivnich orgiich, ale naopak se pro n¢j ja stava posedlosti.
Hyperkonzument je sebestfedny Narcis. Hledd svij vlastni blahobyt,
nezévislost a pohodli, jez jsou pro hyperkonzumenta klicem ke svobodé¢,
nezavislosti a rozptyleni. Nakupni davové Silenstvi ¢i zafivé a barevné
zabavni parky vytvaieji potiebnou dionyskou atmosféru; ono slavnostni,
blaznivé, chaotické a frenetické ovzdusi, kde se vsak homo individualis
neciti byt ani nechce byt soucasti kolektivniho davu, ale naopak hleda
svou vlastni identitu,'®

»Hyperkonzumentsky jedinec neni uctiva¢ Dionysa, pouze si
uziva dionyské atmosféry a ¢ini zkolektivu nastroj k dosazeni

soukromych slastf. %

6.4 Sebestiedny Narcis

La liberté, c’est l'indifférence.
Louis Scrutenaire

Postmoderni dobu, ktera za¢ind zhruba koncem 70. let, nazval
Lipovetsky uz v titulu své prvni knihy ,.érou prazdnoty”. Jednim ze
zakladnich ryst je pak vSeobecné rozsifena apatie. Prazdny jedinec je
lhostejnym ¢lovekem, kterému na ni¢em nijak vyrazné nezélezi. Nejde o
uzkost ani nihilismus, jde v podstaté o nechut’. Rozméliluji se zavazky a
povinnosti, ochabuje motivace a zajem, relativizuji se protiklady. Clovék
této éry ztratil opérné body (v roding, politice, kultufe) a je mu to jedno.
Tento aspekt je zakladni ingredienci postavy Violetty a v tomto smyslu
ji definuje spise jako bytost postmoderni nez hypermoderni. V mysli
hypermoderniho jedince totiz neteCnost vystiidala uzkostlivost

Z budoucnosti. Postmoderni lhostejnost zarucuje vetsi svobodu mysli a

ducha a mensi zatizeni svédomi. Podobn¢ ,,neangazovany* ¢lovék vuci

185 Cf. Ibid., s. 227-241.
188 1hid., s. 234.
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okolnimu svétu se pak logicky stava jedincem orientovanym a
soustfedénym sam na sebe.

Emblematickou figurou postmoderni doby se stal Narcis. S touto
myslenkou pfichazi koncem 70. let minulého stoleti americky sociolog
Christopher Lasch v knize Kultura narcisismu (The Culture of
Narcissism, 1979). Na jeho teorii pak kratce na to navazuje Gilles

<167

Lipovetsky Vv eseji ,,Narcis aneb strategie prazdnoty Doba pod
vladou Narcise, jak ji definuji Lipovetsky a Lasch, se vyznacuje tim, Ze
do stfedu vnimani svéta stavi své ja tady a ted. Vnimani sebe sama na
tomto misté¢ a vtomto okamziku Ssebou nese odklon od historické
kontinuity a s tim spojené védomi sounalezitosti. Hloubku tak nahrazuje
povrchnost a lhostejnost, trvalé se snadno méni v pomijivé, materialni
valcuje duchovni. Takova je bezpochyby i Violetta. Je ale skute¢né
Narcisem symbolizujicim dne$ni dobu? Na tuto otazku se nyni pokusime
odpovédét.

Violetta se zaobira téméf vyluén¢é sama sebou, cozZ je podtrzeno
ich-formou a zvolenou romanovou formou, o které uz byla fe¢
Vv piislusné kapitole. V navaznosti na Ch. Lasche mluvi Lipovetsky o
novém Narcisovi také jako o homo psychologicus. Clovék orientovany
jen na sebe, ktery sdm sebe neustale rozebird, aby se o sobé co nejvice
dozvédél. Zajima se o své détstvi, podvédomi apod. a jeho neustala
touha poznavat sebe samu je takika bezbieha a nejednou hraniéi s
patologii. Tento rozmér ,,totalniho Narcise* Violett¢ chybi. Violetta je
postavou vnéjsku. Mluvi o svém oble€eni, pfevypravuje udélosti, které
se ji ptihodily, popisuje zbozi, které si koupila a barvité 1i¢i, do jakych
zapeklitych situaci se dostala. Do svého nitra nechiva Cctenafe
nahlédnout spi§ vyjimecné a predevSim své pocity nijak zvIast
neanalyzuje. Pokud bychom chtéli hledat stopy psychologického romanu
v Dablovi strazném, museli bychom se soustiedit spise na kapitoly o
Pigovi. Protagonistka roménu se definuje svymi €iny a nazory na okolni
sveét, velmi vzadcné svym nitrem. Violetta se sice hleda, nikoli vSak

cestou psychologickych analyz vlastni osoby. Nechce pitvat své ja,

7 Lipovetsky, Gilles. Era prdazdnoty. Uvahy o soucasném individualismu. Prelozila Helena Beguivinové. Praha:
Prostor, 2008. S. 77-122.
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netouzi po pochopeni nejtajnéjsich zakouti své duse, chce se jednoduse
definovat jinak. A tak misto hlubSiho porozuméni sebe sama svou
identitu konstruuje (dekonstruuje) spis utekem od sebe samé, zprvu od
Rosalby a nakonec i od Violetty. S Narcisem ma vSak spole¢nou onu
nejistotu. Ja postmoderni doby se stalo ,,kolisajicim, nikde neukotvenym
prostorem, neustdle piipravenym a pfizptisobenym ke zrychlovani
stfidajicich se kombinaci“'®,

Dalsim dulezitym aspektem moderniho Narcise je posedlost
télem. Neonarcisticky ¢lovek Spatné sndsi télesné znamky staii a snazi se
jit proti Casu i ptirodé. T¢€lo se stalo vyrazem identity. Kult vé¢ného
mladi charakterizuje dnesni dobu, odtud pak prameni az vyhroceny
strach ze stafi a smrti. Tuto dimenzi Narcise roman Ddbel strdzny v
podstaté postrada. Je to vysvétlitelné mimo jiné i tim, Ze Violetta je na
podobné myslenky velmi mladd. I tak je ale patrné, ze nakupuje
V luxusnich obchodech, ale o zadném kosmetickém, kadefnickém ci
estetickém salonu nepadne ani zminka. Moznd v tom miiZeme vyc¢ist i
ur¢ity muzsky aspekt hlavni hrdinky, na ktery jsme jiZ narazili pfi
analyze Violettina vztahu ke komiksu, ¢i jeji Cisty, vécny materialismus.
Kromé toho Violetta je postavou, ktera ptremysli pouze o hic et nunc,
budoucnost jakoby neexistovala, coZ je dal§i zjejich postmodernich
rysu.

Tim se rovnéz odliSuje od postavy Hypernarcise, ktery se stal
uzkostlivym, odpovédnym a vykonnym. ,Hypernarcisimus, obdobi
Narcise, ktery vystupuje jako vyzraly, odpov€dny, zorganizovany a
vykonny, flexibilni, a ktery se tak rozchdzi s pozitkafskym a
anarchistickym Narcisem let postmodernich.«'*®

Narcis je ¢loveékem, jenz cely svét vidi ve vztahu k sob¢, skrze
svij blahobyt a skrze své ospravedlnéni. A tak i nékteré Ciny, které lze
na prvni pohled tlumocit jako nesobeckou obé&tavost pro druhé, jsou ve

skutecnosti ¢iny, které maji pohladit predev§im svédomi jejich konateld.

% 1bid., 5. 93-94.

189 Hypernarcissisme, époque d’un Narcisse qui se donne pour mature, responsable, organisé et performant,
flexible, et qui rompt par la avec le Narcisse des années postmodernes, jouisseur et libertaire. Charles,
Sébastien. ,,L"individualisme paradoxal.” In Lipovetsky, Gilles a Charles, Sébastien. Les temps hypermodernes.
Paris: Grasset, 2004, s. 34.
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V posledni cCasti eseje se Lipovetsky zabyva emocni prazdnotou
Narcise. Poopravuje Laschovu tezi, ze lidé pted city utikaji, nechtéji se
jim poddat ani je vyjadfovat. Touto radoby citovou nezavislosti si
vytvareji jakousi ochrannou slupku v domnéni, Ze tak budou
vyrovnangj$i, svobodnéjsi a mén¢ zranitelni. I Violetta se citim bréni.
Kdyz vyjadiuje nékteré své citové pohnutky, déla to s obvyklou ironii a
cynismem, jez jsou Casto ve skutenosti nastrojem obrany pred vlastnimi
emocemi. Redlné postavy nahrazuje postavami z komiksii, aby za né své
city mohla schovat. Lipovetsky k Laschovu ,the flight from feeling*
(at€k pred city) dodava, ze postmoderni Clovék se stydi explicitné
vyjadfovat city, pfipada si trapnym. Jde tedy o uték ptred citovymi

projevy, nikoli pred city samotnymi.*”® A neni tomu tak i u Violetty?

Perdoname. Nunca he sido capaz de confesarte que te quiero sin
clavarte después un aguijon. (DG, 488)

Promifi. Nikdy jsem nebyla schopna ti pfiznat, Ze t&€ miluju a hned
potom t& nebodnout.

.,V tom je zoufalstvi Narcise, naprogramovaného k tomu, aby byl
zahledén sam do sebe, piili§ dobife, nez aby se zahledél do nékoho
druhého, a zaroven nedostatecné, protoze po né¢jakém citovém vztahu
jeste touzi. <t

I pfes silnou touhu po uplné nezavislosti, si Violetta v pribéhu
své zpovédi opakované povzdychne nad samotou, nad svou situaci
osamélého jedince, na kterém nikomu druhému nezalezi. Navazani
trvalého vztahu se zjevné pfici jeji neposedné mysli, nezakotvenému
zpusobu zivota, otup€lému smyslu pro povinnost a odpoveédnost.
Samotnym zavérem romanu prosakuje tsmévny happy-end a to na
urovni materialni a citové. Pig se inkognito zucastnil pohfebniho obtadu
udajné mrtvé Violetty. On jediny znd Violettino tajemstvi, ale i pro n¢j
je vtu chvili nezvéstna a mysli si, Ze uz ji nikdy nespatii. Ke svému

piekvapeni vSak pii ptfijezdu domu spatii ve zpétném zrcatku blikani

Y0 Cf. Lipovetsky, Gilles. Era prdazdnoty. Esej o soucasném individualismu. Ptelozila Helena Beguivinova.
Praha: Prostor, 2008, s. 120-121.
Y 1bid., s. 122.
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Violettina vytouzené¢ho auta - zluté¢ Corvetty. Violetta je tu, ma u sebe
dva miliony dolari, zdstat ve mésté ale nemize, pravé byla pohibena.
Doprovodi ji Pig na jeji nové cesté? Jak pravi Malcolm Lowry: ,,Laska
je jedina véc, jez nasi ubohé pozemské pouti dava smysl: obavam se, ze

jsem tim nic nového neobjevil.*
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V. Mimeze versus fikce

1. Ddbel strdzny a Salon krdsy: srovnani nesrovnatelného?

Mario Bellatin (*1960) a Xavier Velasco (*1964) do literatury
vstoupili nenapadné pocatkem 90. let. Mario Bellatin sice v roce 1986
vydal nevyraznou prvotinu Mujeres de sal (Solné Zeny), ale z hlediska
orientace jeho dalsi tvorby je toto dilo v podstaté bezvyznamné. Oba pak
na sebe doslova strhli pozornost literarniho svéta jednim dilem: Mario
Bellatin v roce 1999 utlym romanem Salon krdsy a Xavier Velasco
vroce 2003 rozsahlym romanem Didbel strazny. Kazdému z nich
vynesla ocenéni. V piipad¢ Bellatina §lo ,jen“ 0 nominaci na
francouzskou cenu Médicis za nejlepsi zahrani¢ni romén pteloZzeny do
francouzstiny a Xavier Velasco se s Ddblem straznym stal vitézem ceny
Spanélského nakladatelstvi Alfaguara za rok 2003. Od té¢ doby se oba
autofi t&8i ptizni kritikd, ¢tenaid i nakladateld, ale zatim se nezda, ze by
jejich nasledna tvorba vyrazné predCila romany, jez je vynesly na
literarni vysluni.'

Mario Bellatin a Xavier Velasco jsou spisovateli velmi
odlisnymi. Kromé umisténi v anketach je tézké najit néjaky spolecny rys
jejich tvorby. Jejich srovnani vSak neni zajimavé jen z pohledu dvou
prednich autord nové (,,postpostboomové®) generace. Jevi se jako
logické i z pohledu prvni ¢asti této prace, kde bylo piipomenuto, ze
Margo Glantzova na pocatku 70. let minulého stoleti rozdélila tehdejsi
mexickou romanovou tvorbu na dva proudy, které nazvala Onda a
Escritura. Na Velaskové romanu jsme ukazali, Ze bez ohledu na
diskutabilni opravnénost tohoto rozdéleni a oznaceni, na kterou jsme
Vv ptislusné kapitole jiz poukazali, adolescentni literatura se zpétné jevi

jako cesta vpred, ktera dnes nese své ovoce. Opakované jsme zdUraznili

Y2 Dabel strazny a Salon krdsy se staly jedinymi dvéma romany od autorii soutasné generace (tj. generace
narozené po roce 1960), které se umistily v obou literarnich anketach, jez v roce 2007 usporadaly mexicky
Casopis Nexos a kolumbijsky ¢asopis Semana a v nichz vybrana odborna vefejnost hlasovala o nejlepsi mexicky
(Nexos) a o nejlepsi Spanélsky psany (Semana) roman za poslednich tficet (Nexos) / dvacet pét (Semana) let.
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urCité pochybeni a prili§ rychly tsudek Margo Glantzové, ktera dnes
S odstupem casu nevidi své tehdejsi rozd€leni literatury jako piilis
Stastné. Podobné schematické by bylo hledat odraz téchto prouda
Vv dnesni eklektické tvorbé. I tak ale neni uplné¢ od véci vidét Velaska a
Bellatina jako urcit¢ vyusténi této dichotomie. O Velaskové sepéti
s hnutim Onda uz byla fe¢, Bellatin zas volné navazuje na nékteré
aspekty sméru Escritura (mame na mysli naptiklad dilo Salvadora
Elizonda'"™).

Zaroven je na misté¢ poznamenat, Ze Velaskilv romén je svym
zptisobem pokra¢ovanim tzv. ndrodni literatury, byt ne v jeji ,,oficialni‘
poloze. Bellatin naopak piedstavuje odklon od mexické tematiky, ktery
se stal jednim z nejvyrazngjsich jevi v mexické proze konce tisicileti.!’*
V jeho ptipadé vSak jde o velmi radikalni a osobité vytvoteni vlastniho
fikéniho svéta a poetiky, které se vymykaji jakémukoli ptifazeni ke
tvorbé& jinych spisovateld.*”

Pro komparativni studii obou d¢l jsme se rozhodli hledat oporu v
teorii fikénich svétl. Vedou nas k tomu dva divody. Prvnim je povaha
predev§im Bellatinova dila, které je do jist¢ miry piikladem ndzorné
aplikace teorie fikéniho svéta. Ten zdanlivé vychazi ze svéta aktualniho
a laka k mimetickému dosazovani, ale Bellatin takto mimeticky
nastaveného Gtenafe neustale mate a lapa do svych fikénich siti. Ctenaf
postupné pochopi, Ze jeho encyklopedie redlii aktudlniho svéta neni
kli¢em k romanu a ze vztahovani textu k aktualnimu svétu nepfiispiva
k jeho porozuméni, ba naopak se miize stat matoucim. Bellatin si s nim

navic schvalné pohrava, kdyz vyuziva faleSnych referenci a tim dostava

Ctenafe na scesti, dokud Ctenar nepfistoupi na jeho hru a neza¢ne uzivat

173 Cf. Cabral, Nicolas. ,,Obra reunida, de Mario Bellatin.« Letras Libres, junio 2006. [online]. [cit. 2012-02-28].
Dostupné z: <http://letraslibres.com/revista/libros/obra-reunida-de-mario-bellatin>.

174\/ tomto smyslu byl Mario Bellatin nejednou zcela chybné spojen s jiz zmindnym hnutim Crack. Cf. Chavez,
Ricardo — Estivill, Alejandro — Herrasti, Vicente et alii. Op. cit., s. 180 a Cf. Regalado Lopez, Tomas. ,,Del boom
al crack: anotaciones criticas sobre la narrativa hispanoamericana del nuevo milenio.“ In Gonzéalez Boixo, José
Carlos. Tendencias de la narrativa mexicana actual. Madrid: Iberoamericana; Frankfurt am Main: Vervuert,
2009, s. 158.

1 Dodejme, Ze Bellatinovy radoby ,,japonské*, ,,zidovské, ,arabské & , ¢inské roméany nevznikaji transpozici
dgje z Mexika do téchto zemi, nybrz vytvofenim svébytného fikéniho svéta, ktery si pouze vypujcuje nékterd
kligé svéta aktualniho, s nimiz pak Bellatin v ramci fikéniho svéta pracuje zcela nezavisle na svété aktualnim. Cf.
Alon, Andrea. ,Fikéni svét Maria Bellatina — souasna mexické proza.“ Clovek, FF UK, 15.6.2008. [online]. [cit.
2012-02-28]. Dostupné z: <http://clovek.ff.cuni.cz/view.php?cisloclanku=2008061507>.
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encyklopedii vytvofenou autorovym textem. Druhy divod volby této
literarni teorie je pak ,generacni®. Teorie fikénich svétl, jejimz
(spolu)zakladatelem a pfednim ptedstavitelem je Lubomir Dolezel, je
teorii, ktera byla knizné ptedstavena v 90. letech 20. stoleti, kdy byla
vydana dvé zakladni dila: Mozné svéty v teorii literatury Ruth Ronenové
(anglicky 1994, ¢. 2006) a Heterocosmica. Fikce a mozné svéty
Lubomira Dolezela (anglicky 1998, ¢. 2003). Vydéani uvedenych knih
tak piiblizn¢ odpovida dob¢ publikace interpretovanych romanti. Na ob¢
dila se tedy podivime ocima teorie fikénich svétl s vyuzitim jeji

sémantiky.

2. Energie a apatie jako mozné pristupy ke konstrukci fikéniho svéta

Uz na prvni letmy pohled se dila zasadné 1i§i svym rozsahem.
Velaskliv roméan je asi desetkrat delsi nez Bellatinova proza. Kosatost a
strohost je ostatn¢ dichotomie, ke které dojdeme i pii srovnani
vypravécskych stylt téchto spisovateli. Oba maji velmi originalni, tézko
zaménitelny  rukopis.  Bellatinova préza je  charakteristicka
minimalismem. Jeho styl je strohy, spisovny, odméfeny az lakonicky. Je
vném cilen¢ volend apatie. Mario Bellatin je od prvnich stranek
napadny svou uspornosti vyjadiovani, ktera mlZe né¢kdy plsobit az
toporné¢ a prostoduse. Tento koncizni autor si vysta¢i s minimem
jazykovych prostfedkli, vyhyba se dlouhym souvétim, uzivd jen
nezbytna adjektiva, v jeho tvorbé se témét neobjevuji dialogy. Jde o
holé, kratké a nezaujaté komentovani skutecnosti, udalosti a dojmd.
Roman mize nékdy plsobit takika jako stru¢né apatické pfevypravéni.
Bellatinliv zplisob vypravéni ma jest¢ jeden podstatny a nezaménitelny
rys, kterym se autorovi dafi vytvafet maximalni napéti a drzet Ctenafe
v pfitazlivém neklidu. Je jim autoriv dokonaly odstup, chladna
nezaujatost, lhostejna odtazitost, faleSna nevinnost, které charakterizuji
Bellatinovo psani. V jeho knihach se témét nesetkavame s emocemi, a
pokud ano, neptisobi divéryhodné. Svét Bellatinovych knih, ptfestoze je
drsny, syrovy az morbidni a surovy, je svétem bez soucitu, place, lasky,

vasné, nadseni, utrap ¢i rozhotféeni. Chybi v ném sebemensi emotivni
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naboj a tato emocni neutralita je pro cCtenafe zardzejici. Autorav
vypravécsky styl pln€ odrdzi spisovateliv zamér: dostat Ctendie do
tapajici pozice, sebrat mu jeho predsudky a jistoty, a oteviit mu tak cestu
do fikéniho svéta.'"

Jestlize Bellatiniiv vypravécsky zplsob je esenci apatického
fikéniho svéta, kterym autor ctendfe provadi v Salonu  krasy,
z Velaskova vypravéni (konkrétné z Violettiny promluvy) pak na ¢tenaie
naopak vytryskne dynamicky svét nabity energii. Velasco stfida
hovorovy, pestry pouli¢ni jazyk proklddany angli¢tinou (nejde o
klasickou spanglish, ale spi§ specifickou Violettinu ,,$panglitinu®)
s vytiibenou Spanélstinou. Jeho styl je pestiejsi, kosSat&jsi, je plny
vtipnych neologismii, originalnich obrati a duraz je kladen i na celkovy
rytmus prozy.

V roce 2009 se v Paiizi konal kazdoro¢ni veletrh knihy'"’, jehoz
cestnym hostem bylo toho roku Mexiko. Pfi té pfilezitosti byl v ptiloze
francouzského deniku Le Monde publikovan rozhovor s Carlosem
Fuentesem nazvany ,,P& romanopiscli, které bych chtél piedstavit
Stenaiim®. Fuentes zahrnuje do pétice vyvolenych rovnéz Ddbla
strazného a zduraziuje predevSim jazykovou stranku citovaného
romanu:

,Dabel strazny je vypravén v prvni osob& mladou drzou holkou a
jeji  slovnik je slovnikem lidové mluvy, kterd proSla sitem
maloméstactvi. Zaklad lidové mluvy je na ulici a to ve vSech svych
proméndch. (...)

Eposu staci jediny jazyk: vSichni mu rozumi, Hektor stejné jako

Achilleus, Trojan i Rek. Roman naopak vyzaduje jazykovou pluralitu.

178 Cf. Ibid.

Y7 Ve dnech od 13. do 18.bfezna 2009 se v Pafizi konal kazdoroéni veletrh knihy. Toho roku bylo Gestnym
hostem Mexiko. Veletrhu se osobné zucastnila neceld Ctyficitka pozvanych mexickych spisovateld. Byl mezi
nimi i Mario Bellatin, jehoz Salon krdsy uz vysel spolu s nékolika dalsimi dily (Cinskd dama /Damas chinas/,
Kvety [Flores/, Lekce pro mrtvého zajice [Lecciones para une liebre muerta/, Mutant Jikob /Jacobo el mutante/,
Psi hrdinové [Perros héroes/, Siki Nagaoka: fiktivni nos /Shiki Nagaoka: una nariz de ficcion/, Zahrada pani
Murakamiové /El jardin de la sefiora Murakami/) ve francouzském piekladu. Pozvani bylo podminéno alespoil
jednim pfelozenym dilem do francouzstiny. Xavier Velasco tuto podminku nespliioval, coz byl s nejvétsi
pravdépodobnosti diivod, pro¢ se veletrhu nemohl jako host zacastnit. Cf. Alon, Andrea. ,,Paiiz poctila mexické
spisovatele — panorama soucasné mexické prozy.“ ilLiteratura.cz, 19.4.2009. [online]. [cit. 2012-02-28].
Dostupné z: <http://www.iliteratura.cz/Clanek/24217/pariz-poctila-mexicke-spisovatele-panorama-soucasne-
mexicke-literatury>.
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Anna Karenina nerozumi svému manzelovi o nic vic, neZ rozumi svému
pani Bovaryova. Don Quijote mluvi jazykem rytitskych eposti. Sancho
Panza lidoveé pikaresknim. Spoleéné vytvaii moderni roman, tradici
zapocatou Cervantesem.

Rozmanitost jazykd.

Opétovnd analyza vSech jazykovych trovni.

Miseneckéd mluva. Ta nase.

V Dablovi strazném, Xavier Velasco sesazuje jazyk autorit.

Romén zbavuje autority. Invaze neologisml. Neuctivd slova. Jazyk

nejistoty. '

Ke srovnani apatického a energického fikéniho svéta tak, jak je

vytvaii Bellatiniv a Velaskiv jazyk, uvadime Givodni ¢asti obou romant:

Hace algunos afios mi interés por los acuarios me llevd a decorar mi
salon de belleza con peces de distintos colores. Ahora que el salon se ha
transformado en un Moridero, donde van a terminar sus dias quienes no tienen
donde hacerlo, me cuesta trabajo ver como poco a poco los peces han ido
desapareciendo. Tal vez sea que el agua corriente esta llegando con demasiado
cloro o quiza que no tengo el tiempo suficiente para darles los cuidados que se
merecen. Comencé criando Guppys Reales. Los de la tienda me aseguraron que
se trataba de los peces mas resistentes y por eso mismo los de mas facil crianza.
En otras palabras eran los peces ideales para un principiante. Ademas tienen la
particularidad de reproducirse rapidamente. Se trata de peces viviparos, que no
necesitan un motor de oxigeno para que los huevos se mantengan sin que el
agua deba cambiarse todo el tiempo. Compré un acuario de medianas
proporciones y meti dentro una hembra prefiada, otra todavia virgen y un
macho con una larga cola de colores. Al dia siguiente el macho amanecid
muerto. Estaba echado boca arriba en el fondo del acuario, entre las piedras
blancas con las que recubri la base. De inmediato busqué el guante de jebe con
el que tefiia el cabello de las clientas y saqué el pez muerto. En los dias
siguientes nada importante ocurrid. Simplemente traté de darles la cantidad
correcta de comida para que los peces no sufrieran de empacho ni murieran de
hambre. El control de la comida ayudaba ademas a mantener todo el tiempo el
agua cristalina. Cuando la hembra prefiada parié se desatd una persecucion

178 Le Diable gardien est raconté a la premiére personne par la jeune délurée, et son vocabulaire est celui d'un
parler populaire passé au tamis de la petite bourgeoisie. La base du langage populaire est celui des rues, le plus
changeant qui soit. (...)

L’épopée ne nécessite qu'un seul langage: tout le monde se comprend, Hector et Achille, le Troyen et le Grec.
Le roman, en revanche requiert la pluralité des langages. Anne Karénine ne comprend pas son mari, pas plus que
Madame Bovary le sien. Don Quichotte parle le langage de 1'épopée chevaleresque. Sancho Panza, celui du
picaresque populaire. A eux deux, ils créent le roman moderne, la tradition cervantesque.

Diversité de langages.

Réexamen de tous les niveaux de langue.

Langage métis. Le notre.

Dans Diablo guardian, Xavier Velasco discrédite le langage de 1'autorité. Le roman dés-autorise. Invasion de
néologismes. Vocabulaire irrespectucux. Langage de 1'incertitude.” Fuentes, Carlos. ,,Cinq romanciers que je
voudrais faire connaitre.* Le Monde, Le Monde Des Livres, 13.03.2009.

135



implacable. La otra hembra queria comerse a las crias. Sin embargo, los recién
nacidos tenian reflejos poderosos y rapidos que momentaneamente los salvaban
de la muerte. De los ocho que nacieron sélo tres quedaron vivos. Sin ninguna
razon visible, la madre muri6 a los pocos dias. Esa muerte fue muy curiosa.
Desde que pari6 se quedo estatica en el fondo del acuario sin que la hinchazon
de su vientre disminuyera en ningun momento. Nuevamente tuve que ponerme
el guante que usaba para los tintes. De ese modo saqué a la madre muerta para
arrojarla por el excusado que hay detras del galpon donde duermo. Mis
compafieros de trabajo no estaban de acuerdo con mi aficién a los peces.
Afirmaban que traian mala suerte. No les hice el menor caso y fui adquiriendo
nuevos acuarios, asi como los implementos que hacian falta para tener todo en
regla. Consegui pequenos motores para el oxigeno, que simulaban cofres del
tesoro hundidos en el fondo del mar. También hallé otros en forma de hombres
rana de cuyos tanques salian constantemente las burbujas. Cuando al fin
consegui cierto dominio con otros Guppys Reales que fui comprando, me
aventuré con peces de crianza mas dificil. Me llamaban mucho la atencién las
Carpas Doradas. En la misma tienda me enteré de que en ciertas culturas es un
placer la simple contemplacion de las Carpas. A mi comenzé a sucederme lo
mismo. Podia pasarme varias horas admirando los reflejos de las escamas y las
colas. Alguien me contd después que aquel pasatiempo era una diversion
extranjera.

Lo que no tiene nada divertido es la cantidad cada vez mayor de
personas que han venido a morir al salon de belleza. Ya no solamente amigos
en cuyos cuerpos el mal esta avanzado, sino que la mayoria son extrafios que
no tienen donde morir. Ademas del Moridero, la tinica alternativa seria perecer
en la calle. Pero volviendo a los peces, en cierto momento llegué a tener
decenas adornando el salon. Habia adaptando pequefios acuarios para las
hembras prefiadas, que luego separaba de sus crias para evitar que se las
comieran después de nacer. Ahora, cuando yo también estoy atacado por el
mal, s6lo quedan los acuarios vacios. Todo menos uno, que trato a toda costa
de mantener con algo de vida en el interior. Algunas de las peceras las utilizo
para guardar los efectos personales que traen los parientes de quienes estan
hospedados en el salon. Para evitar confusiones coloco una cinta adhesiva con
el nombre del enfermo. Alli guardo las ropas y también las golosinas que de
cuando en cuando les traen. Solamente permito que las familias aporten dinero,
ropas y golosinas. Todo lo demés esta prohibido. (Salon de belleza'™, 11-14)

Pied nékolika lety mé& zajem o akvaria piivedl na napad vyzdobit si
salon krasy rybami riznych barev. Ted, kdyz se salon proménil v Umirarnu,
kam své posledni dny ptichazeji dozit ti, ktefi nemaji, kde by tak uinili, mé
zmaha divat se, jak ryby postupné vymiraji. Mozna je to tim, ze je tekouci voda
ptilis chlorovana, nebo snad tim, Ze z nedostatku Casu se jim nemohu vénovat
tak, jak si zaslouzi. Zacal jsem chovem pavich o¢ek. V obchodé mé ujistili, ze
jsou to odolné ryby, a proto patii jejich chov k nejsnazsim. Jinak feceno, jsou
to idedlni ryby pro zacateCnika. Navic jsou zvlastni tim, Ze se rychle
rozmnozuji. Jde o Zivorodky, které nepotiebuji vzduchovaci motorek, jejich
vajicka vydrzi i bez neustalé vymény vody. Kdyz jsem svoji zalibu zkusil
poprvé v praxi, nemél jsem zrovna Stésti. Koupil jsem si stiedné velké
akvarium a dovnitf jsem vpustil jednu oplodnénou samici, druhou zatim
neoplodnénou a samce s dlouhym barevnym ocasem. Druhy den rano byl
samec mrtvy. Lezel bfichem vzhiru na dn¢ akvaria, mezi bilymi kameny, jimiz

179 Belatin, Mario. Salon de belleza. Barcelona: Tusquets Editores, 2000, s. 11-14. Viechny dalsi citaty jsou
Z tohoto vydani. Na pfisté jiz uvadime odkaz pfimo v textu za citat, pro toto dilo volime zkratku SB.
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jsem vysypal dno. Okamzité jsem si Sel pro gumovou rukavici, kterou jsem
obarvoval zdkaznicim vlasy, a vylovil leklou rybu. V nésledujicich dnech se
nic vyznamného neudalo. Jen jsem se snazil rybam davat spravnou davku jidla,
aby nebyly pfejedené nebo neumiely hlady. Kontrola jidla navic pomahala
udrzovat vodu stile cirou. KdyZz samice vrhla, rozpoutalo se netprosné
pronasledovani. Druha samice chtéla pozirat mladé. Potér mél ale silné a rychlé
reflexy a ty ho doCasné chranily pied smrti. Z osmi narozenych mlad’at piezila
jen tfi. Za né€kolik malo dni uhynula bez zjevného divodu i matka. Byla to
velmi zvlastni smrt. Od okamziku, kdy vrhla, lezela bez hnuti na dné akvéria a
otok na jejim bfise nijak neustupoval. Opét jsem si musel navléct gumovou
rukavici, kterou jsem pouzival k barveni vlast. Vyndal jsem mrtvou matku a
hodil ji do zdchodové misy za kilnou, kde spim. Moji spolupracovnici mi
naklonnost k rybam neschvalovali. Tvrdili, ze nosi smtlu. Viibec jsem se na né
neohlizel a dal kupoval nova akvaria a vSechny potieby, kterych je pro spravny
chov tieba. Sehnal jsem malé vzduchovaci kameny, které¢ vypadaji jako truhly
s poklady potopené na motském dné. Objevil jsem i dalsi ve tvaru potapeca, z
jejichz lahvi neptetrzité proudi bublinky. Kdyz se mi konecné do jisté miry
podafilo zvladnout chov dalsich zakoupenych pavich ocek, troufnul jsem si na
se dozvéd¢l, ze prosté pozorovani karastu poskytuje v uréitych kulturach
potéSeni. Mn¢ se to zaCalo také stavat. Mohl jsem se hodiny obdivovat
odleskiim jejich Supin a ocasi. Kdosi mi potom ftekl, ze takova zéliba je
cizokrajné rozptyleni.

Vesely ale vlibec neni stale se zvySujici pocet lidi, ktefi ptichazeji do
salonu krasy zemfit. UZ to nejsou jen pratelé, jez maji nemoc v té€le pokrocilou.
Naopak, vétsinou jde o neznamé, ktefi nemaji kde umftit. Krom¢ Umirarny by
jejich jedinou moznosti bylo zahynout na ulici. Ale vratim se k rybam. V jednu
dobu jsem dosahl toho, ze jich salon zdobily desitky. Ptipravil jsem malé
nadrze pro oplodnéné samice, které jsem pak oddéloval od mladat, aby je
samice po narozeni nepozraly. Ted, kdyz uz jsem i ja nakazeny, zbyvaji jen
prazdna akvaria. VSechna kromé¢ jediného, ve kterém se snazim za kazdou cenu
udrzet trochu zivota. Néktera z nich pouzivam na osobni véci, jez prinaseji
ptibuzni ubytovanych. Aby nedoslo k zdméné, lepim na akvaria pasky se
jmény nemocnych. Davam do nich obleceni a sladkosti, které rodiny obcas
donesou. Dovoluji, aby nosily pouze penize, obleCeni a sladkosti. Vsechno
ostatni je zakazano.

No lo puedo creer. La ultima vez que hice esto tenia un sacerdote
enfrente. Y tenia una maleta llenisima de dolares, lista para salvarme del
Infierno. ;Sabes, Diablo Guardian? Te sobra cola para sacerdote, y aun asi
tendria que mentirte para que me absolvieras. Tu, que eres un tramposo, /nunca
sentiste como que se te agotaban las reservas de patrafias? Ya sé que me
detestas por decirte mentiras, y mas por esconderte las verdades. Por eso ahora
me toca contarte la verdad. Enterita, ;me entiendes? Escribela, revuélvela,
llénala de calumnias, hazle lo que ti quieras. No es mas que la verdad, y
verdades ya ves que siempre sobran. Seriorita Violetta, ;podria usted contarnos
qué tanto hay de verdad en su cochina vida de mentiras? ;Qué hay de cierto en
la witch disfrazada de bitch, come on sugar darling let me scratch your itch?
Puta madre, qué horror, no quiero confesarme.

Ave Maria Purisima: me acuso de ser yo por todas partes. O sea de
querer siempre ser otra. Y hasta peor: conseguirlo, ;aja? Me acuso de bitchear,
witchear y rascuachear, de ser barata como vino en tetrapak, y al mismo tiempo
cara, como cualquier coatlicue traicionera. Me acuso de haber robado, no una
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ni dos veces sino a toda hora y en todo lugar, como chingado pac-man
cocaindbmano. Me acuso de acusar al confesor por mis pecados, y de haberlo
nombrado Demonio de Mi Guarda sin siquiera explicarle la clase de alimafia
que estaba contrayendo. Porque a mujeres como yo no las conoces; las
contraes. Como los matrimonios y las enfermedades y las deudas. Ay, mi
Diablo Guardian: Dios te lo pague. (DG, 13-14)

Nemutzu tomu uvéfit. Naposledy jsem pii tomhle méla pied sebou
knéze. A méla jsem kufr nacpany dolary a chtéla se zachranit pred Peklem. Vis,
Dable strazny? Tézko muizes byt kndzem, kdyz mas ocas, i tak bys musel Ihét,
abys mi dal rozhteSeni. Ty, takovy podvodnik, nikdy ti nepfipadalo, ze uz ti
dochazi ty tvoje kecy? Vim, ze mé nesnasis, protoze ti 1zu, nebo jeste vic proto,
ze pred tebou tajim pravdu. Proto je ted’ fada na mn¢, abych ti tu pravdu
odvypravéla. Uplné celou, rozumi$? Napi§ to, zpiehazej to, proSpikuj to
pomluvami, naloz si s tim, jak chce$. Je to jenom pravda, a jak vis, ta byva
vzdycky na obtiz. Slecno Violetto, mohla byste nam povédeét, kolik je pravdy
V tom vasem svinskym prolhanym Zzivote? Co0 je pravdy na té witch previeceny
za bitch, come on sugar darling, let me scratch your itch? Do prdele, to je fakt
hriiza, nechci se zpovidat.

Zdravas Maria Milostiplna, vyznavam se, Ze jsem vSude ja. Teda spis,
ze chcei byt porad nékym jinym. A jesté horsi je, Ze chci, aby se mi to povedlo,
vi§? Vyznavam se, ze bitchuju, witchuju a trap¢im, Ze jsem levna jak krabicovy
vino a pfitom drahd jako zradna aztécka bohyné Coatlicue. Vyznavam se, Ze
jsem kradla, a to ne jednou nebo dvakrat, ale pofad a vSude jako podélanej
zfetovanej Pac-Man. Vyznavam se, ze jsem ze svych htichu obvinila
zpovédnika a Ze jsem ho nazvala svym Déblem straznym a pfitom mu ani
nevysvétlila, s jakou bestii md co do Cinéni. ProtoZe s zenskyma jako ja se
neseznamujes, s t€éma si pékné nadrobis. Stejné jako se svatbou, S nemoci, S
dluhy. Ach, mij Dable strazny, Bih ti zaplat'.

3. ,,Ja“ a jeho variabilita

V narativni textufe Ddbla strazného se st¥ida ich-forma
(Violettina promluva subjektivné konstruuje svét) a subjektivizovana er-
forma (kapitoly o Pigovi). Ich-forma si zpravidla ,,pfisvojuje ur¢ity druh

«180 3 jinak tomu neni ani v Dablu

komunikativni (neliterarni) promluvy
strazném. Zde jde konkrétné o zpoveéd'. Pigovy kapitoly sice gramaticky
odpovidaji autoritativnimu vypraveéni v er-forme, nicméné fikéni svét je
tu relativizovan ve vztahu k Pigovi, ¢tenaf sleduje jeho emoce, nalady,

rozvahy, a proto se jedna spis o tzv. er-formu subjektivizovanou.'®*

80 Dolezel, Lubomir. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 158.
181 Cf. Ibid., s. 155.
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Bellatiniv Salon krdsy je vypravén ich-formou. Otazka je, o
jakou formu komunikativni promluvy se v tomto piipadé jedna.
Vzhledem ke své monologi¢nosti (neni zde zadna pifima fec) a
popisnosti mize piipominat denik nebo utrzkovité denikové zapisky
prokladané vzpominkami. V kazdém ptipad¢ ale v textu chybi jedna ze
zakladnich denikovych formalit, kterou je prubézné uvadéni dat u
jednotlivych zapisu. Li¢enim vzpominek na minulé ¢asy muze i velmi
vzdalen¢ piipominat Zanr memoarové literatury. Vzhledem k pfitomnosti
blize neuren¢ho, snejvétsi pravdépodobnosti mimotextového
interlokutora, bychom mohli uvazovat o jakési pisemné zpovédi, jak

dokladaji nasledujici ukazky.
Puede parecer dificil que me crean, pero ya casi no identifico a los
huéspedes. (SB, 25)

Ziejme pro vas bude t€Zké mi to uvéfit, ale uz skoro nerozeznavam své
hosty.

Tampoco se vaya a creer que yo era un suicida y me entregué
totalmente a ese muchacho.(SB, 27)

Taky si_nemyslete, Zze jsem sebevrah a Ze jsem se tomu chlapci uplné
odevzdal.

Otro de los motivos de mi remordimiento fue el dinero que gasté en
aquella ocasion. Aunque no era mucho, se trataba de un dinero que me habian
entregado para otra finalidad. Hice uso de parte de los ahorros de una anciana,
que me habia confiado su alcancia y a su nieto menor. (SB, 32-33)

Dal§im divodem mych vycitek byly penize, které jsem pii té
ptilezitosti utratil. I kdyz to nebylo moc, §lo o penize, které mi dali pro jiny
ucel. Pouzil jsem cast uspor jedné staré Zeny, kterd mné a svému mladSimu
vnukovi svétila svoji pokladnicku.

| kdybychom si naptiklad mysleli, Ze jde o osobni zapisky urcené
tomu, kdo je posmrtné¢ najde, vyvraci to véty v zaveérecné €asti romanu.
Onim interlokutorem je tedy logicky zfejmé Ctenaf, ktery je urcitym
pojitkem mezi fikénim a aktudlnim svétem, urcit€¢ ale netvoii soucast

Bellatinova fik¢éniho svéta.
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Nadie conocera la preocupacion que sentia por que todas mis clientas
salieran satisfechas del salon. Ninguno conocera el grado de ternura que me
inspir6 el muchacho que se dedico al trafico de drogas. Nadie sabra de la
angustia cuando esuchaba la llegada de los amantes ajenos. (SB, 73)

Nikdo se nedozvi o starosti, kterou jsem si délal, aby vSechny mé
klientky odchazely ze salonu spokojené. Nikdo se nedozvi, kolik néhy ve mné
vyvolal ten chlapec, ktery se vénoval paSeractvi drog. Nikdo se nedozvi, jakou
uzkost jsem prozival, kdyz jsem slysel, jak pfichazeji cizi milenci.

4. Fikéni svét zivota a fikéni svét smrti

,Umeélecké dilo neni svou povahou ani ¢ast, ani kopie skute¢ného
svéta (jak toto oznaceni bézné chapeme), ale svét sam o sob¢, nezavisly,
uplny, autonomni; a chces-li si umélecké dilo plné piivlastnit, musi§ do
toho svéta vstoupit, podrobit se jeho zdkonim a ignorovat doCasné
nazory, cile a konkrétni podminky, které ti pfislusi ve svétech

skute¢nosti. A.C. BRADLEY, 1901182

»Moje prace vypada takto: Polozim si n¢kolik otazek, a ve chvili,
kdy se text rozviji, se snazim vytvaret sobéstacny svét, ktery bude mit
své vlastni zdkony, ktery vyvoléd své vlastni otazky, odpovédi, zplisoby
vidéni svéta, to vSe vramci svého vlastniho kruhu. Chci, aby realita
zustala venku, aby se s textem nekonfrontovala realita, nybrz samotny

text, ktery vytvari mechanismy slouZici k jeho desifrovani.«'®

Roman Ddbel strazny je dilem, které na prvni pohled &erpa
z reality a kterou Casteéné i reflektuje. Ale nejde o dilo poplatné doktriné
mimeze ve smyslu napodoby nebo zobrazeni aktualniho své&ta'®, jak je
tomu naptiklad v pfipadé nékterych romand tzv. narkoliteratury. Je
pravdou, Ze V nékterych ptredchozich kapitolach (,,Coatlicue Violetta®

nebo ,,Globalizovana hyperkonzumentka®) byla do jist¢ miry uplatnéna

182 Citovéano podle ibid., s. 5.

183 Mi trabajo es ése: quiero plantearme una serie de preguntas, y al momento de discurrir el texto crear un
universo propio que tenga sus propias leyes, que plantee sus propios interrogantes, respuestas, formas de ver la
vida, todo dentro de un circuito propio. Que la realidad esté afuera, que no tenga ser la realidad la que coteje el
texto, sino que sea el propio texto el que cree los mecanismos para poder ser decodificado.“ Bosch, Lolita.
»Mario Bellatin. Tumbado en la cama y mirando el techo.“ Quimera. Revista de literatura. Julio-agosto 2007,
no. 284/5, s. 88.

184 cf. Dolezel, Lubomir. Op. cit., s. 10.
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mimeticka interpretace, ktera zachazi s fik¢nimi entitami v modelu
jednoho svéta. Mimetickd interpretace vnima svét aktualni a svét fikce
jako jeden svét. Fikéni entity tak odvozuje ze skutecnosti a chape je jako

napodobeniny entit skute¢né existuji(:i(:h.185

strazny nenabizi pouze prosté mimetické ¢teni. V terminologii teorie
fikénich svéti je Violetta fikéni jednotlivinou majici svou fikéni
referenci v autonomnim fik¢nim svété, ktery je jako napiiklad v piipadé
pani Bovaryové186 tvarovan jako svét ,,pfirozeny* vychazejici z ,,fadu*
skute¢ného svéta, je tedy analogicky, paralelni ke svétu aktualnimu a tim
¢tenafi povédomy. Jde o fikéni svét, ktery vyrazné Cerpa z ¢tenarovych
znalosti svéta aktudlniho. I tak ale Gtenaf vnima universum Ddbla
strazného jako svrchovany fikéni svét, nezajima ho, zda a nakolik je
Violettin piib&h pravdépodobny & hodnovérny.'®” Dolezel mluvi o svéte
s jednou osobou a svété s vice osobami. Svét Ddbla strazného je svétem
s vice osobami. Vzhledem k pomérné potlaCenym rolim vedlejSich
postav muize ¢tenai vnimat roman jako dva zpocatku relativné oddélené
fikéni svéty, které jsou zprvu spojeny pouze vztahem mluvci-piijemce a
které se postupné stanou jednim fikénim svétem spole¢nym. Technicky
tomu odpovidd 1 stfidavd dvoupasmova kompozice, ktera alternuje
postupné se prolinajici fikéni svét Violetty a fikéni svét Piga.

Zajimavé je, ze kazda z obou postav — jak Violetta, tak Pig — si
vytvafi v rdmci fikéniho svéta daného roméanem jesté jakysi sviy vlastni
fikéni svét. U Violetty jde o svét vzesly z komiksi, videoher a drog, pod
jejichz vlivy Violetta svlij zivot nahlizi a komentuje. V piipad¢ Piga
nejde o  vizi ,,(psychedelicko-)masové-popkulturni,  nybrz
,romanovou®, kterd spo¢iva v tom, ze Pig vnima Violettin ptibéh jako
potencidlni namét svého romanu. Jde tedy o jakousi metafikci v rdmci
fikéniho svéta. Vnimame-li Pigiv podsvét jako metafikci'®, Violettin

podsvét bychom mohli oznadit s vyuzitim DoleZelovy terminologie za

185 Cf, 1bid., s. 21.
18 £, 1bid., s. 34.
187 Cf. Ibid., s. 33.
188 Cf. 1bid., s. 10.
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svet mezilehly189

, svét lezici mezi svétem piirozenym a nadpiirozenym,
ktery je tu zastoupen nadpfirozenym svétem komikst a videoher.

»dtejne jako Oskar [v Plechovém bubinku] i Violetta se vyslovné
uchyli k fikci, aby Celila, v tomto ptipad€, hriize své vlastni promény ve
véc, takze cela jeji zivotni draha, kterou vypravi v prvni osobé do
magnetofonu, je vniména ji samou jako fikce, ve které se s ni prolinaji
medidlni postavy v rytmu popové hudby ¢i videoherni partie. A tak
Violetta ve své mysli nevytvaii par s jistym Erikem, ale se Supermanem
nebo jesté Iépe s Clarkem Kentem, a o néco dal se neskamaradi
S Mariem, ale se Snoopym (kterého pak pfejmenuje na Supermaria) a
své vztahy se vSemi chape v kodu pisné Iggyho Popa (,,I need some

<190 «191

lovin’, like a fastball needs control“") nebo v kodu videohry.

»otat se divdkem vlastniho zivota znamend, jak fikd4 Harry,

roee
1

uniknout Zzivotnimu utrpeni,
192

opakuje Dorian Gray slova svého
(ne)pftitele Harryho.™ I Violetta hledd ve svém fikénim svété utociste
pied sebou samou.

Vlastnim fikénim ptibéhem chce Violetta vytvoftit urcity odstup.
Snazi se svlij ptfib&h schovat za jiny. Je patrné, ze na své Ciny neni
Violetta zrovna pysna. Proto svij piibéh nevypravuje Pigovi pfimo, ale
radéji ho nahraje ukryta v anonymnim, vzdaleném, zapadlém hotelu na
kazetu, kterou mu postou zasle.

»Jedinci, ktefi si pfivodi pocit ménécennosti, nabyvaji velmi
specifické psychologie s nezaménitelnymi rysy. VSechny své postoje a
chovani sméfuji k tomu, aby si vytvofil iluzi nadfazenosti, ktera pro
ostatni neexistuje. Nevédomky tak nahrazuje svou autentickou bytost

postavou fiktivni, kterou predstavuje v zivoté a mysli si, Ze je pravdiva.

19 Cf. Ibid., s. 125.

190 Cesky preklad: Potiebuju, aby mé nékdo miloval, stejné jako rychly mi& potiebuje kontrolu.

191 Como Oscar también Violetta recurrird explicitamente a la ficcion para enfrentarse, en este caso, al horror de
su propia reificacion, de modo que toda su trayectoria, que narra en primera persona a una grabadora, es
percibida por ella misma como una ficcién donde personajes medidticos se mezclan con ella al ritmo de la
musica pop o de una partida de videojuegos. Es asi como Violetta no forma en su mente pareja con un tal Eric,
sino con Superman o, mejor aun, con Clark Kent, mientras que mas adelante lo hard no con un tal Mario, sino
con Snoopy (que pasara luego a llamarse Supermario), entendiendo su relacién con todos ellos en clave de una
cancion de Iggy Pop («I need some lovin’, like a fastball needs control») o de un videojuego.* Cabello, Gabriel.
,,Una estética para el vacio: Diablo Guardidn o la necesidad de la ficcion.“ [online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné
z: <http://www.lehman.cuny.edu/ciberletras/v11/cabello.html>.

192 \Wilde, Oscar. Obraz Doriana Graye. Prelozil: Jifi Zdenék Novak. Frydek-Mistek: Alpress, 2005, s. 127.
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Zije tedy ve 17i, ale pouze za tuto cenu miZe osvobodit své védomi od
skli¢ujici myslenky o své podfazenosti.«'*

Violetta je tedy vlastn¢ postavou svého vlastniho fikéniho svéta,
ktery je podsvétem fikéniho svéta Ddbla strazného, jehoz hlavni fikéni
jednotlivinou je Rosalba.

Fikéni svét Velaskova roménu je tvoren predevsim nasledujicimi
motivy: cesta-uteék, svoboda-nezavislost, hledani identity a touha po jeji
zméng, penize-spotieba. Jde o fikéni svét ovladany penézi a touhou po
konzumu a nezavislosti, touhou vymanit se, stat se nékym jinym, zit jiny
zivot. Jde o svét pietvarky, kde vladnou hodnoty paralelni k t€m, jez
jsou zakofenény naptfi¢ mexickou stfedni tfidou. Spolecenskou
zakladnou Velaskova univerza jsou pak hlavni mésto Mexiko, New
York, Las Vegas, a letmo jeSté néktera dal$i mexickéd a americkd mésta
(Jak patrno z jiz uvedeného itinerafe Violettiny cesty), pficemz hlavnim
toposem knihy je New York. Ve fikénim svété Ddbla strazného je to
New York tvofeny ptredev§im lobby prvotiidnich hoteld, vyhlaSenymi
obchodnimi domy s luxusnim zbozim na Paté a Sedmé avenue (Saks
Fifth Avenue, Bergdorf Goodman, Bloomingdale’s, Macy’s, Lord &
Taylor), z nichz Violettinym nejoblibenéj$im je Saks, kam se opakované
vraci. Violettin New York je pfedev§$im Manhattan redukovany na Patou
(luxusni obchody) a Sedmou (moda, drogy, prostituce) avenue a na
lobby luxusnich newyorskych hoteli zacilenych na bohatou klientelu
(Waldorf-Astoria, Plaza Athénée, Sheraton... ).

Postavy Velaskova sv€ta maji normalni aletické vybaveni.
Naopak Bellatintiv svét je obvykle svétem postav s podnormalnim
aletickym vybavenim, tj. trpicim néjakym nedostatkem. Jeden ze zcela
zasadnich ryst Bellatinova fikéniho svéta se definuje pravé na urovni
aletického vybaveni postav. VéEtSina osob obyvajici Bellatiniiv svét trpi
n¢jakou aletickou ztratou. Dolezel mluvi o aletickych cizincich, tj.

fikénich osobach, ktefi se odchyluji v n&jakém zakladnim rysu od

193 Los individuos que contraen el sentimiento de inferioridad adquieren una psicologia muy especial, de rasgos
inconfundibles. Todas sus actitudes tienden a darle la ilusién de una superioridad que para los demas no existe.
Inconscientemente, substituye su ser auténtico por el de un personaje ficticio, que representa en la vida,
creyéndolo real. Vive, pues, una mentira, pero solo a este precio puede librar su conciencia de la penosa idea de
su inferioridad.“ Ramos, Samuel. Op. cit., s. 16.
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standardu svéta. Miizeme také mluvit o postavach fragmentarnich,
neuplnych ¢i marginalnich. Konkrétn€¢ v Salonu krdsy nejde o vrozeny
handicap, ale o ,,nedostatky“ spojené s odliSnou sexualni orientaci a
naslednym smrtelnym onemocnénim, které ma vSechny charakteristiky
nemoci AIDS, jméno nemoci vSak v textu neni ani jednou upiesnéno. To
je rys pro Bellatiniv fikéni svét typicky. Autor uvadi veskeré
podrobnosti a klisé sméfujici ke zcela konkrétnimu pojmenovani jevu ¢i
situace aktualniho svéta, ale kone¢nému ztotoznéni se bedlivé vyhyba, a
tak udrzuje ¢tenafe v napjatém ocekavani a nejistoté. Po dobu celé knihy
¢tenaf marné ¢eka, Ze dojde k potvrzeni jeho domnénky. Popisované
priznaky choroby i dalsi okolnosti jednozna¢né napovidaji, Ze se jedna o
nemoc AIDS, jméno nemoci ale ziistdvd po celou dobu nevyicené.
Bellatin o svych prozach tik4, ze jsou v podstaté¢ vSechny kapitolami
jedné, stale stejné knihy. Nemoc a fyzické postizeni jsou dominantami
Bellatinova fikéniho svéta. I ptes striktni Ipéni na fikénim svété, jenz se
nevaze na svét aktudlni, je t€Zké nepomyslet na autobiograficky aspekt
Bellatinova dila. Sam se narodil bez jedné ruky pravdépodobné
nasledkem léku talidomid podavaného v 60. letech t&hotnym Zenam.'®*
Nemoc a postizené télo maji v Bellatinoveé fikénim svété svou funkei.
»INemoci €i postizenim se v téle ozyva existence, nemocné ¢i postizené
télo signalizuje vzdalenost a odtrZzenost od byﬁ.“195 Z jinakosti téla
prameni ,,tragickd osamélost, konflikt se svétem, ktery k jinakosti citi
odpor a dési se ] j o198

Fikéni svét Salonu krasy 1ze stejné jako Ddbla strazného rozdélit
na dva podsvéty, zde konkrétné na fikéni svét vnejsi a vnitini. Oba tyto
podsvéty jsou svéty anonymnimi. Na rozdil od svéta Ddbla strazného,
ve kterém je pojmenovavani a pfejmenovavani osob témeét obsesi, svét
Salonu krasy je svét bezejmenny (s vyjimkou druhového pojmenovani
akvarijnich ryb). Nezndme jméno meésta, kde se piibéh odehrava,
nezname jména postav, nezndme nazev nemoci. Jestlize posedlost

jménem v Ddblovi strazném souvisi s intenzivni touhou vymezit a

9 ¢, Alon, Andrea. ,,Fikéni svét Maria Bellatina — soucasna mexicka proza.“ Clovék, FF UK, 15.6.2008.
[online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z: <http://clovek.ff.cuni.cz/view.php?cisloclanku=2008061507>.

% Hodrova, Daniela a kolektiv. Op. cit., s. 651.

" Ibid., s. 651.
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definovat své ja, bezejmennost v romanu Salon krasy naopak odpovida

ztrat¢ identity, ktera je umocnéna obrazem postupného rozkladu tél

wrwe

Puede parecer dificil que me crean, pero ya casi no identifico a los
huéspedes. He llegado a un estado tal que todos son iguales para mi. Al
principio los reconocia e incluso llegué encarinarme con alguno. Pero ahora
todos no son mas que cuerpos en trance de desaparicion. (SB, 26)

Tezko mi to budete véfit, ale hosty uz skoro nepoznavam. Dospél jsem
do stadia, kdy jsou pro mé vsichni stejni. Zpocatku jsem je rozeznaval a
dokonce jsem se s nékterym pomazlil. Ale ted’ to jsou jen téla tésné pied
skonanim.

Vnitini fikéni svét je ohrani¢en zdmi byvalého salonu krésy,
soucasné Umirarny. Plvodni salon byl uren vyhradné Zenskym
klientkdm, ted’ maji do Umirarny piistup vyluéné muzi (homosexualové)
a to jen ti, ktefi prodé€lavaji konecné stadium smrtelné, nejmenované
pohlavni choroby. Jde o soucasny (z ¢asového pohledu vypravéce) svét
podany subjektivnim pohledem majitele salonu-Umirdrny. DalSimi
dilezitymi obyvateli tohoto svéta jsou akvarijni rybicky, kterym je
vénovana stejnd, ne-li vétsi pozornost nez lidem. Rybicky tu maji
vysadni postaveni. Protagonista piibéhu jmenovit¢ a podrobné
predstavuje jednotlivé druhy akvarijnich ryb, které chova (pavi ocka,
zavojnatky, tetry apod.), coz vyznamné kontrastuje s bezejmennosti
postav. Navic tu akvaria srybami funguji jako zrcadlo osudt hostd
Umirarny. Na rozdil od Ddbla strazného, kde je ralok v lasvegaském
akvariu 1 pfes svou pravost symbolem svéta preludu, v Salonu krdsy je
vodni svét za sklem metaforickym odrazem zivota v salonu-Umirarné.
V dobéch, kdy byl salon krasy v provozu, se rybickdm dafilo, v dobé
Umirarny postupné vymiraji. Proza je silné estetizovana. V duchu
modernismu jsou pak zrcadlem onoho upadku a bliziciho se konce
obrovska, vSudypiitomna akvaria s exotickymi rybkami, jejichz piivodné
¢ird, tyrkysové zbarvend voda se postupné kali, a kdysi blystici se,
pestrobarevné rybky se poziraji a napadeny plisni jedna po druhé
umiraji. Hlavni hrdina pak paralelné pohibiva ryby i své hosty, kteti sem

pfisli umfit, pficemz vénuje napadné vice pozornosti rybam nez lidem.
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Akvaria se postupné vyprazdnuji, az nakonec zbyva jediné. Posledni
akvarium, posledni ubohd vzpominka na byvalou krasu. Vypravéd
pomalu pfivyka skute¢nosti, ze prichdzi i jeho vlastni konec, a tim i
konec cel¢ Umirarny. Co dal? Nechat umfit posledni hosty a nevpustit
uz zadné dalsi? Ukoncit ¢innost Umirdrny a zapomenout, ze vibec
ne¢kdy existovala? Uzaviit se do své samoty, vratit prostoru pivodni
ornamentalni podobu a pfipravit si vyzdobu pro své umirani se jevi jako
jedind mozna cesta. Sdm uprostied krasy. Jediné takovy zplisob smrti
pfipada hlavnimu hrdinovi pfijatelny a distojny. Krasa je opakem
utrpeni, opakem rezignace, jedind zbran, kterou lze dustojné celit
nevyhnutelné kone&né porazce.™’

Konstituénimi prvky tohoto vnitiniho svéta mezi ¢tyfmi zdmi
jsou predevsim akvaria, zrcadla, nemoc, smrt. Jde o svét, kam se chodi
¢ekat na smrt. Je to predsin smrti. V tomto smyslu je stejné jako ve
Velaskové romanu ptitomen chronotop prahu, ktery je zde ale posunut
do metafyzi¢téjsi roviny.

Fikéni svét je svétem nelGplnym. Vtomto smyslu jsou
Bellatinovy prozy ptimo ukazkové. V Salonu krdasy je vngjs$i svét
pomérné uzkym vyiezem naseho svéta aktudlniho. Vyfezem proto, Ze je
Ctenafi tento svét prezentovan ve velmi fragmentarni podobé, kde autor
navic parodicky vyuziva zazitych reduktivnich a zavadéjicich klisé
aktualniho svéta. Stejné jako v celém svém dile 1 tady si Bellatin
pohréava s tradi¢nimi piedsudky a automatickymi asociacemi, se kterymi
umyslné a s jemnou ironii pracuje. V tomto ptipadé jde o rovnici, jez
sdruzuje predsudky aktualniho svéta spojené s homosexualy nakazenymi
AIDS:

Kadetnik = estét = homosexudl = navstévnik sauny = prostitut =
travestita = clovek nakazeny smrtelnou pohlavni nemoci rozsifenou
pfedevsim mezi homosexualy.

V prvni ¢asti je Ctenaii vngjsi svét piedstaven ve vzpominkach
protagonisty hlavné jako svét muzské prostituce, extravagantni travestie

a erotické sauny, tedy ¢innosti a mist, jez evokuji pfedstavu spojenou se

¥y, Alon, Andrea. ,,Fikéni svét Maria Bellatina — soucasna mexicka proza.* Clovék, FF UK, 15.6.2008.
[online]. [cit. 2012-02-28]. Dostupné z: <http://clovek.ff.cuni.cz/view.php?cisloclanku=2008061507>.
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snadnou nakazou zminénou pohlavni nemoci. Ze zacatku vypravéni, nez
se salon krasy definitivné proméni v Umirarnu, jsou oba svéty vzajemné
propojeny. Tti kadefnici pracujici v salonu vychézeji pravidelné ven za
svymi kratochvilemi, do salonu zase piichazeji zakaznice. Toto
propojeni pak postupné mizi, az se nakonec svét Umirarny stava svétem
izolovanym, dobrovoln¢ uzavienym. Ve chvili, kdy je uz ze salonu krasy
izolovand Umirarna, je svét vnéjsi redukovan na svét falesné charity a
milosrdenstvi, ktery chce znicit ¢innost Umirarny. Vnitini a vnéjsi fik¢ni

podsvéty jsou ke konci romanu ve vztahu konfliktu.

5. AntiangaZovanost

Z hlediska mimetické interpretace pak vnitini svét symbolizuje
izolovanost a spoleCenskou marginalitu nakazenych homosexuali.
Bellatin ale neni autorem, V jehoz dile bychom méli hledat poselstvi pro
svét aktualni.

Mnozi ¢tenafi 1 nékteti literarni kritici vidi Bellatinovo dilo jako
kriticky, alegoricky obraz naSi spolecnosti odkazujici k problémim
moderniho svéta. Pokud se piiklonime k této interpretaci, Salon krdsy
promlouva o devastujici nemoci AIDS a ptenesené pak 0 zaniku lidstva.
My se vSak priklanime k jiné interpretaci Bellatinovych dél, jez vidi
spisovatelovu angazovanost jako zamérné faleSnou. Bellatin odmita
pfitomnost jakékoli kritiky, socidlni obZaloby ¢i poselstvi ve svych
romanech. A nejinak je tomu i v Salonu krdsy. Tiebaze je roman napsan
V prvni 0osobé, je vypraveén s nevinnou objektivitou, kdy vypravec ke své
vypoveédi nezaujima zadny postoj. Jeho ciny netlumoci dobrotivost,
sebeobétovani Ci uslechtilost duSe. Ned€la to ze soucitu ani moralni
povinnosti. V romanu by mnozi mohli také vidét obzalobu katolické
cirkve, zdravotnictvi, neziskovych organizaci, charitativnich spolk,
rodinné instituce. Mario Bellatin to vSak rezolutn¢ odmita. Z pohledu
angazovanosti je autoriv postoj stejny jako postoj apatického vypravéce
Salonu krasy, totiz odméfeny a nezaujaty. Misto tu nema kritika ani
moralni poucovani, jak potvrzuji slova samotného autora v rozhovoru

pro francouzsky literarni ¢asopis Le Matricule des Anges:
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,,Ja zadny postoj nezaujimam. Nékteii naptiklad vidéli (v Salonu
krasy) kritiku nemocnic. M¢ ale nezajima, co se déje v nemocnicich. Ja
se snazim nemit zadné pfedsudky o piibc¢hu, ktery se chystam napsat.
Mné zéleZi na textu.“'%

Pro srovnani citujme jest¢ fragment 236 z Bellatinovy knihy
Lekce pro mrtvého zajice (Lecciones para una liebre muerta, 2005),
ktery zpochybnuje jednoznac¢nost interpretace Salonu krdsy:

,,Nektefi lidé se domnivali, ze v salonu krasy objevili pfitomnost
néjaké konkrétni nemoci. Jini nasli podobnost mezi umirarnami, které ve
sttedovéku slouzily jako posledni stanice pro vSechny, kdo se nakazili
morem. Dalsi objevili celou fadu metafor ¢i paralel mezi rybami a
nemocn)'lmi.“199

Ani Diana Palaversichova, autorka rozsahlé predmluvy
k souhrnnému  vydani Bellatinova  dila®®, nevidi v Bellatinovi
angazovaného autora (,,engagé®) v Sartrové smyslu. Mimo jiné tika:

,» ... Ctendfe privyklé Cetbé avantgardnich textil a postmoderni
fikce zajimaji spiSe nez explicitni ¢i implicitni poselstvi této prozy jeji
metafikéni aspekty, zptsob, jakym text komentuje a oziejmuje proces
psani, a zduraziiuje tak, Ze se jedna o invenci reality, a ne o jeji
objektivni reprodukci. (...) ... Bellatiniv skute¢ny zavazek neni
politicky, nybrz esteticky.“?*

Bellatinova literatura je vystavena na textu, jeho autonomii a
autogenerativnim charakteru celé jeho prozy. V ptibéhu vidi jen néstroj

¢1 zaminku.

198 Je ne prends pas parti. Par exemple certains ont vu une critique des hépitaux: ¢a ne m’intéresse pas ce qui se

passe dans les hopitaux. J’essaie de ne pas avoir de préjugés sur I’histoire que je vais écrire. C’est le texte qui
m’importe.* Guichard, Thierry. ,,Le Mexique en quéte d“une nouvelle voie.“ Le Matricule des Anges, décembre
2001 — février 2002, no. 376, s. 38.

199 Algunas personas creyeron descubrir la presencia de una enfermedad en particular mientras leian salon de
belleza. Otras encontraron similitudes con los morideros que en la edad media servian como ultimo lugar para
todo género de apestados. Algunos mas hallaron una serie de metaforas o puentes entre los peces y los
personajes enfermos.* Bellatin, Mario. Lecciones para una liebre muerta. Madrid: Anagrama, 2005, s. 131.

200 Bellatin, Mario. Obra reunida. México: Alfaguara, 2005.

201 . lectores, acostumbrados a la lectura de los textos vanguardistas o de la ficcion posmoderna, se ven menos
interesados en los mensajes explicitos o implicitos de esta narrativa que en sus aspectos metafictivos: la manera
en la cual el texto comenta y obvia el proceso de la escritura, subrayando que se trata de la invencion de la
realidad y no de su reproduccion objetiva. (...) ... el compromiso verdadero de Bellatin no es politco, sino
estético.* Palaversich, Diana. ,,Prologo.* In Bellatin, Mario. Obra reunida. México: Alfaguara, 2005, s. 14.
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»(...) nejméné mé zajima piib¢h jako takovy, zajima mé pouze
jako zaminka k tomu, aby byl text sob&staény.«?%

Dodejme, Ze ani Velaskiiv Ddbel strazny nechce &tenafe nijak
poucovat. Neni zde zadné, ani skryt¢ moralizujici hodnoceni Violettina
chovani a z n¢ho vyplyvajici poselstvi, byt Violetta sama sebe ¢as od
casu ironicky komentuje ofima stavovské moralky. Spolecnym rysem
obou fik¢nich svéth je v podstaté hodnotici neutralita, nulova valorizace.

Otazka samotné angazovanosti a antiangazovanosti se nabizi i
uvniti v rdmci fikénich svétl romant. Ve fikénich svétech obou dél je
prostor vyhrazeny charité. V Bellatinovi jde o jeptiSky usilujici o
prevzeti protagonistovy Umirarny. Ve Velaskovi je charita propojena
s penézi, které Violetta ukradne svym rodi¢im. Ti totiz tajné planovali
Cervenému kiizi odevzdat pouze polovinu vybranych penéz a tu druhou
si nechat. Pointou pak je, kdyz si za tu odevzdanou ¢ast koupi auto knéz.
Charita je ve fikénim svété Ddbla strazného nahlizena negativng, kdy
zucastnénym jde prvofadé o obohaceni sebe sama, nikoli o neziStou
pomoc ostatnim. Bellatin popird, Ze by v jeho proze diimala jakakoli
kritika cirkevnich instituci, neziskovych organizaci a charitativnich
spolkil. Ani Velasko neapeluje mimo fik¢ni svét. Violetta situaci s ironii
komentuje, aby vice méné ospravedlnila sviij vlastni (zlo)¢in. VSe se
d&je v hranicich fikéniho svéta Dabla strazného. Ve fikénich svétech
Salonu krasy i Ddbla strazného je charita vidéna jako negativni
instituce.

Na zavér miZzeme shrnout, Ze Velaskovu svétu dominuje téma
hledani identity v globalizovaném hyperkonzumnim svété, zatimco
Bellatinové zase téma propojeni krasy a smrti, respektive hledani krasy
jakozto jediného smyslu na pozadi nemoci, pii niz se télo viditelné
rozpadd. Oba protagonisté v sobé maji urCity cynismus. V piipade
Violetty jde o cynismus velmi explicitni, v Salonu krdsy je mnohem vice
maskovany. Je obsazen v apatickém liceni ve skute¢nosti otfesnych véci

a skutecnosti.

202

,»(---) 10 que menos me interesa es la historia como tal, sino s6lo como pretexto para que el texto pueda
sostenerse.“ Bosch, Lolita. ,,Mario Bellatin. Tumbado en la cama y mirando el techo.*“ Quimera. Revista de

literatura. Julio-agosto 2007, no. 284/5, s. 90.
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Protagonisté obou knih jsou v podstaté¢ marginalnimi, osamélymi

cey

postavami, které stoji na pokraji spolecnosti, v nichz ziji. Oba na to
reaguji konstrukci svého vlastniho svéta. Zavéry, které vyznivaji z obou
romant, jsou protikladné. Konec Ddbla strdzného signalizuje uréitou
nad¢&ji, nadéji na novy zivot ve dvou, nadéji na lasku, tedy opusténi
samoty. Navic je tato nadéje vysmésSné¢ okofenénd zavratnou sumou
ukradenych penéz a tim, ze se Violetta konecn¢ a zifejmé s definitivni
platnosti oprostila od svych Rosalbinych pout. Zavérem Bellatinova
romdnu samota hlavni postavy naopak vrcholi. Konec knihy naznacuje
blizici se agonii a neodvratnou smrt v totalni samoté. Jediné, co zustava,

je obnovena krasa nékdejsiho salonu.

Uno de los hechos que me entusiasman es que nuevamente los acuarios
recobraran su pasado esplendor. He pensado muy cuidadosamente los pasos
que debo seguir. Primero me desharé¢, sin ningun remordimiento, de la pecera
que contiene la ultima generacion de Guppys. La arrojaré al mismo
descampado de las bacinicas y la vajilla. Serd muy fécil vaciar la pecera de
agua verde y ver como los peces se asfixian hasta morir en aquel terreno
agreste. Incluso podria recuperar la pecera y llenarla nuevamente para ponerle
los peces especiales que tengo en mente comprar. Pero no, creo que dejaré la
pecera intacta en medio del campo. Incluso echaré agua nueva para oxigenar el
ambiente. Les pondré la comida justo para varios dias y después desapareceré.
Los peces quedaran al mano de Dios. Tal vez alglin perro meta el hocico en las
aguas, o quizas algin mendigo la encuentre. Lo mas probable es que algin
traficante de basura se tropiece con ella. Seguro que se sorprendera por el
extrafio hallazgo. Arrojara el agua y los peces para luego vender el acuario. Ya
entonces en el salon estaran las nuevas peceras junto a los flamantes
implementos de belleza. No habra clientas, el tnico cliente seré yo. Yo solo,
muriéndome en medio del decorado. De cuando en cuando haré acopio de mis
fuerzas para llegar hasta el lavatorio para mojar mi cabello y meter después la
cabeza en una de las secadoras. Todo a puerta cerrada. No le abriré a nadie. Ni
a los nuevos huéspedes, cuyas suplicas probablemente traspasaran el espesor de
las paredes. Tampoco a los amantes nocturnos, quienes tocaran a las puertas
desesperados al no aceptar que la muerte ha sido implacable con el objeto del
deseo. Quiza también vendran hasta el local los miembros de las instituciones
que hacen de la ayuda un modo de vida. Entre ellos estaran las Hermanas de la
Caridad y los empleados de las asociaciones sin fines de lucro. Me quedaré
muy callado y sin hacer el menor ruido. Lo mas seguro es que a los pocos dias
sospecharan que algo extrafio ocurre dentro y es muy propable que derriben la
puerta. Entonces me encontraran: muerto, pero rodeado del pasado esplendor.
(SB, 70-71)

Jedna z véci, ktera ve mné vyvolava nadSeni, je skutecnost, ze Se
akvaria opét vrati ke své ne¢kdejsi krase. Velmi peclivé jsem zvazil kroky, které
musim podniknout. Nejdiiv se zbavim bez nejmensi vycitky akvaria s posledni
generaci pavich ofek. Hodim ho na skladku s noéniky a nadobim. Vylit
zelenou vodu z akvéria a divat se, jak se ryby dusi, dokud neumfou na tom
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zhrubélém povrchu, bude velmi jednoduché. I kdyz bych si mohl akvarium
nechat a znovu ho pouzit na specialni ryby, které mam v planu koupit. Ale
neudélam to, myslim, ze necham akvarium napospas uprostied pole. Mozna do
n¢j dam novou vodu, abych okysli¢il vzduch. Necham jim tam jidlo na par dni
a potom zmizim. Ryby odevzdam do rukou bozich. Tteba do vody vstréi
¢umak néjaky pes, nebo je snad najde néjaky zebrak. Nejpravdépodobnéjsi je,
ze o n¢ zakopne popelaf. Uréité se nad podivnym nalezem pozastavi. Vyleje
vodu a ryby, a pak akvarium proda. V tu dobu uz budou stat v salonu vedle
nadherného kadefnického nadini nova akvaria. Zakaznice tam nebudou,
jedinym zakaznikem budu ja. Ja sim umirajici uprostied té vyzdoby. Cas od
¢asu nahromadim silu a dojdu az k umyvadlu, kde si namoc¢im vlasy, a pak si
dam hlavu do vysouSeCe. VSe za zavienymi dvefmi. Neoteviu nikomu. Ani
novym hostiim, jejichZ naléhavé prosby zfejme proniknou tloustkou zdi. Ani
no¢nim milencim, ktefi budou klepat na dvefe a zoufat nad tim, ze smrt je
netprosna k predmétu jejich touhy. Mozna ze sem také piijdou clenové
instituci, ktefi pomoc pasovali na sviij zivotni styl. Budou mezi nimi sestry od
charity a zaméstnanci neziskovych sdruzeni. Budu uplné potichu a nebudu
délat nejmensi hluk. Za par dni budou jistojisté tusit, Ze se uvnitt déje néco
divného a je dost pravdépodobné, ze vyrazi dvetfe. A v tu chvili mé najdou:
mrtvého, ale obklopeného davnou krasou.

Le pesa en la conciencia, saber tanto. Saberla lejos, saberse usado,
saber que nadie supo lo que él sabe. (Saber: qué verbo amargo.) Y lo sabe tan
bien que apenas si repara en el retrovisor, donde desde hace un rato se
encienden y se apagan los fanales de un Corvette amarillo.

Tetelpan, San Angel, 2002
(DG, 626)

Jeho védomi tizi, e vi tolik. Ze vi, e ona je daleko, ze byl vyuzit, Ze
vi, co nevi nikdo jiny. (Védeét, jak hotké sloveso.) A vi to tak dobfe, ze si skoro
nev§imne zpétného zrcatka, ve kterém se uz néjakou chvili blikaji svétla zluté
Corvetty.

Tetelpan, San Angel, 2002
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Zavér

Nastal Cas uzavfit tuto praci. Pro¢ zaciname zavér podobnou
vétou? Vzhledem k synchronni povaze této studie a latky, kterou se
zabyva, se jevi mozna nutn€j$i nez jindy vnutit si imperativ ukonceni.
Tato prace vznikla na zéklad¢ Cetby primarni a sekundarni literatury,
sbornikovych pfispévkl, odbornych ¢lanka z Casopist i internetu,
rozhovori a ucasti na veletrzich, festivalech, besedach a ptednaskach za
pfitomnosti soucasnych spisovatel a kritikd. Tvorba spisovateli
V dne$ni dynamické dob& pod vladou internetu je velmi pohotovée
reflektovdna. Psidt o soucasné literatufe znamend pracovat, slovy
Bachtina, s nezavrSenou pfitomnosti. Neuplyne mésic, aby se neobjevila
nova studie ¢i ¢lanek piinasejici jiné nahledy, které oteviraji dalsi a dalsi
brany interpretace. Nekonecnost badani je jisté rysem vSeobecnym,
Vv piipad¢ studia soucasné literatury se ale mize proménit v navratnou a
udolavajici brzdici ptekazku. Ve jménu feCeného je logické konstatovat,
Ze tato prace by méla jinou podobu pied rokem nebo dvéma a jinak by
pravdépodobné vypadala za rok. Rozhodli jsme tedy v ramci
predkladané prace ukoncit v této fazi badani v nadéji, ze na né¢ nékdo
dal$i zase navaze. Snazili jsme se, aby vysledky této prace nebyly jen
poplatné soucasnosti, ale mély pokud mozno 1 hodnotu trvalejsiho razu.

Pivodnim cilem disertace bylo oteviit téma soucasného
mexického romanu, ktery je v Ceském prostiedi malo znamy. Mexicka
romanova tvorba, jeZ nasledovala po tzv. boomu 60. a 70. let, se u nas
objevuje jen ve stiipcich, pomineme-li naptiklad snahu o urcCitou
kontinuitu prezentace dila Carlose Fuentese.

Od zacatku se jevila jako hlavni uskali této prace kratky Casovy
odstup a nepieberné mnozstvi autort, romant a informaci. Cas ziejmé
do urcité miry prehodnoti nahled této prace na dnesni tvorbu. Nicmén¢
podstoupit podobné riziko je mozné a opodstatnéné. Informacni
technologie zménily svét, urychlily ho a zpfistupnily na stran¢ jedné,

zpovrchnély na stran¢ druhé. Z hlediska literarniho zkouméni se

152



ukazuje, Ze mnoha kriticka i védecka dila se velmi rychle dostavaji na
internetovou sit’ a obratem interpretuji jesté ,,teplé” romany. Jako vétsi
problém nez mala ¢asova distance Se jevi ona nepieberna kvantita, ktera
dne$ni zivot charakterizuje ve vSech ohledech. Obtiznost spociva
v tfidéni informaci a Vv jejich kvalitativnim d¢leni. Nebyt zahlcen
zbyte¢nym informa¢nim nanosem a dostat se k podstaté je dnes vice nez
kdy pfedtim nezbytnym umem.

Od puvodniho zaméru obsdhnout vétsi celek mexického
soucasné¢ho romanu jsme nakonec ustoupili. Diivodem nebyla pouze do
jisté miry utopicka a riskantni povaha tohoto ukolu, ale spiSe stale vice
se rysujici moznost napsat studii o jediném romanu. Na pocatku
zkoumani se podobny tkol jevil vzhledem k Cerstvé povaze dila a velmi
malému poétu sekundarnich prament jako neuskuteénitelny, ale s lety,
po ktera vznikala tato prace, se nakonec ukazalo, ze vénovat disertaci
jednomu romaénu, konkrétné Ddablu strdznému, je nejen mozné, ale i
zadouci.

Uz v prub&hu prace jsme na jistém misté citovali vyrok Carlose
Fuentese, ktery jsme si nakonec vzhledem k jeho umrti pti dokoncovani
této disertace dovolili zvolit 1 jako jeji motto: ,,Jen malo véci definuje
studie je analyza Violetty, hlavni postavy dila Ddbel strazny, jehoz
autorem je Xavier Velasco. Na ni totiz cely tento roman stoji. Violetta je
postavou generac¢ni, byt ve Velaskové svérazn¢ parodickém,
karikaturnim zpracovani. Pfi interpretaci romanu jsme se tedy soustiedili
na téma identity. Rozborem jsme dosli k zavéru, Ze se dané téma ve
Velaskove dile rozehrava ve trech rovinach, a to v osobni, narodni a
globalni.

Ukazalo se, ze naindividualni urovni se Violetta definuje
pfedevSim antihrdinstvim a negaci. Negace ma ale vedle rozmeéru
osobniho, jenz se rozviji predevsim ve formé rebelského protestu vuci
vlastni roding, i1 vyrazny aspekt narodni.

Tato ,,mexicka” negace je zaloZena na tech hlediscich, a to ve
vztahu K vyvojovym fazim historie zemé. Prvnim je problematické

pfijeti puvodnich indianskych kofend (,,komplex Coatlicue®). Druhé
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vychazi z neustélé ironizace mexické katolické vychovy, kterd je patrna i
V samotném ndzvu romanu a jeho celkovém nastaveni jako zpovédi.
Treti pak vyplyvad 2z historicky zakddovaného zvyku Mexi¢ana
napodobovat neadekvatni modely. Tteti aspekt je tak zaloZen na definici
mexického komplexu ménécennosti, ktery, podle Samuela Ramose, je
mozné chapat jako narodni psychologickou diagnézu. S tim pak souvisi
MexiCaniiv ambivalentni vztah k severnimu sousedovi, Spojenym statim
americkym.

Zde se dostavame k tfetimu rozmé&ru (anti)hrdin¢iny identity. I
ptes silny narodni akcent je Violetta jedincem globalizovanym. Violetta
sice opovrhuje svymi rodiéi, ktefi zakomplexované vzhlizi k USA a
snazi se zit jako Ameri¢ané. Sama se vSak touZi stit pravou
Ameri¢ankou. Na zaklad¢ teorii Gillese Lipovetského o postmodernim a
hypermodernim véku jsme ukézali ,,globalizovanou® tvar Violetty, ktera
se definuje pfedev§im na trovni hyperkonzumentstvi, tedy v intencich
,konzumu pro konzum* a ,,konzumu pro sebe®.

Pii zkoumani tématu identity jsme nejednou volili postup
zakladajici se na mimetické konfrontaci romanu a aktualniho svéta.
Vzhledem k obdobi vzniku dila a jeho d&ji jsme nahlédli Ddbla
strazného 1 €asoveé odpovidajici metodou, totiZ teorii fikénich svéti, jez
nam umoznila vidét roman z jiné perspektivy. Teorii fikénich svéti jsme
se dostali kdalsimu reprezentativnimu romanu soucCasné mexické
vypravné prozy. Salon krasy, jehoz autorem je Velaskiv souputnik
Mario Bellatin, pisobi v mnohém ohledu dojmem aplikace této teorie
V praxi, coz se ostatné tyka celého Bellatinova dila. Na zakladé aplikace
teorie fikénich svétl jsme dosli k zaveru, Ze na prvni pohled diametralné
odli$na a zcela nepiibuzna dila skytaji nejeden sty¢ny bod. | tak ale na
pomyslné useCce piedstavuji opacné konce. VSeobjimajici energicka
posedlost po hledani a utvrzovani identity na pozadi zemépisné
konkrétnosti ve Velaskové romanu kontrastuje s apatickym vyhasinanim
identit bezejmennych postav v bezejmenném svéte v dile Bellatinove,
pficemz ovSem oboji vypravécsky vychazi z pozice ,,ja“. ZjednoduSené
feCeno, Velaskiv a Bellatinlv roman explicitné reprezentuji tolik

diskutované dvoji sméfovani mexické vypravné prozy na pielomu
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tisicileti: na jedné stran¢ utvrzeni v mexické narodni tradici a jeji

rec
1

»globalni“ presah ve Velaskové tvorbe, na druhé pak osobni literarni

osvobozeni, které je v piipad¢ Bellatina radikalni.

Na zavér je mozné vznést uz naznacenou otazku, do jaké miry
soucasna mexicka literatura zije Vv dichotomii narodniho a
globalizovaného. Ta je totiz v Ddablu strazném vlastné setfena, nebot
Velaskiiv roméan oba tyto na prvni pohled protikladné aspekty umné,
originalné a humorné propojuje. Postava Violetty reflektuje jistou
potfebu Mexicana i mexického spisovatele odpoutat se od své narodni
tradice. Podobn¢ jako Violetta, ktera se touZi stat pravou Ameri¢ankou, i
mexicky spisovatel chce psat ,,svétovou* literaturu. Na sklonku 20.
stoleti je tato snaha v mexickém romanu piimo programova; v roce 1996
pfichazi jiz vuvodu zminéna skupina Crack, kterda uz zvuénym
citoslovcem ve svém nazvu chce dat najevo, ze predstavuje zlom. Dava
si za cil nepsat o Mexiku a osvobodit mexického spisovatele od této
omezujici nepsané povinnosti. VEt§ina romand pocatku nového tisicileti
ale toto sméfovani nepotvrdi. Violetta se vraci do Mexika a sama sob¢
pfiznava, ze je lepsi byt newyorskou Mexicankou nez mexickou
Newyorcankou a Ze ji v Zilach, at’ chce nebo nechce, koluje krev aztécké
bohyné Coatlicue. I mexicky roman se stale vraci kK mexickym tématim,
jez zpracovava s nebyvalou variabilitou. Téma mexicanstvi se tedy jevi
stale velmi Zivé a Ddbel strazny ukazuje, jak odlisné mize byt dnes
romdnoveé nahlizeno a zpracovano. Velaskovo komické, sziravé,
»rubové“ a demytizujici uchopeni v sobé navic skryva ptiznacné
mexické navrstveni kulturnich tradic. Violetta je ironickou karikaturou
hypermoderni poameri¢télé katolické Coatlicue. Snaha postihnout a
definovat mexickou nérodni specificnost jiz zazila své vrcholné obdobi a
na konci tisicileti se miize zdat vyhasla. Dabel strazny Xaviera Velaska
potvrzuje, Ze jednim z moznych a nosnych romanovych piistupl
k tématu identity (v€etné té narodni) je na pocatku 21. stoleti komika a
jeji rizné polohy. Xavieru Velaskovi se v Ddblu strdzném podafilo
vytvotit jedineény obraz globalizovaného mexického Narcise, kdyz

propojil odkaz tradi¢niho hledani narodni identity svlivem do sebe
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zahledéné adolescentni literatury Ondy v pfibéhu hypermoderni zeny na

prelomu tisicileti.
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