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Abstrakt:

Prace se zabyva téematikou opery prvni tietiny 18. stoleti v Italii. Obsahuje stav badani, dale
historicky uvod, ve kterém se snazi spise na slovnikova fakta poukdzat na teoreticka i
prakticka vychodiska vsech umélcii. V praci je podrobena kritickému zhodnoceni teorie tzv.
., parovych oper“ Reinharda Strohma. Samotna analyticka cast pak na prikladu arii role
Arbace z oper Artaserse (1730) od skladateli Leonarda Vinciho a Johanna Adolfa Hasseho

ukazuje hudebneé-dramatické principy, se kterymi skladatelé pracovali, a porovnava je.

Abstract:

The thesis in hand concerns Italian opera in the first third of 18th century. It describes state
of research, sources and a historical introduction, where theoretical and practical bases of
authors (including libretist Pietro Metastasio) are concerned rather than encyclopaedical
facts. The theory of ,,opera pairs ““ by Reinhard Strohm is critically reviewed. The analytical
part itself concernes and compares musical and dramatical principes which were used in the

setting of role Arbace in two versions of Artaserse (1730) by Leonardo Vinci and Johann
Adolf Hasse.
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1 Uvod

Tato bakalafska prace se zabyva stejnojmennymi operami Artaserse autori Leonarda
hudebné-dramatickém srovnani role Arbace, ktera je hlavni roli obou oper. Dale bude nastinén
stav badani o daném tématu, stav prameni, dobovy kontext Zanru opery seria a nékteré z
publikace svétového hudebnévédeckého badani o daném tématu. Kapitola o pramenech
shrnuje pramennou zakladnu oper u nés i ve svéte, jeji soucasti je zdlivodnéni volby pramentl
vychozich pro tuto praci a popis samotnych pramend.

Kapitola Historické pozadi vzniku oper se struéné¢ zabyva tfemi autory, jednak
autorem libreta Pietrem Metastasiem (1698-1782), Leonardem Vinci (ccal690-1730) a
Johannem Adolfem Hasse (1699-1783). Zamérné se snazi priliS nedotykat vyctu dat
jednotlivych autorti, nebot’ ta jsou k nalezeni ve vétSin€ hudebnévédeckych encyklopedii. Je
pouze nastinén zakladni historicky kontext relevantni pro operni premiéry. V této kapitole je
pozornost spiSe zamétena na vychodiska, ze kterych autofi pro svou tvorbu Cerpali a ptipadné
na podlozeni piedlozenych fakt dobovou reflexi v pramenech.

Otézce ,,opernich part“ se vénuje patd kapitola této prace. Je nastinén stav badani,
diskuze se tyka predevsim badateli Reinharda Strohma a Roberta Torreho. K muzikologické
diskuzi je ptistupovano kriticky, sou¢asti kapitoly je i zhodnoceni teorie.

Hlavni cast této prace zaCina Sestou kapitolou, ve které je strucné pojednan nameét a
libretni zpracovani Artaserseho. Po historickém kontextu je nastinén dé€j originalni verze
Pietra Metastasia, po kterém nasleduje srovnani s revidovanou verzi pro benatskou premiéru
libretisty Giovanni Boldiniho. V sedmé kapitole se pak vénuji konkrétnim rozborim Ccisel,
analyzuje je primarn¢ z pohledu dramatického, tedy textu a jeho hudebniho zpracovéni a

porovnavam jednotlivé verze mezi sebou.



2 Stav badani

Badatelsky zajem o italskou operu 18. stoleti je v odborné literatuie reflektovan od
pocatku 20. stoleti, velky narst publikaci lze zaznamenat od 70. let. Leonardo Vinci je
reflektovan po celé dvacaté stoleti, zvlasté pak od sedmdesatych let zasluhou Strohma' a
Meikleho?, od devadesatych let pak Markstroma®. V pfipad& badani o Johannu Adolfu Hassem
1ze — v némecké muzikologii — odborny zdjem pozorovat jiz na pocatku 20. stoleti, ve vétsi
mife v8ak az od 70. let. Jedna se pfedev§im o knihy autorti Strohma*, Wolffa’ nebo Heartze®.
Specificky kontext fesi polskd muzikologie, pfedevsim autoii A. Chodkowski’ a A. Zorawska-
Witkowska®.

V Ceské literature je téma opery Artaserse reflektovano velmi malo. Asi
nejvyznamnéjsi praci je v tomto ohledu disertacni prace Jany Spacilové Hudba na dvore
olomouckeho biskupa Schrattenbacha (1711-1738). Prispévek k libretistice barokni opery a
oratoria,’ ktera byla obhajena na Ustavu hudebni védy Masarykovy univerzity v Brné v roce
2007. Spacilova se zde vénuje celoevropskym souvislostem hudby na Moravée v 18. stoleti na
podkladech dobovych libret. Artasersemu od Johanna Adolfa Hasseho vénuje kratkou
kapitolu, ve kterém vénuje pozornost dochovanému libretu a jeho srovnani s jinymi prameny,
dale uvadi kratce d& opery, charakteristiku hudebni sloZky a okolnosti dobového provedeni.
O skladatelich obou oper v ¢estiné zddnd monografie ani specializovana studie nevysla.

Svétova odborna literatura je na tom o poznani Iépe. Vinciho jeviStnimu dilu se vénuje

kniha The operas od Leonardo Vinci' K. S. Markstroma. Pojednava o Vinciho Zivoté a ve

vvvvvv

1 STROHM, R.:‘Leonardo Vinci’s Didone abbandonata (Rome 1726)’, Essays on Handel and Italian
Opera(Cambridge, 1985), s. 213-24.

2 MEIKLE, R.B.:: Leonardo Vinci's ‘Artaserse’: an Edition, with an Editorial and Critical
Commentary (diss., Cornell U., 1970)

3 MARKSTROM, K.S.: The Operas of Leonardo Vinci (diss., U. of Toronto, 1993)
MARKSTROM, K.S.: ‘Burney's Assessment of Leonardo Vinci’, in: Studies in Music from the University of
Western Ontario, Ixvii (1995), 142—63

4 napt. STROHM, R.: Die italienische Oper im 18. Jahrhundert (Wilhelmshaven, 1979),
STROHM, R: Italienische Opernarien des frithen Settecento (1720-1730), , no.16 (1976)

5  WOLFF, H.C.: ‘J.A. Hasse und Venedig’, in: Venezia e il melodramma nel Settecento: Venice 19735, s.
295-308.

6 HEARTZ, D.: ‘Hasse, Galuppi and Metastasio’, in: Venezia e il melodramma nel Settecento: Venice 1973-5,
s. 309-33

7 CHODKOWSKI, A.: ‘J.A. Hasse und Polen’, Dresdner Operntraditionen: Dresden 1985, 76—86

8 ZORAWSKA-WITOWSKA, A.: ‘I drammi per musica di J.A. Hasse rappresentati a Varsavia negli anni
1754-1763", in: Johann Adolf Hasse und Polen: Warsaw 1993, s. 123-48

9 SPACILOVA, Jana. Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711-1738): prispévek k
libretistice barokni opery a oratoria. 2006. 219 1., 25 1. obr. pril. 1, 95 1. piil. 2.

10 MARKSTROM, Kurt Sven. The operas of Leonardo Vinci, Napoletano. Hillsdale, N.Y.: Pendragon Press,
c2007, xx, 394 s. Opera series (Pendragon Press), no. 2. ISBN 978-157-6470-947.



v kapitole o spolupraci s Metastasiem a v kapitole o posmrtném uspéchu dila. Jsou zminény
okolnosti vzniku dila, soucasti textu jsou i rozbory vybranych arii a notové ukazky.

Na Cornell University byla r. 1970 obhdjena disertacni prace Roberta Burns
Meikleho!, ktera je zpracovana jako edice s kritickym komentafem. Tato disertatni prace
nebyla knizné publikovana, na jeji vysledky vSak navazal Markstrom.

O Hassem vyslo nékolik monografii, z nichz nejnovéjsi je Johann Adolf Hasse od
Raffele Mellaceho v italsting."> Autor se soutied'uje na Hasseho zivot, dalsi kapitoly patii
jevistnimu dilu, svétské kantaté, duchovni hudbé a instrumentdlni hudb€. Podrobnégji se
vénuje opefe Artaserse na konci kapitoly o jevistnich dilech,” podava kratky rozbor dila a
zvlasté Arbaceho arie z druhého déjstvi Per questo dole amplesso. Na konci knihy podava
seznam dila, bibliografii a diskografii.

Dulezité udaje o Hasseho Artaserse nalezneme také v knize A new chronology of
Venetian opera and related genres, 1660-1760", kde se autorka zabyva repertodrem
benatskych divadel formou chronologicky fazenych hesel. Cenné jsou jeji systematicky
uspofddané informace o dedikantovi, libretistech, premiérovém obsazeni, honoréafich,
reprizach dila, pfipadné o karikaturdch a dalSi pramenech a souvislostech. Na konci hesla
uvadi soupis hudebnich pramenil, zeyména partitur.

Hasseho operami se zabyva také Roland Schmidt-Hensel ve velké dvousvazkové
monografii ,,del Signor Hasse detto il Sassone--": Johann Adolf Hasses Opere serie der Jahre
1730 bis 1745." V prvnim dile je pojednana biografie i dilo — nejprve libreta, dale hudebniny,
a to jak opisy, tak tisky. Vénuje kapitolu také tipravam textu, hudebnim upravdm a uvedenim
dél v Evropé. V druhém dile se pak zabyva do detailu pramennou situaci a literaturou. Je
¢lenén na kapitoly podle oper v abecednim potfaddku, kazda kapitola je rozclenéna
chronologicky podle data a mista provedeni riznych verzi. V jednotlivych podkapitolach jsou
pak notové incipity arii a seznam prament.

Dtlezitou praci pro naSe téma je také Dramma per musica. Italian Opera Seria of the

Eighteenth Century'® od Reinharda Strohma. Kniha je souborem nékolika krat$ich odbornych

11 MEIKLE, Robert Burns. Leonardo Vinci's Artaserse: An Edition, with an Editorial and Critical
Commentary. Michigan, 1970. Ph.D. diserta¢ni prace. Cornell University.

12 MELLACE, Raffaele. Johann Adolf Hasse. Palermo: L'Epos, c2004, 517 p., xxiv p. of plates. ISBN 88-830-
2248-3.

13 tamtéz, s.227-232.

14 SELFRIDGE-FIELD, Eleanor. A new chronology of Venetian opera and related genres, 1660-1760.
Stanford, Calif.: Stanford University, 2007, s. 417-418. Calendar of Venetian opera. ISBN 9780804744379.

15 SCHMIDT-HENSEL, Roland. "del Signor Hasse detto il Sassone--": Johann Adolf Hasses Opere serie der
Jahre 1730 bis 1745 : Quellen, Fassungen, Auffiihrungen. Gottingen: V, c2009, 2 v. Abhandlungen zur
Musikgeschichte, Bd. 19, 2. ISBN 38997144232.

16 STROHM, Reinhard. Dramma per musica: Italian opera seria of the eighteenth century. New Haven: Yale



¢lanka a podava uceleny piehled situace opery 18. stoleti, v jednotlivych kapitolach dila
zminuje v dobovych souvislostech.

Tématu srovnani oper Artaserse se vénuji dva autofi. Prvni z nich je to Reinhard
Strohm, ktery pfindsi myslenku tzv. opernich part a ptiklad demonstruje v ¢lanku nazvaném
Dramatic Dualities, Metastasio and the Tradition of the Opera Pair' na dvojici oper od
Leonarda Vinciho Allesandro nell'lndie a Artaserse. Robert Torre ve svém Clanku Operatic
Twins and Musical Rivals: Two Settings of Artaserse (1730)", kde predkladd moznost
operniho paru mezi obéma verzemi opery Artaserse. Podrobnégji bude o této odborné diskuzi

pojednédno v samostatné kapitole.

University Press, 1997, x, 326 s. Opera series (Pendragon Press), no. 2. ISBN 03-000-6454-3.

17 STROHM, Reinhard. Dramatic Dualities: Metastasio and the Tradition of the Opera Pair. in: Early Music,
Vol. 26, No. 4, Metastasio, 1698-1782 (Nov., 1998), s. 551-561.

18 TORRE, Robert. Operatic Twins and Musical Rivals: Two Settings of Artaserse (1730). [online]. [cit. 2012-
12-13]. Dostupné z: http://www.discourses.ca/vénlal.html



3 Prameny

3.1 Opera Artaserse Leonarda Vinciho

Jak bude podrobné€ji rozebrano nize, fimska verze Artaserseho byla jednou z
nejoblibengjSich oper 18. stoleti. To je divodem, pro¢ k dilu existuje pomérné Siroka
pramennd zdkladna kompletnich partitur a velké mnozstvi opisii samostatnych arii. Sartori ve
svém katalogu [ libretti italiani a stampa dalle origini al 1800" uvadi mimo jiné zdznam
titulni strany premiérového libreta a seznam partitur se znaCkou knihovny. Uvadi
manuskripty, které jsou uloZeny v Neapoli,” dale jmenujme opisy z knihoven v Bologni,*'
Florencii,” Maceraté” nebo v Benatkach.** Mimoitalské prameny zminéné Sartorim pak

° Pafizi,”® Londyné”

mohou zastoupit opisy v Bruselu,’ nebo ve Spojenych statech
americkych.?

V katalogu RISM A/I* jsou k nalezeni i dalsi zdznamy, mimo jiné v Kalifornii,®

19 SARTORI, Claudio. [ libretti italiani a stampa dalle origini al 1800: catalogo analitico con 16 indici.
Cuneo: Bertola & Locatelli, 1993-1994. Zaznam ¢. 2930.

20 pramen ulozen v Conservatorio di Musica S. Pietro a Majella. Katalogové ¢islo RISM: 850009217 Zdroj:
Internationales Quellenlexikon der Musik: RISM [online]. [cit. 2013-07-17]. Dostupné z:
http://www.rism.info/en/home.html

21 pramen uloZen v Museo internazionale e biblioteca della musica v Bologni, viz: SARTORI, Claudio. / libretti italiani a stampa
dalle origini al 1800: catalogo analitico con 16 indici. Cuneo: Bertola & Locatelli, 1993-1994. Zaznam ¢. 2930.

22 pramen ulozen v Conservatorio di Musica Luigi Cherubini a Biblioteca Marucelliana ve Florencii, viz
Sartori, tamtéz.

23 pramen uloZen v Biblioteca Comunale Mozzi-Borgetti v Macerat¢, viz Sartori, tamtéz.

24 pramen ulozen v Istituto di Lettere, Musica e Teatro della Fondazione Giorgio Cini v Benatkach viz Sartori,
tamtéz.

25 pramen uloZzen v knihovna Conservatoire royal de Bruxelles. Katalogové ¢islo RISM:706001025. Zdroj:
Internationales Quellenlexikon der Musik: RISM [online]. [cit. 2013-07-17]. Dostupné z:
http://www.rism.info/en/home.html

26 pramen ulozen v Bibliothéque nationale de France. Zdroj: SARTORI, Claudio. 7 libretti italiani a stampa dalle origini al
1800: catalogo analitico con 16 indici. Cuneo: Bertola & Locatelli, 1993-1994. Zaznam ¢. 2930.

27 pramen ulozen v The British Library. Katalogové ¢islo RISM: 806036395. Zdroj: Internationales
Quellenlexikon der Musik: RISM [online]. [cit. 2013-07-17]. Dostupné z:
http://www.rism.info/en/home.html

28 pramen ulozen v The Harry Ransom Humanities Research Center, University of Texas at Austin. Zdroj:
SARTORI, Claudio. [ libretti italiani a stampa dalle origini al 1800: catalogo analitico con 16 indici. Cuneo: Bertola & Locatelli,
1993-1994. Zaznam ¢.2930.

29 Internationales Quellenlexikon der Musik: RISM [online]. [cit. 2013-07-17]. Dostupné z:
http://www.rism.info/en/home.html

30 pramen ulozen v Jean Gray Hargrove Music Library - University of California, Berkeley. Katalogové ¢islo
RISM: 000119908. Zdroj: tamtéz.



Rochesteru,’! Berling,*> Montecassinu® a Zahtebu.**

V Cechach se podle viech dostupnych informaci se partitura Vinciho Artaserseho
nenachazi, v Souborném hudebnim katalogu ani v katalogu Ceského muzea hudby nebyla
nalezena. V katalogu Nérodni knihovny neni ani zminéno jeho libreto. V Souborném
hudebnim katalogu je zaznam o dvou driich,” které jsou uloZzeny v Okresnim muzeu v
Meélnice, ani jedna vSak neni z opery Artaserse. Podrobnéjsi prizkum pramenné situace a

jednotlivych arii mize byt ndmétem pro dalsi badani.

3.1.1 Pramen IT-NA0059

Prvni pramen, ze kterého budu v této praci vychazet, je hudebnina IT-NA0059 z
Biblioteca del Conservatorio di musica S. Pietro a Majella v Neapoli**. Byl zvolen jako
vychozi pramen pro tuto praci diky své snadné dostupnosti pies internetovy server Internet
Culturale, kde je v digitalizované formé volné ke staZeni.”” Ke srovnani s ostatnimi prameny

téhoz dila nebylo ptikroceno, a to ptedevsim z ditvodu predpokladaného rozsahu prace.

3.1.2 Popis pramene

Hudebnina je opis, vazany v pevnych deskach. Na hibetu je Stitek s napisem: ,,R.
Conservatorio | di Musica-Napoli | BIBLIOTECA | RARI CORNICE | 5-10 | N. d'Inventario®.
Na deskach je rukou psany popisek ,,Vinci | L'Artaserse | 3. Na vnitini strané desek je Stitek s

popisem hudebniny: ,,BIBLIOTECA DEL R. CONSERVATORIO | DI MUSICA DI NAPOLI

31 pramen uloZen v Sibley Music Library, Eastman School of Music, University of Rochester. Katalogové ¢islo
RISM: 000102581. Zdroj: tamtéz.

32 pramen ulozen v Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung. Katalogové ¢islo
RISM: 452504412. Druhy pramen ulozen v Konigliche Bibliothek, katalogové ¢islo RISM: 452515086.
Zdroj: tamtéz.

33 pramen uloZzen v Monumento Nazionale di Montecassino, Biblioteca Montecassino, Montecassino.
Katalogové ¢islo RISM: 852033284. Zdroj: tamtéz.

34 pramen ulozen v Zbirka Don Nikole Udina Algarotti, Zagreb. Katalogové ¢islo RISM: 500027591. Zdroj:
tamtéz.

35 najiném prameni (katalogové Cislo RISM: 451024427) je jedna z arii oznacena jako Pupillette vezzosette
non dormendo, z opery, ktera byla hrana r. 1724 v benatském Teatro S. Giovanni Grisostomo.

36 MARKSTROM, Kurt Sven. The operas of Leonardo Vinci, Napoletano. Hillsdale, N.Y.: Pendragon Press,
c2007, xx, 394 s. Opera series (Pendragon Press), no. 2. ISBN 978-157-6470-947. s.311.

37 SCHEDA DI DETTAGLIO. Internet Culturale [online]. [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://www.internetculturale.it/opencms/opencms/it/viewltemMag.jsp?case=&id=oai
%3 Awww.internetculturale.sbn.it%2FTeca%3A20%3 ANT0000%3 AIT%5C%S5CICCU%S5C%SCMSM%5C
%5C0152853



| Sala | Scaffale 3 Plateo 1 e N° 8 | N° di Scaffale (Volume) | N° di Manoscritte in copia RARI
CORNICE | 5-10 #342: | N° di biblioteca 10 5 31*. Desky hudebniny a prvni stranky nesou
stopy poskozeni vodou. Na zadni stran¢ prvniho listu je v levém hornim rohu ¢islo 4114,
dvakrat podtrzeno. Titulni strana je psana na notovém papife a nese tento text: ,,L'Artaserse. |
Drama per Musica | = in Roma = | Nel Teatro detto delle Dame | Nel Carnevale I'Anno | =
1732. = | = Musica Del Sig®. Leonardo Vinci.=*. Datace roku 1732 vSak neni ptivodni, v misté
Cislice ,,2* je patrné vySkrabani papiru a je pravdépodobné, Ze byl na titulni strané plivodné
napsan letopocet 1730. V hudebniné se piilezitostné objevuji fialové kulaté otisky razitka.
Jedna se patrné€ o razitko knihovny neapolské konzervatote, pro Spatnou kvalitu vSak nelze
urCit presné znéni napisu. Hudebnina je foliovana tuzkou, vzdy na jedné strané Cislem, na
druhé strané tymz Cislem a pismenem ,,v*. V notach kromé foliace nejsou vpisky.

Druhé jednani nema samostatnou titulni stranu, je pouze uvozeno napisem: ,,Vinci =
Artaserse = Roma alle Dame nel Carnovale 1730 | Atto II. Scena Pma“. Je psano jinou rukou
nez prvni jednani. Tteti jednani je uvozeno nadpisem ,,Atto Terzo. | Scena Prima.“. Je psano
stejnou rukou jako prvni akt. Na stran€¢ 185 je dole tuzkou pozndmka o poctu stran: ,,x
rettpear[?]: Fogli N°= centottantaquattro | Moteni[?]*“. Na konci opery je otisk razitka s
napisem ,,10531* a kulaty cerny otisk razitka knihovny neapolské konzervatofe. Na prazdném
listé za posledni notovanou stranou je tuzkou napis ,,Kg. 2. 620“. Vodoznaky nelze z digitalni
podoby pramene urcit.

Je tedy ziejmé, ze hudebnina je sloZzena ze dvou Casti riizného ptivodu. Prvni a treti
jednani miizeme datovat do r. 1730 jen hypoteticky, a to diky Spatné Citelnosti Cislice na
vyskrabaném papife. Pro vSak hovoii nadepsané divadlo delle Dame v Rim&. Markstorm
zmifiuje, Ze vznikly pravdépodobné ve tficatych letech 18. stoleti,” diky drobnym vpiskiim
tuzkou se mizeme domnivat, ze byly vyuzivany jako notovy material pro neapolskou
produkei r. 1738. O druhém dé&jstvi, které je psano jinou rukou na jiném papife, Markstorm
pise, ze by se mohlo jednat o kopii ztraceného druhého déjstvi z konce 18. stoleti, kterou
vyhotovil Giuseppe Sigismondo, aby byla partitura kompletni. Vzhledem k malému vyskytu
poznamek a jinych provozovacich zasahti by se dalo konstatovat, ze opera nebyla provadéna
z tohoto rukopisu pfimo, celkovy charakter zapisu vSak davaji tusit, Ze pramen (resp. krajni

d¢jstvi) nebyla primérné opsana ze sbératelskych, ale spise praktickych divodu.

38 MARKSTROM, Kurt Sven. The operas of Leonardo Vinci, Napoletano. Hillsdale, N.Y.: Pendragon Press,
c2007, xx, 394 s. Opera series (Pendragon Press), no. 2. ISBN 978-157-6470-947. s.311.



3.2 Opera Artaserse Johanna Adolfa Hasseho

Prameny Hasseho oper z let 1730—1745 se zabyva jiz citovana kniha Schmidt-Hensela
La musica é del Signor Hasse detto il Sassone,” jez také obsahuje cenny seznam pramentl a
literatury. Autor jmenuje sedm benatskych opist, které jsou dnes ulozeny v Miinsteru®’, Velké
Britanii*' a v Benatach.*? Sartori jmenuje daldi v Bologni® Mildn&,* Rim&* a Rovigu.* Z
mimoitalskych miizeme uvést ve Spojenych statech Cambridge,*” Washington® nebo Texas®.
Podle databaze RISM A/II se dal§i pramen nachézei v Bruselu®. V Ceské republice se podle
vSech dostupnych zdroji nachazi pouze jediny podobny pramen, a to partitura z Archivu
Ceského rozhlasu (sign. ARCH 1945).

V Ceské republice se v sekci archivalii Archivu Ceského rozhlasu se nachazi
kompletni partitura Hasseho opery Artaserse. Zaznam o vychozim prameni této prace nachazi
v mistni ¢asti Souborného hudebniho katalogu, Schmidt-Hensel ho ve své publikaci neuvadi.

Pro svou unikatnost nejen pro ceské badatele a pro svou snadnou dostupnost byla zvolena za

39 SCHMIDT-HENSEL, Roland. "La musica e del Signor Hasse detto il Sassone--": Johann Adolf Hasses
Opere serie der Jahre 1730 bis 1745. Gottingen: V, ¢2009, 2 v. Abhandlungen zur Musikgeschichte, Bd. 19,
2. ISBN 38997144232.

40 pramen uloZen v Santini-Bibliothek, Miinster. Katalogové ¢islo RISM: 451014807. tamtéz, dil 2, s. 24.

41 prameny uloZen v knihovnach Royal Academy of Music, London, Fitzwilliam Museum, Cambridge, British
Library, London (zde se nachazeji dva) a Old College Library, University of Wales, Aberystwyth. Zdroj:
tamtéz.

42 prameny uloZeny v Biblioteca Nazionale Marciana a Istituto di Lettere, Musica e Teatro della Fondazione
Giorgio Cini, Biblioteca. Zdroj: David J. Nichols and Sven Hansell. "Hasse." in: Grove Music
Online. Oxford Music Online. Oxford University Press. [online]. [cit. 2013-07-30]
<http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/article/grove/music/40232pg3>.

43 pramen uloZen v Museo internazionale e biblioteca della musica di Bologna. Zdroj: SARTORI, Claudio. 7
libretti italiani a stampa dalle origini al 1800: catalogo analitico con 16 indici. Cuneo: Bertola & Locatelli, 1993-1994. Zaznam
€.2932..

44 pramen uloZen v Biblioteca Nazionale Braidense a v knihovné Conservatorio di Musica Giuseppe Verdi.
Zdroj: tamtéz a David J. Nichols and Sven Hansell. "Hasse." in: Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press. [online]. [cit. 2013-07-30]
<http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/article/grove/music/40232pg3>.

45 pramen uloZen v Conservatorio Santa Cecilia, Biblioteca Musicale Governativa. Zdroj: SARTORI,
Claudio. I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800: catalogo analitico con 16 indici. Cuneo: Bertola & Locatelli, 1993-1994.
Zéaznam ¢.2932.

46 pramen uloZzen v Accademia dei Concordi, Biblioteca. Zdroj: tamtéz.

47 pramen ulozen v Harvard University, Harvard College Library. Zdroj: tamtéz.

48 pramen ulozen v The Library of Congress, Music Division. Zdroj: David J. Nichols and Sven
Hansell. "Hasse." in: Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press. [online]. [cit.
2013-07-30]
<http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/article/grove/music/40232pg3>.

49 pramen ulozen v University of Texas at Austin, The Harry Ransom Humanities Research Center. Zdroj:
SARTORI, Claudio. I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800: catalogo analitico con 16 indici. Cuneo: Bertola & Locatelli,
1993-1994. Zaznam &.2932.

50 pramen uloZzen v Conservatoire royal de Bruxelles, Bibliothéque, Bruxelles. Katalogové ¢islo RISM:
701001974. Zdroj: David J. Nichols and Sven Hansell. "Hasse." in: Grove Music Online. Oxford Music
Online. Oxford University Press. [online]. [cit. 2013-07-30]
<http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/article/grove/music/40232pg3>



vychozi pramen této prace, podrobnéji o ni bude pojednéno nize.

Na tGzemi Ceské republiky se nachazi pomémé mnoho jednotlivych arii od Johanna
Adolfa Hasseho. Nejpocetnéji je zastoupen ve sbirkach v Okresnim muzeu v Mélnice, v Brné
a v Praze v Narodnim muzeu. Z Hasseho operni tvorby se u néas nachazeji opery Ezio,
Leucippo, Solimano, Romolo ed Ersilia a Ipermestra. Déle jsou dochovany samostatné
predehry k operam, z duchovni tvorby pak né¢kolik motet, msSe, Te Deum, Dies irae a oratoria
Conversio Sancti Augustini a La Viru appie della Croce.

Z dtvodl rozsahu prace bylo upusténo od podrobného srovnani rozdili mezi
jednotlivymi prameny téhoz dila, mlize tedy zistat jako ndmét pro dal$i badani v této
problematice. Na zéklad¢ orientatniho srovnani struktury opery s katalogem Schmidt-
Hensela, ktery udava formu opery na zakladé benatskych opisti, vSak mizeme konstatovat, ze
struktura opery je stejnd, pocty arii i jejich textové a hudebni incipity souhlasi. Je tedy ziejmé,

ze pramen se dé k analyze dila povazovat za relevantni a vérohodny.

3.2.1 Pramen ARCH 1945

Druhy pramen, ze kterého v této praci vychazim, je uloZen v Praze v Archivu Ceského
rozhlasu pod signaturou ARCH 1945. Jedna se o kompletni partituru vSech tii aktd. Jak bude
jesté detailngji popsano nize, jednd se o dobovy pramen psany jednou rukou, velmi dobie
Citelny. Jako pramen pro tuto bakalafskou praci byl zvolen kvtili své dostupnosti a neznamosti

v odborné literatuie, ¢eské 1 zahrani¢ni.

3.2.2 Popis pramene.

Jedna se o opis, vazany v pevnych deskach, které nenesou zadné oznaceni. Rozméry
jsou cca 275 x 400 mm, rozsah 160 listi, nepaginovano. Na vnitini stran¢ desek jsou tuzkou
vepsany poznamky: ,,Dpx“, ,,Venedia 1730*! a signatura ,,Arch/1945¢.

Titulni strana se nachazi na prvnim list¢ po pfedni pfedsadce hudebniny. Titul zni:
»~ARTASERSE | DRAMMA PER MUSICA | Poesia | Del Sig.” Pietro Metastasio | Musica |
Del Sig.” Gio: Adolfo Hasse detto il Sassone®. Dole uprostted je tuzkou maly napis ,,1730%, v

pravém hornim rohu tuzkou napis ,,Dpx“. Cely titul je ordmovan Sirokym bordurovym pasem

51 prvni z nich je blize neurcena, druhd s nejvétsi pravdépodobnosti oznacuje misto a rok premiéry (Venezia,
1730).



s rostlinnymi motivy, a to za pouziti hnédého a zlatem obohaceného inkoustu.

Na druhé strané titulniho listu jsou uvedeny osoby a obsazeni: ,,PERSONAGGI |
Artaserse. Il Sig.® Filippo Giorgi. | Mandane. La Sig.®* Fran.® Cuzzoni Sandoni. | Artabano. Il
Sig." Cav. Nicola Grimaldi. | Arbace. Il Sig." Carlo Broschi detto Farinelli. | Semira. La Sig.™
Maria Maddalena Pieri. | Megabise. 11 Sig." Castoro Ant.° Castori.“ Strana je vyvedena
hnédym inkoustem, jsou znatelné pozuistatky narysovanych pomocnych linek. Dole uprostied
je Cerny otisk kulatého razitka s napisem ,,CESKOSLOVENSKY ROZHLAS PRAHA
[HUDEBNI ARCHIV]“. Kolem otisku je modrou propiskou vepsana signatura archivalie jako
na pridesti (viz vyse). Nasleduje Sinfonia v obsazeni vl I, vl II, vla, basso continuo, ob I, ob II,
cor I, cor II. Prvni jedndni nema samostatnou titulni stranu, je pouze odd€leno od predehry
samostatnou stranou notového papiru. Druhé a tfeti jedndni maji samostatnou titulni stranu
bohaté¢ zdobenou podobné je jako titulni strana celé hudebniny. Druhému a tietimu aktu
predchdzi jeden list nepopsan¢ho notového papiru a jeden Cisty list bez popiskli. Na konci
celého dila je opét ¢erny otisk kulatého razitka s napisem ,,CESKOSLOVENSKY ROZHLAS
PRAHA HUDEBNI ARCHIV* tentokrat bez vepsané signatury. V prvnim aktu jsem nalezla
vloZené dva malé utrzky papiru s tiSténym textem.>

Hudebnina obsahuje nckolik vodoznakd. Jedna se o samostatné pismeno ,,V* s
patkami ve tvaru kulicek, dale o pismena ,,P A“ ve stejném stylu, pficemz pismeno A nema
vodorovnou spojnici. Na tato pismena navazuje uprostied pod nimi obrazek trojlistku

sméfujici prostiednim listkem smérem dold. Podle Einedera™ se stejné vodoznaky vyskytuji

52 Velikost utrzkd je cca 20x70mm, na jedné stran¢ maji zfetelné tmavsi barvu. Ta se da vysvétlit okolnostmi
uloZeni hudebniny, je ziejmé, ze uterzek lezel delsi dobu zalozen pod obdélnikovym predmétem ve
Spinavém prostfedi a jeho konce presahovaly ven. Mohl slouzit jako zalozka v hudebniné. Je
pravdépodobné, Ze se jedna o dobovy tisk: pismeno ,,s“ pouziva formu ,,f, na papiru jsou patrné linky utku,
papir vypada jako sériové vyrabény. Jazyk je italsky, respektuje star$i gramaticka pravidla. Pfi bliz§im
prozkoumani bylo zjisténo, ze utrzky do sebe zapadaji a jedna se o Uryvky z libreta k opefe Serse od G. F.
Héndela. Konkrétné jde 0 9., 10. a 11. scénu druhého dé&jstvi. Vystupujici postavy jsou ve scéné 9 Serse,
Arsamene, hovoii o Romild¢. Nasleduje scéna 10, hovoii Atalanta. Na druhé strané utrzku listu hovoii ve
scéné 11 Elviro solo. Celkem dva textové tryvky maji nasledujici diplomaticky piepis:

»Ars. Amo Romilda. | /S]er: Eh non fingete piu. | [4]rs. Dunque Romilda a me non concedete
[?71| [Se]r. Lo so, non la [volete.] | [Ar]s. Si, la vogl[io, e la ot]terrd | E se il Ci[el per me non splende] | Gli
empj [mostri e l'ombre orrende] | Di Cocito [invochero. Parte.]| S C [E N A X.] | Atala[nta e Serse] | [Ata.
V'linchino eccel[so Re.] | [Ser: D'lessere vostro [amante] | [E p]er Romilda [sol egli ¢ costante.] | [Du]nque
da ver [non v'ama; e voi lasciate] | [Di] fuggir tante [pene, e non I'amate.]*

»3 CENA XI. | Elviro solo. | Me infelice! 0 sm[arrito il] mio Padrone! | [Ma mi confesso reo,
son] pazzo affé. | [Egli ha smaritto me | Forse per questo ponte ¢] sen ando | [NO, ch'io non vedo, no] |
[Ma qual ad ombra il Ciel] nubilo oscuro? | [Sento che 'onde fremon]o, | [sento che 1'aria sibila | non restato
all'oscuro | Voglio part]ir in fretta | [si spezza il ponte, a te, [fa cor Gam[betta.] | [Perché nemico al mio
telmperamento [¢l'acquoso elemento.]

53 EINEDER, Georg. The Ancient Paper-Mills of the Former Austro-Hungarian Empire and their Watermarks.
Hilversum: The Paper Publications Society, 1960. Osma ¢ast dila: Monumenta chartae papyraceae historiam
illustrantia or Collection of Works and Documents illustrating the History of Paper. Generalni editor: E. J.
Labarre.Vodoznaky ¢. 687, 688, 691, 694.



na pramenech lombardské provenience, vétSina z nich je datovana mezi lety 1712-1729.
Vétsina téchto Einederem citovanych prament se nachézi ve Vidni.

skuteCnosti, ze je ve velmi dobrém stavu, Ze je psdna velmi peclivé jednou rukou a ze v
notach nejsou Zadné vpisky, miizeme konstatovat, Ze se hudebnina nikdy nepouZivala v praxi
a nejspis mohla byt vytvotena jako sbératelsky kus na objednavku. Tuto domnénku podporuje
1 okédzaly zevngjSek titulnich stran a celkové peclivé, az kaligrafické vyhotoveni. K jeji
unikatnosti také pfispiva stafi, které vzhledem k vodoznakiim na papiru mizeme velmi

pravdépodobné datovat do doby vzniku opery, tedy k roku 1730 nebo kratce po ném.



4 Historické pozadi vzniku oper

4.1 Obecny historicky uvod

Libreto Artaserse bylo napsano r. 1730 Pietrem Metastasiem a jednd se o jeho
nejcastéji zhudebfiované dilo. Samotny autor ho oznauje za ,,nej$tastngjsi z mych déti«.*
Lze to doloZit 1 Cist€ empiricky: libreto bylo zhudebnéno vice neZ devadesatkrat, z toho
padesat zhudebnéni vzniklo mezi lety 1730-1760.% Libreto bylo jiz v roce 1730 zhudebnéno
pro fimské karnevalové obdobi skladatelem Leonardem Vinci, v témze roce o dva tydny
pozd¢ji mélo v Benatkéach premiéru dilo Johanna Adolfa Hasseho. Za oficialni premiéru textu
se vSak d& povazovat fimskd verze, nebot Hasseho libreto bylo upraveno Giovannim
Boldinim, spolupracovnikem benatského impresaria Domenica Lalliho, navic byl Metastasio
Vinciho fimské premiéfe pfitomen a Vinci s nim aktivné spolupracoval pfi komponovani

hudebni slozky opery.

4.2 Pietro Metastasio

Pietro Metastasio, vlastnim jménem Antonio Domenico Bonaventura Trapassi, zacal
psat operni libreta v r. 1723. Jeho prvnim dilem byl Siface re di Numidia. Az do . 1771, kdy
napsal své posledni libreto, jich slozil celkem 27.°° V dobé& napsani Artaserseho mél jiz na
svém uméleckém konté Sest opernich libret a oratorio. Po prvnich tfech tspéSnych titulech,
které byly zhudebnény a provedeny v nejvyznamnéjSich divadlech Italie, napsal pied r. 1730 v
pro naslednou spolupraci s Vincim dalsi tfi libreta: Semiramide riconosciuta v r. 1729 a o rok
pozd¢ji dvojici Allesandro nell'Indie a Artaserse. Roku 1729 Metastasio dostava nabidku stat
se cisafskym dvornim basnikem ve Vidni misto Apostola Zena.

Metastasio byl autorem vazenym jiz za svého Zivota. Francouzsky cestovatel Charles

de Brosses ho ve svych Lettres historiques et critiques sur ['Italie”” popisuje jako basnika,

54 BURNEY, Charles. Memoirs od the Life and Writings of the Abate Metastasio. Vol. 1. London: G.G. and J.
Robinson, 1746. s. 121. V dopisu bratrovi Leopoldovi pise: ,,Artaserse is the most fortunate of all my
children. The rest have experienced various vicissitudes; but this, through the obstinacy of fate , has always
been in the stirrups. So that dramas have their constellations.*

55 NEVILLE, Don: Artaserse. in: The new Grove dictionary of opera: [in four volumes]. Repr. with corr. Editor
Christina Bashford, Stanley Sadie. London: Macmillan, 1996¢1994, 4 sv. ISBN 03-334-8552-1. 5.220

56 NEVILLE, Don. Metastasio, Pietro. The new Grove dictionary of opera: [in four volumes]. Repr. with corr.
London: Macmillan, 1996¢1994. ISBN 0-333-48552-1. s.351.

57 BROSSES, Charles de: Lettre L a M. de Maleteste. Spectacles et Musique. in: L'Italie il y a cent ans ou



ktery piSe s neobvyklou lehkosti a je nesmirné invencni. PiSe, Ze jeho dila jsou plna zapletek a
piekvapivych divadelnich zvratt, dale vSak poznamenava, ze ony jednotlivé divadelni zvraty
jsou az tézko uveéfitelné v tak rychlém sledu za sebou. Mezi ,kvalitnimi dily* jmenuje de
Brosses napftiklad libreta Adriano in Siria (ve francouzské verzi psano Adrien), Artaserse
(Artaxerxés), La clemenza di Tito (Titus), Achille in Sciro (Achille reconnu). Mezi
Metastasiova ,,primérnd dila® pak dobovy pozorovatel tadi Semiramide riconosciuta
(Sémiramis) a Issipile (Hypsipyle).

Pietro Metastasio byl ¢lenem Arkadské akademie.”® Tato spolecnost, jejiz pocatky jsou
dolozitelné v r. 1690 v Rimé, byla vyusténim snah o reformu italského operniho libreta.
Osobou, kterd tuto spolecnost zastitovala, byl kardinal Pietro Ottoboni, ktery podporoval
umélce, tedy basniky i skladatele, pfizvané do akademie. Nejednalo se tedy o Skolu jako
takovou, jak by mohl napovidat nazev spolecnosti. Ptislusnici Arkadské akademie se snazili o
purifikaci italské opery, o navrat operniho libreta ke klasické jednoduchosti, ¢astecné i skrze
francouzské vzory literati jako Pierre Corneille a Jean Racine. Mezi dalsi autory, ktefi tyto
myslenky nasledovali, patii Apostolo Zeno a Silvio Stampiglia.

Metastasio se v dopise Farinellimu zmifiuje, Ze ,,ztratil cely Zivot vyucovanim lidi
piijemnym zpisobem*.” Dale iik4, Ze ,,potéSeni, kterd neuspéji ve vyvolani dojmu na mysl a
na srdce, trvaji velmi kratce.“® Tyto Metastasiovy vyroky dokazuji jeho zdmér divadka nebo
Ctendfe vychovavat tim, Ze témata a zapletky, které jsou nastoleny, vyvoldvaji v mysli
emocionalni pohnutky. Pravé ty pak zaplsobi a donuti divdka pfemyslet o mordlce.
Metastasio tim navazuje na mySlenky Horatia a Platoéna, nepfimo pak na Aristotela. Dvé
roviny, o kterych musime u tohoto pfistupu k basnické skladbé uvazovat, jsou tedy jednak
potéSeni z poezie vyvolavajici emoce, jednak pravé onen vychovny moment.

PotéSeni, které mize poezie prindset, zavisi na prostiedcich, které basnik pouzije pro
zékladni stavbu dila. Podle tradice sahajici az k Horatiovi a Aristotelovi se jedna o takové
veliCiny jako spravny vybér udélosti a vzbuzeni ¢tenafova nebo divakova zdjmu v ni, vedeni
postav a pravdépodobnost jejich jednani, vyuzivani dramatického elementu v konfliktech a

podobné. Prostiedky, které je dulezité rozmyslet a vhodné zvolit, jsou pak pfirozen¢ vybér

Lettres écrites d'ltalie a quelques amis en 1739 et 1740. R. Colomb, 1836. s.375-6.

58 Tim Carter. "Arcadian Academy." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press,
accessed June 14,

2013, http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/article/grove/music/40443.

59 ,Perdé tutta la sua vita per istruir dilettando il genere umano.”“ Dopis Mestastasia Farinellimu z Vidné
28.ledna 1750. in: Lettere disperse e inedite Pietro Metastasio. ed. Giosu¢ Carducci (Bologna: Nicola
Zanichelli, 1883), no. 177, 5.325.

60 NEVILLE, Don. Metastasio, Pietro. The new Grove dictionary of opera: [in four volumes]. Repr. with corr.
London: Macmillan, 1996¢1994. ISBN 0-333-48552-1. s.353



slov, dale metrum, figury, vymluvnost stylu a dalsi. To, Ze nad podobnymi vécmi Metastasio
uvazoval po celou dobu svého tvlrciho Zzivota, dokladaji dopisy, ve kterych s adresaty
diskutuje vn&jsi a vnitini krasu poezie.®' Metastasitiv styl je pomérné struény a Gsporny, to
vSak neubira kvalité jeho ver§i. Ma schopnost vystihnout jemné nuance Siroké palety lidskych
emoci, pri¢emz zachovdva vyznam verSu jasny. Uzivand slova jsou vhodné rytmicky i
hlaskove (tedy co se tyce kombinace souhldsek a samohlasek) zvolena, takze se daji velmi
dobie zhudebnit sylabickymi i koloraturnimi pasazemi.®

Druhy aspekt Metastasiova pohledu na poezii je jeji vychovna funkce, tedy podle jeho
vlastnich slov vychova k ,,lasce ke cti, kterd je tak potfebna k vSeobecnému blahu*. Jeho dila
na jevisti realizovala principy, o kterych René Descartes pojednava ve svém dile z r. 1649 Les
passions de l'dme,” Metastasio se k témto myS$lenkam dostal ¢etbou francouzskych dramat
17. stoleti,** ale také jiz béhem studii ve Scalea u Gregoria Calopreseho, kartezianského
filosofa. Kartezianstvi se intenzivné zabyvalo myslenkou, ze Cest se nejlépe projevi v procesu
psychické kontroly lidského jednani, které mize byt vyvolano emocemi a vasnémi. Vasné
jako takové jsou pak podle Descartova uceni v principu dobré, je vSak vhodné se vyhnout
jejich Spatnému pouziti nebo jejich nadbytku, nebot mohou vést k tuzbam a k z nich
vyplyvajicim nevhodnym ¢innostem. Jejich ovladnuti se dosdhne praveé vytiibenou moralkou.

V dvorskych ptedstavenich byl s hlavnim moralnim hrdinou ztotoznovan panovnik,
toto ocekavani pak mélo byt vyusténim celého piibéhu potvrzeno. Vitézici moralni zasady,
Cest a dalsi kladné rysy hrdinova jednani jako takové pak slouzily k posilovani a potvrzovani

statu quo rozdé&leni moci u dvora.®

61 dopisy Giovanni Crescimbenimu a Lodovicu Muratorimu, pfislusnikim a mluvéim Arkadské akademie.
Tamtéz.

62 Tamtéz.

63 Burney se naptiklad zminuje, ze ve svém dile Metastasio ,,rozvinul a zobrazil vSechny afekty lidského
srdce”. BURNEY, Charles. Memoirs od the Life and Writings of the Abate Metastasio. Vol. 1. London: G. G.
and J. Robinson, 1746. s. 67. (,,Metastasio having unfolded and displayed in his dramas all the affections of
human heart, seems in his lettres to female authors, to have exhausted the language of courtesy and
politeness.*)

Charles de Brosses pak fika, ze Metastasio ,,se skvéle vyznd v uvadéni afektd do hry.” (,,Il s'entend a
merveille & mettre en jeu les passions.” BROSSES, Charles de: Lettre L a M. de Maleteste. Spectacles et
Musique. in: L'ltalie il y a cent ans ou Lettres écrites d'Italie a quelques amis en 1739 et 1740. R. Colomb,
1836, s. 375) a ze mnoho jeho postav je ctnostnych vice nez lidstvo samo. Dodéava, ze takové postavy je
potéSeni sledovat na divadle. (,,Il a beaucoup de ces caractéres vertueux au-dessus de I'humanité, qu'on se
plait a voir au théatre; tamtéz, s. 376)

64 K tomuto de Brosses tamtéz, s.376: ,,Le Métastase est grand plagiaire; il pille de toutes mains, les Corneilles,
Racine, Crébillon et tout ce qu'il peut attraper; pensés, sujets, situations, tout lui est bon.*
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4.3 Leonardo Vinci

Leonardo Vinci studoval v Neapoli na Conservatorio dei Poveri di Gesu Cristo, kde se
ucil skladb€ u u Gaetana Greca, byl vSak vyloucen, nejspise z diivodu, zZe si privydélaval pii
studiu jako ugitel hudby.®® V Neapoli uvedl svou prvni operu commedia per musica Lo cecato
fauzo v Teatro dei Fiorentini, dalsi dila nasledovala. Leonardo Vinci se v roce 1724 dostava z
Neapole do Rima, aby zde uved] svou prvni mimoneapolskou operu Farnace v divadle delle
Dame. V roce uvedeni opery Artaserse jej nachazime jako jednoho z impresariti Teatra delle
Dame a zaroven jako hlavniho skladatele tohoto divadla. Tou dobou ma jiz na svém kont¢
uspésné opery, jako napi. Didone abbandonata nebo Gismondo, re di Polonia. S Metastasiem
v 1. 1730 spolupracuje na dvou operach - jednak je to Artaserse a jednak Allessandro
nell'Indie. Dobové zpravy piinaseji historky o rivalité Vinciho a Porpory, ktery tou dobou také
ptsobil v Rim&. Vinci idajné napsal obé opery za cenu jedné, coz vedlo k tomu, Ze svého
rivala odsunul do mén¢ dilezitého divadla Capranica. Ob& dv€ Vinciho opery se poté setkaly

s velkym usp&chem. Podle dopisu Charlese de Brosses,”

ktery ho pfirovnava k
francouzskému Lullymu, je Vinciho styl pravdivy, jednoduchy, expresivni a nejzpevnéjsi na
svete, aniz by tim byl nepiirozeny.

Bésnik Pietro Metastasio jiz téma podobné Artasersemu zpracovaval ve svém
pfedchozim Eziovi. U nového dila vSak zvolil spolupraci s Leonardem Vincim, protoze bylo
zieymé, ze libreto jako drama bylo dobie pfijato, ale opera Ezio propadla spiSe vinou hudby,
kterou zkomponoval Pietro Antonio Auletta. Premiérové obsazeni 4. tinora 1730 zahrnovalo
kastrata Carestiniho a Signoriniho a dalsi,” o skute¢nosti, ze dilo bylo pfijato velmi dobie,
sveéd¢i 1 mnozstvi repriz uskute¢nénych po skladateloveé smrti. Jiz v 1ét€ r. 1730 bylo dilo
uvedeno ve Vidni pii narozenindch cisafovny Marie Terezie, v fijnu 1730 byl pak uveden ve

Florencii s Caffarelim v roli Arbaceho a v mnoha dalSich menSich méstech Italie, jako

naptiklad v Livornu s Berenstadtem, a ve méstech Fano a Pesaro. Velky tuspéch vSak opera

66 MARKSTORM, Kurt. Vinci, Leonardo. in: Grove Music Online. Oxford Music Online. [online]. Oxford
University Press. [cit. 2013-07-26]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29423.

67 ,,Vinci est le Lulli de I'ltalie, vrai, simple, naturel, expressif et le plus beau chante du monde, sans étre
recherché.” BROSSES, Charles de: Lettre L a M. de Maleteste. Spectacles et Musique. in: L'ltalie il y a cent
ans ou Lettres écrites d'Italie a quelques amis en 1739 et 1740. R. Colomb, 1836. s.389

68 SELFRIDGE-FIELD, Eleanor. 4 new chronology of Venetian opera and related genres, 1660-1760.
Stanford, Calif.: Stanford University, 2007, s. 417-418. Calendar of Venetian opera. ISBN 9780804744379.

69 Celé obsazeni bylo nasledujici: Arbace: Giovanni Carestini, Artaserse: Raffaele Signorini, Artabano:
Francesco Tolve, Mandane: Giacinto Fontana, Semira: Giuseppe Appiani, Megabise: Giovanni Ossi.
MARKSTROM, Kurt Sven. The operas of Leonardo Vinci, Napoletano. Hillsdale, N.Y.: Pendragon Press,
c2007, xx, 394 s. Opera series (Pendragon Press), no. 2. ISBN 978-157-6470-947. s.303.



Artaserse zazila rok nasledujici po premiéie v Rimé, presné 19. Gervna 1731. Existuje doklad
z Metastasiovych dopisi Romaning,” Ze spéch jeho dila ho velmi t&8i a Ze posila diky
G¢inkujicim, mezi kterymi jmenuje Scalzi a Farfallina.”" Derniéra opery téhoZ roku v Rimé se
pak setkala s takovym uspéchem, ze byly pfidany dal$i dvé reprizy. Na podzim r. 1731 byl
Artaserse uveden ve Ferrate, kde zpival Farinelli a Vettoria Tessi, v dalSich letech se pak
inscenoval ve méstech Perugia, Camerino a Macerata.

Vinciho Artaserse se tak stal repertoarovym kusem, coz se da v Italii 18. stoleti
povazovat — v kontextu opery seria — za pomérné ojedinély fenomén. Charles de Brosses se o
uspéchu skladatele zminuje ve svych dopisech, kdyz piSe, ze ,,Italové nechtéji vidét operu ani
balet, divadelni kulisu ani herce, kterou jiz vidéli minulého roku, ledaze by to byla néjaka
vyborna opera od Vinciho nebo né&jaky zndmy hlas.“”> VétSina italskych oper té doby byla
vyprodukovana jako jakési spotiebni zbozi pouze na jednu sezénu a nasledné byla
zapomenuta, existuji vSak 1 vyjimky, které se staly na néjakou dobu skutecné repertoarovymi
kusy. Mezi takovymi mtizeme zminit napi. Cestiho operu Orontea nebo Bonociniho operu
Camilla. Posledni reprizy Vinciho Artaserseho pak zname z poloviny stoleti z Pistoie v r.

1749 a z Parmy zr. 1754.7

4.4 Johann Adolf Hasse

Johann Adolf Hasse ptichdzi do Italie ze Saska po roce 1721 a n&jakou dobu se
zdrzuje ve vech dulleZitych hudebnich centrech té doby — v Benatkach, Rimé i Neapoli. Mezi
lety 1725 — 1729 si v Neapoli vydobyl vyznamné postaveni. Podle dobovych zdznamu
Quantze, ktery jej v t€ dobé navstivil, zde studuje u Scarlattiho. Jeho vliv se nasledné da

vysledovat na Hassem piepracovanych ariich Scarlattiho opery La Griselda. Skute€nost, ze

70 BURNEY, Charles. Memoirs od the Life and Writings of the Abate Metastasio. Vol. 1. London: G.G. and J.
Robinson, 1746. s. 72. ,,] was in the utmost anxiety for the fate of Artaserse, not having found a syllable
about it in your letter by the last post. But to-day I hear of its success, not only from yourself, but Bulga,
Leopold, and Peroni. And am extremely happy, well knowing the pleasure it will afford you all, on my
account. You can answer for the patriotic gratitude which I must feel to a city like Rome, when it thus deigns
to interest itself in my labours.*

71 tamtéz, s. 72. I am assured from all quartersof the zeal and accuracy of the performers. I beg you will thank
them in my name, particularly the the incomparable Scalzi and Farfallino, whom I salute and embrace.*

72 ,,0n ne veut revoir, ni une pi¢ce, ni un ballet, ni une décoration, ni un acteur, que 1'on déja vu une autre
année, a moins que ce ne soit quelque excellent opéra de Vinci, ou quelque voix bien fameuse.” tamtéz,
5.360.

73 MARKSTROM, Kurt Sven. The operas of Leonardo Vinci, Napoletano. Hillsdale, N.Y.: Pendragon Press,
c2007, xx, 394 p. Opera series (Pendragon Press), no. 2. ISBN 978-157-6470-947. s.325.



Hasse studoval také u Porpory, je méné pravdépodobna.” V roce 1725 slavi uspéch se svou
serenatou Antonio e Cleopatra, ktera byla provedena Farinellim a Vittorii Tessi. Uspdchem si
Hasse oteviel obzor pro tspésné uvedeni sedmi vaznych oper pro Teatro S. Bartolomeo v
nasledujicich Sesti letech. Jeho osm intermezz pro zpévaky opery buffa bylo velmi oblibenych
a v roce 1729 uvedl v Teatro Nuovo svou jedinou plnohodnotnou operu buffu La sorella
amante.

Z vyctu je ziejmé, Ze kdyz Hasse pfichdzi do Benatek v r. 1730 z Neapole a zaujima
misto Nicola Porpory, ma jiz v hudebnim svété té doby zvuéné jméno jako ptislusnik nové
nastupujici generace skladateli neapolské Skoly. Burney ho zminuje jako rivala Leonarda
Vinciho, €lovéka o generaci star$iho, jehoz dilo bylo velmi oblibené,” je tedy ziejmé, ze jde
jiz tehdy o osobu s uznavanou povésti.

Premiéra Hasseho Artaserseho nasledovala pouhé dva tydny po premiéie
Vinciho v Rimé
11. tnora 1730.7 Stejné jako Vinciho operu ji provazel velky uspéch, podle Diario ordinario
dokonce nejvétsi uspéch ze vSech dél sezony. Piesto vSak nemohla byt opakovana vice nez
jedenéctkrat. Divodem byl konec karnevalového obdobi, které roku 1730 koncilo
masopustnim uterym uz 21. unora. Velky uspéch mizeme doloZit jejim rychlym rozsifenim
mimo Benatky, jiz o rok pozd¢ji byla uvedena v Janove, Bologni, Turiné a Lucce, v sezon¢
1733/4 byla znovu uvedena v Benatkach a v Londyné.”

Pro dalsi vyklad bude dilezitd cenna informace o honoréii, ktery dostali jednotlivi

zpévaci, hudebnici a taneénici.”

umeélec role honoréar
Francesca Cuzzoni Sandoni (,,La Parmigianina“) Mandane 22 000 lire
Carlo Broschi (,,Farinelli*) Arbace 18 600 lire
ostatni solisté (mezi nimi Maria Maddalena Pieri, Semira, mezi 2 800 - 9 300
Filippo Giorgi) Artasersea  lire
pp & ostatni

74 NICHOLS, David J., HANSELL, Sven. ,,Hasse.“ in: Grove Music Online.Oxford Music Online. Oxford
University Press, accessed June 2, 2013,
http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/subscriber/article/grove/music/40232pg3

75 BURNEY, Charles. Memoirs od the Life and Writings of the Abate Metastasio. Vol. 1. London: G.G. and J.
Robinson, 1746. s. 72. ,,This original and admirable composer, the competitor of Porpora and Hasse, seems
to have died during the long turn of Artaserse.*

76 SELFRIDGE-FIELD, Eleanor. 4 new chronology of Venetian opera and related genres, 1660-1760.
Stanford, Calif.: Stanford University, 2007, s. 417-418. Calendar of Venetian opera. ISBN 9780804744379.
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instrumentalisté za sezonu - 11 266 lire
taneCnici za sezonu -—- 7 931 lire
herci za sezonu --- 13 516 lire
Pietro Metastasio za libreto -—- 3 300 lire

Obr. 1: Francesca Cuzzoni Sandoni a Nicola Grimaldi. Dobovad
karikatura, ktera podle Selfridge-Field musela vzniknout béhem
sezony 1729/1730 v divadle San Giovanno Grisostomo.

Hasseho dilo bylo jiz ctvrtym titulem v sezoné uvedenym v Teatro S. Giovanni

Grisostomo. Libreta vSech tfi ostatnich dél”

byla upravena zdkem impresaria Domenica
Lalliho, Giovannim Boldini, se kterym spolupracoval jiz od r. 1728 a ktery pro Hasseho
prepracoval libreto davaje mu tim prostor pro skladbu jeho nesmirné uspéSnych arii, jako
Pallido il sole nebo Lascia cadermi in volto. Aby nedoslo k urdzce Metastasia, bylo piivodni
libreto vydéano tiskem spolu s novou verzi. Je pravdépodobné, Ze k tomuto opatfeni bylo
pfistoupeno poté, co v tisténé verzi libreta Leova Catona nepostacovaly k odliSeni autorstvi
znacky hvézdicek.™

Zhudebnovani Metastasiovych libret bylo do jist¢ miry jakymisi pomyslnymi
soutéznimi klanimi mezi jednotlivymi skladateli, ktefi komponovali novym ,,neapolskym
stylem®. Vinci takto zastinil Sarriho, Porporu i Lea, az byl nucen pravé v premiéte opery

Artaserse ptiznat pii nejmenSim ,remizu® s Johannem Adolfem Hasse. Ten se, po Vinciho

79 Byly to nasledujici opery: Onorio skladatele Francesca Ciampi, /daspe Riccarda Broschi a Mitridate,
kterého slozil Giovanni Antonio Giai. Tamtéz, s. 78.
80 Tamtéz, s. 78.



nahlé smrti jen n&kolik mésicti po premiéie Artaserseho r. 1730,*' stava na dlouha léta vadci

osobnosti udavajici smér ve zhudebniovani Metastasiovych libret.

81 Vinci zemfel Uidajné na otravu jedem, kvili pfili§ nestoudnému dvofeni se jisté damé. Existuje nékolik
zapistu a dobovych svédectvi o Vinciho smrti, datum Gmrti se vSak da predpokladat kolem 27. nebo 28.
kvétna 1730. K tomuto vice: MARKSTROM, Kurt Sven. The operas of Leonardo Vinci, Napoletano.
Hillsdale, N.Y.: Pendragon Press, c2007, xx, 394 p. Opera series (Pendragon Press), no. 2. ISBN 978-157-
6470-947. s. 328-333.



5 Fenomén ,,parovych oper*

5.1 Stav badani k danému tématu

Vzhledem k faktim, Ze obé opery Artaserse mély premiéru v r. 1730, miZeme se
pokusit obé opery zhodnotit se zietelem k teoretickym pracem, které byly napsany o
fenoménu tzv. parovych oper.

V listopadu . 1998 vydava Reinhard Strohm v ¢asopise Early Music ¢lanek® nazvany
Dramatic Dualities, Metastasio and the Tradition of the Opera Pair a v ném hovoii o své
teorii parovych oper. Argumentaci stavi na pfikladech domnéle souvisejicich opernich tituld.
V tvodu hned zmiiuje, z jakého divodu se na tuto problematiku vibec zaméfit: podle
Strohma miuze existence opernich part jednak poukazat na praktické stranky hudebniho
provozu divadel 18. stoleti, jednak také mlze odhalit kulturni i politické vlivy, které stoji za
pozadim uvadéni prave téch kterych tituld. Strohm dokonce tvrdi, Ze funguji jako prostfedky
k zesileni kulturnich poselstvi tim, ze je duplikuji, stavi je do paralelnich nebo kontrastnich
vztahii a podobné.** Strohm ve svém ¢lanku operu Artaserse zmifiuje* v opernim paru s jinym
Metastasiovym libretem, které bylo také uvedeno v r. 1730 v Rimé. Jedna se o operu
Allesandro nell'lndie, zhudebnénou po zékulisnim boji s Nicolou Porporou také Leonardem
Vinci. Porovnava ob¢ dila z hlediska dramaturgie, z hlediska hlavnich hybnych motivli dél
(témata obvinéné nevinného, rodinnych vztahli a zachovani dynastie v opefe Artaserse vs.
témata milenecké Zarlivosti, panovnikovy velkoduSnosti a valecného hrdinstvi v Alessandro
nell'Indie) a dochazi k ndzoru, ze dila se daji povazovat za navzajem se dopliujici par. Obé
dila byla vénovédna anglickému kralovskému paru Zijicimu v exilu, Alessandro Jamesi
Edwardu Stuartovi a Artaserse jeho polské manzelce Marii Clementin¢ Sobieské.

Tento manzelsky par patiil ve své dobé k pomérné dosti spolecensky sledovanym.
James Edward Stuart,” nasledovnik anglického triinu jako James III, Zil od svého détstvi
mimo Anglii, nejprve jako dité¢ ve Francii, aby unikl nebezpeci, které mu v Anglii diky jeho

ee e

Sobieskou, vnuckou polského krale Jana III. James se n¢kolikrat pokusil zpét pievzit moc v

82 STROHM, Reinhard. Dramatic Dualities: Metastasio and the Tradition of the Opera Pair. in: Early Music,
Vol. 26, No. 4, Metastasio, 1698-1782 (Nov., 1998), s. 551-561.
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85 MCcFERRAN, Noel S. James III and VIII. [online]. [cit. 2013-06-15]. Dostupné z:
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Anglii, ale vzdy bez uspéchu. Oba manzel¢ byli jiz od své svatby r. 1719 popularni ve
spole¢nosti®, pfedevs§im Maria Clementina,®’” ktera méla blizké vztahy s papezem Klementem
XI. Kontakty manzelského paru mohly byt divodem, pro¢ bylo mnozstvi oper t¢ doby
dedikovéno prave jim.

Rivalstvi mezi autory 18. stoleti dobie ilustruje anekdota z roku 1730. Jednad se o
potvrzenou, pomérné zndmou a dobie probadanou® historku o Vinciho bojkotu Porporovy
kostymové zkousky na premiéru opery Siface, ktera méla mit premiéru o nekolik dni diive
nez Vinciho Artaserse. Vinci tehdy idajné chtél koupit asi 150 listkli na kostymovou vefejnou
zkousku Porporova Sifaceho, které by posléze rozdal svym pratelam, ktefi by Porporovo dilo
jiz na zkouSce vypiskali a ovlivnili tak vefejné minéni, avSak klicovym problémem byly
finance. Kostymové zkousky oper Casto rozhodovaly o Gspéchu opernich kusu, protoze byly
velmi peclivé monitorovany zainteresovanym publikem. Vinci tedy zneuzil situace kastrata
Gaetana Bernstadta, ktery mél s Porporou rozepii, a ten udajné¢ koupil nékolik liber toho
nejsussiho a nejlepsiho Spanélského tabaku, ktery posléze béhem kostymové zkousky z ukrytu
ve vrchni 1671 rozfoukdval do publika. Celé publikum v parteru zacalo kychat a, protoze
Berenstadt je nepfestaval zasobovat tabdkovym destém, svymi projevy piehlusilo déj na
scéné, nacez vétSina z divakl odeSla a na konci prvniho aktu jiz v parteru nikdo nezbyl.
Porportuv Siface diky této udélosti utrpél na premiéie pomérné¢ znany neuspéch, zatimco
Vinciho Artaserse zazil opak. Pfestoze se tedy této prace Porportv Siface piimo nedotyka, je
jisté, ze predlozend historka popisuje pomérné barvité rivalitu mezi skladateli, ptisobicimi ve
stejné dobé& v nejvetsich divadlech Italie.

Reinhard Strohm je také autorem knihy Dramma per musica. Italian Opera Seria of
the Eighteenth Century”, ve které v kapitole o neapolskych skladatelich v Benatkach zmifiuje
operu Artaserse’”” mezi tzv. rivalskymi piedstavenimi mezi Benatkami a Rimem. Aby si
zachovaly sviij status operni velmoci, Benatky musely ve dvacatych a tficatych letech bojovat

s konkurenci v Rim¢ a dalSich menSich centrech tim, Ze ptizplisobily sva pfedstaveni nové
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populdrnimu neapolskému stylu. To se odrazilo ve skute¢nostech, ze zvaly Gspésné skladatele
a s ostatnimi mésty navzajem piebiraly libreta nebo alespon jejich naméty. V sezonach 1726-
1732 bychom nasli piikladi takovych opernich parti devét, mezi nimi i oba Artaserse.

Strohm v téze kapitole” spekuluje s moznosti spoluprace Metastasia, Vinciho a
Hasseho na planovanych dilech. VSichni tfi umélci sidlili rok pfed premiérou v Neapoli,
Metastasio navic vyjadiil velky respekt hudbé obou skladateld, ktefi jiz tehdy komponovali
pro zpévaky svétové trovné. Strohm déle spekuluje o tom, Ze by Metastasio mohl hrét uréitou
roli v Hasseho ziskani smlouvy s benatskym Teatro S. Giovanni Grisostomo.

Pojeti obou oper Artaserse jako parovych oper rozpracovava clanek Operatic Twins
and Musical Rivals: Two Settings of Artaserse (1730) Roberta Torreho.” Ten vidi dalsi rozmér
fenoménu parovych oper nejen jako prostiedku k hudebni konkurenci divadel, ale i jako
iniciatniho momentu oné rivality mezi jednotlivymi skladateli, scénami i mésty. Torre tuto
tradici doklada. Takovymi opernimi pary, predchazejicimi opery Artaserse, jsou podle n¢j
Ezio z 1. 1728, zhudebnény neapolskymi skladateli Pietrem Aulettou a Nicolou Porporou, a
Semiramide z 1. 1729, zhudebnény Vincim a Porporou. Oba pary byly shodné jako Artaserse
uvedeny jedna v fimském Teatro delle Dame, druhd v benétském Teatro S. Giovanni
Grisostomo. V Benatkach byla navic obé libreta upravena impresariem Domenicem Lalli,
jehoz zak Giovanni Boldini pak pracoval na libretu Hassova Artaserse, aby ptimo vyhovovala
ucinkujicim svétovych jmen, mezi néZ patfili naptiklad kastrati Farinelli a Nicolino. Je tedy
zfejmé, ze se jednalo o praxi navazujici na tradi¢ni zaklad.

Torre tedy polemizuje se Strohmem v uréeni operniho paru mezi operami Artaserse a
Alessandro nell'Indie a uvazuje o mozné spojitosti mezi dvéma provedenimi Artaserse
Leonarda Vinciho a Johanna Adolfa Hasseho. Divodi pro to nachazi n€kolik. Jednak je to
tradice zhudebiiovani Metastasiova libreta, i kdyz v Benatkdch bylo libreto pro Hasseho
upraveno Giovannim Boldinim. Dal$im divodem je pro Torreho mnoZstvi textovych
kontrasti i hudebnich podobnosti. Posledni diivod, pro¢ si myslet, Zze opery Artaserse jsou
opernim parem, Torre nachdzi ve skuteCnosti, Ze mohly ovlivnit jind operni parova
predstaveni v Londyné ve sporu Hindel — Porpora.

Tradice vnimani parovych nebo rivalskych oper nas mize podle Torreho vést k odkryti

diivoddl, pro¢ musel v r. 1730 odjet Porpora z Benatek, aby v Rimé o Karnevalu uved] dvé
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opery v Teatro Capranica. Podle n¢j je pravdépodobné, ze divodem byla fevnivost mezi nim a

Leonardem Vinci.

5.2 Zhodnoceni

Pokud ma byt teorie ,,parovych oper* piinosna aktualnimu muzikologickému badant,
je nutné urcit, pro jakou oblast vyzkumu ji chceme vyuzivat. Porovnavani oper v ramci
»operniho paru“ by mélo klast otazky, které se nebudou omezovat jen na hudebni slozku dé¢l,
ale budou se dotykat i historickych okolnosti jejich vzniku, dasledky vzniku, dobovym
vkusem a podobné. Pojmu ,,operni par by tedy Slo vyuzit prevdzné k synchronnimu badani.
Dale je nutné upfesnit podminky, za jakych mizeme dvé opery nazvat ,,opernim parem®.
Meélo by se jednat o dila, kterd bud’ skute¢né byla svymi autory zamyslena jako ,,par ¢i se
zameérn¢ vztahovala k jinym dilim, anebo ta, jez dobovymi pozorovateli mohla byt
vztahovéana k sobé (coz mélo své dusledky). Jedin€ tehdy a — s odpovidajicim pramennym
zazemim — lze teorii vyuzit a dospét k relevantnim poznatkiim o kulturnich, tématickych nebo
casovych souvislostech. Jinak k teorie pozbyva smyslu.

Ve svétle vyse feceného je nutné pozastavit se nad otdzkou, jak mohlo byt docileno
toho, aby mély ob¢ opery Artaserse premiéru jen piiblizné tyden po sobé, kdyz vime, Ze
libreto bylo zcela nové. Musime se proto opodstatnéné¢ domnivat, ze provozovani nového
libreta bylo dohodnuto jiz dfive s obéma stranami, zvIast' pokud mél Boldini libreto jesté
piepracovat. Pak mize byt skutecné na misté¢ Strohmova spekulace o dohod¢ o rok diive v
Neapoli, kde tou dobou sidlili oba skladatelé¢ 1 sdm Metastasio. Vzhledem k prokazatelné
fevnivosti nékterych vyznamnych opernich skladatelti v Italii prvni tfetiny osmnactého stoleti
pak mohla skuteCnost, ze Hasse byl vniman jako rival UspéSného fimského skladatele
Leonarda Vinciho®, pfispét k jeho pozvéani do Benatek. Zarovefi s tim mizeme spekulovat o
Metastasiovych diivodech jako o snaze expandovat do Benatek a mit pratelské vztahy jak s

Vincim, tak s Hassem.
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6 Dramaturgické porovnani obou verzi opery Artaserse

6.1 Historické pozadi pribéhu

roMrv

Postavy vyskytujici se v opefe maji sviij skute¢ny zéklad v d¢jinach Perské fiSe v 5.
stoleti pted Kristem.” Jedna se o dynastii Achaimenovcd, jejimiz ¢leny byli kral Xerxés I. a
jeho syn Artaxerxés I.. Kral Xerxés L. byl za své vlady protivnikem feckych statii v Recko-
perskych valkach. Série konflikti se pod Xerxovym velenim vepsala do d€jin bitvami u
Thermopyl a u Salaminy.

D¢&j opery by se mél odehravat r. 465 pi. n. I, kdy byl skutecné kral Xerxés 1. po
dvaceti letech své vlady zavrazdén nejmocnéjSim dvofanem, vezirem Artabanem. Vrah
obvinil z vrazdy Xerxova nejstarSiho syna a naslednika trinu Daria, coz vedlo k jeho
usmrceni mladS$im bratrem Artaxerxem, ktery se ndsledné chopil trinu. Artabanus ovSem
zamyslel pro triin sebe a tak usiloval o zivot mladého krale; ten byl vSak varovdn svym
Svagrem Megabyzem a v otevieném boji svého protivnika zabil i s celou rodinou a
nasledovniky. Tyto zpravy jsou zachovany piedevSim od starofeckych historikii jako byli
Ktesias, Hérodotos a Diodoros. Nékteré z dobovych prameni se ve vykladu ponékud rozchazi
a myln¢ tvrdi, Ze Artabanus se stal kralem na 7 mésict.

Artaxerxés 1.” mél piizvisko Macrocheir, Dlouhoruky. Tento epiteton constans vznikl
bud’to v symbolické roviné jako vyjadieni moci, kterd sahala ptes celou tehdejsi Persii, nebo i
zcela racionalné ze skutecnosti, ze jeho prava ruka byla podle Plutarcha o néco delsi nez leva.
Reckymi historiky je svorné popisovan jako state¢ny a pohledny muz, laskavy a velkodu$ny
vladce,” ktery byl vSak lehce ovladatelny harémem a ktery se rychle rozlitil pii piilisné
troufalosti nékoho ve svém okoli. Jeho vlada v Persii byla obdobim klidu az jisté stagnace,
prenesl hlavni mésto fiSe z Persepolis do Babylonu a ustanovil zoroastrismus jako oficialni
naboZzenstvi Persie.”

Artabanus® byl jednim z velitelt straze Xerxa L., ktery byl na konci své vlady pod jeho
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silnym vlivem. V srpnu 465 pfed Kristem s pomoci eunucha Aspamitra svého vladce
zavrazdil. Dalsi historicky vyvoj, ze kterého zaroven vychazi hlavni zapletka opery Artaserse,
byl jiz naznacen vySe. Artaserse po svém nastupu na triin urcitou dobu vladl jesté pod silnym
vlivem Artabana, z ¢ehoz prameni i zmateni feckych historikli a jeho urceni jako krale. Po
odhaleném spiknuti proti krali byl zabit 1 se svymi syny.

Dalsi postavy opery nejspiSe nevychazeji z historickych redlii, ale jmenuji se podle
tradi¢nich perskych jmen. Jméno Arbace je pravdépodobné italskym ptechylenim perského
Harpagus.” Harpagus byl jeden z médejskych generali perského namoinictva za vlady
zakladatele perské tiSe Kyra 1. Velkého kolem poloviny 6.stoleti pifed Kristem. Jistd
Mandane'® se v rodiné Xerxa I. vyskytovala, byla to jeho vlastni sestra, ktera podle feckého

historika Diodora ztratila v ndmotni bitvé u Salaminy tfi syny. Jméno Semira jako takové se v

perské historii nevyskytuje, je pravdépodobné, ze jde o zkraceninu jména Semiramis.

6.2 Originalni verze libreta podle P. Metastasia

101

Libreto je celé k dispozici na internetovych strankach Progetto Metastasio ™. D¢j libreta je

nasledujici:

1. jednani

D¢j libreta se odehrava v palaci perského krale Serseho, ktery vydal ptikaz k vyhnani
Arbaceho, pfitele svého syna Artaserseho, kvili vzajemné lasce s kralovskou dcerou
Mandane. Otec Arbaceho, kral Artabano, zabije Serseho. Vyhledd Arbaceho, ktery se tajné
vratil k Mandane, a tajné si vyméni mece, aby Arbace mohl Artabaniv mec¢ ukryt. Artabano
poté presvédci Artaserseho, ze vrahem otce je jeho bratr princ Darius. Artaserseho zbrkla
reakce odsuzuje Daria k smrti. Arbace je nasledné odhalen s vrazednou zbrani, je obvinén a

zatCen. Artabano trvd na odsouzeni, ale Artaserse se zdraha odsoudit pfitele a navic bratra
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Semiry, zeny, kterou miluje.

2. jednani

Artabano zafizuje moZnost utéku svého syna Arbaceho z vé&zeni, ten vSak odmita.
Sestra Arbaceho, Semira, 7zad4d svého milence Artaserseho, aby Arbacemu prominul.
Mandane, jejiz otec domnéle zemiel Arbaceho rukou, Z4d4a pomstu. Artaserse zodpovédnost
pfedava Artabanovi, ktery, ke vSeobecnému piekvapeni, odsuzuje syna k smrti. Skryté vSak

planuje odstranit Artaserseho a dosadit Arbaceho na trtin.

3. jednani

Artaserse navstivi Arbaceho ve vézeni a podafi se mu zafidit jeho uték. Artabano
prichazi ze stejného diavodu, ale naléza celu prazdnou. Mysli si, ze jeho syn je mrtev.
Mandane je zoufald, ale Arbace, ktery slysi jeji nafek, pfichazi a vyznava ji lasku. Mezitim
Artabano otravi pohar vina, ktery mé pifi korunovaci vypit Artaserse. Ve chvili, kdy se
Artaserse chystd vypit pohar s vinem, pfichazi zprava o vzpouie. Za striijce se povazuje
Arbace, ale ukaze se, Zze naopak rebely potlacil. Na znameni smifeni s Artasersem ma Arbace
vypit pohdr vina. Artabano se zdési a pfizna se. Je vypovézen do vyhnanstvi a pary se

konecné setkavaji.

Artaserse = Semira
Serse Mandane = Arbace Artabano
Darius

Obr. 2: Schéma vztahit v opere Artaserse.



6.3 Benatska iprava Giovanni Boldiniho

Boldiniho verze libreta'®

se Metastasiova origindlu drzi pomérn¢ vérné. VétSina arii je
zachovéna, na nékolika mistech vSak doslo ke zménam. Predevsim se to tyka dvou hlavnich
postav Arbaceho a Mandane. Posledni scéna prvniho jednani, kterd je u Metastasia pfifazena
Arbacemu byla pfepsana pro Mandane. S tim souvisi i jemny posun textového vyznamu arif,
ktery vsak nijak nenarusuje tok déje. Arbacemu byla naopak ptizptisobena prvni a druhé scéna
druhého jednani. Oproti Metastasiovu originalu se vyméni potadi arii, prvni zpiva Artaserse,
Arbaceho scéna je za zachovani namétu piebasnéna, aby vice vyhovovala pozadavku na
virtudzni zhudebnéni. Dalsi zmény se tykaji pfedev§im redukce arii u vedlejSich postav.
Dtivodem pro tyto korektury byly nejspise persondlni otdzky pii premiérovym obsazeni, blize

o tom bude pojednano v textu u piisluSnych arii.

Opera tedy naplituje vSechny typické charakteristiky Zadnru opery seria prvni tietiny
18. stoleti. Na pozadi starovékého namétu se odehrava ptibéh, jehoz hlavnim atributem je
rozpor mezi cti a loajalitou k dvéma autoritam - k otci a ke krali. Jak je v té dobé zvykem,
prostiedky pro stfidani napéti a zobrazeni afektd nabizi déjova linie lasky hlavniho hrdiny a
dcery krale, kterého m¢l hlavni hrdina domnéle zavrazdit. Tento moment je zarovén zdrojem
rozporu mezi osobnimi city a moralnimi hodnotami u obou dvou postav. O kvalité¢ zpracovani
namétu sveédEi 1 jeho dobova recepce, dilo se stalo jednim z mala repertoarovych kusi po celé
Evropé. Divodem je samoziejmé 1 hudebni kvalita dila, u obou verzi je vyjadieno Siroké
spektrum afektl, vyrazové prostfedky zahrnuji pouzivani accopmagnat, v ariich pak tane¢nich
rytmu, zvukomalby, zvukovych efekti zavisejicich na dobovém ladéni atd., to vSe aplikovano

na formu da capo arie.
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7 Srovnani role Arbace

Role Arbaceho je v opete Artaserse jedna z nejvyznamnéjsich. Toto tvrzeni muze 1épe

ilustrovat nésledujici piehled poctu arii jednotlivych postav:

Postava L. Vinci - pocet arii J.A.Hasse - pocet arii
Arbace 5 + duet 5 + duet

Mandane 5 + duet 5 + duet

Semira 5 4

Artabano 5 4

Artaserse 5 3

Megabise 3 3

Vidime, ze v fimskéa verze Leonarda Vinciho, kterd respektuje plivodni libreto, mé
vyrovnany pocet arii u vSech postav, s vyjimkou postavy Megabise, ktery je roli spiSe
vedlejsi. Role Arbaceho a Mandane jsou vyzdviZzeny pouze spolecnym duetem, ktery zazni v
samotném konci opery. Oproti tomu v benatské verzi Artaserseho vidime velké Skrty v poctu
arii vSech postav kromé Arbaceho a Mandane, jejichZ pocty arii ziistaly zachovany. Doznaly
vsak oproti puvodni verzi libreta dalSich zmén, jak bude detailn€ji popsano nize. Jako
pomérné zvlastni se pak jevi Skrt Artaserseho poctu arii z péti na pouhé tii a to i presto, Ze
diky ndzvu opery by se dalo ptedpokladat, ze bude hlavni postavou.

Z uvedeného piehledu je patrné, Ze nejvétsi potencial pro relevantni srovnani ma role
Arbaceho. nebo Mandane, volba padla na roli Arbace. Budou podrobeny kritickému
zhodnoceni vSechny jeho arie z obou verzi, nasledné budou porovnény mezi sebou. Dlraz je
kladen na zpisob zhudebnéni textu, zdkladem bude tedy i rozbor libreta dané scény. Budou
zminény piipadné zvlastnosti nebo odchylky od dobového izu kompozice.

Role Arbace je v obou operach psana pro kastrata, dnes by tento part tedy zpival
nejspis sopran, vysoky mezzosopran, ¢i (mimofadné¢) vysoky kontratenor. Tessitura se v obou
rolich pohybuje mezi d1-f2, v koloraturnich pasdzich se vyjimecné dostane az do c3.
Instrumentace je ve vetSin€ arii stejnd, opery jsou psany pro smyccovy orchestr s bassem
continuem. Melodie je poloZzena do vrchnich hlast housli, stfedy zaujima viola, basso
continuo v souladu s dobovou praxi neni podrobnéji vypséno, pfedpokladd minimalné

cembalo a jedno violoncello.



VétSina arii je psana v da capo forma je typickou formou prvni tfetiny 18. stoleti v
opefe seria. Jeji struktura ve vétsing piipadi vypada nasledovné. Arie je rozdélena na dva dily,
A a B, pfi¢emz po jejich skonceni se dil A opakuje od zacatku se zdobenim, které tradicné
zalezi na interpretovi. Dil A' tedy v notach byva vypsan jen ziidkakdy — takové prameny jsou
pak cennym zdrojem informaci o dobové provozovaci praxi. Dil A ma celkem dva vstupy
zpévu ohranicené ritornely — ¢asto ve funkci pfedehry, mezihry a dohry. Dil B je kontrastni k
dilu A, casto je na pocet taktil krat$i, mize byt vSak psan v jiném tempu. Je vétSinou kladen
diraz vyhradné na zpévni linku, kterd miiZze mit protihlas v houslich, nebyva vSak
pferusovana ritornelem. Charakter vztahu obou ¢asti zavisi na libretu. Casto je dil B zaméfen
vice introspektivné, proto byva k durové tonin€ zvolen mollovy protipdl, ¢i k rychlému tempu
pomalejsi.

Dil A mé ¢asto pomérné jednoduchou harmonickou strukturu, prvni ritornel a prvni
vstup zpévu jsou psany v toénice, pficemz zpévni hlas na konci své fraze prechazi do
dominanty. Pokud hlas skon¢i v ténice, do dominanty nas zpravidla piesune druhy ritornel.
Na dominantnim zékladu se odehraje vétSina druhého vstupu zpévu, Casto vSak mize byt
harmonicky bohatsi nez prvni, vyjimkou nejsou sekvence nebo odbocky do paralelnich tonin.
V druhém vstupu zpévu je zpravidla téma arie rozvedeno v technicky naro¢nych koloraturach.
Koloratury se vSak mohou vyskytnout jiz v prvnim vstupu zpévu. Dil B je casto psan v
paralelni toning€, harmonicky rytmus byva rychlej$i a bohatsi. Naopak zde vétSinou nejsou

takové naroky na koloraturni techniku jako v dilu A, text byva podlozen sylabicky.

7.1 Aktl, Scena 2

Cela opera zacind vystupem nami zkoumané postavy, mladého dvorniho Slechtice
Arbaceho, s jeho milenkou a kralovskou dcerou v jedné osob¢, Mandane. Scéna to neni nijak
optimistickd, Metastasio nas ptivadi do situace, kdy se milenecky par musi odloucit, protoze
kréli se znelibila pfedstava, ze jeho dcera miluje ¢loveka, ktery neni kralovské krve. Milenci
se lou¢i, Mandane zpiva arii a nasleduje Scéna 2. V obou dvou verzich libreta ma tato scéna v
recitativu 1 v arii stejnou podobu.

Artaserse zlstava na scéné sdm se svymi chmurnymi mysSlenkami. V ten okamzik
ptichazi jeho otec Artabano a chce si s nim vyménit mece — davad Arbacemu sviij potiisnény

krvi. Arbace uposlechne otcova ptikazu a oba §lechtici si mece skute¢né vymeéni, na otazku, ¢i



je to krev, vSak Artabano nechce zprvu odpovédét. Po Arbaceho naléhani vSak prozrazuje, co
se stalo: Artabano zabil krale Sersa praveé kvili Arbacemu. Artabliv plan je dostat syna na trtin
misto jednoho kralovych nasledovnikli, Daria a Artaserseho. Pak vyzyvad Arbaceho k
odchodu, ten jesté pred tim vSak zazpiva arii Fra cento affanni e cento a nésledné ochazi.

Text arie je v obou verzich totoZzny:

Fra cento affanni e cento Mezi tisici souzenimi
palpito, tremo e sento désim se, chvéji se a citim,
che freddo dalle vene jak chlad v zilach

fugge il mio sangue al cor. proudi mou krvi az k srdci.
Prevedo del mio bene Ptedvidam pro svou milovanou
il barbaro martiro kruté souzeni
e la virtu sospiro a vzdycham pro Cest,
che perse il genitor. kterou ztratil muj otec.

Je ziejmé, ze arie ve shod¢ s dobovym tizem ani v nejmenSim neposunuje d¢j, ani
nenachazi zadny novy diisledek ptedchoziho recitativu. Postava spiSe shrnuje dosavadni vyvoj
udalosti, v introspektivnim pohledu popisuje vnitini pohnutky a své pocity. Arie je textové
tradi¢né Clenéna na dvé strofy (v hudebni analyze odpovidajici dilim A a B), z nichz kazda
obsahuje 4 verse a kazda tvofi jedno cel¢, logicky uzaviené souvéti.

V prvni strof€ (dilu A) Arbace popisuje pouze své pocity, po dvou pro néj citové velmi
vypjatych scénidch davd najevo, Ze dé€s, ktery pocituje, se dotyka jeho nejvnitinéjSich
pohnutek, ze sahd az k srdci. V druhé strofé (dilu B) se odvraci od popist vlastnich emoci a
zminuje své nejdrazsi — svou milenku Mandane a otce Artabana. Arbace oba dva lituje, nikoli
vSak stejnym zpiisobem. Pro svou milou Mandane pfedvidd kruté souzeni (,,martiro*) kvali
smrti otce, o které se jesté nedozveédéla. Zminéné souzeni mize mit zaroven i druhy vyznam,
kdyz Arbace, poté, co se dozvéde€l plany svého otce Artabana, nejspise i predvidd Mandanino
budouci trapeni pii dosazovani nového krale na triin. Arbace zminuje v dilu B 1 svého otce
Artabana, kterého lituje pro ztratu cti. OvSem to, Ze se z tohoto diivodu Arbace rmouti, mize
mit i dalsi, byt nevyiceny vyznam, a to, Ze sv€ho otce stale synovsky miluje, Ze jim nezacal

opovrhovat ani ho nezavrhl.



7.1.1 Vinci: Fra cento affanni e cento

Vinciho zhudebnéni nasleduje zpiisob komponovani formy da capo zplisobem, jaky
byl popsan vySe. Obsazeni orchestru jsou dvoje housle, viola a basso continuo. Rozsah arie
pro zp&vni part je mezi cl a a2, tessitura se pohybuje mezi d1 a f2. Arie je v G dur, probiha v
celém taktu.

Dil A za¢ind predehrou, kterd odhaluje hlavni téma arie, vzestupnou melodii v
osminach, kterou posléze zpévak pouze piizptisobi deklamaci. Vzestupna melodie je vazana
Lretizkovym zpsobem® po dvou osmindch, naznaCuje pohnuti mysli, silnou vzrusenou
nahlou emoci. Déle se jiz objevuje ndznak motivu tii repetovanych Sestnictek s dvéma
stejnymi o ton vysSimi ¢tvrtovymi notami, které pozdéji budou hlavni slozkou koloraturnich
pasazi. To v§e za mohutného zvuku druhych housli a viol v Sestnactkach, které svym vifenim
nejprve doprovazeji melodii, pozdé€ji tato figura zaplavi vSechny hlasy, aby ilustrovala
Arbaceho pohnuté myslenky. Ve ¢tvrtém taktu se 1 primy pfipoji ke zbytku orchestru a nejprve
forte, pozd¢ji piano opakuji Sestnactkovy motiv, violy se pfesunou do bassa continua. Zavéti
tvofi dvoutaktovy motiv, ktery pozdéji rozpozname na konci zpévnich frazi, nyni pouze s
rozdilem, ze melodie je instrumentaln¢ ozdobena.

Po prvnim ritornelu pfichazi s6lova plocha zpévu. Oproti béZznému Gzu piichazi prvni
koloratura ihned po hlavnim stoupajicim ,,fetizkovém* motivu zhudebiujicim prvni vers, tedy
na slovo ,,palpito®. Koloratura neni tvofena béhy jako takovymi, ale motivem jiZ popsanych
tfech staccato nasazovanych osmin na stejném tonu se dvéma ctvrtkami. Tento motiv ma
hudebné ilustrovat vyznam slova ,,palpito®, tedy ,,désim se* nebo také ,,chvéji se, tiesu se“. Po
koloratute nasleduje zhudebnéni verSe ,,che freddo dalle vene / fugge il mio sangue al cor. “
charakteristické sextovymi skoky. Nasleduje ritornel, ktery je v podstaté citaci predehry,
ovSem bez prvnich tiech taktl. Zacina tedy rovnou frenetickymi Sestnactkami a melodii vede
velmi typicky do dominanty v dal$i zpévni frazi.

Druhéd solova plocha probiha na tentyz text. Setkdvame se podobné formovanou
koloraturou na slovo ,,palpito®, tentokrat je ovSem rozSifena na dvojnasobek prvni koloratury
- trvd dohromady osm taktli. Motivem, ktery se k tomuto rozSifeni vyuzije, je variace na
vzestupny motiv hlavniho tématu. Aby byla zachovdna symetrie, jsou zopakovany dva
posledni verSe dilu A. Vyrazné je zhudebnéni slova ,,fugge®, které se vyznacuje nasazenim
vysokého tonu, oktdvovym skokem na rytmicky vzorec osmica s teCkou — Sestnactka a zbytek

verse je jednoduse dokoncen ve staccato ¢tvrtkach.



Dil B je k dilu A kontrastni. Méni se takt, z celého na tfi osminovy (ve vychozim
prameni jsou vsSak taktové ¢ary psany po dvoutaktich, nejspiS pro lepsi piehlednost fraze).
Oproti ptivodnimu rychlému nepsanému Allegru tempo prechédzi do Larga. Tento skladatelsky
postup je logicky, pfi stavajici formé¢ arie je kontrast ve stfednim dilu vzdy posluchacésky
efektni, v daném ptipad€ je ale dramaticky takika nutny: Arbace se ve své promluvé od
silného rozruseni, mozna az strachu s pfimési hnévu, nahle dostava k litosti.

V dile B skladatel vede jednotlivé periody versii pfes tfi tfiosminové takty, melodie je
vedena tak, aby zdaraznila pfirozené akcenty slov. Na jediném misté je vSak zhudebnéni
ponékud nepfirozené: jedna se o velky oktavovy skok na g2 na neptizvucnou posledni slabiku
slova ,barbaro“. Jev zhudebnéni slov proti jejich pfirozenému ptizvuku se jinde v opete
nevyskytuje, mizeme se tedy domnivat, Ze melodie je bud zamérn¢ vedena takovym
zpusobem, aby posluchace pti prvnim poslechu matla, nebo prevazila hudebni myslenka nad
pfirozenou italskou vyslovnosti. (Vzhledem k zhudebnénému slovu miizeme spekulovat 1 o
skladatelském zameéru ,,barbarsky porusit pravidla.) Melodie jinak postupuje v 3/8 taktu
pomérné piehledné a vyuziva teCkovany rytmus ve vzoru Sestnidctka a osmina s teckou.

Melodie tak spé&je na poslednim versi ke kadenci a k opakovani celého dilu A.

7.1.2 Hasse: Fra cento affanni e cento

Hasseho verze arie je formalné zkomponovana v podobném duchu jako Vinciho. Je
psana v celém taktu a je v ténin€¢ D dur. Rozsah s6lového hlasu je d1 az a2, tessitura se
pohybuje mezi d1 a f2. Tempo je Andante ma non troppo.

V ritornelu na zacatku arie uslySime motiv, ktery nas bude provazet zbytkem arie.
Jedna se o osminovy vzestup akordu D dur, kdy kazdy ton je trylkovan. Vznika tim dojem
rychlého, pon¢kud roztfeseného a spontanniho afektu. Téma v prvnich houslich doprovazi
druhé housle a violy rychlym rytmickym pohybem ve vzoru dv¢ tfiadvacetiny + tfi osminy, to
celé v taktu Ctyrikrat. Tato figura dojem frenetického rozcileni umocnuje. Basy jsou zalozeny
na repetovanych osminach. Ve tfetim taktu se hudba vyvine do motivické prace s rytmickou
figurou doprovodu, motiv je exponovan nejprve v dvoucarkované oktave, poté o dvé oktavy
niz a poté se jiz pfizpiisobuje melodii. Toto zpracovani umoziiuje pomérné velky gradacni
potencial. Tato motivickd prace vyusti v t. 7 do sestupnych staccato béhli v obou houslich a

zaveéti ma tendenci se ukoncit na konci t. 8. Je vSak rozsifeno o takt osminovych synkop, které



vedou do ukonceni ptedehry za vyuziti motivu trylkovanych osmin.

So6lova plocha zpévu zaina na taktu 11. Zopakuje téma, které bylo piedtim naznaceno
v osminach s trylky, nyni je v8ak augmentovano do ¢tvrtovych not. Prvni dva verSe jsou
zhudebnény sylabicky v melodii stoupajiciho rozlozeného akordu. Dalsi perioda bere motiv
ve Ctvrtkach, ale ptevraci ho a postupuje odshora doli, od 2 do g1, nac¢ez na dalSim versi na
slovo ,,sangue* rozviji koloratury vyuzivajici onen sestupny motiv, nyni jiz v ptvodnich
osmindch. Osminy vyuzivaji na prvnich dvou dobéch synkopického rytmu, posledni doba je
pak zhudebnéna malou tirdtou. Koloratury konci taktem 24, nacez nésleduje ritornel, ktery je
oproti pfedehie zkracen na Ctyfi takty tak, aby vedl do druhé ¢asti dilu A, ktery je podle
oc¢ekavani v dominantni tonin€ A dur.

Melodie druhého sélového vstupu standardné piebira hlavni téma ze samého zacatku
zpévniho partu, celd strofa je zhudebnéna v dominantni A dur, posledni vers§ ,,fugge il mio
sangue al cor* pak zazni v dominantnim septakordu D dur. Na slovo ,,sangue* slySime dvé
koloratury podobného charakteru, které zaznély jiz v prvnim sélovém vstupu. Housle v
koloraturnich pasazich vétSinou nasleduji hlas, ktery je nad nimi jen obcas (vétSinou v
sestupnych bézich) rozdiminuovan. Po zavérecném zopakovani posledniho verSe na
repetovaném tonu d2 v doprovazejicim orchestru zazni posledni ritornel, ktery je cituje konec
predehry, véetné jejiho rozsifeni o synkopované osminy..

Dil B je komponovan v paralelni mollové toniné, tedy v h moll. Zajimavosti je, ze
hudebné tvoii frdzi pouze prvni tfi verSe, druhy z nich (,,il barbaro martiro®) je totiz
zopakovana dvakrat. Posledni vers ,,che perse il genitor* tedy dostava samostatny prostor, je
zopakovan dvakrat v samostatné frazi. Hlavni motiv spociva v repetovanych osminach,
kterym pifedchazi tiratova ozdoba na téZkou dobu. Podle slov se mohou repetitivni osminy
rytmicky variovat na osminu s teckou a Sestnactku. Slova ,.che perse il genitor jsou pak po
diminucich a kratSich motivech zhudebnéna c¢tvrtkami, jejich vyznam je tim vice zdlraznén.

-----

ptvodni h moll.

Jak vyplyva z analyzy, oba autofi pojali zhudebnéni arie Fra cento affanni e cento
podobné. Tato podobnost se netykd jenom hlavniho tématu, které je u Vinciho jakoby
diminuci Hasseho verze. Diky pomérné jasnému vyznéni textu, ktery v sob& nese rozruseni,
dés 1 jistou predikci celého déje opery, a diky skutecnosti, ze se jednd o Arbaceho prvni arii (v

roli se pfi premiéfe objevily dvé hvézdy tehdejsi opery, v Rimé& Carestini a v Bendtkach



Farinelli), je v obou ptipadech arie rychla, koloraturni a efektni skladba. Rozdily najdeme v
dile B, ktery je u Vinciho realizovan kontrastné, ve 3/8 taktu a spiSe klidné, naopak Hasse

pokracuje v podobném znéni jako dosud.

7.2 Akt 1, Scena 14. Hasse: Se al labbro mio non credi

Posledni dvé scény prvniho jednani jsou u Boldiniho libreta feSeny jinak, nez v
Metastasiové originalu. V fimské verzi méa piedposledni scénu opery role Mandane s arii
Dimi che un empio sei a celé jednani konci Arbace arii Vo solcando mar crudele. V benatské
verzi je tomu vSak naopak - ptfedposledni arii zpiva Arbace (Se al labbro mio non credi) a
posledni arii prvniho jednani ptipadne Mandane, kterd zpiva Che pena al mio core.

Je na misté se ptat, z jakého ditvodu k této zmeéné Boldini pfistoupil, zvlasté¢ pokud

mél pii premiéfe hvézdné obsazeného Arbaceho kastratem Farinellim a zavérecné arie akt

vvvvvv

' Mandane zpivala na premiéfe neméné slavna

personalni otazky hraly ve zméné roli.
sopranistka Francesca Cuzzoni, kterd byla zfejm¢ povazovana za hlavni hvézdu predstaveni a
ktera by se ovSem citila urazena, pokud by jeji prima donna méla mit stejny prostor jako
seconda donna Maria Maddalena Pieri. Tuto teorii podporuji i jiZ zminéné zachovalé udaje o
honorafich.'™ Touto upravou ovSem ztratila role Arbaceho dulezitou arii na konci aktu.

Farinellimu vSak byla tato jma vykompenzovana roz$ifenim jeho partu o s6lovou scénu ve

tfetim jednani zakonCenou arii Parto qual pastorello.

Dosavadni prib¢h opery je nasledujici. Kral Serse je mrtev, zabit rukou Artabanovou,
stejné jako Darius, jeho syn, ktery byl zabit na piikaz Artaserseho, ktery v pohnuti mysli ze
ztraty svého otce vyvodil z Artabanovych slov, Ze Darius je vrahem. Na celé nedorozuméni se
vSak pfichdzi - Semira pfinasi zpravu, Ze Darius nebyl vrahem, ten skute¢ny byl totiz pravé
zajat. Vychdazi najevo, ze vézném je Arbace, ktery byl pfistizen v zahradach se zakrvacenym
mecem. Ten vSak popird, ze by byl vinikem. Postupné se obraci na v§echny postavy na scéng,
ty ho vSak jedna po druhém opoustéji, kazda za zpevu své vlastni arie. Nakonec odchézi i

Megabise, Arbace osami na scén¢ s Mandane, svou druzkou a dcerou mrtvého krale Sersa.

103 HEARTZ, Daniel a John A RICE. From Garrick to Gluck: essays on opera in the age of Enlightenment.
Hillsdale, N.Y.: Pendragon Press, c2004, xvi, 335 s. Opera series (Pendragon Press), no. 1. ISBN 15-764-
7081-4. 5.85
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Scéna 14 konc¢i u Metastasia a Vinciho arii Mandane Dimi che un empio sei, kterou ovSem

Hasse nahrazuje arii Arbaceho (jinou arii Mandane naopak zafazuje ve scéné 15). Recitativ

Hasseho scény 14 pied arii se 1i$i od recitativu Vinciho verze étrnacté scény takto'”:

Giovanni Boldini (J.A.Hasse) Pietro Metastasio (L. Vinci)

ARB: E non v'¢ chi m'uccida! Ah Megabise ARB: E non v'é chi m'uccida! Ah Megabise
s'hai pieta... s'hai pieta...

MEG: Non parlarmi. MEG: Non parlarmi.

ARB: Ah principessa! ARB: Ah principessa!

MAN: Involati da me. MAN: Involati da me.

ARB: Ma senti amico. ARB: Ma senti amico.

MEG: Non odo un traditore. (parte) MEG: Non odo un traditore. (parte)

ARB: Oda un momento ARB: Oda un momento

Mandane almeno... Mandane almeno...

MAN: Un traditor non sento. MAN: Un traditor non sento. (in atto di

ARB: Quanto mi costa un genitor crudele!  partire)
Cara, se tu sapessi... » ARB: Mio ben, mia vita...

MAN: Ah, che mi sono gli odi tuoi contro » MAN: (trattenendola)

Serse assai palesi. » Ah scelerato! Ardisci

ARB: Ma non intendi. » di chiamarmi tuo bene?
MAN: Intesi le tue minacce. » Quella man mi trattiene
ARB: E par t'inganni » che uccise il genitore?
MAN: All'ora, perfido m'inganai, » ARB: Io non l'uccisi.

che fedel mi sembrasti e ch'io t'amai. » MAN: Dunque chi fu? Parla.
ARB: Dunque adesso... » ARB: Non posso. Il labro...
MAN: T'abborro. » MAN: Il labro ¢ menzognero.
ARB: E sei... » ARB: 1l core...

MAN: La tua nemica. » MAN: Il core no che del suo delitto orror
ARB: E vuoi... non sente.

MAN: La morte tua. » ARB: Son i0...

ARB: Quel primo affetto... » MAN: Sei traditor.

MAN: Tutto ¢ cangiato in sdegno. » ARB: Sono innocente.

105 pro lepsi orientaci v rozdilech jsem ve verzi P. Metastasia oznacila piebyvajici verSe znackou ».



ARB: E non mi credi? » MAN: Innocente!
MAN: E non ti credo, indegno. » ARB: Io lo giuro.
» MAN: Alma infedele.
ARB: (Quanto mi costa un genitor crudele!)
Cara se tu sapessi...
MAN: Eh che mi sono
gli odi tuoi contro Serse assai palesi.
ARB: Ma non intendi...
MAN: Intesi le tue minacce.
ARB: E pur t'inganni.
MAN: Allora perfido m'ingannai
che fedel mi sembrasti e ch'io t'amai.
ARB: Dunque adesso...
MAN: T'aborro.
ARB: E sei...
MAN: La tua nemica.
ARB: E vuoi...
MAN: La morte tua.
ARB: Quel primo affetto...
MAN: Tutto ¢ cangiato in sdegno.
ARB: E non mi credi?
MAN: E non ti credo, indegno.

Obsah celého dialogu spoc¢iva v tom, ze Mandane nazve Arbaceho zradcem a odmitne
mu jakkoliv naslouchat. Prohlasuje, ze byvalé laskyplné city k Arbacemu se nyni ptetavily do
nenavisti, Ze se stava jeho nepftitelem, pieje si jeho smrt a nevéti mu jeho slova o nevinnosti.

Arbace je bezpochyby v krutém rozpolceni mysli. Otazka, pted kterou stoji, je totiz
krucidlni: zradit svého otce, ke kterému ma4, i pies to, jak hrizny ¢in udélal, synovskou
povinnost, ¢i ztratit lasku a Uctu své snoubenky? Odmitd prozradit pravého vraha, ale
jakékoliv hlubsi vysvétleni je pferuSeno Mandane, kterd situaci pojiméa pomérné cernobile.
Cast, kde Mandane Arbaceho konfrontuje se svymi zranénymi city. Cini tak ofenzivnim

zpusobem. Dale zada, aby prozradil, kdo tedy je vrahem Serseho, kdyz sam sebe prohlasuje



za nevinného. Ze slov neni citit pouze bolest, ale také silnd zloba — Arbaceho nenecha
domluvit, obhgjit se. Uvédomime-li si, jaké dalsi emoce Mandane proziva (tedy zmatenost v
nastalé situaci, smutek nad ztratou otce a bratra, strach z budoucnosti), divodem pro
vynechani tohoto tutrzku libreta mohla byt pfiprava prostoru pro zménénou posledni scénu
prvniho dé¢jstvi vcetné velkého accompagnata a ponékud odliSného spektra afektli pro
Mandane.

V Boldiniho verzi reaguje Arbace nakonec témito slovy:

Se al labbro mio non credi, Pokud mym rtm neveéris,
Cara nemica mia, ma drahd nepftitelkyné,
Aprimi il petto e vedi, profizni mi hrud’ a pohled’
Qual sia I'amante cor. jaké je milujici srdce.
I1 cor dolente e afflitto, To srdce bolestivé a zarmoucené,
Ma d'ogni colpa privo, ale jakékoliv viny prosté,
Se pur non ¢ delitto, pokud neni hiichem
Un innocente ardor. nevinna touha.

Jak je vidét, Arbace sice komentuje obvinéni a fakt, ze mu Mandane odmitd uvéfit
jeho nevinu, avsak reaguje jinym zplusobem, nez bychom ¢ekali. Arbace znovu mluvi o své
nevinng, nesnazi se ale racionalné ohradit proti nafeni, nybrz argumentuje svou laskou.
Metaforicky se zminuje o citech, které ve svém milujicim, avSak ztrapeném srdci uchovava, a
nabizi svou obét, pokud Mandane nevéii. Oslovuje svou milenku ,,ma drahé nepftitelkyné®,
¢imz evokuje diivejsi laskyplnd osloveni a vyjadiuje tim, ze i ptes jeji odmitani ji stale miluje.
Své vyznani zavrSuje tvrzenim, ze se neprovinil ni¢im, leda nevinnou touhou, znovu tedy
apeluje na milenciny city.

Je patrné, Ze tato arie musi vést k reakci Mandane v zavérecném Cisle opery, ktera
musi byt ryze dramaticky i hudebné efektni, a tudiz ukazujici silné rozruseni a pokud mozno i

kontrastni emoce (afekty). A Boldiniho uprava skute¢né takovou scénu nabizi'®:

Arbace Arbace ah! se veder potessi Arbace, Arbace, ach! Kdybys mohl védét

in qual tumulto stanno v jakém varu, ktery se jiZ z¢asti
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per te gli affetti miei, qual parte ancora zmocnil mého srdce, jsou

usurpi nel mio cor... Figlia inumana kvuli tob€ mé city... Nelidska dcero,

quai pensieri son questi! E sei capace jejiz myslenky jsou takové! Jsi schopna

d’altra idea che di sdegno e di vendetta! jinych myslenek nez na rozhot¢eni a na
pomstu!

--- con stromenti --- --- con stromenti ---

Ombra cara e diletta Drahy a mily stine

del mio gran genitore, ad irritarmi, mého velkého otce, abys mne rozhnéval,

a svegliar I’ire mie te sola invoco. abys pohnul mou zlosti, samotna tebe
volam!

Quanto posso sdegnarmi Kolik se mohu hnévat, se hnévam,

mi sdegno, oh dio, ma quanto posso ¢ poco. 0 boze, vSak je to malo, kolik mohu.

Che pena al mio core Jaka bolest v mém srdci
cercar di sdegnarmi. se snazi mne rozhoi<it.
M’accende il dolore; Mne roznécuje bolest;
pieta vuol placarmi; Soucit mne chce uklidnit;
che farmi non so. COZ sama neumim.
Nel fiero cordoglio V krutém smutku
difender non deggio; nesmim branit;
punire non voglio; nechci trestat;
e incerta men vo. a nejista méné vidim.

Arie Se al labbro mio non credi je hudebné koncipovana jako arie da capo tak, jak byla
popséana vyse, s tim rozdilem, ze se v druhé ¢asti neopakuje celd predehra. V notach je tato
skute€nost zaznamenana znaménkem. Je zkomponovana v A dur, tradi¢ni toniné témat pfimo
souvisejicich s laskou, v celém taktu, avSak hraném alla breve, rozsah zp&vniho partu je mezi
el a gis2, tessitura se pohybuje okolo el — fis2.

Cela éarie se vyznacuje pomérn¢ velkou homogenitou, nenalezneme zde totiz typicky
kontrast mezi A a B dilem. Cel4 arie je zaloZena ptfedevSim na melodické lince zpévniho

hlasu, kterd je vystavéna na jemném pulzu Etvrtovych not v doprovodnych nastrojich.



Melodie je obohacena o synkopy, stfidani duol, triol a teckovaného rytmu a o ozdoby v
podob¢ diminuci nebo trylka.

Zacatek arie patii predehfe, kterd v pomalejSim, ale hybném tempu uvede téma, které
pozd¢€ji zazni i ve zpévu. Jednd se o malebné skupiny Ctyf osmin (z nichz prvni jsou
repetovany, druhé dvé stoupaji po sekundé, tfi posledni jsou pod oblouckem), které jsou
zakonCeny trylkem na ¢tvrtce. Dalsi hudba vyuziva celou Skalu prostfedka k obohaceni jinak
prost¢ melodie — tedy synkopy, rytmizaci i diminuce. Pfedehra mé& dohromady 14 taktd,
sestava vSak v podstaté¢ z jednoho predvéti a zavéti, které slouzi k uvedeni vSech motivi.
Zavéti je pak tiikrat rozSiteno.

Prvni vstup zpévu trva 20 takt. Nejprve piezpiva prvni dva verse ,,Se al labbro mio
non credi, / Cara nemica mia®, pficemz druhy z nich se zopakuje dvakrat. Hudba zde napliiuje
vSechny charakteristiky, které jiz byly zminény vySe. Vyuzivd doslovné néznou melodii v
osminach, kterd jiz zazn€la na zacatku piedehry a kterda se vyznacuje onim svazanim tiech
poslednich osmin ve skupiné. Dlraz v prvni frazi je polozen na slovo ,,cara“ tim, Ze v taktu
alla breve poloZi dliraz na ptilovou notu za¢inajici na druhou, lehkou dobu taktu. Tento postup
je podpofien absenci basu pod druhou dobou. Zopakovani tohoto verse se stejnym postupem o
dva takty pozdé¢ji dava posluchaci zZivou piedstavu o osloveni Mandane, muze byt proto
nabizejicim se motivem 1 k jevistnimu zpracovani, napiiklad v podobé¢ otoceni se Arbaceho, ¢i
natazeni ruky smérem k Mandane. Pokracovani druh¢ fraze pfechazi do prvni koloratury této
arie. Ta je zpivdna na slovo ,l'amante®, které¢ je timto zdliraznéno, a je uvozena prvnimi
houslemi, které zahraji figuru synkopicky repetovanych tonii na tonu c2 usticich v ne¢ekanou
tiratu na posledni dob¢. Totéz poté nékolikrat opakuje hlas, vzdy o ton nize. Celé koloratura je
doprovazena ctvrtkami v base, ktery zachovava dany pulz a jakoby trpélivé uzemiluje
vzrusené synkopy a diminuce ve vrchnim hlase. Celd koloratura vSak vyznivd pomérné
klidnym dojmem, i1 kdyZ pfipousti rizné interpretace. Diky nutnosti v synkopach znovu
nasazovat tentyz ton je mozné celou koloraturu interpretovat jako obraz vnitiniho chvéni nebo
rozruseni. Tento afekt je pak zakon¢en opakovanim posledniho verSe v synkopickém vzestupu
k dlouhému e2 trvajicimu ptes cely takt. Pod drZzenou notou tentyz vzestup opakuji nejdiive
housle a nakonec 1 bez synkop bas, je zde tedy prostor pro gradaci. Hudba kon¢i po
ozdobeném sestupu zpét na tonu el.

Cela c¢ast je v t. 34 prolozena ctyftaktovou mezihrou, kterd uvede zpév do dominantni
E dur. Druhé fraze zpévu ma 30 takt. V tomto vstupu zpévu je potieba zdaraznit koloraturu,

ktera probiha stejnym zpisobem na slovo ,,amante* jako v pfedchozim vstupu, avSak za



doprovodu dlouhého drzeného tonu e2 v prvnich houslich. Jedna se o velmi efektni kontrast k
piedchozi hudbé¢ - jakoby nyni pravidelny tep ustal a jen gradoval zvuk, stejné jako vyznam
Arbaceho slov. V Hasseho zpracovani tedy nejenze Arbace pies vSechno miluje Mandane
stale stejnym zplsobem, jeho laska navic sili. Rezijn¢ se tento magicky moment da velmi
dobie vyuzit, zvlasté¢ pokud na scéné funguje dobra non-verbalni komunikace mezi zpévaky.
Prodleva pietrvava celych jedenact takti koloratury, pouze se pozdé¢ji diminuuje tak, aby
tvofila nyni jiz rytmicky dialog s hlasem. V poslednich dvou verSich dilu A na akordu
mollového dominantniho sedmého stupné Hasse pfipomene bolest, kterou musi Arbace citit,
pokud davd Mandane volnou ruku k ,,profiznuti hrudi®, tato bolest vSak lehce vplyne do
zaverecnych koloratur na slovo ,,amante” s podobnym afektem, ktery byl jiz popsan vyse.
Orchestralni dohra pak zakoncuje dil A doslovnym zopakovanim zavéti z predehry, pouze bez
trojitého zakonceni.

Jak jiz bylo feceno vyse, dil B neni k dilu A motivicky kontrastni. Setkdvame se tu
vsak s jinym velmi zajimavym jevem — kontrastu je dosazeno vyrazné¢ odliSnym
harmonickym pribéhem. Z h moll, do které zamifil konec prvni fraze, ocitdme se nyni v
dominantni H dur, kterd je sedmym stupném zdvérecné cis moll. Harmonie projde timto
schématem: VIII’, D#, T, T#, 11, S, T. Tedy konkrétné v akordech: dominantni H dur, Gis dur,
cis moll, Cis dur, d moll, Fis dur, cis moll. Z piivodniho harmonického planu, ktery se ptilis
nevzdaloval libozvu¢né A dur nebo E dur, se dostdvame do vzdalengjSich tonin, které v ramci
dobového ladéni musely znit drsnéji a temnéji. Diivod je zfejmy — jedna se o vyjadieni bolesti
srdce, o kterych v této ¢asti arie Arbace hovoii.

V zavéru dilu B se nevyskytuje vétsi prostor pro kadenci, doprovodny orchestr vSak
zahraje tfi takty zavérecné kadence pfedehry a vraci nas ke znaménku, od kterého se dil A

zopakuje, zazni tedy bez ptedehry.

Arie je jakozto zhudebnéni nového textu vyjadienim Arbaceho citd k Mandane. I pies
situaci, kterd se zda byt stile zoufalejsi (blizime se konci jednani, napéti graduje), Arbace
nepropada beznad¢ji. Naopak vyuziva cenného ¢asu k tomu, aby presvéd¢oval Mandane o své
nevinné tim, Ze ji vyznava stalost svych citl. Mandane je zmatend, zoufald a nestastna -
vSechny jeji emoce spéji k projevu ve velkém accompagnatu s arii na konci prvniho aktu.
Arbace vSak zachovava klid jemnou melodii, ktera ptetrvava po oba dily arie. Vnitini pohnuti
je v dile B vyjadfeno drsnosti zvuku, ktery musel znit pii pouziti tonin s vice kiizky. V

pfipad¢ souCasné¢ hudebni interpretace by tomuto aspektu meéla byt vénovana znacnd



pozornost, zvIasté bude-li uzito obvyklého rovnomérného ladéni.

7.3 AktI, Scena 15. Vinci: accompagnato a arie Vo solcando nun mar crudele

Ocitame se v situaci, kterd byla rdimcové popsana u Johanna Adolfa Hasseho. VSichni

se jiz od Arbaceho odvratili, avSsak Mandane jiz také odesla po naf¢eni Arbaceho ze zrady.

Text recitativu a posledni arie prvniho d&jstvi je nasledujici'®’:

ARBACE

No che non ha la sorte

piu sventure per me. Tutte in un giorno
tutte, oh dio, le provai. Perdo I'amico,
m'insulta la germana,

m'accusa il genitor, piange il mio bene
e tacer mi conviene!

E non posso parlar! Dove si trova
un'anima che sia

tormentata cosi come la mia.

Ma giusti dei pieta. Se a questo passo
lo sdegno vostro a danno mio s'avanza,

pretendete da me troppa costanza.

Vo solcando un mar crudele,
senza vele e senza sarte;
freme 1'onda, il ciel s'imbruna,
cresce il vento e manca l'arte
e il voler della fortuna

son costretto a seguitar.

Infelice, in questo stato
son da tutti abbandonato;

meco sola € I'innocenza

107 pteklad vlastni.

ARBACE

Nikdo nemé osud

vic nestastny nez ja. VSe v jednom dni
vSe, o boze, jsem zakusil. Ztracim pfitele,
sestra mne urazi,

obvinuje mne otec, pla¢e ma milovana
a ja musim mlcet!

A nemohu jiz mluvit! Kde najdu

dusi, kterd by byla

tak ztrapena jako ta ma.

Spravedlivi bohové, milost!

Jestli vas hnév mne sem pfivedl,

o¢ekavate ode mne prili$ stalosti.

Pluji na krutém moii
bez vesel a bez plachet,
vilny se dmou, temni nebe,
sili vitr a dovednost chybi,
jsem nucen nasledovat

vuli §téstény.

Nest’asten, v tomto stavu
jsem vSemi opusten,

se mnou samotnd je jen nevinnost



che mi porta a naufragar. ktera mne nese do ztroskotani.

Jak vidime, Arbaceho posledni recitativ zapada do nastdlé situace. Arbace pod tihou
vSech obvinéni osamoté projevuje své zoufalstvi a nafikd na sviij osud. Zminuje vSechny své
blizké, kteti se od n¢ho odvratili, citi se zrazen a nevidi ze situace vychodisko. Na konci
recitativu se pak obraci na bohy a vyzyva je, aby mu dali milost.

Arie shrnuje situaci a metaforicky k4 podobné véci jako recitativ. Arbace se
pfirovnava k plavci na rozboufeném mofi, stavi do kontrastu vnéj$i okolnosti se svou
bezmoci, nebot’ je nucen nasledovat vili osudu nebo §té€stény. Jeho ctnosti, kterou v srdci
zachovava a kterd by mu méla v soucasné chvili nejvice pomoci, je nevinnost, kterd ho vSak
zene do zkazy. Tim mini nejspiSe zkdzu nejen ve smyslu trestu za zlo€in, ktery sdm nespachal,
ale vzhledem k tomu, Ze nevinnost nemtze dokazat, mini se tim také zkaza citova - jeho
milenka, ani nejbliz§i mu jiz nevéi a odvraceji se od ného. Na konci prvniho jednani arie
funguje velmi dobte dramaturgicky - divdka nechava v napéti, jak se ptibéh vyvine dal, nebot’

se zd4, Ze je pro hlavniho hrdinu vSe ztraceno.

Arie je zkomponovana v celém taktu alla breve, je psana v D dur. Tempo neni
uvedeno, bude se jednat pravdépodobné o Allegro Moderato. Oproti ostatnim 4riim aktu ma
Vo solcando un mar crudele kromé standardniho smyccového orchestru jesté dva lesni rohy,
které podporuji mohutnéjs$i pasaze. Nemaji solové plochy, jedna se pouze o jakési signalni
tony prevazné na tonice a dominanté. Rozsah arie pro hlas je mezi d1 a a2, tessitura se
pohybuje okolo d1-f2.

Jiz v pfedehte je jasné, Ze se jedna o arii, kterd ma v opefe vyznamné postaveni. Jeji
téma, které se projevi i v hlase, spociva v rozlozeném akordu D dur ptilovych notach, od treti
z nich jsou pulky rytmicky a melodicky diminuovany. Celé¢ téma déld pomérné razny a
odhodlany dojem, i kdyz nijak pfehnané a to pfedevsim kvuli klidné&jSimu tempu. Téma
specifické pro orchestr, které zazni v mezihrach, ma dvé odlisné ¢ésti. Prvni z nich ma
pomérné velkou gradaci a spociva v trojitém zopakovani motivu rozlozeného akordu D dur do
skupiny osmin spojenych ¢tvrtkou ligaturovanou s osminou. Pod smy¢covym orchestrem se
poprvé objevi lesni rohy. Drzi unisono dlouhé D a nabyvaji na sile. Po trojitém zopakovani
motivu piichdzi legatované trioly rozloZzené¢ho akordu D dur a A dur v houslich, za doprovodu
zbytku orchestru a lesnich roht, které¢ rytmizuji proti triolam duoly na zakladnich ténech

akordu. Cela tato pasaz barvit¢ ilustruje metafory, o kterych bude Arbace v zapéti zpivat, tedy



dujici vitr &i rozboufené viny mofe.'® Predehra konéi triolovym vzestupnym b&hem, ktery se
pozdéji objevi v koloraturach.

Zpév zacind presnym zopakovanim uvodniho tématu na rozloZzeném akordu D dur.
Orchestr poté pokracuje stejné jako v predehte, bouii i s Zesti pod zpévem, ktery téma jesté
jednou zopakuje na slova ,,freme 1'onda“ — orchestr pod hlasem tedy nazorn¢ ilustruje slova, o
kterych Arbace hovoti. Jakmile dojde fe¢ na tmavnouci nebe (,.ciel s'imbruna*), vzruSeny
pohyb se zastavi a smycce podbarvuji dlouhé noty zpévu v synkopickém kontrapunktu, ktery
dava vyniknout disonancim. Dal$i obraz siliciho vétru je vykreslen prvni koloraturou hlasu na
slové ,,vento“. Koloratura neni charakterizovdna pfehnanymi béhy, nybrz v podstaté
zdobenim tonu e2 osminovymi odbockami na ton f2, maximalné obarvenymi jednoduchym
béhem od hl. Koloratura ma tak v sob€ jednak pohyb osmin, ale zaroven je jakousi statickou
plochou, kterou podporuji repetované osminy v houslich. Plochu Ize podle vile interpreta
zpracovavat crescendem i decrescendem a modelovat tak konkrétni obraz vétru.

Dalsi praze jsou jiz zhudebnény pro danou dobu typickym zplisobem, text je podlozen
spiSe sylabicky. Rytmickym osvéZenim jsou pak synkopy na druhou dobu taktu, na posledni
dobu jednotlivych frazi jsou pak oznaceny forte kratké, Sestnactinové beéhy. Plsobi
piekvapivé, skoro az jako tiraty. Zpévni frazi zakoncuje koloratura na slovo ,seguitar®
spocivajici v jiz zminéném triolovém postupu vzhiru, zde nékolikrat prerusovaném.

V druhém ritornelu zazni ,,motiv rozboufenych vin®“, tedy ony triolové akordické
rozklady pod legatem s podporou v hornach a dale triolovy béh k tonu a2. Druhy vstup zpévu
je tesen velmi podobnym zpusobem jako prvni, uslySime opét zvukomalebné motivy jako v
prvnim vstupu. Rozdily jsou skutecné¢ kosmetické - koloratura na slovo ,,vento® je
prodlouzena a roz§ifena o postupy az smérem k a2, stfidani osmin pomalého trylku je mez
tony al a hl. Naopak posledni koloratura na slovo ,,seguitar je zkracena na samotny triolovy
béh az do a2. Nasleduje klamny spoj, ktery je oznacen korunou pro ptipadnou kadenci v dile
A', a uzavieni arie. Tteti ritornel pfipomene jesté jednou vSechny dilezit¢ motivy arie a
ukon¢i dil A do toniky.

Dil B pokracuje na durovém Sestém stupni (tedy v H dur), pfechazi ptes A dur, zpét do
D dur. Doprovou se ucastni pouze smyc¢covy orchestr, horny zde obsazeny nejsou. Je tradicné
vice zaméien na deklamaci textu, text je tedy hudbou podlozen ptevazné sylabicky. Zazni zde

1 rytmus synkopy na druhou dobu, ktery byl slySet jiz v dile A. Zvyraznénou frazi je zde

108 Tato kompoziéni technika zvukomalby je v jevistnich dilech typicka pfedevs§im pro celé 17.stoleti. Tato
praxe se zachovala z tradice renesan¢nich madrigall a postupem ¢asu z mddy mizi. Prvni tfetina 18.stoleti je
praveé obdobim, kdy se star$i a modernéjsi styl setkdvaji.



,meco sola ¢ I'innocenza / che mi porta a naufragar®, zvlast¢ pak slovo ,,naufragar*, kter¢ je
ilustrovano nejprve raznym sestupem v osminach do h1, na kterém zacinaji se stejnou razanci
skoky v pllovych notach. Podruhé je o takt dal toto slovo zhudebnéno prostou sestupnou
(cl-el), po koruné pro piipadnou kadenci je dil B zakoncen do D dur a opakuje se dil A'.

Z analyzy je ziejmé, ze v arii Vo solcando un mar crudele zpévak najde dostatek
prostoru pro vyjadieni bohatych textovych obrazili, i pro exhibici své pévecké techniky. V
neposledni fad€ jsou vypsdna dvé mista s korunou, na kterych se predpoklada kadence. Je
jednou z hudebné nejpropracovanéjSich arii opery a pravem ji nalezi misto na konci prvniho

jednani.

7.4 Akt I, Scena 2

V druh¢ scéné druhého aktu se nachdzime ve vézeni, kam za Arbacem pfiSel jeho otec
Artabano. V pfedchazejicim recitativu Artabano vysvétluje, ze vymyslel plan, jak svého
Arbaceho dostat z vézeni a mozna 1 na kralovsky trin. Arbace v tu chvili odmitne otcovu
nabidku k utéku, protoze by tim okoli dokézal svou vinu. Rika, Ze tento otciiv rozkaz bude
prvni, ktery neuposlechne. Artabano se ho snazi silou donutit, ale Arbace vola straZzce, kterym
nafizuje, aby ho znovu spoutali do okovii. Artabano je rozhnévan potupou, Arbace se s nim
louci a Artabano ho posila do vézeni s tim, Ze mu vice naslouchat nebude.

Text nasledujici Arbaceho arie zni v Metastasiove libretu takto:

Mi scacci sdegnato! Posilas mne zlostné pryc¢!
Mi sgridi severo! Kruté mne zapuzujes!
Pietoso placato Nemohu doufat,
vederti non spero ze t¢ uvidim soucitného a smirného,
se in questi momenti pokud v takovém case
non senti pieta. necitis§ soucit.
Che ingiusto rigore! Jaka nespravedliva piisnost!
Che fiero consiglio! Jak pys$na rada!
Scordarsi I'amore, Zapomenout lasku

d'un misero figlio, k nebohémmu synovi,



d'un figlio infelice k nestastnému synovi,

che colpa non ha. ktery vinu nema.

Je patrné, ze arie byla Metastasiem zamyslena jako arie hnévu. Arbace v textu reaguje
na slova svého otce. Artabano je zhrzen — nevychazi mu jeho plany na Arbaceho prevzeti
triinu, jeho syn je navic nevinny ve vézeni a o¢ekava popravu misto ného samého. Jeho reakce
slovy ,,Va, non t'ascolto, indegno.“ by se dala vysvétlit i jako prchlivost v okamziku, kdy
necekal odmitnuti.

Arbace mu vSak dava najevo svou moralni pfevahu. Cti ho jako svého otce a proto ho
kryje a setrvavad ve vézeni, odmitd vSak svou vinu a je loajalni krali. Arbace, zda se, v arii
pozbyvéa poslednich zbytkl iluzi o svém otci, ktery jeho rozhodnuti nechdpe. Nejprve
ptekvapené, mozna az dotéené ve dvou versich shrnuje situaci, poté dava najevo své zklamani
otcovym charakterem — nemutze doufat, Ze ho kdy uvidi jinak nez mocichtivou a intrikujici
osobu. Druhd ¢ast ma podobnou formu, prvni dva verSe jsou jakymsi zvolanim, které
vyjadiuje neschopnost uchopit otcovo jednani, zbytek je spiSe introspektivné zamétena
poznamka na vlastni situaci, obohacend o trpkost, Ze neni pochopen ani svym otcem, misto

kterého je ve vézeni a ktery misto soucitu nebo otcovské lasky mysli na intriky a moc.

V Boldiniho verzi ziistal text pfedchoziho recitativu zachovan jako v originale. Arie

Mi scacci sdegnato vsak byla nahrazena timto textem:

Lascia cadermi in volto Nech padnout na mou tvar
uno de’ sguardi tuoi, jeden ze svych pohleda,
che forse ancor tu puoi ve kterém mozna jesté¢ muzes
sentir pietade in te. citit ke mné soucit.
Se dallo sdegno ¢ tolto Jestli v tom pohledu jiz néni
il bel primiero amore diivéjsi uslechtild laska,
guardami; e col tuo core pohled’ na mne; a svym srdcem
giudica poi di me. mne pak sud’.

Oproti Metastasiové verzi druhé scény druhého jednani je vyznam d&rie posunut k

niterngj$imu pohledu. U obou strof zmizely prvni dva verSe, které mély v obou piipadech



vyznam piekvapeného vykiiku, kam az muize otcovo chovani dojit. Arbace se citi dotCen.
Zklamani z otce, které je citit z pokracovani ptivodni strofy, je v Boldiniho verzi nahrazeno
prosbou o otcliv pohled. Arbace tedy jesté svého otce neodsoudil, stidle se zmitd mezi
poslusnosti a laskou k otci a ke krali. Prosi svého otce o soucit, nebot’ jeho piizen nechce
ztratit. Ve druhé strof€ dava stejné jako v pivodni verzi najevo, ze si je védom toho, Ze otec
jiz pro n¢ho zadny soucit nechova. Je to proto, Ze jako syn ho zklamal, nebot’ se odmitl pro
otcovy intrikdiské plany zpronevéit své cti a zradit krale. V Metastasiové verzi libreta vSak
nazyva Arbace svého otce pySnym a nespravedlivé piisnym, nyni jiz po prosbé o soucitny
pohled Arbace apeluje na otcovské city, nebot’ stale doufd, ze mu Artabano ve svém srdci
muze dat za pravdu. Jiz nezmiiuje explicitné svou nevinu, ale apeluje na otce, aby ho soudil

svym srdcem.

7.4.1 Vinci: Mi scacci sdegrato

Arie je psana v dvoudtvrtovém taktu v téniné B dur. Tempo neni uvedeno, nejspise se
bude jednat o Andante nebo Moderato. Je pséna jako dobovy tanec gavota, hlavni téma
obsahuje typicky gavotovy rytmus osmina s teCkou, dvé tfiadvacetiny, dvé osminy. Melodika
je diky tomu 1 ptes drobné koloratury jednoducha, pfevazné sylabicka a charakter az pisfiova.
Rozsah zpévniho hlasu je v arii d1-b2, tessitura se pohybuje mezi f1-a2.

Hlavni téma je exponovano v ptedehte, jedna se o tfi takty s predtaktim, které napliuji
jiz zminény gavotovy rytmus melodii nejprve od gl, poté jesté dvakrat o tercii vys. Osminova
nota s teckou je trylkovana. Prvni vstup zp&vu se omezuje na sylabické podlozeni textu
hudbou, je vyzdvizeno slovo ,,pieta“ opakovani na synkopovaném f2 v zavéru fraze. Synkopy
jsou pouzity jako vyjadfovaci prostiedek témet v celé arii. Cely prvni vstup zpévu je
vstup zpévu.

Do ného nas ptfenese orchestralni ritornel. Zacina stejné jako prvni vstup zpévu v B
dur, vétsi zavaznost dostane akordem a moll, ptes ktery se ovSem rychle dostane zpét do své
lehkosti a taneCnosti. Fraze je opet podlozena sylabicky, vyzdvizeno je slovo ,,pieta* na delsi
kolorature, kterd spocitd v kombinaci synkopického rytmu s motivem Ctyt Sestnactek a vede
do vzestupu k ténu b2. V opakovani textu jiz prichdzi vétsSi zdvaznost - nahle opoustime

pravidelny tep tance a smycce predepsanym tenutem a disonancemi slovu ,,pieta” davaji jiny



rozmér. Vzhledem k vyznamu celé véty se mize jednat o vyraz pochopeni, ¢i uvédomneéni si
situace, ze otec svého syna opousti. Projevenym afektem muze byt tedy hriza, v pozadi
mozna 1 litost a smutek. Tento kratky moment vSak trva jen necelé tii takty, ihned se vraci
pravidelny a radostny pulz tance.

Dil B ptichazi v paralelni mollové tonin€. Nejprve vyuziva hlavniho tématu, postupné
se ale zpévak jakoby vice a vice noii do svych myslenek, hudba se stdva introspektivnéjsi. To
je déano textem (Scordarsi 1'amore, / d'un misero figlio, / d'un figlio infelice / che colpa non ha)
a absenci basu, pfipadné podpoienim hlasu houslemi v terciich. Tento postup se opakuje
dvakrat, basy ve svych ptiznavkach drzi toninu g moll. Po koruné pro ptipadnou kadenci je

trylkem zvyraznéno slovo ,,colpa®. Arie se poté vraci od zacatku s dilem A'.

7.4.2 Hasse: Lascia cadermi in volto

Hasse svou verzi libreta zhudebnil o poznani jemnéji nez Vinci. Nachazime se v
tiiosminovém taktu v toniné B dur, tempo neni oznaceno, bude se jednat o Andante nebo
Adagio. Hlavni téma spociva ve tfech sestupnych osminéch, zdobenych dlouhymi pfirazy tak,
ze melodie sestupuje po toénech. Vyznamnym motivem je rytmicka figura diminuované
osminy a ¢tvrtky. Diminuce je tvofena vzdy dvéma dvaatficetinami a Sestnactkou, obcas i s
pfirazem a funguje jako tirata. Na konci pfedehry pak zazniva tento motiv v diminuci - tfikrat
v jednom taktu. Dal§im charakteristickym atributem jsou skupiny dvou klesajicich osmin,
které pfichazeji po stale stejné noté f'. Ta proto vyzniva jako ostinatni nebo bordunova,
zatimco dvé klesajici osminy se vzdy o sekundu zvysi, ¢imz tato frdze ma velky gradacni
potencial.

Na téchto motivech je zaloZena 1 zpévni linka. Na zacatku so6lové plochy v podstaté
parafrazuje jiz zndmou melodii housli, na slovo ,,pietade se objevuje koloratura pfes osm
taktd. Ta vyuziva osminovych sestupnych krokt na kazdém druhém taktu ozdobenych malou
tiratou stejného typu jako v predehfe na prvni dobé€. Housle hraji colla parte, charakter arie je
lehky, tanecni, vedenim melodie lehce pfipomina pastoralni tématiku. V druhé solové ploSe se
vyuzivaji tytéz prvky, které jiz byly popsany. Oproti prvni solové plose tu uslySime i
charakteristicky motiv klesajici dvojice osmin s ostinatnim f' na prvni dobé, a to na slova ,,che
forse ancor tu puoi®“. Opakovani prvniho verse ,,Lascia cadermi in volto* je zdobeno rytmicky

vypsanymi piirazy. Pfed koloraturou na slovo ,,pietade® je vyuZito principu dialogu, kdy do



prostych osmin hlasu zaznivaji diminuce v houslich, které zndme jiz z konce piedehry.
Samotna koloratura pak vyuziva jiz znamy motiv tirata-ctvrtka. Dil A konci ritornelem.

Dil B je zhudebnén pouze sylabicky, je kontrastni k dilu A mollovou téninou, z B dur
se ocitdme v g moll. Charakteristickym motiv zabirda dva po sob¢ jdouci takty. V prvnim z
nich je vypsany rytmus osmina a dvé skupiny dvou Sestnacek, ktery se jiz objevil na samém
zaCatku, kde byl ovSem zapsan s piirazy. Druhy takt je charakterizovan skupinou
Sestnactinovych triol a ¢tvrtkou. Motivy i1 pfes mollovou téoninu opét vyznivaji lehce, libivé,

vkusné. VSechny tyto charakteristiky mohou byt klicovymi slovy galantniho stylu.

Ptes svou zdéanlivou lehkost mohou byt arie pomérné obtiznymi skladbami celé role.
pomérné vysoko, nejvyssim ténem je b2. U obou zaroven plati, ze fraze jsou dlouhé a naro¢né
na vydrz, protoze i v ozdobach musi hlas znit stile spiSe lyricky nez koloraturné. Lehkost
ovSem nesmi vymizet - arie ve vétSiné mist nasleduje vyjadiovaci prostiedky tane¢ni hudby, u
Vinciho konkrétné rytmu gavoty. Afektem obou arii je litost, smutek, u Vinciho v urcitych
mistech pronikd i hnév nebo hrliza z toho, jak se mlze otec chovat k synovi, u Hasseho
naopak ptevazuje pohled vnitini, o néco mirng;si a prosebné&jsi stav mysli. Pouziti tane¢niho
gavotového rytmu k vyjadreni afektu u Vinciho je pfinejmenSim zvlastni, dalo by se o ném
uvazovat jako o prostfedku pro vyjadieni zdanlivého zachovani tvéare. Na nékolika mistech
vyviou na povrch skuteéné¢ emoce, aby vSak byly vzapéti znovu prekryty plesajici gavotou,
ktera jakoby v podobné situaci neméla co délat. Hasseho pravidelny tep vnasi skoro az tane¢ni
fad do rozjitrené emoce, umoznuje vSak néco veétsi prostor pro kantilénu, lyrickou interpretaci

nebo ptipadné zvolnéni.

7.5 AktlIl, Scena 11

Recitativ je v obou verzich scény identicky. V jedendcté scén¢ druhého aktu se
nachazime ve vézeni, ve kterém dli Arbace, a spolu za vézném ptichdzeji Artabano, Artaserse,
Mandane a Semira. Artabano se za rliznych reakci ostatnich postav snazi Arbaceho piimét k
pfiznani, Ze zabil krale. Ten v8ak vytrvale odmita, jednak kvili své skute¢né nevinnosti,
jednak kvili tomu, Ze vi, ze vrahem je jeho otec Artabano, ktery si vyminil, Ze Arbaceho

vrazdou Serseho dostane na triin. Artaserse se zbavuje zodpovédnosti a predava ji prave



Artabanovi. Ten Arbaceho odsuzuje slovy o spravedlnosti a vérnosti a nasledné podepisuje
jeho ortel smrti. Mandane trpi a plaCe. Artabano jako otec svému synu situaci nijak
neulehCuje, ackoliv prondsi slova omluvy a pak jen jakysi povzdech nad tim, co syna ¢eka. Je
patrné, ze se zde odvolava na vyssi principy, zakony, moralku a povinnost, ackoliv se v jeho
pfipadé jedna o hluboky stfet zajmu, protoze témito slovy odsuzuje svého jediného syna,
navic za zloCin, ktery spachal on sam. Arbace prosi otce o pozdrZeni své bolesti a projevuje
litost nad tim, jakym zptsobem je vidén v o€ich svych bliZznich a celého svéta. NejvEtsi litost
je zde ale vyjadfena nad ztratou otce, kde se plynuly tok Arbaceho myslenek zastavi a
nasleduje pak Arbaceho rozhodnuti odejit se se slovem ,,Addio.” na rtech. V. moment¢ se ale
otaci a pada svému otci k nohdm. Odpousti mu jeho rozhodnuti a dava najevo, ze je ochoten

vyckat na nésledujici rano, kdy bude vykonan trest.

V ptvodni verzi libreta nasleduje arie Per questo paterno amplesso. Arbace v ni

hovoii ke svému otci Artabanovi. Text arie je nasledujici'®:

Per quel paterno amplesso, Pro ono otcovské objeti,
per questo estremo addio, pro toto posledni sbohem,
conservami te stesso, opatruj sam sebe,
placami 1'idol mio, uti§ mou lasku,
difendimi il mio re. brait mého kréle.
Vado a morir beato, Odchéazim smrti vstfic blazeny,
se della Persia il fato jestli osud Persie,
tutto si sfoga in me. se na mn¢ vybije.

Bylo naznaceno vyse, Zze je ziejmé, Ze postava Arbaceho v pravé minulé scéné
prodélala patrny psychologicky vyvoj. Od statecnosti, mozna az zpupnosti pii odmitani své
viny, pfes moment, kdy prosi otce o slitovani, se dostava k litosti nad situaci, az nakonec
pokorné pfijme sviij nastaly udél a podvoli se okolnostem. Z tohoto rozpolozeni pak plyne
celkovy vyraz érie. Arbace jiz nefesi, co s nim bude, neodmita trest, naopak odchazi blazeny,
pokud se timto vyfesi vSechny nesnaze Persie (tedy pravdépodobné skutecnost, ze Persie

ptisla o krale). Jediné, co v tuto chvili pozaduje od otce, jsou tfi véci, které se mu jevi jako
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sebe, Arbaceho milenku Mandane a Artaserseho, Arbaceho krale a pfitele. Pravé pfi
otcovském objeti ho k tomu v§emu zapiisaha.

Text arie predklada idedlni formu pro kompozici da capo arie, dilem A bude prvnich
pet versi, zbylé tii pak budou dilem B. Rozd¢€leni je patrné diky funkéni stavbé celku, arie je
totiz v podstaté rozdélena na dvé véty, které kopiruji vySe zminovanou formu. Dale je déleni
ziejmé diky vyznamovému rozdéleni na dvé poloviny. V prvnich péti verSich se vyskytuje ona
prosba o ochranu blizkych lidi spojena s apelem na otcovskou roli v objeti, v poslednich tfech
verSich Arbace konstatuje, Ze odchazi pro svijj trest a nelituje toho kvili své zemi.

Celkova psychologie postavy Arbace je na konci arie a celé scény zaméfena smérem,
ktery divak vnima zhruba od poloviny scény u Artabana. Re¢ je o védomi povinnosti k
moralnim hodnotdm. U postavy Artabana vSak diky tomu, Ze vime, co je na pozadi jeho
jednani, divak neciti opravnénost jeho apelil, naopak ty musi vyznivat krajn¢ cynicky, jsou-li
navic mifeny k vlastnimu synovi. Zajimavé je, ze Arbace dojde ve vyse nastinéném vyvoji k
podobnému postoji. Je smifeny se svym osudem, ale nepropada zoufalstvi. Citi jako svou
moralni povinnost zemfit pro svou zemi. Tato diskrepance mezi na prvni pohled podobnymi
postoji otce a syna, vychazejicimi vSak z odliSného vyvoje postavy, mize pii vhodném
rezijnim postupu vzbuzovat konecné arii jedenacté scény v ocCich divéka az pon¢kud ironicky

dojem.

U Hasseho néasleduje arie s pozménénym textem:

Per questo dolce amplesso, Pro toto drahé objeti,
Per questo estremo addio, pro toto posledni sbohem,
Serbami o Padre mio ochraiiuj, muj otce,

L’idolo amato. drahou milenku.
Sol questo all’ombra mia Jen to bude mému stinu
Pace e conforto sia utéchou a posilou
Nel fier mio fato. v mém krutém osudu.'"”

Je zfejmé, Ze po celém psychologickém posunu postavy v recitativu prichézi arie, ve
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které se z nejdramatictéjsi roviny svého dusevniho stavu Arbace nezveda k povinnosti, ale
zustava v ponc¢kud zoufalém rozpolozeni. Nemuze si byt jiz ni¢im jist, krom¢e své lasky k
Mandane, zvlaste pak co se tyce chovani otce, proto se ho tedy snazi zaptisahat, aby pii onom
jemu drahém objeti ochranoval jeho nejblizsi - tedy milenku Mandane. O opatrovani krale
nebo sebe sama se nezminuje, nebot’ si uvédomuje, Ze otec je nevyzpytatelny a mize ucinit
cokoliv. V druhé ¢ésti arie se postava ve své feCi obraci spiSe do svého nitra a ubezpecuje
sama sebe, Ze bezpeci Mandane bude utéchou pro osud, ktery ho ¢eka.

Kli¢ovymi slovy jsou zde ,,drahé®, nikoli pouze ,,otcovské™ objeti, opét ,,draha“ nebo
,milovand* milenka misto ,,ma“ milenka. Boldini pak uplné vynechavd zminku o otci a o
krali. Druhd cast arie se v porovnani vyznacCuje kontrastem mezi ,,blazenou smrti“, kdyz
»dopadne osud Persie®, oproti ,,atéSe a posile mému stinu® v ,.krutém osudu®. Diky pouZziti
slov ,,smrt* a ,.stin“ pro tutéz skutecnost, tedy ze Arbace bude druhého dne popraven, také
muZeme spekulovat o pfedstavé, kterou dana verze nabizi o blizicim se konci Zivota postavy.
Zatimco ,,smrt, umirani®, v italském origindle ,,morire, asociuje svym kofenem slova ve
vétSin€ indoevropskych jazykl definitivni konec Zivota, neimplikuje tedy nutné jakékoli byti
po smrti, slovo ,,stin“ v pouzité souvislosti vybizi k predstavé jakéhosi neuplného Zivota po
smrti, tedy pouhého odrazu onoho byti, které ze Zivota odeslo v zoufalstvi a které tedy v
tomto rozpolozeni musi trpét 1 nadale, mozna navzdy. Jedinou utéchou ve véném trapeni je
védomi, ze milovany ¢lovek je v potadku.

Arie je textové opét standardné dvoudilna, stejné jako ptvodni je ¢lenéna do dvou vét,

pfiCemz prvni z nich trva opét pres Ctyfi verSe, druhd pies tii verSe.

7.5.1 L. Vinci: Per quel paterno amplesso

Arie je psdna a tempo giusto v celém taktu v toniné G dur. Rozsah arie je d1-g2,
tessitura se pohybuje mezi fl-e2. Obsazeni je smyccovy orchestr, se kterym se pracuje
standardnim zptisobem, forma je da capo.

Cela érie zac¢ina predehrou v G dur, ktera pfedznamenava hlavni melodickou linku
hlasu a doslovné uvadi predvéti prvni fraze. Jedna se o vyrazny motiv teckovaného rytmu,
ktery ma vzor Sestndctka - osmina s teCkou, ve stoupajici melodii po sekundach. Pod hlasem a
houslemi, které hraji vétSinou colla parte, udrzuje pohyb kracivy bas. Harmonicky rytmus arie

je rychlejsi nez u Hasseho, jehoz arie Per questo dolce amplesso by se spiSe dala zaradit do



galantniho stylu. Celé téma pusobi diky presné clenénému te€Ckovanému rytmu velmi tanecné
(¢cemuz 1 napovida tempové oznaceni).

Solova plocha zacina na taktu 5. Melodie kopiruje jiZ jednou slySené téma z pfedehry,
zvlastni diiraz je poloZen na slovo ,,placami‘ synkopovanou ¢tvrtkou na toénu cl. Prvni slabika
tohoto slova se tak oproti drobnym hodnotam teckovaného rytmu siln¢ zdirazni. Dal§Sim
signifikantnim momentem je pak zastaveni na slovo ,,Addio*, které se zopakuje dvakrat do
uplného ticha, na druhé slabice je podpofeno dvéma osminami ve vrchnich smyccich. Zni
kiehce a jemné, jaksi bezbranné, prosté konstatovani posledniho slova ,,sbohem® smérem k
nevyzpytatelnému otci.

Nasleduje ritornel, ktery hudbu uvede do paralelni D dur. V druhé sélové plose jsou
ob¢ dilezitd slova také zdlraznéna. Slovo ,,placarmi stejnym zplsobem jako v ptedeslé
solové plose, slovo ,,Addio* je zdiraznéno podobn¢ jako poprvé, ale tentokrat se nejedna o
nahlé ticho celého orchestru, ale ml¢i jen basso continuo, housle hovoti v dialogu se zpévnim
hlasem teckovanym rytmem v terciich. Zajimavosti je, ze arie neobsahuje zadné koloratury.
To pfispiva k tanecnimu stylu celé skladby, i namét je tedy vyjadien bez vétSiho dlrazu na
afekt.

Dil B se sklad4d ze dvou opakovani poslednich tii ver$t arie. Pochmurnéjsi text nas
prenasi do stejnojmenné toniny g moll. Stale se vyuziva teCkovaného rytmu, tep se v prubéhu
dilu nezastavi, jen na konci na slovo ,,me* z posledniho verSe se nachéazi kratka koloraturka s
teCkovanym rytmem a fetizkovité vazanou melodii. Na tomto misté je umoznéna kratka
kadence. Housle hraji colla parte, jen mezi dvéma fradzemi maji malou spojovaci vyhravku.

Dil kon¢i po osmi taktech, nasleduje opakovani dilu A'.

7.5.2 J.A.Hasse: Per questo dolce amplesso

Hasseho verze je komponovana v celém taktu, v tonin¢ E dur. Tempo neni oznaceno,
bude se nejspise jednat o Andante. Rozsah zpévniho hlasu je a-e2, arie je tedy v porovnani s
ostatnimi driemi role polozena pomérné nizko.

Arie zagina Sestitaktovou piedehrou, ktera vyuziva hlavni motiv - v houslich unisono
zni jemné& ozdobend melodie v osminovych notach. Melodie kraci po sekundach s ozdobou v
podobé spodni kvinty na prvni osming. Tento zptisob zdobeni se projevuje i v dalsich taktech,

druhy charakteristicky zptisob ozdobeni tonu je vypsany spodni pifiraz dvou Ctyfiasedesatin k



dané Sestnactce. Ritornel kon¢i disonanci, ktera ho tim pfirozené propojuje se solovou
plochou. Ta vyuzivd melodie, jez zaznéla v houslich, jen nyni o oktavu niz. Zvlastni hudebni
diraz je kladen na slova ,,l'idolo amato®. Poprvé je odliSen od zbytku pfevazné po sekundach
kracejici melodie tim, ze je zkomponovdn na rozlozeném dominantnim akordu H v
drobné¢jSich hodnotach. Podruhé jsou tato slova zvyraznéna ctvrtovou synkopou, na kterou
navazuje koloratura. Ta vyuziva figury dvou Sestnéctin, osminy ligaturované s Sestnactkou a
ttech osmin, melodie je vedena vétSinou rolozenymi akordy vzdy o ton vy$ a usti do
osminového sestupu, ktery vybudované napéti uvolnuje. Hasse navic pracuje s jemnym
protirytmem takto ¢lenitych koloratur oproti pravidelnému tepu osminek ve smyccich. Frazi
zakoncuji dvé osminy s vypsanymi pfirazy.

Ritornel nds pienese do druhé solové plochy, kterd se pftiliS neodliSuje od vyse
popsaného zplsobu prace. Zacind v téniné h moll, tedy na dominanté k ptivodni E dur, téma
je ale obménéno a pribéh je harmonicky bohatsi. K zklidnéni dojde az na slova ,,I'idolo
amato®, ktery jsou zhudebnény koloraturami obdobn¢ jako v prvnim vstupu. Celd fraze je
zakoncena klamnym spojem, ktery by se mohl rozvinout i do mensi kadence, poté uz se pouze
upevni pivodni tonina E dur a nasleduje ritornel.

Dil B za¢ina v subdominantni toniné A dur s pohybem Sestnactek v basu, které svou
hybnosti zajisti patficny kontrast k dilu A. Vzapéti se ovSem zklidni zpét do osminovych
hodnot. Nasleduji koloratury v poslednim versi na posledni na slovo ,,fato®, které vyuzivaji
stejného rytmického motivu jako koloratury dilu A a kon¢i zopakovanym textem na
zmenSeném akordu nad dis. Tento neCekany zvrat ovSem zpévni linka vyvede do pivodni
toniny A dur. Tu jiz pii zavérecné kadenci melodie hlasu doprovazejici nastroje vnimaji jako
subdominantu do E dur dilu A a ten tak pfichazi do reprizy uveden stejnymi dvéma takty jako

na konci predehry.

Je ziejmé, ze k podobnému namétu oba skladatelé pristoupili odlisn€, i kdyz bychom
nalezli 1 jist¢é podobnosti. V obou ptipadech se nejednd o velky afekt, emoce jsou spise
upozadény, ve Vinciho pfipadé je to dokonce podpoieno kvasitaneénim rytmem. Hasse se
kterém je mozné najit diiraz na city hlavniho hrdiny k milence, jakkoliv libreto pfipousti i
dalsi nevytcené skutecnosti, tedy naptiklad, ze Arbacemu musi byt jasné, ze se otci nedd véfit,
a proto rezignuje na prosby za ochranu krale. Naopak hlavni hrdina fimské verze ptfedevSim v

bezradné situaci neztraci svou Cest a distojnost, ta je navic skladatelem v hudbé podtrZzena



pravidelnym tepem kréacejiciho basu.

7.6 Akt IIL, Scena 1. Vinci: Perche tarda é mai la morte. L'onda dal mar divisa

7.6.1 Perche tarda ¢ mai la morte

Na zacatku tietiho jedndni se ocitdme v Arbacem ve vézeni, kde ocekdva smrt.

Vstupuje na scénu s touto kratickou, ale o to plisobivejsi arii:

Perché tarda € mai la morte, Pro¢ se smrt odklada,
quando ¢ termine al martir? kdyz by ptinesla konec utrpeni?
A chi vive in lieta sorte Smrt pfichazi rychle jen k tém,
¢ sollecito il morir. kteti Ziji St'astné.

Obsahoveé neni text nijak piekvapivy, Arbace na zacatku tietitho jednani pfipomina
svou situaci. Je ve vézeni a oCekava popravu. JiZ nefesi, Ze je nevinny, nebot’ kryje zlocin
svého otce, je smifen se svym osudem a ¢ekd na vykonani rozsudku. Dési se vSak prave
¢ekani na smrt a preje si, aby poprava pfisla co nejdfive, ale — zde basnik spise z rétorickych

divodii nabidl dalsi pohled — rychla smrt je vysadou st’astnych, zatimco on se trapi.

Hudebné je vSak tato ¢ast velmi pozoruhodna. Nachdzime se v celém taktu, v tonin€ d
moll. Arie neni psana v da capo formé jako obvykle, cela skladba oviem piipomina prvni ¢ast
A bézné da capo formy, nebot’ obsahuje tii ritornely, dva vstupy zpévu a i harmonicky se drzi
bézného tzu. V celé predehie je pouZzito teCckované¢ho rytmu, ktery asociuje i diky své pozici
na zacatku aktu francouzskou ouverturu. Ta vSak po pomalé ¢asti s teCkovanym rytmem
nepokracuje fugou nebo imitacéni pasazi, jak by bylo zvykem, ale ptichazi zpév. To, co
bychom tedy povazovali za prvni ¢ast dvoudilné ouvertury, je ritornel arie. Pouzité prostiedky
navic skvéle podbarvuji atmosféru opery. Viola hraje col basso, basova linka je tedy posilena
a zni mohutné v predepsaném staccatu. Nad basem maji dramatickou melodii housle, které
nejprve posiluji jednotu v teCkovaném rytmu, pozdé€ji prechdzi do ptsobivych disonanci
synkopického kontrapunktu ve vrchni, dobfte slySitelné poloze (sestupuji mezi b2-12).

Zpév prichdzi relativné necekané. Postupuje v osmindch, ob¢as okotfenén teckovanym



rytmem. Zvyraznéno je slovo ,termine koloraturou, kterd nejprve od néstrojii prevezeme
teckovany rytmus, poté se piida k houslim a jejich synkopickému kontrapunktu. Ritornel nas
ptenese do druhého vstupu zpévu, ve kterém zpév zacne na frazi ,,A chi vive in lieta sorte® v
paralelni téniné F dur. Poté zdobi slovo ,,sollecito* synkopami a vysokymi skoky, které¢ opét
zapadaji do disonanci kontrapunktu v houslich. Jako vykiik pak zni véta ,,Perché tarda ¢ mai
la morte* zpivand na dvé Casti na tutéz melodii. Fraze kon¢i na subdominanté¢ g moll, po
kadenci kone¢ny ritornel za¢ne opét v piivodni d moll a pfenese nds do prvniho recitativu
tietiho aktu.

Je otdzkou, zda byl takovy dramaturgicky postup zdmérem Metastasiovym, ¢i zda byly
do libreta pfidany c¢tyfi verSe na popud Vinciho hudebniho napadu. Jisté je, ze vzhledem k
formé je to feSeni zacatku aktu pomérné inovativni, ovSem v této dob¢ v opete jiz panuje jista

tradice ozvlaStiovani scén odehravajicich se ve vézeni.'"

Dramaturgicky funguje, vyborné
dokresluje ponurou atmosféru vézeni, kde ¢eka Arbace na smrt, a zdroven spliiuje funkci na

zacatku aktu.

7.6.2 L'onda dal mar divisa

Po tomto Uivodu nasleduje recitativ, ve kterém pfichdzi kral Artaserse a umoziuje
Arbacemu uték jako svému pfiteli. Arbace se podvoluje az na Artaserseho rozkaz, nebot’
pouhé prosby ho neptesvédCily, aby nechal svého pfitele a krale v situaci, ktera se muze
odhalit a politicky mu tak uskodit. Je tedy rozhodnut odejit do jiné zemé a louci se s kralem a

se svym dosavadnim Zivotem. Douf4, Ze se n€kdy navrati, a zpiva arii s timto textem:

L'onda dal mar divisa Vlna oddélena od mote
bagna la valle, il monte, omyva udoli a hory,
va passaggiera in flume; proudi v fekach,

va prigioniera in fonte. je zajata v prameni.

Mormora in sempre € geme Neustale mumla a natika
fin che non torna al mar. dokud se nevrati do mote.

Al mar dov'ella nacque Do mofte, z n€hoz vzesla,

111 ROMAGNOLI, Angela: Fra catene, fra stili, e fra veleni..." : ossia Della scena di prigione nell 'opera
italiana (1690-1724), Lucca 1995



dove acquisto gli umori, ve kterém ziskala svou pfirozenost,
dove dai lunghi errori a kde po dlouhych putovanich

spera di riposar. doufa v odpocinek.

Jak vidime, jedna se o dal$i arii s metaforickym komentafem (tzv. aria di paragone)
citli hlavniho hrdiny. Je zvoleno bukolické téma, Arbace sam sebe pripodobniuje k vodé, ktera
maé svij domov v mofi a i kdyz se nachézi jinde, stale prahne po své domoving. Jen tam ma
moznost najit klid. Arbace tedy predvida své dusevni rozpolozeni v exilu, predpoklada, ze se
mu bude styskat po domové, nenajde nikde klid, dokud se nevrati zpét.

Hudebné se nachdzime v 3/8 taktu, v tonin¢ C dur. Vinci se nejen v tomto inspiroval
bukolickym textem a do instrumentace zahrnul i lesni rohy, které hraji v arii signalni vsuvky.
V predehie autor vyuziva vSech prostredki, které zazni pozdéji v textu a podkresluji ho. Jedna
se o triolové béhy prokladané signaly lesnich rohii, vétSinou v rytmickém motivu Ctyt
Sestnactek a osminy. Bas pfejima Sestnactky jen jednou, ve chvili, kdy ma hudba raz gradace a
v houslich se hraji rozlozené akordy v osminovych triolach.

Pfi prvnim vstupu zpévu tedy predstavu o udolich a horach dokresluji jednak signalni
lesni rohy, jednak tfiosminovy tane¢ni takt toniny C dur, kterd je tradicné povazovana za
nejprostsi, jednoduchou, bez predznamenani. Hudba se nenapadné proméni ve chvili, kdy
zpévni hlas za¢ne hovofit o ,,mumlani a nafikani“ vody. V tu chvili se osminy v base proméni
v Sestnactky a celd pasaz dostane kompaktni raz, hudba v tu chvili skute¢né ,tece”. Jiny
vyklad by mohl ptfipominat cesty, po kterych se Arbace musi vydat, nebot’ nikde nenalezne
klid nez ve své domoviné. Opét se zde ukazuji principy zvukomalby, jak o tom jiz byla fe¢ u
arie Vo solcando un mar crudele. K basu se ptidavaji i oboje housle, po skonceni Sestnactkové
pasdze prichdzi prvni vétsi koloratura na slovo ,,mar“. Je tedy hudebné¢ zvyraznén onen
metaforicky domov, misto, kde Arbace jedin¢ nalezne klid. Koloratura je zaloZena na
triolovych bézich, které ve tfiosminovém taktu opét budi dojem prystici vody.

Druhé fraze zpévu dochazi k prolnuti téchto prostfedkl. V koloratufe (na slovo ,,mar®)
opét vidime ve zpévu a houslich triolové behy, ty jsou ale tentokrat doprovazeny Sestnactkami
v basu jiZ po celou dobu. Po chvili 1 housle piejdou do svého osminového rozkladu akordu a
moll, podbarvuji je signdlni horny s pfedepsanym echem. Podobnym zplisobem se pokracuje
az do posledniho ritornelu, ktery vyuziva opét dialog smycccového orchestru s triolovymi
behy a signalnich lesnich rohi.

Dil B je tradi¢né vice zhudebnén sylabicky. Jedinou vyjimkou je koloratura na slovo



Lriposar, kde Arbace vyuzije triolové béhy za doprovodu Sestnactek v basu a dialogu s
houslemi. I harmonicky plan se drzi uzu, za¢ina se v tonin¢ g moll, pozd¢€ji harmonie prejde
do e moll, D dur a kadence zakon¢i dil B zpét do g moll.

Mezi hlavni charakteristiky arie tedy patii bukolické téma zhudebnéné nékolika
prostiedky - je to jednak tfiosminovy takt a tonina C dur, jednak instrumentace vyuzivajici
lesnich rohi, jednak motivy tvoiené triolovymi b&hy. V drii je ziejma hudebni spojitost mezi
zvyraznénymi slovy ,,mar* z dilu A, jakoZto metaforickym domovem, a ,riposar z dilu B,
které je v tomto piipadé pro onen domov synonymem. Hlavnim afektem Vinciho zpracovani
L'onda dal mar divisa je tedy na stesk po domové€, touha po dusevnim klidu, ktery nelze
nalézt nikde jinde. Je vSak nutné konstatovat, ze tyto afekty jsou zpracovany jen odlehcené,
misty diky pravidelnému tepu osmin az tanecng, prostor je vénovan virtuozité pcévecké

techniky. .

7.7 Akt II1, Scena 2. Hasse: Parto qual pastorello

Misto Givodni scény s kratkou arii na samém zacatku aktu Boldini zménil poradi ¢isel a
vlozil po Gvodni &rii Artaserseho samostatnou scénu pro postavu Arbaceho. Bylo jiz vyse
zminéno, Ze se tak stalo pravdépodobné z vnéjsich diivodli — posileni vyznamu roli Mandane,
kterou zpivala Francesca Cuzzoni. D&j je zachovan, Arbace odchéazi do vyhnanstvi, nebot’ mu

Artaserse umoznuje uték. Text arie je nasledujici:

Parto, qual pastorello Odchézim, jako pastyt
prima che rompa il flume diive nez ptejdu fekou
a questo colle e a quello za tou a onou horou
sen fugge e i cari armenti prchne mé srdce a bude se trapit
s’affanna a riserbar. touhou zustat u drahych svych stad.
11 tutelar suo nume Opatrovanim svého bozstva
invoca ad isfuggire prosi za vyhnuti se
quel mal che puo avvenire, zlu, které muze nastat,
quel duol che puo aspettar. bolesti, kterou miize ocekavat.

Vidime, Ze tématicky se Boldini nesnazil ptili§ odlisit od originélni arie. I zde se jedna



o tzv. arii pfimeru a je dodrzen bukolicky ndmét, plivodni pfirovnani sebe sama k vod¢ a
jejimu kolob¢hu se piesunulo do pastyiské tématiky. Opét je zde dalezitym prvkem stesk po
domové, tentokrat vSak vyjadien metaforicky jako stesk pastyfe po svych stddech. Vyznam je
tim trochu posunut. Pfedchozi metafora moie, do kterého se navraci voda po svych
putovanich, vyjadifuje spiSe stesk po misté, oproti tomu stesk pastyie po svych stadech
asociuje spise stesk po blizkych lidech. V druh¢ strof€ je potom vyslovné pouzito slov ,,zlo* a
»bolest”, které (teoreticky) nabizeji 1 veétsi kontrastni hudebni.

exhibici pévecké techniky, text je zde zcela druhotady, jakkoliv mizeme ve zhudebnéni tu a
tam pozorovat zvukomalebné souvislosti. Pévecké naroky jsou vskutku vysoké: rozsah
pfedpokladd malé f - c3, melodickd linka se téméf neustdle pohybuje v naro¢nych
koloraturnich pasézich, které zahrnuji rozpéti i skoky ptes oktavu, nebo ve velkych skocich
samotnych, vyjimkou neni ani rozpéti pres vice néz dvé oktavy. Tessitura se pohybuje okolo
a-a2, durata je okolo sedmi minut. Tempo je oznaceno Allegro.

Cela arie zacina pro zp€vni hlas dlouhym drZzenym al pies Ctyfi takty na slovo ,,parto®.
Zde mlze zpévak predvést, jak dlouho vydrzi s dechem, nebot’ zacatek nové fraze zacina po
pomlce. Je pravdépodobné, Ze byla predpokladand maléd kadence. Teprve pak nasleduje
skutecny zacatek arie. Slovo ,,parto* je charakterizovano sestupnou kvartou od d2, opakovani
verSe pak za¢n¢€ na d1 a pokracuje rozkladem akordu pies celou oktdvu opét vzhiiru. Drobna
ozdoba dvou Sestnactek na posledni slabiku slova ,,pastorello® celou frazi odlehc¢i. Dalsi vers
nese ozdobu v podob¢ klesajici tiraty na slovo ,,rompa“. Slova ,,a questo colle e a quello* jsou
zhudebnéna synkopami na jednom tonu. Nejrozsahlejsi koloratury ovSem piinasi slovo
Hriserbar®. Ty trvaji Sest taktl, v zopakovani frdze pak dal§i tfi. Obsahuji figuru
Sestnactkového rozlozen¢ho akordu mezi f2-d1, nasleduje decimovy skok na ¢tvrtovou notu
f2 a konci se na trylkované Ctvrtce d2. Toto schéma se dvakrat opakuje, poté nésleduje v
diminuci v Sestnactinach. Na slovo ,,s’affanna* zpévak tlaci hudbu dopfedu synkopami na
tonu c2, druhd koloratura na slovo ,riserbar je charakterizovana vzestupnym sledem
Sestnactek vyzanych fetizkové.

Ritornel nds presune do druhé sélové plochy, kde se nachdzi jeSté¢ vice ozdob. Z
hlavniho tématu je zachovéana jen kvarta slova ,parto®, slovo ,pastorello® je ozdobeno
diminuci. Synkopy slov ,,a questo colle e a quello jsou nyni obohaceny o sextovy skok na
posledni osmin¢. Koloratury slova ,,riserbar* jsou nyni vedeny béhem nejprve do vysokého

h2, podruh¢ do a2, vzdy po vysokém tonu nésleduje skok dolti o oktdvu niz, to v§e v rychlém



Sestnactinovém sledu. Druhd figura zahrnuje dvé Ctvrtky s rozpétim duodecimy, nejprve do
a2, podruhé do c3, nasledované vzdy béhem doli k dalsi ¢tvrtce. Druhd koloratura na
opakované slovo ,riserbar® zahrnuje skoky f2-dl-al-malé f-g2 a na druhou dobu je tento
synkopy, tentokrat nejprve na g2, podruhé o oktavu nize, nejspiSe jako pfipominka echa.
Posledni koloratura dilu A na slovo ,riserbar® pak zahnuje ,,pouze* dva takty rychlych
Sestnactkovych béhd.

Dil B pravidlo o sylabickém podkadani textu hudbou spliiuje ve vétsi Casti textu,
ovSem dlouha koloratura na slovo ,,aspettar® vyuziva v Sesti taktech stejn¢ naro¢nou techniku
jako minulé koloratury. Opét je charatkterizovdana dvéma cCtvrtkami nésledovanymi
rozloZzenym akordem v Sestnactkach a ¢tvrtkou v hluboké poloze, takze skok na Ctvrtku v
dalsim opakovani figury je opét duodecima. Rychlé pasdze jsou vyjadieny figurou tri
Sestnactek, nasledovanych dvéma Sestnactkami a ligaturovanou osminou a Sestnactkou. Tento
sled figur je vzestupny, konci béhem dolt do d1. Dil B kon¢i jiz prostym zopakovanim versu
»invoca ad isfuggire / quel duol che puo aspettar, jen letmo ozdobenych diminuci dvou
Sestnactek.

Dobova praxe zduraziiovani urcitych slov se zde projevuje predevSim na slovech
Lriserbar a ,aspettar. Divodem je jednak vyhodnd pozice slov na konci strofy, jednak
vyznam, ktery zdiraziiuje stesk po domové. Jak vyplyva z hudebni analyzy, hudebné vSak
tento afekt pfili§ vyjadien neni. Jednd se o ucelové zkomponovanou arii, kterd méla primarné

slouzit pro exhibici hlasového mistrovstvi jedné z hvézd predstaveni, kastrata Farinelliho.

7.8 Akt III, Scena 7

Text duetu je u obou verzi stejny a je nésledujici:

ARBACE ARBACE
Tu vuoi ch'io viva o cara Ptejes si, abych zil, 6 draha,
ma se mi nieghi amore ale kdyz mi odpiras lasku,
cara mi fai morir. zpusobujes mi smrt.
MANDANE MANDANE
Oh dio, che pena amara! O boze, jak hoiky smutek!

Ti basti il mio rossore; Muij ruménec by mél byt pro tebe



dostacujicit,

piu non ti posso dir. nemohu fict vice.
ARBACE ARBACE

Sentimi... Poslechni...
MANDANE MANDANE

No. Ne.
ARBACE ARBACE
Tu sei... Ty jsi...

MANDANE MANDANE

Parti dagli occhi miei, Jdi mi z o¢i,

lasciami per pieta. nech mne, pro smilovani.
MANDANE E ARBACE MANDANE A ARBACE

Quando finisce, o déi, Kdy skonci, 6 bohové,

la vostra crudelta! vase krutost!

Se in cosi gran dolore Pokud z tak velkého smutku

d'affanno non si muore bolesti nezemiu,

qual pena uccidera? jaka muka mne zabiji?

Duet ma textoveé dvé roviny. V prvé fad¢ je koncipovan jako aktivni rozhovor, kdy oba
zpévaci na sebe bezprosttedné reaguji. Mandane nahlas neptiznd, Ze si Arbaceho smrt nepieje,
ale vyplyva to z jejich slov o tom, Ze jeji ruménec by mél byt dostacujici odpovéedi. Stale vSak
odmitad s Arbacem hovofit. Zde je prostor pro dialog: Arbace je iniciatorem, Mandane ihned
reaguje zamitavou odpovédi. Drhou rovinou duetu jsou fe¢nické obraty, které Arbace s
Mandane vyslovuji spolu. Jednéa se o druhou ¢ast prvni strofy a celou druhou strofu, kde si

oba zpévaci stéZuji na svou situaci.

7.8.1 Vinci: Tu vuoi ch'io viva o cara

Nachazime se v tonin¢ G dur v celém taktu. Tempo je znaceno Lento, obsazeni je
pséano pro smyc¢covy orchestr. Rozsah obou zpévnich partll je mezi el-g2, tessitura Arbaceho
se pohybuje mezi gl-e2, tessitura Mandane pak mezi gl-g2.

Vinci ¢islo nezhudebnil jako dramaticky kus s velkym afektem, ke kterému by nékteré



Casti textu mohly vybizet, nybrz jako odleh¢eny duet, ve kterém dialog zazniva spiSe
laskovnym dojmem. Spolecné feCnické Casti oba aktéry sjednoti, aby mohli kazdy sam a ptece
spolu vyjadiit svou bezmoc v nastalé situaci. Podlozeni textu hudbou je feseno predevsim
sylabicky.

Dil A zaCind pfedehra housli, kterd& mize v prvni chvili pfipomenout svym
teckovanym rytmem a vzestupnou melodii arii Per quel paterno amplesso. Arbace prostou
melodii opakuje a oslovuje Mandane uvodni frdzi. Ta mu odpovidd podobnym zplisobem.
Dialog za¢ind ve chvili, kdy Arbace naléha ,,Sentimi...““, Mandane vSak rychle odpovida
»No!“. Hudba je zde vedena podle feci, aby slova nejlépe vyzné€la. Mandane ponékud
precitlivéle posila Arbaceho ,,pry¢ z jejich oci, pro smilovani* a oba se sjednoti v terciich na
povzdechu ,,Quando finisce, o déi, / la vostra crudelta!*.

Po ritornelu nasleduje rozhovor, Vinci riizné sestavuje utrzky versi tak, aby znél co
nejvice ,realisticky”. Repliky na sebe navazuji ¢im dal rychleji, az opét skon¢ime u
odmitavého ,,No, no*“ Mandane, pti¢emz postup od fis2 k €2 vyzniva spiSe vahave, jakoby se
Mandane chtéla otoc€it a popfit vSe, co az do této chvile fekla. To se vSak nestane a oba
zpévaci se opét sjednoti na posledni fecnické otdzce. Hudba zde plni funkci dramatizace
vystupu spiSe strukturdlnimi prostfedky, nez afektivnimi, témata jsou vyrazna prave tak, aby
dala prostor spiSe hereckému zpracovani scény. Stile se pouziva teCkovaného rytmu a
sylabického podlozeni textu, i kdyZ na slovo ,,crudelta® se dockdme malého pozastaveni na
dvou ptilkach, nejprve v tercii, pak ve zvétSené kvarté, aby se napéti mohlo uvolnit do sexty
h1-g2 a mohlo se pokracovat k poslednimu ritornelu.

Dil B je zajimavy ptedevsim zvukomalbou v podobé synkopického kontrapunktu na
slovo ,,pena®“. Oba hlasy klesaji n€kolikrat za sebou o tén nize, vzdy od sebe o osminu
posunuté, ¢imz se vytvari sugestivni disonantni hudebni obraz. Na poslednim slové
,uccidera® se skoro symbolicky sjednoti na tonu al a hudba se zastavi na koruné. Nasledujici

ritornel nas poté zavede do opakovani dilu A'.

7.8.2 Hasse: Tu vuoi ch'io viva o cara

Hasse duet zkomponoval velmi podobné jako Vinci. Nachazime se v toniné G dur, v
celém taktu, tempo neni psano, bude se vSak jednat o pomalej$i, ale presto hybné - tedy

nejspiS Andante. Rozsah zpévnich parti je c1-g2, tessitura se pohybuje okolo fis1-e2.



vvvvv

pouziva tanecni nebo kvasitanecni tempa. Melodie postupuje vétSinou po jednotlivych tonech,
text je podloZen sylabicky. S textem Hasse pracuje pon€kud jinym zplsobem nez Vinci.
Zatimco u fimské verze jsme vidéli gradaci ve smyslu zmenSovani intervali mezi frazi a
odpovédi, benatskd verze upiednostituje delsi frazi jednoho ze zpévaki, kterou druhy jakoby
stranou komentuje citoslovci nebo kratkymi vétami jako ,,sentimi...“, ,tu sei...”“ v ptipade
Arbaceho nebo ,,no!“ a ,,che pena“ v pfipadé Mandane. Oba hlasy se na konci fraze setkaji na
poslednim versi, tentokrat ale na sekundové disonanci d2-e2, ktera je rozvedena do tercie a
kratké koloratury na slovo ,,crudelta®.

V druhé solové plose jsou rozsahlejsi koloratury opét na slovo ,,crudelta®, které hlasy
zpivaji prevazné v terciich. Pfevazuje rytmicka figura Sestnactka s teCkou - tfiadvacetina -
ctvrtka - osmina, kterd dosava lehkost synkopou, kterou v sob¢ obsahuje. Tato figura pozdéji
pfechazi do diminuovaného motivu Sestnactka - osmina - dvé¢ tfiadvacetiny. Hlasy na konci
solové plochy jiz nezpivaji spolu, ale opakuji verSe po sob&. Vznikd tim dojem vétsi
naléhavosti sdéleni.

Dil B na tuto praxi navazuje, oba hlasy se prekryvaji, pozd¢ji i samostatné vyslovuji
predevsim slovni spojeni ,,che pena®, aby se stejn¢ jako v fimské verzi sjednotily na slové

,uccidera®.



8 Zavér

Tato prace se pokusila o zhodnoceni dvou oper prvni tietiny osmnactého stoleti. Dila
zapadaji do kontextu dobové produkce, piicemz by se dalo fici, ze jsou si navzajem rovna co
do kvality, coz dokazuje jejich velka oblibenost a rozsitenost po celé Evropé jesté dlouhou
dobu po roce premiéry (1730).

Byl pojednéan stav badani, ze kterého vyplynulo, ze v odborné literatufe je pomérné
dobie zmapovany dobovy kontext uvedeni obou oper, o zivoté obou skladatelli i libretisty
mame k dispozici zaroven 1 dobové prameny. Soucasnd odborna debata o ,,opernich parech*
byla kriticky zhodnocena a byly upfesnény podminky, za jakych tato teorie mize byt pfinosna
pro hudebnévédecké badani.

Historicky kontext byl omezen na stru¢né pojednani o jednotlivych autorech, pfi¢emz
byl diiraz kladen na umélecka (v Metastasiové ptipad¢ i teoretickd) vychodiska jejich prace.

Samotné textové a hudebné-dramatické analyzy a srovndni pak odhalily znaéné
mnozstvi rozdilii mezi pojetim obou verzi. V prvni fadé je to prebasnéni arii nebo piimo
vytvofeni nového kusu libreta pro benatskou verzi Giovannim Boldinim, které na nékolika
mistech d€j opery posunuje tak, aby bylo mozno vyménit poradi arii, pfipadné umoznit vetsi
prostor pro exhibici zpévakil. Tyto zmény se dély pfedevsim z persondlnich divodii benatské
premiéry.

Hudebni rozdily se pak vétSinou tykaji riznych pojeti, jak naplnit na dobu obvyklou
formu da capo. Byly odhaleny 1 takové kompozi¢ni techniky jako prace se zvukem orchestru
na zékladé dobového nerovnomérného ladéni, zvukomalba na zdkladé¢ textovych
metaforickych obrazii nebo vyuziti tane¢nich rytml. Zarovein je vSak patrny rozdil mezi
pojetim Leonarda Vinciho a Johanna Adolfa Hasseho, v jehoZ verzi €astéji narazime na
modern¢js$i zplisob zhudebinovani, ktery predznamenava nastupujici ,,galantni styl (napf.
srovnani obou verzi druhé ¢i jedenacté scény druhého aktu).

Celkoveé lze tedy fici, Ze ob¢€ opery jsou relevantnimi dily pro zkoumani riznych druhti
operni produkce prvni tietiny 18. stoleti. Vzhledem k nebyvalym souvislostem, které
provazely jejich vznik, miZzeme navic skrze hudebné-dramatickou analyzu objasiiovat prvky

dobového mysleni, komponovani i vkusu.
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Obr. 1: Francesca Cuzzoni Sandoni a Nicola Grimaldi. Dobova karikatura, kterd podle
Selfridge-Field musela vzniknout béhem sezény 1729/1730 v divadle San Giovanno

Grisostomo.

Obr. 2: Schéma vztahil v opetfe Artaserse.
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