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Abstrakt

Tato diplomova prace predstavuje tvorbu soucasného némeckého dramatika Rolanda
Schimmelpfenniga v SirSich souvislostech. V hlavni kapitole prace se autorka soustfedi na
rozbor péti divadelnich her Rolanda Schimmelpfenniga, které byly inscenovany i na ¢eskych
divadelnich scénach. Zdlraznény byly ty prvky dramatické struktury, snimiz
Schimmelpfennig pracuje ozvlastiujicim zplsobem: epizace textli, nerealistickd préace
s dramatickym casem, prvky magického realismu a dal§i. Autorka se v diplomové praci
zabyva dale obecnou charakteristikou sou¢asného némeckojazycného divadla z tematického i
formalniho hlediska. Vyznamna ¢ast prace je veénovdna zafazeni dila Rolanda
Schimmelpfenniga do historického a teoretického kontextu soucasného némeckojazycného
dramatu. Jednou z dulezitych studii se pro tuto diplomovou praci stala publikace s ndzvem
Die Riickkehr der Helden némeckého autora Nikolause Freie, kterd polemizuje se studii
Postdramatické divadlo Hanse Thiese Lehmanna v nazorech na vyvoj divadla a dramatu
v poslednich letech. Nikolaus Frei se zabyvéd otdzkou Zivotnosti/nezivotnosti dramatu a s
vyuzitim vybranych ukazek z konkrétnich dramatickych textl souCasnych autort dokazuje
moznou kontinuitu miméze, realistického jednani a konfliktd na jevisti az do jednadvacatého
stoleti. Zaveérem lze fici, Ze pro zobrazovani souCasni dramaticti autofi pouZzivaji vSechny
slozky dramatu, od kterych se v divadle bez dramatu upoustélo (fabule, postavy, dialog,
situace, konflikt, katarze, napéti). I tyto kategorie se vSak v poslednich dvou desetiletich
proménily. Soucasni dramatikové pifesouvaji svij zdjem od sémiotického divadla,

odkazujictho mimo sviij ramec, k divadlu prézentnosti.



Abstract

This thesis presents the work of a contemporary German playwright Roland Schimmelpfennig
in a wider context. In the main chapter, the author focuses on the analysis of five
Schimmelpfennig’s plays that have been performed also on Czech theatre stages. The analysis
emphasizes the elements of a dramatic structure that Schimmelpfennig uses in an innovative
way: epization of texts, unrealistic treatment of dramatic time, elements of magic realism etc.
The author also pays attention to a general characteristic of a contemporary German-speaking
theatre with respect to the topics that it deals with. A significant part of the work is devoted to
classifying Roland Schimmelpfennig’s work in the historical and theoretical context of a
contemporary German-speaking theatre. A book called Die Riickkehr der Helden by a
German author Nikolaus Frei, which questions some opinion on the recent development of
theatre presented in a book Postdramatisches Theater by Hans Thiese Lehmann, has become
a crucial source for this thesis. Nikolaus Frei copes with the question of
animateness/inanimateness of theatre and by using extracts from particular dramatic texts by
contemporary authors proves a possible continuity of mimesis, realistic acting and conflicts
on the stage until the 21* century. In conclusion, it is possible to say that contemporary
playwrights use all elements of drama that used to be left out in theatres without drama (plot,
characters, dialog, situation, conflict, catharsis, tension). However, even these categories have
change during the development of theatre in the last two decades. Contemporary playwrights
have been moving their attention from semiotic theatre, pointing out outside its framework, to

presence theatre.
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Uvod

Roland Schimmelpfennig je jednou znejvyraznéjSich osobnosti soucasného
némeckojazyéného divadla. Vzhledem ktomu, ze se jedna o autora v Ceském prostiedi
pomérné¢ malo zndmého, méla by ma diplomové prace predstavit jeho tvorbu v obecnéjsi

roving a v §irSich souvislostech sou¢asného némeckojazy¢ného dramatu.

Roland Schimmelpfennig (1967, Gdéttingen) patii k nejhranéj$im, némecky piSicim
autorim. Plsobi zaroven jako dramatik, dramaturg, piekladatel a pedagog. Patii k umélecky
zajimavé generaci dneSnich Ctyficatnikl, kterd v devadesatych letech ,,ovladla® vyznamné
némecké scény a pisobi na nich dodnes. V poslednich letech je pro tuto generaci typickeé
navazovani uzkych vztahli mezi autory a reziséry a vytvafeni uméleckych tandemu
s osobitym autorsko-rezijnim rukopisem. Schimmelpfennig tak dosud spolupracoval zejména

s Thomasem Ostermeirem, Jiirgenem Goschem a Johannesem Schiitzem.

Svou prvni hru Fish um Fish napsal Schimmelpfennig vroce 1993. Predtim
nacerpaval zivotni i umélecké zkuSenosti a inspiraci ve svété i v n€kolika némeckych
divadlech. Pusobil jako redaktor v némecko-tureckém mési¢niku v Istanbulu, kde zapocal
svou profesni kariéru. Po navratu do Némecka se od roku 1990 vénoval studiu ¢inoherni rezie
v Mnichové. Brzy ze Skoly odeSel a zacal pracovat jako asistent rezie v divadle Miinchner
Kammerspiele. Pozd¢ji se stal ¢lenem jeho uméleckého vedeni a naplno se vénoval rezii a

dramaturgii.

Od roku 1996 pisobi jako autor na volné noze. Od roku 2000 piSe na objednavku texty
pro nejriznéj$i némecka a rakouskd divadla. V letech 1999 - 2001 pusobil také jako
dramaturg Berliner Schaubithne am Lehninerplatz. V sezéné¢ 2001/2002 pusobil jako
kmenovy autor divadla Deutsches Schauspielhaus v Hamburgu. Od roku 2006 Zije a pracuje

v Berling. Jeho hry byly dosud inscenovany ve vice nez Ctyticeti zemich svéta.

Divadelni texty Rolanda Schimmelpfenniga jsou ovlivnéné hned n¢kolika inspira¢nimi

zdroji. Vyznamné na né zapusobil literarni smér tradiéné oznacovany jako ,,magicky



realismus®', pro n&jZ je typické miseni realné skutenosti s iluzivnimi prvky. Tyto prvky
plsobi naprosto pfirozené¢ a protagonisté her Rolanda Schimmelpfenniga je Gpln€ samoziejmée

pfijimaji.

Inspirace ,,magickym realismem® souvisi pfedevSim s autorovym pobytem v tureckém
Istanbulu, béhem né&jZ poznal Schimmelpfennig orientalni kulturu blizkého Vychodu. Tato
zkuSenost se odrazi témét ve vSech jeho textech. V zdpadnim svét€ mame zazity typicky
stereotypni obraz mytického Orientu. Vychodu se pfisuzuje dispozice k senzualité,
iracionalité, dekadenci, feminit¢ a brutalité. Ztoho vychdzi Schimmelpfennigiv obraz
vychodniho svéta, ve kterém je hranice mezi skute¢nosti a snem velmi kiehka. Autor vedle
sebe stavi dvé odlisné kultury: iraciondlni Orient a moderni a vyspély Zapad a ironizuje tak
obecnou zapadni tendenci vytvaret si predstavu o Orientu, kterd je spiSe nez na skutecnostech
nebo faktech postavena na pfedem danych archetypech. Zaroven poukazuje na naSe stale

intenzivngj$i stfetdvani se a vyrovnavani se s cizimi kulturami.

Pii psani navazuje Schimmelpfennig na nékteré postupy Brechtova epického divadla,
se kterymi vSak dale pracuje a pfidava jim nové funkce s ohledem na sviij vlastni osobity styl.
Takovym typickym prosttedkem je prezentace a sebe-prezentace postavy prostfednictvim
rozsahlych monologickych pasazi, napt. v Push up I-3. Podobné v Brechtové epickém
divadle je tak v nékterych piipadech jedndni nahrazeno vypravénim, aby nedochéazelo ke
ztotoznéni se divaka s postavami. To u Schimmelpfenniga ale nemé na rozdil od epického
divadla Bertolta Brechta agita¢ni charakter. Schimmelpfennig se na rozdil od Brechta nesnazi
aktivizovat divdka. Pouze nabizi recipientovi nékolik riznych pohledi na jednu a tutéz

skutecnost.

Podobn¢ jako Brecht vyuziva pti hie zcizovaci efekty2 (napf. komentéafe a songy),

zahrnuje Schimmelpfennig do piimé feci postav vedlejsi texty. To, co v tiSténém textu

! Magicky realismus je asto spojovan s rozvojem tohoto Zanru v Latinské Americe ve druhé poloving
dvacatého stoleti a s autorem Gabrielem G. Marquezem. Zde je pojem pojiméan spise jako kulturné-
historicky specificky smér, sjehoz vybranymi prvky Schimmelpfennig v nékterych svych
dramatickych textech pracuje. Zde je tedy ,,magicky realismus* chapan spise ve smyslu ,,Carovny*.

? Zakladnim tikolem t&chto zcizovacich efektl je zabratiovat divakovi v &isté emocionalnim podlehnuti
zobrazovanému, ve ztotoznéni se s postavami a v oziveni divakovy schopnosti reflexe
predkladanych obrazil a situaci.



vnimame jako scénickou poznamku, Ize v inscenaci vnimat jako vypravéci pasaz
s charakterem scénické poznamky. Napft. v Arabské noci scénické pozndmky plynule prechézi

v pfimou fe¢ a naopak.

Typickéd je pro Schimmelpfenniga také metoda filmového stiihu a s tim souvisejici
komplikované ftazeni jednotlivych scén, které naruSuje Casovou posloupnost syzetu.
Schimmelpfennig vyuzil tento princip efektné zejména ve své Zené z diivéjska, kde jednotlivé
Gasové zpfehdzené scény postupné skladd ve fabuli. Casto také vjeho textech dochazi
k opakovani jedné a té samé udalosti a v souvislosti s tim 1 k prolinani né€kolika ¢asovych

rovin. Udalosti jsou zobrazovany z riznych hli pohledu. Schimmelpfennigova dramata tak

pusobi spise jako mnohovyznamové surrealistické textové montaze.

Ma diplomova prace je ¢lenéna celkem do tii hlavnich kapitol, z nichz prvni dvé mayji
spiSe obecngj$i charakter. V prvni kapitole jsem se pokusila zatfadit autorovu tvorbu do
kontextu soucasného némeckojazyéného dramatu z hlediska teoretického a historického.
Druhé c¢ast diplomové prace se snazi v kratkosti postihnout spolecné rysy a hlavni témata
soucasného némeckojazyéného dramatu. Soucasti této kapitoly je kratky piehled a obecné
zhodnoceni tituli némeckojazy¢énych autorti, které byly prozatim inscenovany v nékterych

ceskych divadlech. Déle uz se podrobnéji vénuji poetice her Rolanda Schimmelpfenniga.

Jadro mé diplomové prace tvofi tfeti kapitola, kterd je rozdélena do dalSich péti
podkapitol a zahrnuje podrobngj$i analyzu péti dramatickych textGi Rolanda
Schimmelpfenniga, které byly v poslednich letech uvedeny v ceskych divadlech. V
ramci hodnoceni konkrétnich textd bylo v kratkosti ptfihlédnuto také k jednotlivym

inscenacim.

Ceska teatrologie bohuzel postrada odbornou publikaci o divadelni tvorbé soucasnych
némeckojazycénych autor. V pasazich vénovanych dilu Rolanda Schimmelpfenniga a jeho

souCasniki jsem vychdzela predevSim z nékolika studii publikovanych na toto téma
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v odbornych cCasopisech a divadelnich programech. Do cestiny bylo pfelozeno celkem

Sestnact her Rolanda Schimmelpfenniga, souhrnné zatim nebyly vydany’.

Zasadnim titulem se pro tuto praci stalo Postdramatické divadlo (Postdramatisches
Theater, 1999)* Hanse Thiese Lehmanna zroku 1999, ve kterém se autor zabyva znaky
postmoderniho divadla.” Lehmann ve své studii zavedl uzite¢né pojmy pro druhy
postdramatického divadla. Autora na podobach divadel, kterd oznacuje jako postdramaticka,
zajimaji novatorské vyrazové prostiedky, nikoliv kontinualni doba jejich vzniku. Usiluje o
teoretické zobecnéni forem postmoderniho divadla, a to ptedev§im v obdobi sedmdesatych a

osmdesatych let minulého stoleti.®

Podle studie Hanse Thiese Lehmanna se v soucasném divadle a dramatu prosazuje
tendence opousténi divadelnosti a dramaticnosti ve vlastnim slova smyslu. Podobné trendy
oznaCované jako neoavantgardni ¢i postmoderni se v divadle, resp. v uméni prosazovaly jiz
od 60. let minulého stoleti. S ohledem na minuly vyvoj dramatického uméni se tak zavrSuje
tendence rozvijena jiz v prvni poloviné dvacatého stoleti, spojovana zejména s pochybnostmi
o existenci skute¢ného jednajiciho lidského individua’. Tyto pochybnosti vedou k upusténi od
pfedstavy skute¢ného hrdiny, tedy k rezignaci na jednani, charaktery a jeho vztahy s dal§imi
postavami. Takovy pohled na vyvoj soucasného divadla a dramatu se vSak mulze zdat

poné¢kud jednostranny.

? Souborné vyslo celkem patnict autorovych her v némeckém originale v nakladatelstvi Fischer
Verlag: Schimmelpfennig, Roland: Die Frau von friiher. Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt am
Main 2004.

* Lehmann, H.-T.: Postdramatické divadlo. Divadelny tstav Bratislava, 2007.

> Lehmann v praci opousti od pojmu postmoderni divadlo a nahrazuje ho pojmem postdramatické
divadlo.

® Klenkova, K.: Antihrdina v dramatech Dey Loher (geneze, vyvoj, interpretace na ¢eskych jevistich).
Diplomova prace, Univerzita Palackého v Olomouci, 2010.

"Tzv. divadelni avantgarda se vyznaovala snahou ziskat pro divadlo nové obecenstvo a obnovit
kontakt jeviste s hledistém. Rizné koncepce spojoval antiiluzionisticky program a pozadavky na
vudci postaveni reziséra.
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Proto se dalSim zasadnim titulem pro tuto praci stala némeckojazy¢na publikace
Nikolause Freie Die Riiccker der Helden® z roku 2006. Autor se ve své knize zabyva vyvojem
némeckého dramatu v letech 1994 az 2001. Dal§imi dramatiky, jejichz dilo autor analyzuje,
jsou vedle Rolanda Schimmelpfenniga Dea Loher, Marius von Mayenburg, Igor Bauersima,
Albert Ostermeier, Moritz Rinke a Maxim Biller. Podle Nikolause Freie zacala mezi
soucasnymi némeckojazyénymi autory koncem dvacatého stoleti vynikat skupina dramatikd,
pracujicich s fabuli, charaktery i1 konflikty, ktefi svymi texty dobyli némecké 1 mezinarodni
divadelni scény. I tyto kategorie se vSak v pribéhu vyvoje divadla proménily. Soucasni
dramatikové presouvaji svilj zdjem od znakového divadla, odkazujiciho mimo svilj ramec,
k divadlu prézentnosti. Nikolaus Frei se zabyva otdzkou Zivotnosti/neZivotnosti dramatu a s
vyuzitim vybranych ukazek zkonkrétnich dramatickych textl vySe jmenovanych autor
dokazuje moznou kontinuitu miméze, realistického jednani a konflikth na jevisti az do

jednadvacéatého stoleti.

Ma diplomovd prace si klade za cil analyzovat dramatické texty Rolanda
Schimmelpfenniga, pojmenovat hlavni charakteristické rysy jeho tvorby a s pomoci vySe
uvedenych studii zatadit jeho dilo do kontextu soucasného némeckojazy¢ného dramatu. Dale
jsem se soustfedila také na analyzu jeho péti dramatickych text, které byly uvedeny také na
ceskych scéndch. Jedna se predevsim o nasledujici tituly: Push up 1-3 (Push up 1-3), Arabska
noc (Die arabische Nacht), Ptedtim/Potom (Vorher/Nachher), Ambrozie (Ambrozia) a Zena

vvvvv

® Frei, N.: Die Riickkehr der Helden. Deutsches Drama der Jahrhundertwende (1994-2001). Gunter
Narr Verlag Tiibingen, 2006.
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1. Teoreticko-historicka vychodiska soucasného némeckojazycéného

dramatu

Pro obdobi soucasného némeckojazycného dramatu a divadla neexistuje v praxi zadné
zavazné Casové ohraniCeni, proto jsem pro potieby své diplomové prace vymezila pocatek
obdobi soucasného divadla a dramatu rokem 1989. Predevs§im rok 1989 se totiz obecné chéape
jako obdobi revolu¢nich zmén, které zasahly tehdejsi spolecnost stfedni a vychodni Evropy a
odrazily se také ve vyvoji vSech uméleckych disciplin, jeZ se postupné transformovaly az do

dnesni podoby.

Zatimco ostatni postkomunistické zemé prodé€lavaly spolecenskou krizi souvisejici
s ptechodem od socialismu k suverénnim demokratickym statim, v Némecku v roce 1990
vyvrcholil proces znovusjednoceni Némecké demokratické republiky a Spolkové republiky
Némecko, ktery znamenal definitivni konec povale¢ného rozdéleni zemé&. Po sjednoceni obou
casti Némecka byl stat postaven pfed narocny ukol. Cilem bylo vyrovnat Zivotni podminky
mezi zapadni a vychodni ¢asti zemé. Proces konvergence se vSak vyvijel pomaleji, nez se
ptedpokladalo, a v mnoha ptipadech lze jeSt€ dnes zjistit odchylky v ndzorovém zaméteni,

v politické, ekonomické i socidlni oblasti.

Rozdily mezi vychodni a zdpadni ¢asti zem¢ byly logicky vyrazné patrné i v oblasti
kultury. Vzdyt pravé kultura je to, co dané spoleCenstvi spojuje a zaroven odliSuje od jinych.
Vychodni Némecko bylo pfed sjednocenim dosti izolovano od kulturniho vyvoje druhé ¢asti
zemé. Oficidln¢ povoleno bylo jen tenden¢ni uméni podiizené komunistické politice a
ideologii. Nejvyznamnéjsi z vychodonémeckych divadel byl vychodoberlinsky Berliner
Ensemble, ktery se vénoval pfedevs§im inscenacim Brechtovych her. Oproti tomu se kultura
zapadniho Némecka rozvijela mnohem progresivnéji a vyznaCovala se velkym
experimentovanim. Divadlo zde mélo vyznamnou spolecensko-politickou ulohu. Rozvijelo se
zejména avantgardni a rezijni divadlo, které bylo reprezentovdno divadly jako Berliner
Schaubiihne, Schauspielerhaus in Bochum, Frankfurt, Hamburg a Kammerspiele Miinchen.’

V Sedesatych letech bylo v zapadnim Némecku 125 profesionalnich divadel.

? podle Glaser,H.: Deutsche kultur. Ein historischer Uberblick von 1945 bis zur Gegenwart. Carl
Hanser Verlag Miinchen Wien 1977.
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Némecka povalecnd dramatika se vétSinou zabyvala otdzkami viny ve vztahu k velkym
politickym a socidlnim tématim. Vyznamné némecké hry Sedesatych let dramatikid Rolfa
Hochhutta, Heinera Kipphardta a Petera Weisse byly napsany v Zanru ,,dokumentarniho
dramatu”. Dokumentdrni drama a divadlo bylo zaloZzeno hlavné na faktech, odmitalo

jakoukoliv mystifikaci ¢i fantazii a vyuzivalo prvky realistického zobrazovani. "

V poloving 60. let némecti dramatici zfejmé citili tnavu z tématu vale¢né viny a ptiklanéli
se k levicové analyze socidlnich problémt. Velkéd ¢ast nového dramatu méla vztah k tradici
lidové hry: vybérem postav ze vSedniho Zzivota, pouzitym dialektem a zdjmem o

novorealistické situace.'!

S dramatickym dilem reZiséra a dramatika Rainera Wernera
Fassbindera, dramatika a herce Martina Sperra a reziséra a dramatika Franze Xavera Kroetze

tak vznikla novodoba varianta lidové spole¢ensko-kritické hry. '

Od sedmdesatych let stal v poptedi vychodonémeckého divadelniho Zivota Deutsches
Theater. Na fadu nastoupila linie realistického dramatu v dile Wolfganga Borcherta a Carla
Zuckermayera. Diskuse o podobé divadla se stejné jako v jinych zemich to€ily kolem otazky,
nakolik se mé repertodr vztahovat k aktudlni spolecenské a politické situaci. K vyznamnym
Schaubiihne am Lehniner Platz az do poloviny osmdesatych let, a Peter Zadek, ktery
inscenoval zejména na scénach Schauspielhau Bochum, Deutsches Schauspielhaus, Berliner

Ensemble.

V teatrologii obecné neni rok 1989 chapan jako dilezity casovy meznik pro vyvoj

moderniho divadla a dramatu. Podle Lehmanna'® vychazi koncept souasného divadla a

" Weiss, P.: Poznamky k dokumentarnimu dramatu, 1968.
" podle Brockett, Oscar. G.: D&jiny divadla. Nakladatelstvi lidové noviny, Praha 2008.

12 Navazuje na Videniské lidové divadlo 18., 19. a 20. stoleti, které vrcholi v tvorbé Johanna
Nepomuka Nestroye a Ferdinanda Raimunda a jejich kouzelnych hrach a kritickych hrach o
polepSeni a na novou spolecensko-kritickou lidovou hru, ktera se rozvijela ve 20. a 30. letech
dvacatého stoleti v dile Odéna von Horvatha a Marieluise Fleissera.

BLehmann, H.-T.: Postdramatické divadlo. Divadelny tstav, Bratislava 2007.
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dramatu z obdobi kolem sedmdesatych let minulého stoleti, kdy kaZzdodenni Zivot a uméni
zacala ovlivilovat nova média. Jako zasadni meznik Lehmann oznacuje uz ptrelom 19. a 20.
stoleti, kdy nov€ vznikajici divadelni formy je$t¢ naddle slouzily ztvarnéni dramatickych
svétl, ale ve zmodernizované podobé. V konkrétnich uméleckych projevech neslo jiz o vérné
jevistni tlumoceni né&jakého klasika, ale o jeho volné jevistni vyuziti. V té dobé ale jeste
divadelnici minimalné zpochybiiovali tradi¢éni model divadelni reprezentace a komunikace.
Az od sedmdesatych let dvacatého stoleti dochézi k rozsifeni médii do kazdodenniho Zivota.
Vznika tak novy diskurs oznacovany jako postdramatické divadlo. Lehmann ho rozdéluje na
Ctyf'i druhy - divadlo dekonstrukce, multimedialni divadlo, divadlo gest a pohybu a obnovené

— konvenéni divadlo.'* Hlavnimi znaky postdramatického divadla jsou podle Lehmanna dale:

., ...viacvyznamovost, oslava genia jako fikce, oslava divadla ako procesu, diskontinuita,
heterogennost, netextualita, pluralizmus, viackodovost, subverzivnost, zahrnutie priestorov,
perverznost, aktér ako téma a hlavnd postava, deformacia, text iba jako zakladny materidl,

. . 15
dekonstrukcie...

Postdramatické divadlo je Casto chapano jako druh, ktery se distancuje od tradi¢nich
divadelnich forem. Jeho pfedstavitelé nechtéji recipienty jednoduSe provokovat, naopak se
snazi docilit novych divadelnich podob. Postdramatické divadlo chépe predstaveni jako
udalost. Divadelni inscenace je spoluvytvaiena s divaky pifimo na misté. Podle Lehmanna se
postdramatické divadlo vyznacuje kolazi, montézi, rozpadem ptibéhu, absenci feci ¢i obsahu.
Autofi tim vyjadfuji, podobné jako dfive piedstavitel¢é absurdniho dramatu 60. let,
nepochopitelnost lidské existence.'® Diiraz se klade také na absolutni prézentnost herce, na
jeho fyzis. Herci/performéfi na sebe strhdvaji pozornost (napt. oSklivym télem, muz hraje

zenskou postavu a naopak).

Se studii Hanse Thiese Lehmanna polemizuje prace némeckého teoretika Nikolause Freie

Die Riickkehr der Helden s podtitulem Deutsches Drama der Jahrhundertwende (1994-2001),

" podle Lehmann, H.-T.
' Lehmann, H.-T., s. 22.
16 podle Lehmann, H.-T., s. 62.
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ktera vysla v Némecku v roce 2006."7 Frei odmita, Zze by nové divadelni formy definitivng
zaneviely na konflikt, jednani a ndpodobu, a své tvrzeni doklada na rozboru dramatickych
textl nc¢kolika souCasnych, némecky piSicich autori. Podobné jako Lehmann ve své studii
dokazuje, Ze postdramatické divadlo neni novym fenoménem, ale Ze toto ,nové™ divadlo
navazuje na divadelni experimenty s dlouhou historickou tradici, které zapocaly uz zacatkem
minulého stoleti. Postdramatické divadlo nechdpe jako nové vznikly divadelni druh, ale uz
prefix ,,post“ podle Freie odkazuje na historickou souvislost s pfedchozimi divadelnimi
formami. Svou knihu Frei pfizna¢né rozdélil do péti kapitol, jejichz nazvy odkazuji
k Freytagovu rozdéleni dramatu na pét jednani — expozice, kolize, peripetie, krize,

katastrofa'®.

Pocatky postdramatického divadla sahaji podle Freie aZz do obdobi avantgardy na pocatku
20. stoleti, kdy drama a divadlo pfestalo byt vniméano spolecné, ale zacalo byt nahliZzeno
oddélené. Divadlo neexistuje z vile dramatu. Napi. Artaud'”’ realizoval své zaméry tzv.
divadla krutosti plisobit zejména pomoci Soku a provokace. Podle Artauda nepatii dialog na

jevists, ale do knihy. A z této pozice se vyvijelo také postdramatické divadlo.”

Tezi postdramatického divadla, ze v divadle uz nejsou vypravény piibehy, vyvraci podle
Freie zejména anglickojazy¢né drama vznikajici od poloviny devadesatych let. Anglické
drama zobrazuje moderni Zivot. TaméjSi autofi na rozdil od nékterych autorh
postdramatickych textt (Jelinek, Pollesch, Handke) produkuji divadelni hry, které reflektuji
dnesni svét. Napt. Ravenhillova hra Schoppen and Ficken byla poprvé uvedena v roce 1996
v Londyné¢, od té doby byla mnohokrat inscenovana znovu na riznych mistech. Jako vychozi
bod jmenuje autor vice neZ jen socialni realismus. Chtél napsat o generaci, ktera vyrostla

v podminkach trzniho hospodaistvi a neznd jiné hodnoty nez obchod. Zapasi s tak extrémnimi

"7V Némecku vysla Lehmannova studie Postdramatické divadlo jiz vroce 1999. (Lehmann, Hans-
Thies: Postdramatisches Theater. Franfurt am Main 1999.)

'® Freytag, G.: Technika dramatu. Ustav pro u¢ebné pomiicky primyslovych a odbornych 8kol. Praha,
1944.

1 Antonin Artaud 1896-1948
2 Frei, N.: tamtéZ, s. 32-36.
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projevy jako drogovi dealefi, prostituce, sex po telefonu atd. Pfestoze zobrazuje redlny Zivot,

neopousti piitom fiktivni rovinu dramatu (zcizovani, rueni kontinuity d&je).*’

Byla to pravé britska dramatika, kterd v dobé postdramatického divadla vratila ptivodni
hry psané pro divadlo a s nimi dramatiky jako jejich autory do centra pozornosti. Na
anglosaské drama zahy navézala také némeckojazy¢na dramatika. Z anglického ,,coolness*
dramatu vysel pfedev§im Thomas Ostermeier, jeden z ptednich pfedstavitelli evropské rezie,
Podle n¢j se tento ,realismus®, nebo vystiznéji feCeno ,,neonaturalismus" v dramatu snazi
zprostiedkovat svét, jaky je, ne jak vypadd. Snazi se postihnout skutec¢nost, dat obycejnému
Zivotu jazyk.** To potvrzuje Thomas Ostermeier v ,,manifestu®, ktery uvefejnila revue Theater

der Zeit:

., Veskera diilezita reformacni hnuti v divadle dvacatého stoleti spocivala v pokusech
znovu ozivit pupecni Sniiru, kterd spojuje divadlo a skutecnost. Ve vétsiné pripadii se tak stalo

diky celistvému a realistickému pohledu autori. “*

Zatimco v dramatu vzniklém v obdobi po druhé svétové valce a v obdobi socialismu podle
Freie chybi individuélni hrdina, po sjednoceni se hrdinové do dramatickych textd vraci. To, Ze
by sou€asné drama ztratilo hrdinu 1 jeho piib&h a dramaticky princip byl pfekonan, uz neplati.
Neémecké drama se od devadesatych let vraci zpét k takovému dramatu, které déla z osudu
jednotlivce nositele ptibehu. Typicky je pro tuto novou generaci autorti navrat ke konfliktim 1
k hrdinim. Vedle absence komunikace je i ve fragmentarnich textech znatelna touha po jakési

struktuie.?*

Obdobi po roce devadesat bylo v némeckém prostfedi — alespont co se dramatu tyce —
velice plodné. Pro zobrazovani dramaticti autofi této éry pouzivaji vSechny slozky dramatu,

které byly v divadle bez dramatu ,hozeny pies palubu‘: fabule, postavy, dialog, situace,

*! Frei, N.: tamtéz, s. 46-50.
22 Frei, N.: tamtéZ, s. 55-63.
% Theater der Zeit, ¢ervenec — srpen 1999, s. 10-15.
* Frei, N.: tamtéz, s. 11-17.
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konflikt, katarze, napéti, vyvoj. Jen nékolik malo autori vychazi z ne-dramatické metody
(Peter Handke, Oliver Kluck).”> Dramatické ,,vypravéni“ piibéhu je predpokladem pro
existenci dramatu. Podminuje jednani, a to dramaticky konflikt. Dominantni formou pro

dramatické struktury modernich vypravéni se stala udalost (oproti jednani).*

Na rozdil od ostatnich autorti soucasného némeckojazyéného dramatu nevychazi
Schimmelpfennig z britské ,,coolnes” viny a pracuje na vlastni dramatické metodé€. Zatimco
se vétSina jeho soucasnikli odkazuje na soucasny zivot, obraci se Schimmelpfennig do svéta
fantazie. Opravdu nové zkuSenostni svéty existuji podle Freie jen ve fantazii. Charakteristicky
je pro predstaveni snového svéta monolog. Pohled do nitra nékteré z postav odkazuje
k védomému nebo nevédomému svétu piedstav, ktery je na jevisté prendSen jazykem.?’

Poetice dramatickych textli Rolanda Schimmelpfenniga se budu déle vénovat ve tieti kapitole.

% Frei, N.: tamté, s. 75-77.
2 Frei, N.: tamtéZ, s. 202.
7 Frei, N.: tamtéZ, s. 195-196.
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2. Hlavni spole¢na témata némeckojazyénych autori devadesatych let

Koncem devadesatych let dochazi na némeckojazycnych jeviStich k markantnimu
generacnimu stfidani, vyrazna skupina rezisérii jako jsou Dieter Dorn, Peter Zadek, Klaus
Peymann nebo Petr Stein, ziskdva ndstupce v osobach tficatnikiit Thomase Ostermeiera a
choreografky Shashy Waltz (Berliner Schaubiihne), Toma Kiihnela a Franka Schustera ve
frankfurtském Theater am Turm, Andrease Kriegenburga nebo Stefana Bachmanna ($éf
&inohry v Bazileji).”® Spolu se zminénymi reZiséry se na jeviité dostivd nova vyrazna
generace némeckych autord, jako naptiklad Marius von Mayenburg, Theresia Walser, Oliver

Bukowski, Albert Ostermeier, Dea Loher, Roland Schimmelpfennig a dalsi.”’

Vétsina autord tohoto obdobi jsou zastupci tzv. Generace Golf*’, ktera se narodila v druhé
poloviné sedmdesatych a prvni poloviné osmdesatych let. Jméno dal této literarni a socialni
generaci Florian Illies.”’ Typicka postava objevujici se v dramatickych textech této skupiny autord
se vyznacuje daslednou sebestfednosti, konzumnim zptisobem Zivota a diirazem na materialni
stranky zivota. PfisluSnici této generace vyristali v osmdesatych letech, které byly

32 a proto snadSenim vpluli do dynamickych

, hajnudnejsim desatrocim 20. storocia
devadesatych let, které¢ ovladla masmédia a materidlni blahobyt. Dal§im charakteristickym
znakem je apoliti€nost této generace. ,, Rozmyslame viac o politikoch ako o ich cinoch, na
otazku, ci je pripustné nosit' do sandalov ponozky, mame jednoznacnejsi ndzor nez na zdsah
NATO v Kosove. “” Daldim dilezitym faktorem je informacni exploze, ktera ptichazi spolu

s medidlnim boomem. Generace Golf travi ¢as u pocita¢e napt. jako hrdinové Bauersimovy

. , 34 Ve v ., . . T . .
divadelni hry norway.today”" zufivé chatuji a sami se ptresvédcuji, Ze nejsou sami.

2 Stedron, Petr: Tetovani, Modrovous — nadéje zen, Adam Geist, Klafiny vztahy, Tteti sektor (pét
divadelnich her). Vétrné mlyny, Brno 2004. s. 435.

* podle Stédron, P.: tamtéz, s. 435-436.

** Nemysli se tim druh sportu, ale nejzndméjsi automobil znacky Volkswagen.

3! Ilies, F.: Generation Golf. Eine Inspektion. Fischer Tachenbuch Verlag. Frankfurt am Main, 2001.
*? Gruskov4, A.: Nemecka drama. Divadelny ustav Bratislava, 2004, s. 14.

> Gruskova, A.: tamtéz, s. 14.

** Bauersima, Igor: norway. today. 2000.
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Masivni transformace systémd, které celoevropsky pfinaseji devadesata Iéta, provokuji
k otazkam, jak je reflektovat. V dramatickych textech soucasnych autorii se opét objevuji
lidské ptib&hy. Cast autorii némeckého dramatu devadesatych let projevuje tendenci navratu
k textu, vnémZ jsou nositelem déje osudy jednotlivce, touha po tadu, uspotadani, které

spole¢nosti chybi. ™

Zmény v porevolucni spolecnosti pfinesly do divadla nova témata a inspiracni zdroje.
Soucasné némeckojazyéné drama reflektuje svét pomérné tvrdé a nevybiravé. Oproti
soucasnému ¢eskému dramatu oteviené mluvi o spoleenskych problémech. Aktivné vstupuje
do diskuse o novodobou tvai spole¢nosti. Nové vyrazové prostiedky autofi hledaji ve svété
médii a jen minimaln€ navazuji na klasické divadelni modely. Simultdnni perspektiva
nahrazuje linedrné¢ postupnou. V né€meckojazyéné dramatice je také patrny vliv

severoamerické kultury a Zivotniho stylu. Podle Petra Stédroné se za¢inaji prosazovat:

,Dobova aktualni dramata, kdy se modelovy charakter odviji z konkrétnich figur, ze
zkuSenosti vSedniho dne (Christian Martin — Zinnwald). Jiné soucasné texty (Botho Strauss —
Ithaka, Peter Handke — Zurunstungen) pracuji a operuji ve vzdalené abstraktni roviné a
smeruji ke komplexnim kulturnéhistorickym souvislostem. Politické a moralni otdazky se
stavaji naléhavéjsimi: nezaméstnanost a kriminalita mladeze (Happel, Henkel), nemoc a smrt
(Engelmann), obcanska valka a migrace (Loher). Zda se, Ze autori odstupuji od scénickych
experimentil (dekonstrukce, koldze, citace, montdze), v centru hry opét stoji téma, které ma

Vi vevr o, v 36
priméjsi vztah k realité.

* podle Stédron, P.: tamtéz, s. 437-438.

*Stedron, Petr: Médea z Manhattanu. Revue a politika. URL:
http://www.cdk.cz/rp/clanky/153/medea-z-manhattanu/.
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2.1. Nova média

Jak uz bylo feCeno, drama a divadlo od devadesatych let dvacatého stoleti vyznamné
ovliviluji nova média. Odrdzi se v rovin¢ tematické i formalni. Stale vice divadelnikil dnes
prezentuje své inscenace jako multimedialni produkce. Tato multimedidlni perspektiva se
dostava uz i do dramatickych textdi a ovliviiuje jejich formu a Gasto i obsah.”” V textech
nékterych dramatickych autorti tak zanikaji principy narace a uspofadani syzetu je

nechronologické.

Némecky dramatik a rezisér Falk Richter’® reflektuje ve svych textech spole¢ensko-
politické problémy soucasného globalizovaného svéta. S nastupem masové-komunikacnich
prostiedki se ¢lovek stal hrackou médii. Média kazdodenné ovliviiuji nas Zivot. Reklama ndm
predklada, co si mame oblékat, co mame jist, jak mame vypadat. VeSkera komunikace
probiha pies internet nebo telefon. Richterovy postavy jsou casto osamélé, neschopné navazat
skute¢né vztahy. Tom a Joy prozivaji svou love story ,,ve svém* Electronic city (Electronic
City, 2002). On a Ona zase vysilaji pfimé vstupy ze svého vlastniho Zivota ve hie Blih je DJ
(Got ist ein DJ, 1998). Hlavnim tématem textli dramatika a divadelnika René Pollesche je
ironizovani promény vztahll v souCasné spolec¢nosti. Nové vztahy vznikaji pfedev§im pies
moderni elektronické propojeni, coz pfinasi nejistotu a frustraci. Prostfednictvim internetu si

vytvarime zcela novou identitu. Nas pohled na svét urcuji média.

Vyjadiovaci prostiedky dramatu také ovliviiuji multimedialni perspektivu divadelni
inscenace. Inscenaci v divadle novovéku vétSinou tvoii deklamace a ilustrace napsaného
textu. Lidska postava je definovana svou feci. V postdramatickém divadle, ve kterém uz nejde
jen o inscenaci psaného textu hry”’, viak dochazi k autonomizaci jazyka. Werner Schwab a
Elfriede Jelinek wvytvareji texty, ve kterych jazyk neptedstavuje fe¢ postav. Dochazi
k rozpojeni postavy a textu. Jejich hry jsou totiz charakteristické zvlaStnim jazykem plnym
obskurnich novotvard, basnickych vulgarismi nebo autonomnich verbélnich frazi. Elfriede

Jelinek v nékterych svych dramatickych textech nespecifikuje ani pocet, ani vlastnosti

*” podle Gruskova, A.: tamtéz.
* Falk Richter, nar. 23. fijna 1969
* Piipadné o vérné jevistni tlumodeni (interpretaci) n&jakého klasika.
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vystupujicich postav a némcina ji umoziuje neurovat ani jejich pohlavi. Hry Jelinekové

pfinaseji ustavi¢ny tok feci plny asociaci.

René Pollesh vytvaii své scénéie jako montaZze nejriiznéjSich vyrazovych prostiedkl
(film0, teoretické literatury apod.). Z teoretickych ptedloh zcela oteviené cerpa nejen
jednotlivé myslenky. Do svych textl vklada celé textové pasaze. Jako montdz plisobi také
Polleschovy inscenace. Formalné se da najit podobnost Polleshova nepfietrzit¢ho sledu
udalosti s Handkeho jazykovou hrou Spilani publiku (Publikumbeschimpfung, 1966). Ani
jeden z téchto dvou dramatiki neposkytuje divdkovi obraz svéta, jen poukazuji na svét ve
slovech. Oba nechavaji vyniknout expresivni a apelativni funkce dramatické feci. Jejich
dramatické texty jsou pfevazné monologické. Za pramen Ize oznacit 1 Brechtovy Lehrstiicky.
Plvodné marxistickd forma agitatniho divadla je ale u Pollesche pfebudovana na divadlo
soudobé spolecenské kritiky. S Bechtem ma Pollesh také spolecné zdirazilovani procesu
zkouseni inscenace. Polleshovy texty zpocatku piisobi jako nepfetrzity sled nesmyslnych vét.
Pfitom jde ale o strukturovanou a originalni literarné-dramatickou stavbu. Své texty vytvari
jako tzv. , life-soap-opery . Jsou psané pro vokalné trénované a verbalni ,akrobaty*.

Polleshovy inscenace ptsobi jako jazykova cviceni.
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2.2. Vliv britské cool dramatiky

Nezanedbatelny vliv méla britskd cool dramatika, pfes kterou se do
némeckojazyéného dramatu dostaly zejména kontroverzni témata a drastické vyrazové
prostiedky, které maji za cil publikum Sokovat a pobuiovat. Ke sblizeni némeckého a
britského divadla doslo hlavné diky aktivitam Falka Richtera a Mariuse von Mayenburga,
ktery v dobé svych studii scénického psani v Berlin¢ absolvoval letni Skolu pro mladé
dramatiky organizovanou Royal Court Theater, jeZ je povazovana za lihen britské coolnes
viny. O popularizaci britskych autor se zaslouZzil také Thomas Ostermeier, ktery zacinal
v divadle Die Baracke a od roku 1999 pisobi v berlinském divadle Schaubiihne am Lehnihner

Platz, kde inscenuji soucasné texty mladych autori.

Mezi dramatiky se objevila tendence zobrazovat predevSim soucasny zivot a jeho
krutou realitu. Marius von Mayenburg a dal$i autofi inspirovani britskym coolnes se zaobiraji
aspekty kazdodenniho zivota ,,obyCejnych® i ,méné¢ obycejnych® lidi. Cool dramatika
zobrazuje ¢lovéka v t&ch nejintimnéjsich polohach. Casto az naturalisticky ukazuje véci, které
jinak zGstavaji skryté pfed zrakem vetejnosti. Autofi oteviené hovofi o spole¢enskych tabu, o
nichZz spoleCnost vi, Ze existuji, ale odmitd se jimi zabyvat (rasismus, xenofobie,
homosexualita, drogova zavislost...). Na scénu se dostava svét podsvéti, svét zvrhlika, vrahd,

Silencty, incestnich vtahu atd.

Cilem dramatikii inspirovanych coolness je pravdivé a piesné zobrazit narusené
mezilidské vztahy, které panuji v soucasné spolecnosti. Typickym tématem je hledani vlastni
identity. Rodina jako zdkladni spolecenskd jednotka zdeformovala a vzajemna komunikace
selhava. Jazyk soucasného dramatu je jednoduchy, kazdodenni. Pro svou naturalistickou

metodu je tato dramatika oznaovana jako obscénni, agresivni a provokativni.

Mayenburg chce zobrazovat postavy vzaté piimo ze Zivota lidi ze spole¢enského dna a
své syrové piibehy vypravét bez vétsich psychologickych motivaci. Jeho prvni dramatické
pokusy predstavovaly experimenty v oblasti grotesky. K oslavé Brechtovych
devétadevadesatych narozenin napsal Mayenburg fraSku Slecna Danzerova (Frdulein Danzer,
1996). Do mé&stanské rodiny pfichazi socidlni pracovnice, aby v ni nastolila laskyplné souziti.
Rodina se ale vzboufi a zorganizuje popravu své spasitelky — pfi nedélnim obéd¢ ji nacpou do

krku pe€ené kufe.
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Mayenburgova Tvar v ohni (Feuergesicht, 1997) se zamétuje na drastické zobrazeni
vztahll rodici a déti, na procesy télesného a duSevniho dospivéani, na touhu déti uniknout z
koupelnou a loznicemi. Postavy Mayenburg odhaluje v téch nejbanalnéjSich a zaroven
naturalisticky Sokujicich kazdodennich situacich, jakymi jsou spole¢né stravovani nebo

nechutné hygienické tkony v koupelné.

V sezon€é 2009/2010 mél v Divadle na Vinohradech premiéru Osklivec (Der
Hiissliche, 2006). Tato Mayenburgova komedie pojednéava o ztrat€ identity, o tom, co je krasa
a o relativité¢ uspéchu. Lette je tak osklivy, Ze mu §éf zakaze prezentovat na kongresu jeho
vlastni vynalez. Lette je prohldsenim svého nadtizeného zcela zmaten. Netusil, ze je tak
osklivy. Kdyz mu to vSak potvrdi i manzelka, rozhodne se jednat a podstoupi plastickou
operaci. Stane se uspéSnym muzem. Jenze pak zacne ve mésté potkavat muze se stejnym

oblicejem.
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2.3. Rodina a vztahy

Jednim z velkych témat dramatiki devadesatych let je chaos narusenych vztahl v
soukromi a v roding. To souvisi jednak s rozkladem tradi¢nich hodnot a jednak s novym
zivotnim stylem, ktery se pomalu rozviji zejména ve velkoméstech - tzv. ,singles”. Singles
jsou mladi, uspéSni a pohledni, ale Ziji sami. Singles postavy nejsou schopné navazovat
partnerské vztahy a vytvaret tak rodinné vazby. Na viné je odcizena doba a zrychlené zivotni
tempo. Vytraci se vielost a ¢as, ktery by tyto postavy byly ochotné investovat do svych pratel.
Jejich spoleénym znakem je osamélost. Pfedobrazem této dramatiky jsou hry star§iho autora
Botha Strausse® (Gross und Klein, 1978), zmladsich o singles pise Rolland
Schimmelpfennig v dramatech Predtim/Potom (Vorher/Nachher, 2002) a Push up 1-3 (Push
up 1-3, 2001), dale pak Falk Richter (Electronic City, 2003) a Marius von Mayenburg
(Parasiten, 2000).

Se singles souvisi stoupajici blahobyt. Singles jsou vyhodnym artiklem pro
ekonomicky trh — jejich penézenka je vzdy plna. Radi si uzivaji luxus. Alkohol, sex a
intelektualni debaty, to je ndplii singles veCerl. S Zivotnim stylem singles souvisi takeé
svoboda v rozhodovani a mensi odpovédnost. Singles je individualista v masové spole¢nosti.
Reflexi odvracené strany této svobodné existence podavd hra Dey Loher Klariny vztahy

(Klaras Verhdltnisse, 2000).

Klara se zivi psanim navodli na pouZiti pro pfistroje v domdacnosti, piSe stale
absurdnéjsi texty, az ji propusti. Svou nové nabytou nezaméstnanost chape jako ptilezitost
k tomu, aby si mohla ujasnit svou dalsi zivotni cestu. Je idealistka, hledd idedlni praci i
dokonalého muze, ale neuvédomuje si, Ze jeji touha dosdhnout téchto ideali je pfili§ vysoka.
Hrdinka pfisné soudi své nejblizsi okoli, je pySnd na svou svobodomyslnost a nevidi svét
kolem sebe. Jeji vzpoura se d&je priliS rozptylené, bez konkrétnich zamért, stava se
anonymni, naprosto nefunkéni a proto nemtze uspét. I ostatni postavy — Klafina sestra, Klafin
Svagr, jeji milenci a sokyné — ti vSichni jsou nespokojeni se svym zZivotem. Hra pfinasi otazky

o smyslu lidské existence, které nabyvaji az antickych osudovych rozméra.

“* Botho Strauss, nar. 2. prosince 1944, némecky spisovatel a dramatik (dramaturg, novinar)
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Dea Loher®' se na po¢atku devadesatych let zaélenila mezi autory, kteii ve své tvorbé
zpracovavali spolecensky zapovézena témata. Nechtéli pfimocaie provokovat publikum, ale
zobrazit moralni stfet hrdiny s moci. V jejich dramatech je znatelny vliv nové lidové hry,
navazuje na Friedricha Diirrenmatta®” a epické divadlo Bertolta Brechta (postavy komentuji
dé&j a vystupuji z roli). Na rozdil od Brechta vSak zcizovaci prostiedky nemaji v textech Dey

Loher didakticky charakter, ale slouzi k vyjadieni multiperspektivnosti svéta.

Autor¢iny postavy jsou obycejné lidské bytosti, jez se snazi naplnit svlij osud, jenom
Casto nevi, jaky zivotni smér maji zvolit. Hrdinové se €asto nevédomky proti tomuto ukolu
provifuji, selhavaji nejenom viici vlastni osobé, ale i svému okoli. Vlastnimi €iny si uzaviou
cestu ke své budoucnosti. Hrdiny her Dey Loher jsou Casto spolecensti outsidefi — prostituti,
vrahové, narkomani nebo zlodéji. Jeji dramata ale nelze povazovat za moralistickou kritiku

urcitych socidlnich skupin. Autorka nabizi na dany problém jen jeden mozny pohled z mnoha.

Nejhranéjsim textem Dey Loher je Tetovani (Tétowierung, 1992). Hlavnim tématem je
sexualni zneuzivani v rodin¢. Depresivni psychologicky portrét spole¢nosti, kde piestaly platit
socialni mikrostruktury. Komorni drama pro dva muZze a tfi Zeny dava nahlédnout do rodiny,
které kraluje dominantni otec, vazeny a vSemi uznavany pekaf, despoticky ovladajici celou
domacnost a sexualn¢ zneuZzivajici svoji starsi dceru Anitu. Ta je se svym osudem smifend a
vlastné se uz ani nevzpird, cemuz jisté¢ napomaha i fakt, ze o situaci védi, a presto nic nedélaji
jak jeji matka zvana Psi Julka, tak sestra Lulu. Tetovani ale neni psychologickym dramatem o

incestu. Sila hry a hlavniho tématu lezi v ironii a v jazyku dramatického textu. Jazyk postav

* Dea Loher, nar. 20. dubna 1964, spolupracuje s rezisérem Andreasem Kriegenburgem
2 Friedrich Diirrenmatt (5. Ledna 1921 — 14. Prosince 1990)

Neékdy byva srovnavan s B. Brechtem (hra jako zrcadlo svéta, diiraz na aktivitu a interpretaci ze strany
divéka), na rozdil od ného vSak Diirrenmatt pfili§ nevéii v moznost napravy svéta, a uz vilbec ne
skrze ideologii. Komedii povazoval za jediny zanr, ktery dokaze vyjadfit tragiku dneska, protoze
soucCasnost nema tragické¢ hrdiny velkého formatu a zmatku této doby spiSe odpovida groteska.
Jeho dramata byvaji nékdy oznaCovana jako "modelova", coz znamend, Ze autor zkonstruuje
uréitou situaci, kterou dovede do krajnosti a chce jejim prostfednictvim upozornit na urcity
spolecensky jev.
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Dey Loher je chladny, stejné jako vztahy, o kterych piSe. Je to také trhany rytmus feci, ktery

podporuje tento odmeéteny pocit z jejich textil.

V soucasnych dramatech se stdle castéji objevuje téma sexu, oproti piredchozim
etapdm znacné odmytizované. Sexualita je pfirozenou soucasti lidského byti. Bohuzel
spolecnost neni ani dnes dostatecné pfipravend o ni diskutovat. Novodobym fenoménem v
partnerskych vztazich jsou oteviené vztahy, vztahy na jednu noc a virtudlni vztahy a nevéry.
Dochézi k sexudlni liberalizaci (ve smyslu tolerance). ,,Postupné také dochazi k integraci Zen
do pracovniho procesu. Vlivem feminismu se poukazuje na propojeni politiky, ekonomiky a

sexuality.“*

* podle Gruskova, A.: tamtéz, s. 21.

27



2.4. Soucasné némeckojazycné drama na Ceskych scéndach

Némecka kultura je v zahrani¢i vyrazn& reprezentovéana dramatem.** Mekkou
divadelniho uméni se stal v poslednich letech Berlin, pfedev§im Ostermeierova Schaubiihne
am Lehniner Platz. Tyto vyznamné némecké scény ,ovladla® v devadesatych letech silna
generace umélcll - dramatikli a reZisérd, dneSnich zhruba Ctyficatnikd. Zajimavé je, Ze vétSina
z nich zaroven piSe a inscenuje své vlastni divadelni hry. U nés jejich tvorba vstupuje do
povédomi hlavné diky ,,Prazskému divadelnimu festivalu némeckého jazyka®, ktery zahajil

svou ¢innost v roce 1996.

Pro ceské divadelni prostiedi byla zdsadni sezéna 1999/2000, ve které se predstavili
Geskym divakiim autofi britské i némecké nové viny. Pravé s témito autory pfisel do Ceské
republiky zvySeny z4jem o soucasnou dramatiku, zpocatku zejména v prazskych divadlech, a
¢im dal cast€ji 1 vregionech. VéEtSinou se vSak jedna o jednotlivd uvedeni, inscenace
némeckojazyénych textll se pomérné malo reprizuji. Ceské publikum stale preferuje spise

tradi¢ni autory a formy a od divadla otekava predevsim zdbavu.*’

Na prezentaci soucasnych zahrani¢nich her se soustfedi také nezavisly divadelni
soubor Divadlo Leti, ktery pofada scénicka Gteni ve spolupraci se Svandovym divadlem na
Smichové. V minulych letech byla z némeckojazy¢ného prosttedi uvedena napt. Plantaz (Die
Plantage, 2006) Davida Gieselmanna, ¢eskym divakiim byl pfedstaven zacinajici autor Oliver
Kluck a jeho text Princip chaosu (Das Prinzip Meese, 2009), dale Schimmelpfennigova hra
Peggy Pickitova vidi bozi tvar (Peggy pickit sieht das Gesicht Gottes, 2010), Rozhovory
s astronauty (Gesprdche mit Astronauten, 2009) Felizie Zeller, nebo text Jedna a ta druhd

(Die eine und die andere, 2005) Botho Strausse.

Zajem o soucasné némecké drama projevuji také nektera ¢eska divadla. Na soucasnou

némecky psanou dramatiku bylo zaméteno Prazské komorni divadlo — Divadlo Komedie.

44 podle Gruskova, A.: tamtéz, s. 12.

* podle Schlegelova, M.: Praktické a teoretické aspekty postaveni sou¢asnych britskych, irskych a
némeckojazyénych her v ¢eském divadle po roce 1989. Teze dizertacni prace, AMU, Praha 2012.

28



Jeho intendant a zaroven rezisér DuSan D. Patfizek je odbornikem na némecké drama, se
kterym se sezndmil béhem magisterského studia divadelni védy na Univerzit¢ Ludwig
Maxmilian v Mnichové. Divadlo Komedie uvadélo texty Thomase Bernharda, Wernera
Schwaba, FElfriede Jelinek, dramatizaci romanu Thomase Brussiga, Rolanda
Schimmelpfenniga, Reinera Wernera Fassbindera a dalSich. V sezoné¢ 2011/2012 divadlo
ukoncilo svou ¢innost posledni premiérou Handkeho hry bez dialogti Hodina ve které jsme o

sobé nevedeli (Die Stunde da wir nichts voneinander wussten, 1992).

V roce 2001 byla na prazském Smichové zaloZzena MeetFactory. Dramaturgie
MeetFactory se profiluje jako alternativni rezisérské divadlo. Pti vybéru textd hraji dilezitou
roli zahrani¢ni reziséfi, kteti byvaji oslovovani pro préci s ¢eskymi divadelniky. MeetFactory
se tak stava mistem stfetdvani Ceskych a zahrani¢nich umélci. Typickd je multikulturnost a
snaha o zapojeni Ceského alternativniho divadla do evropského kontextu. Text Dey Loher
Zemé bez slov (Land ohne Worte, 2007) v MeetFactory nastudoval v sezoné 2008/2009
némecky rezisér Kai Ohrem. V tomto monodramatu nis autorka seznamuje s blize
nespecifikovanym mistem majicim jednoduchy nézev K. Sem pfijela nadand umélkyné, aby
zde nalezla nové podnéty pro svou tvorbu. Obsah monologu se odehrava v minulosti, divaci
popisovany prostor ani udalosti nevidi. Pfestoze se v tomto ptipad¢ dramaticka rozhodla pro
formu monodramatu, ziistdva vérna své tematické linii a zobrazuje Clovéka uprostied

soudobého svéta, vici kterému se citi bezmocné.

Text Dey Loher Posledni ohen (Das letzte Feuer, 2008) si vybralo Divadelni studio
Tovérna. Inscenace byla uvedena ve foyer prazské Nové scény v rezii Viktorie Cermakové.
V této hie spoji jedna tragickd dopravni nehoda osm lidskych osudl. VSechny postavy se zde

ptaji po mife vlastni zodpovédnosti za svlij zivot i za Zivoty ostatnich.

Inscenatoii Divadla Na zabradli se snaZzi texty klasické dramatické literatury prokladat
ceskymi i svétovymi premiérami soucasnych dramatickych textli evropské, angloamerické i
Ceské provenience. Pfed casem tak wuvedli z némeckojazyéné oblasti Rolanda
Schimmelpfenniga Push Up 1-3 (Push Up -3, 2001) a Ambrozii (Ambrosia, 2005), Pana
Kolperta (Herr Kolpert, 2000) od Davida Gieselmana a text Fritze Katera 4 tancit! (Tanzen!,
2006). V sezong¢ 2010/2011 uvedlo Divadlo Na zabradli ve spolupraci s divadlem Leti

ojedinély projekt s ndzvem Nebe neprijima. Inscenace je slozend z péti kratkych her, které
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napsali pfedni evropsti dramatici — David Drabek, David Gieselmann, Viliam Klimacek, Joe
Penhall a Falk Richter. Spole¢nym tématem jednotlivych her je zrychlené tempo dne$niho

svéta. Letiste je mistem setkdvani a miseni jednotlivet i celych kultur.

Divadlo na Vinohradech uvedlo Osklivce (Der Hdssliche, 2006) Mariuse von
Mayenburga. K rezii byla pfizvana Natdlia Dedkova. OSsklivec nekoresponduje s
dramaturgickou koncepci divadla, kterd neni pfili§ objevna a originalni. Divadlo obvykle stavi
své uspéchy pfedevsim na zndmych hereckych tvatfich. Dramaturgie vSak vsadila na komorni
prostor nové zkuSebny, kde zkouSi uvadét experimentalni texty inscenované mladymi

reziséry.

Na sou¢asné némecky psané drama se zaméiuje také Cinoherni studio Usti nad
Labem. Dramaturgie tohoto divadla stavi na uvadéni naro¢nych tituli a zaméfuje se na
spolecenska témata regiondlniho i globalniho charakteru. V rezii Kathariny Schmitt byla na
scéné Cinoherniho studia uveden napi. Zlaty drak (Der Goldene Drache, 2009) Rolanda
Schimmelpfenniga. Inscenace byla nominovdna na Cenu Marka Ravenhilla. Z dalSich
uvedenych titulli némeckojazycné provenience jsou to v posledni dobé napt. Hamlet je mrtev.
Bez tize (Hamlet ist tot. Keine Schwerkraft, 2007) Ewalda Palmetshofera nebo chystana
inscenace Bez svétla (Kein Licht, 2011) Elfriede Jelinek.

V ostatnich divadlech jsou inscenace soucasnych zahrani¢nich textii spiSe ojedinélé.
Svandovo divadlo na Smichové uvedlo Kldafiny vztahy (Klaras Verhdltnisse, 1999) Dey
Loher. Z mimoprazskych divadel se o umélecky hodnotné a divacky ndrocné inscenace
pokousi ostravské divadlo Komorni scéna Aréna. Do tohoto konceptu jejich inscenacni tvorby
zapada Tetovani (Téitowierung, 1992) Dey Loher. V Divadle F. X. Saldy probéhlo také v
sezon¢ 2009/2010 scénické cteni Mayenburgova Kamene (Der Stein, 2008). Divadlo na
Filovacce uvedlo hru Ingrid Lausund Benefice aneb Zachrante svého Africana (Benefiz -
Jeder rettet einen Afrinaker, 2009), kterd svym tématem a hlavni mysSlenkou ,,zda ma smysl
nékomu pomoci® dokladd spolecensko-kritickou apelativnost soucasného némeckého

dramatu.

Zajimavé jsou také pokusy amatérskych souborii o inscenovdni soucasnych
némeckojazycnych textli v ceskych premiérach. Soubor Divadlo Bez zaruky Praha uvedl v

sezon¢ 2008/2009 Café Umberto (Cafe Umberto, 2005) Moritze Rinkeho. Autorské Divadlo
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na cucky zase uvadi Oblibence (Die Lieblingsmenschen, 2005) Laury de Weck a titul
Bezhlavi (Kopftot, 2006) zaCinajici dramaticky Gerhilde Steinbuch.

Témata, kterd si Ceska divadla v soucasné némecké dramatice vybiraji, nejsou tak
radikélni jako ta, kterd jsou k vidéni na némeckych jevistich. Némecké divadlo je mnohem
vice spjato se svym publikem, s zivotem divaka. Némecké divadlo ostfe kritizuje veskeré
nedostatky a manyry zapadni spole¢nosti. Napf. neonaturalistickd coolnes dramatika se oproti

Némecku u Ceskych divakl zatim netési velké oblibé.

Kriticky nejodvaznéjsi divadelni scénou bylo u nés prazské Divadlo Komedie. V jedné
z inscenaci Horvathovy hry Vira, laska, nadéje (Glaube Liebe Hoffnung, 1932) rezisérka
Kamila Polivkova pfirovnala velkou ekonomickou a socialni krizi 30. let dvacatého stoleti

k souc¢asnému stavu nasi spole¢nosti.

Oblibenym se v ¢eském prostfedi naopak stalo téma ztraty identity v dneSnim
odcizeném svété médii. David Gieselmann 1 Oliver Kluck piSou hry o médiich a mladé
generaci, kterd se hled4d. Mladi lidé hledaji sebe sama a své misto v uspéchané spole¢nosti.
Mayenburgovu ztratu identity zase prezentuje ztrata lidské tvafe. Mayenburgovi vSak nejde
jen o odsouzeni soucasného modniho trendu plastickych operaci. Podstatné je, Ze spole¢nost

dokéze ¢loveéka absolutné zmanipulovat a dohnat ho az ke ztraté vlastni osobnosti.

Dramaturgové také casto voli piib&hy ze svéta byznysu, z prostiedi velkych koncernt.
Piikladem mize byt uvedeni Schimmelpfennigova Push up 1-3 nebo A tancit! Fritze Katera.
Témata Cerpajici z pracovnich zkuSenosti v nadnarodnich firmach u nés oslovi spiSe mladsiho
divdka znalého kancelafského prostfedi. Ti vSak netvofi tak pocetnou divackou skupinu.
Inscenace A tancit! v Divadle Na zabradli se tak nesetkala s ohledem na veékové slozeni
publika s pfili§ velkym ohlasem. V podobnych firmach totiz i ve svété pracuji spiSe mladi
lidé, kteti maji pro praci ptislusné dovednosti, dostate¢nou dravost a jsou atraktivni. Praveé

kult mladi a atraktivity s tématem prace Uizce souvisi.

Do ¢eskych divadel za¢ina pronikat také téma isldmu a hrozba arabského svéta. Cerné
panny (Schwarze Jungfrauen, 2006) Feriduna Zaimoglu a Giintera Senkela uvedlo v sezoné

2010/2011 Divadlo Komedie. Monology n¢kolika muslimskych Zen nas ptekvapi otevienosti
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v nabozenskych i sexudlnich otdzkach. Muslimové uz ddvno obsadili zemé zapadni Evropy.

Jejich ptichod k ndm je jen otdzkou Casu.
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3. Poetika her Rolanda Schimmelpfenniga

Od dob Aristotelovy Poetiky byly s dramatem spojeny pojmy jako: jednani, charakter,
konflikt, katarze, dialog apod. Proti tomu se ovSem stavi d&jiny moderniho dramatu od
pocatku dvacétého stoleti. Nazev studie Hanse Thiese Lehmanna Postdramatické divadlo uz
sdm napovida, Zze se Lehmanniliv vyzkum mimo jiné orientuje na text, ktery jiz nelze
jednoduse nazvat dramatickym. Titul napovidd také stale pretrvavajici souvislost mezi
divadlem a dramatem. Text se ale podle Lehmanna postupné stava jen jednou ze slozek
divadla, kterd uZ neni nadfazena jeho ostatnim slozkam. Jak uz bylo zminéno na zacatku této
prace, typické je, Ze v sou¢asném nedramatickém textu*® zanikd d&j a linearni usporadani

fabule.

Novy divadelni text jako jazykovy Utvar uz neni podle Lehmanna dramatickym textem.
V soucasnych uméleckych projevech jiz nejde jen o vztah divadla a dramatu, resp. inscenace
a psaného textu hry, ale o volné vyuziti dramatického textu na jevisti. Takové divadlo, jeZ se
neobejde bez literatury psané a uréené pro jevisté, se pojmenovava jako interpretacni, aby se
touto existenéni potiebou ,,divadelni* literatury odlisilo od divadla, které ji nepotiebuje.*” Ivo
Osolsobé o inscenaci interpretacniho divadla tika, ze ,, neni nic jiného nez oznaceni vztahu,

. ’ . ’ . 77 v . v s 48
dvojmistného vztahu (x je inscenaci y), toho, co vidim na scéné, k tomu, co si mohu precist"".

Oproti tomu postmoderni (nejen divadelni) uméni klade diraz na smyslovy zéazitek a
fragmentarizaci celku. Cesta od literarni ptedlohy je diky strukturovanosti dnes$niho
divadelniho jazyka velmi slozitd. Scénické provedeni bud® s nim jenom castecné
koresponduje, nebo je dokonce zcela svébytné a stoji ¢asto nad nim. ,,0d 2. faze divadelni
moderny® uZ inscenace nemusi byt pouze vyjadfenim vztahu mezi x a y. Mize byt jevistni
realizaci, kterd vytvati vztah nikoliv k literarni ptedloze, ale ke scénickému projektu, jehoz

autorem byl a je drtivou vétSinou rezisér. Literarni pfedloha je tu jen jednou ze soucasti tohoto

* 1 ehmann, H.T.: tamtéz.
* podle Cisaf, Jan.: Divadelni interpretace v dobé& postmoderni. In.: Disk, 12, Gerven 2005, s. 27 — 45.

* Osolsobg, Ivo: Mnoho povyku pro sémiotiku: ne zcela isp&ny pokus o encyklopedické heslo
sémiotika divadla. Brno, 1992.

* mezivale¢na divadelni avantgarda
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tvaru. Inscenace v tomto pojeti ztraci charakter ptivodniho ‘uvadéni literatury na scénu’. Je
samostatnym divadelnim dilem, v némZ interpretace literarni ptedlohy hraje dil¢i, ne-li

v ’ 50
podruznou ulohu.*

Podle Aristotelovy Poetiky je fabule dusi dramatu. Evropské divadlo vZdy znamenalo
zptitomnéni d&je a lidského jednani na jeviSti prostfednictvim napodobujici hry herct.
Inscenaci tvofila vétSinou deklamace a ilustrace napsaného textu. Postdramatické divadlo
popira svou schopnost postupného rozvijeni fabule. Dochazi k odhierarchizovani divadelnich
prostiedkt. Dramaticky text jiz neni nadfazeny ostatnim sloZkdm divadelniho uméni a chéape
se jako rovnocennd soucdst inscenace jako vizudlni nebo hudebni slozka apod.
Postdramatické divadlo vytvari iluzivni obrazy, které se dohromady spojuji v texturu

podobnou kol4zi, montazi a fragmentu.”!

Znatelny je v postdramatickém divadle posun k performativité, k némuz doslo v divadle
pfevzetim technik a postupl jinych uméni, médii a oblasti kultury a diirazem na télesnou
,tady a ted’* prézentnost herce. Zcela nové byl definovan vztah mezi skutecnosti divadla a
Jinymi skutecnostmi, mezi hercem a postavou a zejména mezi piedstaviteli a divaky. To plati
o divadle od Sedesatych let do dneska. Tak naptiklad Environmental Theatre Richarda
Schechnera anebo Living Theatre proménily divaky ve spoluhrace. U rezisérd, jako jsou Einar
Schleef nebo Frank Castorf piedstavitelé/performeti skutecné vykonavaji télesné akty, které
maji oznacovat napiiklad rizné nérazy, srazky, pady, nekonec¢na opakovani namdhavych
cvikid. Toto nové uspofadani vztahu predstaviteld a divakd, aktéra a figury, divadelni a
nedivadelni reality odsouva do pozadi representacni (sémiotickou) funkci divadla a posiluje
jeho funkci performativni. Cosi podobného plsobi i pfechody k jinym uménim, jako je

svételny design, zvukové skulptury, fe¢ové prostory apod.™

Spolu s tim souvisi zruSeni tradi¢ni dramatické postavy vstupujici do vztahli s dalSimi

postavami a na tom zikladé se rozvijejiciho dramatického piib&hu.”® Dochazi

* Cisaf, J.: tamtéz.
> podle: Lehmann, H. T.: tamtéz.

>2 podle Fischer-Lichte, Erika: "Ach, takové staré otazky..." a jak s nimi zachazi divadelni teorie dnes.
In: Divadelni revue, ro¢nik 16, ¢. 2., s. 3-11.
Bpodle: Silova, Zuzana: Podoby souasného dramatického divadla. In: DISK 27/2009.
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k odpsychologizovéani postav. Herec postdramatického divadla uz neni ptedstavitelem role,
ale performerem. Postdramatické divadlo usiluje o zruSeni iluze. Casto uz nesledujeme
scénické ztvarnéni, ale vypravéni o dané hte, které se stfida s dialogem.54 ,Divadlo plni vzdy
zaroven funkci referenéni i1 performativni. Zatimco referen¢ni funkce se vztahuje k
pfedvadéni postav, jednani, vztaht, situaci apod., performativni funkce smétuje k vykonu
jednéni (ve smyslu prace s materidlem a v materidlu, jeho zpracovavani, uzivani, pretvareni,
kontextualizace atd.) herci 1 divdky a také k jeho bezprostfednimu plisobeni. Ob¢ funkce se
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uskuteciiuji soucasné, tiebaze vétSinou s rtizné rozloZzenou dominanci.

Vyvoj némeckého dramatu 90. let ovS§em naznacuje ¢asteény odklon od téchto tendenci a
navrat zpét k dramatickému textu a k sémiotické podobé divadla.>® Pro zobrazovani pouzivaji
autofi vSechny atributy dramatu, od kterych se v éfe nedramatického divadla upoustélo:
fabule, postavy, dialog, situace, katarze, napéti, vyvoj. I ve fragmentarnich textech je znatelna
touha po jakési strukture. Néktefi autofi (René Pollesch) sice stile vychdzeji z koncepce
postdramatického divadla. Jini — David Gieselmann, Marius von Mayenburg, Dea Loher a

dalsi - sazi na dialog a konflikt, jednani a charaktery.

Jak uz bylo feceno - na rozdil od ostatnich autort sou¢asného némeckojazy¢ného dramatu
nevychéazi Schimmelpfennig z britské ,,coolnes* viny a pracuje na vlastni metod¢ vystavby
dramatického déje. Jeden z nejuznavanéjSich soucasnych némeckych dramatikl patii k t¢m
autorim, ktefi ve svych hrach hledaji poezii v obycejnych vécech. Diky fantazii odhaluje
tajemstvi Zivota zdanlivé nevzrusivého a vsedniho.”” Dramaticky d& rad sestavuje
z riznorodych, zdanlivé na sebe nenavazujicich situaci, které¢ se recipientovi az nakonec spoji
ve smysluplny celek. Vztahy mezi scénami vytvaii pomoci montdze. Zdanlivé nesouvislosti

jednotlivych scén dosahuje opakovanim motivl a dialogt. Fabuli sestavuje Schimmelpfennig

> podle: Lehmann, H. T.: tamtéz.
>3 Ficher-Lichte, E.: tamtéz.
36 podle: Frei, N., tamtéz, s. 75-77.

57 http://www.zeit.de/2002/51/Jungdramatiker : .,...Schimmelpfennig, den man auch ,,den Poeten*
nennt, hat den Ruf das Genre des ,, Alltagsverzauberungsstiick* zu beherrschen. Er trdumt von einem
verwunschenen Alltag, von Banalititen mit einem magischen Sahnehdubchen, und es gelingt ihm oft

‘

dabei auch sein Publikum verzaubern...*
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Casto ze stiipkl situaci, opakujicich se dialogl a retrospektivnich monologickych pasazi.

Z laudatia prof. dr. Anke Roeder’® u ptileZitosti Ceny Else-Lasker-Schiillerové z roku 1997:

., ...Svymi obrazy vytvari magické prostory, klade stopy, které nevedou k Zadnemu cili,
vymysli figury, které se jevi jako redlné, ale tajemné se vymykaji jakémukoliv doteku. Tvori
usecny jazyk, ktery se jevi jako srozumitelny a smysluplny, ale uzavird se hermeticky kazdému
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zjevnému smyslu. Hra nemluvi o nécem, mluvi sama za sebe jako kouzelné zaklinadlo ...

Z estetického hlediska se Schimmelpfennigovy texty od sebe navzajem do jisté miry lisi, a
to nejen formdlné, ale i obsahové. Zatimco se Arabska noc sklada z péti epickych monologt,
Zena z diivéjska je sestavena z nékolika prolinajicich se scén, které jsou opakovang
zobrazovany a ukazuji tak rizné ndhledy jednotlivych postav na dramatickou situaci. Nékteré
jeho divadelni hry - podobné jako u dramaticky Dey Loher - nezapiou odkaz Bertolta
Brechta. Schimmelpfennig pracuje se zcizovacim efektem®, typickym znakem epické formy
divadla a dramatu. Zatimco u Brechta se zcizujici efekty promitaji nejen do textu, ale i do
vSech slozek divadelni inscenace (herectvi, hudba, scéna...), u Schimmelpfenniga jsou
rozpoznatelné zejména ve struktufe dramatického textu (pferuSovani a opakovéani dé¢je,

montdz, monology postav).

Schimmelpfennigovy divadelni hry se skladdaji zriznych, zdanlivé nesouvisejicich
dé&jovych linii a v nékterych ptipadech (Arabska noc, Zlaty drak) tyto jednotlivé déjové linky

tvoii sit’ n€kolika mensich ptibehti v rdmei jednoho vétsiho celku.

Naopak jind Schimmelpfennigova hra Predtim/Potom vypadd jako kompozice
jednotlivych, na sebe nenavazujicich scén. Casto jsou neéekané preruiené metodou filmového
stiihu neboli montaZze, pomoci niz se jednotlivé scény (filmové stiihy) skladaji do vzajemnych

vazeb tak, aby vytvofily vétsi vyznamovy celek. Dramaticky dé€j se sklada z epickych scén

>® Mnichovska Univerzita Ludvika Maxmiliana
*° Balvin, Josef: Roland Schimmelpfennig. In: Svét a divadlo, 2002, ¢. 5. a 6., s. 160.

® Charakteristickym prvkem tvorby Bertolta Brechta jsou tzv. zcizovaci efekty (Verfremdungseffekt),
tj. komentéte, verSe, songy, atp. Zékladnim tkolem téchto efektii je zabranovat divakovi v Cisté
emocionalnim podlehnuti zobrazovanému, ve ztotoznéni se s postavami a v oziveni divakovy
schopnosti reflexe ptedkladanych obrazi a situaci, coz ma vést k jeho aktivizaci.
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fazenych volné za sebou. Zdanlivé nepropojené piibchy jednotlivcl ¢i part se vSak postupné
prolinaji a skladaji se v jeden panoramaticky obraz spole¢nosti. Tento zpiisob vystavby fabule
mé ptivod v Brechtové epickém divadle, které vznikalo v dob& masivniho rozvoje filmu jako

nového média.

Origindlni dramatickou metodou vypravi Schimmelpfennig také o komplikovanych
odcestovat. V8ude v domé se povaluji zabalené krabice, kdyz se najednou ozve zvonek a za
dvefmi stoji Zena. Romy Vogtlinderova a Frank spolu kdysi tvofili par a nyni si Romy
pfichazi vybrat to, co ji Frank pfed lety slibil — vécnou lasku. V tomto textu si
Schimmelpfennig vyhral s neustalymi ¢asovymi posuny a skoky a navraty v Case, dik nimz
sledujeme, co zobrazené situaci piedchdzelo. TutéZ situaci mame moznost vnimat z pohledu
raznych postav. Neustalé opakovani scén tak podtrhuje atmosféru désivého snu, ze kterého se

postavy piece musi kazdou chvili probudit.®!

Dialogy jednotlivych postav byvaji v divadelnich hrach Rolanda Schimmelpfenniga ¢asto
pferusené dlouhymi monologickymi pasdZemi. Autor pracuje sriznymi typy monologi,
z nichz velka ¢ast ma epizujici charakter. Tyto monology umoziuji Schimmelpfennigovi ve
vétSin¢ piipadli zobrazovat jednotlivé udalosti z riznych hli pohledu podle toho, ktera
z postav v monologické pasdzi promlouva. V Push up [-3 jich vyuzil k sebeprezentaci a
sebecharakterizaci osob. V této hfe monologické pasadze vychazeji z dialogickych scén a
dotvareji je. Postavy pomoci téchto monologii pferusuji d¢j a komentuji danou situaci. Tim
recipientovi dopliiuji dalSi informace o sobé&, které by se jinak ze samotnych dialogii
nedozvédél. Monolog zpfitomiiuje mySlenky jednoho z i¢astnikl dialogu, aby ukazal, ze
vnéjsi a vnitini svét postavy je disharmonicky. Autor tak Casto ilustruje vnitini rozervanost
postavy a neschopnost rozhodovat se. Angelika popisuje své drobné starosti, které miva pred

odchodem do prace: ,,...Mdam hodné véci. Satii. 1 byt jsem vybirala s ohledem na tuto

' V rozhovoru pro New York Theater Wire ptiznava Schimmelpfennig ovlivnéni francouzskym a
italskym filmem: ,, ... Yes, French Cinema has probably influenced my writing and Italian cinema
as well. I can’t define it precisely,but there is some feeling of French Cinema for me in the lighter
beginning parts of the play. There is dome comedy. It, of course, does have this movie aspect to it
in being able to switch wand move backward in time...” http://www.nytheater-

wire.com/rh06054t.htm
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skutecnost. Vestavené skrine. V meém nynéjsim byté jsou dve vestavené skrine. TeézZko se
rozhoduju, co si obléknu. To je problém. Casto i nékolikrat zmenim kompletné celé oblecent,

. Ly . , 62
nez se konecnée rozhodnu, co si obléknu ...

K dal§imu typu hojn€ uzivanych monologh v Schimmelpfennigovych textech patii ty,
v nichZ postavy komentuji, reflektuji a hodnoti své chovani nebo danou situaci. Misto toho,
aby postavy svllj postoj dramaticky ztvarnily, vypravéji o ném. Nikdy tak nevidime
bezprostiedni stfet postav, ale jen se o ném od nekteré z nich dovidame. To dokladd napf.
monolog Angeliky hned vprvni ¢asti hry, kdyz popisuje sviij konflikt se Sabinou:
., Vychrstnout ji kavu do obliceje bylo vykolejeni. Ztrata kontroly. Ale ona si nic jiného

nezaslouzila. Ten kus hnusu si nic jiného nezaslouzil... *

Nasobeni riiznych pohledii na jednu véc nebo situaci je typickym prvkem postmoderniho
umeni, ktery se projevuje u autort (vedle Schimmelpfenniga napt. Dea Loher), jejichZ tvorba
ma v porovndni s ostatnimi soucasnymi tvirci v nékterych ohledech stale jesté zaklad
v divadle interpretacnim. Texty Rolanda Schimmelpfenniga nemaji jednoznacné vyznéni a
nenabizeji ndm definitivni feSeni. Podobné jako jini soucasni dramaticti autofi hodnoti svét
jen prostfednictvim svych postav. Pro soucasné divadlo a drama je toto rozbijeni jednotné
perspektivy typické. Nazorovy pluralismus ma v dnesSni spolecnosti v souvislosti s rostouci
mobilitou lidi, globalizaci a technickym rozvojem vzristajici tendenci. Soucasné spole¢nost
umoziluje nazorovy pluralismus a tato tendence se pfenasi i do obsahu dramatickych texti.
Nase zivotni zkuSenost je pfilis slozita na to, aby se dala vystihnout jedinym pohledem. Jeji

hodnoceni je vzdy zavislé na stanovisku hodnoticiho, jeho situaci apod.

Podobné v Arabské noci Schimmelpfennig vélefiuje do dialogh postav promluvy, které
maji epicky charakter. Zacleniuje tak do pfimé feci postav popis situace 1 mista déje, ktery
nahrazuje nepfitomné fyzické jedndni i absenci scénickych poznadmek. , Fatima: Vytah
rachoti, jako by se mél zase brzo porouchat. Odemknout se tremi igelitkami pod pazi neni

zrovna jednoduché. Nejde to. - Lomeier: Upustila klice — poidad lepsi nez upustit tasky. “*

®2 Schimmelpfennig, R.: Push up 1-3, preklad Radka Denemarkova, Aurapont, s. 3.
® Schimmelpfennig, R.: Arabska noc, pieklad Josef Balvin, Aurapont, s. 2.
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Tento typ monologu méa opét zdklad v Brechtové epickém divadle, konkrétné v tzv.
poulicni scéné¢ zroku 1940, kdy ocity svédek dopravni nehody demonstruje houfu
shromédzdénych lidi, jak k neStastné udalosti doslo. PfihliZejici si maji sami na zakladé
svédkova vypravéni vytvofit isudek o situaci. Vypravéni je tu spojeno s minulosti a autor tim
nahrazuje pfitomné jednani. Postavy referuji o udélostech, misto aby je dramaticky piedvedly.

Tyto narativni pasadze komentujici déj podobné jako u Brechta zajiSt'uji kontakt s publikem.

V divadelni hie Peggy Pickitova vidi bozi tvar bohaté vyuziva Schimmelpfennig dalsi ze
zcizovacich prostredkl, diky nimZ vytvaii napéti, a to vétné repetice. Schimmelpfennig
nechava fikat protikladné postavy podobny, nebo stejny text. Postavy pak plisobi zaménitelné.
Pfitom se v této hfe dozvidame vice informaci o postavach, jejich vztazich a motivacich
z komentaiti stranou neZz z vlastniho dialogického jednani. Peggy Pickitovad se vlastné
odehravd ve dvou rovinach. Ta prvni prezentuje vlastni d&ovou linku setkdni dvou
manzelskych pari po letech. Ta druha piinasi glosy a komentéafe vSech Ctyf postav, které

odkryvaji fakta, které v dialozich vétSinou viibec nezazni.

Typicka je pro Schimmelpfenniga minimalistickd prace s jazykem. Jeho postavy nemluvi
zbytecné, kazdé slovo ma sviij vyznam. Schimmelpfennig pouziva kazdodenni, nestylizovany
a neSifrovany jazyk. Jeho véty jsou paradoxné trividlni a zarovent mnohozna¢né. Jeho postavy
se pfed nami prostiednictvim monologickych pasaZzi stale vice a vice odhaluji. Diky tomu se
dozvidame 1 SirSi okolnosti a prehistorii dramatického déje, nez jen to, co je obvykle
vyjadieno v dialozich. Zaroven se i u Schimmelpfenniga projevuje vztah k postmodernimu

divadlu a zejména v jeho Zené z diivéjska je patrnd ztrata srozumitelnosti jazyka, ktery se

stava nastrojem nedorozuméni.

V poslednich letech napsal Roland Schimmelpfennig mnoho divadelnich text. Ve svych
hrach zobrazuje souc¢asny moderni zivot. Po vzoru pohddkového magického realismu se u n¢j
skutecny svét Casto prolina se sv€tem snovym, ktery ma vlastni pravidla a charakteristiku.
Zde je patrny vliv videnské lidové hry osmnactého a devatenactého stoleti, zejména pak zanru

kouzelné hry. Diky ni ozil ve videfiském lidovém divadle svét fantasti¢nosti a pohadkovosti®®.

* Typickym ptikladem je Schikanederova Kouzelnd flétna.
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Na rozdil od jinych soucasnych némeckojazyénych autorti nezistdva Schimmelpfennig

v realité, ale propojuje spolecensko-kritickou hru se svétem fantazie.

Pomoci rGznych snG a halucinaci vytvari Schimmelpfennig typickou romanticko-
pohadkovou poetiku svych divadelnich her. Tyto fantazijni prvky vSak plisobi naprosto
pfirozené, aniz by musely byt blize vysvétleny. Nové fantazijni svéty a skutecnosti
automaticky pfijimaji také protagonisté jeho her. PiestoZe se Karpati (Arabska noc) najednou
ocitne v lahvi od konaku, pokladd tuto situaci za pfirozenou a nijak zvlast se nad ni

nepodivuje.

S vytvafenim snovych svétii Casto souvisi jiz vySe zminiované poruSovani cCasoveé
posloupnosti. Dochézi k prolindni i nékolika Casovych rovin, kdy se autor neustale vraci
k minulym udélostem a opakuje je. UZ na prvni pohled jeho texty vétSinou nemaji klasickou
vystavbu. Schimmelpfennig navic nikdy pfesn¢ neurcuje misto a cas déje. Arabskd noc tak
diky snovym rovinam piibéhu, které se odehravaji prevazné v orientdlnim prostiedi, piisobi

jako drama s absurdnimi prvky odporujicimi nasi kazdodenni logice.

Podobné jako ostatni autofi Schimmelpfennigovy generace se autor zabyva ve svych
dramatickych textech otazkami souvisejicimi se sou¢asnym svétem. Ze vSech témat typickych
pro moderni drama se Schimmelpfennig soustfedi zejména na politicky a ekonomicky
problém globalizace a s ni souvisejici absenci lasky v dravé, uspéchané spolecnosti. Ve svych
hrach odhaluje pocity a fantazie svych postav. Jeho texty jsou plné dialogh o praci. Prace je
pro Schimmelpfenigovy postavy dilezitd, protoze bez prace ztraci clovék misto ve
spolecnosti. Prace se stava i zdrojem zabavy, kdy postavy mezi sebou s vidinou slibné kariéry

navzajem soupefi.

Zatimco v nekterych hrach zobrazuje Schimmelpfennig selhdvani vzéjemné mezilidské
komunikace spiSe zertovné a zabavné, jiné texty vychdzeji spiSe z proudu magického, t;j.
pohadkového realismu. V jeho hrach se ¢asto objevuje kouzelna ,,jinakost* narusujici kulturni

ramec, kdy Schimmelpfennig zkouma nésledky, které tato ,,jinakost pfinasi. Velice Casto
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také vyuziva nahodnych setkani, ke kterym dochéazi v soucasném globalizovaném prostiedi.

I tu nejbanalné;si situaci dokéze diky fantasknim prvkim povysit na dilezité téma.

Schimmelpfennig piSe o vztazich, ale nezobrazuje rodinu. Ve hie Push up I-3 stavi do
protikladu praci a snahu zaujmout dobrou socidlni roli stouhou po lasce, svobodé a
atraktivit€. Nevyuziva drastickych naturalistickych prostitedkii jako jeho soucasnici.
Protikladem ke skutecnému zobrazovanému svétu byva casto prilom do pohadkového svéta

fantazie.

® podle http://sites.google.com/site/germanliterature/2 1st-century/roland-schimmelpfennig
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3.1. Arabska noc

Arabskda noc (Die arabische Nacht) méla premiéru 3. unora 2001 ve Staatstheater
Stuttgart v rezii Samuela Weisse. V ¢eském piekladu Josefa Balvina vySla Arabskd noc v
Casopise Svét a divadlo v roce 2002, €. 5-6. Poprvé u nas byla Arabska noc predstavena v
ramci scénického Cteni v Divadle Na Zabradli 9. tinora 2002. Nasledovala ¢esk4 premiéra v
divadle F. X. Saldy v Liberci 28. kvétna 2004 v rezii Martina Tichého. Dal3i uvedeni mélo
premiéru 25. tnora 2005 v Cinohernim studiu v Usti nad Labem v rezii Toméase Svobody.
Zatim naposledy se Arabska noc inscenovala v Moravském divadle v Olomouci v minulém
roce®®, v rezii Martina Glasera. Obé &eské inscenace ziskaly ocenéni na Prazském festivalu

némeckého jazyka: ta prvni v roce 2004 a druhd v roce 2012.

Arabskda noc je po formalni i obsahové strance i1 v kontextu Schimmelpfennigovy
dosavadni tvorby vyjimecnd. Uvedeni Arabské noci ve Staatstheater Stuttgart v roce 2001
ostatné¢ znamenalo pro Schimmelpfenniga prvni velky uspéch a diky této inscenaci autor

prorazil také za hranice Némecka.

Po formalni strance plsobi Arabska noc spise jako epicky text, ktery vyzaduje nejen plnou
pozornost recipienta, ale i zapojeni jeho fantazie. Proto néktefi teoretici tuto hru, kterd je
inscenac¢né velmi naro¢na, povazuji spiSe za rozhlasovou. V recenzich némeckych kritikil
byva Arabska noc oznaCovéna jako ,,oratorium* pro pét postav. Schimmelpfennig v podstaté
rezignuje na klasickou vystavbu dramatického textu. Samotny hlavni text se sklada spiSe z
monologl jednotlivych postav, které se obCas jakoby mimochodem meéni v dialog. Také
prosté stfidani promluv vyvolava iluzi dialogu. Postavy ale nemluvi spolu, mluvi pro sebe,
pro divéky, vypravi. Postavy na sebe reaguji jen zdanlivé, stale vypravéji pouze svij pribéh,
a¢ jim doplnuji piib&hy ostatnich.

Epicky charakter Arabské noci dodava také skute¢nost, Ze monology postav zahrnuji i
detailni popis jejich jednani, stavli a mySleni. Postavy ndm podavaji zpravu i o tom, ¢im se

v prozaickych textech oznacuje jako autorska fec. To, co v interpretacnim divadle herci

nazorné predvedou, je v Arabské noci na scéné odvypravéno: ,,...Fatima: Upadl mi klic, ale

® premiéra 21. 10. 2011
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na zvonek dosahnu loktem. Frantiska je doufam doma. Samoziejmé je doma. Doufam, Ze
uslysi zvonek. Lomeier, domovnik, kraci ve sve Sedomodré kombinéze po schodech dolu. Je

67
vedro...

Tak se postavy stavaji po vzoru Brechtovského divadla komentatory déje i sama
sebe a vlastniho jednani a chovani. Je velmi dulezité, kdo pravé mluvi, co fika a o kom. Syzet
Arabské noci se utvaii kolektivnim vypravénim a pro spravné vyznamové vyznéni je proto
dilezitd hereckd souhra a vyuziti technik epického herectvi, kdy si herec drzi dostup od

zobrazované postavy.

Piestoze se vétSina promluv vztahuje k tomu, co se odehrava prave tady a ted’, v n€kterych
specifické epické strukture textu mohl Schimmelpfennig tyto minulé udélosti do d&je snadno
zakomponovat. Kolektivni vypravéni miZze na rozdil od dramatického predvadéni cerpat
z minulosti 1 budoucnosti. Minulost se zrcadli v orientalnim snu Frantisky, ve kterém se vraci
do svého détstvi. Vzpominky na byvalou Zenu dostihnou i domovnika Lomeiera. Dochdzi tak
k prolindni rGznych casovych rovin, vnichz se tyto vzpominané udalosti odehraly,

s pfitomnosti.

Uz samotny nazev hry ,, Arabskad noc* odkazuje k autorové¢ inspiraci arabskou kulturou,
konkrétné pohddkami Tisice a jedné noci. Kulturu blizkého vychodu mél Schimmelpfennig
moznost poznat béhem svého pobytu v Istanbulu, kam odjel brzy po maturité. Stejné jako jsou
vSechny pohéddky a piib¢hy Tisice a jedné noci vypravovany béhem tzv. raimcového piibchu,
jehoz hlavnimi hrdiny jsou Sejk a princezna Seherezada, tak v Arabské noci mizeme za
podobny ramec pokladat pohadkovy motiv kletby, kterd zplsobuje to, Ze se vSem muzim,
kteti polibi Frantisku, d&ji podivné véci. ,, ...Budiz prokleta. Méla by ses rozplynout, vyparit,
nevzpomenes si uz na nic z toho, ¢im jsi byvala kdysi. Nestésti budes prinaset kazdému, kdo te
polibi na rty, a nikdy uz neuvidis mésic, dokud se jednou v noci nestanes tim, ¢im jsi ve

. . w68
skutecnosti...

Mnohovrstevnaté déni Arabské noci za¢ina bandlni situaci v panelovém dom¢é na blize

neur¢eném sidlisti, kde zlobi vytah a od osmého patra vySe piestala nahle téct voda. VSedni

®” Schimmelpfennig, R.: Arabska noc, s. 2.
*® Schimmelpfennig, R.: Arabska noc, s. 20.

43



velkoméstsky ¢inzak se béhem jednoho horkého vecera stane vstupni branou do dalekého
svéta Orientu. Pétice hrdinti se kromé paneldku stfidaveé ocitd na pousti, v harému i v prostiedi

arabskych bazari.

V jednom z bytll v sedmém patie odpociva po praci medicinskd laborantka FrantiSka
Dehkeova. Kdyz se vrati domtl jeji spolubydlici Fatima, odchazi se Frantiska sprchovat. Z
protéjsitho domu ji otevienym oknem zahlédne ve vané¢ nahou Petr Karpati a ihned se za ni
vyda. Domovnik Lomeier se mezitim snazi v domé feSit problém s mizejici vodou. Fatima

zavola telefonem svého milence Kalila, ktery ji miZe navs$tévovat, jen kdyz uz FrantiSka spi.

V okamziku, kdy se voyeur Karpati ocitne v byté Frantisky Dehkeové, nastava ve hie
obrat a autor pfenasi d&j do fantazijniho svéta. Spici FrantiSka putuje ve snu zpét do svého
détstvi: na trh v Istanbulu, kde se v Sesti letech ztratila svym rodi¢im a k Sejkovi, z jehoz
harému chce byt unesena. Skrze FrantiS¢in sen tak autor vna$i do textu orientdlni a
pohadkovy kolorit. Spici FrantiSku polibi béhem snéni celkem tifi muzi a kazdého z nich
stihne prokleti. Poté, co Karpati FrantiSku polibi, nasleduje sled surrealnych, absurdnich
udalosti. Karpati se totiZ najednou ocitne v nedopité lahvi koniaku, kterou si predtim Frantiska
odlozila na stil u pohovky. FrantiSku se pokusi polibit také domovnik Lomeier. Lomeiera
polibek katapultuje na poust’, kde v myslenkach bilancuje svij zivot. Vysvobozeni z osidel
minulosti pro FrantiSku znamené az ptichod Kalila, ktery v byté hledd Fatimu. FrantiSka se

probouzi a ptichdzi na kloub své minulosti.

Kalil se polibenim Frantisky dostava do zajeti svého sexualniho chtice. Protoze se zasekne
v porouchaném vytahu, miji se na chodb& se svou milenkou Fatimou, ktera ho pozdé&ji
pfistihne pii tom, jak liba FrantiSku. Na téku pfed rozbésnénou Fatimou je vtazen do
orgastického bésnéni zen v domé. Obyvatelky domu ho v kazdém patie vtahuji do svych byt
a znasil. Prostfednictvim Kalilovy déjové linky, jez vyusti v krvavou vrazdu ze Zarlivosti, se

dostava do Arabské noci Zivelny a extaticky dionysky prvek temné noci a divoké sily.

Tim, ze se ¢ast Arabské noci odehrava v Orientu, mize se na prvni pohled zdat, ze se zde
jen prolinaji dva naprosto rozdilné svéty — zapadni a vychodni. Ztracejici se voda a porucha
vytahu kontrastuji se snovym prostiedim vychodu. Unik do Orientu ale neni u
Schimmelpfenniga samoucelny. V Arabské noci nejde jen o prosté prolinani dvou rtiznych

kultur, ale o priilom do jiného, snového Casoprostoru. V mistech, kde autor pouziva vyrazové
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prostiedky magického, pohadkového realismu, dochdzi k miseni redlné a snové dimenze a
déni ziskava dalsi, nerealistickou dimenzi. Pfestoze se Karpati najednou ocitne v lahvi od
konaku, poklada tuto situaci za pfirozenou a nijak se nad ni nepodivuje. Stejné tak je to s

Lomeirem a s jeho putovanim pousti.

Casté opakovani motivii — voda a horko - navozuje skutednou atmosféru upoceného
parného vecera. Letni noc sama o sob¢ v nas evokuje néco kouzelného. Svatojanska noc, kterd
kazdy rok pfipadd na 21. ¢ervna, neni jen oslavou Letniho slunovratu, ale i symbolem oc¢isténi
od vSeho Spatného. Podobné béhem ,, arabské noci“ se postavdm podaii oprostit se od vSeho
minulého, co je tizilo jako né&jaké tézké bifemeno. FrantiSce se podafi zbavit se kletby a
nachéazi ze snového svéta cestu ven. Kdyz se FrantiSka probudi, zahlédne na svém balkoné
Lomeiera a oba se do sebe hned zamiluji. Fatima: ,, ...Vystoupala jsem po schodisti az nahoru
a divam se zpatky dolii. Ve zdech pracuje kov vodovodniho potrubi — voda je ted mozna v

, iy iy . 69
osmeém, devatém a desatéem patre..."

Voda je vtextu metaforou chybgjici milostné
naklonnosti, po které vSechny postavy touzi a kterd se pro n¢ zd4 nedosazitelnd. S nalezenim
vody v pousti a s jejim navratem do potrubi panelového domu se v Arabské noci symbolicky

vraci 1 laska.

Motivem vody jsou propojeni vSichni obyvatelé domu. V domée od sedmého patra vys sice
pfestane téct voda, jeji vSudypfitomné proudéni zlistava slySitelné a stava se leitmotivem.
Voda, jejiz tlak se zacal ztracet kdesi v sedmém poschodi, byla zdminkou pro domovnika
Hanse, aby nemusel myslet na svou byvalou zenu. Frantiska ze sebe pomoci vody kazdy
vecer smyvala umorny nanos pracovniho dne. Voda je tedy v Arabské noci metaforou
néceho, co mize z postav ledacos odplavit nebo smyt. Voda mlze postavy také unaset do

minulosti, nebo do kouzelného svéta Orientu.

V ezoterice je voda povazovana za Zensky zivel, ktery piedstavuje city, citlivost, emoce a
lasku’. Voda je zakladni podminkou pro Zivot. Zajimavé je, Ze voda se v Arabské noci zagina
ztracet v sedmém patfe, ve kterém bydli pravé ,arabskd princezna“ FrantiSka. Lomeier:

,, ...Ale ja slysim vodu. Slysim ji za sténami. SlySim ji stoupat. Zni to jako pisen. Stopy pisné

® Schimmelpfennig, R.: Arabska noc, s. 30.
7® Zdroj: http://www.horoskopy.cz/astroclanky/tajemna-moc-zivlu-ohen-voda-zeme-vzduch
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na chodbach. Pisen na schodisti. Stopa vede do sedmého patra — abych se tam porozhléd|.

«71 , croy . ey . . . .
Ztracejici se voda je zde spojujicim principem mezi realitou a

Neustale slysim vodu...
snovym svétem Orientu, kdy nedostatek vody je typicky pro poustni oblasti Arabského

poloostrova.

Arabska noc je textem plnym imaginace a svou tajemnosti nabizi celou fadu interpretaci.
V Arabské noci pracuje Schimmelpfennig s tématem izolovanosti sou¢asného ¢lovéka, jeho
vnitini uzavienosti. V olomoucké inscenaci tuto izolovanost ¢lovéka napt. zdlraznili tvirci
tim, ze herce umistili do prihlednych boxt, které fungovaly jako zvétSujici skla. Misto, aby
postavy fesily svou izolovanost ve svém realném zivoté, noti se do svéta fantazie. Chronotop
sidlisté¢ je symbolem anonymniho prostfedi, které pies husté osidleni lidmi paradoxné
vyvolava pocity odcizeni. Panelovy dim funguje jako bludisté, ve kterém se postavy mijeji a
nemohou se dobrat svého cile. Aby Frantiska unikla své osameélosti ve skute¢ném svéte, noti
se ve svych snech do kouzelného svéta Orientu, kde se stava jednou z Sejkovych milenek.

Swviij Zzivot prospi jako Sipkovéa Riizenka a se svymi skute¢nymi napadniky se nikdy nepotka.

Arabska noc dale vypravi o kiehkosti svéta kolem nas a o nejistoté hranic, které
pokladame za pevné a neménné. Postavy cosi hledaji, ale také se snazi utéct, vymanit se ze
své kazdodennosti. S Zivotni realitou dvacéatého stoleti a jeji stereotypnosti se v Arabské noci
podobné jako v dalSich textech Rolanda Schimmelpfenniga propojuje pohadkovost, surredlna
snovost, ktera vSak postavam jejich kazdodenni Zivot spiSe komplikuje. Aby dosahli splnéni

svych prani, musi se postavit realité¢ ¢elem.

"t Schimmelpfennig, R.: Arabska noc, s. 2.
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3.2. Pushup I-3

Dal$i Schimmelpfennigova divadelni hra s nazvem Push up 1-3 (Push up I1-3) méla
premiéru 10. listopadu 2001 v Schaubiihne am Lehniner Platz v Berlind’®, vrezii Tilo
Wernera. Ceska premiéra se konala o dva roky pozdgji v Divadle Na Zabradli 24. &ervna 2003
(rezie Jiti Pokorny).” Podruhé byla tato hra uvedena v divadle F. X. Saldy Liberec 9. inora

2008 v rezii Martina Tichého. Text do Cestiny pielozila Radka Denemarkova.

Schimmelpfennig tentokrat postavil vedle sebe ve tfech dialozich Sest postav, které pracuji
ve stejné firm¢e a usiluji o stejnou kli€¢ovou pozici v Dilli, kterd pro né¢ znamena predstavu
nedostizného raje. Jsou rizného véku, jsou to muzi i Zeny, s riznymi postoji a stanovisky. A

pfesto jsou si zvlastnim zplisobem podobni.

Anglicky nazev ,,Push up“ ma néckolik vyznamu, které bychom mohli vztdhnout
k jednotlivym dramatickym situacim v textu. Spojeni ,,push up“ se da predev§im ptelozit
z angliCtiny jako ,tlacit se nahoru®. ,,Push up* je predevsim o lidech touZzicich po kariéte, o
lidech na vzestupu, ktefi se bezohledné derou za splnénim vysokych cild’®. Presné tak se
jednotlivé postavy chovaji. Snazi se ziskat lepsi pracovni misto, pokud mozno onu vedouci
pozici. Bojuji o lepsi misto ve spolecnosti, v niz se pohybuji. Schimmelpfennig umistil déj
své hry do atraktivniho a dravého byznys prostfedi a tim, jak se ho snazi vykreslit, jen
podporuje nase vSeobecné povédomi o tomto svété kalkulaci, pretvarek a konkurenéniho boje,
jez jsme ziskali prevadzn€ z médii. Schimmelpfennig tak v obraze firemniho svéta beze zbytku

prejimé vsechna klisé, kterd o ném ve spolecnosti panuji.

Nemohu pominout, ze jako ,,push up“ se oznaCuje také efekt podprsenek, které
nadzvedavaji Zendm prsa. Mize se zdat, Ze spodni pradlo stimto zazratnym efektem, jez

dodal v devadesatych letech sebevédomi mnohym zendm a divkdm, nemize se

72 Schimmelpfennig, R.: Die Frau von frither. Stiicke 1994 — 2004. Fischer Taschenbuch Verlag.
Frankfurt am Mai, 2004, s. 688.

7 http://www.nazabradli.cz/repertoar/archiv/starsi-hry/roland-schimmelpfennig-push-up-1-3/

™ http://www.theater-schwerin.de/repertoire/SSP_1029483753.html: ,,...Push up ist der Sport, der den

¢

Kick bringt, fiir den es sich lohnt, Sweiss und Nerven zu investieren..."
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Schimmelpfennigem jakkoliv souviset. Pfesto si myslim, Ze tento vyznam onoho slovniho
spojeni odkazuje zejména k prvni Casti textu, kterd zahrnuje konfliktni dialog Angeliky a
Sabiny. Anglické sloveso ,,push up®, které v nas evokuje predevsim sexy Zensky dekolt, se

tak stava v n¢kolikerém smyslu tstfedni metaforou pro cely text.

Zminila jsme jiz podobnost jednotlivych postav. Angelika a Sabina by za jinych okolnosti
klidn€ mohly byt sestry nebo nejlepsi kamaradky, ale jsou z nich soupetky, stejné frustrované,
1 kdyZ rizného véku a postaveni. Schimmelpfennig pracuje v této divadelni hie s principem
zaménitelnosti, zastupitelnosti. Angelika 1 Sabina stejné jako dal$i postavy Push up 1-3
nemilosrdné€ zapasi o vedouci postaveni ve vyznamném podniku a soucasné jedna pied
druhou pfedvadéji svou sexualni atraktivitu. Pfitom paradoxné ani jedna z nich uz téméf dva
roky Zadny sex neméla. Obé& rano travi celé hodiny pted zrcadlem ve strachu, aby nevypadaly

pfiliS bandln€ nebo naopak pfili§ napadné.

KdyZ Angelika a Sabina stoji rano pied zrcadlem, fesi upIn¢ stejné problémy s oble¢enim.
Jsem dost perfektni? Obé jsou pfitom velmi uspésné — jedna je $éfka firmy, druhd je Séfkou
oddéleni. Mezi Angeliku a Sabinu ale vstupuje muzsky element v podob& Angeli¢ina manzela
a majitele firmy Kramera. Sabinin kariérni postup nakonec naprosto nesmyslné ztroskota na
vymys$leném sexudlnim dobrodruzstvi s Kramerem, kterému podeziivava, zarlivda a
neuspokojend Angelika velice snadno uvéfi. Sabinin sen o Dilii se pomalu rozplyva. Ale
skutecnost, Ze se jako Zena citi zddan4, je pro ni paradoxné¢ mnohem vice uspokojujici, nez

ziskani vysnéné pracovni pozice.

Dal8imi postavami jsou Hans a Frank. Hans, asi tak Sedesatilety vdovec, je stale $tihlejsi a
Stihlejsi, nebot” travi kazdy vecer doma cvi¢enim na trenazéru. Po smrti své zeny zlstal sdm
v obrovském dom¢ a ve snaze zapomenout na svou samotu a zaplnit volny ¢as po praci upina
svilj z4jem na intenzivni trénink na rotopedu. Jeho kolega, asi tak tficatnik Frank, je naopak
stale tlustsi a tlustsi, protoze kazdy vecer sedi pred pocitacem a surfuje po internetu. Na rozdil
od ovdovélého Hanse si svij zivot jako single sam zvolil. Frank vyhleddava hlavné stranky
s pornografickym obsahem, jejichz prohliZzenim si kompenzuje to, Ze uz tfi roky nema zadnou
skute¢nou pfitelkyni. VEtSina mladych singles jako Frank ma potiebu realizovat se intenzivné
v nejriznéjSich zazitkovych aktivitdch, protoze je potieba vyplnit dlouhé vecery po praci,

které ostatni travi se svymi partnery.
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Jen Robert a Patricie spolu zazili ten nejlepsi sex v Zivoté, a to béhem firemniho vecirku
pfimo na stole generalniho feditele firmy Kramera. Problém je v tom, Ze jsou pohlceni svymi
vlastnimi ambicemi. Kazdy z nich chce pfipravit co nejlepsi reklamni spot, proto ani jeden
tomu druhému uz nikdy nezavold. Tento reklamni spot, ve kterém muZ romanticky pfenasi
zenu pies obrovskou kaluz v parku, nevypovida nic o firmé samotné, ale je zpfedmétnénim
toho, po ¢em jeji zamé&stnanci touzi, a co se jim zd4 byt nedosazitelné — naplnény a Stastny
milostny Zivot. Tvirci obdobnych reklamnich spotii vytvareji reklamni svét iluzi a realitu
upravuji a vytvareji jakousi ,,idedlni* realitu virtudlni a medidlni. Sami tak produkuji
zkreslené predstavy nejen o partnerskych vztazich, takZe jejich naroky na sebe sama a na
druhé nemohou odpovidat realité. Z motivu sentimentalniho reklamniho spotu, ktery se

objevuje na nékolika mistech v textu, je patrnd Schimmelpfennigova kritika médii a reklamy.

Hra neméa Zadny dalsi podtitul.” Formalné je text rozdélen do ti &asti, ozna¢enych
pismeny A, B, C. Timto oznacenim autor zdiraznil podobnost a zaménitelnost vSech ¢asti,
stejné jako zaménitelnost a anonymnost jejich hrdind. Jedna se neustale o varianty téhoz

vzorce - zizen po lasce skrytd za touhou po Uspéchu v praci.

Vsechny tfi dialogické scénky jsou pferuSovany vnitinimi monology jednotlivych
postav. Hlavni text je zardmovan prologem a epilogem. Dramaticky personal je volen
s uréitou symetrii: nejprve muzsky uvod, pak vystupuji dvé Zeny, nasleduje scéna muze a
zeny, dva muzi a zensky zavér. Na vyznamné pozice ve firmach se totiz v poslednich letech
dostavaji 1 zeny, které se muzim vtomto sméru zacinaji postupné vyrovnavat. I tato
skutecnost je jednim z Schimmelpfennigovych témat nastolenych v této divadelni hie.
Vedlejsi text dramatu tvofi jen seznam postav v Uvodu, jejichz kratkou charakteristiku
najdeme na zacatku jednotlivych scén. Piesné ¢asové a mistni vymezeni chybi, coz vypovida

o univerzalnosti a pfenositelnosti tématu.

Piestoze je Schimmelpfennig némeckymi teatrology’® oznadovan jako autor pisici

pfevazné ve stylu pohadkového, kouzelného realismu, Push up -3 je v kontextu jeho

™ Schimmelpfenning, R.: Push up 1-3. In: Die Frau von fiither. Stiicke 1994 — 2004. Fischer
Taschenbuch Verlag. Frankfurt am Mai, 2004, s. 243 —397.

’® Nikolaus Frei, Peter Michalzik
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ostatnich dél hra realistickd a aktudlné spolecensko-kritickd. Snového charakteru nabyva az
v samotném zavéru, ktery je vyvrcholenim jejich touhy po svobod€ a po tom vymanit se ze
své kazdodenni reality: ,,...Velky ptaku, dones mé do Dilli. Dones me do Madrdse, do

, v , , . . v . . , . 77
Bangaluru, dones mé na vychod, do usvitu, do noci, dones mé na indicky subkontinent. *

Zanrové ma hra spie satiricky charakter. Jednim z prvkd, kterym zde
Schimmelpfennig dosahuje komického efektu, jsou pravé nesmysIné situace dovedené ,,ad
absurdum®. Krom¢ uz vzpominaného konfliktu Angeliky a Sabiny z prvni ¢asti hry je to také
situace v nasledujici druhé ¢asti, kdy milostny vztah Roberta a Patricie naprosto zbytecné
ztroskota na tom, ze oba sice maji o toho druhého zdjem, ale stale ¢ekaji, Ze zavola ten druhy
a pfitom to ani jeden z nich neud¢la. Paradoxem je, ze pfes vSechny tyto zdanlivé bandlni a
jakoby opakujici se déjové prvky, skryva hra mnohem hlubsi podtext a témata, neZ by se
mohlo na prvni pohled zdat’”®. Schimmelpfennig zde totiz zobrazuje ¢lovéka postizeného
rozpadem tradi¢nich vztahli nejen v soukromi, ale také v zaméstnani, vlivem zrychlené,
pretechnizované, moderni, globalizované spolecnosti. Clovéka, ktery potlauje své city a
jejich nedostatek kompenzuje praci, ba pfimo workoholismem. Bandlni zdpletky tak

v celkovém kontextu hry nabyvaji hlubsiho, existencidlniho vyznamu.

Push up 1-3 se sklada ze tii epizod. V kazdé epizod¢ vystupuji vzdy dveé postavy —
zaméstnanci firmy. Text je pak zardmovany dvéma monology vratnych budovy. Vratny
Heinrich jakoby uvadi ctendie a divaky do d&je, jeho part tvofi tedy jakousi expozici.
Seznamuje divdka s mistem déje. A zaroveil poprvé zminiuje dva leitmotivy, které prochéazeji
celym textem a na nékolika mistech se opakuji, a to jsou Kramer a reklamni spot propagujici
firmu. Heinrich se vyjadiuje o reklamnim spotu negativné: Heinrich: ,, ... Zda se mi komickej.

Myslim, Ze ho vodnékud cmajzli. V kazdym pripade uz ten spot bezi vic jak rok a uz by to

7' Schimelpfennig, R.: Push up 1-3., s. 23.

78 . ...Push up 1-3 neni jen béZna satira, ,, tepajici” aktudlni spolecenské deformace. Jisté: odhaluje a
modeluje néco z onoho konkurencniho deni, jez vétsinou zname spise z médii nez z osobni zkuSenosti.
Jeji analyticky pohled vsak miri hloubéji — k existencialni prazdnote, skryvajici se pod tim vsim
vytrvalym a prevazné marnym hemzZenim... “. Hotfinek, Zden€k: Komické scény z kanceléafského
zivota. In: Lidové noviny, 10. 7. 2003.
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chtélo novej. Pro néeco uplné jinyho — néco, co ma vice spolecnyho se mnou, s firmou — nebo

Ve . . .7 79
s nasima produktama; tady mi teda souvislost unika... *

Kramer je vyznamnou, a¢ fyzicky nepfitomnou postavou. Je pfitomny pouze ve
vypovédich ostatnich postav, které o ném neustale mluvi a vzhlizi k nému. Dokonce bychom
ho mohli oznacit za hlavni postavu, protoze typicka hlavni figura ve vlastnim slova smyslu
zde chybi. Ztélesiiuje jakousi ptfedstavu manaZera, ktery tvoii se svou Zenou vedeni
spole¢nosti. Hned v ivodnim monologu nas s nim nepiimo seznamuje Heinrich: ,, ... Vedle
monitorii bezpecnostnich kamer bézi muj vilastni malej televizor. Neni to sice oficidlné
povoleny, ale nikdo nic nerekne. A uz viitbec ne Kramer, co Zije se Zenskou, ktery celej tenhle
koncern viceméné patri. Kramer v zasadé viladne celymu podniku. Co déld vona, to teda
presné nevim...“*" Stoji vcentru pozornosti, viichni se k nému upinaji jako k dilezité
autorité, kterd rozhodne o tom, kdo ziska novou pracovni pozici. Jeho mocensky vliv se
projevi zejména ve tieti ¢asti hry, kde dva kolegové ¢ekaji pfimo na jeho rozhodnuti, kdo

z nich pojede do Dilli.

Kramer je zaroven objektem sexudlniho zajmu Sabiny a Angeliky z prvni ¢asti hry a
zaminkou pro vyhroceni konfliktu mezi obéma Zenami. Na prvni pohled se miize zdat, Ze
Angelice a Sabin¢ jde predevsim o Uspéchy v pracovnim zivoté. Jejich zajmy jsou vSak ve
skute¢nosti naprosto povrchni. Obé& by si pialy ziskat pozornost Kramera a zvitézit tak pied

svou soupetkou v Zebticku atraktivity.

Ve hie Push up 1-3 jsou Casto az agresivni dialogy kontrastné narusovany reflexivnimi
monology postav, které obnazuji jejich vnitini zivot. Schimmelfennig na scéné odhaluje
vnitini zivot postav, jejich mySlenky, pocity a nazory. Tyto monology jsou casto
retrospektivniho charakteru. Nedovidame se z nich jen pocity a myslenky mluvciho, ale i
informace o pretextové historii, kterd se ke stavajici situaci vztahuje. Postavy lici, co se stalo
pted jejich rozhovorem s druhou postavou, jakoby ze svého pohledu. Diky témto monologim
nabizi Push up 1-3 multiperspektivni pohled na jednu situaci, ktery je typicky pro soucasné

drama a divadlo. Samotné dialogy jsou tak zaramovany do SirSiho kontextu, protoze diky

”® Schimmelfepnnig, R.: Push up 1-3, s. 2.
% Schimmelpfennig, R.: Push up 1-3, s. 2.

51



monologickym promluvam stranou se dozviddme mnohem vice informaci, nez je ty, které

zazni v dialozich.

Jako misto déje si Schimmelpfennig zvolil prostfedi kancelafi v obrovském koncernu
zabyvajicim se reklamou, ktery sidli ve vysoké, Sestndctipatrové budové. V podobnych
kancelafich dnes pracuje velkd vétSina ekonomicky aktivni ¢asti lidské populace. Prostredi
modernich kancelaii je typické pracovni prostiedi pro zdpadni zemé v porevolu¢nim obdobi.
Piinasi s sebou mnoho dalSich kli§¢ a zkreslenych pfedstav o fungovani takové firmy, o
mezilidskych vztazich uvniti nebo o uniformnim vzhledu jejich zaméstnancti (dress code).
Dé&j se po celou dobu nepiesune mimo tento hermeticky uzavieny chronotop. Spolu se
zaméstnanci firmy se jen pfemistujeme z nejriznéjSich oddé¢leni, pfes zasedaci mistnost, az

do patra $éfi, které je snem kazdého.

Ptestoze autor d&j umistil do prosttedi kancelari velké (nadnarodni) firmy, ani na okamzik
se postavy nezabyvaji otazkou penéz. Postavy fascinuje predevsim smyslnd touha po moci,
ktera na né plsobi jako afrodiziakum. Z hlediska tématu je podstatné, Ze od zacatku dochazi k
miseni pracovnich a soukromych vztahli, kdy stile vétSi roli hraje pravé osobni Zivot

jednotlivych postav, ktery ale postavy — opét paradoxné — viibec nemaji.
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3.3. Zena z diivéjska

Divadelni hra Zena z diivéjska (Die Frau von fiiiher) byla poprvé uvedena 12. zaii 2004
na jevisti Akademietheatru, pobocné scény Burgtheatru ve Vidni. Do CeStiny text prelozil
Josef Balvin a v jeho piekladu reziroval text Michal Lang ve Svandové divadle na Smichové.

Prvni ¢eské uvedeni mélo premiéru 27. zaii 2006.

Zena z diivéjska je osudovou tragikomedii®' jedine¢né propojujici prvky horroru, poezie a
grotesky®®. Syzet této hry nerespektuje chronologicky sled udalosti. Jednotlivé scény jsou
uzavienymi vyznamovymi celky. Jsou za sebou fazeny relativné volné a diky vyuziti

epického prostfedku montaze se zda, Ze mohou byt i libovolné zaméiovany a zptehazovany.

Jednotlivé vystupy plsobi dojmem kratkych klipli, kdy autor vnimatele pomoci metody
filmového stfihu penasi v d&ji jakoby neustéle nazpét. V Zené z diivéjska se jednotlivé scény
vicekrat opakuji. Autor nechdvd divaka nahlizet d€j z rliznych hlG pohledu jednotlivych
postav. Je to jeden ztypickych pfikladii souc¢asné multiperspektivni hry. Napéti se tak
stupniuje az takika k hororovému rozuzleni. Autor absolutné nerespektuje casovou chronologii
udalosti. V uvodu Schimmelpfennig prostfednictvim scénické poznadmky nabada inscenatory,
aby udaje o casovych skocich na zacatcich jednotlivych scén podobné jako u Brechta

zdiiraznili — napf. prostfednictvim ndapisii nebo akustickych ozndmeni. Konkrétni repliky

ziskavaji pii kazdé repetici novy vyznam a utvateji fabuli hry jako mozaiku.™

Na zacatku se setkdvdme srodinou v posledni fazi st€éhovani do zamofi, rodinou
v ocekavani nového Zivota, uprostied ,,niceho®. VSude se povaluji zabalené krabice, které
symbolizuji spole¢nou minulost. Syn Andi se musi rozloucit se svou divkou, Frank a Klaudie
maji pted sebou svij posledni vecer v byté, v némz prozili devatenact let manzelstvi. Jenze
vymohla na Frankovi, se kterym kdysi chodila, naplnéni slibu lasky, vyifceného pted

Ctyfiadvaceti lety. Argumenty, které pfi tom pouziva, znéji dost absurdné.

#! viz drama romantismu — dramaticky dé&j se omezuje na marny zapas s osudem
% http://www.svandovodivadlo.cz/index.php?cmd=event.detail&id=1114
% http://www.mix.cz/clanky/&007/8523-zena-ktera-si-prisla-pro-spravedlnost/
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Absurdita, jez je hlavni hybnou silou celého ptibéhu, spociva v diisledném trvani na
naplnéni kdysi vyf¢eného slibu vééné lasky®®. Nejen pointa, ale samo ustiedni téma je velmi
pfimocaré. Autor prezentuje komorni piibéh, ktery operuje s obecné lidskymi hodnotami jako
je zodpovédnost a respekt jednoho vic¢i druhému, a ptitom je dovadi ad absurdum praveé
doslovnosti, s jakou tyto hodnoty Romy chépe. Odpovédnost za minulé €iny piedstavuje pro

vvvvv

oddgluje lasku a sex a preferuje oteviené vztahy bez zavazka® .

Autor vychdzel z otazky, co by se stalo, kdyby se v naSem Zivoté najednou objevil
nékdo z nasi minulosti a konfrontoval nas s tim, co jsme kdysi opojeni emocemi slibili.*®
Jedna se o tzv. hru a’la thése, kdy je celd hra vybudovéna na tezi a ztéto teze je dale
rozvijena. Slovy hlavni postavy Romy: ,, ...Sedmndct, ano, souhlasi, mné bylo sedmnact, tobé
dvacet, a tys mi tenkrat prisahal, Ze mé budes vecné milovat...Prisla jsem, abych si vybrala

ten slib. A jsem tady, abych ti pripomnéla tviij slib... "

V Zené z drivéjska vlastné dochdzi k nésilnému stietu riiznych casovych rovin a
v souvislosti stim 1 k pferuSeni dalSiho jednani postav. ProtoZze minulost zde urcuje
ptitomnost, pfichdzi pfitomnost o svou budoucnost. Tato ztrata budoucnosti souvisi také s

vvvvv

kazdy z nich momentaln¢ ocitd v jiném cCasoprostoru.

Postava Romy Vogtlinderové méa ponékud surrealny zaklad — zpocatku vyvolava
zejména svou détinskou naivitou usm&v na tvari protihraci. Ten vSak brzy ztuhne
v désuplném sledu udalosti, které v zavéru konéi tragicky. Romy se totiz rozhodne znicit
Frankovo spokojené manzelstvi, aby zachrdnila sama sebe a ziskala tak nadé¢ji na novy Zivot.
Zda se, ze jeji zivot nebyl pfili§ vzruSujici. Pokud by tomu bylo jinak, pravdépodobné by

dokdzala na Franka zapomenout. Ale je to pfesn¢ naopak — romanticka ptredstava milostného

% http://cinohra.blog.cz/0903/zena-z-drivejska
% viz jiz zmiflovana generace singles

% 7 rozhovoru s Rolandem Schimmelpfennigem pro New York Theater Wire. http:/www.nytheater-
wire.com/th06054t.htm

¥7 Schimmelpfennig, Roland: Zena z diivéjska, pieklad Josef Balvin, Aurapont, s. 5.
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s naprosto jasnym a prostym pozadavkem: Nasté¢huju se do tvého bytu a tvoje Zena odtud
hned ted’ zmizi. Piestoze Romy stanovuje jasna fakta, mySlenka, Ze by Frank opustil Zenu a

vratil se k ni, je naprosto utopicka.®

Jeji odhodlanosti se musi branit Frank, jeho Sokovana manzelka i dospivajici syn
Andi. Vyzyvavad Romy pfikazuje, zada, citové vydird. A to, co zprvu vypada jako omyl ¢i
nevinny vtip, postupné nabyva na vaznosti. Romy chce za kazdou cenu dosdhnout svého,
bytostné touzi byt milovana. Jeji pozadavek navazat ve vztahu s Frankem tam, kde pted lety

skoncili, pfipada ostatnim postavam sméSny a neuvéfitelny.

Romy absolutné nerespektuje realitu. Béhem svého Zivota nedospéla do zadného bodu,
ktery by ji nijak zvIast' uspokojil. Proto se rozhodla, Ze se vrati do minulosti a navaZe na tu
fazi Zivota, ve které se citila Stastnad a milovand. Jejim utocCiStém se stava jeji prvni laska.
Prostfednictvim Romy se do tohoto Schimmelpfenigova textu dostdva snovost a surrealnost
typicka pro jeho poetiku. Tim, Ze se hrdinka chce vratit v ¢ase a Zada splnéni néceho, co uz
davno neplati, vnasi do hry jinou dimenzi. Touhou vratit se zpét je natolik posedld, Ze si
neuvédomuje marnost tohoto planu a jeho nedosazitelnost. Splnit ptisahu vécéné trvajici lasky
a vérnosti by bylo nadlidské: ,, Frank:...To, Ze jsme se kdysi znali, to prece neni néjaka

. . y «89
smlouva platna pro vsechny casy... .

Romy je bytost, jejiz vstup na scénu je mimo kazdodenni logiku a ratio. Jeji
protihrackou je Klaudie, Frankova manzelka, kterou désiva naivita Romy postupné vyvadi
z miry. Klaudia je odvdznd a vi jak s nezvanou Zenou bojovat. Zlobi se na Franka, Ze netesi
situaci razn&ji.”° V rozhovoru pro New York Theater Wire Schimmelpfennig uvedl, Ze

Klaudie je jeho nejoblibenéjsi postavou v této divadelni hie. Obdivuje predevsim jeji kuraz,

% podle: Divadlo nepotiebuje Zadny romantismus. Z rozhovoru Rolanda Schimmelpfenniga
s dramaturgem Burgtheatru Andreasem Beckem, pielozila Martina Cerna.

vvvvv

*® podle rozhovoru Roberta Hickse s Rolandem Schimmelpfennigem pro New York Theater Wire.
Zdroj: www.nytheater-wire.com/rh06054t.htm
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s jakou celi této neptijemné situaci u dveti svého bytu: ,,Za jedno vam rucim: on si pro vas

Ve v o . 1 s v v 91
neprijde, nerekne viibec nic - nepolibi vas. A ted’ zaviu dvere.

Andiho pfitelkyné Tina se ocitd mimo hlavni déni v domé, ale stava se jeho dikladnou
pozorovatelkou a privodkyni. V textu ma predevsim funkci komentatorky, ktera se v nékolika
monolozich vyjadifuje k aktudlnimu dramatickému déni. Zaroven ve svych monologickych
promluvach, podobné jako dal§i postavy v jinych textech Rolanda Schimmelpfenniga,
epickym vypravénim zptitomiuje vlastni jednani: ,,...4 pak, o nékolik minut pozdéji, Zzena v
plasti do deste zase odchdzi, rozcilend, zmatend, je to na ni videt, udela par krokii, zastavi se,
otocl, jesté jednou se otoci, udela zase par krokut — Nedokazala bych Fict proc, ale sehnu se
pro kamen. Vezmu kamen a hodim ho po té Zené, ale netrefim se. Slysim, jak kamen narazi na
dlazbu a rozprskne se. Vezmu dalsi kamen a zase jim mrstim, minu podruhé. Kamen narazi na
dlazbu. Zena se zastavi a otoci se. Je piekvapend témi poskakujicimi kameny, ale nevidi nds,
trebaze se diva presné na nas. A Andi pak pusti moji ruku, sam vezme kamen a hodi ho po ni -
ani jeden z nds nevi proc. Hodi kamenem pravé v tom okamzZiku, kdy se Zena chystd

“2 Tyto promluvy ex persona jsou projevem epizace a zdiivériovani

pokracovat v chuizi...
vztahu herecké postavy a divéka, coz je dulezity druh zcizovaciho efektu zabranujici iluzi a

divakovu vciténi”.

Ptedchozi citace ze hry popisuje Tinin nahly zachvat agrese zaméteny vuci Romy.
Tina a Andi se nachazeji ve stresovém obdobi. Zbyva jim posledni spole¢ny vecer, nez se
Andi i s rodic¢i odstéhuje pry€. Tina pravé proziva podobné jako Romy pied ctyfiadvaceti lety
svou prvni velkou lasku. Ve své mladické naivité pocitala s tim, Ze jejich laska potrva naveky,
a pomalu si uvédomuje, ze Andiho moznéd uz nikdy neuvidi. Tato frustrace vyvola v Tiné
agresivitu a jejim obétnim berankem se stava pravé prichdzejici Romy. Tina netusi, kdo je ta
neznama Zena a co tady pohledava. Presto v ni vidi pfedobraz svého budouciho osudu, a proto

se rozhodne na Romy zautocit.

°! Schimmelpfennig, R.: Zena z diivéjika, s. 9.
%2 Schimmeplfennig, Roland: Zena z dfivéjska, s. 9.
% Lukes§, Milan: Uméni dramatu. Melantrich, Praha 1987.
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V momenté, kdy Tina hodi po Romy kdmen, jesté netusi, jakou lavinu udalosti tento
atak spusti. Do Frankova domu se Romy dostane totiz diky zranéni, které ji kdmen hozeny
Andim zpiisobi. Andi podobné jako Frank slibil Tin¢ vé¢nou lasku, piestoze vi, ze svij slib
nikdy nenaplni. To Romy nemuze pifijmout, a aby zabranila Tininému zklamani, musi Andi

zZemrit.

Zena z diivéjska byva v nékterych — zejména zahrani¢nich — kritikach® srovnavana
s vagnivé milujici a oklamanou Médeiou’. Sam autor v jednom z rozhovord pro New York
Theater Wire”® podobnost s Médeiou piipousti, podle n&j jde v textu viak vice o trest za
nedodrzeni vyiceného slibu nez o pomstu jako jednu z forem feSeni Spatnych mezilidskych
vztahll. Romy chce vratit ¢as. Proto je pro ni tak dilezité, aby vSe, co souvisi s Frankovym
manzelstvim, bylo zni¢eno. Andi i Klaudie musi zemtit. Pokud se na Zenu z diivéjska divame
optikou antického divadla a dramatu, pak by monologické vystupy Tiny mohly pfipominat
tehdejsi chor, jehoz hlavni funkci bylo rekapitulovat a komentovat d&j a zasahovat do n¢;.

Jak uz jsem naznaila vySe, autor se v Zené zdiivéjska zabyva myslenkou
odpovédnosti vii¢i nasim slibim a zavazkim. Casto naprosto bezmyslenkovité pouzivame
ptislovce jako navzdy, napordd, naveky... A nikdo z nés uz neuvazuje nad tim, jak silna slova
to v disledku jsou. Schimmelpfennig zde pfichdzi s myslenkou, co by se stalo, kdyby n¢kdo
vzal podobna tvrzeni vazné a kdykoliv v budoucnu si narokoval jejich plnéni. V dobé, kdy
vSichni preferuji oteviené vztahy bez zédvazkl a kdy ani nejsilnéj$i pouto rodinného svazku
nevydrzi pohromad¢, je Schimmelpfennigovo téma naprosto aktudlni. Pozadavek splnéni

slibu vééné lasky se zda nejen nereédlny, ba ptimo smésny.

Pro zobrazeni autor vyuzil vSech prostfedka typickych pro jeho poetiku, jak jsou
popsany ve tieti kapitole. Na zajimavosti dodava divadelni hie Zena z diivéjska neobvyklé

fazeni jednotlivych scén. Pomoci slozité prace s metodou filmového stiithu a montaze

* www.nytheater-wire.com/rh06054t.htm
% Tak Médeiu ve svém stejnojmenném dramatu vykreslil Euripidés v roce 431 pf. n. 1.
% www.nytheatre-wire.com
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komplikuje pomérné jednoduchou tezi, na niz je hra postavena, netradicni dramatickou
vystavbou. Autor se v textu neustale vraci zpét, Jakoby po skonceni jednotlivych dialogii mél
pottebu doplnit divakovi jeSté dalsi udalosti, které se staly o nc¢kolik minut diive. Stejnou
scénu tak mize divak vnimat dvakrat a miize k ni zaujmout rtizné postoje. Diky tomu si divak
uvédomuje, Ze postava se rozhodla a néjakym zplsobem jednala a Ze se mohla rozhodnout i

jednat jinak.

V Schimmelpfennigovych textech se hojné vyskytuji epizujici monologické pasaze,
diky kterym poskytuje divdkovi vice informaci o jednani postav a o jejich vnitinim svété.
Prostfednictvim prostého dramatického zobrazeni toho nikdy herec nenabidne divakovi tolik,
jako kdyz postava podobné jako Tina sama svij vnitini svét odhali. Absolutni prilom do jiné
asoprostorové dimenze v Zené z diivéjska chybi. Romy sice vypada, jakoby spadla z Marsu,
ale ziistdva otazkou, zda je jeji pozadavek opravdu tak nesmyslny, nebo zda ji ndhodou

nekfivdime.
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3.4. Predtim/Potom

Dramaticky text Predtim/Potom (Vorher/Nachher) byl poprvé uveden 22. listopadu 2002
na scén¢ Deutsches Schauspielhaus Hamburg v rezii Jirgena Gosche. V piekladu Petra
Stédroné hra vysla v roce 2004 v &asopise Svét a divadlo &. 5. Prvni ¢eské uvedeni mélo
premiéru 22. ¢ervna 2005 v Prazském komornim divadle na scén¢ Divadla Komedie v rezii

Dusana D. Patizka.

vvvvvv

her, kterd ¢it4 na tfi desitky postav a padesat jedna samostatnych obrazi-scén. I pfi psani
tohoto textu autor pracoval metodou filmového stithu. RoztiiStény d€j Predtim/Potom je
situovan do hotelového prostiedi, kde se jakoby nahodné objevuji jednotlivé postavy, jejichz
ptibéhy tvoii néapln celého textu. VSechny ptibéhy propojuje spoleéné téma vztaht.
Schimmelpfennig konfrontuje recipienta s okolnostmi ,,pfed” dramatickym zvratem v Zivoté
postav a ,,po“ ném. Fragmenty ptibéhu, Casto necekané prerusenych, se nakonec skladaji v
jeden panoramaticky obraz odcizené spolecnosti v globalizované stfedni Evrop€. Hra se tak

pohybuje na pomezi divadelniho romanu a filmového dokumentu.”’

Do poptedi Schimmelpfennigova zdjmu se dostdvaji rizné varianty vztahl, pfevazné
partnerskych a sexualnich. Ulomky b&nych Zivotnich situaci o rozpadu manzelstvi, nevéfe ¢i
hotkosti starnuti jsou vzajemnou konfrontaci povySovany na obraz citové vykofenénosti a
existencialni prazdnoty.” Predtim/Potom si ale nehraje na hluboké filozoficko-psychologické
pojednani o lidskych vztazich, ale poukazuje na lidskou osamélost v jeji nejjednodussi a
nejbéznéjsi forme. Osameélost, kterd provazi kazdého ¢loveka, at’ uz v dané chvili partnera ma
nebo nema. Osamocen se miiZe citit 1 lovek, ktery je tfeba obklopen spoustou lidi a je s nimi
v neustalém kontaktu — avSak vSechny tyto vztahy jsou navenek formalni, oficidlni, nebo

nejsou dostate¢nd hluboké, dostatené piatelské a srde¢né.”

7 http://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-komedie/predtim--potom

% podle: Hrboticky, Sasa: Piedtim/Potom: Kolaps vztahii v asketické rezii. In: Hospodaiské noviny,
2005, ¢. 126, s. 10.

% zdroj: http://www.celostnimedicina.cz/samota-a-osameni-v-cem-je-rozdil.htm
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Po formalni strance je Predtim/Potom spiSe souborem epickych monologl, jejichz
prostiednictvim postavy dé€j po vzoru Brechtova epického divadla vypravi a jednotlivé situace

misto dramatického zobrazeni popisuji slovy. Dialogl napsal autor v této hie minimalné.

weew

obrovsky koncern v Push up 1-3, kde se postavy nahodou ve stejny okamzik nachazeji a kde
mladé 1 star$i pary zazivaji vSedni, kazdodenni situace. Osciluji mezi Stéstim, deziluzi a
roz&arovanim ze Zivota, nadgji a rezignaci. Ustfednim tématem hry je osamélost a laska, resp.
nedostatek lasky. V jednom z rozhovort pro Schauspielhaus Schimmelpfennig uvedl, Ze piSe
o zoufalé lasce, chladné lasce, chybgjici lasce'®’, na jejiz absenci v moderni spole¢nosti Gasto
ve svych hrach upozoriiuje. Touha po lasce vSak paradoxné neptivadi jednotlivé figury
k sobé, ale naopak je sobé navzijem jesté vice vzdaluje. Postavy spolu obtizné¢ komunikuji,

protoZze se nedokézou jedna do druhé vcitit a opustit tak sviij vlastni mikrokosmos.

Absenci vzajemné komunikace ve vztahu doklad4 napt. pfibéh o ,,muZzi okolo tficitky*,
ktery podeziiva svou ,,zenu okolo tficitky” z nevéry, a na situaci reaguje také nevérou z
pomsty. Podobné je tomu v jiné Schimmelpfennigové hie Push up 1-3, kdy jednotlivé postavy
v monolozich popisuji stejné situace podobné jako jejich protivnici, ke kterym se vSak chovaji
velmi nepratelsky. Hlavni rozdil spo¢iva v tom, ze t&ézist€ hry Push up 1-3 lezi v osamélosti

skryté za profesni Zivot, v textu Predtim /Potom v osamélosti v osobnim Zivot¢.

Ptestoze jde v obou zminovanych textech pfedevsim o lasku, ani jeden neni o romantické
lasce k druhému clovéku. Schimmelpfennigovy hry se vyznacuji mnohem vice chladnou
sexualitou. To je zdlraznéno uz vybérem mist, ve kterych se ptibéhy odehravaji — v Push up
1-3 jsou to strohé kancelate, v Prredtim/Potom prostiedi hotelu. Postavy postradaji soukromi,
domov, kam by se mohly vratit. V Predtim/Potom navic postavy vystupuji ¢asto nahé a své

problémy fesi v tom nejzranitelnéj$§im a naprosto bezbranném stavu.

Jednotlivé scény jsou kratké, n€které velmi strohé. Méni se v nich nejen postavy, ale i
misto déje a dramaticky svét. VSechny scény zobrazuji zdanlivé kazdodenni zivot ¢lovéka

v souCasném svéte. Podobné jako do ostatnich textl v€lenil Schimmelfpennig i do této hry

% Roland Schimmepfennig: ..., Ich beschreibe die verzweifelte Liebe, die erkaltende Liebe, die
Abwesenheit von Liebe... “ http://www.schauspielhaus.de/stuecke/herz.pdf
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nékolik surredlnych prechodii do jiné, snové dimenze — jedna z postav pozoruje obraz na
stén€ a najednou se ocitne uvnitt obrazu a nevi, jak se vratit zpét; jiny hrdina objevil jakysi

novy druh zmutovanych, agresivnich broukil; Zena neustidle ménici svou identitu a vzhled atd.

V ivodnim seznamu osob autor vyjmenoval na dvaatficet figur, z nichz mnohé v textu
vystoupi jen jednou. Jednotlivé postavy nemaji vtextu vlastni jméno. Postavy jsou
odosobnéné, uvedené jen kratkym typizovanym popisem, coz je jednim z typickych znaki
epického divadla. Konkrétni jména dostavaji postavy az v dialozich. Zajimavé je, Ze stejné
jako v Push up 1-3 se text vyznacuje absenci hlavni figury. Nékteré postavy sice vystoupi
nékolikrat, nejsou vSak protagonisté vtom smyslu, Ze by byly nositeli hlavniho tématu,

centrem déni, nebo Ze by posouvaly dramaticky d¢j doptedu.

Postavy v piimé feci volné ptechazi z prvni do tieti vypravéci osoby. VéEtsinu Casu se ale
vyjadiuji ve tieti osobé a jejich promluvy se podobaji chladnému komentati vlastniho jednani
a chovani. Popisuji své psychické i fyzické stavy, zatimco jednotlivé d€jové linky se v jejich
monologickych pasazich vynotuji a mizi.'”" Hra mize piipominat kompozici Arabskou noc,
jeji struktur aje vSak jest¢ fragmentarnéj$i. Epickd forma misty pfipomind bizarni
dokumentérni drama, kdyz naptiklad Lovec ,,organismu* referuje o vlastnostech objektu, na
néjz ma policeno. Jindy se autor zaméii na jediny detail, banalitu, a kolem ni vybuduje
dramatickou akci (Philipp pfemitd nad technickou vymozenosti zarovky.). Stejné jako ve
vétSiné textl pracuje Schimmelpfennig s ménici se d&jovou perspektivou, s opakovanim
motivl a zrcadelnim — napt. ve scéné, kdy zena a muz u baru sleduji své predchozi partnery.
Tak se autorovi dafi drzet recipienta v napéti a v oCekavani, jak se budou jednotlivé nitky

ptibéht dale prolinat.

Vsechny scény jsou fazeny nekauzaln€ a jsou proto relativné samostatné. Prestoze nékteré
postavy zde vystupuji opakované a Schimmelpfennig vénuje jejich osudim vétsi pozornost
(napft. ,,zena okolo tficeti let”, kterd se chysta opustit svého Zivotniho partnera po jedendcti
letech vztahu a zacne si s ,,muZem z jiného mésta“), vyznacuje se text absenci dramatického

oblouku. Jednotlivé ptibéhy spojuje spolecné téma milostnych pomérd. Schimmelpfennig ale

"% Machalicka, Jana: Svlékani, vyjevy a samota. Lidové noviny, 28. 6. 2005.
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nepopisuje piimo néjakou udalost, napf. nevéru, ale popisuje ndm stavy postav, v nichZ se

nachazeji pred a potom, co se dana udalost odehrala.
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3.5. Ambrozie

Ambroézie (Ambrosia) méla svétovou premiéru 24. zaii 2009 v divadle Schauspiel Essen
v rezii Anslema Webera. V Ceském piekladu tento titul uvedlo prazské Divadlo Na zabradli
vroce 2010 vrezii Davida Czesanyho'*>. Do Geitiny text prelozila Veronika Musilova-

Kyrianova.

UZ samotny néazev této divadelni hry odkazuje k fecké mytologii — Ambroézie byl
kouzelny napoj Bohil, uchovavajici jim nesmrtelnost a vécné mladi. Jako misto déje tentokrat

103

Schimmelpfennig zvolil hospodu ™, ve které se odehravaji ,,dionyské slavnosti® 21. stoleti —

pije se, kouii a zpiva, mluvi se o vSem. I z toho dlivodu mé hra v podtitulu Zanrové oznaceni —

104

satyrska hra ~'. Postavy Ambrozie jsou vlastné jacisi novodobi satyrové, ktefi miluji vino a

zabavu a vselijaké dalsi pozitky.

scéné vystupuje osm prevazné muzskych postav, které sedi kolem stolu, piji a bavi se. Neni to
zadna narozeninova oslava ani firemni party. Schimmelpfennig zde zobrazuje jen obycejny,
vSedni opilecky vecer v hospodé, kde se opakované schézi parta znamych, aby se vypovidali
ze svych problémil. Pfesto, Ze uz se vzdjemné nemohou snést, zlstavaji az do rana. VSichni
jsou Zenati, néktefi maji déti, nebo maji dobrou praci, sluSnou penzi. Nepiji proto, aby

zapomnéli, ale protoze si to mohou dovolit, coz je typicky ptistup dnesni zhyralé spolecnosti.

Uplné oby¢ejnd hospoda se stava prostorem pro navazovani marnych pokusii o
komunikaci 1 o Unik z reality. Prostfednictvim utrzkovitych rozhovori a monologl se divak
postupné seznamuje s jednotlivymi postavami - obchodnik Kronberg, ktery ostatni nabada,
aby stejn¢ jako on investovali celé jméni do ndakladnich lodi, dichodce Gallasch, ktery

zavistivé vypravi o své svéfenkyni, kterd za jeho penize vybudovala uspéSnou

192 Ceska premiéra — 17. 12. 2010

103, orig. ,,ein Restaurant in einem Gewdlbe*

1% Satyrské drama bylo v antickém Recku krat$i hrou zpracovavajici humornou formou myticky
namét. Pfedvadélo se po zhlédnuti tragédii, ziejme proto, aby byl zmirnén tizivy zazitek z tragédie.
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gastronomickou firmu, Hering, na kterého doma ¢ek4 manzelka. VSeobecna citova vyprahlost
je reprezentovana Kreyeovymi a Koubischovymi popisy sexudlnich zazitkd. Za stolem sedi
téz manzelé Hartungovi, Castujici se navzdjem jizlivostmi. Neuroticka pani Hartungova navic
neustale néco hleda. Osudy postav jsou riizné, jedno ale maji vsichni spolecné - patii mezi

nespokojené piislusniky stfedni vrstvy, ktefi se ve€er u sklenicky snazi vypovidat.

Jako vSechny divadelni texty Rolanda Schimmelpfenniga je 1 Ambrozie z valné vétsiny
tvofena monologickymi pasdzemi. Tyto monology zde slouzi jako prostiedek sebe-
reprezentace postavy, coz je jeden ztypickych brechtovskych zcizovacich efektd. Blizsi
informace se o postavach dozvidame jen z jejich vypravéni. Oproti pfedchozim titullim je pro
tento text zasadni témét absolutni absence dramatického déje. Recipient nahlizi neveselé
osudy jednotlivych postav, které vyplyvaji na povrch z dialoghh a monologl a které spolu
absolutné nesouvisi. Tok vypravéni je naruSen jen pfichodem manzelky jedné z postav, ktera
se neuspesné pokusi odvést svého muze domt. Oproti jinym Schimmelpfennigovym textim
se v Ambrozii vyskytuje v&tsi pocet dialogt, které jsou vSak bezobsazné a toci se vétSinou jen
kolem vzajemného porovnéavani toho, co ktera postava a v jakém mnozstvi zkonzumovala. |

v tomto textu je tedy pro Schimmelpfenniga stézejni monolog.

Tim dostoji hra svému podtitulu ,,satyrské drama*“ — Ambrozii mizeme chépat jako
nezdvaznou hiicku, ve které jde jen o konzumovani alkoholu v hospodé a o nesmyslné
tlachani, béhem kterého stile vice vyplyva na povrch, Ze jsou si jednotlivé postavy, které
spolu na prvni pohled bouilivé bavi, navzdjem lhostejné. Alkohol zde slouzi jako ventil, ktery
umoznuje postavam vetejné probirat jejich Zivotni situaci. Pfestoze k tomu hra sama napf.
skladbou dramatického persondlu, ktery tvoii nejriznéjSi outsidefi, vybizi, nepousti se
Schimmelpfennig jiz tradin¢ do z&dného moralizovani a hodnoceni. Naopak ndm autor
pouze predklada obraz zhyralého zapadoevropského svéta, coz v inscenaci Davida Czesanyho

zdtraznili tviirci umisténim zrcadla nad stul, u néhoz herci sedéli.

I tentokrat Schimmelpfennig postupuje tak, Ze z jednotlivych kratkych vystuptli a scén,
dialogli 1 monologii sklada celkovy obraz — univerzalné platnou studii jednoho opileckého
vecera v hospodé, ktery se mize kdykoliv a kdekoliv opakovat. Hlavni hrdina v Ambrozii
stejné jako v jinych Schimmelpfennigovych textech chybi. Jedinou protihra¢kou party pijaka
je servirka, mistni Zenska ikona a pecovatelka, jejiz srdce patii jedné z postav — Heringovi.
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Ceska premiéra Ambrozie byla uvedena na jevisti Divadla Na zabradli v rezii
umeleckého $éf souboru Davida Czesanyho. Jeho inscenace divakiim nabizi otevieny pohled
na typické hospodské prostredi. Celkova atmosféra inscenace je podobnd, jako kdyz stfizlivy
navstévnik vstoupi do hospody plné opilych Stamgastl. Zacatek ptisobi pomérné autenticky —
jevisti. Az se vSichni divaci usadi, Pavel Liska vstane, prasti do stolu a vykfikne: ,, Cas na

Lamberta!“. Ostatni zakloni hlavu a oteviou pusu. Piedstaveni zacina.

Strohou scénu Petra B. Novéka tvoii po celou dobu jeden masivni stll, pfeplnény
pullitry, sklenicemi a popelniky. VSichni protagonisté - sedm muzi a jedna zena — sedi kolem
stolu a spole¢né popijeji. Stil je umistén na to¢né, kterd se pomalu ota¢i. Herci berou
sklenicky, odklepavaji popel z cigaret, vypravéji. BEhem necelych dvou hodin nikdo z nich
témef nezmizi z jeviste. StatiCnost situace dava hereckou pftileZitost vS§em hvézdam souboru,
znichz nejpresvédciveji pisobi Igor Chmela vroli milovnika Heringa. Jeho zpév za

doprovodu klaviru podtrhuje bezaté$ny raz inscenace.

Herci mluvi jeden pfes druhého, ¢asto o nckolika riznych tématech najednou. Po
chvilce si divak uvédomi, Ze hra postrada souvisly pfibéh. Veselé¢ a hlasité chvilky stfida 1
zadumciva ndlada. Na konci pfed odchodem domt vétSina postav jiz jen tupé zira pted sebe.
Hra postupné vygraduje az k opilecké agonii, zavrSené smrti jednoho z protagonistl, které si
nikdo nev§ima. V Ambrozii nabird banalita hospodského vecera a osobnich krizi jednotlivych
postav hlubsi rozmér. Schimmelfpenniga zajimaji tito outsideti dne$ni spolecnosti prevazné
v existencidlnim smyslu. Znazoriiuje jejich neschopnost Zit a fungovat v dne$ni spolecnosti,
neschopnost jednat a postavit se problémim celem. Postavy si jen libuji v nekonecné
sebelitosti, kterou pfizivuji notnymi davkami alkoholu. A hospodské prostfedi je pfitom

pfimo Zivnou ptidou pro nesmysiné debaty podobného charakteru.
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Zavér

Soucasné némeckojazytné drama a divadlo vystupuje vi¢i novodobé spolecnosti
kriticky. Autofi ve svych dramatickych textech poukazuji na zhyralost zipadniho
globalizovaného svéta, v némz zékladni lidské hodnoty ztraci svlij vyznam na ukor osobnich
potieb jednotlivce. Rozpad rodiny, vliv reklamy a novych médii, selhani komunikace — to
jsou typickd témata piislusniki této generace. Nejen volbou latek, ale i zplisobem, jakym je
autofi zobrazuji, davaji najevo sviij kriticky pohled na svét. Souc¢asné némeckojazycné drama
se inspirovalo britskou coolness vinou. Divadelni hry vzniklé v tomto obdobi se nevyznacuji

jen volbou kontroverznich témat, ale i drastickymi vyrazovymi prostiedky.

Tézisté diplomové prace se béhem jejiho psani proménilo. Dosla jsem k zavéru, Ze
bude pro diplomovou praci piinosné€jsi zpracovat teoreticko-historické souvislosti tykajici se
zafazeni tvorby Rolanda Schimmelpfenniga do kontextu némeckojazy¢ného divadla obsirnéji,
nez bylo piivodné pii zadani prace planovano. Roland Schimmelpfennig zaujima mezi autory
své generace zvlastni postaveni. Nejen Ze pracuje specifickymi montaznimi kompozi¢nimi
prostiedky na vlastni metod¢ vystavby dramatického déje, ale vybrand témata ozvlastiuje
prilomy do svéta kouzelného pohadkového realismu s orientalnimi prvky. Jeho divadelni hry
sice zobrazuji souCasny svét, ale Schimmelpfennig v nich kaZzdodenni realitu ozvlastiiuje

uniky do ,,jiné*, nadpfirozené ¢i surrealné dimenze.

Jednou ze stéZejnich studii se pro tuto praci stala publikace Die Riickkehr der Helden
némeckého autora Nikolause Freie, kterd zatim nebyla pfelozena do CeStiny. Frei polemizuje
se studii Postdramatické divadlo Hanse Thiese Lehmanna v nazorech na vyvoj divadla a
dramatu v poslednich letech. Zatimco vychodiskem Lehmannovy knihy se stal fakt, Ze se
v soucasném divadle a dramatu prosazuje tendence k opousténi divadelnosti a dramati¢nosti
v tradi¢nim smyslu, Nikolaus Frei se snazi dokazat, Ze realistické jednani a konflikt se udrzely
na jevisti aZz do jednadvacéatého stoleti. Své tvrzeni doklad4a ukazkami a rozbory vybranych

textl souc¢asnych neméckojazycnych autorti, mezi které zahrnul i Rolanda Schimmelpfenniga.

Po porovnéni obou praci lze fici, Ze pro dramatické zobrazovani soucasni dramaticti
autofi vyuzivaji vSechny slozky dramatu, od kterych se v divadle bez dramatu v obdobi
zhruba od sedmdesatych let dvacéatého stoleti upoustélo (fabule, postavy, dialog, situace,
konflikt, katarze, nap¢ti). Uvedené dramatické kategorie se vSak v pribéhu vyvoje divadla a
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dramatu v poslednich desetiletich proménily. Soucasni dramatikové pfesouvaji svij zdjem od
divadla, jez klade dliraz na divadelni sémiotiku a odkazuje k vyznamim jednotlivych znak i
celkového jevistniho obrazu mimo ramec divadelniho prostoru a divadelni okamzik ,tady a
ted™, k divadlu prézentnosti. Formalni stranka dramatického textu ale zacina ustupovat do
pozadi pfed obsahovou, jejimz smyslem je vyvolat vefejnou diskusi. Do dramatickych textl
se vraci piibéhy, jejichz prostfednictvim nam autofti predkladaji dllezita spoleCenska i osobni
témata. Podle Nikolause Freie se divadlo vraci ke své praptivodni funkci — zobrazovat svét

kolem nas, byt pomoci postdramatickych prostiedki.

Co se tyce vystavby dramatického textu, je Roland Schimmelpfennig jednoznaéné
postmodernim autorem. Typické je pro néj naruSovani Casové posloupnosti déje pomoci
metody filmového stiihu. Schimmelpfennig pracuje s technikou montéze, s jejiz pomoci mize
fadit samostatné scény vedle sebe v libovolném potadi. V nékterych jeho textech dochazi
k prolinani n¢kolika ¢asovych rovin. Tato kompozi¢ni metoda autorovi umoziuje nazorné
predvést, jak postavy zpravidla dostihne jejich vlastni minulost a vzpominky. NaruSovani
Casové kauzality pfitom neni u Schimmelpfenniga samoucelné, ale vypovida o dneSnim svéte,

ktery kauzalni souvislost postrada.

Diky casovym pteskokim a navratim umoziuje Schimmelpfennig divakovi po vzoru
Brechtova epického divadla nahlizet dramatickou situaci z riznych whld pohledu. Tato
multiperspektivnost je jednim ztypickych znakll postmoderniho divadla a dramatu.
Postmoderni drama konflikt pouze nastoli. PfestoZe jsou divadelni hry tohoto obdobi velmi
kritické, nenabizeji vnimateli jednoznacné feSeni. Autofi nam predkladaji jen moznosti, jak se

v dané situaci rozhodla konkrétni postava jednat.

DalSim projevem epizace jsou také Casté promluvy ex persona, diky nimz dochazi ke
zdivérnovani vztahu divdka a herecké postavy. Dlouhé vypravéci monologické pasaze
v dramatickych textech Rolanda Schimmelpfenniga odhaluji vnitini Zivot postav, ale i dalsi

souvislosti dramatického d¢je, které bychom se jinam ze samotnych dialogli nedozveédéli.

Dalsim znakem postmoderniho dramatu v dile Rolanda Schimmelpfenniga je absence
typické hlavni figury. Postavy jsou Casto, co se tyce jejich podilu na vyvoji dramatického
déje, nejen rovnocenné, ale v nékterych textech (Push up 1-3) dokonce zaménitelné. Absence

takové hlavni figury souvisi také s tim, Ze v textech chybi dramaticky oblouk. Kazda scéna je
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podobné jako v epickém divadle uzavienym celkem a miiZze existovat i sama o sob&. Absenci
hlavnich predstavitelt déje zdiiraziiuje Schimmelpfennig tim, Ze ostatni postavy pusobi ¢asto
zaménitelné. V soucasnych némeckojazycnych textech se tak odrdzi to, ze dnesni spolecnosti

chybi vzory a morélka.

V Arabské noci (1 v nékterych dalSich textech) takika chybi dialog, kdy je dé&j
postavami jednoduse odvypravén. ZvlaStnim zplsobem pracuje autor také s dramatickym
prostfedim. V textech je sice definovano misto dé¢je, ale vétsinou se jedna o anonymni, obecné

a dosti abstraktni prostfedi — kanceldfe nadnarodniho koncernu, hotel, hospoda, sidlisté apod.

Dramatickou akei rozviji Schimmelpfennig ¢asto z pocatecni ramcové banalni situace,
jejimz propojenim se snovym svétem se autorovi dafi v rdmci téchto vSednich situaci
vybudovat dramatickou akci. V prvni planu autor sice zobrazuje skute¢ny soucasny zivot, ale
zaroven si vytvari své vlastni snové svéty. Téméf ve vSech jeho textech je pfitomen moment
stéZzejniho zlomu a prilomu do této ,,jiné* dimenze, diky némuz se vyvoj udalosti zacne

z Casti ubirat jinym, iracionalnim smérem.

Jasna je u Schimmelpfeniga ndvaznost na pfedchozi vyvojové etapy
némeckojazycného divadla a dramatu, zejména na videnské lidové divadlo, na kouzelnou
pohadkovou hru a na Brechtovo epické divadlo. Originalita jeho dramatické metody
v kontextu soucasnych némeckojazy¢nych autori spociva v propojovani kazdodenni vSedni

reality s ,,jinou*, kouzelnou a surrealnou dimenzi.

Ve svych textech upozoriiuje Schimmelpfennig zejména na absenci lasky v moderni
spolec¢nosti a na nemoznost navazat hlubsi mezilidské vztahy. Diskontinuita jednotlivych scén
a Casové preskoky symbolizuji absenci smyslu a jasného zivotniho smeéfovani dne$ni
spoleCnosti. Vychozi je pro Schimmelpfenniga Casto vSedni, az bandlni situace, kterou
ozvlastiuje pralomy do nerealistické dimenze a kterd casto vyvolavd neimérné, az
katastrofické nasledky. Schimmelpfennig znazorfiuje soucasného clov€ka unikajiciho pted

problémy a jeho neschopnost fesit vzniklou zivotni situaci.

Vedle rozboru poetiky divadelnich her Rolanda Schimmelpfenniga se tato diplomova
prace snazi piinést komplexné€jsi pohled na soucasné némeckojazycné divadlo. Historicky

kontext jsem mohla zpracovat i diky absolvovani fady seminaiti a prednasek u vedouci prace
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dr. Zuzany Augustové (Videnské divadlo 18. a 19. stoleti, Némecké politické divadlo,
Nemecka rezie 60. - 80. let 20. stoleti, Prazsky divadelni festival nemeckého jazyka).

Co se tyCe sekundarni literatury, Cerpala jsem vedle vySe zminovanych teoretickych
praci pfedev§im =z dil¢ich studii, které¢ byly na téma soucasného divadla a dramatu
publikovany v odbornych Casopisech, pfipadné z kritickych analyz divadelnich her, jez byly
inscenovany na ¢eskych scénach. Reflektovat soucasné némeckojazycné divadlo a drama bylo

o to naro¢néjsi, ze Ceska teatrologie postrada zasadni tituly, které by se jim zabyvaly.

I v dalsich obdobich bude zajimavé pozorovat, jakym zplsobem se bude soucasné
némeckojazycné drama a divadlo dale vyvijet pro formalni i obsahové strance, a jakou pozici
v jejim kontextu zaujme osobnost a dilo Rolanda Schimmelpfenniga. Zajimavou otdzkou
také zlstava, jaky vliv bude némeckojazyéné divadlo mit v budoucnu na ¢eské divadelniky.
Je vSeobecné znamo, ze Cesky divak preferuje spiSe tradi¢ni divadlo a komeréné uspésné
tituly, a vliv spolecensky-kritického divadla némecky piSicich autorti je na né& zatim

omezeny.
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