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Abstrakt

Etika, pravdivost a objektivita v historii fotografie, zejména zurnalistické

Tato prace se zabyva fotografii jako socialné etickym obrazovym médiem od doby
jejiho vynalezu do poloviny padesatych let 20. stoleti. Popisuji v ni historii a vyvoj
etickych aspektl fotografie ve vzajemnych souvislostech od potizeného snimku az po
jeho zvefejnéni v tisku a jeho vyznam v kontextu doby. Snimky, které jsou v praci
prezentovany, jsou vybrany z téch, které mély pro svilij t¢inek v dobé svého potizeni
zvlastni vyznam a které maji pro etickou problematiku v priabéhu historického vyvoje
fotografie mimotadnou vypovidaci hodnotu. Uvadim fotografy a fotografie,
upozoriiujici na nov¢ vzniklé etické problémy a umoznujici bolesti, zlofady
a nespravedlnosti ve spolecnosti vidét ostatnim, burcovat svédomi spolecnosti a davat
impulsy K jejich napravé. Tady schrala fotografie vyznamnou a nezastupitelnou roli.
Uvedeny jsou také fotografie, které¢ dokumentuji etickd selhani celych narodt pod
vlivem zridnych ideologii charizmatickych viidci a jsou mementem pro dalsi generace,

aby se podobné véci jiz nikdy neopakovaly

Klic¢ova slova
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Abstract
Ethics, credibility and objectivity in the history of photography, especially journalistic

This work deals with photography as with a socio-ethical pictorial medium, and covers
the period from its invention to the mid-fifties of 20th century. | describe the history and
development of ethical aspects of photography in the context of the process from image
taking to its publication in the press, and its importance in the context of the time. The
photos presented in the thesis are selected from those that have, due to their specific
impact at the time they were taken, particular importance, and have extraordinary

informative value related to ethical aspects in the historical development of



photography. I mention photographers and photos that draw attention to the newly
emerged ethical problems enable others to see pains, wickedness and injustice in the
society, to rouse conscience of the society, and give impetus to correct these. In this
respect, photography has played an important and irreplaceable role. There are also
presented photographs documenting ethical failures of whole nations under the
influence of monstrous ideologies of charismatic leaders, as a memento for future

generations to help them to avoid similar events.
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Uvod

Témér kazdy z nas vi, jak vypadéa Eifelova véz, egyptské pyramidy, zna tvaie
umeélct a politik®, pohledy na vzdalend mista a déje 1 vyznamné stavby na celém svéte.
Vime ale také, jak vypadaji valkou zniCend mésta, jak Zziji jini lidé, jak vypada hlad,
bida a utrpeni ve vzdalenych mistech, ale mnohdy i okolo nds. Zname to proto, ze jsme
to vidéli na vlastni o¢i. Ne pfimo, ale zprostfedkované. Tim prostfednikem byla a je
fotografie. Ta je jiz vice nez 170 let nedilnou soucasti lidské kultury, viditelné
autenticky zobrazujici okolni svét. Ve srovnani s klasickymi zobrazovacimi technikami
jako je malifstvi a grafika je to doba velmi kratkd. Pfesto za dobu své existence
vyznamn¢ ovlivnila a mnohdy i ménila nase vidéni vnéjsiho svéta a zasahuje do vSech
oborl lidské Cinnosti. Sama o sobé by fotografie nikdy nemohla takovym zptsobem
atak masové pusobit, kdyby se nedostavala ke svému pozorovateli. A to se stalo
v okamziku, kdy se fotografie dostala do nejrozsifenéjsiho masového média — tisku.

Vyznamné bylo postupné zvySovani vyskytu fotografii na strankach novin
a casopisti, kde podavaly obrazové informace o aktualnich udalostech a stavu
spoleCnosti a tim zdroven ovlivilovaly nazory, postoje i mySleni lidi. Snimky
priblizovaly lidem historické udalosti, které by jinak zlstaly vyhrazeny pouze jejich
ucastnikiim a n€kolika malo pfitomnym svédkim.

Vynélez fotografie nebyl nahodilym jevem, ale vysledkem mnohalet¢ho
systematického zkoumani a skladanim drobnych objevii v chemii, optice a mechanice.
Byl ale take, a na to se mnohdy zapomind, vysledkem slozitych procest ve spolecnosti
své doby. Doby, kterd je nazyvana obdobim primyslové revoluce. O fotografii se také
tika, Ze je nejkrasnéjSim ditétem této revoluce.

Spolecenské, kulturni i1 politické pomeéry se v Evropé 1 ve svété po fadu stoleti
ménily velmi pozvolné, po nékolik lidskych generaci téméf nepozorovatelné.
Primyslovou revoluci tento pozvolny vyvoj skoncil, byla to revoluce v pravém smyslu
tohoto slova. Tedy rychld zasadni kvalitativni zména, vyvoland novymi védeckymi
lidskych dé&jin vibec. Masovy piesun obyvatelstva z venkova do mést, tovarni vyroba
a vznik nové spolecenské tfidy, d€lnictva, s sebou prinesl také dosud nebyvalé socidlni
problémy a konflikty.

Na tento vyvoj musela reagovat také katolicka cirkev, vznikd nova Cast teologie,

zejména teologie moralni — katolickd socialni etika. Dne 15. kvétna 1891 vydal papez



Lev XIII. dlouho o¢ekavanou prvni socialni encykliku Rerum novarum, kterd znamena
novy pocatek socidlniho uceni cirkve.

Ptredavani a Sifeni socidlni nauky je soucasti poslani cirkve hldsat evangelium.
A protoze jde o nauku, ktera ma usmérnovat jednani ¢lovéka, vyplyva z ni jako
dasledek "asili o spravedlnost" podle postaveni, povolani a zivotnich podminek
kazdého jednotlivce.

K sluzbé hlasani evangelia na socidlnim poli, kterda je jednou strankou
prorockého poslani cirkve, patii té obzaloba zlofadi a nespravedlnosti.!

Metodologii socialni nauky cirkve charakterizuji tri hlavni kroky: videt,
hodnotit, jednat.?

Na prvnim misté je ,,vidét™, vidét ty zlofddy a nepravosti ve spolecnosti a na
zaklad¢ toho pak hodnotit a jednat!

A pravé to vidét umoznila fotografie. Fotografie, které potizovali ti, ktefi si
uvédomovali nové vzniklé¢ etické problémy a umoznili bolesti, zlotady a nespra-
vedlnosti ve spoleCnosti svymi fotografiemi vidét ostatnim, burcovat svédomi
spolecnosti a davat impulsy k jejich naprave. Tady sehrala fotografie vyznamnou
a nezastupitelnou roli. Zejména poté, kdy nové techniky umoznily reprodukovat
fotografie v masovych nakladech v tisku a ty se dostaly ke statisicim ¢tenafa.

Katolicka socialni etika ma s fotografii spole¢né vychodisko. Jsou to v obou
ptipadech produkty primyslové revoluce v 19. stoleti.

Velky eticky problém predstavovaly vzdy, a pro kiestany zvlast, také valky
a jiné ozbrojené konflikty. Valky znamenaly nestésti, nenavist, hlad, bidu a hlavn¢ smrt.
A to v§e mohli ted’ lidé daleko za bojovymi liniemi vidét na vlastni o¢i, na fotografiich
v tisku.

Je nutné piipomenout, ze fotografie, a fotografie v tisku zvlast, méla velky
a vyznamny vliv, silu i moc. Az do sedmdesatych let dvacatého stoleti byla fotografie
nejucinnéjSim prostiedkem masové komunikace.

Historie fotografie a jejiho uplatnéni v tisku nezacala dnem vynalezu fotografie,
ale mnohem dfive. Fotograficka tvorba prosla dlouhym a slozitym vyvojem. V této
prace je zpracovan historicky vyvoj tak, aby byly uvedeny skute¢nosti obecné znamé,

ale tak vyznamné, Ze je nelze opomenout, ale zvlasté upozornit na ty okamziky vyvoje

! Socialni encykliky (1891-1991). Sollicitudo rei socialis. Praha: ZVON, 1996, s. 398
2 HALIK Tomas, Socialni encykliky (1891-1991). Piedmluva. Praha: ZVON, 1996, s. 10



fotografie v tisku, které jsou, I pfes svou zajimavost, znamé méné a objasnit jejich
vzajemné souvislosti uvniti piislusného obdobi vyvoje.

Fotografie byla dlouho povazovana za spolehlivy, technicky a objektivni zdznam
skuteCnosti. Pritom retuse, tedy zasahy upravujici pozitivni kopie i negativy byly jiz od
pocatku béznou praxi nejen fotografickych salonti, ale mnohdy i zpravodajskych
redakci. Dnes dovoluje digitalizace mnohem snadnéji a nekontrolovatelnéji zasahovat
do kone¢né podoby obrazu a nejriznéjSim zpisobem a z nejrizn€jSich pohnutek ho
upravovat. Nékdy je motivem upravy snaha umocnit vysledny dojem nebo zlepsit
technickou uroven fotografie, jindy slouzi k manipulaci a zkresleni skutecnosti a mtize
vytvaret i neredlné a viibec neexistujici virtualni svéty.

Je to tedy také velky eticky problém, vyvoldvajici diskuse a polemiky o tom, co
jeste je, a co jiz neni pii Upravach fotografii ptipustné.

V této praci zachycuji historii a vyvoj etickych aspekti fotografie ve
vzajemnych souvislostech od pofizeného snimku az po jeho zvefejnéni v tisku a jeho
vyznam v kontextu doby.

V praci upfednostiuji informace z oObtizn€ji dostupné nasi i cizojazycné
literatury, které proto nejsou pfili§ znamé. Casti, zabyvajici se vyvojem tisku a uplatnéni
fotografii v ném, jsou vysledkem dlouhodobého sbirani informaci a nejsou, pies moji
snahu o co nejvétsi struénost, v této komplexni form¢ nikde prezentovany.

Vychazim ze svého kiestanského postoje, z principt kiestanské etiky obecné
a z katolické socialni etiky zvlast, jako teologické discipliny zabyvajici se etickou
reflexi socidlnich skutecnosti.

Snimky, které jsou v praci prezentovany, jsou vybrany z téch, které mély pro
svij ucinek vdobé svého pofizeni zvlaStni vyznam a které maji pro etickou
problematiku v prubéhu historického vyvoje fotografie mimotadnou vypovidaci
hodnotu. Uvedeny jsou také fotografie, které dokumentuji eticka selhani celych naroda
pod vlivem zriidnych ideologii charizmatickych vidcl a jsou mementem pro dalsi

generace, aby se podobné véci jiz nikdy neopakovaly.
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1. Pi‘edpoklady pro vznik fotografie a jejiho uplatnéni v tisku.

Zasadnim predpokladem pro rozsifeni tisténych médii, zejména novin a caso-
pist, byla moznost vyrabét vice kopii z jedné predlohy. V Evropé stal na pocatku této
ninformaéni a komunika¢ni revoluce* Johann Gensfleisch, zvany Guttenberg (1397-
1468), zlatnik a obchodnik z Mohuce (Mainz) v jiznim Némecku, se svym vynalezem
knihtisku (kolem roku 1455). Moznosti mnohonasobného tisku umoznily také vydavat
a roz§ifovat pravideln¢ veiejné noviny.

Jednim z vyznamnych problémd, které bylo nutno pro rozvoj tiskovin vyftesit,
byla jejich distribuce. V podstat¢ od pocatku vzniku periodického tisku na zacatku
17. stoleti vznikaly poSty — organizované sluzby pro dorucovani podanych zasilek, tedy
i novin. To bylo jednim z ptedpokladu vzniku periodického tisku.

Prvnim periodikem byl zprvu nepravidelné vychazejici list ,,Nieuwe Tidinghen®
vydavany Abrahamem Verhoevenem od roku 1605 v Antverpach. Zahy piesel na
mésicni periodicitu a od roku 1620 byl vydavan dokonce tfikrat tydné. V povoleni,
vydaném nizozemskymi regenty stalo: ,,Povoluje se tisknout, ryt ve médi nebo dieve
a prodavat na vSech tuzemich spadajicich pod spravu fecenych knizat vSechny nové
zpravy o valeénych taZenich dobiti médst a vitdzstvich regentd“.> Noviny byly na
tehdej$i dobu bohaté ilustrované meédirytinami. Tato dalezitd ilustrani technika -
meédiryt (chalkografie) — vznikla po vynalezu knihtisku v 15. stoleti a velmi se rozsitila
zejména v baroku. Tiskovou formou byla médénd deska, do niZ rytci ryli ocelovymi
rydly. Kresba byla v desce vyhloubena. Do jemnych vyrytych Car se pak vtirala barva,
jeji prebytek se z povrchu stiral, a z desky se v lisu snimaly otisky. U médirytu je tedy
kresba zahloubena pod povrch tiskové desky, a proto této technice fikame tisk
Z hloubky. V této technice vynikli ¢etni stafi umélci, jako byl v 16. stol. Némecky malif
Albrecht Diirer, pozd¢ji zndmy Cesky rytec Vaclav Hollar. Nejstar§i ¢esky médiryt
pochazi z roku 1481.

Meédirytiny se musely tisknout samostatné, nebot’ nelze spojit do jedné tiskové
formy text tistény z vysky a ilustraci tiSt€nou z hloubky. V novinach a Casopisech se
médirytiny pouzivaly az do zacatku 20. stoleti.

Nebylo nahodou, Ze prvni noviny vznikly ve velkém pfistavu s mnoha
vyznamnymi obchodnimi kontakty. Pfed objevenim Ameriky byly nejvétSim centrem

evropského obchodu Benatky. Tak jak rostla dilezitost obchodnich kontaktl

¥ Kopplova, B.-Képpl L.: D&jiny svétové zurnalistiky 1. Novinak, Praha 1989, s. 25
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s Amerikou Vv pribéhu Sestnactého, ale predevsim sedmnactého stoleti, pfesouvalo se
centrum ekonomického déni na atlantické pobiezi a c¢astetné¢ i do nckterych
sttedoevropskych zemi.

Po Verhoevenovvych novinach nasledovaly dal$i, zejména v dulezitych
obchodnich centrech. Byl to napfiklad ,,Avisa, Relation oder Zeitung*“ vydavany
od roku 1609 ve Wolfenbiittelu a v témze roce ,Relation: Alle Fiirmenemmen und
gedenckwiirdigen Historien ve Strasburku. Nasledovaly ,,Courante Uyt ltalien,
Duitsland Etc.“ v Amsterodamu v roce 1618, ,,Weekly News* v Londyné v roce 1622,
,,Nouvelles Ordinaires de Divers Androits* roku 1631 v Pafizi a dal$i. Prvnim denikem
na svété byl ,,Einkommende Zeitungen®, vydavany Timotheusem Ritzchem od roku
1650 v Lipsku.

Naklad téchto periodik periodik se v 17. stoleti pohyboval mezi 100 — 500 ks.
Nejrozsitenéjsi némecké noviny ,,Frankfurter Journal® dosahly v roce 1680 nakladu
1.500 vytiskii. Rozvoj byl v druhé poloving 17. stoleti velmi rychly. Na poc¢atku Velké

francouzské revoluce v roce 1789 vychazelo jen v Pafizi asi 150 rtznych periodik.
1.1. Pokroky ve védé a technice jako vychozi stupeii pro vynalez fotografie

Primyslova revoluce, kterd zacala koncem 18. stoleti ve Velké Britanii a pozdéji
se roz§ifila pres Francii, Belgii, Némecko, Spojené staty az po Rusko, Japonsko a dalsi
zemé, byla hlavnim milnikem novinafského tisku. Divodem byla naléhava potteba
ziskavani dtlezitych informaci a to vyZzadovalo zdokonalovani techniky a produktivity
prace v tiskarnach. Kolem roku 1800 navrhl anglicky inZenyr Charles Stanhope prvni
celokovovy tiskatsky lis, zna¢né usnadnujici a zrychlujici tisk.

Nemén¢ dulezité bylo zavedeni rychlého rota¢niho tisku s parnim pohonem pro
»The Times* v Londyné¢ roku 1814. Tento postup zrychlil vyrobu novin piiblizné
desetinasobné oproti diiveéjsimu tisku ruénimu. Podstatné se zvysil pocet vytiska pfi
sou¢asném vyrazném zlevnéni. PokracCujici snizovani nakladi na vyrobu periodik
ptineslo také rozsifeni poctu stran a riiznorodost zanrt V novinach.

Oddélené od skute¢nych zprav o dulezitych domacich i zahrani¢nich udélostech
se objevovaly také povidky, pohledy na znamé osobnosti, zpravy z kultury, redak¢ni
clanky, komentate, sloupky o knihach, vytvarném uméni, divadle a podobné. Tisk
zapadal do kulturni nadstavby primyslové revoluce. Velmi se zlepSila standardni

uroven periodik.
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Vylepsovaly se postupy dopliujici Guttenbergiv vynalez o tisk ilustraci.
William M. Ivins dosel k zavéru, Ze rychly rozvoj evropské a Severoamerické kultury
byl ovlivnén v letech piedchazejicich primyslové revoluci i moznostmi reprodukovat
obrazkové zpravy.*

Pokracujici primyslova revoluce davala stale nové impulzy k pokroku ve védé
a technice a k uplatinovani ziskanych poznatkd v praxi. V dobé piedchazejici vynalezu
strojni manufaktury. ZvySovani primyslové vyroby pfineslo také vétsi pozadavky na
dopravce. O tomto obdobi se da mluvit také jako o prvnim stupni globalizace, zboZi se
ptepravovalo mezi staty i kontinenty. V dopravé byly vyuzity také nové vynalezy.

Charakteristickym a vSudypfitomnym energetickym zdrojem britské pri-
myslové revoluce se stal parni stroj, patentovany Jamesem Wattem r. 1769.

Primyslovy rust byl provazen velkym pokrokem ve védé. Justus von Liebig
polozil svou knihou ,,Die Organische Chemie in unrer Anwendung auf Agrikultur und
Physiologie* zaklady k cilevédomému studiu sloucenin uhliku, jejich cirkulaci v ptirodé
a jejich laboratorni i1 primyslové syntéze. Tato vyzkumy byly pozdéji vyuzity ve
velkém zlepseni fotografické techniky.

Zalozeni primyslovych tovaren si vyZzadovalo mnoho délnikd. To zptlisobilo
velky rist mést. Rozsahlé primyslové aglomerace s velkou koncentraci obyvatelstva
tvofily zakladni dilezité podminky pro rozvoj periodického tisku i pro rozsifovani
fotografické tvorby.

Stejnou mérou byly dilezité zmény ve struktufe spolecnosti t€ doby v souvislosti
s ptechodem na nové vyrobni prostiedky. Prosperujici bohati vlastnici tovaren
a obchodnich firem potiebovali zvysit pocet kvalifikovanych a vzdélanéjsich vedoucich
pracovnikl na rGznych Urovnich vyroby. Také vzristajici méstskd administrativa byla
reakci na rostouci populaci. Podstatnou podminkou pro rozsiteni tisténych médii bylo
masové rozsifeni zakladni gramotnosti, projevujici se zavadénim povinné Skolni
dochazky.

Vzrist primyslové produkce znamenal také velkou poptavku po surovinach. Pro
ziskani novych zdroji surovin byly vypravovany geologické expedice do doposud
neprobadanych oblasti. Cast vefejnosti projevovala velky zajem o tyto expedice a tato

poptavka po informacich nutila vydavatele novin a cCasopisti uveiejiiovat zpravy

* HUNT, George P.: The Third Member of the team. Life, ¢. 1 r. 1967 s. 4, In: TAUSK, Petr: The Short
History Off Press Photography, MON, Praha 1988, s. 10
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areportaze jak o samotnych vypravach, tak i o krajich, které¢ byly pfedmétem jejich
zajmu. Pfed vynalezem a rozsifenim fotografie provazely tyto expedice tymy kreslift,
zaznamenavajici potfebné obrazové informace. Rada pramyslovych odvétvi v Evropé
byla zasobovana ze zdroju v koloniich a kontakty s nimi béhem 19. stoleti stale rostly.

Vznikla spolecenska poptavka po novych moZzZnostech ziskani obrazovych
informaci rychlejsich neZ malovani a kresleni. Tento naléhavy pozadavek byl uspokojen
vynalezem fotografie. Fotografie byla tedy jednim z vyznamnych produkt priimyslové
revoluce.

Spolecenska poptavka po samocinné fungujicim prostiedku zobrazovani mohla
byt uspokojena pouze diky pokroklim tehdejsi védy a techniky, vyrazné se rozvijejici
V podminkdach probihajici primyslové revoluce.

Zasadni bylo spojeni poznatkl tfi védnich obord, optiky, chemie a mechaniky.
Jiz starotecky filozof Aristoteles zaznamenal jev, pii kterém paprsky svétla, prichdzejici
malym otvorem do tmavého prostfedi, vytvafeji v ném obraz vnéjSiho svéta. Mnoho
stoleti byl tento princip vyuzivan pii pozorovani zatméni slunce. Tmavy prostor, do
které¢ho vnikalo otvorem svétlo, byl nazvan camera obscura (z latiny = temna komora).
V sirSim slova smyslu mizeme fici, Zze pocatky fotografie sahaji az do roku 1342, kdy
byla camera obscura poprvé popsana ¢i do roku 1519, kdy jeji princip a popis prace s ni
popsal a demonstroval Leonardo Da Vinci (1452-1519).

Dalsi kroky na cesté k fotografii udé€lala svymi poznatky chemie. Pasobeni
svétla na rtizné¢ materialy si lidé nemohli nevSimnout, textil ménil své barvy, papir
Zloutnul, barvu ménila i lidska pokozka. Cernani stiibra nepfipisovali zprvu stiedovéci
alchymisté ucinkiim svétla, ale plisobeni vzduchu. Tuto teorii publikoval jest¢ kolem
roku 1660 anglicky alchymista Robert Boyle (1627-1691) ve svém dile: ,,Experimenta
considerationes de coloribus®. Teprve némecky Iékai a chemik Heinrich Schulze (1687-
1744) nahodnym experimentovanim objevil, ze roztok stfibra v lucavce kralovské
pusobenim svétla Cerna.

Tento efekt byl vSak jen pfechodny, nebot’ na svétle posléze zCernal cely obsah
nadoby. Své poznatky publikoval v roce 1727. O padesat let pozdéji pak na zakladé
Schulzeovych pokusi objevil némecky chemik Carl Wilhelm Scheele (1742-1786)
pusobeni svétla na chlorid stiibrny. Scheele také objevil, ze zCernaly chlorid stfibrny se
pusobenim ¢pavku stane nerozpustnym. Bylo tedy objeven princip ustdleni, ale jesté
nedozral ¢as pro jeho praktické vyuziti. V pokusech pokracovala celd fada chemik,

K nejvyznamnéjs§im patiil anglicky chemik Thomas Wedgwood (1771-1805).
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Vyznamné byly na pfelomu 18. a 19. stoleti jeho pokusy o zachyceni obrazu
fotochemickou cestou. Pocatkem 19. stoleti se vyzkum v oblasti optiky a chemie sesel
na spoleéné cesté. A to jiz bylo skute¢né vykroceni k objevu fotografie.

Vstup fotografie do lidské spole¢nosti byl vysledkem cilené orientovaného
dlouhodobého hledani. Objeveni novych zobrazovacich metod nepfiSlo ndhle
a ne¢ekané. Bylo dusledkem nékolik desetileti trvajici prace v oblasti optiky, chemie
a mechaniky. Bylo samoziejmé také vysledkem spolecenského vyvoje, ktery nové
zobrazovaci médium potieboval a pozadoval. Jen ve Francii se pracemi na riznych
principech ziskani fotografie zabyvalo od roku 1800 nezavisle na sob¢ asi dvacet osob.

Mnoho osob spojenych s vyvojem fotografie bylo zapomenuto. V roce 1976
otiskl americky ¢asopis Popular Photography ¢lanek o Brazilci francouzského ptivodu
Herculeovi Florenceovi. Je zde uvedeno, ze jiz vroce 1833 zhotovil pomoci camery
obscury negativni snimek na papir nasyceny roztokem dusi¢nanu stiibrného. V této
praci je uvadeén proto, ze podle uvedeného casopisu poprvé pouzil ndzvu fotografie, a to
jiz v roce 1834.°

Cast&ji je ovSem pfisuzovano prvni pouZiti pojmu fotografie némeckému
astronomovi Johannu Maidlerovi, ale také - cituji: ,,4 kdo prvni pouzil ndzev
fotografie"? Pravdépodobné Sir John Herschel v roce 1839 pred Kralovskou
spolecnosti. V ndzvu jsou zirejma dve recka slova: svétlo a psam'.“6

Stale CastéjsSi vypravy do odlehlych regionli nyni jiz misto kresli¢ii provazely
tymy fotografi, ktefi i1 za obtiznych podminek zhotovovali detailni fotografie,
usnadnujici pozd¢€jsi studium.
priplavu v letech 1859-1869. Velka Britanie postavila v t¢ dobé zase Zelezni¢ni traté
v Indii a Egypté. Plachetnice byly nahrazeny lodémi s parnim pohonem, zejména na
dlouhych trasach. Evropské noviny o tom podavaly obsirné informace a tak byl zpétné
indukovan zajem o dal$i zpravy a informace ze vzdalenych a dosud nepftili§ zndmych
Kkonéin a zemi. A u zprav o cizich krajich se nebylo mozné obejit bez obrazovych
informaci.

Rozvoj primyslu a hledani novych zdroji surovin a odbytist’ pro zbozi §lo ruku
vruce s vojenskymi aktivitami. Nové objevy védy byly vyuzivany i pro tyto ucely.
Svycarsky chemik Christian Friedrich Schonbein (1789-1868) vynalezl v roce 1846

SHlavéé, L.: Dejiny fotografie. Osveta, Martin 1984, s. 32
® Q klub Pifbram. Objevy a vynélezy, Fotografie, dostupné na http://www.quido.cz/objevy/fotografie.htm
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nitrocelulozu - stfelnou bavinu. Schonbein také v roce 1848 vytvoril kolodium — roztok
sttelné bavlny, nitrované na nizsi nitracni stupen, v etanolu a dietyleteru, piivodné jako
vyborny lak proti vlhkosti. Po vyprchani rozpoustédel ztuhlo kolodium v pevnou,
pruznou a ohebnou blanu. Kolodium se pozdé¢ji stalo zdkladem pro novou etapu vyvoje
fotografie.

Lze tedy shrnout, ze pokrok védy, techniky a primyslu vytvofil nejen redlnou
zakladnu pro vynalez fotografie, ale také pro uziti fotografie v tisku. Nelze piehlédnout,
ze vyrobni zékladna, obchodni zakladna a zivotni styl celé spole¢nosti ovlivnily zdjem
fotografi o to, co pfitahovalo zdjem vefejnosti a zpétné¢ vzbuzovaly zdjem Ctenari
obrazové informace, které noviny pfinasely. Je tieba si uvédomit, ze v t&€ dobé bylo
vlastné vse fotografovano poprvé a tak byl uCinek na Ctenafe periodik mimotadny.
Vsechny tyto zékladni zmény pfispély pfimo nebo nepfimo ke zdokonaleni
fotografického procesu a tedy i k rozsiteni sféry ptisobnosti pro fotografy. A to vSe mélo
samoziejmé také vyznamny vliv na zdokonaleni tiskové techniky a zvySeni kvality

novin i asopist.
1.2. Novy typ tiskovin, obrazové zpravodajstvi a obrazkové ¢asopisy

Zvysujici se zdjem o aktudlni dobové udélosti se odrazil v dilezitosti
obrazového zpravodajstvi. Oproti dobovym tendencim pfizpiisobit fotografickou tvorbu
malifstvi, byli zde i1 fotografové, ktefi se veénovali zachyceni Zivota spolecnosti
a porizovali snimky dosud neznamych krajin, mést nebo udélosti. Polem pisobnosti
fotografii se stale vice stavaly zpravodajské informace. NejvétSim problémem,
omezujicim moznosti zpravodajské fotografie, byla dlouha doba osvitu. Tento problém
pretrvaval jest¢ mnoho desetileti. Presto pfinesly jiz v roce 1842 némecké noviny
obrazové zpravodajstvi 0 velkém pozaru v Hamburské ctvrti Alster. Rytiny byly
zhotoveny podle daguerrotypii, které nasnimal H. Biow (1810-1850) a C.F. Stelzner
(1805-1894). Rozsahla série snimkt byla pojata formou moderni reportaze.

Potfeba dlouhych expozi¢nich Casti znacné ztézovala, az témét vylucovala,
pofizeni piirozenych zabéru ze Zivota. Snimky byly pofizovany tak, ze fotografované
osoby musely v ur¢ité fazi svou ¢innost zastavit a setrvat bez hnuti v té poloze po dobu
expozice.

Poptavce po novych informacich doplnénych obrazovym sdélenim vychéazely

vstiic nové vznikajici ¢asopisy, v nichZ pievazovaly obrazové ilustrace. Fotografie se
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dostala na stranky novin nepifimo. Slouzila jako zadklad pro dalsi grafické techniky
umoziujici okamzity simultanni tisk obrazku a textu. Tisk byl provadén podle kreseb
pirevedenych do dfevoryti nebo médirytin, piipadné ocelorytin, nebo byla pouzita
metoda litografickd. Litografie se pouzivala spiSe pro ilustraci knih nebo casopisi
s malym ndkladem, protoze zjedné litografické piedlohy bylo mozné zhotovit jen
omezeny pocet vytiska.

Rychly rozvoj produkce novin a Casopisi v prvni poloviné 19. stoleti byl
inspirovan osvicenskym idedlem obecné vzdélanosti a silicimi idedly jazykove
svébytnych narodnich kultur. Ceské &asopisy vznikaly nejdiive podle vyspélejsich
némeckych vzord, mély zietelny vlastenecky naboj a slouzily k Sifeni ceského jazyka
akultury. FrantiSek Palacky prohlasuje vroce 1827 v Casopise &eského musea:
,,Casopisové vitbec jsou za naseho véku tak Fikajic péstounové vzdélanosti. !

V Cechach vychézel od roku 1834 ¢asopis ,,Svétozor” s podtitulem ,,Nejlacinéjsi
spis obrazkovy k rozsiveni uzitecnych znamosti pro Cechy, Moravany a Sloviky*.
Casopis redigoval vyznamny piedstavitel ¢eské obrozenecké védy, rodak z vychodniho
Slovenska, Pavel Josef Safaiik. Psal ¢esky i némecky a ziskal si celoevropské uznani.
Svétozor byl pozdéji nejvyznamnéjSim ilustrovanym casopisem u nas. Po roce 1920
Zasopis napiiklad redigoval také Karel Capek.

V prvnim ¢isle Svétozoru bylo na titulni strané uvedeno: ,,Nadpis, kteryz jsme
pro tyto listy zvolili a jemuz podle mozZnosti dosti uciniti se vynasnazZime, jiz sam
vyjevuje cil a konec smérovani naseho. Z ného patrné jest, Ze snazeni nase neobsahuje
toliko jedné krajiny, jedné nauky, nybrz zZe cely svet, vSecky tridy lidskych znamosti
anauk k zanimdni a osviceni jak vitbec kazdého vzdelaného cloveka, tak téz dobrého
Cteni Zadostivé mladeze prospésnych, predmétem jeho jsou. 8

Fotografie jako zakladna pro grafickou ilustraci byla nejdiive, pro vysokou cenu
a pracnost, vyuzivana pro ilustraci knih. Aplikace téchto zkusenosti v periodickém tisku
ptisla prekvapiveé brzy. Historickym datem je 14. kvéten 1842, kdy Herbert Ingram
zalozil znamy ,,lllustrated London News.* Jak jiz nazev naznacuje, $lo o periodikum,
které ve velké mife vyuzivalo obrazové informace. llustrace byly vytvareny velkym
tymem grafikli, zaméstnanych nastdlo vydavatelem. Jejich prace byla zalozena na
kresbach i fotografiich. Fotografie vté dobé jest¢ nemohly byt tisknuty piimo.

Vyobrazeni redak¢nich prostor t¢€ doby ukazuji dlouhé mistnosti s velkymi okny, plné

" Pievzato z vystavy ,Zlaté Easy médiic v prazském Narodnim muzeu v listopadu 2005
8 Svétozor, ¢islo 1, 1834, s. 1
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stold s rytci, ktefi pfipravuji predlohy vhodné pro tehdejsi tiskafské technologie. Diky
kvalit¢ a moznostem fotografie byly zobrazovany hlavné krajiny, pohledy na mésta
a portréty. Zanrové scény a aktualni udalosti byly zobrazovany kresbami, které délali
kreslici vyslani na mista, kde se daly ocekavat zajimavé udalosti. To, Ze nastala vhodna
doba pro takovato periodika pouzivajici vice obrazovych sdéleni, potvrzuje o rok
pozdéji zalozeni podobného obrazového casopisu ,,L’illustration® v Pafizi. A dale
,llustrierte Zeitung* vydavany v némeckém Lipsku.

Opét to neni ndhoda, Ze se to stalo v zemich, které¢ mély velky podil na zacatku
pramyslové revoluce a které byly ve stejné dob¢ diilezitymi faktory v evropské politice.
USA na druhé strané¢ Atlantského oceanu neziistaly stranou. Naopak, jejich primyslova
produkce rychle rostla. Po nékolika neuspé$nych pokusech zalozil v roce 1855 uspésny
Casopis ,,Frank Leslie’s Illustrated Newspaper® rytec Frank Leslie. Ten ziskal
zkuSenosti nejprve ve Velké Britanii ve vydavatelstvi Herberta Ingrena. Tydenik
,Harper's Weekly“ (dodnes ptfedni svétovy modni Casopis) zalozeny v roce 1857 byl
nepochybné dalsim dilezitym meznikem v historii vznikajiciho obrazového zurnalizmu
v Americe. Z fotografie byly pofizovany paltonové ilustrace, vytvaiené podle
originalnich snimkut $rafovanim. Dvéra veiejnosti v tato obrazova sdéleni nebyla stejna
jako u ptvodni fotografie, protoze rytci obCas nezobrazili vSechny detaily obrazku
mnohdy proto, Ze byli tlaceni ¢asem, obrazky zjednodusovali. Lepeni fotografickych
pozitivll na stranky ¢asopist byl ponékud neobvykly experiment. Poprvé se o to pokusil
vroce 1870 exkluzivni anglicky psany ctrnactidenik ,,Daleky vychod“ vydavany

v Japonské Yokohamné¢ pro cizince.
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2. G.A. Rejlander — ,,Dvé Zivotni cesty*“, prvni etické téma a ukazka

manipulace s fotografii

Svédsky malit Oscar Gustav Rejlander se na fotografii dival o¢ima umélce
auspésné se pokusil dat fotografii uméleckou fantazii a kompozici. Inspirovan
fotografickymi postupy Foxe Talbota vytvotil v roce 1857 velkolepou fotografickou
alegorii s nazvem "Dvé€ Zzivotni cesty”, zobrazujici vybér mezi moralni a nemoralni
zivotni cestou. Dvacet pét modeli a modelek znazorfiuje na jedné poloviné zivot
V ctnosti a na druh¢ stran€ v zdbavé a nefesti Rejnander se zifejmé& inspiroval slavnym
obrazem Rafaela Santiho ,,La scuola di Atene (Aténska skola).

V roce 1857 vyvolala Rejnanderova fotografie velké pozdviZzeni na vystaveé
V Manchesteru. Prestoze ve viktorianské Anglii nebylo zobrazovani nahoty neobvyklé,
fotografie o rozmérech 76 X 40 cm byla, podle vyjadfeni potadatelt, "piili§ vérna
originalu postav na ni zobrazenych". Na vystavé se rozhodli ¢ast obrazu zakryt. Ani
kdyz si kopii tohoto obrazu objednala kralovna Viktorie, nedosahlo Rejnanderovo dilo
plného uznani. Skotska fotograficka spole¢nost odmitla vystavit Rejnandertiv obraz na
vystavé v Edinburku. Thomas Sutton, redaktor Photographic News, prohlasil:
"Neni nevhodné vystavovat umélecka dila obnazenych zen, ale je nevhodné verejné
vystavovat fotografie nahych prostitutek se vsemi detaily jejich tél <

Zajimavy je 1 zpusob, jakym obraz vznikal. Talbotovym fotografickym
procesem bylo mozné nebo jejich ¢asti opakované kopirovat. Rejlander pouzil tiicet dva
negativu, cela scéna tak ve skute¢nosti nikdy neexistovala.

Po roce 1859 se Rejlander vratil k malifstvi a zemfel v chudobé.

® The Two Ways of Life, dostupné na: http//www.codex99.com/photography/10.html
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3. Rané obdobi socialné etické a humanistické fotografie od vynalezu

fotografie do konce 1. svétové valky

Historie fotografie se nesklada pouze z vyvoje technickych prosttedki, ty byly
historie jsou jeji produkty, fotografie samé. Presnéji, jsou to obrazy na nich zachycené.
Udalosti, objekty, lidé. Zprvu to byly hlavné statické objekty. Dlouhé expozi¢ni Casy
neumoznovaly zabéry ze zivota. Pfesto maji tyto snimky dnes vyjimecnou
dokumentarni hodnotu.

Jiz bylo také ziejmé, 1 kdyZ to nebyl nazor obecné rozsifeny, ze nestaci jen
stisknout spoust’ fotoaparatu. Je tfeba védét, kdy ji stisknout, jak pracovat se svétlem
a podobné. Tedy 1 pro fotografii jsou tfeba jisté schopnosti. A ty nemaji vSichni. Proto
Vv historii fotografie maji své nezpochybnitelné misto 1 fotografoveé, jejichz produkty
vyrazn¢ vybocCovaly z priméru, a ktefi pfichdzeli s novymi sméry ve fotografické
tvorb¢.

Mezi nimi také ti, kteti vidéli kolem sebe bolesti doby, bidu, nepravosti
a nespravedInosti. Ti, ktefi vyuzili moznosti fotografie k tomu, aby s témito neduhy
spole¢nosti, 0 nichZ mnozi nevédéli, nebo nechtéli vidét. A snimky byly mnohem
pusobivéjsi a nepiehlédnuteln€jsi nez sebelepsi text. Pro upozorfiovani na neduhy
spole¢nosti a jejich odstrafiovani nebo alespoii jejich zmenSovani méla fotografie tilohu
nezastupitelnou. V této dobé také vznika socialni uceni cirkve, v roce 1891 byla vydana
prvni socidlni encyklika Lva XIII. Rerum novarum. V ni papez prohlasil, Ze situace
soucasného délnictva se podoba situaci otrokl a je nutné ji fesit.

Fotografie, nové, velmi G¢inné a ptsobivé médium, sehrala pii feSeni socialnich

otazek klicovou roli. Doslova ménila svymi G¢inky svét okolo sebe.
3.1.  Henry Mayhew ,,London Labour and the London Poor*

V roce 1851 vydal Henry Mayhew knihu ,,London Labour and the London
Poor“ (Londynsti pracujici a londynska chudina), ilustrovanou obrazky podle
daguerrotypickych fotografii. Je to prvni fotografickd socidlni studie, kterad
dokumentovala zivot délnické tfidy a seznamovala stiedni a vyssi spoleCenské tiidy ve
viktorianské Anglii s jejimi otfesnymi socialnimi podminkami. llustrace ke knize byly
zalozeny na daguerreotypiich, které pro knihu pofizoval vté dobé uznavany

fotograf Richard Beard. Snimky musely byt statické a aranzované, protoze dlouhé
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expozi¢ni ¢asy neumoznovaly zachytit pohyb. Ty byly pfevedeny na drevoryty vhodné
pro tisk. Tisk fotografii nebyl vté dobé jesté mozny.
Dievoryty ovSem nezachytily vSechny detaily fotografii
a jejich ucinek byl proto mensi, divak nebyl ztotoznén
s déjem, jak tomu bylo pozdé&ji, kdy byla moznost tisknout
fotografie se vSemi detaily. Reprodukce Beardovych
snimkii maji velky vyznam proto, Zze origindly
daguerrotypii se nezachovaly.

Jednou z nejubozejsich skupin byli "toshers," kanaliza¢ni

lovci, kteti prochazeli kanalizaénimi stokami a hledali tam

THE MUD-LARK

v odpadcich kosti, kovy, mince, piibory, nebo jiné
The Mud-Lark cennosti. Byla to, jak je v knize uvedeno, "nejpravdépodobnéji

g r 10
nejhorsi prace viibec".

3.2.  J. Thompson a A. Smith ,,Street Life in London*

Naléhaveé upozoriiovala prostfednictvim fotografie na socialni problémy prace
talentovaného a vlivného fotografa Johna Thomsona (1837-1921). Ten pracoval jako
fotograf na Dalném vychod¢ a po navratu do Anglie zacal ve spolupraci S radikalnim
socialistickym novinafem Adolphem Smithem fotografovat poulicni zivot londynské
chudiny. Svoji praci publikovali v letech v 1876-7 po ¢astech, jednou mési¢né, pod
nazvem ,,Street Life in London* (Zivot na ulicich v Londyng). Jejich prace je nyni
povaZovana za kli¢ové dilo v d&jinach socialni dokumentarni fotografie.!! Kazda &ast
obsahovala 36 fotografii s texty. Velmi zajimavé ja také to, ze snimky byly do tisku
reprodukovany fotomechanicky Woodburyho metodou z ptivodnich suchych deskovych
negativi. Vysledkem byly ptekvapivé ostré vytisky, udivujici tehdy svym az zdanlivé
trojrozmérnym dojmem.*?

Kazdy Thompsonlv snimek doprovodil A. Smith pifibéhem, k obrazku se
vztahujicim. Takovéto obrazové publikace byly v t¢ dobé né¢im novym a neobvyklym,

Ctendi se prostiednictvim obrazku stdval pozorovatelem do d&je vtahovanym.

1% MAYHEW, Henry. The Mud-Lark, dostupné na:
http://www.estherlederberg.com/Elmages/Extracurricular/Mayhew/Mayhew_33.html

! Street Life in London, dostupné na: http:/digital.library.Ise.ac.uk/collections/streetlifeinlondon
12 Woodburyho metoda je popsana na str. 34 této prace
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Plsobivost byla velkd a tim i dopad na vefejnost a vefejné minéni. A tim byl vyvolavan
tlak na to, aby se alespon ty nejkiiklavejsi socidlni problémy fesily.

Texty jsou kratké, ale plné detailti, zaloZzenych na rozhovorech s fadou muzi
a zen, zivoricich na okraji spole¢nosti v ulicich Londyna. Pod vlivem téchto fotografii
,»Z€ zivota“ vzrustal ve druhé poloving 19. stoleti zajem o socialni podminky, ve kterych

tito lidé ziji. Vsechny ¢asti byly v roce 1880 také vydany Vv jedné knize pod nazvem

,,Street Incidents*

"Hookey Alf," Of Whitechapel*® The "Crawlers"**

K snimku "Hookey Alf,"” Of Whitechapel je v knize tento text:

"Na fotografii pred vycepem vidime klidnou tvar remesinika, ktery si po uspésné praci
kouri v klidu a pohodé svou dymku, zatimco pod nim sedi Zena, jejiz bolestny vyraz
naznacuje starost o holou existenci a obavy, které nevyhladi ani piti. Po jejim boku sedi
statna "Zena z lidu", ktera se nenecha rusit pri piti své sklenice piva zZadnymi starostmi
0 domdacnost a privyka své dité od malicka tabakovému kouri a vypariim z alkoholu. Ale
v popredi fotoaparat zaznamenal nejvice dojemné epizody. Mladé divka, ne vsak natolik
mlada, aby si neuvedomovala fatalni disledky piti alkoholu, odvazné pronikla do

skupiny, jako by chtéla odvést nejakého ohrozeného clena své rodiny a dostat ho pry¢

z vlivu Spatnych pratel. Na ulicich Londyna nelze spatfit patetictéjsi scénu, nez tento

3 "Hookey Alf," Of Whitechapel, dostupné na: http://digital.library.lse.ac.uk/objects/Ise:zic979hiy
4 The "Crawlers" dostupné na: http://digital.library.Ise.ac.uk/objects/Ise:zeg943muw
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casto se opakujici pribeh malého ditéte, vedouciho domii opilé rodice. Velmi casné
nesou tyto detské tvare vyraz uzkosti, nicici jejich mlddi a rozesmutni vSechny, kteri
maji odvahu takové scény sledovat. Navykly Zivotu plnému takovych prihod stoji
V pozadi vyrovnanée a klidné hostinsky, zatim co vedle neho stojici zamozny obchodnik
mad v tvari vyraz uspokojeni z toho, jak se citi byt povznesen nad bidu kolem <

U snimku The "Crawlers" (vpravo) je uveden dojimavy piib¢h Zeny, ktera po
domacich hadkach a nasili musela i s malym synkem odejit z domova a klesala stale niz

az na samé dno spolecnosti.
3.3. Dr. Barnardo a jeho domovy pro déti

Thomas John Barnardo (4.7.1845 - 19 zafi 1905) byl filantrop, zakladatel

a feditel domovl pro chudé a opusténé déti. V 80. letech 19. stoleti vyuzil fotografie pro

E.E.J. M.
Home for Working & Destitute Lads.

E.E.J. M.
Home for Working & Destitute Lads.

Before and After picture from Barnardo's ~ Home for Working and Destitute Lads™

Day and Night Magazine 1896.

presvédcivou dokumentaci socidlnich poméri mlddeze z nejchudSich vrstev britské
spole¢nosti a pro podporu své charitativni ¢innosti.

Potizoval fotografie déti tak, jak vypadaly pted pfichodem do domova a jakou
proménu doznaly v domove. Ty pak publikoval ve vlastnim Casopise, ktery rozesilal na
podporu své Cinnosti. Fotografie z roku 1870 pouzival Barnardo pro ziskani finan¢nich
prostiedkii, zdanlivé ukazoval déti "pred" a "poté", co byly zachrdnény z ulice.
Barnardo byl pozdéji obvinén z podvodného jednani. V soudnim sporu, v roce 1877,

Barnardo pftiznal, Ze na fotografiich nebyly vzdy opusténé déti a nékdy prehnané upra -

15 »Hookey Alf," Of Whitechapel, dostupné na: http://digital.library.Ise.ac.uk/objects/lse:zic979hiy
16 BERNARDO, J.B., dostupné na:
http://www.luminous-lint.com/app/photographer/Thomas__Barnardo/A/
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voval jejich vzhled. Soud ho pouze pokaral, ale rozhodl, Ze jeho pohnutky byly uslech-

o ; \e
N BARO D E.E.J. M. E.F.J M.
H tir Working & Destitute Lods Homo for Working & Destitute Lade. | Home for Working & Destitate Lads.

The transformation (1870) Hard working lads (1870)

tilé a jeho Ze domy pro déti jsou skutecnou a hodnotnou charitou.'’
3.4.  Thomas Annan - Old Closes and Streets of Glasgow

Thomas Annan (1829-1887) byl skotsky fotograf, ktery svymi snimky upozornoval na
Spatné podminky bydleni chudych. To mélo odezvu — v roce 1886 byl povéien, aby pro
mésto Glasgow zdokumentoval poméry v chudinskych ctvrtich. Fotografie mély slouzit

jako podklad pro rozhodnuti, které ¢asti mésta budou pro nevyhovujici stav zbourany

No. 46 Saltmarket No. 75 High Street

a jaka dalsi opatieni ke zlepSeni zivota v téchto Ctvrtich budou pfijata. Soubor jeho

fotografii byl zvefejnén pod nazvem ,,01d Closes and Streets of Glasgow**®

7 The Guardian Gallery, dostupné na: http://www.guardian.co.uk/gall/0,8542,803211,00.html
¥ ANNAN, Thomas. dostupné na: http://special.lib.gla.ac.uk/exhibns/month/Mar2006.html
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4. Socialné eticka a humanisticka fotografie v USA do konce 1. svétové valky

Historické prace uvadéji, ze v letech 1820 — 1915 vycestovalo do USA asi 50 —
55 milion Evropant. Jen z ¢eskych zemi se béhem ,,velké emigrace letech 1848-1914
vyst&hovalo do USA 350 tisic obyvatel.*®

Velky podet byl také imigrant§ z Asie, hlavné z Ciny. Ekonomicka i socidlni
nestabilita, ktera ovladla Cinu v poloving 19. stoleti, méla za nasledek nejvétsi migraéni
vlnu v &inské historii.?

Pristé¢hovalci se ocitali v neznamém prostiedi ¢asto bez finan¢nich prostredkd,
bez prace a s pocetnymi rodinami. To zplisobovalo nemalé socidlni problémy, které
nebyly vZzdy feSeny, a situace mnoha ptistéhovalct byla velmi Spatna.

Zakony, regulujici zaméstnavani déti, byly v USA pfijaty pod velkym
spoleCenskym tlakem, vyvolanych pravé fotografickym svédectvim, které bylo velmi
neuprosne.

Aby se sociadlni problémy feSily, bylo nutné je pojmenovat a upozornit na né.
Tady se ukazalo, co zmuze jeden Clovék se svym fotoaparatem a s velkym odhodlanim
a stateCnosti. S presvédéenim, Ze slova, nemohou plné vyjadfit realitu, pomahali tito
lidé svymi fotografiemi prosadit dulezité socialni reformy a pfispét k tomu, aby svét

okolo nich byl lep§im mistem k Zivotu pro vSechny.
4.1.  Jacob Augustus Riis — fotografie prosazuje socialni reformy

Jacob Augustus Riis (1849-1914) byl americky fotograf, sociolog, novinaf
a spisovatel. Pochazel z Danska, vyucil se truhlafem a v roce 1870 pficestoval do USA.
Zil v chudych pomérech, dlouho se nemohl v novém prostiedi uchytit, stfidal rizna
zameéstnani a cestoval za praci. Az v roce 1877 se stal policejnim a soudnim reportérem
novin The New York Tribune, pozdé¢ji vecerniku The Evening Sun. Obstaraval
zpravodajstvi z chudinskych ctvrti, kde se tisnily ve starych domech bez kanalizace
a vodovodu statisice lidi a kde se rodila zlo¢innost. Psal mnoho ¢lankt, aby upozornil
na nelidské Zivotni podminky v téchto Ctvrtich, Jacob Riis si uvédomil, Zze slova plné
vyjadiit realitu nemohou. Protoze neuspél u fotografi, ktefi se zalekli prace
Vv nebezpedném prostiedi, koupil si zadatkem roku 1888 deskovy fotoaparat. Casopis

Sun otiskl jiz v témzZe roce 1888 dvanact kreseb podle jeho fotografii jako ilustraci

19 Migrace v 19. stoleti a jeji pficiny, dostupné na: www.gargantua.wz.cz/Migrace
20 Sy&t v pohybu dostupné na: www.multikulti-challenge.cz/.../svet-v-pohybu-uvod-do-fenomenu-
migrace
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k ¢lanku ,,Flashed from the Slums* (Poznamky z chudinskych ¢tvrti). Vyuzil tehdy
novy vynalez bleskového svétla a doku-mentoval ponizujici zplsoby Zivota v najem-
nych ubytovnach kasarenského typu (jeden
z takovychto typickych domt mél 2781 najem-

nikl, v jedné malé mistnosti zilo az 9 lidi

a Vv celém domé¢ byla jen jedna vana na koupani).
Dale dokumentoval poméry v policejnich
nocleharnach a praci déti vyuzivanou v doma-

cich femeslnych dilnach.

Snimek z knihy ,,Jak Zije druha polovina “, 21

celd rodina, véetné deti, pracuje dlouhé hodiny

V roce 1889 uveiejnil Vv Casopise Scribner's
¢lanek ,,How the Other Half Live“ (,,Jak Zije

Bohemian Family Rolls Cigars
Ceskd rodina bali doutniky v jedné
mistnosti ¢inzovniho domu. (1890) druha polovina®), ve kterém svoje kritické texty

doplnil kresbami vyhotovenymi podle vlastnich fotografii. Materidly vzbudily takovy
ohlas, Ze v rozsifené¢ formé, ale také s pfimymi reprodukcemi fotografii, vysly roku
1890 pod stejnym nazvem knizn€. Kniha byla ilustrovana jeho tficet Sesti fotografiemi.

. Cast znich byla vyti§téna palténové, ¢ast byla

ptekreslena.

Nazev knihy je citatem z romanu Pantagruel
francouzského spisovatele Frangoise Rabelaise:
"polovina na svété nevi, jak zije ta druha" ("la
moitié¢ du monde ne sait pas |' autre vit ).

Svym bleskovym svétlem Riis ozafil nemilo-
srdny, klaustrofobni zivot bidy a piedstavil

vefejnosti, jako jeden z prvnich, pohled na chudo-

Family living in a one-room
New York City, 1890 bu v jeji bezprostiedni blizkosti.

! STUMBERGER, Rudolf. Klassen-Bilder. Sozialdokumentarische Fotografie 1900-1945. s. 231
% Tamtéz, s. 232
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http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Bohemian_Cigarmakers.jpg

Tato fotografie z roku 1889 zachycuje tii
déti choulici se na ulicnim zakouti
a hledajici tam alespon trochu tepla.
Zobrazovanim Spinavych déti spicich na
ulici ptsobil na kolektivni védomi
spole¢nosti 0 nutnosti napravy. Poselstvi
této fotografie bylo: Zadné dit¢ by

nem¢lo spat na ulici.

Mulberry Street: It was like "Our Gang"
with lots of pulmonary tuberculosis (1889)%

Kniha ,,Jak zije druhd polovina*® zapusobila na vefejnost tak, Zze Riis prosadil
strzeni nejhor$ich newyorskych domt bez vody a kanalizace a reformaci méstskych
skol. Kniha pomohla ke zlepseni zivotnich podminek v Lower East Side na Manhattanu.
Byla tam vybudovana kanalizace a zajistén odvoz odpadu. Cela ulice Mulberry Street
byla zbourana a na jejim misté zfizen park.

Riis intenzivné ptfednasel ve prospéch socidlnich reforem a své prednasky
doprovazel promitanim diapozitivii svych fotografii. Ty se pak dostaly k mnohonasobné
vétSimu poctu lidi, nez by je vidé€lo jen v tisténé podobé.

Riis byl po své smrti prohlasen Episkopalni cirkvé USA (Episcopal Church in
the United States of America) za svatého a jeho svatek je 2. Cervence.

Riisovo snazeni ma ale i své kritiky. Ekonom Thomas Sowell (2001) tvrdi, Ze
ptisté¢hovalci v Riisové dobé byli vétsinou ochotni zit ve stisnénych a neptijemnych
podminkach, jako umyslna kratkodoba strategie, Ktera jim umoznila uSetfit vice nez
polovinu svych piijmd, aby se dalsi ¢lenové jejich rodin mohli do USA dostat.
Proto odmitali premisténi do pohodlngjsiho ubytovani, néktefi najemnici se fyzicky
branili dobfe minénému prestéhovani, protoze, jak uvadi Sowell, lepsi ubytovani bylo

, o "y . 24
nakladnéjsi a neumoziovalo takové Gspory.

2 STUMBERGER, Rudolf. Klassen-Bilder. Sozialdokumentarische Fotografie 1900-1945. s. 230
4 SOWELL, Thomas. The Quest for Cosmic Justice. Simon and Schuster, 2001. s. 128-129
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4.2.  Lewis Wickes Hine — fotoaparat jako nastroj socialni reformy

Z americkych fotografii je vyznamnou osobnosti tohoto obdobi Lewis Wickes
Hine (1874-1940). Po studiu sociologie se stal ucitelem na newyorské "The Ethical
Culture School". Podle slov jejiho zakladatele, Felixe Adlera je: "Ideou skoly rozvijet
osobnost jednotlivcu, kteri budou prispivat ke zmeéné jejich prostredi k vetsimu souladu
s mordlnimi idedly.".25

Se svymi studenty pouzival fotografii jako vzdélavaci médium. V newyorském
pristavu fotografoval se svymi studenty tisice pfist¢hovalct, kteti kazdy den ptiplouvali.
Hine si jako sociolog uvédomil, ze dokumentarni fotografie by mohly byt nastrojem pro
socialni zmény a reformy. Zacal vyuZzivat fotografie pfi sociologickych vyzkumech a pfi
publikovani jejich vysledkl, a upozornoval na nutnost zmén.

Fotografoval chudinské ¢tvrti New Yorku a zivot v jejich najemnich domech.
Vroce 1907 fotografoval pro organizaci
,National Child Labour Comittee* (Narodni
komise pro praci déti) déti  pracujici
V tovarnach.

Pracoval s formaty desek 13 x 18 cm. Na

snimcich zduraznoval disproporce mezi

velikosti déti a stroji. Jeho prace piispéla

G liess
Indiana Glass Works at midnight, (1908)*° K pfijeti zakon, regulujicich zamé&stnavani

déti. Své prace publikoval v roce 1908 v ¢asopise ,,Charities and the Commons*.

_ e 3 o

“Anemic Little Spinner in North Pownal Cotton Mill, North Pownal, Vermont “ (1910)*

| i

2% "The Ethical Culture School", dostupné na: http://www.ecfs.org/

26 HINE, L.W. dostupné na: http://www.authentichistory.com/1898-1913/2-progressivism/3-
laborreform/2-hine/

? STUMBERGER, Rudolf. Klassen-Bilder. Sozialdokumentarische Fotografie 1900-1945. s. 236
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Na fotografiich je dvanactileta Annie Card, pracujici v tkalcovné baviny ve Vermontu.
Snimek vlevo® byl pouzit na posStovni
znamce USA, pfipominajici pfijeti

prvnich zadkont 0 détské praci. Také

roman ,Counting on Grace“, ktery
napsala Elizabeth Winthropovou, byl
inspirovan touto fotografii Annie a jejim
zivotem.

Béhem svého zivota byla Hineho
tvorba povaZovana za staromodni,
V jedno obdobi byl zavisly na socialnich
davkach, neschopny platit hypotéku na
svij dim. Pfesto pokracoval dale ve

fotografovani, vcetné¢ studie o stavbé

Empire State Building v roce 1930.

Po dobu 1. svétové valky fotografoval pro misi Cerveného kiiZe ve Francii a v Italii.
Hineho snimky vyjadfovaly moralni apel na kruté pracovni a zivotni podminky. Hine
fotografoval 1 pozdé&ji po skonceni véalky. V praci ,,Man at Work* vyzdvihuje délnickou
praci. Vyznamné je jeho zdokumentovani stavby Empire State Building.

Retrospektivni vystava jeho dila se konala v Riverside Museum bezprosttedné pted jeho

smrti v roce 1940.%°

28 STUMBERGER, Rudolf. Klassen-Bilder. Sozialdokumentarische Fotografie 1900-1945. s. 48
2 HINE, Lewis., dostupné na: http://www.escapeintolife.com/artist-watch/lewis-hine/
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4.3. John Spargo - The Bitter Cry of Children (Hofky plac déti)

John Spargo (1876-1966) byl americky socialisticky aktivista, vychazejici
zpozic  ktestanského  socialismu.
V historii socialng humanistické
fotografie ma své misto knihou ,,The
Bitter Cry of Children”. Kniha je
ilustrovana fotografiemi a je obzalobou
détské prace na zacatku 20. stoleti
v USA. Vté dobé mohly byt legilné

v uhelnych dolech ~ zaméstnavany

Deéti v uhelném dole v Zapadni Virginii déti od dvanacti let. Pracovaly deset
hodin denné po kotniky ve vodé a blaté. Spargo v knize piSe: ,,Vzpomnél jsem si na
Roberta Owena®, ktery se ptal dvanactiletého chlapce v anglickém uhelném dole, zda
zna Boha. Chlapec ziral nepfitomné na tazatele a fekl: "Boha? Ne, toho neznam, asi

’ v, r e 7 31
musi pracovat v néjakém jiném dole."

Jesté dnes udaje z Mezinarodni organizace prace ukazuji, ze v nékterych Castech
svéta pracuje priblizné 73 miliont déti ve véku od 10 do 14 let. Ve véku od 5 do 17 let
je to jiz 218 miliont.3 Kazdych 6 vtefin zemie jedno dits hladem, 6 milioné déti za
rok.

Nelze ani odhadnout, kolika détem ani neni dovoleno, aby se narodily.

% Robert Owen (1771-1858) byl vyznamny britsky socialni reformator

31 SPARGO, John.The Bitter Cry of Children. New York: Macmillan, 1906, s. 163

%2 International Labour Organisation, dostupné na: http://www.ilo.org/global/about-the-
ilo/newsroom/news/WCMS_008058/lang--en/index.htm
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S. Vilky a jiné ozbrojené konflikty do konce 1. svétové valky

At fotografovali pro tu ¢i onu stranu konfliktu, z téch ¢i onéch duvodu, nakonec
vSechny valecné fotografie vypovidaji o nenavisti, hladu a smrti. Fotografie jsou

obzalobou i svédectvim, aby se na hruzy vilek nezapominalo a aby se neopakovaly.

V Novém zakoné je valka obecné chapano jako zlo a Jezi§ zdlrazioval, Ze mir
je pro kiest’ana svatym pojmem, ne valka. Radil nam, abychom se nemstili a neoplaceli
zlo zlem. V lasce mame mit i své nepratele.

Slyseli jste, ze bylo feceno: ,0ko za oko a zub za zub.‘ J4 vSak vam pravim,
abyste se zlym nejednali jako on s vami; ale kdo t€ uhodi do pravé tvafe, nastav mu
i druhou; a tomu, kdo by se s tebou chtél soudit o kosili, nech i sviij plast. Kdo té donuti
k sluzb€ na jednu mili, jdi s nim dvé. Kdo té prosi, tomu dej, a kdo si chce od tebe
vypujcit, od toho se neodvracej. Slyseli jste, Ze bylo feceno: ,Milovati budes blizniho
svého a nenavidét nepfitele svého.® Ja vSak vam pravim: Milujte své neptatele
a modlete se za ty, kdo vas pronasleduji, abyste byli syny nebeského Otce; protoze on
davéa svému slunci svitit na zl¢ 1 dobré a dést’ posila na spravedlivé i1 nespravedlive.
(Matous 5, 38 - 48)

V prvnich stoletich dé&jin cirkve zili kiestané ve vite, ze jim Kristus zakézal
valcit, zdrahali se nosit zbrafn, byli pfesvédceni o zvracenosti valky a odmitali se ji
ucastnit bez ohledu na riziko postihu. Teprve po roce 313, kdy za fimského cisate
Konstantina poprvé dochéazi ke spojeni cirkve se statem, byla kiestanska teologie
postavena ptfed nutnost hledani kompromisii mezi evangelnim idedlem nendsili
a prikdzanim lasky k bliznim v€etné nepratel a readlnou politikou.

Vznika krestanska valeCna etika, ktera uZz nestavi radikaln€ otazku ucasti
kiestana ve valce, ale hovoii o opravnénosti tzv. spravedlivé valky. Zasady této
spravedlivé valky, rozpracoval na pielomu 4. a 5. stoleti piedevSim sv. Augustin.

V cirkevnim uceni o spravedlivé valce se je vysloven nazor, ze valka mtze byt
za urcitych krajnich okolnosti menSim zlem. (jako jim byla napf. v minulém stoleti

. N o i At o 33
valka proti Hitlerovi), nicméné v kazdém ptipad¢ stale zlistava zlem. . .

Fotografové byli jiz vranych dobach fotografie vysilani na mista valeénych

konfliktd. Se zdokonalovanim technickych prostiedkii fotografie a tisku se tak délo stale

%% Machalek, Vit: Postoje k valkam v d&jinach kiestanstvi, z piisp&vku predneseného na setkani
praktického mezinabozenského dialogu 12. 12. 1998 vénovanému tématu ,,Nabozenstvi - zdroj valek nebo
miru?" Dostupné na: http://www.getsemany.cz/book/export/html/2544
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Casteji. Valku a jeji hriizy tak mohly shlédnout masy lidi, fotografie ziskala humanitni
rozmér. Ve snimcich z vale¢nych konflikt ukazala fotografie, jako nové informacni
médium, sviij velkd potencial.

Fotografie zprostfedkovala ucast i na vzdalenych valeénych udalostech
povazovali za pfesny a autenticky obraz na nich zachycenych udalosti a dé&ja.
Ocekavani se, ze fotografové, protoze nejsou aktivni ucCastniky valky, pfindseji jeji
pravdivé a objektivni zobrazeni, nebylo Casto naplnéno. Tézké a objemné vybaveni
a nutnost dlouhych expozi¢nich ¢asti v desitkdch vtefin neumoziovalo piimé zabéry
z bitevniho pole. Snimky byly proto vétSinou naaranZované a statické, zdanlivy pohyb
byl jen iluzi. Také nasledné zpracovani bylo zdlouhavé, zvlasté u daguerrotypii.

Po vynalezu fotografie v roce 1839 probihala fada malych i velkych vale¢nych
konfliktd, do kterych se zapojili i fotografové. Zachovaly se desitky klasickych
daguerrotypii neznamych autori z mexicko-americké valky v letech 1846-1848.
Skotsky armadni chirurg Dr. John McCosh, ktery byl také zanicenym fotografem a mél
velmi dobré fotografické vybaveni, fotografoval druhou anglicko-sikhskou valku
v letech1849-1850 a druhou anglicko-barmskou valka roku 1852. Pracoval vyhradné
s kalotypiemi formatu 15x19 cm az 20,5x21 cm.

Vyznamnéjs$i byla prace anglického fotografa Rogera Fentona (1819-1869).
Fenton byl zkusSeny fotograf, proslaveny svymi snimky z Ruska v roce 1852 (snimky
tehdy potizoval jesté talbotypii). Ten za Ctyfi mésice zhotovil z Krymské valky 360
snimkii. Fotografoval britské oddily pomahajici Turkiim, aby novinové zpravy o této
vélce byly doprovazeny také obrazovymi informacemi. Fotografie mély za ukol ovlivnit
pozitivné britskou vetejnost, ktera byla k ucasti na této valce stale kriti¢téjsi, proto
nesmély byt pofizovany zabéry padlych a nasledky bojii. Proto jsou Fentonovy snimky
z Krymu povazovany také za prvni vyuziti fotografie v oblasti propagandy a ovlivnéni
vefejného minéni.

Fenton mohl, vzhledem k rozmérnosti fotografickych piistroji a dlouhé dobé
osvitu (primérné¢ okolo 10 vtefin), fotografovat jen pfipravené snimky se statisty.
Pohotovost byla omezovana i pracnou ptipravou mokrych kolodiovych desek na misté
fotografovani.

Po néavratu do Anglie byl jmenovan oficidlnim fotografem kralovské rodiny
a Britského muzea. Fentona vystiidal na Krymu rytec a fotograf pusobici v tehdejsim

Istanbulu, James Robertson. Mizeme ho nazvat prvnim valeénym fotografem.
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Potizoval snimky z bojiste a fotograticky zdokumentoval pad Sevastopolu. Po ukonceni
Krymské valky se stal v roce 1857 oficialnim fotografem britské armady pii potladeni
vzpoury Spahitl v Indii. Snimky, které F. Beatoe poiidil pii dobyvani Tiensinu v Ciné
v roce 1860 jsou désivym svédectvim rané valecné fotografie.

Pouzivan byl v tomto obdobi vyhradné mokry kolodiovy proces. To znamenalo
cestovat s cCernym stanem, obrovskym stojanem, chemikaliemi, neskladnymi
a kfehkymi sklenénymi deskami a stadou raznych objemnych a tézkych kamer.
Vybaveni muselo byt na Krym dovezeno v celém Zelezni¢nim vagonu a posléze bylo
pfemistovano ve zvlastnim, kofimi tazeném voze.

Fotografie z Krymské valky, zvefejiiované v tisku (tehdy jesté stale neptimo)
byly také jednim z impulzi pro vznik dobrovolnych hnuti organizujicich zdravotnickou
pomoc na bojistich. Zde byla poprvé ziejma sila fotografického obrazu a jeho vliv na

vefejné minéni.

Tisice fotografii byly pofizeny v pribéhu obcanské valky v USA v letech 1861-
1865. V této nejkrvavéjsi valce v historiit USA padlo vice lidi, neZ ve vSech dalSich
valkach, kterych se USA zucastnily, v¢etné obou valek svétovych i valek v Korei
a Vietnamu.

Morsetv zak, fotograf Mathew Brady (1823-1896), systematicky doku-mentoval
prib&h obcanské valky, organizoval a financoval rozsahly tym fotografl vybavenych

v

pojizdnymi laboratofemi. Jeho snimky byly mnohem kruté;jsi a prav-divéjsi nez snimky
z Krymské valky. Za nejpisobivéjsi fotografii z americké obcanské valky je povazovan
snimek padlych vojakt v bitvé u Gettysburgu 1.-3. 7. 1863. Pofidil ho jeden z Bradyho
o spolupracovnikl Timothy
O’Sulivan. Nazval ho vystizné
,,.Zn& smrti.
Fotografie pofizené Bradyho
tymem pusobi neobycejné
objektivné, ale ve skutecnosti
je mozné, ze jednotlivé snimky
byly aranzovany. Celkem
poridila Bradyho skupina ptes
7 000 negativi.

33



Vratme se k historii fotografie evropské. Jsou to opét fotografie zobrazujici

. o 3 nasili. Zemé, ktera dala svétu fotografii,
- SR ] prozila v dob 21. az 28.5. 1871 krvavy
tyden.  Vladni  jednotky  porazily

Patizskou komunu. Za tento tyden padlo,

; ]
B

iy

lépe feceno bylo povrazdéno, 30 -

50.000 lidi. V dé&jinach fotografie maji

| MEaTR

snimky ze dnt Pafizské komuny své

; & misto také z jiného davodu nez
Barikddy na Rue de Castiglione™ z hlediska dokumentarniho. Komunardi se

nechali na barikadach Casto fotografovat. Snimky pak systematicky vyhledavala policie

aidentifikovala podle nich piiznivce SRS |
revoluce. Ti byli pak zatéeni a poté '
vétsinou popraveni. Snimky z téchto
udéalosti  byly zvefejnény v mnoha
evropskych novinach a ¢asopisech.

Pro podporu teroru proti komunardim

po porazce komuny byla poprvé |

==l

fotografie pouzita jako nastroj propagan- E. Appert fotomontdz ,, Zlociny komuny* (1872)%
dy a mamipulace. Fotograf Eugene Appert zhotovoval fotomontaze, na nichz byli
komunardi prezentovani jako vrazi. Jeden z téchto snimku mé¢l ,,dokumentovat™ masakr

dominikanskych mnichti ve mésté Arcueil u Patize.

Fotografie si ziskavala pfes sva technickd omezeni vyznamnou pozici pfi
dokumentovani udalosti z celého svéta. Tym fotografit dokumentoval tazeni i popravu
cisafe Maxmiliana v Mexiku vroce 1867. Némecko-danskou valku dokumentovali

v roce 1864 H. Graf, C. Junod a F. Brand.

V kone¢ném dusledku vSak v prevazné vétsiné zpiisobily fotografie valecnych

udalosti odpor vetejnosti k valce.

% Pafizska komuna, dostupné na:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Commune_de_Paris_barricade_rue_de_Castiglione_2.jpg
% APPERT, Eugene. Dostupné na: http://depotte.com/blog/2012/02/eugene-appert/
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6. Zdokonaleni tiskovych technik — masovy prinik fotografii do novin

a Casopisi

K zadavatelim a zijemciim o dokumentdrni a reportazni fotografie patiily
prekvapivé ziidka noviny a Casopisy té¢ doby. Zpravy se sice diky telegrafu rozsitovaly
velmi rychle, fotografie ale mohly byt zvetejiiovany jen nepfimo a se znacnymi vydaji.
Fotografie byly stale pievadény do rytin nebo litografii, tim ale velmi ztracely na své
hodnovérnosti. Zajem podavat zpravy, informovat pomoci obrazii a piiblizit je
hromadné lidem kladl nové pozadavky na tiskové techniky.

Zvysena poptavka po aktualnim obrazovém zpravodajstvi piisla ale az po
vynalezu a vylepSeni ptiltonové metody reprodukce. Tomu ptredchdzelo nékolik dalSich
technik tisku, na nichz se vyznamné podileli také Cesti vynalezci.

Metoda vynalezena vroce 1855 Alfonsem Poitevinem pouZivajici citlivou
vrstvu sloZenou s zelatiny a potasSe nebyla pfili§ uspésna. Negativ ziskany Talbotovou
nebo Archerovou metodou byl zkopirovan na tuto vrstvu. V mistech vystavenych svétlu
zelatina ztvrdla, a proto tam Iépe drzel olejovity tiskaisky inkoust. Nevyhodou byla
moznost provést tisk pouze malého mnozstvi kopii a nemoznost tisknout obrazky
soucasn¢ s textem.

Woodbury v roce 1864. Jeho postup také vyuzival kombinaci potase a Zelatiny — pozitiv
byl proprany ve vlazné vod¢ a béhem toho byla smyta neztvrdla zelatina a reliéf byl
zformovan a pouzit na vyrobu olovéného odlitku. Forma pfipravena touto metodou byla
pouzita pro tisk. Vyndlezce tvrdil, Ze zarucuje 600 az 800 vytiskll z jedné olovéné
formy. A Ze zjedné Zzelatinové pfedlohy miize byt zhotoveno asi 20 téchto forem.
Celkové mnozstvi kopii mohlo byt tedy az 12 000. V praxi bylo ale dosahovano pocta
polovi¢nich. Rychlost tisku byla asi 120 stran za hodinu. Nedostatek této metody je
nazorné mozno objasnit casem, ktery by byl potieba pro tisk Sestnactistrankovych novin
v ndkladu 100 000 ks. Zatimco toto mnozstvi bylo mozno koncem 19. stoleti vytisknout
na modernim rotacnim tiskaiském stroji za hodinu, potiebovala by Woodburyho metoda
nc¢kolika desitek tisic hodin. Dal§i nevyhoda této metody byla opét nemoznost
soucasného tisku textd a obrdzkii. Dominantni pozice dfevorytu v tisku ilustraci
pfipravenych grafiky byla ohroZena pouze zinkografii. Na zacatku byla pouZzivana
K reprodukci kreseb, v roce 1850 francouzsky vynalezce Firmin Gillot uspél ve

vyleptani sto¢ku na zinkovou desku.
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Pro tisk fotografii ma zasadni vyznam vynalez Karla Klice - heliogravura
a hlubotisk. Heliogravura leptana do médéné desky byla impulsem pro vznik dalSiho
vynalezu nové reprodukéni a tiskové techniky, ptivodni a dosud neznamé — hlubotisku.
Tato technika byla u zrodu ilustrovanych magazinii v obdobi po prvni svétové valce.
Heliogravura se hodila jen pro tisk na ruénim lisu, Kli¢ vSak chtél tisknout mnozstvi
obrazkl na stroji, a tak pfiSel jeho dalsi vynalez, hlubotisk.

Prevrat v reproduk¢nich technikach zplsobil vynalez autotypie Georgem
Meisenbachem v roce 1881. Je to fotomechanicky rozklad toénovych, stinovanych
obrazli hustou ¢ernou siti. V novinach se pouzivala technika autotypickych kovovych
Stocku. Principem bylo rozrastrovani snimku pomoci sitky do fady bodd. Podivame-li
se autotypicky obraz z blizka, nebo na jeho zvétSeninu, uvidime jen zmét Cernych
a bilych bodl. Budeme to snad pokladat za né€jaky obratny trik vynalézavého rytce, ale
vpravde je to jen hruby ptiklad optického klamu, jimz podléhame vzdy, kdyz se divame
na autotypie. Fotografie reprodukované timto zptisobem v knihach a asopisech se nam
vzdy zdaji jednolité, ale podivame-li se na n¢ lupou, uvidime jen sit’ku (rastr). Je-li sitka
jemna, splyva nasemu oku uz pii vzdalenosti, ve které obvykle drzime knihu pii Cteni.
Je-li naopak sit’ka hruba, splyva teprve pii pohledu z vétsi vzdalenosti.

Pouzivani Meisenbachovy autotypie umoznilo od konce roku 1880 soucasny tisk
textu a fotografii. S touto technikou se staly moznosti rozmnozovani fotografii tiskem
témét neomezené. Byl to, a dodnes je, zaklad pro reprodukci fotografii v tisku.

Vyznamnou slozku v cenach periodik tvorily naklady na papir. Ten se doposud
vyrabél z baviny a ¢astecné ze starého textilu. Byla zde tedy pochopitelna snaha vyrobu
papiru zlevnit, aby byl velky nastup novin a periodik usnadnén jejich niz§i cenou.
V roce 1884 americky vynalezce Friedrich Gottlieb Keller vynalezl technologii vyroby
papiru ze dfeva. Jeho krajan Alexander Mitcherlich tento proces vylepsSil a béhem
nasledujicich let cena papiru vyrabéného timto postupem vyrazné klesla.

Fotografie doposud oslovovala relativné¢ maly okruh lidi a udivovala je pohledy
na vzdalend mista, ktera by jinak nikdy nespatfili. Fotografie v zurnalistice mohla ted’
nejen oslovit, ale také vyznamné ovlivnit miliony ¢tenaii novin a casopist.

Také bouflivy spoleensky vyvoj vytvarel podminky pro rychly rist poctu novin
a Casopist. V tomto obdobi stale rostla mésta, vyzadujici pro nové tovarni vyroby velky
pocet zaméstnancl. Stoupajici koncentrace obyvatel vyvolala zvySenou poptavku po

informacich a tak se naklady novin a Casopisu stale zvySovaly. Nebyl to pro zvySovani
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nakladu jediny diivod — vzristajici Groven priimyslové produkce nezbytné potiebovala
a vyzadovala také vice reklamy.

Zajem o reklamu a inzerci se zvySoval a tim také umérné rostly zisky
vydavateld. To jim umoziiovalo modernizovat tiskatské zavody, zvySovat pocty vytiski
novin pii sou¢asném snizovani naklada na jejich vyrobu. ZvySujici se troven periodik
znamenala také zdjem o leps$i a Cast&j$i vyuziti obrazovych informaci. Fotografie méla
zpoc¢atku v novinach a Casopisech jen pasivni ozdobnou hodnotu. Byla to tendence
z predchozich obdobi, daguerrotypii pocinaje.

Také Cesky psany periodicky tisk se rozvijel velmi dynamicky. V roce 1860
vychazelo 60 Cesky psanych periodik, v roce 1880 to bylo jiz 155, do roku 1900 se
pocet zvysil na 572 a na zacatku 1. svétové valky to bylo jiz 1251 tituld. >

Piima reprodukce fotografii pultébnovou metodou byla pfirozené vyuzivana
Vv ilustrovanych tiskovinach, ale moderni tiskarské metody nebyly jesté vSeobecné
roz§ifeny. Stale se souCasn¢ ve znacné miie vedle ptltonovych reprodukci fotografii
jesteé pouzivaly rytiny podle kreseb nebo fotografii, pouze mensi cast obrazovych
ilustraci se tykala pfirozenych snimkil ze Zivota. MozZnosti fotografli, pofizovat zivé
snimky byly také stale limitovany dlouhymi expozi¢nimi ¢asy.

Je také prekvapujici, Ze vetfejnost t¢ doby nepfijala nahrazeni rytin ptltonove
reprodukovanymi fotografiemi se vSeobecnym nadSenim. Strohé fotografie nevyho-
vovaly v dobé nastupujici secese obecnému vkusu. U rytin byly obsahové nedostatky
zakryvany pfemirou ornamentiky rostlinného i geometrického ptvodu, nidhodné
seskupené pouze pro piekvapeni a osliiovani Ctenafe. Snaha o libivost je u secese
nesporna, coz dokladdaji nejen tvary a ornamenty. Kdyz rytec vynechal vSechny
nedulezité¢ prvky obrazu podle fotografického originélu, tak ,,vylepSoval* obrazek. Na
druhé stran¢ vétSina fotografi, ktefi piispivali do periodik, neméla potifebny talent
a schopnosti, spokojovala se tehdy s c¢imkoli, co se jim objevilo pied objektivem
fotoaparatu, aniz by ¢ekali na vhodny okamzik a vhodnou situaci.

Esteticky rozmér fotografii vtisku byl podcenovan. Opomijelo se, Ze
fotografovani neni jen mechanicky proces, ale Ze lidsky faktor a citéni fotografa ma na
vysledném produktu urcujici podil. Je zifejmé, ze moznosti pfimé reprodukce fotografii

pultébnovym postupem nestaily samy o sobé vyvolat vétsi zdjem a umocnit Gcinek

% pievzato z vystavy ,,Zlaté asy médii“ v prazském Nérodnim muzeu v listopadu 2005
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fotografie v tisku. Grafici a rytci se samoziejmé také nechtéli vzdat svych pozic. Délali,
co bylo v jejich silach, aby ztizili fotografiim vétsi piistup na tisténé stranky.

Nebylo také jednozna¢né dané, kdo by mél pro vydavatele novin a casopisii
snimky pofizovat. Willi Frerk v ¢lanku publikovaném jiz v roce 1906 pise: ,,Vetsina
obrazového materialu je porizena autory, kteri nemaji zadné vzdelani ani umélecky
talent. Mnoho obrazkii je prdace amatéru, kteri byli nahodnymi svédky néjaké udalosti,
nebo zurnalisty, kteri zkouseji fotografovat vedle své novinarské prace. «37

To naznacuje, Ze mnoho vydavatelli bylo toho nazoru, ze pii vyspélém stavu
fotografické techniky se suchymi Zelatinovymi materidly mtze fotografovat kazdy.

Z obycejnych ,fotografii pro noviny* se ovSem uz za nckolik let stalo
vyhledavané umeéni.

Poprvé vysly piltonové reprodukce Vv newyorském ,.Daily Graphic* ze dne
4. biezna 1880. Pfimd reprodukce fotografii umoznila pfinaSet vice obrazovych
informaci a také aktualnéjSich oproti pracnému a zdlouhavému zhotovovani rytin. Je
proto jen pfirozené, ze pocet vydavatelstvi, ktera se rozhodla ilustrovat své noviny
novou technikou, stale nartstal.

Az vroce 1892 prechazel londynsky ,,The Illustration London News* z vétsi
¢asti na fotografické ilustrace.

V roce 1890 piesel vyhradné na fotografické ilustrace americky ,.Illustrated
American®“. V Evropé zacaly teprve od 7. biezna 1904 jako prvni pouzivat vyhradné
ptimé reprodukce fotografii britské noviny ,,The Daily Mirrore. To se ovSem stalo az za
vice nez 20 let po Meisenbachoveé vyndlezu. OvSem jakmile byly jednou piedsudky
a obavy prekonany, rozsirovaly se nové techniky jiz velmi rychle. Konec rytin a nastup
pouze piimé pultonové reprodukce fotografii nastal teprve okolo roku 1910. Pfesto
naptiklad nejmasovéjsi americky denik ,,The New York Times* zacal fotografie
pravidelné uvetejnovat az od roku 1922.

Obrazové informace piijimal c¢tenaf stale vice jako alternativu ke
zdlouhavéjsimu textovému popisu. Uplatnéni fotografie v periodikach se zvysilo diky
modernim a méné drahym metodam reprodukce obrazkli umoziujici jejich tisk mnohem
rychleji a levnéji nez drive.

Stale se zvySujici potieba fotografii pro tisk vedla také k zalozeni fotografickych

agentur. Prvni byla ziejmé zaloZena roku 1894 v Londyné pod nazvem ,,The Illustrated

3" TAUSK, P. A Short History of Press Photography, s. 94
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Photographic Supply Company“. Agentura se neujala a brzy zanikla. Proto nékteré
prameny piisuzuji prvenstvi Georgu Granthamovi Bainovi, ktery v roce 1898 zalozil
agenturu ,,Montauk Photo Concern. Poptavka po obrazovych informacich vzristala
a tak vznikaly dal$i podobné agentury, dodavajici vydavatelstvim novin a ¢asopisi
obrazovy material. Nektefi vydavatelé, jako napiiklad Ullstein, spolupracovali
s renomovanymi fotografy pitimo a kupovali od nich snimky. Nékteré byly publikovany
okamzité, jiné byly zakladany do vznikajicich a stale se rozrustajicich redakcénich
archivll pro pozd&jsi vyuziti. Pivodni tiskové agentury, z nichz nékteré byly zalozeny
jiz v prvni poloviné 19. stoleti, také rozSifovaly své sluzby o nabidku fotografii.

0Od 60. let 19. stoleti do prvni svétové valky zaznamenala tiSténd média nebyvaly
rozmach a stala se samoziejmou soucasti zivota. Noviny a Casopisy zajistovaly rychly
aplynuly pfisun nejrizngjSich informaci pro nové spoleCenské vrstvy. Tomu
napomohly i nové objevy a vynalezy. Zacaly vznikat informacni sité propojujici cely
svet. Jejich pateii byl telegraf a telefon.

Pohled na obdobi zpravodajstvi, reportaze a dokumentu ve fotografii pred
1. svétovou valkou nelze zcela uzavtit. VéEétSina snimkl byla publikovdana anonymné.
Tento typ fotografie byl povazovan za pouhé femeslo a proto se autorstvi neuvadélo. Za
uméni bylo povazovano kresli¢stvi a rytectvi a tak u snimkl z tohoto obdobi bylo
zpravidla uvedeno: ,,podle fotografie ryl ...... “, ptipadné podle fotografie prekreslil .....*.
Fotograf sam nebyl povaZovan za dileZitého a jeho jméno nebylo udavano.

Na potieby zvlastniho vzdélani a talentu pro tiskové fotografy upozornil pozdéji
Carlo Conte Scapinelli ve svém ¢lanku z roku 1911: , Zddné jiné odvétvi fotografie
nevyzaduje tolik znalosti a umu jako fotografie reporl‘dzvm'“.38

Po skonceni 1. svétové valky doslo k velkému hospodaiskému rozvoji. Valka
piinesla také fadu novych, pokrocilych technologii, ty se také, spolu se ziskanymi
poznatky a zkuSenostmi, zacaly uplatiiovat v mnoha vyrobnich odvétvich. Mimo jiné se
tyto trendy projevily u celé fady na trh nové uvadénych fotografickych ptistrojii. Tyto
pristroje umoznovaly zastavit prchavé okamziky neustdle plynouciho ¢asu a zachytit
véci diive (hlavné€ z technickych divodit) nezachytitelné.

Fotograf se stal vSudypfitomnym novinafem, pted nimz se lidé jiz nemuseli

slozité stavét do vyumélkovanych poz.

%8 BEILER, B.: Das fotografische Bildniss des verktatigen Menschen in Geschichte und Gegenwart.
Otisknuto v antologii Beilerovych ¢lanki: Denken tiber Fotografie. VEB Fotokinoverlag, Lipsko 1977,
s. 87
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Nejlepsi podminky pro vydéavani, rozvoj a uplatnéni ilustrovanych ¢asopisti byly
Vv Némecku v obdobi Vymarské republiky. Jiz v roce 1890 zalozeny Ullsteintv ,,Berliner
[Mustrirte Zeitung®, redigovany Kurtem Korffem si zachoval vysokou troven i1 ve
dvacatych letech. Vychazel v nakladu 1 600 000 vytiskti. Uspésny byl také ,Miinchner
Illustrierte Presse®, vedeny Stefanem Lorantem. Dale jiz z 19. stoleti zndmy ,,Sport im
Bild*“ Ten redigoval Erich Maria Remarque. Dale to byly tydeniky ,,Die Hamburger
[ustrierte” a ,,Das Illustrierte Blatt. Vyznamny byl od roku 1921 i levicovy ,,AIZ*
(Arbeiter Illustrierte Zeitung®) proddvany ve vSech némecky mluvicich zemich
I v oblastech se silnymi némeckymi mensinami.

Podle odhadii se prodalo koncem dvacatych let v Némecku tydn¢ 5 000 000
vytiskl ilustrovanych casopisti, které¢ precetlo asi 20 000 000 ctenarii. Pievratnou
udalosti v uplatnéni fotografie v obrazovych periodikdch bylo zaloZeni ¢asopisu ,,Life*
Vv listopadu 1936. Henry Robinson Luce, ktery tento tydenik zalozil, si dovedl vybrat
nejvhodn&jsi a nejschopnéjsi spolupracovniky. Casopis Life byl bezesporu
nejvyznamnéjsi, ale byly zaloZeny i dalsi dobré a uspésné tydeniky tohoto typu. V. USA
nasledoval koncepéné shodny ,,Look* a ve Francii to byl naptiklad casopis ,,Vu®,
redigovany levicovym nakladatelem L. Vogelem.

Po nastupu nacisti k moci v Némecku v roce 1933 doznala vétSina obrazovych
tydenikii rozsahlé personalni zmény. Rada nadanych fotografti se nemohla ztotoznit
s fasistickym rezimem a proto emigrovali a pokracovali ve své Cinnosti jinde. Ti nejlepsi
pracovali pro tydenik ,,Life*.

Stefan Lorant, zakladatel ,,Miinchner Illustrierte Presse®, emigroval do Anglie
a podilel se na zvySeni urovné obrazového tydeniku ,,Picture Post“ a ,,Weekly
[ustrated®.

V mezivale¢ném Ceskoslovensku vychazela také cela tada ilustrovanych
tydenikil. Zvlastni pozornost si zaslouzi ,,Pestry tyden® a ,,Svétozor* se svymi kvalitnimi
hlubotiskovymi fotografickymi ilustracemi. Oblibeny byl 1 Vilimkav €asopis ,,Letem
svétem®, ,,Reflektor®, ,,Pestré kvéty®, ,, Tramp®, , Koruna®“, ,,Eva®, ,,Gentleman®, ,,Ahoj

na nedéli* a dalsi.
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7. Socialné eticka a humanisticka fotografie v mezivalecném obdobi

Prvni svétova valka odsunula do pozadi socidlni konflikty, o nichz hovoftila
encyklika papeze Lva XIII. Rerum novarum®. Ty vsak po jejim skonceni vzplaly s jeste
veétsi prudkosti. Partnerstvi mezi kapitdlem a praci, o némz encyklika mluvila, se
neuskute¢nilo. Vyvinula se konfliktni tfidni spole¢nost s mocensky silnym kapitadlem na
jedné strané a jiz organizovanym délnictvem na strané druhé.

Po valce zaznamenala Evropa ekonomickou prosperitu, avsak tento slibny vyvoj
skoncil krachem na newyorské burze a vypuknutim hluboké ekonomické krize, kterd se
projevila na pfelomu dvacatych a tficatych let, pficemz v nékterych statech jesté¢ na
pocatku druhé svétové valky nebyla ekonomika zcela zotavena. Pravé Spatnd
hospodaiska situace umoznila v Evropé vzestup nedemokratickych rezimii.

To vyvolalo odezvu i u angazovanych fotografti v oblasti socialni dokumentarni
fotografie. Nepodavali prosty, stfizlivy a objektivni pohled na véci, ale vyuzivali
dokumentarni moc snimka pro vyjadieni pozadavki na politické a socialni zmény.

Jejich vliv byl velky, ve dvacatych a tficatych létech prozivaly obrazové
tydeniky nebyvalou popularitu a pfinesly také nové moznosti socialni a politické
agitace.

Koncem 30. let se ob¢as zacaly na obalkach ilustrovanych tydenikti objevovat
také barevné snimky. Prvnim byl snimek ¢erveného zdvodniho automobilu s fidicem na
obalce zndmého “Saturday Evening Post”. Byl to revolu¢ni prilom umoznény novy-
mi diapozitivnimi tfivrstvymi filmy Kodachrome a Agfachrome.

Fotografové tehdy dostali do rukou nové prosttedky a dovedli je také plné vyuzit.
V mezivaletném obdobi vkladali do své tvorby velké moralni a humanni aspekty.
A byla to také doba, kdy se fotozurnalisté, ted’ jiz 1épe feCeno fotoreportéti, objevovali

témeét vSude, kde se néco délo.

% Socialni encykliky (1891-1991). Praha: Zvon, 1996, s. 19

41



K nejvyznamnéjsim fotografim pattil Robert Capa (1913-1954). V roce 1931
prichazi z Budapesti do Némecka. V Berlin¢ studoval politologii a souc¢asn¢ pracoval u
fotoagentury Dephot. Po néastupu Hitlera k moci odchazi do PatiZze. Tam si méni jméno
z ptivodniho Endre Friedmann na to, které se stane fotografickou legendou. Fotografuje
pro “Life*, ,,Time®, ,,Vu* a ,,Picture Post*.

V roce 1936 fotografuje pro asopis ,,Life* ve Spanélsku, kde probiha ob&anska
valka. S R.Capou pusobila ve Spanélsku jeho Zivotni druzka, ktera tam na konci roku
1936 zahynula. O rok pozdé€ji mu vychazi
kniha ,,Smrt pracuje. Snimek ,,Smrt

““tylevo) ho proslavi tak, Ze

republikdana
tento snimek je povazovan za nejlepsi
valecnou fotografii vSech dob. A pak jiz
jen fotografuje valky a jeji hrizy. Mezi

fotografy je znamé také Capovo motto:

,Nejsou-li tvé fotografie dobré, nebyl jsi

dost blizko*.

V roce 1937 fotografuje v Ciné pii Japonské invazi, za druhé svétové valky

proSel jako vale¢ny fotograf bojisté v Africe, Italii, Francii a Némecku. Za jeho
véale¢nou ¢innost mu president Roosewelt udélil v lednu 1945 americké obcCanstvi. Je
pravem pokladan za hlavniho predstavitele humanistické fotografie. V roce 1947
zaklada spoleéné s Cartierem Bressonem, D. Seymourem a G. Rodgerem skupinu
Magnum. Nebylo mu dano, aby se naplnilo jeho ptani, které vyslovil, kdyz byl zvolen
predsedou tohoto seskupeni: ,,Pfeji si, abych se stal nezaméstnanym vale¢nym
zpravodajem®. Jiz vroce 1948 fotografuje boje v Izraeli. Posledni vale¢né udalosti
fotografoval ve Francouzské Indo¢ing. Tam ho v roce 1954 zastihla smrt. Pti prochazce
na okraji dzungle $lapl na minu. Plnych 18 let z téch 41, které mu byly vyméteny, prozil

ve valkach.

* MRAZKOVA, Daniela Piib&h fotografie, Mladé fronta, Praha 1986, s. 140
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David Seymour (1911-1956), vlastnim jménem David Szymin, byl americky reportér

o Al - P28 adokumentarista pochazejici  z Polska.
Studoval typografii, uméni a fotografii na
univerzit¢ v Lipsku, pozdgji ptesel na
pafizskou Sorbonu. Jako fotoreportér se
zastnil oblanské valky ve Spanélsku
v letech 1936-1939. V roce 1941 emigro-
val do Ameriky. Po vstupu USA do valky
slouzil v armadé nejprve jako tlumocnik,
’ - pozdgji jiZ jako fotoreporter. Prosel bojisti
Vv Severni  Africe, Italii a v Némecku.

Zam¢til  se  na  fotografovani  déti
| postizenych valkou. D. Seymour byl
zndmy svou nenavisti k valce a k nasili

v$eho druhu.

Ndlet, Estremadura, Spain, 1936%

D. Seymour také byl po R. Capovi
druhym piedsedou fotografické skupiny Magnum. A také jako on zahynul pfi
vykonu své reportérské prace. Pii Suezském konfliktu v roce 1956 byl jiz Ctyfi dny po
uzavieni ptfiméfi zasazen kulometnou davkou.

Mad’arského ptvodu byl také André Kertész (1894-
1985). Jiz jako zkuSeny fotograf ptichazi v roce
1923 z Budapesti do Pafize. Tady zacind od roku
1925 spolupracovat s casopisem ,,Vu“ Luciena
Vogela. Zajimal se o zivot na patizskych
predméstich, fotografoval poulicni zivot a jeho

rozmanitosti, lidi zijici na okraji lidské spole¢nosti.

Publikoval sérii snimkG o pafizskych tulacich
alidovych zabavach. Do roku 1928 pouzival

velkoformatové deskové kamery. Pak ocenil pied-

Slepy houslista (1921)* nosti Leicy a dale fotografoval jiZz jen s timto
ptistrojem. V roce 1936 odjizdi do Ameriky pracovat pro agenturu Keystone. Do

Evropy se jiz nevratil. V. USA pak pracoval pievazné pro modni ¢asopisy.

* Fotografie dostupné na: http://museum.icp.org/museum/collections/special/chim/chim-1936.html
*2 Fotografie dostupna na: http://blog.ricecracker.net/tag/andre-kertesz/page/2/
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Alfred Eisenstaed (1898-1998) patii k prvni, zakladatelské generaci foto-
zurnalistti. Byl prikopnikem moderni fotografické reportaze.

Narodil se 6. prosince 1898 v Dirschau v zapadnim Prusku, ¢asti tehdejSiho
cisafského Némecka, v rodiné zidovského obchodnika. V roce 1906 se rodina
ptest¢hovala do Berlina, kde pozdéji mlady Eisenstaedt narukoval do némecké arméady.
S délostieleckym oddilem se zucastnil prvni svétové valky, béhem niz byl 9. dubna 1918
zranén. Po prvni svétové valce zacal prodavat opasky a knofliky, taktéz zacal
fotografovat pro radost. Obchodovat neumél, a ani ho to pry nebavilo, ¢im dal vice se
Berliner Tageblatt. Fotografii vénoval vSechny své penize 1 volny ¢as, obdivoval Ericha
Salomona a jeho nepfipravované snimky pofizené bez blesku za pfirozené¢ho osvétleni.

Fotografovat zacal v roce 1928 pro tydenik ,,Die Woche®. V roce 1929 se stal
fotografem agentury ,,Pacific and Atlantic Photo” v Berlin¢. Pouzival fotoaparat
Ermanox s objektivem 1:1,8, vroce 1934 picSel na klasicky 35 mm fotoaparat Leica
M3, u které jiz zlstal. Tematickd Skala jeho vétSinou pfedem nepiipravovanych
fotografii byla Siroka, od brusliciho ¢iSnika s tdcem plnym sklenic v hotelu ve Sv.
Motfici, prvni setkani Hitlera s Mussolinim, rozpraskand chodidla etiopského vojaka
nebo masakr povstalcti v Keni italskymi vojaky v roce 1937. Zivot pro ného znamenal
radost a krasu stejné¢ jako hriizu a nejistotu. Prostfednictvim zastaveného okamziku
. vypravél o zivotd. Vroce 1933 fotografoval
zasedani Spole¢nosti narodti v Zenevé, o rok
pozdéji Hitlerovo setkani s Mussolinim v Be-
natkach. Vroce 1935 se také on emigroval
z Némecka do USA, kde zacal pracovat pro
agenturu Associated Press. Thned po zaloZeni
Casopisu ,Life“ byl pfizvan do jeho tymu
spolupracovniki. ~ Pro  Associated  Press
fotografoval italsko-habesskou valku. Nasnimal

tam svoji Leicou pies 3 500 zabéru.

" Nohy habesského vojéika (1936)"

* Fotografie dostupna na: http://www.flickr.com/photos/kraftgenie/4488829181/
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7.1.  Socialné eticka a humanisticka fotografie v mezivaleném Ceskoslovensku

Mezivale¢né Ceskoslovensko je dasto az mysticky idealizovano, Piib&h o jediné
skute¢né demokracii ve stfedni Evrop¢é a o spoleCenské idylce tam panujici Si jenom
radi, neznali skute¢ného stavu, namlouvame. Nebyla to jen doba elegantnich ucesu,
smekani kloboukl a swingu. Pro né€koho to byly ,,zlaté ¢asy”, Ale ne pro kazdého.
Délnicky plat stacil sotva na potfadné jidlo, zvlast’ kdyz si uvédomime, ze rodina s péti

| vice détmi nebyla ni¢im neobvyklym.

Politické prostiedi po vzniku Ceskoslovenska bylo velmi pestré. Silnou pozici
mela levicova socialisticka seskupeni. Jejich pozice byla posilovana s nastupem
hospodarské krize. Nova generace fotografli plné¢ vyuZila novou techniku, umoZziujici
opravdové ,,vidéni okamziku®“. V mezivale¢ném Ceskoslovensku 30. let se socialni
fotografie ujali tehdejsi levicovi fotografové. Zobrazovali lidi v krizi, bez prace a na
ulici, do té doby jen hezké obrazky dostavaly politicky podtext.

Jejich fotografie, ukazujici lidskou hmotnou i duchovni bidu, utrpeni a beznad¢j
zasahly nejen jejich divéky, ale jist¢ musely zasdhnout a ovlivnit i fotografy samé.
Pohled do oc¢i hladovych déti, Zebrakd, potulnych hudebnikii nebo do Zivotnich
podminek v délnickych koloniich, nam poskytuje i vidéni svéta ze zorného thlu toho

kterého autora.

Vystizné toto obdobi popisuje odstavec z katalogu vystavy ,,Netuprosné svétlo®,
konané v roce 2012 v Leica Gallery v Praze: ,,Pravé od dvacatych let se fotografie
zacala osvobozovat od komplikovanych aparatii a s rozmachem ,,rychlych kamer do
jedné ruky“ novou cestou vykrocili i umélci seznameni s nejaktualnéjsim vyvojem, jak
napriklad dokladaji avantgardneé komponované snimky Ireny Bliihové. DiileZitou roli
hral inastup obrazovych tydeniku, ktery béhem tricatych let prinesl nové mozZnosti
socialni a politické agitace. V tehdejsim boji za lepsi zZivotni podminky sehraly
fotografie publikované v tisku klicovou roli, z historického hlediska je zajimavé i jejich
pozdejsi uziti povalecnou komunistickou propagandou jako kritika kapitalistického

, 44
systemu.

* 7 katalogu vystavy Neuprosné svétlo, Praha: Leica Gallery 14. 9. - 28. 10. 2012.
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Hospodaiska situace, pfes velké nadSeni ze samostatné republiky, nebyla
zaCatkem dvacatych let dobra. Proto témata zahrnujici pauperizaci, Spatné zivotni
podminky a tézkou manualni praci byla i v umélecké tvorbé pomérné ¢asta. V literatute
to byli na piiklad S. K. Neumann a J. Seiferta. A také J. Wolker — jeho basen ,,Tvar za
sklem* z roku 1922 je nazornou umeéleckou reflexi na socialni rozdily ve spole¢nosti.
Wolker k basni sam fika, ze teprve ted’ dospél, a objevuje kolem sebe socialni rozdily.

| jeho dali baseti ,,Balada o snu*

ukazuje obraz socidlnich rozdili (palace — podkrovi,
syti — hladovi). Autor to popisuje na piibéhu Jana a Marie. Jan chodi po mésté, srovnava
domy délnikii a tovarnikd. Vecer se mu zda se, kde jsou vSichni lidé najedeni, vSem se
Zije stejn¢ dobfe.

Po poloviné dvacatych let se stava socialni realismus silnym také ve fotografii.
Fotograficka tvorba, zabyvajici se v mezivaleéném obdobi socialné etickymi problémy
spoleCnosti, nezaujme libivymi vytvarnymi technikami. Je ale realistickym
dokumentem doby, podava i svédectvi o téch, ktefi nebyli ke spolec¢enskym neduhlim
lhostejni a statecné se svou fotografickou tvorbou angazovali, aby na tyto bolesti doby
upozornovali a tak prispéli k jejich feseni.

Ke spolupracovnikiim c¢asopisu ,,Svétozor patfil v letech 1933 az 1939
Jiti Krej¢i (1899-1977), uznavany fotograf, malif a kreslif. Narodil se 1. prosince 1899
v Praze. V letech 1919-25 studoval na akademii v ateliéru Maxe Svabinského. Do
svych platen zacina promitat vlastni vize a duSevni stavy, odvraci se od skuteCnosti
a dava velky prostor fantazii. V té dobé se dostava také k fotografii. Krej¢i se v Casopise
uplatnil jako reportér, redaktor i autor fady ¢lankii. Vedle prace kulturniho referenta
a kritika sledoval socidlni problematiku v obdobi hospodaiské krize, dokumentoval
bydleni ve mést¢ 1 na vesnici. Jifi Krej¢i zemiel 8. Cervna 1977 v Chiibské.*®

Vyraznou postavou ¢eského socidlniho dokumentu byl v mezivalecném obdobi
také Rudolf Kohn. Karel Policansky o ném piSe: “S Leicou v ruce, ve své ksiltovce,
odienych pumpkach a vybledlé celtovce prosel vsemi stavkovymi boji, demonstracemi

« 47

i délnickymi slavnostmi.“.”" Fotografoval pro levicové noviny a Casopisy — ,,Rudé

pravo®, ,, Tvorbu®, ,,Svét prace* i pro némecky ,,AIZ* (Arbaiter Illustrierte Zeitung).

*® WOLKER, Jii. TéZk4 hodina, Praha: Prace, 1984

* VILGUS, P.: Fotografie v obdobi protektoratu Cechy a Morava (1997). (cit.11.2.2006) Dostupné na:
http://itf.fpf.slu.cz/studenti/vilgus.doc

*" Hlavag, Ludovit: Dejiny fotografie. Osveta, Martin, 1984, s. 315
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Systematicky dokumentoval zivot nejchudSich vrstev spole¢nosti. Hned po

ptichodu nacistl byl zatcen a deportovan do Osvétimi. Tam také v roce 1943 zahynul.

Fotografkou vSednich dnu byla nazyvana jedna z nejvyznamnéjSich a nejvyraz-
ngjsich osobnosti socialné¢ etického fotografického dokumentu Vv mezivaleéném

Ceskoslovensku, slovenské fotografka Irena Bliihova (1904-1991).

" W ‘ Pivodnim povolanim bankovni
| : ufednice  zaCala  fotografovat
v poloviné 20. let 20. stoleti kdy
dokumentovala Spatné socidlni
podminky lidi na Kysucku. Tyto
jeji snimky byly pouzity jako
dokument pfi interpelaci komu-

nistickych poslancti v tehdejsim

b=

L. Blithovd: Rodina (1934)‘49 N | parlamentu.*®

V letech 131-1932 studuje Irena
Bliihova na znamé vytvarné Skole
Bauhaus v némeckém v Dessau.
V té dobé¢ byl Bauhaus
nejpokrokovéjsi a také nejvlivngjsi
vzdélavaci instituci v oblasti archi-
tektury, uméni a designu. Dodnes
je Bauhaus povazovan za zakla-

datele  mezivale¢né  umélecké

avantgardy ve vSech oblastech
I Bliihova: Zebrdci > vytvarného a uzitého uméni.
Po nastupu Hitlera k moci byla skola uzaviena a Irena Blithova se vraci do
Ceskoslovenska. V Bratislavé si otevira knihkupectvi a pfi ném zaklada, podle
stejnojmenného uskupeni mad’arského, skupinu Sociofoto.
Své prace publikovala v levicovych ¢asopisech (Dav, Pravda chudoby a dalSich),

Jeji fotografie otiskoval pravidelné i némecky Arbaiter Illlustrierte Zeitung, jehoz

48 Socialna fotografia na Slovensku. Katalog vystavy. Bratislava 1971, s. 5
* Hlavag, Ludovit: Dejiny fotografie. Osveta, Martin 1984, s. 315
*® Hlavag, Ludovit: Dejiny fotografie. Osveta, Martin 1984, s. 316
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redakce sidlila v té dobé v Praze. Nékteré snimky 1. Blithové pouzil také J. Heartfield

pro své znamé protinacistické fotografické kolaze.

V prosttedi Ceskych levicové orientovanych intelektudlti vznikd na pielomu

O. Straka: Kopanina (1939) >t

O. Straka: Ve sklepnim byté (1935) >

dvacatych a tficatych let Leva Fronta a v jeho
ramci je zaloZena skupina Film-Foto. Mezi jeji
nejaktivngjsi ¢leny pattil Oldtich Straka (1906—
1983).
Ve tricatych letech pracoval jako fotoreportér
pro rizné noviny a Casopisy (napt .Ahoj na
sobotu, Pestry tyden, Svét prace). Spolu-
pracoval také se zahrani¢nimi Casopisy a tisko-
vymi agenturami. Svymi snimky zobrazoval
disledky  hospodaiské  krize. Na jeho
fotografiich byli zachyceni bezdomovci,
zebréci, nejchudsi vrstvy prazskych délnikl a
malych zemédélct z venkova. Zobrazuje
nuzné bydleni, na ptiklad na snimku obyvatele
sklepniho bytu veceticiho ve svétle petrolejky.
Na fotografiich z venkova kromé¢ lidi na okraji
spoleCnosti  zobrazuje také Zivot déti.
Spolecenskému  systému svymi  snimky
rozhodné neptitakava, ale jde mu o obzalobu
panujicich poméri. Rozdil mezi periferii mésta
a bidou venkova dobie ilustruji Strakovy
snimky kopanicaiskych déti a usmivajicich se
klukt z pfedmésti.  Pfestoze byl samoukem,
jeho snimky mély velky smysl pro celek
i detail.

Po dobu valky pracoval v reklamnim

odd¢leni Batovych zavodu ve Zling, kde si

také  doplnil  fotografické  vzdé€lani.

K reportazni fotografii se uz nevratil.

°1 Mrazkové, Daniela - Remes, Vladimir: Cesty ¢eskoslovenské fotografie, s. 110-112
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Socialni situace byla za prvni republiky na Slovensku horsi nez v Cechéch. | tady
fotografové zobrazovali skute¢nost tak, aby jejich snimky byly prostifedkem socialnich
I politickych zmén ve spole¢nosti.

Ilja Jozef Marko (1907-1980) byl slovensky novinaf, spisovatel, textat
a fotograf. V letech 1917 - 21 studoval na mé&stanské skole a na gymnaziu v Trencing.
Po studiich byl ve dvacatych letech stavebnim délnikiim v Brné¢, ¢iSnikem, v obdobi
hospodaiské krize nezaméstnanym a V letech
1932 - 1938 ufednikiim mésta Bratislava, poté
do konce vélky pracovnikem D¢lnické socialni
pojistovny. Po roce 1945 se vénoval
novinafské Cinnosti, byl redaktorem nékolika
' novin a Casopisi. Zabyval se piedevSim

délnickou tématikou.

I.J. Marko: Byt v’ bomkappel (1936)*2 Do historie Ceskoslovenské socialné etické
fotografie se vyznamné zapsal tim, Ze v roce
1938 vydal knihu ,,Dornkappel — predmestie
troch jazykov“. Je to soubor socialné-
dokumentarnich ~ fotografii  z délnického
pfedmésti Bratislavy Dornkappel, dnesni

Trnavka.

V obdobi hospodaiské krize v letech se pfisté-

1.J. Marko: Diim v Domkappel (1936) *

hovalo na Dornkappel mnoho obyvatel, kteti
opustili své vesnice, zejména z Povazi, kde nenasli praci a ani nedostali zeméd¢lskou
ptdu v ramci pozemkové reformy. Touzili po mésté, v némz by bylo vice pracovnich
prilezitosti a moznost lepsiho zivota. Mésto jim zacalo prid¢lovat levnéjsi parcely na
stavbu domkt v Dornkappel. Na nich si pak stavéli provizorni domy z dfevénych beden,
odpadovych prken a kuli, z krabic od cukru, se sténami oblepenymi papirem, Vv lepSim
pfipadné dehtovym.

Kniha, ilustrovana jeho vlastnimi fotografiemi, pfipomina v této praci jiz

zminénou knihu J.A. Riise ,,Jak Zije druha polovina®.

*2 Fotografie dostupné na: http://www.webumenia.sk/web/guest/search/-/simpleSearch/query=Marko
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Sergej Protopopov (1895-1976) se narodil v Rusku, kde zac¢al studovat malifstvi. V roce

1918 byl odveden do armady, po skonceni
valky se pres Turecko dostava do
Ceskoslovenska, kde uz zistava. Jako
lesnik se dostavd na Slovensko. Tady se
brzy veénuje fotografii a stava se
zakladatelem  slovenské fotografické
reportaze. Jeho snimky publikuje vétSina

ilustrovaného tisku.

S. Protopopov: Banici v Sachte Frantisek I1. Vice nez SV}'Iml reportéinimi Cykly se stal

(1928) >

K. Aufricht: Nezaméstany (1934)>

vefejné zndmym systematickou dlouholetou
propagaci historickych pamatek a ptirod-
nich krds Slovenska. Do historie se ale
zapsal svym  vymluvnym svédectvim
o socidlnich a pracovnich podminkéach
zivota hornikli v banskostiavnickych dolech
v letech 1927-1929. V padesati stupiiovém
vedru, Vv prostiedi prosyceném vodnimi
parami bylo jist¢ fotografovani velmi

obtizné.

Karol Aufricht (1910-1975), pavodné vyuceny
krej¢i  zacal vpoloviné dvacatych let
fotografovanim piirody, brzy se vsak zaméfil na
socidlni fotografii. Inspirovan Irenou Bliihovou
zakladd pii turistickém spolku Naturfreunde
dalsi pracovni skupinu spolku Sociofoto.
Skupina si vytycuje cil: fotografovat zivot
meéstské venkovské chudiny, nezaméstnanych,

a déti a fotografovat ho nikoliv z pohnutek

sociografickych, jak bylo tehdy zvykem, ale s vyhranénym cilem socialng kritickym.”

*Fotografie dostupna na: http://www.webumenia.sk/web/guest/search/-/simpleSearch/query=Protopopov
> Fotografie dostupna na: http://www.webumenia.sk/web/guest/search/-
/simpleSearch//query=au%3A%22Karol+Aufricht%22
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K. Aufricht: Socidlna starostlivost (1936) K. Aufricht: Déti (1936)°

Viliam Malik (1912-2012) patiil mezi hlavni pfedstavitele moderni fotografie na
Slovensku tficatych a ctyficatych let 20. stoleti. Pochézel z Prahy a velmi brzy se
prosadil ve fotoamatérském hnuti tficatych let. Uz v roce 1932 se stal ¢lenem Sdruzeni
fotoamatéric YMCA, tehdy nejvyznamnéjSiho fotografického seskupeni na Slovensku.
Uplatnil také své organizacni schopnosti a vEtsi ¢ast Ctyficatych let stal v ¢ele masové
organizace neprofesionalnich Slovenska fotografti - fotoodboru KSTL (Klubu Slovenska
turisth a lyzari). Od pocatku ho
ptitahovala Ziva dokumentaristické
fotografie.

"Ldkala mé ulice ... na ulici se
prodavalo,  kupovalo, potkavali  jste
nezaméstnané, ale i Ccistice bot pred
Carltonem, deti, kreslici kridou na
Klariskej ulici, i zapomenutou Zenu na
trhu, ktera usnula nad fazolkami, protoze
po pulnoci vstavala, aby prosla s batohem

| pésky  ze  Zdhorské  Bystrice  do
e | 57

- ., DBratislavy.
V. Malik: Slunce sviti i pro chudé (1935)

% MRAZKOVA, Daniela; REMES, Viadimir. Cesty Ceskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta,
1989. s. 102

*® Fotografie dostupné na: http://www.webumenia.sk/web/guest/search/-
/simpleSearch//query=au%3A%22Karol+Aufricht%22

* Podle katalogu vystavy SNG: Vystava fotografii — Viliam Malik 1912 — 2012
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Tibor Honty (1907-1968) byl dalsim slovenskym fotografem, ktery socialné

etické problémy 30. let svymi snimky kriticky zobrazoval. Je také autorem souboru

fotografii sochaiskych dél, osvobozeni Prahy v kvétnu 1945 a zivota lidi na vychodnim

Slovensku. Tibor Honty patfil k vyznamnym fotografiim, ktefi spolupracovali s tehdy

nejvlivnéjSim ilustrovanym ¢asopisem Pestry tyden.

Tibor Honty: Zizkovsky kluk™®

9

Tibor Honty: Zizkovskd mama®

Déti v dobé hospodaiské krize fotografoval
Josef Zeman. BIiz8i udaje o tomto
fotografovi se mi nepodafilo ziskat. Jeho
fotografie zroku 1930 je ale velmi
pl"lsobivél.60 V t¢ dobé snimky otisténé ve
statisicovych  ndkladech novinami ¢i
obrazovymi tydeniky, Casto pod zaStitou
vlivnych levicovych hnuti, licily
kazdodenni  zivot nejchudSich  vrstev
obyvatel. A tim upozoriiovaly na nutnost

pomoci a casto také zmény k lepSimu

vyvolaly.

J. Zeman: Bez ndzvu (1930)%°

%8 MASIN, Jifi. Tibor Honty. Praha: Panorama, 1986.

9 MASIN, Jifi. Tibor Honty. Praha: Panorama, 1986

%0Snimek z katalogu vystavy Netprosné svétlo, Leica Gallery, Praha 2012
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7.2.  Socialné eticka a humanisticka fotografie ve Velké Britanii

Bill Brandt (1904-1983) se narodil v Hamburku jako syn britského otce
anémecké. Po nastupu nacista k moci se roce 1933 piesteéhoval do Londyna. Byl
pravidelnym piispévovatelem do ilustrovanych ¢asopist Liliput, Picture Post a Harper's
Bazaar, kterym krom¢ jiného dodaval obrazové zpravy o pribéhu hospodaiské krize
ao0zivoté¢ krizi postizenych osob. Bill Brandt se stal meziniarodné uznavanym
nejvyznamnéjSim britskym fotografem 20. stoleti. Mnoho z jeho dél ma v sobé dulezity
socialni podtext. Fotografuje sluzky, délniky, navstévniky bart a klubtd, déti z ulice
I studenty elitnich internatnich skol. Svou praci vytvofil samostatnou socialni
dokumentarni praci vysoké hodnoty.

Dokumentovat vSechny vrstvy britské spole¢nosti. Takovyto druh dokumentu
byl v té dobé nécim zcela novym. Jeho fotografie z londynskych protiletadlovych krytt
béhem naletd druhé svétové valky maji velkou dokumentarni hodnotu. Anglickym
prikopnikem spolecensky angazované fotografie se stal umélec. Brandt se v roce 1931
usadil v Anglii a pracoval pro nékolik ¢asopist, V roce 1936 vydal knihu The English at

Home (Anglicané doma), ve které Kriticky zobrazil britskou tfidni spole¢nost.

Panskd s pomocnici podavaji veceri (1933)%° Hornik v Northumberlandu a jeho vecere (1937)

51 BRANDT, Bill. The Red List, dostupné na: http:/theredlist.fr/wiki-2-16-601-790-view-social-
documentary-profile-brandt-bill-1.html
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7.3.  Socialné eticka a humanisticka fotografie v mezivaleéném Némecku

Dvé desetileti mezi prvni a druhou svétovou valkou jsou v némecké historii
dobou politické a ckonomické nestability a nekontinuity. Proto se tady termin
mezivalecné obdobi pfili§ nepouziva. Odlisna situace byla v obdobi po vélce, byl zde
Sok z necekané prohrané valky a ztoho plynoucimi tvrdymi dusledky. Prvni svétova
valka odsunula do pozadi nésilné konflikty, které vSak po jejim skonceni vzplaly
s obnovenou prudkosti. Spatna ekonomicka situace s hyperinflaci se zadala zlepSovat
az po roce 1923.

Klidngj$i obdobi Vymarské republiky, zlatda dvacata léta, skoncilo globalni
hospodaiskou krizi v roce 1929. Nasledkem byl kolaps Vymarské republiky, 6 miliont
nezaméstnanych, bida a beznadégj. To bylo idealni zivnou ptidou pro radikalni politické
strany a hnuti. Pfichodem Hitlera k moci 30.ledna.1933 nastoupilo Némecko na cestu
k diktature.

Byla to tedy doba velkych socialné etickych probléml az po etické selhani
znacné casti némeckého naroda. O to vice je tfeba ocenit, a pfipomenout ty, pro néz

Mezi nimi byli i fotografové. Na etické problémy a selhani upozornovali
a bojovali proti nim svymi zbranémi = fotografickymi pfistroji.

Némecko bylo od konce 19. stoleti fotografickou velmoci. Rada firem dodavala
nejvyspélejsi fotografickou techniku, to se projevilo 1 na velkém poctu fotografii

profesionélnich 1 amatérskych.
7.3.1. Fenomén ,, Arbeiterfotografie“ — ,,Délnicka fotografie*

Naléhava nutnost feSit délnickou otdzku — nazev prvni ¢asti encykliky Rerum
novarum papeze Lva XIII. — je aktualni i v Némecku dvacatych let. Tato encyklika je
zakladnim dokumentem socialni nauky katolické cirkve. Cirkev zde uznava pravo na
distojny zivot pro ty, ktefi nejsou vlastniky vyrobnich prostiedkli. Dirazné¢ odmita
nelidské a ponizujici zachdzeni s nemajetnymi a vykofistovani pracujicich kapitalisty.
Na rozdil od ve stejné dobé siliciho komunistického a socialistického hnuti vsak

odsuzuje nasilny tfidni boj a rizné formy vyvlastnéni (napt. znarodnéni).
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V Némecku vznikd ve dvacatych létech fenomén ,Arbeiterfotografie®
(Deélnicka fotografie). Vznikl v ramci délnického hnuti jako svérazna soucast socialni
dokumentarni fotografie, Nasledné rychle rozsifuje nejen do dalSich evropskych stata,
zejména do Ceskoslovenska, Francie, Velké Britanie, Rakouska a Holandska, ale i do
USA.

Byla to reflexe socialnich skute¢nosti, ukazovala na stejné problémy jako
kiestanska socialni etika. Ukazovala a obrazem popisovala stejné problémy, jak byly
podany uz v encyklice Rerum novarum. Jak byly tyto obrazy pozdé&ji vyuzit k agitaci
a propagaci, nebo jako podklad pro feseni jimi reflektovanych socialnich problému, je
uz véc jina. Papez Lev XIII. v téze encyklice napsal, Ze ,,socialismus problémy délnikl
nefesi®.

Willi Muenzenberg (1889-1940), byl némecky levicovy vydavatel a filmovy
producent. V jeho vydavatelstvi Neuen Deutschen Verlag vychazely ¢asopisy Welt am
Abend, Berlin am Morgen, ale ptedevsim Arbeiter Illustrierten Zeitung (AlZ), obrazovy
tydenik vydavany v letech 1921-1938 nejprve v Berling, po nastupu Hitlera k moci pak
od srpna 1933 v Praze, v roce 1938 v Pafizi. Ptispivali do nich vyznamni autofi némecti
jako Anna Seghersova, Erich Kédstner a Kurt Tucholsky, i zahrani¢ni, naptiklad Maxim
Gorkij nebo George Bernard Shaw. O vyznamu AIZ svéd¢i i to, Ze se jeho naklad stale
zvySoval, Z pocatecnich 10.000 vytiskll vzrostl az na vice nez 500.000.

V roce 1926 vyhlasuje AlZ soutéz pro amatérské fotografy. Necekany ohlas
a nékolik tisic zaslanych soutéznich fotografii, to byl podnét pro zalozeni Vereinigung
der Arbeiter-Fotografen Deutschlands (VJAFD) — Sdruzeni némeckych dé€lnickych
fotografti. Toto sdruzeni zacalo v ramci AIZ vydavat Casopis Der Arbeiter-Fotograf
Sdruzeni se stalo levicovou alternativou k doposud dominantnimu postaveni stavajiciho
ilustrovaného tisku.

Témet 1.500 stalych ¢lenti a dalSich asi 5.000 ptispévatelti produkovalo takové
mnozstvi snimkd, ze mohly byt vybirany ty nejhodnotné;jsi fotografie. VétSina autort
zustala neznama, néktefi se ale svymi snimky proslavili.

V této praci predstavime ty nejznaméjsi. A také jejich snimky, které hovoii svou

vlastni obrazovou feci, které rozuméji 1idé na celém svété.

55



Walter Ballhause (1911-1991), byl pro svij styl prace s kamerou (pouzival
fotoaparat Leica) ukrytou pod kabatem nazyvan ,neviditelny fotograf. Timto
zpusobem prace si pravdépodobné zachranil zivot, kdyz nacisté zacali hon na opozi¢ni
umélce a fotografy.

Narodil se v Hameln. Vyristal v chudych podminkich. Od roku 1925 se
zapojuje do cCinnosti socidlné demokratické mladeZnické organizace Sozialistische
Jugend Deutschlands — Die Falken. V letech 1929 - 1931 byl ¢lenem SPD
(Sozialdemokratische Partei Deutschlands), v roce 1931 piechazi do nové zalozené
Sozialistische Arbeiterpartei (SAP). To byla levicova politickd strana, ktera hrala
v letech 1931-1945 hlavni roli v odporu proti narodné socialistickému rezimu.

Po nastupu nacistii byl v roce 1933 1 zatCen Gestapem a kratce véznén.
Vystudoval chemii a pracoval jako chemicky inzenyr ve firm¢ Hanomag v Hannoveru,
od roku 1941 pusobil jako vedouci laboratofe firmy Vomag v Plauen. Znovu byl zatéen
Vv roce 1944 a az do konce valky v€znén na hradé¢ Osterstein ve Zwickau. Do roku
1947 byl starostou Plauen, v dal$ich letech technickym feditelem slévarny Plumag
v Plauen. V roce 1971 odchézi do dichodu.

Fotografie Waltera Ballhause ptedstavuji s vysokou uméleckou trovni zivot lidi
na okraji spolec¢nosti. Dokumentuje socidlni situaci tehdejSiho ,,Jumpenproletariatu®,
situaci nezaméstnanych, valecnych invalidl, zebrdkd, ale i Zzivoty proletafskych
meéstskych déti a starych lidi. Soub&zné byl kronikatem svych politickych aktivit v SAP,
ale také s obavami zaznamenaval ozivajici nacistické hnuti. Vidél v ném politickou
hrozbu a proto varoval diktaturou, ktera vedla k valce a Kk niceni. Jak se sam vyjadfil,
chépal své fotografie jako zbrail pro zménu spolecnosti.

V Arbeiter lllustrierten Zeitung (AlZ) zvetejnil fotograficky soubor Uberfliissige
Menschen. V ném zobrazil lidi v jejich nejhlubsi ponizeni, snimky lidi, ktefi pfehrabuji
odpadky na trzisti, nezaméstnani v jejich tupém zoufalstvi, vyhotelé, bez nadéje. Staré
zeny se sbiraji na ulicich odpadky a uhli. Zobrazuje jiz také Casné formy faSismu
v ulicich. Postavy sedicich nezaméstnanych se sklopenou hlavou. Ruce nezamést-

nanych, bezmocné v nucené ne¢innosti, se objevi na jedné z jeho fotografii jen jako stin.
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Uberfliissige Menschen — Piebyte¢ni lidé Waltera Ballhause

Vozik (1932)

63

Déti nezameéstnanych (1932)

62 Viechny snimky jsou z knihy BALLHAUS, Walter. Zwischen Weimar und Hitler:
sozialdokumentarische Fotografie 1930-1933.

S7



Ernst Thormann (1905-1984) je fotografem, o némz najdeme jen velmi malo
podrobné&jsich udajii. Nezminuje se o ném ani Ludovit Hlava¢ ve svych Dé¢jinach
fotografie, jeho snimky chybi i v Pfibéhu fotografie Daniely Mrazkové.

Narodil se v Breslau, dnesni polské Wroctawi, v rodin¢ tiskafského saze¢. V roce 1910
prichazi do Berlina, kde jeho otec pracuje v tiskarné socialn¢ demokratického listu

»Vorwirts® V jeho Sestnécti letech, v roce 1921, mu otec koupil deskovy fotoaparat na

format 9x12 cm.

V roce 1926 se stava zakladajicim
Clenem  Vereinigung der  Arbeiter-
Fotografen Deutschlands (VdJAFD). Po
roce 1933 publikuje pouze anonymné,
podili se na vyrobé protinacistickych
letaki. Upozoriiuje na disledky krize,
zvlastni  pozornost  vénuje  détem
v rodinach zasazenych krizi. Znepokojuje
ho nardstajici aktivita nacisti.

V roce 1939 se chce Ernst

Thormann oZenit s Friedou Schneiderovoi.
Pro jeji polozidovsky ptptvod je mu dana
moznost, Ze siatek bude povolen jen kdyZz

se da Frieda sterilizovat. To odmitne, od

roku 1942 se Frieda schovava na rtiznych

Slunce, ale Zddnd trava (1929) % mistech a tim unikne osudu svych rodiéa,

ALY

Domdci prace rodiny s détmi (1931)%

I

Volebni propaganda ,,Stahlhelm
kteti zahynuli v Terezing. Ernst Thormann Si s policejni ochranou (1932) %

bere Friedou Schneiderovoi hned 8. kvétna 1945.

%% Snimky jsou ze sbirek Deutsche Historische Museum v Berling
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Eugen Heilig (1892-1975) je také zakladajicim ¢lenem a funkcionafem VAAFD,
Ani on neni v nasi fotografické literatufe prezentovan, nebo je zminovan jen okrajove.
Jeho vyznam pro socialné etické pojeti fotografie je ovSem znacny.

Vyucil galvanoplastikem a v roce 1911 zacal fotografovat. Fotografovat zacal uz
pred 1. svétovou valkou. Od zacatku dvacatych let se vénoval predevsim fotografii

délnika, starych lidi a bezdomovcl a upozoriioval na jejich Spatnou situaci. Pro

T ] cCasopisy AlZ a Der Arbeiter Fotograf zpracoval
\. nékolik zajimavych projektid. Byly to naptiklad
fotografické eseje ,,Hunger im Frankenwald*
(Hlad ve Frankenwaldu) a ,,Akkord im Dreck —
Grafitarbeiterinnen” (Akord ve S$piné — dé€lnice
vtovarné na grafit). Do roku 1936 tajné
fotografoval nardstajici protizidovské projevy.

(1930)* V obdobi nacismu pracoval v odboji. Po vélce

psal knihy o fotografovani pro déti a mladez.

Z cyklu Akkord im Dreck (1930)%

V okoli Berlina (1936)%

Svou tvorbou popisovali zminovani fotografové socialni situaci délnikd,
chudych, slabych a dalSich lidi na okraji spolecnosti shodné s tim, na co se zamé&fovala
I katolicka socialni nauka. V prevazné vétsin¢ se jednalo o fotografy levicové
a prokomunistické. V roce 1931 vysla encyklika Quadragesimo anno, zabyvajici se
usporadanim spole¢nosti, obnovou a zdokonalenim spoleCenského fadu podle zasad
evangelia. Vyzyva socialni hnuti k vé&tsi aktivité, poukazuje na dilezitost odbort.
Navrhovany zpasob piekonani tfidni spolecnosti se distancoval od predstav
komunismu. Zadna dalsi socialni encyklika ani 2. vatikansky koncil se uz o zidném

. < o us .65
novém spolecenském fadu nezminuje.

% Fotografie dostupné na: http://desdelaventanadegrass.blogspot.cz/2013/02/eugen-heilig.html
%% Qadragesimo anno, Zvon, &eské katolické nakladatelstvi, Praha 1996
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8. Fotografie v boji proti fagismu
» K tomu, aby zlo zvitézilo, staci jedind véc — aby slusni lidé nedélali nic.* (Edmund Burke)

Ekonomickéa krize, nezaméstnanost, riist cen, Spatné podminky bydleni na
pfelomu dvacitych a tficatych let, to vSe vyvoldva socidlni napéti a rostouci
nespokojenost. A faSisté v Némecku toho vyuzivaji pro své vlastni cile. Pochoduji

ulicemi s hakovymi ktizi a dal§imi symboly, zvedaji pravice v nacistickém pozdravu

a $ifi nenavist vuc¢i Zidam.

00 I v Némecku tficatych let se nasli jedinci,

ktefi si to, co nacismus predstavuje uvédomovali
a bojovali proti nému. Mnozi za to zaplatili svymi
zivoty a zemfeli straSlivou smrti. Odvaha, kterou
projevili, byla obdivuhodna.

Mezi nimi byli 1 fotografové, ktefi na
nebezpeci nastupujiciho nacismu svymi snimky
upozornovali.

Ctyfi tydny po pievzeti moci nacisty,
27.tnora 1933, byl zapalen Reichstag, budova,

MV

kterda je symbolem némecké ftiSe. Tyden pied

volbami to byla provokace, pro nacistickou

propagandu velmi uzite¢na. Nacisté mohli odvést
pozornost od vnitinich obtizi a prezentovat se na
mezinarodni scéné jako bojovnici proti bar-
barskému bolSevizmu, ktery ze zalozeni pozaru
obvinili. Pozaru vyuzili k perzekuci a krvavému
stihani v§ech demokratickych a socialistickych sil.
Hitlerova vlada ho vyuzila jako zaminky k masiv-
nimu omezovani lidskych prav. Fasisté planovali
_ monstrproces jako vetejny soud proti komunismu,
B BRITEN R \ ¢ byl ptizvan i mezinarodni tisk. Hlavnimi aktéry

byli Goebbels a Goering, ktefi vSe osobné

organizovali. Obvinéni byli Holand’an Van der

T‘“S,LONDERNUMMER: REICHSTAGSBS ) PROZESS/GEGENPROZESS

% HHERZFELDE, W. John Heartfield. s. 166-185
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Lubbe, Némec Ernst Torgler a tfi Bulhati - Georgi Dimitrov, Blagoi Popov a Vasil
Tanev, vSichni komunisté. Odsouzen byl pouze Van der Lubbe, ostatnim nebyla vina

prokazana.
67

V zati 1933 byl v Londyné¢ =zahajen
proces s mezinarodni porotou, ktery za hlavniho
vinika oznacil Goringa. Jeden z organizatorQ
procesu, Vtéto praci jiz zminény némecky
levicovy nakladatel Willi Miinzberger, 0 procesu
napsal knihu The Brown Book of the Reichstag
Fire and Hitler Terror, udajné byl pravym autorem
ceskoslovensky komunista Otto Katz.

Kampan okolo pozaru Reichstagu se stala

nejvetsi propagandistickou bitvou mezi faSismem

a komunismem. Fotograf John Heartfield (1891-

Alio sprach Dr, Goebbelst Lasse uns aufs neus Branda antfachen, uf dass dio Yerblendeten nicht erwachent

1968) reagoval svymi fotomontazemi v listu AlZ
(Arbeiter Illustrierte Zeitung), vydavanym v té dobé v Praze. Tyto fotomontaze se staly
celosvétové znamymi.

John Heartfield, vlastnim jménem Helmut Herzfeld, vystudoval reklamni design
na Kralovskou Bavorskou Skolu uméni a femesel Konglische-Bayerische
Kunstgewerbeschule (Kralovska Bavorska Skola uméni a femesel) a Kunst und
Handwerkerschule (Umélecko-primyslova Skola) v Berliné. Kampan proti Velké
Britanii pod heslem ,Bih trestej Anglii!* se u Herzfelda projevilo prvnimi
protivale¢nymi protesty a zménou jména na John Heartfield. V roce 1918 se Hertfield
stava ¢lenem v berlinské skupiny Dada a vstupuje do némecké komunistické strany. Za
podporu stavky, ktera byla vyhlaSena po vrazdé¢ Karla Liebknechta a Rosy
Luxemburgové 15. ledna 1919 byl propustén ze zaméstnani u filmové spolec¢nosti UFA.
Velky vliv na dal$i Heartfieldv umélecky vyvoj mél Bertold Brecht, kterého Heartfield
potkal v roce 1928, v tomto roce zhotovil také své prvni fotomontaze.

Po nastupu Hitlera kK moci odchazi Heartfield do Prahy a stava se ¢lenem
prazského spolku Manes. V roce 1938 je donucen okolnostmi piesidlit do Anglie.
V Londynské Arcade Gallery byla uspotfadana vystava jeho dél pod nazvem vystavu

,Valka jednoho muzZe proti Hitlerovi“. OvSem ani v Anglii nenasel Heartfield po

" HHERZFELDE, W. John Heartfield. s. 156
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napadeni Francie vhodné podminky pro praci. V roce 1940 byl zadrZzen a kratce
internovan jako nepfitel vzhledem k svému némeckému ptivodu.

Pro Heartfilda byly fotomontaZe nastrojem pro upozoriiovani na nebezpeci
fasismu a protestem proti nekalym politickym a mocenskym praktikam. Jeho heslem,

které zvetejnil v jednom cisle AIZ bylo: ,,Pouzijte fotografii jako zbran®.

Heartfieldova tvorba byla vzorem a inspiraci pro mnohé dalsi umélce. Z nich

vynika dansky umélec Zijici ve Francii, Jacob Kjeldgaard (1884- 1964), publikujici

zasadné pod pseudonymem Marinus. Proto také mohl pfezit némeckou okupaci Francie.

Ptibéh Marinuse Kjeldgaarda je pifibéhem muze, ktery se jiz v roce 1930 svymi

Y7

fotomontaZzemi také postavil
proti Hitlerovi a nacistické
hrozb¢. Publikoval ve francouz-
skych  novindch  Marianne,
védom si skute¢nych Hitlero-
vych Umysli - agrese, valky
a sveétové nadvlady. Patfil k t€ém
umélctim, a nebylo jich mnoho,

ktefi se oteviené¢ postavili proti

Hitlerovi jesté pied tim, nez se
uchopil moci. Teréem jeho
fotomontazi byl, na rozdil od
Heartfielda, kterého ziejmé
vazalo jeho ¢lenstvi v komu-
nistické strané, také Stalin a dal-
§i statnici, kteti Hitlerovu politi-

ku tolerovali.

Marinus - Jeho posledni spojenec (1940)%

% Fotografie dostupné na: http://www.marinus.dk/
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V Rusku napodobil Heartfieldiiv styl ilustrator a grafik Alexandr Zitomirsky. B&hem
druhé svétové valky zhotovoval pod zastitou sovétského ministerstva propagandy
plakaty a letaky, které sovétska letadla shazovala nad némeckymi liniemi. Byla to

soucast kampané na demoralizaci némeckych vojaka.

Austhen und weitergeben!

FUR DEN DEUTSCHEN SOLDATEN

Dr. Goebbels verstfentlichte
Kilrzlich in der Wochenzeifung
Vom

Unrechl im Kriege”
Attikel behaupfe!
deutsche Volk s
plize und Pechv
o Warum  Ist d

nutzung  der Thm g
Chancen  schneller
schickter vor als der a
..Den Befroffenen bi
iibrig, als sic 2
", behauple! Goeb-

Ist dem wirklich so?

Na snimku vlevo je Zitomirského
fotomontaz zroku 1941 snazvem
»Kaprdl ~vede Némecko do
katastrofy*

Otto von Bismarck (1815-1898),

nazyvany "Zelezny kancléi" oziva
na portrétu a zalujicim prstem ukazuje na malického Vidce (ktery ziskal v 1. svétové
valce pouze hodnost kaprala), a zpochybiiuje Hitlerovy viidcovské viohy.

Na snimku vpravo je némecky vydavany casopis, napodobujici styl AIZ, v némz na
titulni stran¢ ddva do kontrastu zivot nacistick¢é smetanky (Goering s manzelkou)
s miliony padlych vojakli na vale¢nych frontach.

Po skonéeni valky Zitomirsky dale vyrabé&l fotomontaZze a daldi propagandisticky

material pro sovétsky stat, jen zménil jejich cil z Némct na imperialistické Americany.

% FINEMAN, Mia. Faking It: Manipulated Photography before Photoshop. s. 104
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9. Socialné eticka a humanisticka fotografie v mezivalecném obdobi v USA

Po témeét deseti letech optimismu a prosperity stacil jediny den 29. fijna 1929
k tomu, aby vSe skoncilo. Ten den se zhroutil akciovy trh a zafalo obdobi Velké
hospodaiské krize. Ceny akcii prudce klesly bez nadéje na oziveni, Masy lidi se snazily
v panice své akcie prodat, ale nikdo je nekupoval. Akciovy trh, ktery vypadal, Ze je tou

nejjistéjsi moznosti jak zbohatnout, se stal nejrychlejsi cestou k bankrotu.
9.1.  Velka hospodarska krize

Krach na burze byl ale jen zacatek. Téméf vSechny banky také investovaly
velkou ¢ast uspor svych klientl na kapitdlovém trhu. V obavach o své spory spéchali
lidé do bank, které byly stile otevieny, vybrat si
sve€ penize.

Tato masivni vybér hotovosti zptsobil
krach bankovniho sektoru.
Y Ten, kdo mél své uspory v bankach a nestacil si
‘ je vybrat, zkrachoval také.
Podniky a prtimysl byly také postizeny. Po
uzavieni bank pfiSlo také mnoho firem

osvé finanéni prosttedky, omezovaly

vyrobu a propoustély zaméstnance. Na
druhé strané, spotiebitelé zacali omezovat
své vydaje a kupovali jen to nejnutnéjsi
zbozi. Tim nastal bludny kruh uzavirani
dalSich firem a hromadného propousténi.
Brzy byl nezaméstnany kazdy cCtvrty
Ameri¢an. Kdyz se nékde nabizela prace,

seslo se tam i n¢€kolik tisic zajemc.

Unemployment (AP Photo 1932)"

"% Rudolf Stumberger, Sozialdokumentarische Fotografie 1900-1945, s. 63
" Tamtéz, s. 64
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9.1.1. Aktivizace extrémistickych hnuti v dobé krize v USA

Také ve Sojenych statech aktivizovala krize extrémistické sily. V New Yorku

zacala ptisobit americka odnoz némecké NSDAP, v jiznich statech nechvalné znamy

Ku-klux-klan.

Pronacisticky pochod v Camp Seigfried
v Yaphank, Long Island, NY (1938)

2

Ku-klux-klan (Alabama 1937)

G

New Yorsti nacisté jiz v roce 19327

Americko-némecky spolek byl zaloZzen

vroce 1930 sloucenim dvou starSich
organizaci, Narodné socialistické némecké
délnické strany v USA (NSDAP) a svobodné
spolecnosti Teutonia. AmeriCti nacisté ale ve
vefejnosti neméli  velkou podporu.  Jejich
spolek mél jen nékolik set registrovanych

&lent.” Podpora nacistického Némecka a obdiv

k Hitlerovi byl vSak az do vypuknuti valky zna¢ny. Proto jsou tyto fotografie i v dnes$ni

dobé varovanim.

"2 Dva ameri¢ti nacisté v uniforméach stoji ve dvertich jejich newyorské kancelaie v den jejiho otevieni
1. dubna 1932, dostupné na http://vapolitics.us/2013/06/american-socialism-a-blend-of-communism-and-

fascism/

"3 Fotografie dostupna na: http://chomsky-must-read.blogspot.cz/2009/01/history-lesson-usa-hitler-

germany.html

" SANDER A. Diamond.P. Zur Typologie der amerikanischen NS-Bewegung (PDF; 1,3 MB). In:
»Vierteljahrshefte flir Zeitgeschichte®, Jahrgang 23, Heft Nr. 3, 1975, dostupné na: http://www.ifz-
muenchen.de/heftarchiv/1975_3 2_diamond.pdf
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9.1.2. Rooseweltiiv program New Deal (Novy udél)

V roce 1933, uprostiecd Velké hospodaiské krize (The Great Depression)
vystiidal republikanského prezidenta Herberta Hoovera demokrat Franklin Delano
Roosevelt (1882 — 1945). Vytyc¢il si za tkol béhem sto dnl vypracovat program pro
vychodisko z krize. Béhem této doby predlozil Siroké spektrum pravnich predpist pro
zmirnéni dopadu krize na ty nejpostizenéjsi a pro podporu ekonomického rtstu. Obratil
se 0 pomoc na piedni odborniky, ze kterych sestavil tym nazyvany ,,Brain Trust®,
Vysledkem byl program New Deal (Novy ud¢l), ktery sestaval z fady dil¢ich programi
navrzenych tak, aby zvratily u¢inky hospodatské krize.”

Program The Civilian Conservation Corps (CCC) poskytoval pracovni mista pro
svobodné muze ve véku mezi 18 a 25 lety. Muzi budovali nové narodni parky, stavéli

mosty, sazeli stromy, a pomahali s vystavbou protipovodiiovych opatieni.”

V projektu CCC dostalo zaméstnani 2.750.000 mladych muzi. Za praci
dostavali jeden dolar denn¢. Kdyz zacala druha svétova valka, mnoho téchto muzu
Deal. Nejenze davaji tisicim lidi placend pracovni mista, ale pfinesli i fadu dalSich
zlepseni situace v USA. Fotografové a jejich snimky pfipominaji toto lidsky i socidlné

eticky slozité obdobi dal$im generacim.

Jack Delano, CCC — myceni lesa, snimek
z F. D. Roosevelt Library™

Jack Delano, CCC — stavba plotu v Greene
County, Georgia, snimek z F. D. Roosevelt
Library™

Organizovana fotografickd kampan §ifena tiskem na podporu programu New Deal méla

ziskat podporu americké vetejnosti pro Rooseweltova protikrizova opatieni.

" Tindall, George Brown, Dé&jiny Spojenych statii americkych, 5.321-330
"8 20th Century History, dostupné na http://history1900s.about.com/library/photos/blygd12.htm
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9.1.3. Farm Security Administration (FSA) (Hospodarska bezpe¢nostni sprava)

Nejvetsi akce v historii svétové fotografie se tyka fotografie socialn¢ etické, a to

prave z tohoto obdobi velké deprese tficatych let ve Spojenych statech.
Farm Security Administration, (FSA), Hospodaiska bezpecnostni sprava, byla ziizena
roce 1935 také v ramci Rooseveltova programu New Deal, v ¢estiné uvadény také jako
Novy udél. Jejim ukolem bylo pomahat proti znicujici chudobé postizeného
venkovského obyvatelstva. FSA podporovalo skupovani okrajovych pozemkd,
vyhodnymi pijckami podporovat nakup modernich zemédé€lskych strojii pro praci na
polich a kolektivizaci, sdruzovani drobnych farmaii do velkych staitem vlastnénych
podnikd s vyuzitim modernich technik pod dohledem odbornikd. Program se nezdafilo,
protoze farmafi chtéli mit ptidu ve svém vlastnictvi.

Hospodaiské potize a krize se diive zemédélcti obvykle nedotkly v takové mite,

jako lidi ve méstech, protoze méli zajisténou obzivu i bydleni. Bohuzel pravé béhem
Velké hospodaiské krize byla zasazena oblast nazyvana Great Plains (Velké plan¢)
jevem nazvanym Dust Bowl (Prachova panev).
Byla to fada na sebe navazujicich a pfesouvajicich se rozsahlych prachovych boufi
zapric¢inénych po mnoho let trvajicich nespravnych a nedomyslenych tprav zeméd¢lské
pudy. Trava na prériich byla spasana pfiili§ velkym poctem dobytka, zorani velkych
ploch prérie v kombinaci s G¢inky sucha zpusobilo znieni travnich porosti. Béhem
obdobi sucha ptuida vyschla a bez ochrany travnim porostem se zménila v prach. Silny
vitr ho zvedal a roznasel az stovky kilometra daleko.

Vétsina pady byla odvata do Atlantického ocednu. Prachové boufe nicily vSe, co
jim stalo v cesté 1 vétSinu Urody v postizenych oblastech od Texasu az po jizni ¢asti
Kanady. Tato katastrofa zpisobila hromadny odchod lidi ze stata Velkych plani. Téméf
pul milionu Americ¢ant zistalo bez piistiesi a zcela bez prostredk.

Hodné postizenych se dalo na cestu na zapad, zpravidla do Kalifornie. Mnoho
jich onemocnélo a umiralo na zapal plic a na nasledky hladovéni.

Soucasti FSA, a to velmi vyznamnou, byl socidlné-dokumentarni fotograficky
projekt profesora ekonomie Roy E. Strykera, vedouciho oddéleni propagace FSA.

Stryker angazoval predni americké fotografy té doby’’, aby zdokumentovali tiZivou

" Skupina FSA se skladala z nasledujicich fotografii: Charlotte Brooks, Esther Bubley, Harold Corsini,
Marjory Collinsova, Jack Delano, Sheldon Dick, Arnold Eagle, Theodor Jung, Walker Evans, Dorothea
Langeova, Russell Lee, Sol Libsohn, Carl Mydans, Gordon Parks, Arthur Rothstein, Martha McMillan
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situaci americkych farmara. Informacni divize FSA byla zodpovédna za zhotoveni
a Sifeni vzdélavacich materidli a pro informovani vetfejnosti. BEhem své existence
vytvofili tito fotografové 177.000 ¢ernobilych dokumentarnich snimkut (vétsina je jich
nyni umisténa v Library of Congress ve Washingtonu), pro svou vysokou vypovidaci
i uméleckou hodnotu dosahlo mnoho z nich svétové proslulosti. Snimku pofizené t€mito
umélci vyznamné pomohly formovat vefejné minéni a vnimani problému americkych
farmaii. Fotografie byly prezentovany v tisku a také na celé fad¢€ putovnich vystav po
celych Spojenych statech.

Bez této fotografické akce by nikdy nedostal Rooseweltiiv program New Deal
tak velkou podporu mezi obyvateli i ptedstaviteli americké administrativy.

Mnoho snimkii mé jiZ své stadlé misto v historii fotografie, a to jak pro své
umeélecké provedeni, tak i pro jejich eticky obsah.

Patfi k nim i snimky Dorothey Langeové. Dorothea Langeova zacal svou kariéru
jako portrétni fotograf v San Franciscu v roce 1920. Od portréti osob z ,,vyssi
spole¢nosti“ se vydala do ulic, aby fotografovala zivot délniki a nezaméstnanych.
V roce 1935 zacala pracovat se spravou Farm Security Administration. Pofizovala
snimky z postiZzenych oblasti a migrujicich farmari. Jeji fotografie byly distribuovany

v

do novin a casopist, zasadné zdarma, kde se rychle staly nejpusobivéjsimi snimky

z hospodaiské krize.

Fotografie, kterda se stala

znamou jako "

n78

Migrujici
matka je jeden z fady
snimki, které potidila Dorothea
Langeova s 32 letou Florence
Owens Thompsonovou a jejimi
sedmi détmi vnoru nebo

v bfeznu roku 1936 v Nipomo

v Kalifornii.

Robertsova, Edwin Rosskam, Louise Rosskamova, Richard Saunders, Arthur Siegel, Ben Shahn, Roy
Stryker, John Vachon, Marion Post Wolcottova, Barbara Wrightova, Alfred T. Palmer.

"8 The Dorothea Lamge Collection, Oakland Museum of California, in STUMBERGER, Rudolf.
Sozialdokumentarische Fotografie 1900-1945, s. 257
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V roce 1960 Langeovd o téchto
snimcich fekla: "Kdyz jsem wuvidéla tuto
rodinu, pfistoupila jsem k hladové a zoufalé
matce, jakoby pfitahovana  magnetem.
Nepamatuji si, jak jsem vysvétlila svou
pfitomnost s fotoaparatem, ale vzpomindm si,
7ze se m¢& na nic neptala. Udélala jsem pét
expozic, zruznych vzdalenosti ze stejné¢ho
sméru. Neptala jsem se ji na jméno nebo jeji
historii, fekla mi, ze je ji tficet dva let a ma
sedm déti. Tak tam sedéla v tom provizornim

stanu a jeji déti se choulily kolem ni.""

Sucha a vyprahla zemé v Badlands v Jizni
Dakoté. Fotografie Arthura Rothsteina z kvetna
1936%

Arthur  Rothstein byl dalsim  americ-
kym novinaiskym fotografem znamym
svou praci pro Farm Security Admini-

stration.

Rothstein proslavil zvlast¢ dvéma snimky.
Jeden z nich byl snimek lebky vola na
rozpraskané zemi. Fotografie tak méla na
divaka velky ucinek. Dalsi inscenaci byla
fotografie Farmare se syny celici pisecné
bouri™* pofizena vjedné znejvice posti-

zenych  oblasti v okrese Cimarron

v Oklahomeé. T tyto Rothsteinovi snimky
pomohly k aktivizaci obyvatel USA k pomoci postizenym rodindm na Velkych planich.

" popular Photography, Feb. 1960, s. 17
& Farm Security Administration/Office of War Information Collection, Library of Congress, Washington
& Farm Security Administration/Office of War Information Collection, Library of Congress, Washington
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10.  Pravdivost a objektivita fotografie

Fotografie byla zpocatku povazovana za piesny, dokonaly a pravdivy otisk
skutecnosti. Ale jiz v prvnich letech po vynélezu fotografie byly snimky z rtiznych
divodi upravovany, pozménovany a retusovany. Fotografové museli byt také zruénymi
retuséry, protoze se uUpravy, zvysujici zajimavost a pusobivost fotografie, V jejich
zadatcich ptredpokladaly a pozadovaly. Pokud se fotografie upravovaly jen pro
odstranéni technickych nedostatkli nebo zvyseni umélecké ptisobivosti, nebylo na téchto
postupech nic Spatného. Ale kdyz byly fotografie upravovany s umyslem zménit
skutecnost na nich zachycenou, piipadné manipulovat pomoci fotografie s divikem
nebo ovliviiovat vefejné minéni, stala se otdzka pravdivosti a objektivity fotografie

velmi dalezitou.

Brian McNair ve své knize ,Sociologie Zzurnalistiky” piSe: ,,Filozoficky
inspirované hledani objektivni pravdy bylo na sklonku tricatych let 19. stoleti
povzbuzeno a urychleno vyndlezem fotografie, zaznamového média nebyvalé vypovi-
daci presnosti a zjevné pravdivosti, které poprvé vyuzilo techniky k umélému zndazorneni
lidi a udalosti. Zdalo se, Ze fotografie ospravedliuje filozofickou viru v absolutni
pravdu, nebot’ dokumentovala skutecnost nezprostredkovanym zpiisobem (tedy bez
subjektivniho zasahu pozorovatele). Fotografie byla samoziejmé od samého pocdtku ve
své podstaté stejné subjektivni a tviiréi zobrazovaci technikou jako malovani nebo
psani, nebot umoziovala estetickou volbu na urovni vyrezu, osveétleni, uhlu pohledu
apod. Zpravodajska fotografie je stejné subjektivni jako kterykoli jiny typ fotografie
a miize byt zakodovana zpiisobem, ktery bere znacny ohled na hodnotovy system. Ale
fotografie se lidskému oku jevi jako skutecna vec. Vypada pravdivé a jeji stile castéjsi
vyuziti od poloviny ctyricatych let 19. stoleti nevyhnutelné posililo narok zurnalistiky na
objektivitu. Tento narok byl ve 20. stoleti jesté posilen vyndalezem pohyblivych obrazku
awyuzitim filmové techniky v zurnalistice. Televizni zpravo-dajstvi je dodnes
,, nejduveéryhodnéjsim* ze vsech zurnalistickych produkti diky vypovidaci presnosti,

v L . 82
S niz zaznamenava udalosti.*.

8 McNair, B.: Sociologie zurnalistiky. Portal. Praha 2004, s. 69-70
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11.  Etika fotografie v politické propagandé a manipulaci s veFejnosti

Propaganda - z lat. propagare - hldsat, sirit, rozmnoZovat:
Pivodné je minéna vira, a ukol viru Ssirit. Bylo prevzato z ndzvu uradu Sacra
congregatia de propaganda fide (Svatd kongregace pro Sireni viry). Je to kolegium
kardinalii, kteri jsou zodpovédni za misijni cinnost katolické cirkve. Kolegium bylo

zaloZenO Vv roce 1622 papezem Rehorem XV,

Moderni propaganda souvisi s jejim zapojenim do masovych médii. Nejprve
v tisku, uc¢inné podporovaného fotografiemi, tedy prakticky od 1. svétové valky, kdy
byla média jiz plné vyuzita K propagandistickému pusobeni. Fotografie se stala
vyraznym manipulacnim prostiedkem v predvalecné politicky nestabilni Evropé.
Piedevsim ve faSistické Italii a v nacistickém Némecku slouzila k propagaci jejich

nemoralnich zvracenych idedlti, rovnéz tak i ve Stalinové Sovétském svazu.
11.1. Fotografie v politické propagandé v Némecku

Nacisticka strana po svém nastupu k moci postupné ovladla soudy, trady
a vSechny obcanské organizace vyjma protestantskych a katolickych. Vefejné minéni
v Risi utvéafelo ministerstvo propagandy vedené Josefem Goebbelsem. Podle Goebbelse
byla propaganda nejdilezitéjsi podptirnou metodou vladnuti. Propagandé musi rozumét
i ti nejprimitivnéjsi. Obyvatelstvo bylo vystaveno neustalé antisemitské kampani. Bylo
nutné presvédCit vSechny Neémce, Ze za
porazku v 1. svétové valce mize spiknuti

svétového zidovstva a pouze ocisténi Némecka

od Zidt umozni napravu. Od roku 1923 byl

vydavan antisemitsky casopis
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,Der Stirmer”, v némz byla protizidovskd propaganda umocnovana hrubou
pornografii. Zakladatel a $éfredaktor casopisu ,,Der Stiirmer” byl za zlo¢iny proti
lidskosti odsouzen v Norimberském procesu s valeénymi zlocinci k trestu smrti.
K propagand¢ byly vyuzivany i nabozenské symboly. Vlevo je titulni strana
casopisu ,,Der Stlirmer* s mottem casopisu ,,Zlde Jsou nase nestésti‘. 8
Vpravo je protinacistické fotograficka kolaz
=uwe Johna Heartfielda z kvétna roku 1934 , Kriz

nebyl dost tézky 84 zobrazujici JeziSe se svato-
um die rheit

e P
1936

Qllim %‘ya[nau

Ein Bolidhewil als Kultuclicferant der Seiftlichleit
Lebenswep cines jidifdien Grobverbrediers

rnend
Ja bee Decherdeawelt
Bectind
©m Bube sle Beliger ber
&t Venno Beidlammer
m Detsten
©in felfames Toul-
Snteenid
Slaflenirande shoe Endo
Jafierung
dratidher Frouen
Riwrdhde wd
Fm Ronjcateationslaper
- Sislon
Das Waroen wom anteen |
Sgen Juben

Die Juden sind unser Ungliicl!

zaii nad hlavou astrnovou korunou, nesouciho kiiz, na kterém zemie. Nacista
Vv paradni uniform¢ se svastikou Sroubuje k ramentim kiize kovové platy, aby napodobil
héakovy kiiz. Autor ironizuje je skutednost, ze Jezi§ byl Zid, a nacisticky rezim
akceptoval kiestanstvi, tedy ndboZenstvi zalozené na udeni Zida, zatimco ve stejnou
dobu provade¢l nacisticky rezim tu nejodpornéjsi antisemitskou politiku v historii.

V Némecku pfevzali nacist¢é absolutni kontrolu nad veskerym tiskem
a novinarskou fotografii a zacali ji systematicky zneuzivat. Tak jako ve vSech totalitnich

rezimech se fotografie stala u¢innou zbrani statni moci a propagandy. Totalitni rezimy

pomoci fotografie klamaly divétivou vetejnost.

87¢ sbirek Deutsches Historisches Museum v Berling
8 WIELAND Herzfelde, John Heartfield, Verlag der Kunst, Dresden 1971, s. 183
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K propagandé vyuzival J. Goebbels (na
snimku zcela Vpravo)85 vSech prostiedkil,
tedy 1 cirkvi. Katolicti knéZzi, hajlujici
s nacistickymi pohlavary by se mohli zdat
odsouzenihodnymi, ale byla to nutnost té

doby. Pfed nastupem nacisti k moci nem¢li

piislusnici nacistické strany v nékterych
némeckych diecézich povolenu Gc¢ast na nabozenskych obtadech a nékde biskupové

dokonce zakazovali katolikiim ze svych diecézi do nacistické strany vstupovat.

Heinrich Heine: ,,Kde se pali knihy, tam se budou upalovat i lide. “.

Tato slova napsal némecky zidovsky basnik sto let pfed nastupem Hitlera k moci!
Gobbelsova propaganda pfisla s dalSim projektem ,,Aktion wider den undeutschen
Geist™. 10. kvétna 1933 se seslo na Opernplatze v Berlin€ ptes 40.000 lidi, aby vyslechli
Goebbelsuv projev, po némz hoielo v symbolickém aktu ,,0¢iSténi ohném*

pies 25.000 knih.2® To samé se délo v dalsich 21 némeckych univerzitnich méstech.

Smutné je, ze paleni knih organizovali vysokoskolsti studenti. Fotografie z téchto
udalosti jsou diiraznou pfipominkou toho, co se délo v dobé historicky nedavné,

V osviceném dvacatém stoleti.

% Fotografie ze sbirek Bayerische Staatsbibliotek v Mnichové

8 paleny byly knihy tchto autori: Erich Késtner, Henri Barbusse, Albert Einstein, Lion Feuchtwanger,
Sigmund Freud, John Galsworthy, André Gide, Ernst Glaeser, Maxim Gorkij, Werner Hegemann, Ernest
Hemingway, Erich K 4 stner, Helen Keller, Alfred Kerr, Jack London, Emil Ludwig, Heinrich Mann,
Thomas Mann, Karel Marx, Hugo Preuss, Marcel Proust, Erich Maria Remarque, Walther Rathenau,
Margaret Sanger, Arthur Schnitzler, Upton Sinclair, Kurt Tucholsky, Jakob Wassermann, H.G. Wells,
Theodor Wolff, Emil Zola, Arnold Zweig, Stefan Zweig a dalsi

8 Fotografie ze sbirek Bundesarchiv Koblenz
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,,Die Propagandakompanie® (PK) n¢kdy nazyvana také Propagandatruppe byla zvlastni

jednotka SS, ktera méla na starosti intenzivni propagandu mezi vojaky wehrmachtu

I mazi civilnim obyvatelsvem.

Na snimku vlevo je jedna z vystav této jednotky zroku 1940. Vpravo je ukazka
z propagandistickych snimki této skupiny ,,Clenové NSDAP rozdavaji darky chudym
lidem v Rumunsku®.

Vroce 1938 Ladislav Jehlicka® piSe v Casopise Narodni obroda®: ,,Mdme
velkou uctu k nemecké propagande, ale pri vSem obdivu k jeji technice musime 7ici, Ze
by byla nedosdahla Zadnych velkorysych vysledkii, kdyby v Némecku nebylo také co
propagovat®*.

Hitlerova malformace déti a mladeze prostfednictvim mladeznické organizace
Hitlerjugend (Hitlerova mladez) vyvolavala také odpor, tento vyvoj sledovali
| fotografové, zejména W. Ballhause a E. Thormann.

Aktivitdim Hitlerjugend byla v pracovnim tydnu vymezena sobota. Protoze
sobota byla pracovnim dnem, byl na zaméstnavatele vyvijen natlak, aby mladistvé
zaméstnance z Hitlerjugend z prace. Ti se pak schazeli v taborech, kde se vénovali
predevSim sportu, ale také polovojenskym aktivitdm — ucili se zachdzet se zbranémi
a vyuce nacionalné socialistického svétonazoru. Chlapci sice mohli jit na nedéli domu,
ale byl na n€ 1 na jejich rodice vyvijen natlak, aby zlstavali v tabofe. Proti tomu
protestovala katolickd cirkev, protoze jim to branilo ucasti na bohosluzbach. VétSina
chlapct presto v nedéli "dobrovolng" v taboie zistala a vracela se az pozd¢ vecer. Byly

zde vyucovany zaklady vojenského vycviku a bojové sporty — zapas, box a Serm.

8 Fotografie Bundesarchiv Koblenz
8 [ adislav Jehlicka (1916 — 1996) byl katolicky publicista, redaktor Gasopisii Rad a Obnova

% Katolicky kulturn&politicky tydenik Obnova vychézel v Opavé v létech 1937-1940, v letech 1938-1940
g)od nazvem Narodni obnova )

! Jehlicka, L.Tajemstvi propagandy. Narodni obnova, r.3, 1938, ¢.4 in KOUBA, M.; MAGINCOVA, D.,
RIHA 1. Kontexty propagandy. Pardubice: Univerzita Pardubice, 2012, 99
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Cely tento systém vzdeélavani mladdeze mél jediny smysl a cil, ktery jasné
formuloval Adolf Hitler uz ve svém dile Mein Kampf:

., Vychova a vzdeélavani maji byt v nejobecnéjsim smyslu pripravou na pozdejsi
vojenskou sluzbu. Armdda pak nebude muset jako dosud vstépovat mladym muzZium
zdklady vycviku a nejelementarnéjsi pravidla....a radeji se postara, aby se z téchto
fyzicky zdatnych jedincu stali vojaci. Stat musi zamérit celou vzdelavaci masinérii
nikoli na to, aby do déti napumpovala co nejvice veédomosti, ale na to, aby

produkovala stoprocentné zdravd téla. “ — Adolf Hitler, Mein Kampf %

Ballhause W.: Hitlerjugend nastupuje Neznamy autor: “Hitlerjugend pali
(1931)% knihy “ (1932)%

Nacistické Némecko poradalo v roce 1936 Olympijské hry. Hitler se chystal

naskytnutou pfrilezitost propagandisticky vyuzit. Organizace se ujal osobné¢ ministr

propagandy Goebbels. Cernossky atlet Jesse Owens ziskal pred o¢ima Adolfa Hitlera

%2 Antoine Vitkine: Mein Kampf: pib&h jedné knihy, Praha-Litomysl, Paseka 2010, 215

% Ballhause, Walter: Zwischen Weimar und Hitler. Sozialdokumentarische Fotografie 1930 — 1933, s. 69
% Clenové nacistické mladeze pali knihy, Vefejné paleni knih oznagenych za nenémecké nebo Zidovsko-
marxistické bylo v nacistickém Némecku bézné

% Fotografie dostupné na: http://www.theatlantic.com/infocus/2011/06/world-war-ii-before-the-war
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Hlavnim bodem nacionalné socialistické propagandy byl ,,Kult Vidce®. Nejveétsi
podil na uspéchu této propagandy mél Joseph Goebbels, ktery osobné veskeré kampané
vedl. Goebbelsovo ministerstvo propagandy byl obrovsky reklamni podnik, ktery by
mohl byt vzorem pro moderni reklamni kampan¢. Hitler byl vSudypfitomny. Fotografie
a ¢lanky v novinach casopisech predstavovaly Hitlera jako nejvétsiho génia, ktery je
ptitom obycejny ¢loveék z lidu. Hitler a Goebbels dovedli metodu davové manipulace
k dokonalosti.

U Adolfa Hitlera, jehoz vztah k fotografii byl znamy, byla manipulace
s fotografiemi b&zna. R. Fabian uvadi: "Adolf Hitler ved] divadelni existenci."*® Hitler
byl podle Zivotopiscii spiSe nendpadny clovék s nedostatkem sebevédomi. Fritz
Wiedemann, n¢kdejs$i nadiizeny Adolfa Hitlera za 1. svétové valky, odpovédél na
otazku, pro¢ se Hitler nestal poddistojnikem: "Protoze jsme na ném nemohli objevit
nalezité viidcovské viastnosti."’

Pravé nedostatek sebevédomi byl jednou z pfi¢in toho, pro¢ se nebyl Adolf Hitler
schopen vyrovnat svoji nepfili§ slavnou minulosti. "Proto zakdzal zverejnéni vsech
snimku, které ho zobrazovaly jako zneuznamného malire, jako obyvatele domova pro
muze a jako ilustrdtora, ktery vytvdrel plakdaty na brilantinu na vlasy."®

Fotografie byla tak médiem, jemuz Vidce vénoval piechnanou pozornost. "Hitler
fotografie osobné vybiral, propagoval, nechaval retusovat, zakazoval,..."(‘)9

Hitler, na zéklad¢ své predstavy o tom, jak mé& a nema vypadat velky statnik, se snazil
v ogich vefejnosti vytvofit obraz Vidce, ktery ve skutenosti neodpovidal realits.'®
Zakazoval fotografie, na kterych byl znazorfiovan s brylemi, v kratkych kalhotach
a podobné, nebot’ podle né¢ho neodpovidaly predstave ,,nadcloveka®.

Hitler zakazoval rovnéz fotografie, kde byl on ¢i jini nacisti¢ti pohlavafi v intimnim

kruhu rodiny nebo pratel.

% FABIAN Rainer: Die Fotografie als Dokument und Filschung. Miinchen: Desch, 1976, s. 97

" Tamtéz, s. 98

% Tamtéz, s. 103

% Tamtéz, s. 109

100 Hitlerova rezignace na realitu se projevovala nejen ve vztahu k fotografii. Fabian ve své knize uvadi
piihodu, ktera se stala koncem roku 1943. Vidci se vlaku do Mnichova naskytl pohled do vedle stojiciho
nemocni¢niho vlaku, pfi¢emz musel zhlédnout to, co mu nabizela hola realita valky: Dival se do
zuboZzenych obliceji, které na néj ziraly jako na zjeveni, a vztekle porucil zatdhnout zavésy. Vojaci, ktefi
byli v boji kviili nému zranéni, zmizeli tak ve tmé. In: FABIAN, s. 111
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Zakézané fotografie — Hitler na pikniku a Hitler v kratkych kalhotach.'®

Hitler mél zifejm¢ opravdovy herecky talent. Ovladal cely rejstiik vyrazii a hranych

emoci. Zvladal pftejit od vybuchii zlosti k naléhavému zaptisahani se, po vybuchu
jasavého nadSeni se propadnout do tryznivého pfemitani, netstupnou panovacnost

dokazal v okamziku zménit na neodolatelny Sarm. Ackoliv tak na prvni pohled

191 Fotografie Bildarchiv PreuBischer Kulturbesitzitz Berlin
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nepusobil, Hitler se vzdy dokonale ovladal. Zachovaval ve styku s okolim az kiecovitou
sebekazen. Sva gesta a své vyrazy si pe¢livé nacviCoval. Reénické pozy cviéil
v piitomnosti profesionalniho herce a svého dvorniho fotografa'®® a pritele Heinricha
Hoffmanna (viz fotografie na pfedchozi strance). Ten byl také jiz od roku 1920 ¢lenem
NSDAP. Mezi roky 1920 a 1945 potidil Hoffmann téméf dva a pil milionu Hitlerovych
zabérl. Vudcova "fe¢ téla", znama z filmovych nahravek Vudcovych projevi, byla
vysledkem dlouh¢ préace a peclivé piipravy.

Pokud do 30.1.1930 existovala mista, kde jste se s nim nesetkali, po jeho zvoleni jste se
mu uz nevyhnuli nikde. Od té doby se vSechny jeho projevy pifenasely rozhlasem a
nejen do rozhlasovych piijimact v domacnostech, ale i na vefejna mista (na fotografii je
' zachycen poslech Hitlerova projevu na
ulici). Jejich poslech byl povinny,
zaméstnavatelé museli zajistit pres-

tavku v praci a poslech projevi.

Obrazy Vidce a nacistické symboly

%, lpg’d. v, preussischers 1
skultuirbesitZBNE. )

byly vSudypfitomné.

102 FABIAN, R. Die Fotografie als Dokument und Filschung. s. 105
103 Fotografie Bildarchiv PreuBischer Kulturbesitz Berlin
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Ve vsech totalitnich rezimech, v Hitlerové Némecku, ve Stalinové Sovétském
svazu a jeho vazalech vcetné pounorového Ceskoslovenska, v Maové Cing, ale i v USA
za éry senatora Josepha McCartyho bylo béZnou praxi retuSovat osoby, které se rezimu
znelibily ze vSech oficidlnich fotografii.

Na nize uvedenych fotografiich Heinricha Hoffmanna je ale divod ,,zmizeni‘
Josepha Goebbelse jiny. Jde o navstévu u filmarky Leni Riefenstahlové (na snimku po

7.1% Divody, pro¢ J. Goebbels ze

Hitlerové pravici) v jeji nové vile v Berlin€ v roce 193
snimku zmizel, mohou byt dva. V té¢ dobé mé¢l mit Goebbels, zndmy svymi milostnymi
romanky z filmového prostfedi, pomér s Leni Riefenstahlovou a nebylo vhodné je
ukazovat na spolecné fotografii, Nebo to byl ditvod kompozi¢ni, aby Hitler vice vynikl

V kruhu filmarky a jeji rodiny.

kofter diefer Erbkranke

die Uolksgemeinlchaft
auf lebenszeit

Volksgenoffe

| das ift auch

Dein gu/d
= ,
nutr als Laft

[efen Sie

211

Fotografie s napisem ,,Zivot jen jako zatéz“ je podkla-

dem k propagaCI programu eutanaZle duseVne nemoc- Die Monatshefte des Raffenpolitifchen Omtes der NSDAR

nych osob. Na plakatu vpravo je napsano: ,,Kazdy dédicné nemocny stoji narodni

spolecenstvi 60 tis. marek — jSOu to i tvoje pe:nize“105

104 FEINEMAN, Mia. Faking It: Manipulated Photography before Photoshop. New York: The Metropolitan
Museum of Art, 2012. s. 92
105 Fotografie Deutsches Historisches Museum Berlin
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11.2. Fotografie v politické propagandé a manipulaci Vv sovétském Rusku
av SSSR

Nejveétsi rozkvét zaznamenala manipulace s fotografiemi v obdobi kultu
Stalinovy osobnosti. Stalina byl na fotografiich zasazen do mist a udalosti, kde nikdy
nebyl a jichz se nezcastnil. Bylo nutné zmeénit historii tak, aby Stalin, ktery v dobé
Rijnové revoluce viibec v Petrohradu nebyl, byl na fotografiich prezentovan spoleéng
s Leninem jako hlavni vedouci osobnost revoluce. A zmizet musel Trocky, ktery
vojensky pribéh revoluce fidil. Po roce 1930, v obdobi masivnich Stalinovych Cistek,
kdy likvidoval své protivniky ve stran€, vétSinou pouze domn¢lé, nebo ty, kteti byli
popularni a mohli by mu v budoucnosti konkurovat. To byli prakticky vsichni pivodni
bolSevici z Leninovy éry. Proto dochazelo k az grotesknim situacim, kdy bylo na
puvodni skupinové fotografie z roku 1919 celkem 20 Leninovych bolseviku. Postupem
¢asu, jak upadali v nemilost, se jejich pocet diky retusérskym zasahiim stile zmensSoval,
az zustal pouhy dvojportrét Stalina s Leninem, ze kterého byl nakonec v roce 1938

znamym fotografem Alexandrem Rod¢enkem odstranén i Lenin a z fotografie se stal jen

Stalintiv portrét.106

Plvodni snimek z roku 1919

196 KING, David. The Commissar Vanishes, s. 44-45
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Po tpravach (a po popravach), byly

vy ; 107
zvetejiilovany pouze tato dva snimky.

Fotografie ze 14. sjezdu komunistické strany v dubnu 1925.'%® Na levém snimku jsou

zleva doprava M.M. Lasevi¢, M.V. Frunze, I.N. Smirnov, A.l. Rykov, K.J. Vorosilov,
J.V. Stalin, N. Skrypnik, A. Bubnov, G.K. (Sergo) OrdZonikidze a J.S. Unslicht.

Ve Stalinovych zivotopisech vydanych v letech 1938 a 1948 k vyro¢im
Stalinovych narozenin je uveden snimek vlevo.

Zjistil jsem, ze 1 znalci, na piiklad David King ve své knize ,,The commissar
vanishes, uvadéji, Ze bylo ze Stalinova okoli odstranéno 60% osob z ptivodniho
snimku. Neni to ale zcela pravda. Ve skute¢nosti z nich ziastal kromé Stalina pouze

jeden jediny, Kliment Jefremovi¢ Vorosilov (po Stalinové pravici).

07 KING, David. The Commissar Vanishes, s. 47
198 Tamtéz, s. 51
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Michail Vasiljevi¢ Frunze se jako blizky pritel Grigorije Zinovjeva se dostal
vroce 1925 do konfliktu se Stalinem. Frunze byl tehdy ale velmi popularni. Na
Stalinovu a Molotovovu intervenci se podrobil operaci zaludku, po niz zamfel na
otravu. Je mozné, ze za jeho smrt nese odpoveédnost Stalin, neexistuje vSak na to dikaz.
Faktem je, Zze Frunze dostaval vétsi davky narkotik, nez bylo normalni. Byl pohiben
u Kremelské zdi. Zajimavosti je, Ze vSichni lékafi, kteti Frunzeho operovali, po roce
1934 za nejasnych okolnosti zemfeli.

G.K. (Sergo) Ordzonikidze byl Stalintiv pfitel a loajalni spolupracovnik, Stalin
vSak zacal od roku 1936 jeho loajalitu zpochybnovat, zejména od doby, kdyz zjistil, Ze
OrdZonikidze intervenuje za své piatele, kteti byli vySetfovani NKVD b&hem zacatkt
Stalinovych cistek. Také mél spory s Lavrentijem Berijou, jehoz praktiky pfi
odstrafiovani politickych nepratel a téch, ktefi piekazeli jeho zamérim, odsuzoval
a varoval pfed nim i samotného Stalina. Stalin, sdim pod vlivem Beriji, misto razného
zakroc¢eni nechal volny pribéh likvidaci Ordzonikidzeho bratra, a tim ho dohnal
k sebevrazdé.

I o tom vypovidaji fotografie. A také varuji, aby se podobné véci neopakovaly.
Ostatni byli postupné¢ zatCeni a popraveni. N. Skrypnik zemiel v roce 1926 a tim se
vyhnul osudu svych druhti.

Mnoho fotografii z obdobi fijnové revoluce vroce 1917, na kterych Stalin
vystupuje jako jeji hlavni aktér, ackoli, jak jsem jiz uvedl, se ji viibec nezc¢astnil, neni
autentickych. Jsou to snimky z pozdéjsich filmu Sergeje Michajlovice Ejzenstejna.
Predevsim filmy Kfiznik Potémkin a Deset dni, které otfasly svétem.

Stalin dbal na
SVoji sebeprezentaci
dokonalého vidce
naroda. VSechny snimky
musely byt nalezité

upraveny. Uvadim pii-

klad fotografie plvodni

a fotografie retuSo-

vané 1%

109 KING, David. The Commissar Vanishes. s. 98-99
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Fotografie se domalovavaly, pifedélavaly na pseudofotorealistické malby, na nichz byli
vudci neurcitelného véku ve velkolepych pozach, a kdyz nebyly k dispozici originalni
fotografie, tak se nafotografovaly nové, bez ohledu na ¢as a prostor, vydavajici se za
pravdivé zobrazenou historii. V hitlerovském Némecku se fotografie (vétSinou
pochazejici od jiz zminéného Heinricha Hoffmanna) pfevazné jen ofezavaly
a retusovaly. Stalin mél jiz velmi propracovany systém obrazové 17zi a podvodu. Lidé
zmizeli z fotografii aby se po rehabilitacich opét na cenzurované snimky po letech

vraceli a zase nahrazovali jiné, kteti mezitim upadli v nemilost.

Kazdy totalitni viidce, Stalina nevyjimaje, se rad nechaval fotografovat s détmi.

U snimku vlevo je uveden tento text:
,»Generalissimus J.V. Stalin s presidentem republi-
ky Klementem Gottwaldem na Cestné tribuné pii télovychovné slavnosti v Moskvé

v &ervenci 1946110

Doplnuji, ze na snimku je jest¢ V.M. Molotov (vpravo) a G.M.
Malenkov (vlevo).

Na snimku vpravo nazvaném ,Pritel malych déti“ je Stalin s Sestiletou Geljou
Markizovou™!, dcerou funkcionafe Burjatsko-mongolské autonomni oblasti Ardana
Markizova. Ten byl rok po pofizeni snimku odsouzen k trestu smrti a popraven za
Spiondz a pfipravu atentdtu na Stalina. Kratce poté byla za zahadnych a nikdy

neobjasnénych okolnosti zavrazdéna i jeho Zena Domenica.

110 stalin v obrazech. Praha: Orbis, 1949, s. 21.
M KING, D. s. 152-153
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12.  Eticka problematika ve fotografii v Ceskoslovensku, propaganda

a manipulace

Fotografie nam neuprosné piipominaji, Ze v nasi historii nebylo vSechno idealni
ani v obdobi piedvalecné republiky, natoz pak v obdobi protektoratu a totalitniho
povale¢ného rezimu. Na fotografiich je ale také zachycen mravné silny postoj jiné ¢asti

ceské spolecnosti.

Fotografie nam tak nastavuji zrcadlo, abychom vidéli a z vidéného se poucili.

Na snimku vpravo je nositel Nobelovy ceny z roku 1929, némecky spisovatel Thomas
Mann pfi projevu v ¢eském rozhlasu vroce 1935. Po otevieném protifasistickém
projevu byla jeho dila v roce 1936 v Némecku zakazana a byl mu odnat ¢estny doktorat
bonnské univerzity i némecké ob¢anstvi. Slavny spisovatel piijal nabidku CSR a stal se
spolu se svym bratrem Heinrichem Mannem s celou svou rodinou ¢eskoslovenskym

12 Stim kontrastuje zab&r z prvomajového privodu vroce 1934,

3

obéanem.

s transparenty proti poskytovani uto¢i§té uprchlikéim pred Hitlerem.™

I takovéto reklamni poutae bylo mozné

N vidét v n&kterych prazskych obchodech.
Upoxowent. /

Rasuji. pwotiidné dale Tento snimek je jiz z roku 1933, z obdobi

ngbam oeyojent e Zadnots . . 114
wiau{\hrt’l fimott kratce po néstupu Hitlera k moci.
naj 4. Choalovsha

12 REHAKOVA, H.; Vesely, D. Zakézané d&jiny ve fotografiich CTK. Praha: X-gen s.r.o., 1999, s. 59
"2 Tamtéz, s. 59
14 Tamtéz, s. 55
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Fotografie z demonstrace na obranu republiky 22. zati 1938 pied budovou tehdejsiho

parlamentu ukazuji odhodlani velké vétsiny nasich ob&ant branit republiku.*

Pochod ,,Republikanische Wehr*, ozbrojené straz-

ni gardy némecké socialni demokracie v Cervenci
1938 v Usti nad Labem.™

Zidé, Cesi, komunisté a socialni demokraté se stavali cilem slovnich i nasilnych utokt
henleinovskych ordnert. Jiz v roce 1937 rozhodla ¢eskoslovenska vlada o vydani zbrani
sudetonémeckym antifasistim, ptedevSim c¢lenim DSAP, ktefi ptisahali vérnost
republice. Akce byla zastiténa heslem ,,Vérnost za vérnost™. Brana organizace DSAP
dostala nazev ,,Republikanische Wehr*

Po podpisu Mnichovské smlouvy spolu s Cechy opoustélo uzemi Sudet také mnoho
socialnich demokratii a ¢lenti Republikanische Wehr. Ceska policie je ale nesmlouvavé

vratila zpét, kde uz na né¢ cekalo gestapo aby ,,vycistilo Sudety od marxistickych

15 Cesta k rozbiti CSR v roce 1938. Moderni d&jiny, Vykladové prezentace, dostupné na:
http://www.moderni-dejiny.cz/clanek/cesta-k-rozbiti-csr-v-roce-1938/

18 peripetie souziti Cechii a Némcii v Eeskych zemich. Moderni d&jiny, Vykladova prezentace, dostupné
na: http://www.moderni-dejiny.cz/clanek/peripetie-souziti-cechu-a-nemcu-v-ceskych-zemich-prvni-
ceskoslovenska-republika/

85



a jinych nepratelskych elementi*. Podle zapadniho tisku bylo pfedano zpét na 20 tisic
uprchlik@i. Mnoho z nich bylo sice zatCeno jen prechodné, ale ptiblizn€ deset tisic
skonéilo v koncentra¢nich taborech. Takhle si naplnéni hesla ,,Vérnost za vérnost*

zadny z ptislusnikit Republikanische Wehr jist¢ nepiedstavoval.

Lidé si zvykaji na Zivot s plynovou maskou.**’

12.1. Protektorat Cechy a Morava (1939-1945)

V Protektoratu Cechy a Morava mély fotografické Zanry jako dokument &i
reportaZz velmi ztizenou roli. Fotografovat se nesmélo leccos - od huti ptes statni budovy
¢1 silni¢ni tahy az po nejmensi nadraziCka. Protoze faSistickd moc méla zdjem na klidu
V Protektoratu, aby mohla nerusené¢ probihat primyslova vyroba pro zbrojni primysl
i produkce zemé&délska, zajistujici potraviny pro frontu i zizemi, Zadaly se motivy
hezké a veselé. Jak se vyjadfil ministr propagandy Joseph Goebbels, neni tieba
zavaznych projektd, hlavni je obyvatelstvo pobavit, rozptylit jejich deziluzi z valky
a vSeobecného nedostatku. Podle jednoho z tajnych pokynli cenzury (Cislo 359 ze
17. zati 1940), jimz se museli vydavatelé novin fidit, se zakazovalo "propustit v tisku
obrazky zndzornujici GCinky anglickych néletd na némeckd mésta a mista, jako
naptiklad snimky poskozenych budov, stopy po vybuchu na dlazbé a podobné".
Preventivni cenzurou prochazelo v agenturach i redakcich vSechno textové i obrazoveé

zpravodajstvi.

U REHAKOVA, H.; VESELY, D,, s. 69
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V prubéhu vale¢nych let ufedné zastaveno nebo nasilné pospojovano na 1887
Ceskych periodik. Na zastaveni denikii a ¢asopist stacilo ¢asto malo - noviny A Zet
skoncily svou existenci uz 18. bfezna 1939 za otiSténi vidcovy nelichotivé fotografie,
Nérodni listy byly v ¢ervenci 1939 zakazany za ¢lanek s nazvem ,,Mluv cesky*. 118
Po zastaveni téchto Casopist, zacaly vychazet pronémecky zaméfené casopisy
Kuratoria pro vychovu mladeze, jako byly Bohmen und Méhren nebo Zte¢, pro ktery
fotografoval Svatopluk Sova. Dalsi casopisy, jako Svétovy zdroj zabavy a pou-
¢eni, Praha v tydnu nebo Ahoj, nejdiive otiskovaly zanrové snimky, portréty here¢ek
nebo sportovni zabéry. Po nastupu Reinharda Heydricha do funkce tisského protektora
vroce 1941 vétSina téchto Casopisi publikovala pfevzaté némecké agenturni zébéry
propagujici tspéchy némecké armady a snimky vyrazné antisemitské.

V novinach se nesmély objevovat zpravy napt. o sebevrazdach v souvislosti s okupaci.
Téz se nemély objevovat informace o zidovskych transportech. Cenzoii museli davat
pozor také na slovni obraty, vécny obsah, Gpravu, nadpisy, ,,ndznaky* ¢i jinotaje.

V tisku se nesmélo objevit nic, co by mohlo byt vykladano dvojsmysin€. Cenzuie byl
119

podroben veskery obsah novin od prvni do posledni stranky.

Pfijezd némeckych okupanti do Prahy 15. 3. 1939.%° A od 26. 3. 1939 se zadalo jezdit

vpravo.'?

18 \/ILGUS, P. Fotografie v obdobi protektoratu Cechy a Morava (1997). Dostupné na:
http://itf.fpf.slu.cz/studenti/vilgus.doc

119'Skolakem v Protektoratu. Projekt Pamétniku Terezin. Dostupné na:
http://skolakemvprotektoratu.pamatnik-terezin.cz

120 REHAKOVA, H.; VESELY, D,, s. 78

2L Tamtéz, s. 78
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http://cs.wikipedia.org/wiki/Kuratorium_pro_v%C3%BDchovu_ml%C3%A1de%C5%BEe_v_%C4%8Cech%C3%A1ch_a_na_Morav%C4%9B
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=B%C3%B6hmen_und_M%C3%A4hren_(%C4%8Dasopis)&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Zte%C4%8D_(%C4%8Dasopis)&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Svatopluk_Sova
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Sv%C4%9Btov%C3%BD_zdroj_z%C3%A1bavy_a_pou%C4%8Den%C3%AD&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Sv%C4%9Btov%C3%BD_zdroj_z%C3%A1bavy_a_pou%C4%8Den%C3%AD&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Praha_v_t%C3%BDdnu
http://cs.wikipedia.org/wiki/Ahoj_(%C4%8Dasopis)
http://cs.wikipedia.org/wiki/Reinhard_Heydrich
http://cs.wikipedia.org/wiki/Wehrmacht
http://cs.wikipedia.org/wiki/Antisemitismus

Okupacni sprava a jeji ¢esti kolaborantsti prisluhovaci, z nichz je nechvalné nejznamé;si
Emanuel Moravec, se zamétila na ovliviiovani nejmladsi generace. Byla zaloZena
organizace Kuratorium pro vychovu mladeze v Cechach a na Moravé. To vydavalo

Casopisy Zte¢, Spravny kluk a div¢i svét, bohaté ilustrované propagacnimi fotografiemi.

Od zati 1941 museli viichni Zidé v Protektoratu, véetn& déti, nosit Davidovu

122

hvézdu s napisem ,,Jude” (snimek z Prahy vlevo)™“. Po atentatu na R. Heydricha museli

¢esti divadelnici demonstrovat svoji loajalnost k nacistické tiSi 4. Cervna 1942 na

shromézdéni v Narodnim divadle v Praze.(snimek vpravo)'?

Témét zapomenuti hrdinové -

Dobovy popis k fotografii:

Slavna Slechticka svatba na Prazském
hradeé. 30. brezna 1940 konala se ve vele-
chramu sv. Vita svatba dcery knizete Ericha
z Turn-Taxisu princesny Josefiny s drem
Jirim hrabétem Borek-Dohalskym. Svatebni

obrad vykonal stryc Zenicha kancleér

prazské arcidiecéze J.M. Dr. Antonin hrabé
Borek-Dohalsky, Za Zenichem stoji druhy jeho stryc Dr. Zdenék hrabé Borek-
Dohalsk)?.124

122 REHAKOVA, H.; VESELY, D., s. 89
123 Tamtéz, s. 90
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Prof. Vaclav Cemy125 0 Zdetikovi Botkovi-Dohalském piSe: ,,...muz v prvni fazi odboje
velmi zaslouzily, jeden ze skvelych charakteru, jimz narodni boj dovolil zazarit, clovek,
na jehoz pratelstvi budu do smrti vzpominat s radosti a pychou, Zdenék Borek, hrabé

Dohalsky. Prastary rod nasi slechty vydal o sobé praci tohoto muze — i jeho bratri — ba

i poslednim jeho hrdym gestem pred puskami terezinské popravci cety svédectvi
<126

absolutni urozenosti.

Fotografie Tibora Hontyho z5. kvétna 1945 (vlevo)'®’ symbolicky ukonluje
128

fotografickou reflexi Protektoratu. Na snimku Vaclava Chocholy (vpravo)™ jsou

zachyceni Ucastnici kvétnového povstani pii piesunu Hybernskou ulici.

124 Tamtéz, s. 85

125 prof. PhDr. Véclav Cerny (1905-1987) byl &esky literarni védec, spisovatel, piekladatel a filozof.
126 REHAKOVA, H.; VESELY, D,, s. 85

127 BIRGIUS, Vladimir. Horka léta 1939-1947. Katalog vystavy fotografii, s. 20

128 Tamtéy, s. 25
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12.2. Ceskoslovensko — Tieti republika, od kvétna 1945 do vinora 1948

Podoba budouciho Ceskoslovenska byla dohodnuta jiz pfed koncem valky.
Povéleény vyvoj a sméfovani Ceskoslovenska bylo zdsadné ovlivnéno BeneSovym
traumatem z Mnichovské dohody. Stale v ném pietrvaval pocit, ze jedinym, kdo
nezradil, Byl Sovétsky svaz. Mnichovské udalosti, obdobi Protektoratu a némecky teror
proti Eeskému obyvatelstvu za valky mély za nepiatelsky postoj Cechii proti Némctm.

V otézce odsunu némeckého obyvatelstva z Ceskoslovenska panovala vieobecna
shoda a ptesvédCeni o jeho nutnosti. Na Postupimské konferenci 1945 byl odsun
némeckych mensin z Ceskoslovenska, Polska a Mad’arska schvalen.

Hrizy nacistickych zlo¢inli vyvolaly u nas po valce vlnu rozhoiceni
a pomstychtivosti. Byly pfijaty dekrety o potrestani zlo¢inii spachanych v dobé
okupace. Na jejich zakladé vznikly mimofadné lidové soudy, Ty odsoudily k smrti
byvalého statniho tajemnika fiSského protektora Karla Hermana Franka, byvalého
slovenského prezidenta Jozefa Tisa a nékteré dalsi ¢leny vlady Slovenského Statu.

Celkem bylo k smrti odsouzeno 713 osob, 741 dostalo trest dozivotniho vézeni a téméf

20 000 nepodminéné tresty rizné délky.

Na snimcich Svatopluka Sovy jsou stiithany dohola némecké zeny a kolaborantky

(vlevo)'®

barikad.*®

a némecké Zeny pii opravach dlazdéni prazskych ulic, rozebraného na stavbu

129 BIRGIUS, Vladimir. Hoika léta 1939-1947. Katalog vystavy fotografii, s. 28
130 Tamtéy, s. 29
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Jednoho dne mé dozorce vyvedl z cely
a odved! mne na dvir, kde na mé cekalo asi
deset novindru a  fotografii. Jeden
Z novinaru mi pozdéji prozradil, ze to bylo
na prikaz ministerstva vnitra a clanek
S fotografii uverejnily vSechny noviny, aby
kazdy videl na vlastni oci, jak jsem byla

potrestana. Kdyz mé konecné propustili,

objevily se V novindch dva radky: Adina
- Mandlovd byla propusténa z pankrackého
vezeni, protoze nebylo prokdzano nic, co by

zavddvalo pFicinu ke stihdni lidovym soudem. Z paméti Adiny Mandloveé.'®

Na fotografii je Viasta Burian pred zvlastni
trestni  nalézaci  komisi  Ustiedniho
narodniho vyboru hlavniho mésta Prahy
8. cervence 1946.

Prohlasuji, ze si nejsem vedom zadné viny.
Neprohresil jsem se nicim proti narodni
cti. Jsem tupen, nazyvan zradcem a kolabo-
rantem, jsem predmétem urazek riznych
novin a casopisu jediné na zdklade

Suskandy, nedoloZenych povésti a riznych

prehnanych zprav zfilmu a divadla.

Prosim o spravedlnost a o vrdceni cti a povolani. Vlasta Burian pfed Mimotfadnym

o 132
lidovym soudem.

131 REHAKOVA, H.; VESELY, D., s. 120
132 Tamtéz, s. 121
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133

Kdyz se nékoho zeptate, kdy byla v Cechach posledni vefejna poprava ob&senim,

malokdo bude védét, ze to bylo historicky pomérné neddvno, 6. zati 1945. Pankracké

namésti tehdy zaplnily desetitisice Prazantli, aby zhlédly trapné divadlo, vefejnou

popravu Josefa Pfitznera, ¢eského historika némecké narodnosti, za Protektoratu

naméstka prazského primatora. Popravu usporadal Mimotadny lidovy soud v Praze.

133 REHAKOVA, H.; VESELY, D., s. 114
13 Tamtéz, s. 115

Poprava Karla Hermanna Franka v Praze 22.
kvétna 1946

"Kdo neni s nami, je proti nam. A kdo je proti
nam, bude rozdrcen," prohlasil Frank v projevu na
Staroméstském nameésti na pocatku prosince 1939.
Po vynuceném odchodu fti§ského protektora von
Neuratha a atentatu na Reinharda Heydricha se
Frank, jmenovany v srpnu 1943 fiSskym
ministrem pro Cechy a Moravu, stal v protektoratu
fakticky samovladcem a byl zmocnén nafizovat
popravy bez soudniho fizeni - posledni rozkazy

k popravé podepsal jesté 1. kvétna 1945.
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Povdlecny odsun sudetskych Némcii z byvalého Ceskoslovenska se stal
V poslednich priblizné 15 letech predmétem riiznych, zpravidla politicky motivovanych
interpretaci, ci dokonce dezinterpretaci. Do pozadi casto ustupuji fakta, casova
posloupnost, vztah mezi pricinou a nasledkem. Jakoby se nékdy zapominalo, Ze odsunu
Neémcu predchazel nacisticky teror v pohranici, potée Mnichovska dohoda, nadsledné
vyhnani ceského obyvatelstva ze zabranych uizemi a konecné Sest let nacistické okupace
a genocidy. Nékdy dokonce vznikad dojem, zZe nékteri historikové ¢i komentatori se snazi
delat rovnitko mezi odsunem, resp. jeho divokou fazi, a nacistickymi zlociny za valky. S
tim souvisi i tlak, cas od casu vyvijeny ze zahranici, na pravni revizi povdlecnych

dekretii prezidenta BeneSe. Viechny tyto jevy jsme povazovali a povazujeme ze
5

neakceptovatelné.13

Fotografie (vlevo) z odsunu Némcu z Libereckého sbérného tabora poiizena pti

piileZitosti ndvstévy ministra vnitra Vaclava Noska 13. ¢ervence 1946'%°

Brnénsti Némci, shromazdéni k odsunu, cerven 1956 (snimek Vpravo).137

B35 HOUZVICKA, Viclav. Odsun Némcii z Ceskoslovenska 65 let poté. Vydano pro Skupinu Evropskych
konzervativcl a reformistii, 2012, z predmluvy Jana Zahradila, poslance Evropského parlamentu

1% REHAKOVA, H.; VESELY, D., s. 123

“THOUZVICKA, Viclav., s. 27
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Konec poslednich zbytkti demokracie. 25. inor 1948 byl jen logickym pokracovanim

udalosti predchozich a nastupem k neblahym udalostem nasledujicim.

Do prazskych ulic bylo pfipraveno napochodovat 6000 ozbrojenych pfislusnika
Lidovych milici (snimek vlevo).
Prezident Edvard Bene§ podepisuje 25. inora 1945 v 16:30 demisi Ctrnacti ministri

Gottwaldovy vlady (snimek vpravo).'®

12.3. Ceskoslovensko po tinora 1948, nastup totalitniho reZzimu

Moralni dasledky a moralni profil potnorového Ceskoslovenska nam
pfipomenou opét fotografie Politické retuse v socialistickém Ceskoslovensku byla
nepostradatelnym pomocnikem rezimu. Stit mél absolutni moc nad sdélovacimi
prostiedky, nic mu nebranilo pouzit veskerych dostupnych metod pro pozménovani
skuteCnosti ve prospéch oficidlni ideologie. To se tyka ptredevSim piikraslovani
politickych viidcti nebo o mazani nepohodlnych osob, ne nepodobné tomu z Orwellova
romanu 1984. Propaganda, pozméiovani historie falSovanim fotografii a tuh4 cenzura,

to v8e probihalo podle sovétského vzoru,

138 Fotografie z archivu CTK
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139

Fotografie z 25.tmora 1948 zachycuje Klementa Gottwalda pii projevu na Staro-

0 vté dobg

meéstském namésti. V levé ¢asti snimku vpravo je Vladimir Clementis™
statni tajemnik na ministerstvu zahrani¢nich véci. Poté, co upadl v nemilost, a byl v roce
1962 popraven, byl z fotografie odstranén. Muz s fotoaparatem je znamy fotoreportér
Karel Hajek. V nékterych komentatich k tomuto snimku je uvadéno, Ze byl vyretuSovan
V. Clementis a K. Hajek proto, Ze oba upadli v nemilost. To pravda neni. Karel Hajek
byl vyretuSovan jen proto, aby Gottwald na snimku lépe vynikl. Karel Hajek naopak
ziskal vroce 1955 vyznamenani za Vynikajici praci, o jedenact let pozdéji byl
jmenovan zaslouzilym umélcem. Karel Hajek fotografoval prezidenta Masaryka,
protektoratniho prezidenta Emila Hachu, byl dvornim fotografem prezidenta Edvarda
Benese, fotografoval J. Goebbelse a K. H. Franka, a také Klementa Gottwalda.

povstani vroce 1944. Na plvodnim, neupravovaném snimku jsou: Jozef Tvarozka,

Pavel Gajdos, Jan Sverma, Rudolf Slansky, Dezider Kiss-Kalina, A.N. Asmolov,
Vladimir Pfikryl a Pavol Marcelly. Prvnim, kterého bylo tieba nechat zmizet, byl

139 ABOVA, Alena. Jak je to s mytem pravdomluvnosti fotografie?. Historicka fotografie 2004, roc. 4,

¢ 1,s. 71

149 JUDr. Vladimir Clementis (1902—1952) byl slovensky komunisticky politik, publicista a diplomat. \V/
potinorové,,vladé Narodni fronty nahradil Jana Masaryka na pozici ministra zahrani¢i. V lednu 1951 byl
na zakladé vykonstruovaného obvinéni z pokusu o protistatni spiknuti zatéen. V listopadu 1952 byl
odsouzen na smrt a 3. prosince popraven. V roce 1963 byl rehabilitovan a 29. dubna 1968 dostal in
memoriam vyznamenani Hrdina CSSR.
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Vladimir Piikryl.**! Mezera po jeho postavé byla zaretuSovana smrkem. V roce 1951
odhaleny ,,agent angloamerickych imperialista® Rudolf Slansky musel pochopitelné

zmizet také. Na kone¢né podobé snimku jiz musel retusér plné projevit své umeéni

a schopnosti.

Postavy srazit ksobé do ptirozené
skupiny a dotvofit pozadi krajiny. Snimek
je velmi nazornou ukizkou manipulace

s fotografii z politickych divoda

142

Paradoxem je, Ze na likvidaci Vladimira Pfikryla m¢l hlavni podil R. Slansky, jeden
Z hlavnich organizatori pounorového teroru, aby se pak byl sam stal pro sviij zidovsky
puvod obéti zajmi svych soudruhti. V procesu se Slanského ,,spikleneckym centrem*
bylo vyneseno 11 tresti smrti obéSenim z celkového 14 obzalovanych. Slanského
zadost o milost byla prezidentem Klementem Gottwaldem zamitnuta.

Rudolf Slansky musel zmizet ze vSech fotografii, a téch bylo, vzhledem k jeho
funkci generalniho tajemnika KSC, hodné. Jiz skoro zapomenuté je to, Ze fotografie
S Rudolfem Slanskym byly i v ucebnicich, které méli Skolaci u sebe. Proto museli
ucitelé détem vysvétlit, Ze R. Slansky je zradce, a fotografie z u€ebnice vystiihnout,

nebo na nich Slanského alespoii zacernit.

11 General Vladimir Piikryl bojoval v ruskych legiich, po okupaci nacistickymi vojsky se aktivné zapojil
do odboje, v roce 1940 se dostava ptes Jugoslavii do Francie, pozdéji do Anglie. V roce 1943 se pies
severni Afriku dostava do SSSR. Utastni se aktivné viech bojii, véetnd Dukelské operace. V kvétnu 1949
byl zatéen za vykonstruovanou ucast na spiknuti a praci pro zahrani¢ni rozvédku. Byl odsouzenna 9 a
pul roku, byl degradovan na vojina. Na jeho likvidaci mél zajem osobné Slansky

12 REHAKOVA, H.; VESELY, D., s. 123
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Na ptvodni fotografii vlevo je K. Gottwald, vpravo pak Antonin Zapotocky a viliam
Siroky. Zcela vlevo za Gottwaldem je R. Slansky a uprostied Zdenék Fierlinger.

Také tato fotografie byva Casto dezinterpretovana tak, ze Slansky a Fierlinger byli
z fotografie odstranéni, kdyZz upadli v nemilost. Zden&k Fierlinger, tak jako diive
zminény Karel Héjek, byl odstranén jen pro lepsi vyniknuti K. Gottwalda, kdyz uz mél

retusér snimek v praci. Z. Fierlinger v nemilosti komunistického rezimu nikdy nebyl.

Rudolf Slansky vypovida u soudu Vv listopadu 1962 (vlevo) a ke vSem obvinénim se

priznéava: ,,Dopustil jsem se nejpodlejsich zlocinu, jakych se miize kdo dopustit. Vim, Ze
pro mne neni ZzZadnych polehcujicich okolnosti, Zadné omluvy, Zddné shovivavosti.
Zasluhuji pravem opovrzZeni. Nezasluhuji Zadny jiny konec svého zlocinného Zivota, nez
konec, jaky navrhuje statni prokurdtor.“144

Na snimku vpravo je nechvalné zndmy prokurator a hlavni Zalobce v procesu

s R. Slanskym, JUDr. Josef Urvalek.

143 REHAKOVA, H.; VESELY, D., s. 191
144 Tamtéz, s. 150
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Takto konci jeho zavérecna fec: ,,0Obcané soudci, ve jménu nasich narodi, proti
jejichz svobodé a stésti zlocinci povstali, Zadam pro vSechny obvinéné trest smrti. Necht’
vas rozsudek dopadne jako Zelezna pést bez nejmensiho slitovani. Necht je ohném, ktery
do korene vypali tuto hanebnou hlizu zrady. Necht je zvonem, volajicim po celé nasi

krasné vlasti k novym vitézstvim na pochodu k slunci socialismu.<**

Josef Urvalek, spolu s Karlem Cizkem a Ludmilou Polednovou, byl také

zalobcem v procesu s fadovymi knézi, ktery probihal od 31. 3. 1950 do 5. 4. 1950
Vv Praze.
Souzeni byli: jezuitsky provincial
Frantisek Silhan, jezuité Adolf Kajpr
a Frantisek Mikulasek, frantiSkan Jan
Evangelista Urban, dominikan Josef
Silvestr ~ Brait, redemptorista Ivan
Mastiliak aJan Blesik. Dale opat
premonstratského klastera v Zelivé Vit
Bohumil Tajovsky a novoiissky opat
Augustin Machalka. Desatym ¢lenem

této umeéle vytvorené skupiny byl

provizor premonstratského  klastera
v Nové Rii Stanislav Bartak.**®
Doslovné znéni dobového popisku k fotografii: ,,Pred péticlennym sendtem statniho
soudu v Praze bylo 31. brezna 1950 za predsednictvi dr. Novika zahdjeno verejné
preliceni s 10 obzalovanymi radovymi knézi. Tri z nich jsou vysokymi cirkevnimi
hodnostaii s pravomoci biskupa, jini jsou typickymi politickymi kazateli. Zaloba vini
v§echny obZalované, Ze jako vérni sluzebnici Vatikanu, jemuz jde predevsim o udrzeni a
rozsireni svetské moci, pracovali Vv jeho Spiondznich sluzbdach, provadéli podvratnou
cinnost proti CSR v zdjmu Vatikinu, mocnosti ndm nepratelské, usilovali o stdtni
prevrat a dopustili se zloc¢inu velezrady a aZ na obvinéni Mikulaska i zloc¢inu

o ddT
vyzvedacstvi.*

“SREHAKOVA, H.; VESELY, D,, s. 191
146 7IDEK, Petr. Pribsh herecky - Délnické prokuratorka Ludmila Brozova a jeji svét. . 58
T REHAKOVA, H.; VESELY, D., s. 191
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Na pocatku roku 1948 wvypukla
v Ceskoslovensku  vladni  krize.
Josef Beran n se, jako nejvyssi
predstavitel katolické  cirkve
v zemi, zcela jednoznaéné vymezil
vaci totalitni moci a stal pevné na
stran¢ zachovani demokracie. Své
stanovisko k tinorovym udalostem
roku 1948 zverejnil 24. unora
v pastyiském listu ,,Neml¢ arci-

biskupe, nesmis mlcet! V Lidové

demokracii a Svobodnych novi-
nach vysel tento pastyisky list jako tivodnik 25. unora 1948. Jeho vyzva vsak zcela
zanikla v ruchu tehdejsich udalosti.**®

Na fotografii je arcibiskup Beran a Klement Gottwald pted slavnostnim Te Deum dne
14. cervna 1948.

Po zvoleni Gottwalda prezidentem pozadal Cepi¢ka arcibiskupa Berana aby
slouzil u této piilezitosti Te Deum. Oplatkou mu pfislibil obnoveni ¢innosti cirkevnich
skol. Alexej Cepitka pozdéji odkryl ziméry komunistii: Te Deum, které bylo slouzeno
U prilezitosti volby prezidenta, bylo vysledkem tahanic a sporu. Predstavovali jsme si, Ze
Jjim bude dan na strané katolické hierarchie predpoklad, Ze oteviené reknou, Ze jsou pro
stavajici rezim. AvSak asi dva dny po této uddlosti [...] byl pak vydan 15. cervna
obéznik obsahujici 6 bodu, v nichz se rika, Ze tento akt nemél znamenat proklamaci pro

V. v, v v . . Ve 149
rezim, a neprimo se v ném hovorilo proti reZimu.

148 VODICOVA, Stanislava. At si Berana vezmou, doma je nebezpecny. Pamét’ a d&jiny 2008, ro¢. 2,
¢. 4,593
9 Tamtéz, s. 94
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1. kvétna roku 1955 byl v Praze odhalen pod heslem ,Svému osvoboditeli —
Ceskoslovensky lid* Stalintiv pomnik. VydrzZel bohudik pouhych sedm let. Odstielen byl
Vv listopadu roku 1962. Fotografovat likvida¢ni prace bylo piisné zakazano. Proto je zde

uvedend fotografie odstielu pomniku jedina, kterou jsem nasel.

—— - » b ‘

Tuto dvojici fotografii jsem vybral na zavér své prace umysln€. Jako nadéji, jako
priklad toho, ze zadné zridnd ideologie netrva vé¢né. Pomnik byl odstranén na zacatku
doby, které se tika ,,zlatd Sedesata léta®. Prichazelo uvolnéni, nadSeni a nadéje. Toto

nadé&jné obdobi skoncilo v srpnu 1968, a uz se ziejmé nikdy nebude opakovat.
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13.  Zavér

Praci s tématem etiky fotografie bylo vypracovano vice. Prohlédl jsem peclivé
repozitafe a archivy akademickych praci abych zjistil, zda nebylo na toto téma jiz
napsano vse.

Pod pojmem etika fotografie jsem nasel prace, zabyvajici se zejména pornografii
a brutalitou, objektivitou zpravodajstvi z novodobych vale¢nych konflikti, ptipadné
pozmeénovanim a falSovanim fotografii pomoci digitalni pocitatové techniky a podobné.

Zvolil jsem tedy ptistup odlisny, uvést eticky rozmér fotografie jinak, z jiného
uhlu pohledu, v pribehu celych déjin fotografie od jejiho vynalezu v roce 1839. Konec
zpracovavaného obdobi jsem vymezil polovinou padesatych let 20. stoleti.

Fotografie v Zurnalistice ma jiz vice nez 150 let dlouhou historii. Vznik
fotografie a tiSt€énych médii ma své kofeny ovS§em mnohem dfive. Tato prace ma také
poukdzat na malo znamou skuteCnost, ze vynalez fotografie nebyl nahodny. Byl
vysledkem podivuhodného obdobi ve vyvoji lidské spolecnosti nazyvaného pramys-
lovou revoluci. Ta dala lidstvu parni stroj, telegraf, telefon, automobil, letadla. A také
fotografii. Na rozdil od ostatnich vynélezii se nestala jen mrtvym strojem, ale takeé,
v rukou téch, ktefi s ni uméli zachazet, obrazovym médiem slouzicim k humanizaci
pietechnizované lidské spolecnosti.

V 19. stoleti sehrdla fotografie vyznamnou ulohu jako UuCinny ndstroj,
upozoriujici na socidlni a etické problémy doby. Mnoho lidi o téchto problémech
nevédélo, byly skryté a tak se jimi nikdo pfili§ nezabyval. To ale jen do té doby, kdy
ptisli ti, kterym patfi uznéni, obdiv a podékovani, kteti se svymi fotoaparaty etickou
a socialni situaci neunavné dokumentovali a zvefejnovali. Jejich prace piispéla ke
zménam v socialnim zakonodarstvi a pomohla odstranit praci déti. Byli tam, kde se
vyskytovala spole¢enska nespravedlnost, bida, utrpeni, utlak a zneuzivani moci,
poukazovali na nesmyslnost val¢eni a valek viibec.

Pro¢ se v praci vénuji fotografiim etickych a socidlnich problému lidi
Z ptedminulého a minulého stoleti, které jsou jiz tak vzdalené? Protoze bezpravi, bida,
chudoba a socialni vylou¢enost maji stejnou podobu dnes jako pied staletimi. Tehdy
I dnes se jedna o lidské utrpeni. Vyrazy lidskych tvaii, pohledy do zoufalych o¢i,
beznad¢j ve shrbenych postavach, to zistava stejné dnes tak jak tomu bylo diive.
U bezdomovctl, zebraki, starych a opuSténych lidi. Jednim ze zpisobt, jak probudit

spole¢nost z Ihostejnosti k moralnim neduhtim spole¢nosti, byla pravé fotografie.
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V dal$i Casti se vénuji fotografiim a fotografiim, které dokumentovaly etické
problémy a eticka selhani své doby, napfiklad v obdobich hospodaiskych krizi
a Vv dobéch, kdy se k moci dostaly takové ideologie, jako byl fas§ismus a komunismus.

Ale také fotografiim a fotograftim, stojicim na zcela opacném poélu, fotografie,
které slouzily k propagandé a manipulaci s lidmi ve jménu onéch ideji a ideologii. Ty
zkreslovaly a pozménovaly skute¢nost k obrazu téch, ktefi chtéli lidi a narody ovladat.

Historii i minulost nepfili§ vzdalenou je nutné stile pfipominat, véetné téch
obdobi, kterd by néktefi lidé chtéli z paméti celého naroda nejradéji vymazat. Nebot’
narod, ktery neznd svoji historii, nebo na ni zapomind, je odsouzen k tomu prozit si ji
ZNnovu.

Vzhledem krozsahu daného tématu nemohly byt vSechny vyvojové etapy
zpracovany zcela podrobné. Nejde o praci historickou, snazil jsem se vybrat hlavné
méné zndmé a zajimavé udaje, davat do souvislosti poznatky ziskané studiem literatury
a dalSich zdroji. Bohata fotodokumentace k tématu prace je dostupnd v uvedené

literatufe.
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