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Abstrakt

Tato prace se zabyva Zivotnim stylem a vztahy mezi profesiondlnimi baletnimi tanecniky.
Predeslé studie, které se na tuto skupinu zamétfovaly, nepostihovaly jeji Zivotni styl jako
komplexni jev, cilem je proto doplnit existujici poznani prav€ v tomto ohledu. Vzhledem
k dosavadnimu vyzkumnému pokryti problému vyuziva prace explorativniho pfistupu, ktery
se v konceptudlni roviné opird o pojmy zivotni styl a subkultura a metodologicky
o kvalitativni pfistup. Zejména pojmové vychodisko v podobé subkultury do znaé¢né miry
urCuje orientaci, postup a strukturu prace. Figuruje jako nastroj, ktery umoziuje organizovat
pohled na profesiondlni baletni tanecniky. Po vymezeni pojml vztahujicich se k baletu
a predstaveni zakladni faktografie umoziujici nahlédnout do historickych a instituciondlnich
podminek, v nichz ce$ti baletni tane¢nici plsobi, néasleduje popis logiky studia baletni
subkultury v této praci, véetné¢ zdkladniho ptedstaveni pojml subkultura a Zivotni styl,
a objasnéni vyuzité metodologie. Vysledky vlastniho kvalitativniho vyzkumu profesiondlnich
baletnich tane¢nikd, které tvofi jadro prace, jsou pak prezentovany v dalSi casti. Mezi
baletnimi tanecniky byly sledovany rozmanité aspekty jejich Zivota a Zivotniho stylu. Jako
vyznamna dimenze Zivotniho stylu, kterda v sob& ukryva tadu specifik této skupiny, jsou
zkoumany vztahy mezi profesiondlnimi baletnimi tane¢niky. Cilem bylo zachytit jejich
vlastni zkuSenosti a Ghly pohledu a na zdklad€ toho poskytnout vhled do Zivota baletnich
taneCnikll respektujici jejich vlastni perspektivy vnimdni. Na zdklad¢ takto ziskanych
poznatkl je pak mozné poskytnout podrobny popis kazdodenniho Zivota zkoumané skupiny
a usoudit, zda je pfitomny 1 moment vnitini identifikace subkultury i jak se baletni tanecnici
chapou a vymezuji vici svému okoli. Kombinaci poznatkové baze ziskané studiem literatury
a kvalitativnimi rozhovory s profesiondlnimi baletnimi tane¢niky je tak moZzné komplexné
vykreslit podobu zivotniho stylu a vztahl v baletni subkultufe a rovnéz tak poskytnout vécné

zazemi pro pfipadné budouci vyzkumy této oblasti.

Klicova slova: balet, subkultura, zivotni styl, vztahy



Abstract

This thesis deals with the lifestyle and relationships among professional ballet dancers.
Previous studies that have focused on this group, have not focused on the lifestyle as a
complex phenomenon, the goal is therefore to supplement existing knowledge in this matter.
Given the recent research coverage problem, the thesis uses explorative approach to the
conceptual level based on the concepts of lifestyle and subculture and it uses
methodologically a qualitative approach. In particular, the conceptual basis in the form of
subculture largely determines the orientation, the process and the structure of the paper. It
figures as a tool that allows us to organize a view of professional ballet dancers. After
defining the concepts related to ballet and introducing the factual account of events enabling
to look into the historical and institutional context in which Czech ballet dancers act, followed
by a description logic of its study in this paper, including basic concepts of introducing
subculture and lifestyle, and clarification of the used methodology. The results of qualitative
research among professional ballet dancers that form the core of the paper, are then presented
in the next section. Among ballet dancers there were then monitored various aspects of their
lives and lifestyles. As an important dimension of the lifestyle that conceals a number of
specifics of this group there are examined relationships among professional ballet dancers.
The aim was to describe their own experiences and points of view and based on that provide
with a look into the life of ballet dancers respecting their own perspective perception. On the
basis of this information it is then possible to provide with a detailed description of the
everyday life of the studied group and consider whether there is also present the moment of
the internal identification of the subculture as well as how the ballet dancers understand
themselves and how they define themselves in their surroundings. Combining the knowledge
base gained through the study of literature and qualitative interviews with professional ballet
dancers, it is possible to comprehensively portray a complex form of the lifestyle and
relationships in the subculture of ballet, as well as provide with factual background for future

research studies of this field.

Keywords: ballet, subculture, lifestyle, relationships
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Uvod

Toto téma jsme si zvolili proto, Ze se v okoli baletnich tane¢niki pohybujeme jiz delsi
dobu, nikdy jsme vSak nebyli soucasti této subkultury. Nachizime se tak na pozici
vyzkumnika, ktery byv na okraji této subkultury, nikdy s ni neasimiloval. Bylo tak mozné
vymezit si vyzkumny problém — zivot baletnich tane¢nikii, a s nim spojenou i pocatecni
vyzkumnou otdzku — jakym zplisobem tanec¢nici Ziji a jak tento Zivotni styl utvaii jejich Zivot
jako takovy. Snazili jsme se pfitom celou dobu o co nejmensi ovlivnéni vyzkumu vlastni
pfedchozi zkuSenosti.

Cilem této bakalaiské prace je zmapovat Zivotni styl baletniho tane¢nika jako celek.’
Kategorie profesionalnich baletnich tanec¢niki je zde pfitom pojiména jako subkultura a toto
pojmové vychodisko do zna¢né miry urcuje celou koncepci prace. Stejné€ jako jiné subkultury,
1 profesionalni baletni umélci jsou zasazeni do urcitych historickych a spolecenskych
podminek, které se podili na jejich profilu a moznostech plisobeni a rozvoje. Specifikum
kazdé subkultury mé své kotfeny v historii, neni nahodilé a Ize je objasnit a pochopit pouze na
zakladé znalosti jeho vyvoje. Pozornost je proto vénovéana historickému zakotveni baletu
predev§im u nas, ale také ve svété. Stézejni Cast prace se pak obraci dovnitt svéta této
subkultury, a to prostfednictvim zachyceni vypovédi jeho piislusniki samych. Zivotni styl
baletnich tane¢nikl je pfitom mapovan jako jev komplexni, protoze timto zpiisobem mlZzeme
pokryt vSechny jednotlivé aspekty subkultury a ukézat tak, jakym zplisobem jeji ¢lenové Ziji.
Zaroven se prace detailnéji soustfedi na vztahy charakteristické pro subkulturu baletnich

tanec¢nikl a podminky, ve kterych tane€nici ptisobi.

Prvni kapitola stru¢né ptedstavuje pojmova vychodiska prace (subkultura, Zivotni
styl). Ukolem dalsi &asti je uvést &tenafe do baletniho svéta. ObsaZeny jsou definice tance
a baletu a stru¢né je shrnuta historie baletu ve svété, podrobnéji pak rozvedena historie baletu
v ¢eskych podminkéch, kde si v§imadme pfedevs§im situace v povaleCnych letech. Treti Cast
popisuje logiku a metodologii vlastniho vyzkumu Zivotniho stylu baletnich tanec¢nik.

Jadrem prace je ¢ast ¢tvrtd a nasledujici oddily, kde se zamétujeme na jednotlivé rysy
baletni subkultury z vnitiniho pohledu jejich ¢lent a ¢inime tak na zaklad¢ analyzy rozhovori

s baletnimi tanecniky. Prace se v teoretické roviné opird pfevazné jen o obecna pojmova

1 . L A . S y R vy . o

Balet je v praci sledovan jako vrcholnd profesiondlni umélecka Cinnost, pficemz pro profesionalitu jsou
uzivana kritéria ovladnuti femesla nabytého studiem na odbornych Skoldch a provozovani baletu jako prace
zajist'ujici obzivu.



vychodiska (subkultura a Zzivotni styl), protoze dosavadni studie se zabyvaly spiSe
1zolovanymi aspekty Zivotniho stylu baletnich umélci, aniz by se pokousSely o komplexni
zachyceni tohoto jevu. Této skutecnosti pak odpovida volba kvalitativni metodologie, ktera
byla pfi zkoumani baletnich tane¢nikii vyuzita. Cilem vyzkumu pak je pochopit fungovani
baletni subkultury prave tak, jak ji vnimaji jeji vlastni ¢lenové. Prace mize vyvolat polemiku
0 extenzivnosti zabéru, se kterou se snazi postihnout problematiku zivotniho stylu a vztaht
v baletni subkultuife. Domnivame se vSak, Ze pro spravné porozumeéni zivota v této subkultute

je nutné vénovat pozornost kazdému jednotlivému aspektu.



1. Pojmovy ramec a logika studia Zivotniho stylu baletnich tane¢niku

1.1 Subkultura

Jak bylo ptedeslano v tivodu, kli¢ovou soucdsti této prace je vlastni vyzkum zivotniho
stylu subkultury baletnich tane¢nikii. Ackoliv dosavadni studie baletnich tane¢nikl a jejich
vzorcl chovani (zejména McEwen, Young 2011; Sekulic, Peric, Rodek 2010) neposkytuji
kvtli svému odliSnému zaméteni piili§ oporu pro zdmeéry této prace, nebyl vyzkum proveden
bez pojmové a faktografické opory. Vyzkum je pojat v explorativnim duchu s cilem bez
predchozich hypotéz a ofekdvani zachytit zivotni styl baletni subkultury z pohledu jejich
prislusnikt, pfesto do néj nevstupujeme bez jakychkoliv znalosti. Poznani hodnot, chovani ¢i
sebepojeti baletnich tanecnikli bez vnaSeni vlastnich koncepci a ptfedpokladi, které ma
umoznit, aby se mohly projevit perspektivy této skupin€ vlastni, totiz nevylucuje pfijeti
urcitého ramce. Tento poznavaci rdmec, jenz v pribéhu vyzkumu sami baletni tane¢nici
naplni vlastnim obsahem, dava potfebny koncepéni zdklad pro pevnéjSi uchopeni
vyzkumného problému a organizaci empirického zkoumani.

Hlavni pojmovou oporou prace je termin subkultura. Jak bylo pfedznamenéno
v uvodu, je subkultura pouzivana jako pojmové vychodisko, které je jako v kazdé vyzkumné
oblasti nezbytné pro orientaci v realité, zdroven vSak chceme jeho vhodnost a platnost
podrobit empirické kontrole. V této ¢asti se zaméfime na jeho obecné predstaveni. K zasazeni
do Sirsiho kontextu nam navic pomuze také struéné vymezeni pojmu kultura.

Definic kultury je mnoho a zarovenl je moZno na tento jev nahlizet z n€kolika thla
pohledu. Je vSak jisté, ze je to jev dynamicky, tzn. neustile se ménici. Mezi dal$i atributy
kultury patfi to, Ze je adaptivni, naucend a lidmi navzdjem sdilend (Smolik 2010).

Jak uvadi Sopdci a Buzik (2009): ,Kulturu lze vnimat jako oznaceni pro vSechny
sdilené normy, zplsoby chovani, schopnosti, hodnoty, ritualy, tradice, znalosti a dovednosti,
s nimiz se ¢loveék nerodi, ale které ptebira v procesu socializace.” Z uvedeného vyplyva, ze
na kulturu Ize nahliZet jako na néco, co se po cela staleti méni, zdokonaluje a formuje. Jedinec
uz od svého narozeni ptebird od svych rodict kulturni ,,znaky* a sdm se tak zafazuje do dané
kulturni spole¢nosti. Rodice pfedavaji svému potomkovi své znalosti, uci jej fe¢ typickou pro
danou kulturu, zprostfedkovavaji mu hodnoty, zvyky, nabozenské nézory atd., které jsou pro
jejich kulturu typické. Jedinec od narozeni zapada do této kultury a stava se tak jeji soucasti.

Pojem subkultura si miizeme vylozit jako nové vzniklou ,.kulturu® (tento jev detailnéji
popisuje Girtler, 2001), jez se vyznacuje tim, Ze jeji Clenové jsou svazani dohromady
spoleCnymi zdjmy, ndzory nebo zivotnim stylem, ktery se odliSuje od dominantni nebo
majoritni kultury. Girtler (2001) nicméné poznamenava, Ze predlozka ,,sub®“ (v piekladu
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,»pod*) mu pfijde nepfesnd, jelikoz poukazuje na nizké postaveni dané ,kultury* a radéji
preferuje pojem ,,0krajova kultura®. Pojem subkultura je pfesto pomérné zazity, a proto bude
uzivan i zde. Obdobn¢ Barker (2006) popisuje subkulturu jako skupinu lidi, ktefi sdileji
zvlastni hodnoty a normy, v nichZz se rozchédzeji s dominantni nebo mainstreamovou
spole€nosti a které nabizeji mapy vyznami, diky nimz je svét pro ¢leny subkultury
srozumitelny.

Obecnou shodu na vyznamu pojmu subkultura potvrzuje jeji dal$i vymezeni, tentokrat
V. Soukupa: ,,Subkultura je soubor specifickych norem, hodnot, vzorcii chovani a zivotni styl
charakterizujici urcitou skupinu v ramci Sir§itho spoleCenstvi, jiz je tato skupina soucasti®
(Soukup 1996). Subkultury plni funkci sebeudrzeni a sebeochrany, maji tendenci vytvaret
subkulturni hranice. Dilezitym znakem subkultury je viditelné odliSeni od kultury
dominantni. Pro tzv. kontrakulturu je pak charakteristickd vyraznd symbolika (hippies,
skinheads). Takova subkultura vytvaii a reprodukuje normy, jez ostfe kontrastuji s hodnotami
dominantni kultury (tamtéZ). To vSak pro skupinu baletnich tanecnikill, jak uvidime dale,
neplati.

Otazkou ziistava, pro€ lze baletni spolecnost oznacit za subkulturu. Pokusime se zde
o vyklad zalozeny na obsahu daného pojmu. Dle Girtlera (2001) plati, ze velikost a charakter
rozdil od majoritni kultury je dan celou fadou faktort, jako je veék, povolani, vCetné ptipravy
na n¢, z4jmy atd. Jak je zde uvedeno, subkulturu mize tvofit i skupina jedinct se specifickym
povolanim a specifickymi z&jmy, jiz baletni tane¢nici bezesporu jsou. Mimo tento fakt je zde
stézejni predpoklad, Ze baletni tanecnici tvofi uzavienou skupinu lidi. To je dano mimo jiné
stejnymi zdjmy a cili, dlouhou dobou stravenou ve Skole, tzn. ze jedinec travi mnoho Casu
s jednou skupinou lidi, se kterymi sdili vSechny strasti i Uspéchy také pozdéji v narocné
kariéfe. V souladu s tim Bell (1999) tvrdi, Ze subkultury jsou ,,relativn€ koherentni systémy*,
které v celkovém systému nasi narodni kultury ptedstavuji svét pro sebe. Takové subkultury
vytvareji jisté zvlastnosti, které Cleny subkulturnich skupin do urcité miry odliSuji od ostatni
spolecnosti.

DalSim autorem obdobné popisujicim subkultury je napiiklad Stark (1992), ktery
oznacuje subkulturu jako ,kulturu uvnitt kultury, kterd udrZzuje nebo rozviji soubor vlastni

YAcc

viry, moralky, hodnot a norem, ktery je obvykle obménou tychz v dominantni kultufe, Coser
(1991) ji pak definuje jako ,,0dliSné kulturni ideje, které lidé sdileji proto, Ze jsou €leny urcité
skupiny*. Curtis a Lambert (1990) uvadéji, ze ,protoze je subkultura obsazena v kultuie
spole¢né pro Cleny SirSi spolec¢nosti, ma pak s ni vice ¢i méné spole¢né prvky*. V neposledni

fadé¢ Gruber (1996), ktery ve své diplomové praci mimo jiné popisuje subkultury dle
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charakteru ¢i spiSe vyrazného spole¢ného prvku ¢i vzorce, jenz cClenové subkultury
“subjektivné nejvice €1 nejnapadnéji sdileji®, rozdeluje subkultury naptiklad na: ideologické
(spolecna ideologie — pf. skins, anarchisté), zdjmové (spole¢ny zdjem — pf. pfiznivei urcité
hudby) ¢i hovoti také o subkulturach profesnich, kde je spolecnym prvkem profese. Autor
také zmitluje fakt, ze ¢im je skupina rozrostlejsi, tim ma také vétsi sklon vnitiné se dale
rozriziovat a $tépit na uzsi proudy.

Subkulturu lze tedy chapat zjednoduSené jako ,skupinu lidi, ktefi maji néco
spole¢ného (naptiklad sdileji problém, z4jem, ¢innost)* (Gelder, Thornton 1997). To vSak
samoziejmé nestaci, aby byla skupina subkulturou, musi spliiovat také nasledujici podminky

(Gruber 1996):

e pocet prislusniki — musi byt velky natolik, aby nebyla moZznd vzijemna
komunikace jednotlivych Clent tvaii v tvaf — potom by se jednalo o malou
skupinu bez specifickych rysii subkultury,

e vzijemnd komunikace v uritém ramci — ,,kdyZ si koupim napft. skateboard,
nestdva se ze mne automaticky ,,skejtak™ — je nutné vyvijet i specifickou
komunikaci“ (tamtéZz) a ¢innost s ni spojenou,

e nepfitomnost vyslovené organizacni struktury — tzn. neexistence jednoho
pfedsedy, vidce ¢i jiného velitele, neni to ani formalni skupina s formalnimi
pravidly ¢i organizovanym clenstvim, je to pouze svét nepsanych, skrytych

pravidel (Hall 1959).

Dtlezitymi vymezujicimi prvky subkultury jsou tedy spole¢ny zivotni styl, vzorce
chovani, hodnoty, normy, projevy, zdjmy, ale i zpiisoby mysleni a uvazovani, spole¢na
komunikace, spolecné cile ¢i vnéj$i vzhled atd. Mimo jiné je zde piedpoklad, ze v subkultuie
jsou si ¢lenové podobni i v dalSich bodech, jako je povoléani, stupent ukonc¢eného vzdé€lani, ale
také nadSeni pro véc. V nasem vyzkumu nas tedy zajimaly tyto a dals$i aspekty, napf. jestli
jsou schopni se ¢lenové uvnitt subkultury navzajem identifikovat.

Dosavadni studie baletnich tanecnikil, jeZ se zaméfovaly na aspekty jejich Zivotniho
stylu, s pojmem subkultura rovn€z pracuji a ukazuji zaroven na specifické rysy baletnich
taneCnikll a jejich prace, které jejich status jako subkultury utvaii. Napiiklad ve své
kvalitativni studii na kanadskych baletnich tane¢nicich pojednavaji McEwen a Young (2011)
o bolesti, jakou pfinasi balet. Oznacuji balet jako ,.kulturu risku®, ve které bolest a zranéni
jsou béznymi zélezitostmi. Mluvi zde o tom, Ze pocity viny, ztraty, krize, ostudy stejné jako
pfijeti Casto nezdravych konvenci (tykajicich se napf. stravovacich navykd a vahy) této

subkultury jsou jeji béznou soucasti. Baletni subkultura je zde nahlizena jako uzaviena
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a unifikovana skupina lidi s vlastni tradici a Zivotnim stylem, ktery vyZaduje pfedevSim
tvrdou disciplinu. Tanec€nici se musi naucit vkladat do svého usili maximum, a to 1 pies nizké
docenéni a minimum pochval. Je to naro¢ny Zzivot zahrnujici neustdlé odiikani, hodiny
a hodiny tréninkt, cviCeni, piedstaveni, pfi kterych odpocinek neni mozny. Neustald velka
namaha, minimum odpocinku ¢i tfeba 1 €asto nekvalitni podlaha ve studiich, to jsou podminky
idedlni pro zplsobeni zranéni (McEwen, Young 2011). K obdobnym zavérim dospély 1 jiné
zahrani¢ni studie. Patfi mezi né také zjisténi, Ze ,,83 % baletnich profesionalti postihla
v poslednich 12 mésicich priimérné tfi zranéni* (Brinson, Dick 1996), coz zcela jisté indikuje,
Ze zranéni jsou pro tanecnika opravdu nedilnou soucasti jeho Zivota.

Na zaklad¢ charakteristik subkultury, které byly zminény vySe pfi jejim pojmovém
vymezovani, a pfedbéznych znalosti o svété baletnich tanec¢nikii (a rovnéZz v souladu
s existujicimi studiemi zaméfenymi na obdobnou problematiku) mizeme tedy aplikaci pojmu
subkultury na baletni tane¢niky povazovat za opravnénou, piesto se pokusime navic v dalSich
¢astech o jeji empirické dolozeni.

Subkultura, jak uz je skryto v pojmu samém, existuje v ramci SirSi spolecnosti, od niz
se ovSem odliSuje. Dtllezité bylo proto zjistovat, v jakych strukturnich a institucionalnich
podminkach se soucasni baletni taneénici v Ceské republice pohybuji, protoZe tyto podminky
poskytuji ramec existence baletni subkultury. Vyznamnou dimenzi této problematiky je pak
historie baletu u nds a stru¢néji i ve svete, jiz je vénovana nasledujici ¢ast. Timto je dan urcity
ramec, ktery umoznuje zékladni uchopeni problematiky zivotniho stylu baletnich tane¢niki,
jenz stejné jako zivotni styl jakékoli jiné skupiny nemize byt adekvatné pochopen bez
pfihlédnuti ke strukturnim, institucionalnim ¢i historickym ¢initelim.

U baletnich tane¢nikll jakoZto zvlastni subkultury dale ptredpokladdme védomi
specifické identity. Identitu Ize vnimat jako neustdle utvafeny a pietvateny vysledek procesii
identifikace, jejichZ jednou strankou je vlastni vnitini vymezovani se vici ostatni spolecnosti
(RGzicka, Henig 2007). Soucasti vyzkumu proto bylo zjistit, zda a jakym zplisobem se sami

tanecnici od okolni spolec¢nosti vyclenuji.

1.2 Zivotni styl
Se subkulturou se pomérné uzce poji pojem zivotni styl, ktery Ize charakterizovat jako

systém vyznamnych ¢innosti a vztahi, Zivotnich projevl a zvyklosti typickych pro urcity zivy

subjekt. Jedna se o souhrn relativné ustdlenych kazdodennich praktik, zplsobil realizace
¢innosti a zpiisobli chovéni a jednani (Sak, Sakova 2004). Rozvinuti a doplnéni této definice

poskytuje Duftkova (1995), kdyz uvadi, Ze Zivotni styl je mozné vymezit jako ,,souhrn
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Zivotnich forem, jeZ jedinec aktivné prosazuje. Zivotnim stylem individua se v tomto pojeti
¢asto rozumi takovy Zivotni zplisob jednotlivce, jehoZz jednotlivé ¢asti si vzajemné odpovidaji,
jsou ve vzajemném souladu, vychazeji z jednotlivého zakladu, maji spole¢né jadro, resp.
uritou linii, tj. jednotny ,styl”, ktery se jako cervena nit prolind vSemi podstatnymi
ginnostmi, vztahy, zvyklostmi apod. nositele daného Zivotniho zptisobu, stylu. Zivotni styl
skupiny pak ptedstavuje do ur¢it¢ miry vyabstrahované typické spolec¢né rysy Zzivotniho
zpisobu, resp. nekterych jeho hlavnich, urCujicich momentti, které jsou piizna¢né pro
pfevaznou vétSinu ¢lent néjaké skupiny (pfipadné ptimo subkultury).

Zivotni styl 1ze tedy popsat jako zptisob, jakym lidé Ziji, tzn. jak bydli, stravuji se,
vzdélavaji se, chovaji se v riznych situacich, bavi se, pracuji, vzdjemné komunikuji a jednaji,
vyznavaji a dodrzuji urcité hodnoty. Nositelem Zivotniho stylu mizZe byt jedinec, skupina
nebo spolecnost. Nejcastéjsim piipadem v sociologickém zkoumani je pravé skupina (Casto v
pojeti subkultury), kdy jde o urcitou skupinu osob, jejichz zivotni styl vykazuje podstatné
spolecné rysy (Duftkova, Urban, Dubsky 2008). Fakt ptislusnosti k urcité socialni vrstveé také
spoluuréuje Zivotni styl jedince (domacnosti, skupiny). Sumbera (1992) chépe Zivotni styl
jako komplex ¢innosti, kterymi lidé uspokojuji své potieby, stejn¢ jako spektrum vztahd,
které se v téchto ¢innostech formuji.

Zivotni styl jednotlivych ¢lenti subkultury se pak samoziejmé do uréité miry rizni,
nicméné je mozné naleznout zde spolecné znaky Zivotniho stylu viceméné vSech c¢i
pfinejmensim vétSiny ¢lenti subkultury.

Subkulturu 1ze poté chéapat také jako volbu Zivotniho stylu. Gelder a Thornton (1997) tvrdi, ze

Nékteré Cleny subkultur, jak jiz bylo feeno vyse, je mozné Casto identifikovat na
prvni pohled. To souvisi s jejich projevy navenek — specifické chovani, vzhled a dalsi.
,»Vneéjsi znaky clent subkultury jsou prvni a nejnapadnéjsi véci, kterd neclenovi (ale
predev§im cClenovi) padne do oka. Jsou v mnoha subkulturach také namétem k hovoru
a pojitkem mezi Cleny, jakoz 1 prostiedkem vydéleni se* (Gruber 1996). Dale autor uvadi, Ze
»Zjev je velmi Casto napadny, pokud podle néj nemiizeme pfislusnika pfimo identifikovat,
zaujme nas svou ndpadnosti. I pfesto ze existuji subkultury bez specifickych poznavacich
znameni (uces, obleceni), vypadaji jejich Clenové piece jaksi pon€kud odlisné nez zbytek
populace® (tamtéz). Mluvi zde také o motorice ¢lenti subkultury, kterd by mohla byt ¢asto
charakteristickd a spolecnd jejim ¢leniim a pficitd to spoleénym z4jmim c¢lent. Podotyka
vsak, ze je to sekundarni znak. Dal§im spole¢nym znakem subkultury je fe¢. Nebo spiSe Iépe

feCeno téma hovoru, o ¢em se nejCastéji Clenové subkultury bavi. Pak také jiz zminéné
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spolecné cile, zajmy, ale samoziejmé také sdilené hodnoty, normy, nazory, ideje a vzorce
chovani.

Je tedy ziejmé, Ze Clenstvi v subkultufe souvisi dost zce s Zivotnim stylem jejiho €lena.
Zivot v subkultufe znamend pro mnohé plngjsi a bohatdi Zivot nez bez ¢&lenstvi v ni
a nedokazou si Casto zivot bez takového ziti v této subkultuie ani predstavit, Gruber (1996) ve
své praci takovy zivot pifirovnava k drogové zavislosti. Hovofi také o mnozstvi Casu, ktery
jednotlivi ¢lenové Cinnostem v subkultufe vénuji. ,,S mirou angazovanosti ¢lent vzrista do
subkultury investovany ¢as a mizeme sledovat, jak subkultura ,,proriista* do Zivotniho stylu
Clena — z pouhého z4jmu se Casem stane prostiedek obzivy a zdroj financi, vede ke zméné
zivotnich ndvykd, mista bydlisté, zméné fyzického vzhledu a zdravotniho stavu atd.” (Gruber
1996). Jak poznamenava Alan (1989), Cloveék se rodi surcitymi dispozicemi. Proto se
zamé&fujeme také na to, zda jsou nutné urcité dispozice pro provozovani profesionalniho

baletu.
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2. Balet: vymezeni, historie, spoleCenské zakotveni

2.1 Tanec a balet — vymezeni pojmii
»lanec je pohybova aktivita vyjadiujici rytmickymi pohyby subjektivni pocity
tane¢nika“ — uvadi VSeobecna encyklopedie ve Ctyfech svazcich (1998). Podrobnou definici
tance poddva Judith Lynne Hanna (1982). Jeji antropologicky koncipovand formulace
definuje tanec jako ,lidské chovani, které z pohledu tane¢nika tvoifi zamérné, umyslné
rytmizované a kulturné vzorované sekvence neverbdlnich télesnych pohybi, které jsou jiné
nez kazdodenni motorické aktivity, pohyb mé inherentni a estetickou hodnotu‘ (Hanna 1982).
Tato definice zdUraziiuje skutecnost, ze tanec je vyhradné lidskou aktivitou, to znamena, Ze
tancem neni podobna aktivita zvifat. Definice dale oznacuje tanec za chovani (jednani), coz
postihuje spolecensky charakter tance. Je v tomto smyslu kulturnim fenoménem, je nositelem
symbolickych obsahil a hodnot. V tanci jako uméni méa zdtraznénou roli zdamérnost. Takovy
tanec vznikd umysin€¢ a jeho cilem je vyjadfit emoce a mysSlenky zvlaStnimi prosttedky
uméleckého média (Navratova et al. 2010). ,,Tanec, na rozdil od jinych druhli uméni, zahrnuje
celou psychofyzickou jednotu ¢lovéka, celou jeho osobnostni strukturu. Pfi spravném vedeni
muZe vyznamné rozvinout psychické, fyzické, volni a kreativni schopnosti jedince* (tamtéz).
V pribéhu historického vyvoje se vytvareji tfi hlavni proudy: tanec lidovy, tanec
spolecensky a balet. Tanec a balet nejsou v zadném piipadée identické pojmy (Rebling 1974).
Na vysvétleni pojmu ,,balet” je vétSina nau¢nych encyklopedii a slovnikd skoupa. Napiiklad
Maly encyklopedicky slovnik A—Z uvadi, ze balet je: ,Jevistni hudebné dramaticka forma*“
(1972), podobn¢ Slovnik cizich slov: ,JeviStni hudebn¢ dramaticka tanecni forma a hudba
k ni (Rejman 1966). Slovnik spisovné cestiny pro Skolu a vefejnost pravi, ze balet je:
,Umélecky vyrazovy tanec* (Filipec, Dane§ 1978), Maly slovnik nau¢ny 1. dil tika: ,,Balet je
divadelni tanec, jenz rytmickymi pohyby vyjadiuje déj nebo mySlenku ve shodé
s doprovodem hudby* (Ko¢i 1925). Sdiln€;si neni ani VSeobecnd encyklopedie ve ctyfech
svazcich, jez charakterizuje balet jako: ,,Syntetické uméni spojujici slozky hudebni, vytvarné
a tanecni” (1998). Pomérné trefnd je definice prevzata z internetového zdroje: ,,Balet je
estetické uspotfadani hmoty v prostoru a zvukl v ¢ase* (K definici pojmu ,,estetika* 2005).
Shrneme-li tedy: balet je synteticky scénicky tanec, ktery vyuziva pfesné stanovenou
choreografii, je Casto spojen s hudebnim dilem a prezentuje se v obvykle divadelnim prostiedi
koteny v historii a ovliviiuje celou fadu dalsich jinych, vychozich stylt. Je velice narocny pro

svoji specifickou a obtiznou techniku. VyZaduje veliky rozsah dobrého a pohybového citéni.
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Pionyrské poCiny nasi tane¢ni scény se potykaly s fadou naivnich pojeti a choreografii,
laickych ohlast 1 kritik, s nezkuSenymi pedagogy i publikem. Malou ukazkou jednoho
z tehdejSich aktudlnich probléml muize byt piispévek J. Reye zr. 1941, jenz si v§ima snahy
mnoha tane¢nich tviircti o spojeni jakékoliv hudby s tancem a odmit4, aby slavna hudba byla
jen zéminkou, zastérkou, prostiedkem k levnému uspéchu. Doslova tika: ,,Tanec, toto bohaté,
vyrazné a svébytné umeéni ma tisice moznosti a tisice ukold. V hudbé najde nescetna vlidna
pozvani (...), musi vSak respektovat jisté formy a jisté meze, tak jako je hudba respektuje viici
jinym uménim* (Rey 1941).

Jak vtéze dob& tika J. Jen¢ik, byvaly choreograf ND*: , U nas je tane¢ni uméni
nechapano, neni u nas dosud tzv. tane¢niho obecenstva a tanecni uméni je predmétem
nejpustSich  spekulaci mravnich a hmotnych, je naslednictvim, dédictvim, snad
1 napodobeninou a snad i dosti vérnym obrazem vseho mozného, jenom ne ¢eského, zejména
ne Ceské kultury* (JenCik 1946). Jencik vehementné pranyiuje obecnou zavislost na cizich
vzorech, nékteré pochybné praktiky prazdného imitovani italskych, francouzskych a ruskych
styli a odsuzuje balancovani mezi modernizmem, svétovosti a ¢esSstvim.

Nutno podotknout, Ze spory o zdsadni orientaci a inklinace — tu ke své€tovym vzorim
tu k ceské tradici — se netykaji jen baletu a v ¢eském uméni tvoii vyraznou linii prolinajici se
celou historii. V této souvislosti se pak nabizi otazka, zda se viibec od té doby néco zménilo.
Tanec ma své charakteristické znaky a specifické okruhy problémi. Patfi mezi né¢ specialni
prostfedi, ptiprava na vykon povolani, Zivotni styl a vztahy v kolektivu, vztah k legislative,
nevyvazena a centralizovana sit’, originalni profil lidskych zdroji, v€kova a genderova

struktura, socialni problematika.

2.2 Stru¢na historie baletu ve svété

Kratka sonda do vzniku a historického vyvoje baletni spolecnosti je nezbytnym
predpokladem, bez nc¢hoz nelze jeji strukturu a zdkonitosti adekvatn€ pochopit, protoze
historické okolnosti jsou jednim z determinujicich Ciniteld soucasného postaveni baletu v Sirsi
spole¢nosti.

Balet vznikl v 15. stoleti v Italii, kde si Slechtici najimali profesionélni tanecni mistry,
aby predvadéli nakladna ptedstaveni pro pobaveni dulezitych navstév, jeho Uplné pocatky
vSak lze vysledovat jiz v kultickych tancich starych Egyptanti a v antickém symbolickém

tanci (Matousova-Rajmova 2002). Popularita baletu se zahy piesunula do Francie, kde se

2 Nérodni divadlo
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dockala velikého rozmachu. V renesancni Francii byly zavedeny kompozi¢ni konvence, za
Ludvika XIV. se zbaletu stalo vefejné provozovani divadelnich piedstaveni, poprvé zde
tancily profesiondlné Zeny (roku 1681). V 18. stoleti prob¢hla reforma baletu zavedenim
dramatického baletu a odd€lenim baletu salonniho a divadelniho (Brodska 2008). Ve 30.
letech 19. stoleti do baletu zacal siln€ pronikat romantismus a v pfedstavenich se zacal
stfetavat svét redlny a nerealny (dodnes napft. balety Gisell, Sylphida — 1. jednani — redlny
svét, lidé; 2. jednani — neredlny svét, vily, nadptirozené bytosti). Také tanecnice zacinaji nosit
kostym, jaky zname z dne$ni doby — dlouhd tylovéa sukng, $picky’ (Brodska 2007). Upadek
baletu jako dramatického Zanru vedl koncem 19. stoleti k opozici a reformdm, je prosazovan
moderni vyrazovy tanec kladouci diraz na ptirozeny pohyb lidského téla. Jednim z prvnich
reformatortt byl naptiklad Emile Jacques Dalcroze (Petiskova 2005). V soucasném baletu
ptevladaji dva proudy: neoklasicky, Casto inscenovany podle plivodnich choreografii, a
syntéza klasického baletu s modernim vyrazovym tancem, ktera zahrnuje vice zanrt a

uplatnuje se v muzikalu a ve filmu (VSeobecnd encyklopedie ve ¢tyfech svazcich 1998).

2.3 Historie a spole¢enské podminky baletu u nas

Uplné pocatky baletniho uméni v naich zemich se vztahuji k po¢atku 15. stoleti.
Jednalo se o proces nejednotny a oproti sousednim zemim opozdény. Pficinou bylo nejen
evangelické prostiedi, siln¢ nepiejici pfepychu a okdzalym radovankam, tragicka situace po
tficetileté¢ valce, emigracni vlna Ceské inteligence, ale i ztrata kulturniho a spolecenského
vyznamu Prahy poté, co se stala sidelnim méstem monarchie trvale Viden. Oziveni pfinasi az
zaveér 17. stoleti, kdy se balet stavd zdrojem zabavy pobélohorské Slechty. Ditlezitym
meznikem se stava otevieni Prozatimniho divadla (1862—-1882) se vznikem stalych prazskych
scén v 18. stoleti., ttebaZe balet zde ma minimalni prostor k samostatné praci a je k dispozici
predevsim opefe a vypravnym tane¢nim zpévohram (Brodska 2006).

Podstatngjsi vyznam pro baletni vyvoj u nds ma az 20. stoleti, a jesté konkrétnéji
obdobi po 2. svétové valce. Do té doby vychova tane¢niki probihala bez jednotné vyucovaci
metodiky v soukromych Skol4dch a za finan¢ni tthradu. Pievratnou udalosti pro balet se stal
vznik prvni Ceské statni Skoly pro vychovu profesiondlnich tane¢nich umélcti. Vynosem
Ministerstva Skolstvi a osvéty ze dne 11. 10. 1945 bylo pti Statni konzervatoti v Praze ziizeno
prvni specializované tane¢ni oddéleni, jez konzervatot, do té doby tstav ryze hudebni, piijala

do své organizacni struktury. Le¢ predchazela tomu trnitd cesta a slozitd vyjednavani.

3 Damska taneéni obuv
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Pavodni ctyfleté studium bylo prodlouzeno v r. 1945 na pétileté, v 70. letech az na osmileté.
Koncem r. 1979 se tanecni oddéleni transformovalo na Hudebni a tane¢ni Skolu, jez po
r. 1989 ziskala statut tane¢ni konzervatore (HoSkova et al. 2005).

Thned po valce vznikla OSN pro vychovu, védu a kulturu (UNESCO), kterd zahy
zahrnula do své plsobnosti také uméni tanecni (HoSkova et al. 2005). Poprvé v historii byla
oficialné uznana mezinarodni spoluprace vtomto umeéleckém oboru. Prvni tanecni
pedagogové u nas se potykali s mnoha problémy a dosud nefeSenymi otdzkami piti hledani
koncepce vyuky, a¢ sami pusobili jako vrcholovi aktivni umélci v riznych tane¢nich
odvétvich. Bylo to zplisobeno ptfedevsim nedostatkem pedagogickych zkuSenosti, izolaci od
zahrani¢i a v neposledni tad¢ diletantskymi a politickymi rozhodnutimi byrokratického
aparatu. Tyto neodborné zasahy se promitly do uméleckého vyvoje tance, ktery jimi byl a je
dosud ovliviiovan. Nesou rovnéz zodpovédnost za chatrnou podporu, postaveni a socialni
vydobytky tane¢niki, jakoz 1 za neadekvatni vychovu divaka sméfujici k zajmu o tento druh
uméni (Brodskd 2006). Navzdory piekazkdm se objevuji téZ prvni ocenéni v podobé
mezinarodniho uspéchu v Kodani vr. 1947, a je tak nastartovan proces spoluprace se
zahrani¢nimi soubory. V Praze hostuji Ukrajinci, Svédové, Angli¢ané. Nejvétsi dojem viak
zanechava sovétsky balet (Hoskova et al. 2005). Spolecné s oficialni orientaci politického
a spolecenského zivota na spolupraci se SSSR aposléze direktivné uplatiiovanymi
koncepcemi po Unoru 1948 jsou tak pieduréeny cesty asmér eskoslovenského baletu.
Paradoxné to znamena nesporny piinos, nebot’ vysokd uroveil a vyznamné postaveni
sovétskych umélct ve svété, bez ohledu na ideologické rozdily, davaly ceskym tane¢nikiim
nadégji na zvySeni umélecké prestize a zlepSeni podminek pro organizaci tane¢niho Skolstvi.
Od 50. let hostovaly ruské soubory na Zapadé¢ a byly pfijimény s velkym nadSenim
a respektem. Do svéta se §ifila povest o u¢ebnich metodach ruskych baletnich $kol (napft. A. J.
Veganon), euforické odezvy kritiky nebraly konce. V povale¢nych letech, ale i dlouho poté,
pocituje nase baletni uméni zoufaly nedostatek odborné literatury, uciteld, kritiky i z4jmu
vefejnosti (HoSkova et al. 2005). Nejlépe to vyjadiil ve své knize ,,Jak se divat na tanec* Jan
Rey: ,,Tanec nemd dosud soustavné nauky o svych formach, jako naptiklad hudba. Existuje
pouze nescetné mnozstvi popist jednotlivych tanct (...) existuji nékteré slovnikové definice
urcitych tane¢nich utvarti, najdou se tu a tam 1 estetické rozbory a historické vyklady (...),
souhrnny a tfidici vyklad vSak dosud podan nebyl. V tomto sméru ¢ekd tanec na svoji védu,
jako ji ma hudba, poezie, uméni vytvarna (...) Tanec je ptiliS rozbihavy, spolcuje se s hudbou,

ma spole¢né znaky s uménim vytvarnym, usiluje o sdélnost jako basnické slovo — a pfitom
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nema prostiedek dostatecné spolehlivy, jimz by vSechno toto své usili zachytil, fixoval*
(Rey 1946).

Po roce 1948 nastala doba zestatiovani, tane¢ni vyuka byla prevedena do osvétovych
domii kultury, lidovych Skol uméni, do amatérskych tane¢nich krouzkd pii zévodnich
vyborech ROH. V novych podminkdch zvelké c¢asti podiizenych iniciativé predstavitela
statni moci se pouze n€kolika jedincim ztad profesorti na Statni konzervatofi podafilo
udrzovat kontakt s modernimi zahranicnimi sméry a predavat své zkuSenosti zakim. Pro
vyuku ,,zapadniho stylu® nebyla vhodna doba, dokonce ani samotni vyucujici mezi sebou
nenasli shodu, zda moderni discipliny klasickému tanci §kodi ¢i nikoliv. Zato lidovy tanec se
uspesné vyvijel. M¢El pozehnani ufadi, nebot’ UspéSné nabizel divakim etické a estetické
hodnoty a mél se stat soucasti kulturni tradice. Nutno ovSem také podotknout, Ze neméné
uspésné odvadeél pozornost mas od podstatnéjsich politickych a ekonomickych problémd.
Tanecni uméni se stalo zakladem nového scénického tvaru — propojeni filmu a divadla. Tato
novatorska kombinace méla svétovou premiéru 9. 5. 1958 v Ceskoslovenském Pavilonu na
Svétove vystaveé v Bruselu a jejim hlavnim rezisérem byl Alfréd Radok (Hoskova et al. 2005).
Vznik Laterny magiky zplsobil uméleckou senzaci (a jeSté pred nckolika lety vzbuzoval
zaslouZeny zajem v zahranici). Ve své dob¢ a na svou dobu méla neuvétitelné hospodarské
vysledky, neobvykly manévrovaci prostor, nevidané vysady a priority. Sedesata léta jsou plna
optimismu. Zajem o balet roste, roste pocet baletnich divadel stejn¢ jako pocet mladych
zdjemctl, divaki, predstaveni, sili statni podpora i zahraniéni zijem a spoluprace (Cesky
tane¢ni slovnik 2005). Vzdyt' jenom balet ND disponuje 130 ¢leny (v t€¢ dobé ma anglicky
Royal Ballet 120 ¢lenil!) a patfi tak k nejsilngjSim télesim na svété (tamtéz)! Kvapem
ptibyvaji nejriznéjsi experimentalni scény ¢i baletni uskupeni (za vSechny jmenujme Prazsky
komorni balet Pavla Smoka), nariista obecné povédomi ob¢antl o baletu, zkratka balet se stava
sebevédomym uméleckym produktem a rovnocennym partnerem ostatnich druhd uméni.
Ptibyvaji soutéze, prehlidky, nové tanecni aktivity, propagace, odborné tiskoviny, osobni
kontakty, staZe, pohostinska pfedstaveni i lektorské a umélecké aktivity, naroky na absolventy
se zvySuji a snizuje se veék piijimanych zajemct o baletni vyuku (tamtéZ). Po srpnu 1968
nastava zvrat a postupna stagnace. Mnoho tanec¢niki emigruje a v celé zemi nastdva obdobi
,hormalizace*. Mladych, odborné Skolenych tane¢nikl je nedostatek a znovu se roztaci série
dohadt o zplisobu a metodach vyuky. Jsou ziizeny nové komise, jez by mély pfipravit nové
koncepce, mnohé z navrhl ¢i smérnic jsou diskutabilni, mnohé zlistdvaji na papife. Pocty
budoucich tane¢nikli se urcuji centrdlné, coz vSak nevede k pfedpokladanym vysledkiim.

Vyuka v provizornich podminkdch vede kubytku posluchach: vroce 1974 studovalo
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v 1. ro¢niku 13 déti, v 2. ro¢niku 12, ve 3. ro¢niku 8, ve 4. ro¢niku 7, v 5. ro¢niku pouze
3 divky (Hoskova et al. 2005). Nespokojenost tane¢nich odbornikii a laické vetejnosti se
stupiovala piimou Umérnosti, jak rostl pocet fatdlnich chyb anesmyslnych rozhodnuti
pfislusnych Skolskych a kédrovych organi. Novym fenoménem se stalo dlouhodobé
planovéani, racionalni fizeni aj., a v tomto duchu se nesly 1 statistické pfedpoklady o poctu
absolventii nebo odchodu ,,piestarlych® ¢lenii baletu do dichodu. Navzdory normaliza¢nimu
tlaku nebylo Ceskoslovenské tane¢ni déni zcela izolovano. Naopak — série zahrani¢nich

vystoupeni korunovala fada vynikajicich vysledki (tamtéz).

Opétovné uvoliovani politické situace v 80. letech se stalo predpokladem k upevnéni
pozice ¢eského baletu ve svétovém meétitku. Zavazny problém se vSak vyskytl uz v roce 1980,
kdy se z tane¢niho oddé€leni Statni konzervatofe stal samostatny institut s ndzvem Hudebni
a taneéni $kola. Tato osmiletka navazujici na ZDS neméla od pocatku vlastni prostory pro
vyuku ani planovany internat. Provizorni podminky Skoly, jez méla vychovavat profesionaly,
byly dlouhou fadu let opomijeny, dodnes neni docenéno jeji spolecenské poslani (HoSkova
et al. 2005).

90. 1éta znamenaji klasickou pro porevolucni vyvoj typickou obratku, extrémni bofeni
1 vSeho pozitivniho. Balet se opét dostava do slepé uliCky, sili prohlaseni typu ,,pry€ s ruskym
baletem*, kulturni vyvoj zacina pifipominat povalecny jev, kdy rozhoduji neodbornici. Se
zménou zfizovatele a ndzvu na Tanecni konzervator od r. 2002 se Skola dockala téz
distojnéjSich podminek, komplexnost tane¢niho vzdélavani zlstala zachovéana. AvsSak ziistava
pfiznacné, ze jeji jméno a penzum vychovné prace pedagogli je vice oceflovano a ma lepsi

zvuk v zahrani¢i nez v Ceském prostiedi (Hoskova et al. 2005).
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3. Organizace a metodologie vyzkumu

Smyslem této ¢asti je ozfejmit, jak jsme dosli k prezentovanym vysledkiim. Jedna se
tedy o popis pribéhu vyzkumu. V tomto vyzkumu jsme se rozhodli pro zkoumani subkultury
baletnich tanec¢nikli a s ni spojeného Zivotniho stylu a vztahii projevujicich se uvniti této
subkultury. Poznatky zde prezentované byly formulovany na zéklad€ informaci, které nam
sdélili respondenti béhem rozhovort. Jedna se tedy o vlastni pohledy ¢lenti subkultury. Pti
vyzkumu nés inspirovalo né€kolik metodologickych piirucek, k nimz patii predevSim
Kvalitativni vyzkum od J. Hendla (2005), Zdklady kvalitativniho vyzkumu od A. Strausse
aJ. Corbinové (1999), Jak se vyrabi sociologickad znalost od M. Dismana (2008), Kvalitativni
vyzkum v sociologii venkova a zemédelstvi cast 1. od V. Majerové a E. Majera (2006) a kniha
Odsouzeni k manualni prdci s podtitulem Vzdélanostni reprodukce v délnické rodineé od
T. Katritdka (2004).

Nejprve jsme si zvolili téma prace a ujasnili zakladni vyzkumné otazky. S tim bylo
spojené 1 rozhodnuti, jakou metodou budeme pii vyzkumu postupovat. Sdhnout bylo mozné
k metod€ kvantitativni ¢i kvalitativni. Vzhledem k tomu, ze dosavadni existujici studie
baletnich tane¢nikli se vénuji spiSe jednotlivym vysekiim Zivotniho stylu (naptiklad
stravovani ¢1 uzivani navykovych latek), nez aby se snaZily pojmout jejich Zivotni styl jako
komplexni jev, pohybovala se teoreticka opora, ze které jsme mohli vychdzet, spiSe v roviné
obecné terminologie (subkultura, Zivotni styl). Tomuto faktu odpovidda vice metoda
kvalitativni. NaSim cilem také bylo nahlédnout do Zivota baletnich tane¢nikl zevnitt, zachytit
jejich zkuSenosti, pohledy, perspektivy, problémy tak, jak je sami tanecnici proZzivaji,
dosdhnout porozuméni jejich zivotnimu stylu. Tomuto zdméru rovnéz vice vyhovuje
kvalitativni pfistup.

V teoretické Casti jsme si naznadili, jakymi jednotlivymi aspekty se budeme pfi
vyzkumu baletnich tane¢nikli zabyvat. M¢€li jsme tak pred za¢atkem vyzkumu ur€ity pojmovy
ramec, ktery jsme si ale béhem vyzkumu zptesniovali a ujasniovali jsme si tak, na co se
v dalSich rozhovorech zamétovat. Na zakladé studia literatury o subkulturach a Zivotnim stylu
bylo moZné dopfedu vymezit pfiblizna témata, na kterd by bylo vhodné se zaméfit
s védomim, ze rejstiik zjiStovanych informaci se bude ve styku s realitou baletni subkultury
roz§ifovat, proménovat a obohacovat. Byla proto sestavena osnova pro prvni rozhovor
(ptiloha 1), s jejiz pomoci byly provadény polostrukturované rozhovory (Hendl 2005). Tato
osnova vs$ak tvofi jen ptiblizny navod slouzici pro orientaci vyzkumnika, realné rozhovory se
pak odvijely na zakladé toho, o Cem respondenti sami vypovidali. Ve skute¢nosti jsme zjistili,

ze u prvni poloviny rozhovort jsme se dokonce zamétfovali i mozna zbytecné na aspekty,
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které pro pochopeni fungovani subkultury nebyly tak podstatné. Obohaceni dal$im studiem
literatury a zkuSenostmi z pfedchozich rozhovora jsme si zpiesnili otazky, kterymi jsme se
dale chtéli pifi vyzkumu zabyvat. U dalsi poloviny respondentii jsme tak veédéli, na co
soustiedit vice. Byly to pfedevSim §irsi aspekty subkultury, hlavné pak Zivotniho stylu v ni.
Lépe jsme také veédéli, jak se respondentl ptat. Smysl téchto otazek samoziejmé ale nebyl
zasadné odlisny, pouze jsme byli vice obeznameni stim, na co je tieba se pii vyzkumu
zamé&fovat. Méné jsme se tak napiiklad soustfedili na za€inani tanecnikii s baletem a vétsi
diraz byl kladen na kariérni obdobi. To je totiz obdobi, kdy jsou tane¢nici skutecnymi
profesiondly (nezanedbavame ale ani obdobi pokariérni, stejn¢ jako dobu studia; obdobi pied
nastupem na konzervatot se dotykdme pak uz jen lehce). U prvni poloviny rozhovort jsme
také Casto zjiStovali obecné informace o baletu, jelikoz sami tanecnici napiiklad pouzivali
pojmy, kterym jsme sami zcela nerozuméli (napiiklad, kdo to je demisolista* apod.). Takové
nebude potieba dale ovétovat. Kdyz jsme se tedy vraceli zpét do terénu, bylo zde vice
prostoru zameéfit se na podstatnéjsi stranky subkultury — na jeji rysy. Tim ovSem samoziejmeé
nechceme fict, Ze bychom se jimi pfedtim nezabyvali. Jen jsme 1épe pochopili, na co se pfi

rozhovorech soustiedit podrobnéji.

3.1 Respondenti

Predmétem tohoto studia jsou profesionalové nebo byvali profesiondlové v oboru
balet. Jako profesiondla pak chapeme cloveka, kterému provozovani baletu zajistuje obZivu
(nikoliv v8ak nutné jediny zdroj pfijmu) a zaroven proSel studiem baletu na nékteré odborné
Skole zamétené na vyuku tance. V tomto muiZze byt prace limitovana, protoze nabizi pohled
pouze od ¢lentl baletni subkultury. Vychdzime ovSem z predpokladu, ze socialni aktéfi jsou
experty na svij Zivot. Chceme-li tedy v naSem ptipad¢ zkoumat zivot v subkultuie baletu, je
tteba se obracet na Cleny v ni zijici. A to takové, kteti ziji zivot s baletem opravdu spjaty.
Takovi respondenti pak o baletni subkultufe v&di dostatek na to, abychom od nich dokazali
ziskat informace potiebné pro porozumeéni této subkultufe (Katriidk 2004).

Pro respondenty a respondentky, ktefi provozuji nebo provozovali balet na
profesiondlni trovni, budeme nadéle v textu ¢asto pouzivat oznaceni tane¢nik (ptipadné pak,

hlavné zde v metodologické ¢asti, jesté jako respondent).

4 Solista neboli sélovy taneénik s povinnosti ve sboru.

23



Celkovy pocet respondentli pouzitych pro tuto praci je 18. Vzorek respondenti je
dostateCn¢ heterogenni, je dobfe rozlozen ze sociodemografického hlediska. Jsou zde
respondenti pochdzejici z riznych kraji (vétSina ale v soucasnosti Zijici v Praze) i zemi
ptivodu (aZ na jednoho vsichni Zijici na izemi Ceské republiky). Také vékové kategorie jsou
velmi riznorodé — vék respondentll se pohybuje v rozmezi 20-90 let. Z respondentii je 9
muzi a 9 zen. PestoZe nejcastéjsi ukondené vzdélani tane¢niki je VOS, snazili jsme se, aby
byli respondenti dobfe rozloZeni i z hlediska ukonceného vzdélani (vEétsi ¢ast ma titul Dis.,
tzn. ukonéenou vyssi odbornou $kolu — konzervatoi®). Sou¢asné povolani tane¢niki se také
ruzni, jelikoz jsme zkoumali 1 byvalé profesiondly v oboru. Respondenti se nachdzi na
takovych pozicich, jako je solista, demisélista, sborista®, ale i pedagogové a choreografové.
Nékteti pak maji povolani vice, mezi néz patii naptiklad ale vétSinou takova, kterd jsou zase
néjakym zplisobem spojend suménim (napf. herectvi). Dva respondenti jsou pracujici
dichodci.

Respondenti byli vybirani na zékladé¢ dobré dostupnosti (Hendl 2005), a to takovi,
ktefi se baletu vénuji nebo vénovali profesiondln€. Respondenti byli vzdy ptedem
kontaktovani a obeznameni s cilem vyzkumu a uzitim ziskanych materidlli vyhradné pro
potieby bakalatské prace, zaroven jsme jim struéné nastinili, ¢eho se bude rozhovor zhruba
tykat.

Z etického diivodu jsme pfistoupili k anonymizaci jmen téchto respondentt. Nékterym
se totiz nelibila myslenka, Ze by méli byt citovani doslovné (rozhovory byly respondentiim
k dispozici k ptecteni), resp. ze by tyto jejich doslovné citace mély byt spojeny s jejich
osobou, jelikoZ by si dle svych slov ptipadali hloupé. Byla zde samoziejmé 1 moznost provést
jemnou korekturu rozhovort. Kdyz jsme tedy stali ped timto dilematem, rozhodli jsme se, Ze
byla zaruCena evidence téchto dokumentil, seznam respondentd jsme k préci piipojili jako
prilohu, kterd je uzamcena, a je tak utajena pro vefejny pfistup. Nikdo zrespondentd
nevyslovil pfani, Ze by chtél, aby jeho jméno bylo pfimo prezentovano a anonymizaci spiSe
uvitali.

Stejné tak neptikladdme plné transkripty rozhovorii a ani jejich nahravky. Tyto
zdznamy nicméné na vyzadani jako evidence postupu k dispozici jsou. Domnivame se, Ze tak
bude zajiSténa spokojenost na strané respondent stejné jako transparentnost pro ucely

ptfipadného oveéfovani platnosti zjiSténych skute¢nosti.

> Taneéni konzervatof je mozné ukonéit bud’ jen maturitou, nebo nad ramec toho i absolutoriem
% Taneénik ve sboru
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U prvnich 9 respondentil jsme otazku anonymizace s respondenty neprobirali. Protoze
tak mohli pocitat s pfipadnym zvetejnénim svych jmen, je mozné, ze se ve svych vypovédich
mohli né&jakym zplGsobem stylizovat. To je ovSem moZné naopak 1 v piipadé
anonymizovanych odpovédi, protoze respondent tak ma moznost vypovidat s védomim, Ze
cokoliv fekne, nebude spojovano sjeho osobou. Mize se tedy domnivat, Ze neni tfeba
vypovidat tak uplné podle pravdy ¢i disledné, aniz by se obaval, ze ho za toto kdokoliv
natkne. Sbirali jsme proto vétsi mnoZzstvi materidlu od takového poctu respondentti, abychom
se tomuto jevu pokud mozno co nejvice vzdalili, pficemz u druhych 9 respondentd pak
moznost anonymizace respondentim nabidnuta byla. O coZ tito respondenti vétSinou
neprojevovali velky zdjem, nicméné byli 1 taci, ktefi n€kolikrat béhem rozhovoru pouzili u
nékterych vypovédi vétu ,,Toto rad€ji anonymizujte”. Vé&fime, ze anonymizace jmen
respondentll pak byla vice neZ na misté. MEli jsme pak navic moznost do ur¢ité miry
odpovédi respondentli srovnavat a zjistili jsme, ze odpovédi od prvni poloviny se nikterak
zasadné neliSily od odpovédi druhé poloviny respondenti. Byvse si védomi rizika ovlivnéni

dat, v&fime, Ze tento pfipadny vliv nijak hluboce neuskodil samotnému smyslu vyzkumu.

3.2 Priprava rozhovoru

Po kontaktovéani respondenta byla pfedem domluvena schlizka na misté, které vybral
respondent. Na rozhovor jsme §li vybaveni psacimi potfebami, papiry na psani, diktafonem
a predpfipravenou osnovou. V hlavé jsme také meli otazky, které se pod jednotlivymi body
osnovy skryvaly. U druhé poloviny respondentli jsme zjistili, ze je lepsi tyto zakladni otazky
mit napsané, proto jsme si je pripravili pisemné — nebyly vSak urené pro doslovné predcitani,
ale slouzily jako ptehled okruhti a témat, které by mohly byt jinak opomenuty. Snazili jsme se
otazky klést tak, aby nebyly sugestivni a nevnucovaly tak respondentovi néjakou konkrétni
odpovéd. Potradi i znéni otdzek se samoziejmé, jak jiz bylo vysvétleno, proméinovalo. Byly to
otazky typu:
O cem podle vas tanecnici nejcastéji premysli? Jaké mate zajmy a jak travite sviij volny cas?
Jaké jsou typické viastnosti tanecnika? Podle ceho pozndte, Ze je nékdo baletni tanecnik?
Véem se podle vas odlisuji od ostatnich lidi? Jak vypada vas bezny den? Co zdravi
tanecnikii? A co finance? Mate kamarady spise z oblasti tance nebo mimo? Maji tanecnici
nejaké spolecné zvyky? V cem je vas zivotni styl specificky? Co spolu tanecnici nejcastéji
rozebiraji? Musi se tanecnici néjak omezovat a v cem? Jak se stravujete, je na to dostatek
casu? A co homosexualita v baletu? Jak jste v kontaktu se svou rodinou? Kdy tak vétsina

tanecnikii odchazi do dichodu a co délaji pak? Maji dobré moznosti dalsiho uplatnéni?
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Jakym zpiisobem se proménuje Zivotni styl tanecnikii v pritbéhu Zivota? Lisi se néjak u Zen a
muzii nebo v jinych zemich? Kdyz se rekne balet, co to pro vas znamena, s ¢im si ho tak
spojujete? Jaké jsou podle vas vztahy mezi tanecniky? Jakym zpiisobem jste se dostal/a
k baletu? Jaké jsou podle vas predsudky o baletu mezi verejnosti? Je balet ndrocné
zaméstnani? Miize se podle vaseho nazoru stat baletnim tanecnikem kazdy, kdo se bude
dostatecné snazit? Jaka uskali s sebou podle vas nese zivot baletniho tanecnika a jaké jsou
typické problémy, které musi tanecnici resit?

Zvlastni pozornost je v rozhovorech vénovana jednotlivym aspektiim Zivotniho stylu
baletnich tanecnikli a také vztahtim v této subkultute, které jsou nedilnou soucasti zivotniho
stylu. Zaroven je cilem v rozhovoru pfimo 1 nepfimo zjiStovat, zda se sami tanecnici povazuji
za specifickou subkulturu, protoZe tento moment utvareni identity jakozto ¢lena subkultury

povazujeme za vyznamny.

3.3Sbér dat — provedeni a pribéh rozhovoru

Jak jsme jiz pfedznamendvali, rozhovor jsme provadéli na takovém misté, které si
vybral sdm respondent. Domnivali jsme se, Ze si zvoli misto takové, které je jemu samotnému
pfijemné a bude schopen se tak vice uvolnit. Zarovein to ale nesmélo byt prostiedi, které by
bylo pfili§ rusné a tento hluk by pak znemozZnoval nahravat rozhovor (pravé kvili Spatné
kvalité nahravky byly z ptivodniho poctu 20 respondentli dvé nahravky vytazeny). Vybirany
byly nejcastéji kavarny a restaurace v centru Prahy. V jediném piipad¢€ se jednalo o rozhovor
ptes Skype, jelikoZ osobni rozhovor nebyl v tomto piipadé proveditelny (respondent byl v té
dobé¢ v Helsinkach), ve vSech ostatnich ptipadech to pak byly rozhovory face-to-face.

Pted kazdym rozhovorem jsme si kratce srespondenty popovidali, abychom tak
odleh¢ili atmosféru. Kdyz jsme se pak dostdvali k rozhovoru samotnému, znovu jsme
v rychlosti nastinili, ¢eho se asi rozhovor bude tykat. Zaroven byli respondenti pozadani o
svoleni tento rozhovor zaznamenavat na diktafon. S nahravanim souhlasili vSichni.

Pti rozhovorech jsme se vzdy snazili, aby byly provedeny bez pfitomnosti tfeti osoby,
ktera by mohla respondenty rusit ¢i dokonce ovliviiovat. V jednom piipadé se ndm toto vSak
nepodafilo, s respondentkou na ur¢ené misto dorazil i jeji kamardd. Ten byl pozadan, jestli by
se nemohl po dobu rozhovoru vzdalit. CoZ sice neud¢lal, ale celou dobu si €etl a do rozhovoru
nezasahoval. Je vSak samoziejmé mozné, Ze 1 takova ptitomnost dal§i znamé osoby vypoved’
respondentky mohla ovlivnit. Jedna se o respondentku €. 13.

Rozhovor jsme vétSinou zacinali jednoduchymi otdzkami na sociodemografické

charakteristiky respondentti a pak jsme se postupné propracovavali k tématu balet. Tento sled
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vSak nebyl dodrzen vzdy, Casto jsme si podobné udaje, jako je vék nebo pracovni pozice
zaznamenavali bud’ pted, ¢i po skonceni rozhovoru. Samotny rozhovor o baletu €asto zacinal
abstraktni otazkou ,,Kdyz byste si mél predstavit rovnici, kde na levé strané stoji balet, co
byste dal za rovnitko? “ i otdzkou tykajici se toho, jak tanecnici s baletem zacinali.

Poznatky z rozhovort vzdy castecné poznamenaly podobu rozhovoru nasledujiciho,
rozhovor za rozhovorem se vyvijelo nase chdpani této subkultury, i proto byla osnova pro
rozhovory jen orientacni. Jak jsme jiz zmiflovali, strategie se pak nejvice proménila po prvni
poloviné provedenych rozhovorii. Na zdkladé predeslych zkuSenosti jsme rozhovory
provadeli tak, Ze informace ziskané od respondentl se predevsim vice tykaly dané¢ho tématu.
Bylo tak snaz$i nasledné objevovat opakujici se vzorce v rozhovorech a nemuseli jsme je
v nich slozité¢ vyhledavat.

Béhem rozhovoru jsme se snaZili nechavat respondenta mluvit a svymi otazkami
rozhovor pouze usmérnovat. V nékterych ptipadech ale respondenti pfili§ vyfecni nebyli,
a tak bylo potfeba se doptavat vice nez jindy. V pribéhu rozhovoru jsme si délali pozndmky
na papir, a to z né€kolika divodii. Mohou v nich byt jednak zaznamenény jevy, které pak na
nahravce slySet nejsou. Je to napiiklad popis chovani respondenta a nas pocit z n€j nebo
z rozhovoru samotného, miiZe jit také o popis prostiedi. Tyto polni pozndmky ndm pozdéji
mohou pomoci Iépe se orientovat v nahravkach pii jejich nasledném poslechu. Také je
vyhodné mit k dispozici co nejvice materidlu. Pfikladdme jim i vyznam z toho divodu, Ze
pokud si vyzkumnik zapisuje tyto poznamky, dava tak ¢asovy prostor respondentovi odpovéd’
rozvést Ci upiesnit, ale také Iépe promyslet. Respondent také nemusi byt tolik nervédzni
z neustalého o¢niho kontaktu s dotazujicim. Samoziejme je ale potfeba davat respondentovi
najevo, ze davame pozor na to, co fikd, a Ze nés zajima kazdé jeho slovo.

Rozhovory trvaly vétSinou okolo jedné hodiny (primérna délka jednoho rozhovoru je
asi 80 minut). Nejkrat$i doba rozhovoru byla 28 minut, to byl vSak ojedinély pifipad. To plati
1 pro nejdelsi rozhovor, ktery trval 165 minut. Rozhovory byly provadény v obdobi leden —
Cervenec 2013.

Nahravky rozhovori byly pak okamzité piehrany do pocitate a identifikovany,
pozd¢jsi identifikace by byla velmi obtizna. Nahravky jsme si také v co nejkrat$im horizontu

po provedeni rozhovoru poslouchali a dé€lali k nim stru¢né poznamky.

3.4 Analyza a interpretace dat
Kvalitativnimu vyzkumu se pomérné Casto vytykd, ze je vlastné jen jakousi sbirkou

subjektivnich pohledl a dojmii. Abychom se tohoto alesponi ¢aste¢né vyvarovali, snazili jsme
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se v praci uvadét vétsi mnoZstvi rozhovorit a nevklddat do textu své vlastni domnénky
andzory, které by nebyly podloZeny rozhovory. Shrnuti je pak moZno nalézt u kazdé
jednotlivé podkapitoly. Nicméné i toto shrnuti je samoziejmé zase jen dal$i subjektivni
interpretace vyzkumnika. U kvalitativniho vyzkumu je jednim znejvétSich nedostatkl
vyzkumnik sdm a je nutno se spolehnout na jeho teoretickou citlivost’ a vé&fit, ze opravdu
vybird takové ¢asti rozhovora, které jsou nejvice relevantni. Snazime se proto alespon u kazdé
jednotlivé ¢asti téchto podkapitol prikladat vétSi mnozstvi citaci, aby kazdy ctenat mél
moznost si vytvofit vlastni obrazek, jak o tom kterém tématu mluvili jednotlivi respondenti a
davame mu tak Sanci utvofit si o zkoumaném problému svou vlastni pfedstavu, aby se
nemusel v kazdém ptipad€ spoléhat jen na naSe vlastni interpretace. S timto nedostatkem se
vSak u kvalitativnich vyzkuml pocitd, jelikoz badatel je zaroven i1 ten, kdo rozhovory
zpracovava a prezentuje. Je tak jasné, Ze zahrnuti vlastni zkuSenosti je nejen nevyhnutelné, ale
dokonce spise zddané. Vyzkumnik je samoziejmé pravé tou osobou, kterd ma o zkoumaném
problému nejlepsi informace. Presto jsme se snazili o radéji spiSe opatrnéj$i interpretaci dat,

maji proto raz spiSe deskriptivniho charakteru.

Analyza dat zacala doslovnym piepisem nahravek jednotlivych rozhovorta. Mohlo by
se zdat prepisovat tak velké mnoZstvi nahravek doslovné trochu nadbytec¢nou praci. Jednd se
ale o nasi prvni zkuSenost s vyzkumem takovéhoto typu, a domnivali jsme se proto, Ze bude
vhodnéjsi fidit se pravidlem, Ze lepSi je vzdy mit rad€ji materidlu vice nez méné. Tyto
rozhovory jsme pak né€kolikrat procitali a souCasné opravovali gramatické chyby, aby bylo
zaruceno, Ze to, co uvidime napsané, je skute¢né to, co bylo slySet na diktafonu. M¢li jsme ale
opakované dilema, zdali psat naptiklad ,,ja jsem vzdycky* ¢i ,,ja sem dycky®, ,,jdu® ¢i ,,du®,
,sedim® nebo ,,sedim®. Vzhledem k obrovskému mnozstvi téchto materiald se musime
pfiznat, Ze na takovéto nuance zietel kladen nebyl. Ackoliv i tento aspekt miZze mit
samoziejme sviyj vliv, ptiliSnou dilezitost mu neptrikladame.

Nahravky rozhovora jsme ptepisovali do textového editoru pomoci pirehravace Listen
N Write. Tento piehravac je uzplisoben pro vytvareni transkriptli, coZ nam praci s nahravkami
v mnohém usnadiiovalo. Ty byly nésledné¢ koédovany, a to na riznych urovnich. Kodovani
predstavuje proces, kdy jsou udaje rozebirany, konceptualizovany a skladany zase zpatky
(Strauss, Corbinova 1999). Cilem tohoto kodovani bylo nalézt opakujici se vzorce, o kterych

nemuseli sami respondenti védomé hovofit, piesto se ale v jejich vypovédich objevovaly a

7V angl. originle theoretical sensitivity (Strauss, Corbinova 1999). Je to mimo jiné schopnost badatele
rozliSovat jemné detaily ve vyznamu udaju a oddélit souvisejici od nesouvisejiciho.
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vytvofit tak konzistentni obraz zivotniho stylu baletniho tane¢nika, ktery neni v Uplnosti
obsaZen ani v jednom rozhovoru, ale jako celek vyvstava ze souhrnu vSech vypovédi (Katrinak
2004).

Vytvofili jsme si tabulku se 4 sloupci. Uplné pravy sloupec slouzil pro piipadné
poznadmky, byl vyuZivan vSak pfevazné jen zezacatku, 2. zprava byl transkript nahravek, 3.
zprava byly oteviené kody Ci také jakési subkategorie. A posledni sloupec tpln€ nalevo byly
vétsi kategorie. Tyto kody byly tedy piifazovany k jednotlivym castem textu, které
oznacovaly. Podobnym jeviim tak byla davana stejnd jména. Snazili jsme se tedy vzdy
zjiStovat, jaka je hlavni myslenka té které véty ¢i jen €asti vét nebo celého odstavce a tuto
myslenku pak pojmenovat. Nékteré subkategorie oCividn€ souvisely s jinymi, vytvarely se
nam tak postupné vztahy a propojeni mezi kategoriemi a subkategoriemi a zaroven také i
mezi jednotlivymi kategoriemi navzajem. Proces generovani pojmi, subkategorii a kategorii
tak byl vlastné provazan soucasnym hleddnim vztahi mezi nimi, zaroven byly kategorie
neustdle porovnavany a casto 1 piejmenovavany. Pfi analyze jsme si pfitom neustale kladli
predevsim dvé zékladni otazky: ,,Co to je?* a ,,Co to reprezentuje?*. Snazili jsme se tak nejen
pfifazovat usekiim v textu né&jakd pojmenovani, zaroven jsme ale zjiStovali, co vlastné tato
pojmenovani zastupuji a jaky je mezi nimi vztah. Zjistili jsme také, Ze velmi pomaha si
kategorie a k nim patfici text rozliSovat barevné. Kody jsme si zaroven zapisovali stranou.
Jakmile jsme pouzili kdd, zapsali jsme si ho na papir a pfipsali jsme k nému jeho definici, tzn.
co priblizné oznacuje. Nekteré kody jsme si vymysleli my sami, jinymi kddy nds inspirovali
sami respondenti®. Kdyz jsme mé&li rozhovory okodované, premysleli jsme, jak je dat
dohromady. NejlepSim zptisobem se jevilo namalovat si jakousi ,,mapu‘ (ptiloha 2), kde jsme
si tyto kategorie a jejich subkategorie skladali dohromady. Riznymi barvami a dal$imi
zpusoby jsme je pak spojovali a hledali tak dal§i vztahy mezi témito kédy. Kody, citace i
vlastni poznamky ke kédim jsme neustdle pieskupovali, pfeorganizovavali a prerovnavali.
Postupné nam vznikala lepsi predstava o tom, jak na sebe kategorie navazuji, jak spolu
souvisi, a zacaly ndm tak odkryvat v jednotlivych bodech charakteristiku skupiny baletnich
tanecnikd.

Nyni byla potieba z téchto stale jeSt¢ osamocenych kategorii vytvofit text. Pomoci

druhého monitoru jsme si tyto kody pak sluGovali a vytvareli tak jakési metavypravéni®

¥ Tzv. kody in vivo (Hendl 2005)

? Citace jsou strukturovany tak, e jestlize citace za&ina velkym pismenem, pak bylo v rozhovoru toto chapano
jako zacatek véty. Pokud zacina citace malym pismenem, je to citovana ¢ast véty. Pro lepsi prehlednost pak
citace kon¢i interpunkénim znaménkem i v ptipad¢€, ze zde véta nekoncila. Nase pfipadna otazka je pak vzdy
uvozena pomlckou a je ztuénéna. V piipade, Zze zaciname citace na$i otazkou, Cislo respondenta je uvedeno u
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slozené z jednotlivych vypovédi'® respondentt, kdy autory tohoto piib&hu jsou vlastng
respondenti sami. Utvarel se tak obraz, ktery kopiroval fungovani subkultury z pohledu
baletnich tanec¢nikt. Jakysi svét jejich vlastnima o€ima. Jejich vnitini svét. Svét opfeny o
jejich verbaln¢ formulované zkuSenosti. SnaZili jsme se zaroven samoziejmé o to, aby
takovyto popis svéta tanenikl byl co nejveérné;si kopii toho, jakym zptisobem skutecné ziji
(Katrndk 2004). Zameétovali jsme se pritom pii vykladu tohoto svéta spiSe na to, co maji
jednotlivi tane¢nici spole¢ného a nikoliv na ojedinély vyskyt jednotlivcd. Hledani vyznamu
dat je totiz Casto hledanim urcitych pravidelnosti (Hendl 2005), coz je vlastné i samotnym
principem koédovani. Dilezité pfitom ale je také mit neustdle na paméti to, Ze nehledame
pouze jejich spolecné rysy, ale pro spravné pochopeni toho, jakym zptsobem tanecnici Ziji, je
dilezité v§imat si i rozdili mezi nimi. Dlraz je pfi interpretaci dat kladen proto i na to, v ¢em

se tanecnici od sebe navzajem lisi.

této otazky, jelikoz byla v takovéto formulaci sméfovana pravé jen k tomuto respondentovi, ktery na ni
odpovida.

19 Jednotlivé citace respondenti jsou vlastng vyseky z nagich rozhovort. Ctenafe by mohlo napadat, Ze takovéto
vyseky délal autor ucelné a Ze je mozné, Ze se ve vypovedi ,.kolem™ této citace mohl respondent zminovat tfeba
o né¢em uplné jiném ci svij vlastni vyrok néasledné dokonce poptit. To samoziejmé neni pravdou, tematicky se
tyto citace dotykaly textu v ,,jeho okoli“ a nejsou tak jakkoliv vytrzené z kontextu ¢i jinak ovlivnény. Data, ktera
zde ptfedkladame, je proto mozné povazovat za divéryhodna a relevantni k té které ¢asti textu. Snazili jsme se
vzdy o to, abychom v datech vidéli to, co v nich je, a nikoliv abychom v nich néco zamérné hledali.
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4. Subkultura baletu

V této Casti si predstavime baletni subkulturu tak, jak ji vidi jeji ¢lenové. Budeme se
tedy vénovat jednotlivym aspektim subkultury z vnitiniho pohledu. Cinime tak pomoci
rozhovort s 18 respondenty, které¢ jsme analyzovali. Tito respondenti jsou soucasni ¢i byvali
profesionélové baletu.

Subkultura baletnich tane¢nikii tvoii velmi specifickou skupinu lidi projevujici se
mnohymi charakteristickymi znaky. Objasnime si zde nékteré zékladni z nich a naSe tvrzeni
dolozime piislusnymi vypovédmi respondentii. Budeme se piitom snazit o vyklad'

spolecnych, ale i rozdilnych znakt ¢lent této subkultury.

4.1 Balet jako subkultura

Ptislusnici baletni subkultury maji mnoho spoleéného. MiZeme zde ale nalézat
samoziejm¢ také rozdilné znaky. PopiSeme si tyto jednotlivé znaky clenli subkultury a
vysvétlime si, ¢im se tane¢nici vydéluji od okolniho svéta a zaméfime se mimo jiné také na

to, jestli jsou ¢lenové této subkultury schopni navzajem se identifikovat.

Baletni tanecnici vytvari mezi sebou sviij vlastni svét. Svét, ktery je velmi odlisny od
ostatniho svéta. Tento svét je viceméné uzavien pro ostatni lidi, pro necleny této subkultury a

jen tézko se do néj pronika.

(6) ono je to takovy svet, kterej je jedinecnej a mne osobné je pritazlivej a je myslim si,
Ze kazdymu, kdo projde tou osmiletou drezurou v ty Skole, v ty konzervatori, tak ty co

vydrzej od prvaku do toho osmaku, tak ty sou tak vyhranény.

(12) Je to prosté urcita skupina lidi, kterda jako ani jakoby nevyzaduje, aby do ni
pronikali néjaky dalsi prosté nebo to ani viastné nejde...
pro cloveka, kterej prijde uplné zvenku a viibec se tomu nevénuje, tak je hrozné tezky

viastné ... Je tieba pro né tézky konverzovat na stejny tady ty urovni.

"' Cinime tak i v p¥ipadg, Ze misty by se n&které pasaze mohly zdat jako banalni, které subkulturu tane¢nikd jako
takovou vylozené necharakterizuji. Je zde vSak snaha porozumét Zivotnimu stylu této subkultury jako celku, a
tak bylo pro komplexitu tohoto fenoménu a nadhledu na né&j zvolen tento pfistup. Témto méné podstatnym ¢astem
je zde vénovan mensi prostor. Ctenaf pak ma moznost vytvofit si celistvou piedstavu o Zivotnim stylu taneénikd.
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(16) No tak nevim, je to prece jenom jind skupina lidi.

(17) urcite, urcité jsme specificka skupina.

Stejné tak ale nemaji ani tanecnici potiebu sdruzovat se s jinymi lidmi. Plati tak, ze si
Ziji zivot uvnitt subkultury, do které pfili§ okolni vlivy nepronikaji. Uvnitf subkultury se citi

byt mezi svymi, nesnaseji dobfe dokonce ani ptichod nového ¢lena subkultury.

(12) No protoze ta skupina, pracuje neustdale jenom v ramci ty skupiny a nepronika
vlastné nikam jinam. Viastné to, co oni délaj, vznika, zanika a riizné se meni jenom v ty
skupiné a nikam jinam... Zadny viivy ji neovliviiujou, je to prosté porad uvniti. No a
samoziejmé je to vzdycky jakoby, kdyz treba prijdou néjaky novy lidi, tak je to pro ty
staly lidi vidycky néjakej urcitej stres, Ze treba zrovna tendle clovek mé vySoupne tady

z toho mého zajetyho a prosté takhle sem to myslela.

(13) ja jsem ted’ v podstate furt mezi tanecnikama, takze ja ani néjak porovnavat extra

nemuzu.

V ramci této subkultury jsou si tanecnici napomocni a velmi ochotni. Na rozdil od
kuptikladu fotbalistli jsou tane¢nici pfipraveni jeden pro druhého udélat maximum, a to i

v ptipad¢, ze se tieba viibec neznaji. Takto to funguje po celém svéte.

(6) Ja si myslim, Ze ano, ptZ jak sem uvadél tieba tanecnik Cech jede do Némecka,
stane se mu problém, nesezene bydleni a neznamej tanecnik z divadla, kam jede na
staz nebo kam dostal angazmad, a prosté ze zacatku nemd kde bydlet nebo takhle, tak
prosté ten tanecnik a ty lidi se neznaj, tak mu vidycky pomuze. Nebo pokazdy se v tom
souboru najde nékdo, kdo mu pomuize, kdo mu nabidne ,, muzes spat u mé nez si néco
najdes, pomiizu ti najit si bydleni...“ A kdybych to srovnal, treba kdyby néjakej IT
technik Sel do néjaky pocitacovy firmy do ciziny a mél tam nejakej priiser, tak ty lidi si
navzajem nepomiizou, kazdej maj néjakej vlastni svét a sviij vlastni zZivot a rodinu, ale
ti tanecnici tim, Ze sou spolu jakoby kazdou hodinu, kazdej den, furt, tak sou
vlastné...oni sou si navzdjem tou rodinou a je to takhle na celym svete. Takze je to

vyjimecny, je to tiplné odlisny nez od jakejchkoliv jinejch subkultur. Reknu fotbalisti
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nebo takhle, tak tam taky ackoliv hrajou ten fotbal, tak ten fotbalista ma tu svoji Zenu a
tam prosté md svij Zivot, ma to prosté oddeleny prace a rodina, kdezto tanecnik, tim Ze
je to spojeny, Ze tam sou tanecnici a tanecnice, tak tanecnik casto ma i svoji Zenu
tanecnici, takZe tim Zijou a vlastné tim to maj spojeny, proto tam sou tak uzky vztahy

Jjako nikde jinde dalo by se Fict.

Tanecnici se mezi sebou velmi dobie znaji a tvofi koherentni ,,partu. Sami sebe pak

vnimaji jako n&jakou specifickou skupinu lidi vy€lenujici se od ostatni spolecnosti.

(18) myslim si, Ze to je uplné perfektni, ta subkultura. Jakoby dal bych to jakoby...
zahrnul bych nds do skupiny umélecky, ale myslim si, Ze my tanecnici jsme zas jako
uplné jiny, zas tieba herci jsou taky uplné jini. Myslim si, Ze mame svy specifika.
-TakZe vnimadte sam sebe a vSechny ostatni tanecniky jako néjakou specifickou
skupinu lidi?

Ano.

je docela duilezity v tom divadle jakoby Zit i s ostatnima, jako neseparovat se a to je
Jjakoby todle, to neni jakoby, Ze ostatni, Ze treba z banky si sbali véci a jdou domii,
jakoby uz treba ani nikam s téma lidma jakoby nemaji Zadny vétsi kontakty, tady uz

zname opravdu kazdej kazdyho. A to prave dela prave tu subkulturu si myslim taky.

Tanecnici jsou soucasti okolniho svéta, to jisté. Ale presto nemaji potiebu do n¢j
vstupovat, nebo alespon ne pfilis. Jsou spokojeni ve své uzaviené subkulture. Na kontakt
s lidmi mimo balet nebyva moc ¢asu, navic by si s nimi asi stejné asi ani pfili§ nerozuméli.
Proto azZ na vyjimky spolecnost nebaletnich jedincti ani nevyhledavaji. A kdyz, tak jsou to
spiSe lidé okolo baletu se pohybujici — dalsi umélci ¢i lidé spolupracujici s baletem (jak ale

uvidime dale, toto Casto neplati v piipad¢ partnerskych vztaht).

(3) To je... kdybych to méla prirovnat, tak to treba prirovnam, ja nevim, ke kldsteru, jo,
jakoby prosté tam chodite, tak nemdte ranni modlitbu, vy mdte ranni trénink.
Nepéstujete tam..., nemdte praci na zahrade, ale vy mate zkousku. To je prosté uplné
dany, to je rad a na ten se ve své podstaté miizete spolehnout.

Ale tak samoziejmé i v tom divadle - no tak jako stykate se, nejvic znate lidi z

orchestru a popripade z opery, Ze jo, protoze balet vystupuje v operach. S cinoherci se

33



tolik nestykate. A zas z druhé strany - pravda je, Ze mozna ten baletni svét je pro tu

vnejsi verejnost natolik nepochopitelny - nékdy - Ze asi nenachazi nékdy spolecnou rec.

To ovSem neznamend, Ze by se nebavili s nikym, kdo neni od baletu nebo umeéni.

(18) My jsme uzavreni, ale myslim si, Ze jakymsi zpiisobem jsme otevieny pro jiny lidi.
Neni to tak jako ,,Ja jsem tanecnik, ja se s tebou bavit nebudu“. To teda jako ne, ale
jo, sme docela uzavrieni tim, jak travime spolu hodné casu, tak vlastné tim zpiisobem si
ty lidi kolem sebe najdes tim, ze udeélas nekam konkurz, nebo Ze ses dostal na néjakou

tu Skolu.

Plati ale, Ze baletni subkultura je velmi uzaviena skupina lidi, ktera vSak ve svém
ramci vykazuje znamky velké soudrznosti. A to vramci celého svéta. Vytvari tak svym
zpusobem jednu velkou rodinu, a to 1 pies skryté prvky rivality (o tomto jevu vice v kapitole o

vztazich).

(14) kdyz se tomu clovek zacne vénovat, tak se dostane do takového vakua, dalo by se

Fict, uméleckého, takze to se jim utvari velice podobné.

(6) uz ty vztahy mezi tanecnikama jsou vic rodinny nez mezi jinym souborem, jako kdyz
vezmu operni soubor treba nebo muzikalovej, cinoherni... tam sou ty lidi porad, dalo
by se Fict, Ze normalni, kdeZto tanmecnici je to tak uzavienda skupina a je to tak
jedinecny, ze ty lidi sou svym zpiisobem jedna velkda mezindrodni komunita, takze i
kdyz viastné clovek prijde do jinyho statu a Zada nékoho o pomoc, tak ten clovek, i
kdyz se neznaj a spojuje je navzajem to pojitko toho baletu, tak si navzajem vyjdou
vstric a snazej se sobé navzajem pomoc, kdyz nékdo néco potrebuje. Takze i kdyZz se
neznaj, tak toto pojitko je natolik stmeli, Ze si vychazej vstric, a to i kdyz sou néjaky ty

rivalové.

(12) Todle je prosté povolani, kdyz to budu nazyvat povolanim, tak je ten clovek porad
vlastné jakoby v tom uzavieném sveté toho divadla nebo viibec toho baletniho sveéta a
vlastné nemd ani tolik potiebu pronikat prosté do néceho jinyho, protoze to tak prosté

je. A vlastné ty vztahy co tam vznikaj a zanikaj riizné se to tam prosté michaj, tak ani
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neni potreba pronikat do néceho jinyho. Je to opravdu, ono je to divny takhle to Fict,
ale ty lidi jsou fakt takova uzaviena skupina, kterd vlastné resi vsechno uvniti toho a

je to hrozné pro béznyho cloveka tézky pochopit, jak to jako se da vlastné zviadnout.

(11) to je takovy potom takovy uzavieny, jak kdybyste mél klapky na vocich, vidite

jenom ten tanec, z jednoho predstaveni dodélavate a uz myslite na to dalsi.

Takovato uzavienost vi¢i okoli vznika uz i na konzervatofi, kdy taneCnici nemaji

zkratka Cas stykat se s jinymi lidmi.

(10) No a potom na konzervatori to bylo takovy jako, mné prislo, Ze jsem byla takova
hodné odriznuta od treba vrstevnikii, kteri délaji néco jiného, zZe jsem s takovyhlema
lidma neprisla skoro viibec do kontaktu, protozZe jsem v ty Skole travila tolik casu, Ze

Jjsem se teda s tema normalnima lidma ani moc nesetkavala.

I ptes jisté projevy rivality je baletni subkultura velmi koherentni skupina lidi, jiz
spojuje pevné pouto. Jeji jednotlivi ¢lenové si nevahaji kdykoliv podat ,,pomocnou ruku* a
byt zde jeden pro druhého. Vuci svétu, ktery je obklopuje, jsou spiSe uzavieni, coz jisté
neznamend, ze by nebyli schopni a ochotni byt se svétem okolo nich v kontaktu. V blizkosti
dalSich tanec¢nikt se vSak citi vétSinou nejpiijemnéji, a nemaji tak ¢asto ani potiebu s okolnim

svétem sdilet vic, nez je nutné.

4.2 Identifikace ¢lenii baletni subkultury

Clenové subkultury jsou zaroven schopni se navzdjem identifikovat. A to vétSinou

dokonce na prvni pohled podle jejich vzhledu, ale také podle chovani a projeva.

(3) No ma své odlisnosti, uplné vidim to, kdyz prijede na zdjezdé pred néjakym
divadlem, vystoupi z autobusu tanecnici, Feknéme, a clenové orchestru, tak ty

tanecniky poznam a budou se chovat uplné jinak nez ty clenové toho orchestru.

(13) -TakZe si myslite, Ze tieba baletni tanecnik je poznatelny, Ze je mozny ho poznat
na prvni pohled?
Ja myslim, Ze jo. Teda ja jsem si jistd, Ze jo. To prosté vite... pro mé je to videt
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zdaleka, Ze je to tanecnik, ...protoZe to je prosté videt.

Nékteti respondenti si nebyli Uplné jisti, ¢im to vlastné je, ze se navzajem poznaji.
Pouzivali i1 takové jednoduché argumenty, jako Ze jsou tanecnici $tihli nebo tfeba Ze maji
tane¢nice vzdycky stazené vlasy. Pak ale pfisli i s hlubSimi divody. Tanec¢nici se poznavaji
hlavné podle specifického drzeni téla, postoje dalo by se fici, podle vytocenych chodidel a
také zptsobu chlize. Takovy €lovek je tak snadno identifikovatelny i na dalku. Nektefi pak
hovofili 1 o znacich, které nejsou tak snadno popsatelné. Napiiklad jisté verbalni, ale i

neverbalni projevy ¢i jakési energie, které z kazdého vyzatuyji.

(3) -Co byste tak iekla, Ze maji vSichni baletni tanecnici spolecného?

No, néjakym zpiisobem svou vizdz, jo, to je to, co Fikam, zZe si myslim, Ze ve své
podstaté jakoby tanecniky poznate. Podle drZeni téla, podle toho, jak jakoby vypadayji,
takze to bych rekla.

-Podle toho jak vypadaji, tim myslite co, krom tieba toho drZeni téla?

No tak jako v podstate, ja nevim, vesmes hodné maji, ja nevim, damy stazené vlasy, ac
i nejsou v divadle nebo i dlouhé viasy, musi byt Stihli, maj vytoceny nozicky, i kdyz
chodi v civilu a vlastné néjak, ja nevim, prosté to néjak pozndte.

- Myslite si, Ze kdyby si sed, kdybyste si sedla tieba u néjaky skupinky lidi a o néc¢em
by se bavilo a nebylo by to o baletu, e byste poznala, kdo je tam 7 nich tanecnik, at’
uz podle zpisobu mluvy, ieci?

Myslim, ze ano.

-Nebo tieba zpiisobu drieni téla? Podle ¢eho myslite, Ze byste to poznala?

No poznala bych to pravdépodobné podle vizaze.

-Tak kdybysme sedéli takhle...

No tak si myslim prosté i... to je to, co jsem vam Fikala o téch energiich. Tanecnik
podle mé bude i jinak, bude mit jinou mimiku rukou nez normalni ¢lovek, protoze pri
tom, kdyz si lidi povidaj, tak vesmés hovori i svym télem. A ten tanecnik bude hovorit
jinak nez, ja nevim, tireba sportovec a nez tieba, ja nevim, doktor biologie. Prosté to

telo za néj bude hovorit.

(12) Jsou to takovy typy lidi a uz podle toho vlastné jakoby, co jakoby vyzarujou mezi

nama, my se prosteé pozname navzdjem, to je trochu jak kdyz se gayové se poznaj
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navzajem, tak my se taky vétsinou navzdajem pozname.

(10) A co se chovani tyce, tak miiZete si v§Simat téch pohybu treba jenom to, jak se ten

clovéek otoci nebo néco zvedne, tak obcas vas to trkne do odi.

,Netanecnici“ ovSem takové privilegium nemaji a nejsou vétSinou schopni urcit, kdo
je baletnim tane¢nikem a kdo ne. A pokud ano, vétSinou uz sami o baletu néco védi a

s taneCniky se setkavali.

(18) -Pozndte baletniho tanecnika na prvni pohled?

Jo.

-Mpyslite si, Ze ostatni lidé 7 netanecni subkultury poznaji baletniho tanecnika na
prvni pohled?
Ne, protoze mé jesté nikdo nepoznal (smich). No moznd nékdo asi jo, ale nebude to
moc velka skupina, ale to my, tanecnici se pozname. Paty k sobé, Spicky od sebe a
rovna zada.

V ¢em se podle vas odlisuji baletni tanecnici od jinych lidi?

Uplné, iiplné prvni véc zdkladni, si myslim postoj.
-Hm, postoj... Jak to myslite?

Jak my stojime, normalni, kdyz se postavime, tak jak stojime my, jak stoji ostatni lidi.

Clenové baletni subkultury jsou schopni se vétinou navzajem identifikovat. A to jak
podle znakli vnéjsich, tak i vnitfnich. To vSak ale skute¢né plati bud’ jen pro ¢Eleny této
subkultury, anebo pro jedince ji blizké. Ostatni lidé baletni tane¢niky spiSe nerozpoznaji,

urcit€ pak ne na prvni pohled.

4.3 Shodné a rozdilné znaky tanec¢niku
4.3.1 Rozdilné

Tanecnici si mezi sebou dobfe rozumi a zaroven by se dalo fici, Ze si moc nerozumi
s jinymi lidmi. Nenachédzeji spolecnd témata, a tak snimi nemaji pfili§ o ¢em hovofit.
Tanecnici sdili mnoho spoleéného a maji pro sebe navzijem pochopeni. Sdili spole¢nou

minulost, maji stejné cile 1 hodnoty. Podobnym zptsobem piemysli a utvafi si nadzory. Maji
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také vétSinou velmi podobné charakterové vlastnosti, které¢ se samoziejmé ale 1 lisi ptipad od
piipadu. Shoduji se ale na typickych vlastnostech baletniho tane¢nika. Zjistovali jsme takeé,
zdali ndhodou neni néjaké prevladajici etnikum v této subkultufe ¢i snad dokonce naboZenské
predstavy. Jak jsme ale predpokladali, takovéto piipadné domnénky jsou nesmyslné. Ackoliv
stoji za tivahu fakt, ze vétSina baletl je tvofena pro jedince bilé pleti, a tudiz je mozné, ze
naptiklad ¢ernoSské tanecnice Gisell by se do této role nehodila tak dobie, ziistava pravdou,
ze je stale velké mnozstvi taneCnikli pleti jiné nez bilé a rozhodné je to ned&lda méné cleny
subkultury nez tane¢niky bilé rasy. Domnivame se, Ze takovyto znak je stejn¢ okrajovy jako
nabozenské vyznani, které je stejné jako rasa prvkem spiSe konkrétni zemé nezli spoleCnym

znakem celé subkultury.

(16) Tak pokud jde o divadlo u nas jako v Praze, tak tam jsou vsichni bélosi. Jako neni
tam nikdy cernej, jako uplné Cernej, samoziejmé neni to Cernoch, ale zas jsou tam
treba Asiati, mame tam Japonku...

-A vite to tieba po svété jako, jestli je tieba ve svété vic bélochii nebo tak,
samoziejmé v Cechdch jsou celkové vic bélosi.

No prave, tak jde o to, na Kubé jsou zase cernosi. Myslim, Ze jde o to, v jaky zemi to je,
v ty dany zemi maji urcitou barvu pleti, Ze prosté v Africe jsou cerni tanecnici, a

naopak v Nemecku jsou bily, ve Finsku jsou taky....

(18) A co tieba barva pleti? Myslite si, Ze je néjaka pievaZujici, kdyz bychom to brali
po celém svété, u tanecnikit nebo?

No je to tezky, protoze balet zacal ve Francii uplné historii. Takze vSechny balety jsou
opravdu délany na tanecniky bilé barvy pleti. Coz je treba tezky, kdyby prisla néjaka
Cernd tanecnice, oni si ji nedovedou predstavit v Labuti i ve spousté dalsich roli. Byla
tady jedna velka otazka, je tady prvni solistka ND Mio Kimoto, ktera je z Japonska a
tancila prave jeden hodné romantickej balet Gisell, za coz dostala i Thalii a byly
prave velky spekulace, jestli viastné za to tu Thalii miiZze dostat. Ona viastné nesplnuje
to prvni, nevypada jako Gisell. A ted je prave to, jestli mizes rict ,,Nevypada jako
Gisell“ nebo jestli to viastné vitbec miizes rict? Jestli to je viastné... Nikde to napsany
neni, je to jenom o tom, co je ten idedl. Je to trosku tézsi, ale uz se to zacind trosicku
prolamovat hlavné ve svete, kdy treba jedny z nejlepsich tanecnikii na svete jsou
Kubdnci, takze viastné tam se to zaclo hodné prolamovat. Tady v CR jsem zatim

probléem nemél, delal jsem i bily balety. Bily balety znamenaji hodné romanticky teda
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a uplné bilou barvu pleti jakoby nemam (smich).

-Myslite si, Ze, vy to samozirejmé nebudete védeét, ale kdybysme to zase méli vzit
procentudlné, tak tieba kolik by tam mohlo byt téch bélochii a kolik, kdybych to
bral, Ze ostatni, teda ne, Ze bych vSechny daval do jedny skupiny, ale jak...

V CR, ti feknu, je to tak 5-10 % mdme barvu jinou, nes bilou typicky, opravdu
béelosskou. Jak je to v porovnani se zahranicim, tak to opravdu, opravdu...

-A netusite tieba, tak vy jste cestoval do zahranici, tak alespori vas odhad?

Tak dobre, je hodné japonskych a cinskych tanecnikii, takze miizeme ¥ict, hodné jich
tanci i v Rusku, tak davam celkove 30 %.

-30 % bélochu?

Ne.

(19) Takhle, vérite v Boha?

Neveérim.

- A myslite si, Ze vétSina tanecnikic ma néjaké spolecné ndaboZenstvi nebo Ze jsou
tieba ateisti nebo....?

To je riizny.

- Je to individualni?

Presné tak, to neni nic spolecnyho s tancem, to jde o to, jak je ten clovek vychovanej.

(10) No, tak ja nevim, tak ja Ziju v CR, kterd je ateistickd, a vétsina mejch kamaradii

tanecnikii jsou taky ateiste.

4.3.2 Shodné

Spole¢na Zivotni zkuSenost

Co tanecniky ale spojuje je jejich spole¢na zkusenost, spole¢na minulost.

(10) Asi tim, Ze pro sebe mame vzdajemné to pochopeni, Ze sme si prosli néjakou
podobnou minulosti vsichni, a Ze FeSime vSichni podobny problémy, mame stejny ty
Zivotni zkuSenosti a sme tak jakoby, necim sme stejné jako tou citlivosti, otevienosti,
ztresténosti, sme tak jakoby podobné naladeéni. Ja nerikam, Ze bych v Zivoté nepotkala
cloveka, kterej by nebyl tanecnik, a nenaladila jsem se s nim na stejnou vinu, to

samoziejmé nepopiram, ale vétsinou mezi téma tanecnikama, i kdyz se potkaji dva cizi
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tanecnici, tak to mezi nima vétsinou funguje.

(14) Jo, asi protoze tanecni umélec tusi, co si ten druhy jako mohl prozit, ma tu

stejnou nebo podobnou zkusenost jako on.

4

Spolecna rec

Tanecnik si tedy bude rozumét vice s tanecnikem. Samoziejmé ale neni pravdou, ze by
v zivoté¢ nepromluvili s nékym mimo balet. Je to spiSe o tom, ze takovou spolecnost

nevyhledavaji, neméli by s nimi co fict.

(13) Takle, myslite si, Ze si bude vic rozumét tanecnik s tanecnikem baletnim?

No, asi jo. To zalezi taky na tom, jakej je clovek, protoze ja casto mam problémy s tim
bavenim... nebo jako ja nevim, vétsinou nemiizu najit téma, mnée se zda banalni prosté
Pprijit a bavit se vo mrakach nebo tak proste... No samoziejmé Ze prosté tanecnici mezi

sebou maj takovou silnou téma, navic vo kterym si prosté miizou povidat hodiny.

(6) Je jakoby to tak dany. Nebo ne dany, ale ono to tak vyplyne, ptz ty tanecnici si maji
vic co Fict sami se sebou, tim Ze je to porad stejny jako v ty skole, tim Ze maji jeden

zamer, jeden smér, co délat, tak tim si maji Fict co vic, tim si sou bliZsi.

(5) Takle, musim Fict, i Ze tanecnik si vzdycky bude rozumét vic s tanecnikem nez s
normalnim clovekem. Takle, myslim si, Ze tanecnici nékdy hledaji u normalnich lidi

pochopeni a nékdy marné.

(12) No tak normalné jako jo, mnemuzu ¥ict ,,Jo tak se budu bavit jenom
s tanecnikama . to tak urcité neni, ale je viubec jakoby tezky najit nékoho, s kym se

Jjakoby bavit.

Balet je mezi tanecniky nejcastéjSi téma. Podle né€kterych se dokonce ani nebavi o

ni¢em jiném.

(18) Jo, jo. My treba, kdyz to vezmu ze svych zkusenosti, to uz bylo na skole proste,
po skole se zvednem, jdem si treba nékam sednout, ale my furt o tom jakoby

diskutujeme.
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(11) mné nejvic vadilo, Ze se tam porad (zdiiraznéni) probira vsecko kolem toho tance,

co bylo, co bude, jak to kdo udélal, jak to bude.

Pokud by se ndhodou chtél s tane¢niky bavit ¢lovek, co baletu nerozumi, asi by pfilis
nepochodil. Pokud zrovna neumi francouzsky, zifejmé by nebyl asi ani pofddné schopen
rozeznat, o ¢em se taneCnici bavi. To vSak plati v ptipade€, Ze si taneCnici povidaji pravé o

baletu. Samoziejmé to neni naprosto jediné téma jejich hovort.

(5) kdyz néco tancime, tak vSechno je ve francouzsky terminologii.

(12) Tak to taky asi hodne zalezi na tom, kde ten clovek je a co ho v Zivote ovlivnilo.
Kdyz se setkaj dva tanecnici, tak ten hovor se toci porad kolem toho divadla, nebo pak
naopak kolem toho jakoby uplné béznejch normdalnich veci. Je to tézky proste, jezis
todle je hrozné slozity to takhle resit néjak.... Nekdy je to prosté vtipny, zZe kdyz se bavi
dva tanecnici, tak normalni clovek nekdy viibec nevi, o cem se bavi. No tak treba
protozZe tanecnici pouzivaji to francouzské nazvoslovi, tak prosté tamdle nékde kdyz
sem dneska délala grand batman, tak sem si natrhla tady néco prosté a ten clovek si
Fika co jakej batman, nebo ja nevim (smich). Tak je to nékdy hrozné vtipny pozorovat
ty, treba kdyz jedem v tramvaji a povidame si, jakej byl trénink, a Fikame, to adagio, to
bylo hrozny, prosté pri plié uz sem nemohla, tak ty lidi na nas koukaj, jak kdyz sme z

Jjiny planety a tak.

(9) Jojo, oni na druhou stranu se neuméj ani s nikym moc bavit, takze voni jsou trosku

omezeny, takze to tak je no. Bohuzel to tak je no.

Lze se domnivat, ze lidé, kteti maji néco spole¢ného, napt. préci, si spolu budou mit
vic o ¢em povidat a budou si také vice rozumét. Zajimalo nas, jestli ale u tanecniki je toto
porozuméni v néem pieci jen jeSté hlubsi nez u jinych profesi. Nékteti se domnivali, ze
nikoliv nebo spiSe nedokazali blize urcit, v ¢em je to jin€, jini byli sdilngjsi a tento rozdil

specifikovali 1épe — je to pak zplsobeno pfedevSim vnimavosti a citlivosti tane¢nik.

(10) Ale myslim si, Ze ty lidi se znaji mezi sebou daleko lip, nez v téch ostatnich

profesich, ze spolu jakoby, Ze si dokdzou daleko lip porozumet, travi spolu daleko vic
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casu a vznikaj tam hodné blizka pratelstvi, ale zaroven tam vznikd i ta nenavist a
nepratelstvi, ze tam jakoby od obojiho jsou ty extrémy. Ale vesmés si myslim, Ze ty

vztahy tam jsou uZsi.

(17) Spis, spis tanecnik by mi porozumél vic nez, nez jiny lideé.

-A proc¢?

Protoze tam pravé je ta vnimavost, ta, pokud, pokud vyloZené zacnu resit problem v
praci i z téch citovejch nebo mezi kamardadkama nebo kamardadama, je tam hodné, i

presto, Ze mame mezi sebou to pevnéjsi pouto.

Tanec¢nici si spolu rozumi dobfe uz i na skole a nedélaji zde mezi sebou velké rozdily.

(16) No myslim si, Ze by to spis bylo oddélené na ty skupiny a zas naopak si myslim, Ze
u nas na Skole, zZe se ty rocniky tak néjak prolinaj, takZze se vsichni vnimaj jako
spolecné, at je to prvak nebo ctvrtak, ze se ty lidi vidaj behem tech riiznych zkousek na
predstaveni nebo rizné na chodbdch, Ze treba na zakladce jsme veétsinou neznali ty

starsi rocniky a ze tady je moznost téch lidi, Ze se bavi vsichni dohromady.

(17) ja jsem to tak méla, Ze jsem si po nékolika letech, co jsem studovala na
konzervatori, uz se spoluzakama ze zakladky vithec neméla co rict, naopak jsem tam

byla dost trnem, kdyz jsem treba prisla na slucak.

Stejné tak se nedélaji rozdily pozdé€ji ani v divadle. Snazi se bavit vSichni se vSemi,
kde snad jedinou piekédzkou by mohla byt jazykova bariéra. Ale i ta je vétSinou bez obtizi

prekonana.

(16) Tak pokud o sobé védi, Ze jsou tanecnici, tak samozirejmé si myslim, Ze spolecnou
7e¢ najdou. Nevim, kdyz prijedou hosté do divadla, tak se s nima vsichni chtéj bavit,
kdyz jsou to cizinci, Ze to neni néjaka uzaviend skupina, kde by ty ostatni lidi sedeli
nekde vedle. Tak jako u nas v divadle jsou taky cizinci a prosté je tam hodné cizincii a

vSichni se bavi dohromady.

Tanecnici se bavi nejcastéji mezi sebou, protoZe spolu maji jedno silné téma — balet.

wevr

JelikoZ je to zaroven 1 nejCast€j$i téma jejich hovoru, s ostatnimi lidmi mimo tento svét by si

42



jen stézi dobie rozuméli a stejné tak si vEétSinou nerozumi ani neclenové této subkultury
snimi. V ramci subkultury se pak bavi vSichni se vSemi nehledé¢ na pohlavi, v€k nebo

narodnost.

Vnitini Fad, spole€né zajmy a cile
V této subkultufe samoziejmé nejsou zadné psané zakony, nicméné tanecnici se fidi

témi nepsanymi. Maji tak svlij vnitini fad. Vyznavaji spole¢né hodnoty a maji stejné cile.

(18) -A fungujou v této subkultuie néjaké psané zakony?

Psany ne, ale je hodné nepsanejch.

-A to je tieba co?

Mladsi nikdy nevytkne nic starsimu. Ani jakoby postové niZsi nevytkne nic postové
vyssimu. To jsou nejvetsi problémy, nejvetsi problem, ktery by se mohl stt.

-Postové?

Postove, jako kdyz je nekdo sborovy tanecnik, tak nikdy nerekne nic ani demisolistovi,

ktery neni o moc vys nez sborovy tanecnik.

(17) Tak to si myslim, Ze maji taky rad, vsichni. Protoze vzhledem k tomu, Ze pokud
mluvim o profesiondlnich tanecnicich, tak se snazime vsichni jakoby dosdhnout té
Jjedné veéci, prosté vysplhat se co nejvys, takze ten rad tam urcité je. A i kdyz prijde
tanecnik z ciziny, tak ma stejny, jak bych to rekla, prosté chova se dost podobné jako

tanecnici tieba z Cesky republiky. Jako Ze maji ty hodnoty na stejny mire.

., VySplhat se co nejvys* zni velmi banalné. DileZité ale je, Ze ten jeden spolecny cil
maji tane¢nici uz od véku, kdy vétSinou déti nemaji jesté Zadnou predstavu o své budoucnosti,
a to okolo 11 let'>. Nutno v8ak poznamenat, Ze ne ze viech studentd tane¢ni konzervatofe se
nakonec stanou profesionalové, ale vSichni profesionalové (nebo pfinejmensim vétsina z nich)

tuto predstavu v détstvi méli.

(10) No tak v tom, Ze uz od détstvi mame dany ten sviij cil, Ze podle mé prichdazime na
tu konzervator v 11 12 letech a malokdo podle mé jiny, uz takhle brzo vi, co chce v

Zivoté deélat a soustavné se na to, uz od téch 12 let, pripravuje a obétuje tomu celé

12 Plati u t&ch, kte¥i s baletem za&inali uz s konzervatofi nebo pied ni (v pozd&jsim véku s baletem zaginal jediny
respondent — respondent ¢. 8).
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detstvi a mladi.

(12) No tak urcite, urcité se to lisi hodne, hlavné tim, Ze ten balet neni jako normalni
povolani, ktery prosté se, nevim, nekdy v dospélosti, kdyz vilastné uz ten clovek mysli
konstruktivne, tak viastné to, Ze nekdo bude délat balet nebo tanec vitbec, tak to se
musi ten clovek rozhodnout uz jako dité. A pak vlastné projde celym tim procesem
zdlouhavym a myslim si, Ze urcité potom ziska urcitou pili a takovy to, Ze si jde za tim

cilem, néekdy jako docela i pres ruzné prekazky.

Tento spolecny zamér dava subkultuie raz, ktery jedince spojuje uz od mladi. VSichni

tak maji spole¢ny zdjem — vasen pro to, co délaji.

(10)-No, tak, jak a ¢im byste charakterizovala baletni skupinu? Ja vim, Ze se to
jakoby prolina zaroveri celym tim rozhovorem, ale tak tieba i...

Takze baletni skupina, jsou to jakoby lidé, které spojuje stejny zdjem k tomu baletu,
kteri jakoby, kdyz... Ono zdlezi, jestli se nahodné sejde skupina tanecnikii, kteri
pracuji nekde jinde, nebo jestli se ptate na to, jakoby téleso, které pracuje dohromady?
-Ne,ne,ne, nemyslim to téleso, myslim prosté baletni tanecniky Cesko, Finsko,
Morava, ND, Olomouc...

Je to ta vdsen pro tanec.

ProtoZe pak maji vSichni hodné spole¢ného, nedochazi ani k takovym rozeptim. Tieba
pojem Sikana je pro tane¢niky velmi vzdaleny. Nevytvaii se zde jednotlivé skupinky, vSichni

maji mezi sebou jedno obrovské spojeni.

(6) Ono je taky hodné diilezity, nebo je duleZity si uvédomit to, zZe lidi, ktery sou na
konzervatori, ktery sou vlastné i v ty baletni pripravce, tak tam malokdy dochazi k
Sikane mezi sebou, ptz tam se vlastné smazou ty rozdily v tom, co ten clovek delda. Kdyz
clovek chodi na zdkladni skolu, nebo na gymnazium stredni skolu, tak kazdej tam ma
Jinej zamer, kazdej se zajima o néco jinyho. Jeden je fotbalista, druhej déla zpév,
herectvi, nékdo déla prosté jenom ndkej jinej sport nebo hraje na néjakej nastroj a co
prosté v jedny tride na tom gymnaziu nebo ty zakladni skole, takze tam sou skupinky v
ty tride a na konzervatori tadyto neni. Tam nejsou skupinky, ze by se nekdo bavil vo

necem a pak se nekomu smali za to, co déla, zZe treba kdyz nékdo tancuje a tedkon je
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tam parta fotbalistu, tak se mu sméjou za to, Ze je tanecnik a tak. Takhle to na ty
konzervatori nefunguje, je tam jeden zamer, takze tadyto se tam smazava. Takze tadyto
Jje dulezity si to uvédomit, Ze tadyty rozdily tam nejsou, a diky tomu tam nedochazi k
nakym rvackam, samoziejmé néjakym vyraznym nebo to, co se reSi bezné na tech
Skolach.

(6) Tak ja si myslim, Ze to odliseni je tam ten smér, to, co ten clovek deéla, tim Ze tam
vSichni deélaj jednu véc v tom baletu, tak je zajima ta totozna véc, tim padem tam

nedochazi k Zzadnym sporum a tak, to je odlisny.

Tanecniky spojuje jejich jeden velky zajem, kterym je balet. Uz od raného mladi tak
védi, co chtji v zivote délat, a tento spolecny cil mezi nimi vytvaii 1zké propojeni a vztah

(ktery ovSem, jak si ukdzeme dale, nemusi byt za kazdou cenu jen pozitivni).

MySlenkovy svét

Tanecnici také premysli nad obdobnymi vécmi a maji podobné myslenky i zptisob

uvazovani. Hodné z nich zkratka neustale mysli na balet.

(4) Kazda subkultura nebo skupina lidi, kteri se nécemu vénujou, tak maji sva urcita
specifika, takze jsou tanecnici rozdilni v tom, Ze maji ménée toho volna a méné casu, ze
vetsinu svého casu venuji svému baletu, a to i potom, co odejdou z toho divadla, tak
nad tim premysli a rozebiraji, co udélali Spatné, co udelali dobre, prosté nad tou roli,

aby na tom mohli pracovat stale dal a dal.

(18) -Kdy?, tieba jedete v tramvaji, myslite tieba na balet?
Hm, jo, nejcastéji treba pred usinanim. Jakoby promyslis, jak co délat, pak zacnes
treba... do toho se ti do toho priplete, co bys chtél délat, je to opravdu o tom, Ze v ty

hlavé to je proste, jenom ten tanec v podstaté skoro.

(4) To si myslim, Ze je dost psychicky narocna véc, ze viastneé my kdyz dozkousime na
baletnim sale, tak stejne i v té tramvaji, kdyz jedete domii, tak o té postavé musite
premyslet, co byste jak delal, kde, jinak a lépe.

(18) jsme hodné zdegenerovany tim, Ze hodné u lidi premyslime, Ze prvni, co
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hodnotime, je, jak ten ¢lovek vypada, jak viastné se prezentuje, jak prijde, jak stoji, jak

tady je Spek, nebo jestli je tady sval a timdle zpiisobem premyslime hodné.

Dokonce 1 muzi a Zeny maji velmi podobné smysleni. Samoziejmé se pak profiluje

detailnéji podle konkrétniho prostiedi a domaciho zazemi jednotlivce.

(14) myslim si, zZe se jim ty nazory utvareji podobnym zpiisobem, protoze vyriistaji v
podobném kulturnim svete a skutecné, kdyz se tomu cloveék zacne vénovat, tak se
dostane do takového vakua, dalo by se Fict, uméleckého, takze to se jim utvari velice
podobné. Pak je to samoziejmé individualné ovlivnéno dalSima spektrama, to je ta
rodina, ktera je taky néjak formuje a tam miize dojit k néjakym odchylkam, Ze nékdo je
vic do sportu, nekdo zase vic chyti umeéni, nékdo jazykii a moznosti komunikace s

cizinci. Takze, ale jinak sou vytvareny podobnym zpiisobem.

Jak muzi, tak zeny mysli a jednaji Casto dost emotivné spiSe nez raciondlné. Jak se tika

,»mysli srdcem*.

(10) -No, kdyZ bychom teda zitstiavali u toho srovndvani s "normadlnima" lidma, tak
Fekla byste, Ze tieba piemejslej stejné, nebo jinak, nebo Ze tieba uvaZujou podobné
jako normalni lidi? Nebo Ze i v tomdle se to lisi?

Tak sme daleko vic citové zaméveni, si myslim. Ze, nechci ¥ikat, Ze viplné potlacujem
racionalni stranku, ale asi davame vic najevo nase emoce, protoze to divadlo nds k
tomu samozrejmé vede. A to smysleni, si myslim, Ze je takové, asi vic dokdzeme

premyslet vic abstraktné nez normalni clovek.

Tanecnici premysleji a uvazuji velmi podobnym zplsobem a vytvaii si podobné

nazory na urcité véci. Mysli 1 jednaji pak spiSe emotivné€ nezZ racionalné.

Vlastnosti

Spolecné jsou 1 nékteré vlastnosti tanecnikl. Jisté¢ kazdy cloveék je jedinecny, ale
spolecnou piisnou vychovou na konzervatofi (a naslednym pevnym a pfisnym fadem

v divadle) ziskali tane¢nici také vlastnosti, které jsou jim spolecné.
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(3) No tak musi byt, Fekla bych, vice pracoviti nebo, jak bych to rekla, musite trénovat,
nemiizete si moc ulevit, jo jako ten kazdodenni trénink takika je tam zdakladem, musite
tu roli nastudovat, tam se neda nic osidit. Tam se musite pripravit, musite zndt ten sviij
part, musite, kdyz vedle vas ma nékdo zaskok, tak aby to fungovalo, musite byt
kolegialni, musite mu aspon cdstecné napovidat. No a samoziejmé - nejaké chozeni
pozde do zkousek, flakani tréninku - to se moc teda jako nenosi - kdyz si chcete to
misto udrZet. Byt casto nemocny - to se také moc nedrzi. Prosté zase svym zpiisobem
ten... to divadlo - ono vas to jako drzi fakt jako v radu.

(3) protoze tanecnici jsou strasné pohotovi, flexibilni a jsou zvykli hodné pracovat.
Jakoby fakt hodne, protoze vy to jako, to nevosidite, vy to musite vodtancit, Ze todleto
mi prislo takovy jakoby zvlastni, kdyz jsem zacla pracovat tedy i jako mimo ten sektor
toho baletu, Ze mi prislo, zZe ty lidi tam strasné malo pracujou. A jak chtéj strasné
spoustu véci vosidit a svoji praci prehodit na nékoho jinyho. Ale to prosté v baletu
nejde, vy mdte vymezenou svoji roli a vy tu roli musite vodtancit. Jo? Takze jako voni
zas tanecnici jsou jakoby opravdu zvykli hodné pracovat, takzZe i kdyz jdou treba
potom, ja nevim, jeden byvaly kolega pracuje néjak v Hornbachu nebo kde jako

skladnik, tak vilastné voni tam byli Silené nadseny, jak je jako hrozné pracovitej.

(18) -Jaky jsou podle vas typicky vlastnosti baletniho tanecnika?
Typicka vlastnost tanecnika je byt prirozeny.

-Napada vas jesté néco?

Hodneé cilevedomost, ctizadostivost, pile, no a tydlencty vlastnosti by nas asi spojovaly

nejvic.

(4) samoziejmeé to nesmi byt néjaka stydlivka, musi mit v sobé urcitou formu
exhibicionismu, urcitou formu kreativity, protozZe se taky ocekava, Ze si s tou roli
budou hrat a zZe budou schopni vytvorit néjaké pohyby. Taky musi mit, rekl bych,
tvrdou slupku, Ze se nesmi nechat zahnat, nemize byt formou ,, mouchy snézte si me*,
protoze opravdu to, jak na nas cely Zivot Fvou, dopiname kolena a délame to a to,
takze kdyby mél c¢lovek néjaké psychicke problémy, tak se z toho miize zhroutit a nikdy

se z néj tanecnik nestane. Rozhodné musi mit taky tu pili.
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(5) Clovek musi byt prisny sam k sobé a to vic, nez k ostatnim, protoze bez toho by
neuspél nebo se nedostal nikam, vis.

-Kdys ¥Fikdte to ,,sdm k sobé, tak to myslite jak? Ze musi vic cvilit nebo...?

Musi se umeét premluvit, i kdyz je priSerné vycerpanej, rano vstdt a znova jit a znova to
sami udelat. Musi se umét ovladat, protoze kolikrat ti baletni mistii na vas vyvijeji
psychicky natlak a vy vite, zZe tohle si nemuzou dovolit a vy i presto musite drzet hubu a

krok, protoze jinak by to mohlo mit Spatny dopad na vas pracovni postup.

(12) Jo tak urcite vytrvalost, urcita pile, sebezapirani, jak se rika.
-A to teda popisujete muZe nebo Zenu?
Tak jako obecne, takovyto drz hubu a krok prosté. Ten clovek je daleko vic vytrvalej,

ale protoze vi, Ze prosté musi, tak to déla a ani o tom nemluvi.

(17) Myslim si, Ze jsme Skolou dost vycepovani lide, protoze Skola byla narocnad a

prisnd.

(10) -Jaky jsou podle vas typicky vlastnosti baletniho tanecnika?

Tak néjaky exhibicionismus, takova ulitlost, ztresténost, cilevedomost, kreativita. To je
ten zZivotni styl téch umélcii, ja jsem asi taky trosku vic extravagantni, vystredni. A taky
to je jakoby to, Ze ten rozdil mezi téma lidma je ta sebedisciplina, kterou uz od zacatku

musime mit.

Tanecnici byvaji vytrvali, cilevédomi a ctizddostivi lidé se zakofenénou
sebedisciplinou a schopnosti velké autokontroly. Jsou to vétSinou jedinci velmi odolni a

pracoviti. Byvaji také spiSe extravagantni a vystfedni.
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5. Zivot v subkultuie baletu

S rozborem a vykladem subkultury Gizce souvisi také porozuméni zplsobu, jakym jeji
Clenové Ziji. V této Casti se tedy budeme vénovat jednotlivé pravé témto aspektim. Zacneme
tim, jak se tanecnici k baletu dostavaji, jak zac¢inaji. To znamend obdobi, které piredchazelo
kariérnimu zivota tanecnika — pfed konzervatoii a predev§im pak konzervatof. Poté se

dostaneme k obdobi konce kariéry

5.1 Potétky

Tanecnici se shoduji na tom, Ze pokud se chcete stat profesiondly v baletu, je tieba
s nim zacit velice zahy, nelze to po urcitém v€ku. Neni mozné s nim zacinat po dvacitce,
vetsSina taneCnika se baletu zac¢ina vénovat vice s pfichodem na konzervatoft, tzn. okolo 11 let.
Z téchto lidi se pak jejich vétsi ¢ast baletu vénovala jiz od véku okolo péti let, zatim vSak na
urovni zajmovych krouzki. Jinak je tomu ovSem napiiklad ve Francii, kde je tane¢ni
konzervatof pfipravena uz pro déti od dvou let. V kazdém ptipad¢ plati, Ze taneCnici, ktefi
zaCinaji s baletem dfive, maji pak vyhodu pii nastupu na konzervatoft, protoze jiz védi, o ¢em
balet je. Neni to ovSem ale podminkou k uspé$né kariéfe tane¢nika. Co vSak podminkou je,
jsou dispozice. Pokud tane¢nik nema télesné dispozice a dalsi vlohy, je prakticky nemozné

stat se profesionalem v tomto oboru.

Rozhodnuti zacit s baletem byva vétSinou na strané samotnych tanecnikl. A to
z n¢kolika nejcastéjSich divoda. Napfiiklad dité délalo ¢innost, kterd k baletu neméla daleko, a
tak balet byla zkratka jen dal$i moznou cestou. Pfitom pocate¢ni impuls byva ze strany

rodich. Stava se, Ze ti s baletem ale nemaji nic spole¢ného.

(14) -Rad bych védél, abych zacal od zacldtku, co délaji vasi rodice?

Maminka i tatinek byli nebo jsou elektrikari.

-A vZdycky byli?

Ano.

-A jak vy ste se teda dostala k tomu baletu?

Ja sem délala, jako muj bratr, krasobrusleni a k tomu je zapotrebi mit néjakou
pohybovou, tanecni pripravu na led. Tudiz mé také prihlasili do baletu, kde jsem
dochazela az do doby, nez jsem delala prijimaci Fizeni na konzervator.

-V kolika letech jste tak zacala s tim baletem?
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Tak to uz byly tak 4 roky, 4-5..

-A s tim krasobruslenim teda, to jste cejtila potiebu, Ze je tam nutny ten balet? Nebo
jste chtéla balet? Jaky byly ty ditvody pro ten balet?

Ten balet pomaha clovekovi vyjadrit ty pocity, to krasobrusleni neni jen o tom jenom
skocit, rychle se otocit a zajet, ale je tam spousta krokovych pasazi, kde ma clovek dat
najevo néjaké emoce, néjakej tanec, vyraz, a proto tam napomaha néjaka ta tanecni
pruprava. A tam se mi zacalo libit tam davat najevo, na tom ledé néco jiného nez
jenom, zZe vyskocim a otoc¢im se.

-A myslite, Ze vétSina krasobruslaii tieba ma néjakou baletni priipravu?

Urcite.

(2) No ja sem chodila na moderni gymnastiku a viastné po nds chodily baletky a ja
Jjsem se tam vzdycky schovavala a pozorovala jsem to, mné se to strasné libilo, pro meé
to byla uplné zasadni véc, ktera mé tdahla. Takze to bylo, ja jsem je vidéla a mé to

proste fascinovalo, chtéla jsem to délat.

Také se stava, ze balet byl zkratka jen jeden ze zdjmovych krouzki, ktery dité zacal
bavit, a tak se mu zacalo vénovat vice. V takovych piipadech zde vétSinou pak hral roli i
ucitel, ktery vedl dany krouzek. Ten pak navrhoval rodi¢im, Ze by se dité baletu mohlo

veénovat i dale, mélo-li dostatek piredpokladii pro budouci profesionalni drahu tane¢nika.

(18) Tak zacal jsem, kdyz mi byly 4 roky, a zacalo to tak, Ze proste pro déti se hledal
krouzek, jak normalné v tehlech letech, tak mi mama vybrala tanec a prosté mé to
bavilo no. Takze timdlectim zpiisobem sem zacal nejdriv v takovejch téch krouzkach,
kde je to opravdu takovy to ,,hop sem, hop tam*, takovych tech liduskach zakladnich
umeéleckejch Skolach. No a pak prisel jednou ten ucitel a vika, Ze jsem docela
talentovanej, jestli bych to nechtél zkusit nékde, kde se fakt jakoby orientujou primo na

klasickej tanec.

Nékdy ale je drdha tane¢nika jedinci zkratka ,,pfisouzena‘, jelikoz néktery z rodicl ¢i
oba dva se v okoli baletu sami pohybuji. Tak se stane ovSem jen za ptfedpokladu, Ze ma dité

talent a vhodné dispozice.
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(4) Tak ja sem to mel uplné jednoduchy, protoze moje maminka vlastné ucila na
zdkladni umeélecky skole balet a moderni tanec a prosté pohyb, pohybovku, takze ja
sem vlastné od 3 let sem vlastné dochadzel k nim do hodin. A vzhledem k tomu, Ze
zjistila, Ze proto mdam asi talent, tak mé prihlasila na konzervator a pak uz se to se

mnou vezlo.

Rodice se nemusi pohybovat jen vylozen¢ v oblasti baletu, ale casto prosté jen tanci a
tanec maji radi. Tak chtéji, aby se mu vénovalo i dité. To tfeba zpocatku o balet zdjem ani
nemélo, obavalo se naptiklad, Ze se ztrapni pied ostatnimi. Ale nakonec se mu balet zacal také

libit.

(5) No, to jsem se dostal v osmi letech poprvy, a to diky mame, ktera diiv tancila jako
mlada, kdyz ji bylo asi tak 19 let, tak tancila spis standardni tance, ale tak ji to bavilo,
tahlo ji to k hudbé a méla pro hudbu cit, méla cit pro kulturu, a tak kdyz ja jsem byl
malej, asi dvouletej, tak uz jako dokdzala rozezmat, Ze mdam néjakou pohybovou
dispozici, ze mam néjaky hudebni citeni, a tak mé poprosila nebo uzaviela se mnou
takovou dohodu, vlastné jestli bych nezkusil jednu hodinu baletu, to mi bylo téch osum
a samozrejmé jd jsem ji vikal, to ses mami spletla, ja jsem ji Fikal, Ze bych na balet v
Zivoté nesel, protoze to bylo pro mé jako pro kluka, kterej delal hokej, fotbal, to bylo

absolutné nemyslitelny hlavné z ditvodu toho, zZe by se mi ostatni kluci smali.

Pro studium konzervatote a nasledné uplatnéni v angazma je potteba mit jakysi talent.

(6) ten talent je tam podminkou, proto je to vybérova Skola, neni to normalni Skola,
protoze tam berou studenty, kteri sou talentovani. Proto se taky na vybérovou skolu
vybiraji studenti pres talentové zkousSky, takze tanecnik bez talentu neexistuje na
konzervatori, v divadle, prosté musi mit talent. Jinak by neprosel tady tim celym

stadiem.

Talent ale nestaci, aby se dit¢ dostalo na tanecni konzervatof (a tu UspéSné
absolvovalo), jsou potieba dalsi vrozené dispozice. Mezi ty patii fyzické dispozice, jako jsou
tieba vytocend chodidla a kycel, ale i dal$i jako napt. hudebni sluch a smysl pro rytmus. Dité

také musi byt v celkovém dobrém zdravotnim stavu.
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(7) Talent je urcite diileZitej, ale neni to vsechno, kdyz mas talent, tak to nestaci.

(1) MuZe se podle vaSeho ndzoru stdt profesiondlnim baletnim tanecnikem kaZdy,
kdo se bude dostatecné snaZit?

Ne.

-A co k tomu je ddl jesté potieba nebo proc si myslite, Ze ne?

Jako kazdej je nejakym zpusobem stavenej, takze myslim jako tu stavbu téla. ProtozZe
nekdo prosté ma vetsi omezeni v dispozicich, nékdo mensi a nejakym zpusobem se s

tim da pracovat, ale u nékterych urcité treba i ne, takze asi tak.

(18) Snaha, snaha je velkd cast, ale az potom, co mds opravdu néjaky dar. Rikd se
tomu hodné dar od Boha jako, i kdyz sme ateisti tady. Ale je to o tom, Ze prosté musis
mit ty telesny dispozice, musis mit vybornej hudebni sluch. Kdyz budes pilnej a

nebudes mit tyhlety véci, tak si prosté skoncil po hodiné a puil snazeni.

(6) Ten, kdo tomu rozumi, nebo ten, kdo Zije tim baletem, tak vi, Ze kazdy tanecnik
musi mit nohy, kdyz da nohy k sobe, paty k sobe, tak musi mit ty paty otevieny do 180

Stupnii, minimalné, to je minimdalné, ptz tam viastné jsou tanecni pozice.

(9) Musi mit ty dispozice a pak se musi taky dostatecné snaZit, ale musi mit ty
dispozice, objektivni dispozice. Prosté proporce patricny télesny a schopnosti, zejména
teda vytoceni v kycelnich kloubech, protoze bez vytocenych nohou se nedaj zvedat ty

nohy. Anatomicky to neni mozny, protoze to maj zablokovany.

Tyto dispozice se proveétuji jiz béhem nédstupu na konzervatot. Zajemce tak musi projit
nejen znalostnimi testy, ale 1 narocnymi fyzickymi provérkami, a dokonce i lékatskou

prohlidkou, kde se testuje predevSim zdravi jedince, ale i jeho télesné dispozice.

(18) je tam asi deseticlenna porota, ktera vlastné to prijima. V prvnim kole zkoumaj
nejdriv opravdu dispozice télesny a i figuru, jaka by mohla byt, a v druhém kole je to
dost takovy, jestli se umime hejbat, jestli citime hudbu, slysime hudbu, jestli mame v

sobée rytmus. Treti kolo uz je i takovy, jako jestli nejsme uplné hloupi, takze tam sou i
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potom néjaky testy a potom jesté posledni, takovy jako ctvrty kolo, ale to uz je vétsinou
pro ty, ktery prijali, tak si jeste, coz je hodné zvlastni, ale viastné i logicky, rodice se
stavi za deti, aby zjistili, jakym zpiisobem by ty déti mohly vypadat, coz je zajimavy a
pak jeste lékarska prohlidka, kde se zjisti, jestli na to mame i zdravotne. Takze

timhletim viim musi to desetilety dité postoupit, aby se dostalo na tu TK".

Nékteré zatézové a zdravotni testy se dokonce provadéji kazdy rok. Pokud student
neprojde témito testy, nemize nadale studovat. Jestlize nevyhovuje pouze u nékterych testu,
jejichz vysledky je mozné jest¢ zménit (jako naptiklad télesnd hmotnost), pak tuto Sanci

dostava. Kdyz ale urychlené nezasédhne a tento stav nezméni, je vyloucen.

(18) -4 co obsahuje ta lékaiska prohlidka?

Tak prvni se zjistuje, jak ma postavenou pater-

-A kdyby byla Spatné postavena?

Tak to je uplné jakoby konec. Pak kotniky, jak jsou postaveny a jestli, pak i treba tvar
toho tela samoziejme, jakoze treba u klukii se zkoumaji i ramena a hrudnik, aby je
meéli jakoby do toho trojuhelniku, do vécka. Potom se zkousSi dechova zkouska, kde
dychate do takovy trubicky, a pak je tam zdtezovy test. To se jede deset minut na
rotopedu a kazdy tri minuty se pridava zatéz a pak je tam i EKG. A tudletu lékarskou
prohlidku my podstupujeme kazdej rok na zacatku roku na TK, jestli se to treba
nezhorsilo.

-A kdyZ by se to zhorsilo, tak teda?

Mneé se tieba stalo, Ze mi nasli problém na srdci, takze mi to nedali a musel jsem cekat
pul roku na to, nez jsem obehal vsechny doktory a nez doktori potvrdi, Ze v tom miizu
dal delat. U holek se hodné zkouma vaha, coz u kluku tolik uplné ne, u kluku se spis
sleduje hodné ten zatézovej test a hlavné se tam v dnesni dobé u holek vic hlida, jestli
nejsou anorekticky, nez ze by byly tlusty.

-Je tieba néjaka vaha v rozmezi, ktery je piijatelny?

Ano, je to udeleny tak, holky musi mit mezi vyskou a vahou, kdyz jakoby tam odectes tu
stovku a mas tam jakoby jen ty Cisla, tak by mél bejt 20 kilo, jako 20 rozdil, Ze kdyz
meri 180, tak by mela mit 60 kilo. Kluci by to méli mit o 15 a pak jesté v pozdéjsim

rocniku, kdyz mas predmét tanec s partnerem, tak kluk by nemél jakoby zvedat holku,

13 Tane¢ni konzervatof
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ktera ten rozdil nema nizsi nez 15 s nim.

Naroky jsou ale tak velké, Ze student mtize byt pfinucen ukoncit studium samoziejmé i

béhem roku, protoze zkratka piestane vyhovovat norméam, které Skola poZaduje.

(16) pak tam jsou samoziejmé i je dileZité, jak ten clovek vypada, ze behem Skoly je

treba nucenej opustit tu Skolu kviili postave, protoze nespliiuje naroky téch profesorii.

Balet je 1 o estetice, a tak je ziejmé, ze nejenze by nebylo redlné toto uméni

provozovat bez fyzickych dispozic a proporci, nebylo by to totiz ani ,,hezké na pohled®.

(11) Jestli ma kratsi ruce, jestli ma kratky krk, jestli ma zvedly ramena, jestli ma ouzky
ramena, jestli ma Siroky ramena, treba u Zenskejch Ze jo, aby nemély Siroky ramena.
Tak tam prosté je to dany, jaka je idedlni Zenska figura a jaka je muzska figura. A kdyz

je to jinak, tak uz to ma chybu.

Jedinci musi byt silni 1 po psychické strance. Je potieba zvladat psychicky napor, ktery
kazdy student na konzervatofi zaziva. Musi odolavat neustadlému natlaku ze strany Skoly.
Pozadavky, které na né Skola klade, jsou velmi pfisné. Studenti se musi naucit vypotadat se
s velmi omezujicim ¢asovym rezimem, kterému musi pfizplisobit své mozZnosti. Cely Zivot se
pak vlastné fidi naroky a omezenimi, které studium tanec¢ni konzervatote a nésledna kariéra

v baletu zahrnuje.

(6) ne kazdej vydrzi psychickej natlak ty skoly, to, Ze je tam to dité od rana do vecera a
ted prosteé se musi ucit, musi zvladat vSechny ty predmeéty tak todleto sou véci, ktery na
tu psychiku toho clovéka od ranyho détstvi, viastné kdyz reknu od tech 11 let tak do
téch 19, tam sou... Rikd se, Ze kdo vydrzi TK, tak vydri vSechno, je piipravenej na

vSechno.

Musi si zkratka zvyknout neustale se pfemlouvat a pfemahat.
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(9) To je taky potreba, takle se musite narodit. To se jako neudéla. Ale nestaci jenom
to. Musite mit obrovskou vili, obrovskou viili, neustale na sobé musite drit. Neustdle
to boli. Svym zpiisobem, neustale lamete svoji viili, protoze se vam taky nechce hrozné
casto a vy musite z 90 % taky delat, kdyz se vam nechce. Neustdle vas nékdo buzeruje.
Sami sebe buzerujete, je tam obrovska ta autokontrola. Viibec nejste svobodnej, nejste

svobodnej ani sam pred sebou, ani prosté vod téch druhejch. Furt.

Je tedy nasnadé, Ze studium nedokonc¢i zdaleka vSichni, kteti ho zacinaji. Je jich

vétSinou okolo poloviny.

(6) Nas treba v tom prvaku zacinalo zhruba 32 a koncilo nas 17 a pritom tam lidi
prichdzeli a zase odchazeli, takze jakoby kdybych to vzal dohromady, tak nds bylo
celkove v rocniku treba 40 lidi a skoncilo nas 17, takze vlastné ten vyselektovanej
konec, ta skupina tech lidi, jsou lidi, ktery Zijou tim divadlem a je to pro né proste

vSechno.

Aby se tane€nici uplatnili v angazmad, je tfeba absolvovat konzervatof. Neni to
podminkou, ovSem je velmi unikatni, ze by se nékdo bez vystudované konzervatote stal

profesiondlnim tane¢nikem.

(6) Jesté jenom dodam, ze 99,9 % tanecniku proslo konzervatori a jsou i taci, kteri
nevysli konzervator. Muzu uvést cloveka, tanecnika, je to Daniel Simkin, jeho ucil
tatinek jeho a ten nema konzervator, a presto je solistou, ale to je to, Ze ma nesmirné
velky talent v navaznosti na jeho télesny dispozice a vlastné tu vychovu tanecnika,
kterou mu dal ten otec, a tak mu dal vlastné to, jakoby mél celej Zivot soukromé hodiny
na konzervatori. Ta konzervator neni podminkou, ale je to témeér jakoby nezbytnosti.

Tadyto je vyjimka v z vyjimek, Ze ten clovek je nesmirné talentovanej.

Mala cast tanecnikl si béhem zaméstnani nebo po ukonceni aktivniho tancovani

dodélava jesté dalsi Skolu.

(6) Samoziejmé to sou zase vyjimky, kdyz nékdo se takhle dostane na vysokou a je

treba studentem a zacne studovat néco odlisnyho, nebo neco podobnyho jako AMU,
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FAMU, pedagogika tanecni, herecka atd.

Nejcast€jsim ukoncenym vzdélanim tanecniki je tedy vyssi odborné. Konzervatof 1ze
ukoncit i jen maturitou, ale vétSina se rozhodne dodé€lat jesté absolutorium, které sklada stejné

jako maturitu v poslednim ro¢niku konzervatote.

(10) -Jaky je nejcastéjsi ukonceny vzdélani, ktery maji tanecnici?

Absolutorium a potom teda jeste nékteri maji magistersky titul na Akademii muzickych
umeni.

-A to je Casty? Nebo kolik tak ze sta to dotahne na toho magistra?

Tak 10 % bych rekla. Ale jakoby tohle neni urcité néjakd zavazna informace, to je tak
miyj tip.

-Tak urcité, to je jasny, Ze je to odhad. A ty ostatni téch 90, to maji vSichni
absolutorium nebo nékteri maji to stiedni?

No nékteri maji jenom to stiedni ukoncené, ale téch je malo, to bych vekla, Ze to jsou

maximalné 2 %.

Vystudovat takovou Skolu jisté¢ neni snadné. Co je vSak jesté t€z$i, je najit po Skole

uplatnéni.

(7) je to bida a nejsou zZadny pracovni pozice, v podstaté ty lidi, ktery skoncej skolu,
tak nemaji Zadny moznosti nastoupeni do divadla, protoze je vsude plno, v§ude se Setii

a je to bida.

(9) A dneska ziskat to angazmad je opravdu tézky.

(12) No tak bohuzel je to tak, Ze vétsina viibec to angazma, kdyz teda mluvime o tom

angazmda jako opravdovym divadle, tak jako 80 % lidi ho viibec nedostane.

Neékdy se dokonce stava, Ze tieba i z celé tfidy se do angazma nedostane vitbec nikdo.

(17) Bohuzel u tanecnikii je v dnesni dobe strasné tézky se dostat do divadel, mam
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zkuSenost ted’ s poslednim rocnikem, ktery viastné ukoncil konzervator, a nikdo z nich

se nedostal do divadel.

vvvvvv

ovSem v divadelnich souborech to pak byva vyrovnané.

(12) prosté pak se clovek dostane do takovejch situaci, Ze si vika, tak ja sem osm let
drela a vlastné pro nic. A to je vlastné pak rozdil i v ty psychice, protoze se ta holka
vlastné pak boji, jestli teda najde néjakou praci nebo nenajde, a ten kluk jako bych

rekla, Ze to ma trochu jednodussi v tom no.

Konkurzni fizeni jsou pfisna a usp¢&je jen hrstka vyvolenych.

(4) -Na tom konkurzu bylo tieba kolik lidi?
Tipuju tak kolem 200.

-A p¥ijimali do konkrétniho poctu roli?
Prijimali do konkrétniho poctu lidi.

-A to bylo kolik?

4.

Pro absolventy konzervatote, ktetfi neuspéli u konkurzi, je pak t&zké hledat si praci

v jiném oboru, protoze $kola je samoziejme piipravovala velmi specificky na kariéru v baletu.

(10) Pokavad’ se chcete vénovat tomu tanci, tak je to hrozné tézky, ziskat po skole to
uplatneni, protoze, kdyz chcete tancovat, tak uz nemiizete jit po ty Skole na nejakou
dalst vejsku, uz si potrebujete najit to angazma nékde nebo néjaky to zaméstnani. A
naopak kdyz mate vystudovanou konzervator a tancit jit nechcete, tak to jako taky neni
uplné jednoduchy si najit jakoby néjakou jinou prdci, protoze ta Skola vds
pripravovala hlavné na ten tanec. TakZe myslim si, Ze po ty maturite rada téch
studentii zaziva opravdu velkou krizi, kdy se musi, treba kdyz neseZenou to angazma,
kdy se musi rozhodnout, jestli s tim teda seknout nebo ne, a kdyz jakoby chtéji vytrvat

a dal tancit, tak to neni jednoduchy.

57



S baletem se déti poprvé setkavaji nejcastéji ve véku okolo péti let. V této dobé¢ je pro
né balet ale spiSe z4jmovym krouzkem. Na balet jsou pak spiSe piihlaSeni rodici, ktefi se
baletu ovSem sami vétSinou nevénuji. Je to spiSe jen jednou z moznych aktivit pro dité. Stava
se pak, ze dite si v baletu najde zalibeni a chce v ném pokracovat. V 11 letech pak v takovém
piipad¢€ nastupuje na tanecni konzervatot, kde ovSem musi nejprve projit pfisnym vybérovym
fizenim slozenym ze 4 kol. Ovétuji se pii nich v prvnim kole fyzické ptedpoklady, jako je
napiiklad spravné stavba tcla, v kole druhém talent pro pohyb, hudebni sluch a smysl pro
rytmus, tfeti kolo zahrnuje znalostni test a posledni kolo je vlastné I¢kaiska prohlidka, kde se
zjistuje, zdali ma jedinec dobry dech ¢i jestli neni pfes vahovy limit atd. Tato Iékaiska
prohlidka se pak opakuje kazdy rok, a pokud student podminkdm nevyhovuje, je vyloucen.
Samotné studium konzervatofe pak neni vilbec snadné. Na studenta jsou neustile kladeny
vysoké naroky, a tak neni divu, Ze studium nedokon¢i €asto i polovina Zakl. Student musi
odoldvat neustalému psychickému natlaku ze strany Skoly. Musi si zvyknout na cCasové
omezeni, se kterym se studium poji, a na to, Ze na nic jiné¢ho nez studium zkratka prostor neni.
Zaroven mu takova tvrdd vychova ale da disciplinu potfebnou pro nasledné uplatnéni se
v angazma. Skolu tane¢nici dokonduji ve véku okolo 19 let, a to bud’ maturitou, nebo
absolutoriem. V naprosté vétSin€ piipadi si tanecnici voli po splnéni maturity jesté
absolutorium, jelikoz zahrnuje vétSinu latky, kterou se museli ucit i na maturitu. V
konkurznich fizenich do divadel uspé&ji jen ti nejlepsi, kterych je jen zlomek ze zdjemci.
Vzhledem k tomu, Ze nic jiného neZ tanec ani neumi, je pro n¢ t€zké najit si uplatnéni jinde
nez v oboru, ktery vystudovali a ktery je celou dobu pfipravoval tak specificky na drahu

tanecnika.

5.2 Konec kariéry

Kdyz ma tane¢nik Stésti a dostane se do angazma, mél by si uvédomit, Ze ho ¢eka

kratka kariéra plna dalSich omezeni a bolesti. To si ovS§em tanecnici neptipoustéji.

(11) a hlavné, coz si clovek neuvédomuje, Ze to je jako strasné kratka zaleZitost toho
povolani aktivniho solisty baletu treba nebo tanecnika nebo to je jedno, jak se to
rekne.

(18) -A myslite Casto tieba na ten konec ty kariéry?

Ted jeste ne, protoze ted’ mi ta kariéra teprve zacla.
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Tim, co bude pak, se povétSinou piiliS nezabyvaji. Respektive tieba 1 zabyvaji, ale

zatim nemaji pro takovou situaci zadné feseni.

(10) Nedovedu si to vitbec predstavit, jak to ti lidé 7esi, fakt nevim, fakt nevim, co budu
delat ja sama. Ve 40 skoncit, nebo v 35 jesté relativné mlady skoncit kariéru, neumét
poradné nic jiného a co ted’? Cim se budu Zivit do diichodu?

- Tak vy f¥ikdte, e nemdte piedstavu. To nemdte viibec Zddnou piedstavu?
Nepiemyslite nad tim ani?

No jakoby, trosku premyslim, treba ta pedagogika by mé bavila, sem tviirci clovek,
takZze bych rada délala nejaké své vlastni projekty, ale je to vsechno v takovych
oblacich, no. Spis takovée mlhavé predstavy zatim, ne Ze bych méla dany néjaky

konkrétni plan.

Konec kariéry ptichdzi pak nejcastéji mezi 35. a 40. rokem Zivota.

(18) zacnou odchazet po 30, nékdo odchazi ve 35, nékdo skonci ve 40. Tohle je teda

zrovna hodné individualni, ale prumer bych rekl 35.

(12) -Kdy?Z se Fekne profesiondlni baletni tanecnik, tak v jakém vékovém rozmezi si
toho clovéka predstavite?

Profesionalni? 18 az 30.

(10) No, tak kdyz ma nekdo Stésti, tak skonci s tim tancem tak ve 40.

(17) V dnesni dobé uz je to tak treba kolem téch pétatriceti a maximalné, ne cCtyricet si

myslim, Ze uz je hodné, to uz je opravdu hodné. Pétatricet bych rekla.

A jaké jsou pocity tane¢nikli z konce kariéry? Sice mozna na jednu stranu nejistota a
obavy zbudoucnosti, ale na stranu druhou tuleva pramenici zabsence zodpovédnosti a

permanentniho a vSudyptitomného tlaku, jenz s sebou Zivot tanecnika piinasi.
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(10) Ja si myslim, Ze prave... Nebo ja si to predstavuju, jako hroznej oddech najednou,
Ze jako, ja jsem presvédcena, Ze se tem lidem po tom tanceni styska, ale podle mé
Jjakoby skonci najednou ta obrovska sebekontrola, to obétovani a Ze todleto je jakoby,
Ze kdyz seknou s tou drahou toho aktivniho tanecnika, Ze je to najednou takovy hrozny

uvolnéni vseho.

Jako bylo téZké najit uplatnéni po Skole, neni to o nic snadné&jSi ani po skonceni

tanecni kariéry.

(12) -Mpyslite si, Ze profesiondlni baletni tanecnici maji po skonceni své kariéry
dobré moznosti dal§iho uplatnéni?

Ne nemaji, protoze nic jinyho neumi.

Uplatnéni pak tane¢nici nachazeji na takovych pozicich jako tfeba choreograf c¢i
tanecni pedagog. Ale tieba také vratny ¢i osvétlovac. Néktefi se totiz snazi zlstat za kazdou

cenu v blizkosti divadla, citi se s nim doZivotné spjati.

(14) Vetsina, pokud bysme mluvili o profesiondlnich tanecnicich na takové té vyssi
urovni, pokracuje v tom, asi tezko si rekne ,, Tak ted jsem si odtancil tech 20 let a
pujdu tamdle péct chleba nebo prodavat pomerance“. Tak to si asi vetSinou nereknou,
vétsinou v tom chtéji néjak pokracovat nebo alespon navazat, kdyz pokud to alespon

trosku jde.

(7) Tady je velkej problém, Ze tanecnik, ktery skonci kariéru, nema zadny socialni
Jistoty. Miize jit delat baletniho mistra, nebo miize jit délat choreografii, pedagogiku a

tim to v podstaté hasne.

(12) jak nekdo ochutna ten pocit bejt na tom jevisti a tak, je pak hrozné tezky se toho
vzdat.

(12) No tak prave protoze je to hrozné tézky se toho povolani, nebo viibec toho
uméleckyho prostredi se uplné vzdat, tak vétsinou ty lidi prosté ziistanou néjak pobliz
toho divadla. Bud’ jako pedagogoveé nebo prosté jako néjaky pomocny sily nebo prosté

néco takového, snazi se prosté ziistat v tom prostredi tady toho. Coz si myslim, Ze kdyz
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tamdle néekdo skonci v kancelari, tak je rad, Ze uz to nebude muset délat a to si myslim,

Ze je ten rozdil.

Nékterym se tedy podaii uchytit se na lepSich pozicich choreografa, pedagoga ci

mistra. Jestlize ale bylo tézké dostat se do angazma jako tanecnik, na takovéto posty je to jesté

téz8i. Téchto pracovnich mist je velmi malo, a aby se sem ¢lovék mohl dostat, je potfeba mit

jesté dalsi predpoklady. Proto se také velké mnozstvi lidi uchyli k praci i tplné jiné, coz ale

pro tane¢niky mtize predstavovat obtiz. Stat tane¢nikiim na konci kariéry nijak nepomuze.

nas.

(9) Cim diiv skoncej tu kariéru toho tanecnika, tim lépe si vybudujou tu second
cariere. Cim pozdéji, tim je to horsi. A hledaji-li to dovolani v ramci oboru, tak je to
strasné malo pozic. Tak miizou bejt jenom, jak jsme se bavili. MiiZou bejt jenom tim
teoretikem, choreografem nebo kritikem nebo pedagogem. Ale na to musej mit dalsi
talent treba, nestacej jim jenom, zZe byli dobry tanecnici treba. A esté je téch pozic

malo, na jeden soubor, jeden baletni mistr, dva baletni mistri, jeden $éf.

(2) Dal ste do toho vsechno a ve 35 se ocitnete v situaci, zZe vlastné nevite, co se sebou.
Zas tak dobre ste nestudoval, byl ste treba priumérnej, ale zas ste mél vétsi citéni, Ze
ste mohl deélat to umeni, takze ale zit se musi, takze ty lidi, ktery skoncej, tak kdo byl
dobrej, kdo byl na vrcholu, kdo byl vybornej tanecnik, tak se pak venuje treba
pedagogicky cinnosti, nebo kdo ma tu hrivhu a dokaze treba tvorit, tak déla
choreografii, ale vétsina lidi se treba rekvalifikuje, hleda praci, takze kdyz je nékdo
chytrejsi, tak se opravdu miize rekvalifikovat. Slysela sem, ze si lidi otevreli treba
restauraci nebo, nebo 5li do firmy a na manazerskej post, ale pak sou lidi, ktery se

rekvalifikujou na ucetni nebo se pak stanou kosmetickama treba.

(6) v soucasnosti ma po slouceni se Statni operou ma nakych 75 tanecniku a tudiz
Jjakoby kdybych mél rict, kdyby se z toho mél udélat baletni mistr, baletnich mistrii je v

ND asi osm do deseti, tak je to nedostacujici.

V nékterych jinych zemich je pak o takové tanecniky postarano podstatné Iépe nez u
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(3) Jo a také tam, treba ja nevim, jestli to je ve Finsku, ale vim, Ze v nékterych zemich
bylo to driv v Rakousku, uz po deseti letech, kdyz jste v angazma, tak uz zacinate mit

narok na néjakou mensi rentu nebo diichod. U nas to bylo zruseno.

(8) Jak kdo, rekl bych, Ze opravdu zalezi od cloveka k cloveku od tanecnika k
tanecnikovi. Neékteri sou tak vyborni a maj natolik dobrych ndpadu, Ze se vidycky
najdou spoustu uplatneni jako choreografie, jako uceni nebo choreografujou tady pro
to divadlo nebo ucinkujou tadyhle... ale rozhodné nejsou tak velky ty moznosti, jako
sou v zahranici. Jako kdyz vidime v Holandsku, kde se sice ta situace zhorsila, Ze taky
ty divadla tam dostaly tak o 40 % min dotace nez dostdvaly, tak stejné tam sou ty
moznosti daleko otevienéjsi. Ale ekl bych, Ze ano, Ze urcity osobnosti, ti co jsou hodné

dobry, vzdycky najdou néjaky uplatneni i po skonceni aktivni tanecni kariéry.

Tanecnik pak konciva vétSinou kvali tomu, ze télo jiz neni schopno déle v tanci

pokracovat.

(11) No prave, protoze tam se miizete pordd ucit, tady prosté to je svazany s tim
fyzicnem, to télo starne, ty svaly starnou, nejenom to télo, ale ten pohyb zestarne, to

prosteé nejde nicim nahradit.

(17) Zalezi na tom, komu jak vydrzi zdravi, protoze na tom zdravi to hodné zalezi, vim,
Ze par tanecnikii prosté treba v Narodnim divadle, treba mu zdravi slouzi, ale uz to
telo prosté nezvldada ten ndapor a to mnozstvi tech predstaveni, takZe uz je treba i
kolikrat videt, ze na ukor, na ukor toho, Ze se tam ty lidi drzej zuby nehty, je videt

potom ta kvalita na tom jevisti.

Neékdy ale jsou tanec¢nici donuceni ukoncit svou kariéru ptredCasné ze zdravotnich

duvodu.

(12) Tak zdravi hraje velkou roli vidycky, ale je to zase tam stejnej probléem. Kdyz
nekdo sedi v kancelari, tak jako si zlomi nohu, tak co? Za mésic mu to sroste tieba
blbé no tak proste bude nadosmrti blbé chodit, ale tanecnik nebude tancovat uz nikdy,

Ze jo a zase je ten problém toho, Ze nic jiného neumi. A je pak hrozné tézky a i
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psychicky je hrozné tézky si uvédomit, zZe to co délal ten clovek celej zZivot, Ze uz nikdy
delat nebude. V tom baletu je to proste, ten c¢lovek tomu musi obétovat uplné vsechno,

a pak kdyz to nevyjde, at' uz z jakyhokoliv ditvodu, tak je to prosté strasny, je to hrozny.

VétsSina tane¢niki je baletu plné odddna a nic jiného by ani provozovat nechtéli. Je to
pro n¢€ jejich Zivot. Piesto si samoziejmé uméji predstavit, Ze by se né¢emu jinému vénovali,
viceméné ale spiSe soubéZné s baletem a dost Casto stejné spojeno alespoil s uménim jako

takovym.

(3) Vénovala byste se v Zivoté radéji nécemu jinéemu nez baletu, kdybyste si ted’
mohla tieba vybrat?

Ne.

-Pro¢ ne?

No mé balet jako takovy nebo tanec, pravé mozna Ze i tahleta subkultura jakoby vzala
a mé to velice napliiovalo, v podstate i ta vyuka toho tance mé napliuje, ale to

neznamend, ze nedelam jesté spoustu dalsich veci.

(18) -Vénoval byste se v Zivoté nécemu jinému radéji nez baletu?

Ne.

-A proc¢ ne?

Protoze, i kdyz mi to na zacatku viastné vybral nékdo jinej, tak sem si to tak strasné
zamiloval, Ze si nedovedu predstavit, Ze bych délal néco jinyho. Kdyz bych nedélal

primo balet, tak urcité bych rad délal néco s divadlem.

(4) Mozna bych byl nejradsi asi rentiér na tropickém ostrove (smich), ale z tech
realnych véci si myslim, Ze ten balet mé, svoji narocnosti a vilastné krasou uspokojuje

nejvic.

(9) Ne, uvazoval jsem akorat o gynekologovi, jsem vidycky chtél byt porodnikem. Ale
Jinak vzdycky jsem chtél byt okolo divadla. Ale jako kdybych mél na to to vybaveni, tak
bych klidné i hercem. Ale tak jako kdybych mél to samy, co mam ted, a stejny Stesti i
na angazma a tak, tak by nebyl diivod, pro¢ bych nechtel byt tanecnikem. To musim

Fict, Ze jsem opravdu Stastnej.

63



(10) Ten balet je urcité na prvnim misté, pokud to bude mozné dal, tak urcite chci
delat balet, protoze si viibec nedovedu predstavit Zivot bez toho. Nedovedu si
predstavit, ze bych méla z néceho v zZivote radost, kdybych netancila, ze by néjak
nebylo z ceho se tésit, kdybych neméla ten tanec. No a kazdopadné, kdyz uz bych

délala néco jiného, tak bych urcite chtéla zistat v uméleckém odvetvi.

Ptesto ale u n€kterych pfevazuje vnimani spiSe narocnosti baletu nez jeho krasy. Tito
jedinci, ktefi mu nejsou pln€ oddéni, se vSak na profesionalni urovni vyskytuji jen malokdy. I
ti si ale v souCasné dob¢ neumi piedstavit, ze by d¢lali néco jiného nez balet. S baletem se uz
tak néjak zkratka szili. Lze ale predpoklédat, Ze tito lidé se baletu nebudou vénovat po cely

svij zivot, jako je tomu dost ¢asto u jinych.

(12) No ted’ uz urcité ne, ted uz si nedovedu predstavit, ze bych délala néco jinyho, ale
asi kdyby mi bylo zase néjakejch 10 nebo tak a védéla bych, co vSechno mé ceka, tak

bych si to asi rozmyslela.

Kariéra tanec¢nikl je velmi kratka, trva vétSinou maximalné 20-25 let. Tanecnici tak
koncivaji ve véku okolo 40. Presto si vétSina z nich viibec nepfipousti to, co dost ¢asto prosté
musi pfijit — zdravotni problémy, finan¢ni a socidlni nejistoty. Zaroven ale také s koncem
naro¢né kariéry pfichazi a jisté uvolnéni od neustdlého stresu a casové vytizenosti. To ale
plati jen v pfipadé€, Ze z baletni sféry tanecnik skutecné odchdzi. Na tento Zivot si ale spousta
tane¢niku zvykne natolik, Ze se snazi u baletu néjakym zpiisobem setrvat. Moznosti uplatnéni
jsou pak velmi omezené — je to pfedev§im misto choreografa, pedagoga ¢i tane¢niho mistra.
Na takové pozice je ovSem velmi nesnadné se dostat. A tak se tito tanecnici snazi zstat u
baletu alesponl takovym zplisobem, Ze se uplatiiuji jako naptiklad vratni v divadle ¢i tfeba
osvétlovaci. Ti, ktefi u baletu zlstavat nechtéji, pak hledaji pracovni uplatnéni na jinych
mistech, coz neni vzdy snadné. V cizich zemich se o takové tanecniky stat vétSinou postara
Iépe nez u nas. I ptes védomi vSech uskali a rizik, jez s sebou Zivot baletniho tanecnika
pfinasi, je naprostd vétSina tanecnikli rozhodnuta se tomuto uméni vénovat. A velka cast

z nich se mu pak vénuje né¢jakym zpiisobem dokonce cely zivot.
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5.3 Zdravi a jeho kli¢ova role

vvvvvv

Pokud mu nefunguje spravné vSechno v téle tak, jak ma, pak neni mozné balet provozovat.
Tanecnik si ale neustale musi hlidat 1 svou kondici. Nesmi ptibrat, musi stale cvicit a trénovat.

Musi si hlidat, co ji a kolik toho ji.

(5) Ja si myslim, Ze zdravi je na prvnim misté. Protoze jakmile neni zdravi a zdravi
miize bejt pro normalniho clovéka jakoby pro netanecnika uplné jinej pohled na véc
nez pro tanecnika, protoze kdyz si normalni clovek zvrtne kotnik a pak s tim ma, Ze se
mu pak ten kotnik dost casto zvrkava a podmykava, tak pro néj to zas az takovej
problém neni do celého Zivota, pokud je to dejme tomu treba financni poradce, o
kteréem jsme se bavili, ale pro tanecnika je to v podstaté horor, je to v podstaté prace s
fyzioterapeuty, aby ten kotnik dali dohromady a je to prace na roky. To si myslim, Ze
pokud neni zdravi, tak neni nic, a to si myslim, Ze u toho tanecnika je to zdravi

dvojnasob diilezity.

(13) -A pro¢ jsou vic zodpovédny ke svému zdravi?

No, protoze pokud to nebudou hlidat, tak skonci jejich kariéra brzo.

(3) samoziejme dochazim pravidelné na ortopedii, na neurologii a tak dal a miij
ortopéd mi rekl, vy budete muset cvicit az do smrti, nebot’ kdyz prestanete cvicit, tak se

vam rozsype cela kostra.

Se zdravim jsou problémy uz i na Skole - napfiklad takové, které jsou spojeny
s pohybovym apardtem. PotiZze délaji pfedevSim klouby, svaly. Naopak onemocnéni typu

angina ¢i chiipka tanecniky ¢asto zazra¢né miji.

(18) Kdyz to vezmu z ty, co neni uplné zdravy na nas, tak to jsou prosté vSechny
klouby. Ty zacnou délat jako prvni problémy. Ty zacnou délat probléemy uz treba jako
na Skole. Pak takovy ty svalovy problémy, ty zacnou jakoby v tom divadle hodné. Ale
jakoby, musim Fict, ze tim jak se pohybujem a takhle, neni moc takovejch tech
normalnich onemocnéni, jako tieba chripky, anginy. Jako samoziejmé ze to tam nekdy

je, ale neni to tam jako tak casto, moznd, zZe ten pohyb nam i k nécemu pomaha.
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Tyto potiZe tanecnici fesi riznymi masazemi a dal§imi zpiisoby pomoci profesionali,
jako jsou ortopedi, chiropraktikové a maséfi. Problém ale je, Ze i kdyz maji tyto moznosti
tanecnici v praci i ve Skole zdarma, je Casto t€¢zké se k takové pomoci dostat. Zajemcu je

mnoho a odborniki malo.

(4) My mame k dispozici v praci chiropraktika a maséra, ovSem ti maji také svoji
vymezenou pracovni dobu, a paklize mame 85 c¢lenny soubor a z toho se 5 lidi napise
na masaz, tak muze jit jen téech 5 lidi a zbylych 80 ma prosté smulu. A to samé s tim
chiropraktikem, paklize se néco stane 5 lidem najednou, tak se tam musi pockat, ale
oni cekat nemuiZou, protoze musi uz treba zase tancovat. Takze je to takove, zZe tam ta

moznost je, ale kolikrat nemate cas ji ani vyuZzit.

Tanecnici si uvédomuyji, Ze Spatny zdravotni stav miize ohrozit jejich kariéru. Nejenze
by ji vazné zranéni mohlo ukoncit uplné, pfi sebemensim neduhu je ohrozeno i jejich misto
v divadle. Pokud tane¢nik onemocni nebo z jiného divodu nemize vystupovat, na jeho roli
nastoupi tanecnik jiny na takzvanou alternaci. Tanci tedy stejnou choreografii po dobu
nepfitomnosti ,,piivodniho* tane¢nika. Miize se ale stat, ze choreografovi se tento tanecnik
zastupujici v alternaci zalibi vice a do role ho obsadi nastélo. To se ovSem stava jen v piipade
externistl, ktefi nemaji stalé smlouvy. Ale i u tanec¢nikd, co jsou v divadle angazovani
nastalo, neni jejich pozice zcela jistad. ,Nastalo muze byt totiz velmi zavadéjici pojem,
jelikoz smlouvy jsou terminované a musi se kazdy rok obnovovat. Tanecnik musi neustale
dokazovat, ze si své misto v souboru zaslouzi a nedovoli si poskytnout divadlu jakékoliv
zaminky k tomu, aby ho ze sboru vyradili. CoZ pak mlzZe byt tfeba i nemoc ¢i uraz. Pokud si
tedy choreograf v§imne lepSiho tanecnika v alternaci, mize si ho zkratka najmout od nového

roku namisto tanecnika ,,ptivodniho®. Je to zivot v neustalé nejistoté.

(9) Ty lidi, jak vedi, Ze to muzou delat jenom, kdyz jsou super zdravy a jenom super
kratkou dobu, nikdo nevi, jak kratkou dobu, tak jsou to tezky loktari. Absolutné tvrdy
prostiedi, absolutné. Kazdej jenom ciha... “ja si na chvilku oddychnu jenom jo. Dobry
dobry, to nevadi. Klidné no ne promin, ja jsem tedka dlouho stavél, tak ne tak pojd
zatim na chvilku ty*. Tak to ne, todle je konec. Kdybyste mel chcipnout, tak prosté

hledate sanci tomu druhymu...Jste-li oslovenej jako prvni, tak uz se toho nevzdam, a
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prosté i kdybych viacel krev strika, ted mate vztek na to, Ze strikd, protoze si toho
vSimne, tak ten clovek je ohleduplnej, tak si to rychle jako ne, ja si to nevezmu na
svedomi ne, takzZe vy to jesté zakrejvate, tyhlety ty svoje defekty. Nesmite to ukazat, ty

vSichni ostatni tam takle ¢ihaj a... a... uz vas tam nepustéj pak zpatky na tu vasi pozici.

(14) V pripadé zZe samoziejmé dojde k néjaké nehode, coz se muze stat, tak se s timto
pocita, a proto se vytvareji ty alternace v divadlech, kdy tam clovek ma néjakou
nahradu vidycky tam je néjaka alternace, ktera zaskoci. Nevim, jak by to fungovalo,
kdyby si vSechny solistky razem zlomily nohu na kluzkém chodniku. Snad takova véec

moznd i nastala, asi by si zase ten séf toho baletu poradil, jak by to, to jako vyresil.

Nékteti tanecnici, hlavné pak solisté, maji pfece jen o néco vétsi jistoty, co se tyka
tteba konkrétnich ptedstaveni. Je moZné, Ze se na roli hodi takovou mérou, ze jsou

nezastupitelni.

(9) -A alternace to znamenad, Ze ja pievezmu jen tu roli a nevymyslim tam teda nic
novyho?

Ne, Ze zastupuje nékoho. Déld tu samou roli v ty samy insenaci, ale délam to jako
druhej, nebyl jsem u ty premiéry, nebyl jsem u toho staveni. Samoziejmé je tam dycky,
Jje tam ta véc toho interpreta, pocitate s tim, Ze tam je néjakej interpretacni prinos. Ale
v zdsadeé ty reZie a ta choreografie jsou stale stejny, v projevu osobnostnim se to lisi.
Neékdy to udéla hodné zmeénu, se to nezda. A pak nékdy i se stava, ze tieba ten clovek,
co to stavi ten projekt, tak vidi, Ze je néjakej ten clovek nezastupitelnej, Ze je ta role
prosté primo na néj. To se treba stavalo, Ze kdyz nékdo treba vypad z toho predstaveni,
Ze treba onemocnél, tak se nehralo. Nebo se hralo néco jinyho, ale von nechtél, aby to
studoval nékdo jinej, vidycky rikal, to uz neni vono.

-Stdvid se to i obrdcené? Ze tieba ten taneénik onemocni, nékdo nastoupi misto néj a
ten choreograf tieba iekne ,jo ten se mi ta libi vic, ten se tam vic hodi“ a toho
druhyho uz pak nechce?

No stdva no, stava, jasne.
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I pfestoze si tanecnici davaji velky pozor, aby se nezranili, zranéni jsou v baletu velmi
Casta. Jedna se nejcastéji o zranéni dolnich koncetin, ale 1 tfeba kycelniho kloubu, zad, ramene

apod. Castou pfi¢inou je unava.

(18) -A jak jsou Casto zranéni baletnich tanecnikii? Takovy ty vaznéjsi?

Vaznéjsi jakoze treba je dva mésice mimo provoz?

-Tieba no... nebo jaky jsou nejcastéjsi zranéni?

Naprosto nejcastéjsi zranéni je vyron kotniku.

-A to je tieba jak casty?

To se dokdze stdt v souboru za mésic tieba 4x.

-Hm.

Jakoby zlomeniny, tak to je opravdu, jako opravdu ty vyrony jsou nejcastéjsi a i jakoby
koleno a kycel. Tak takovydle zranéni jsou opravdu casty.

-A takovy ty zvrknuti kotnikii, nebo to koleno, kycel... To kolikrat byva do roka?
Jako u celého souboru?

-Jako u jednoho clovéka. Priimérné...

U jednoho cloveka, aspon jeden z téch kloubii jakoby 5x za rok se poSkodi néjakym
zpusobem. Obcas to miize bejt unavovy, zZe uz to prosté nevydzej, a tak se prosté

zvrknou.

(17) -Co tieba zdravi? Myslite si, e jsou zranéni Casta v baletu?

Zranéni hodné... Tanecnik, ktery chodi pravidelné na tréninky a déla vsechno tak, jak
md, tak, jak se mu rekne, protoze ty baletni mistii védi, co se miize stat, kdyz se
tanecnik spatné rozcvici, tak si myslim, Ze to télo vydrzi dyl. Pokud je tanecnik lempl a
prosté nechodi na tréninky, tak se pak bohuzel stavaji vyvrkly kotniky i natazeny vazy
a takhle.

-Jak Casto to tieba bejva tyhlecty zranéni? Priimérné.

To miizou bejt treba jeden do dvou meésicii, samoziejmé je doba, kdy se treba
nahromadi vice zranéni, pak vznikaj takovy ty, protoze se lidi musej narychlo naucit

roli, kterou treba vitbec neuméji nebo takhle.

S mensimi zranénimi je nutno pocitat prakticky kazdé predstaveni.
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(6) Krev, holky na Spickach, zZe ze Spicek maji krev.
(6) Napriklad kdyz jeden tanecnik vypadne nebo ma néjaky zranéni, coz je u baletu
nesmirné casty, objevuje se to tam prakticky denne, jako vyvrtnuty kotniky v tom

lepsim pripade, zlomeniny a takhle, to je furt.

Stejné tak bolest je béznou soucasti zivota baletniho tanecnika.

(17) Bolest je v baletu naprosto normalni. Musime se naucit pracovat i pres bolest a
jedna nase baletni mistryné nam vzdycky rika: ,,milujte bolest, protoze tanec je hodné
o bolesti. “ Tanecnik, ktery nesnese bolest, vlastné se bere, jakoze nic nevydrzi, jo? Je

to o tom sebezapreni...

(10) -Jak Casty jsou ty zranéni vétsinou? Jsou casty?

No, tak ja si myslim, Ze takovy, neni to uplné zranéni, ale to, Ze nds néco boli, ze mame
pochroumanej kotnik, bolej nads zada, to je prakticky furt. To se 7ika, Ze kdyz se
tanecnik rano vzbudi a nic ho neboli, tak, Ze je mrtvej. Ale jakoby ty zranéni, to ma
kazdej asi jiny, Ze nékdo na to ma Stésti a ty zraneni se mu vyhybaj a nékdo ma smiilu
a ma treba tri zranéni behem jednoho roku. Ale co se tyce natazenejch svalu, néjaky

hejbnuty zada nebo lehce podvrknutej kotnik, to je celkem bézny tady ty véci...

(1) U tanecniku je neustale néjaka bolest, co se tyce treba zdda, kolena, cokoliv. Tak

tam je to v podstaté soucasti toho povolani.

Bolest v§ak oni sami uZ ani nevnimayji.

(2) vétsinou ty lidi jsou tvrdy sami k sobé, nevidite na nich bolest, dokdzou jit pres

bolest, pres nejakou hranici.

Nebo spiSe o ni prosté¢ nemluvi, berou ji jako samoziejmost.

(12) nas den vypada tak, zZe vstanes hrozné brzo a musis si projit tim tréninkem, i kdyz
se ti zrovna nechce a néco té boli, jako maji hrozné posunutej prah ty bolestivosti a
toho vycerpani, ten clovek je daleko vic vytrvalej, ale protoze vi, ze prosté musim, tak
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to deéla a ani o tom nemluvi.

Na bolest jsou tanecnici zvykli, jelikoZ si na ni zvykali uz od dob studii, coZ znovu

pfipomindme, je od 11 let. Jiz v této dobé je i ucitelé sami na bolest ,,pfipravovali* dosti

razantnim zpusobem — pomoci holi. Pokud néco ud¢lali Spatné€, jednoduse dostali holi pies

zada. Samoziejmé ne do krve, ale modfiny z toho minimalné byly. Studenti za to ale byli

vétSinou radi, protoze takovato drezura je skutené pfipravila na Zivot plny bolesti.

(6) To télo, ten clovek samoziejmé pracuje se svym télem, tak potom kdyz se uci
néjakou novou choreogratfii, tak jakoby to jeste neudeéla tak dobre a néktery véci, kdyz
pracuje se svym telem, se samoziejmé treba spali o zem, a kdyz to déla uz po desaty,
tak uz vi, jak to ma delat, aby se nespalil nebo aby si neudeélal modrinu, takze se nauci
pracovat tak, Ze ty modriny se uz neudélaj potom. Samoziejmé s tema zkusenostma ten
tanecnik postupuje dal takze todleto je taky rozdil, takze tamta vychova v ty skole,
ackoliv trochu drsna, tak zaroven nesmirné cenna. Ptz tam ta profesorka, ktera méla
jenom dam vsuvku to, Ze ve Francii v Parizsky opere profesori fasujou hole a tady v
CR to samoziejmé neni, tady ona méla sviij néjakej klacek... ta vychova je naprosto
cennd a ta ucitelka nam jasné dala najevo ze , muZete si stéZovat, Ze vas tady
popostrcim tim klackem, ze vam dam takhle néjaky to vychovny todlencto, abyste zatli
a uvedomili si, ze mate mit zatly ty svaly, miiZete si stéZovat, ale potom necekejte, ze
vas budu dal opravovat, a kdyz vas nebudu opravovat tak vase technika piijde dolu a
budete mit na konci roku 4 nebo 5 a vyhodi vas*“. Takze my sme proste drzeli hubu a

krok.

Je pak jedno, jestli se jednd o divky ¢i o chlapce. Bolest je neustald, ale tanecnici na

sob¢ nesmi dat naprosto nic znat. Jak se potad dokola uc¢i bolest ptekondvat, snizuje se jim

prah bolestivosti a ve vysledku ji opravdu neciti tak intenzivné.

(6) A ten clovek nevi, Ze je tam ta drina a Ze je tam neustala prace a holky, ktery
proste maj... baletky, at uz jsou ve Skole nebo na konzervatori a maji prosté Spicky,
udela se jim pucheji a ten pucheji praskne a proste maji krvavy Spicky, tak to ten
divak nevi a ty holky v tom prosté musej odehrat to predstaveni, ptz tam nemaj nikoho,

kdo by to za ne udeélal. Takze pres bolest je to dany jo, taky je u tanecnikii znamy, ze
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tanecnici po osmilety praxi ve skole, se jim snizi prah bolestivosti, prave i diky tomu,
Ze...

-A to je fakt nebo je to predsudek?

To neni predsudek, to je znamy, to je fakt. Ja treba muzu rict, Ze kdyz sem byl na
operaci s kolenem, tak ke mé prisel primar na vizitu a byl tam muj operatér, co mé
zna, znam je uz od doby na Skole a vi, ze mam snizeny prah bolestivosti, a ten docent,
kterej tam byl, tak se mé zeptal, jestli mé to boli, kdyz mé takhle zatahd za tu nohu, a ja
sem proste rekl ,,neboli mé to je to v pohode*“, a teda kdyz potom ten chirurg rekl, zZe
mam sniZeny prah bolestivosti, tak to pochopil, ptz normalniho ¢loveka by to bolelo. A
tady to je ten predsudek, Ze tanec je... ono to je kiehky uméni, ale jenom pro toho
divaka. Je tam takovej neviditelnej rozdil ten, Ze to umeni, kdyz prijde clovek na
predstaveni, tak je to nadherny, je to jakoby umeéni, ale za tim jsou roky driny, krve a

potu a bolesti, kterou prosteé todleto predchazi

(6) prosté ta bolest tam je a baletky ackoliv piisobi kiehce, tak vydrzi neskutecné moc

a maj zdprah.

Zdravi tanecnikll je zéleZitost velmi vrtkava. Ackoliv nebyvaji Casto nemocni
napiiklad anginou nebo chtipkou, jejich svaly, klouby a kosti trpi neustale. Castymi zranénimi
jsou vyvrtnuté kotniky ¢i zlomeniny dolnich koncetin, ale i dal$i problémy naptiklad se zady
a kyClemi, pficemz drobné poranéni jsou soucasti prakticky kazdého ptedstaveni. Tanecnici
védi, Ze zranéni muize vazné ohrozit nejen jejich zdravi, ale i1 kariéru. A to predevSim
z diivodu, Ze jsou-li zranéni vaznéji, nemusi se po dlouhou dobu, ne-li viibec, do své prace
vratit. Je také mozné, ze nahradnik zastupujici v alternaci zranéné ¢i choré tane¢niky jiz pak
v roli zUstane, protoze se tieba ukdze, ze se do role hodi vic. Ackoliv se toto ¢asto nestava,
neni to vylou€eno. Tanec¢nici se tak neustdle boji jak o své zdravi, tak o své pozice. Soucasti
jejich povolani je také neustald bolest, na kterou si vSak zvykali uz od Skolnich let, a jsou tak
na ni v podstaté zvykli. Musi se také udrzovat v neustalé¢ dobré fyzické kondici a hlidat si
napiiklad véhu. To plati predev§im pro divky, které v ptipad¢, Ze naberou pfili§ velkou

hmotnost, se jiz nehodi pro pfedstaveni a jsou ze souboru vylouceny.
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5.4 Narocnost povolani a omezeni s nim spojena

Byt profesionalnim baletnim tane¢nikem neni zrovna jednoduché. Je to Zivot naro¢ny
po vsech strankdch — hlavné fyzickych a psychickych. Takovyto Zivotni styl se pak poji
s mnohymi omezenimi tykajicimi se naptiklad stravovani a ¢asu. S Casovym omezenim pak
souvisi 1 fakt, Ze si tanecnici nemohou planovat nic dopfedu, nemaji ¢as na své rodiny,
partnery ¢i krom¢ baletu dal$i z4jmy. Moment ¢asového nedostatku se pak prolind vlastné
celym jejich baletnim Zivotem. JelikoZ ale na Skole bylo ¢asu snad dokonce jest¢ méné nez
pak v angazma (coz ale plati jen pro takové tane¢niky, kteti maji pouze jedno zaméstnani, ti
ostatni ¢asu rozhodn¢ vice nez na Skole nemaji!), jsou tane€nici na hekticky zpusob zivota
veelku zvykli.

Balet je velmi naro¢né povolani po fyzické strance, je to povolani vyCerpavajici a
vysilujici. Neni zde prostor si téméef nikdy odpocinout. Neustale jsou na tanecniky kladeny

vysoké naroky.

(4) No tak rozhodné neni moc povolani, ve kterych musite splitovat néjakou fyzickou
normu, Ze nesmite bejt tlustej, nesmite bejt moc hubenej, musite dbat na to, jak
vypaddte predevsim, protoze vase télo je vas nastroj. Plus k tomu mit pracovni dobu 6
dni v tydnu od rana do vecera. Nekdy kdyz je predstaveni, tak si neodpocinete ani ten
sedmy den (smich) a jako odtancovat normalné celovecerni balet, néjakou hlavnéjsi

roli, bych srovnal s vykonem fotbalistii odehrat zapas, ale ovsem bez stridacky.

Nekteti respondenti vypovidali o védci, ktery zkoumal naro¢nost tohoto povolani a
dospél k zaveru, Ze se jedna o srovnatelnou namahu, jakou vyvijeji pfi své praci hornici €i

zachranna ¢eta v dolech.

(11) Podivejte, byl takovej jeden kdysi doktor Glueksmann, ted’ jsem si vzpomnél na
jmeéno, kterej prave mél tam, daval tem tanecnikum takovy pristroje méreni ty namahy
a prave, ze to bylo srovnatelny s lidma, ktery pracovali v dolech, tzn. s hornikama. Jo

Ze ta namaha tam byla.

(15) To byl nas lékar a to pamatuju, Ze jsme méli Labuti jezero ve Smetandku, to byl
Kiira delal taky tohle, ja jsem délala to pas de trois, coz plivate krev skoro, Ze jo, jako

tam je tezky... a tak jsem, jak bych to rekla, Glueksmann nam rekl, tak prijdte, chodil

72



este driv pred tim, vzal nam, kolik vazime a tohleto vSechno, jakej mame tep a tohle, a
sli jsme, voblikli jsme se na jeviste, tak tohleto si von zjistil, curani jsme museli dat, tak
jako tohle vsechno, aby to mél a sli jsme na jeviste. Vodtancila jsem svoji variaci,
vyjdu zadejchand takhle a von hned srdce a tohle, zZe jo a rika: tak normalni c¢lovek by
byl mrtvej. Asi tak, jo? Pri velkych vykonech, takovej Kiira, kterej ztratil snad za to

predstaveni, ja nevim, myslim 1,3 kg nebo primo za predstaveni.

Velky napor je vyvijen i na psychiku tanec¢nika a jen mimotadné odolni jedinci jsou

schopni tomuto tlaku dlouhodobé odoléavat.

(4) Tak si predstavte, Ze uz jedete tejden od rana do vecera, boli vis vSechny svaly na
tele a rikate si, Ze byste potreboval vikend, jenomze ono je pondeéli a vy musite jit zase
do prace a rano musite byt v deset... No co kdyz zacindte v deset, musite tam byt o pul
hodiny driv, abyste se stacil rozcvicit, a zacne trénink, na kterém na vas prosté rvou.
Kolikrat vas treba ani nepochvali, vy se tam drete jako kiin a oni vam reknou: Todle je
Spatné, tamto je Spatné, pridej, pritlac, todlecto vic, tamdlecto vic. Skonci trénink,
ktery trva hodinu a ctvrt, mate 15 minut, abyste se, protoze jste kompletné propocenej,
osprchoval, previekl... A zacina zkouska, ktera trva treba 3 hodiny, a vy zase drete
jako kiun. Zase. A kdyz jste unaveni, nebo Vam to kolikrdt nesedne, to urcité zndte,
kdyz clovek se rano probudi a cuci proste, jeste mu to uplné nevnimad... A to kdyz se
vas stane na baletnim sdle, tak dostanete tak servano, ze si pripadate jako malé décko

pred maminkou, i kdyz je vam trebas 25 a uz mate ty zkusSenosti za sebou.

(4) kdyby mel clovek néjaké psychicke problémy, tak se z toho miize zhroutit a nikdy se

z néj tanecnik nestane.

Balet je zkratka opravdu vyjimeéné narocné povolani.

(5) -Domnivite se, Ze je profesiondlni balet vyjimecné ndarocné povoldani?

Myslim si, Ze ano. Fyzicky hlavne, ale spousta lidi si neuvédomuje, jak psychicky je to
narocny. Je to velka zodpovédnost, obzvlast treba u tech prvnich solistii je to, kdyz maj
vodtahnout predstaveni, na ktery se kouka 2000 lidi, a to predstaveni ma pres 2 hodiny

a ten clovek nesleze z jeviste, je to velkda zodpovédnost tam predvist a viastné ty lidi
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presvédcit, Ze to, za co si zaplatili za ten listek na ten balet, Ze to stalo za to. Takze si
myslim a obzvlast tu roli pripravit neni to jednoduché a myslim si, zZe treba, obzviast' i
u devcat to tak je, Ze taky musi si davat pozor na vahu, a to taky neni nic jednoduchého
na psychiku, protoze ona spousta lidi nema od prirody, Ze jsou hubeny a Stihly a
miizou jist vSe, a spousta tanecnikii to taky nemd a spousta tanecnikit se musi hlidat,
co jedi, a musi pravidelné cvicit, aby vypadali tak, jak vypadaji, a pak to na jevisti
vypada, Ze jenom nic nejedi a pritom to neni pravda. Taky je to narocny na psychiku,
na cas a taky je to financné narocny. Takovyhle veci si spousta lidi neuvédomuje, ale
ty lidi se hlidaj v podstate 24 hodin denné na to, aby pravidelné jedli, méli pravidelnej
prisun téch latek a aby to télo mélo ten spravnej prisun téch latek, aby to télo spalilo
presné to, co je potieba, a vzalo si Ziviny, které potrebuje, potom také ty tanecnici
nejsou unaveny a odvadeji dobry vykon. ProtoZe co jd znam z vlastni zkusenosti, tak ja
jsem treba nepotkal tanecnika, kterej je, kterej meni unaveny, kterej je fit, protozZe
kdykoliv se zeptd tanecnika jak se ma, tak rekne, Ze se ma dobre, jen Fekne, Ze je

hrozné utahanej.

Na psychickou naroCnost ale taneCniky zase jiz pfipravuje Skola. Studenti byli
vystavovani jednak neustalému kritizovani ze strany pedagogli a jednak i pfes velkou
fyzickou zatéz nebyli zanedbavany mentalni stranky studentl. V jednotlivych pfedmétech se

u studentli vyZadovala dlouhd domaéci piiprava.

(17) Od profesoru, hlavné od tanecnich. Ja nerikam, ze jsme byli Zadny svatousci, to
urcité ne, asi jako vsichni deti zlobéj, ale tak samoziejme, kdyz nam prosté ve trinacti
letech néekdo rekne, Ze jste tlustej jako prase a v Zadny Skole nemdte co délat, tak to je
dost, dost jako, dost hrozny. Nebo Ze nekdo rekne, Ze co tam deélas, ty na to viibec
nemas. Museli jsme psat ukoly prosté tireba na sto stranek, jo, nebo napsat vsechny
kombinace, co jsme za ten den udélali. Jedna kombinace byla treba na dvé stranky a
tech kombinaci miize bejt treba tricet. Tak to bylo esté po vecerech, esté k tomu uceni

bylo dost narocny.

Dals§im problémem je stravovani. Jelikoz je v tane¢nicich od puberty péstovan dojem,

ze jejich postava vlastné neni nikdy dokonald, drzi ¢asto drastické diety.
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(17) tu stravu, to ja treba resim hodné, i kdyz ne Ze jsem néjakej strasnej jako, Ze bych
prosté rFekla ,,nebudu jist a ne*, to ne, jako ja rada jim, ale prosté porad ve mné je
takovy to - nemeéla bych, jo? Porad vlastné, uz od ty Skoly je to ve mné zakorenény.
Kolikrat je to mozna pro miij problém, proc ta postava neni takovd, protoze je to i
psychicky. Hodné resime, vzhledem k tomu, Ze je tanecnik unaveny, tak je to potom i
na psychiku hodné narocny, takze... Nekdo ma silnou psychiku, dokdze to v sobé sam
Jjakoby ovladnout, nékteri se tak trosku sesypou tieba jo, Ze pak... Hodné tam hraje ta

psychika, no.

Tato zalezitost se tyka ale spise divek.

(4) kolikrat ma clovek chut jit si dat na obéd néjakej poradnej stejk s bramborem a vi,
Ze nemiize, protoze za 20 minut ma byt znova na sale, takzZe si musi dat néco lehkého i
kdyz vi, Ze mu to nestaci a potom se dojidad vecer, coz je potom treba horsi pro Zensky,
protoze kdyz se naji vecer, tak potom tloustnou. Ale oni nemiiZou, protoze jsou baletky,
takZe potom treba nejedi a potom z toho vznikaji ruzné psychické poruchy, jako je

anorexie apod. A to je prosté velice narocné.

Muzi — tane€nici svou véahu tolik nefeSi. Vé&di, Ze urcité nesmi pfibrat vyraznym
zpusobem, ale zaroven si uvédomuji, Ze u nich se na to nehledi tolik jako u Zen. Je to

predevsim z praktického diivodu — muzi zvedaji Zeny. Musi byt tudiz silni a Zeny zase lehké.

(18) -A co stravovani tanecnikii?
To bych ekl kluci, holky naprosto rozdilne. A to bych rekl kluci = Zadnej stres, holky

= velkej stres.

Muzi by mnohokrat diky vydeji energie spotfddali 1 mnohem objemné;si porce jidla,

ale zkratka na to neni ¢as.

(4) Dalsi je taky ten cas, Ze viastné kdyz ten tanecnik ma néjaky urcity zahul, tak by
potieboval taky kvalitni stravu a néjakou relaxaci nebo regeneraci, jenomzZe na to
potom uz nemd cas, takze se k tomu vsemu pridava narychlo jidlo. My mame vlastnée

pul hodiny na obéd, to se stacite najist, ale podle lékarského hlediska by clovek potom,
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co se naji, nemél dvé hodiny nic délat, tak to u nas prosté nehrozi, Ze vlastné je pro
nas hektickeé stihnout takové ty bezné potreby, jako je hygiena, jidlo a kolikrat ma
clovek chut jit si dat na obéd néejakej poradnej stejk s bramborem a vi, Ze nemiize,

protoze za 20 minut ma byt znova na sale.

Zeny na tom nejsou ¢asove o nic Iépe.

(10) Tak je to dost rychly Zivot. Je to takovy, Ze i kdyz se snazi, vétsina tanecnikii se
snazi Zit zdrave, ale je to casto velmi tézké az nemozné, protoze ty casové rozvrhy

casto neumoznuji treba tu pravidelnou stravu.

(10) No casto jakoby pres ten den neni cas, coz byva casto, tak casto ty jidla uplné

vynechame.

Na obéd je ze zdkona minimalné ptl hodiny, to bude ziejmé stejné u vsech profesi.

JenZe ne v kazdé profesi ¢lovék musi hned po naobédvani se jit cvicit.

(17) Mate tieba dostatek ¢asu na jidlo, kdy? jste v prdaci?

Ne. To je dalsi probléem. V praci mame vlastné piil hodiny na obéd ze zakona, nekdy to
byva samoziejmé, jak rikavame ty delsi pauzy, takze to clovek miize, ale pak jsou dny,
kdy zkousime hodnée, mame pulhodinovou pauzu, ale treba mame néjakou zkouSku,
mame piil hodiny, clovek se miize najist, ale vlastné nemiize, protoZe potom ndasleduje
narocna zkouska, takZe on se nemiize najist plné, protoze pak nemiize vydavat takovy
vykony jako s prazdnéjsim zZaludkem, takze v tomhle je to takovy dost tezky, no.
Protoze pak treba spis clovek ji vecer, kdyz proste skonci, coz samoziejmé taky neni

zdravy a je tézky... o to je tézsi udrzovat prave tu postavu.

S ¢asem je u baletu celkove problém. Je ho totiz dost mélo. A to jak béhem tydne, tak i

v pribéhu dne.

(16) Volného casu nemam hodne, miyj jediny volny cas, jakoby prazdniny viastné
mame, madame meésic a pil prdzdnin, béhem roku si nemiZeme vybirat Zadnou

dovolenou, z povinnosti a ze zakona mame 6 pracovnich dnii, takze behem tydne mame
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jenom jeden den volna

(18) No a pak ten cas, obétovat tomu tu urcitou cast Zivota, tieba téch 30-20 let tomu

opravdu obétovat, né se 100% ani 200% nasazenim, ale prosté s 500%.

(4) mate pracovni dobu v sobotu i v nedéli a v podstaté se venujete fyzicke aktivni

cinnosti cely den.

Nejen Ze ho neni zrovna moc, ale existuje zdroveil tzv. ferman, kvili kterému si
taneCnici nemohou prakticky nikdy planovat. To je orientacni rozvrh, podle kterého se fidi uz
1 studenti na konzervatofi. S tim rozdilem, Ze na konzervatofi je na tyden dopiedu. Studenti
tak maji bézny rozvrh hodin a k tomu tydenni ferman, ktery tento rozvrh upravuje. Dopiedu

nikdo nevi, jak to bude mit pfisti tyden.

(6) Tim padem je ten celorocni rozvrh pouze orientacni, tzn. kdyz by nebyla zadna
zkouska, tak ten rozvrh plati, ale ty zkousky ja mam, ale z praxe vim nebo ze zkusenosti
vim, sme meéli za celejch osm let proste sme méli v kazdym rocniku nebo proste od
prvaku, tak za kazdej ten jeden rok sme meli prosté jen jeden tejden, kdy se ten rozvrh

proste nemenil, Ze jeden tejden to vyslo, Ze to bylo tak jako v rozvrhu.

V divadle pak tento ferman komplikuje Zivot tane¢nikiim jesté vic, jelikoZ uz je jen

denni. TudiZ Zadny tane¢nik nema tuseni, jak pracovni dobu bude mit dalsi den.

(17) Na skole byl urcite pevnéjsi, tam bylo presné dany, kdy co bude, kdy se zacne, kdy
co skonci. To mame i v prdci, ale bohuzel v praci nam fermany pisou den dopredu,
takZze my se viastné v jednu hodinu v utery dozvime, Ze mame ve stiedu prosté tieba,
treba do Sesti hodin a to se tézko pak planuje néco na druhej den a takhle to funguje i
tieba o sobotdch, kdy nevime presné, kdy budeme koncit. Clovék by tieba chtél odjet,
nevim, dejme tomu na chatu nebo nékam a neda se to planovat, no, je to takovy... A
kdyby, a jeste mame vlastné z povinnosti, co kdyby se nahodou nekomu néco stalo, tak

nahrada musi byt prosté v pohotovosti a kdykoli zaskocit.
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V nékterych souborech maji tane¢nici ¢asu o néco vic. Byva to vSak tam, kde tfeba
nehraji veétsi role ¢i pracuji se souborem pouze externé, jako je tomu v pifipadé tohoto
respondenta popisujiciho svilj béZzny pracovni den. M4 vSak zaméstndni vice, tudiz je ve

vysledku zaneprazdnén jesté vic nez tanenik zaméstnany v jednom souboru nastélo.

(8) A v tom divadle je to tak, ja miizu soudit jen podle Laterny magiky, kde sem dva
roky, tady je trénink od desiti, taky je to klasicky trénink, ktery nékdy stridame s
modernim tréninkem, ale vétsinou na 90 % je to klasicky trénink. Trva hodinu a pul a
od piil dvanacty se zacne zkouset repertoar podle toho, co se hraje. Kdyz se hrajou
Grafitti, tak se zacne zkouset Grafitti, pokud se hraje Cirkus, tak se zkousi Cirkus,
nebo kdyz se nacvicuje, studuje jinej balet, novej, tak se uci ty novy kroky. To zkouseni
trva normalné do piil treti a vzhledem k tomu, Ze tady hrajem celkem casto a hrajem
od osmi od vecera, tak mame nastup hodinu pred predstavenim s tim, Ze kaZdy
obsazeni se porad strida a pred kazdym novym obsazeni nebo novym obsazenim té
série se to musi project i na jevisti, takze i presto, Ze musime byt nejpozdeji v sedm
v divadle, tak uz v Sest sme na jevisti a mame takovou prostorovku, oprasovacku jeste.
Takze viastne je to volnéjsi v tom, zZe pokud se zrovna nezkousi néjaka nova
choreografie, tak vylozené mame casto pauzu, od téch tri do Sesti. Coz je prijemny, Ze
clovek ma alespon cas na jiny veci, ale ja sem se vzhledem k tomu, Ze nejsem jenom
tady, ale deélam i v ruznejch dalsich inscenacich, takze vétsinou letim z divadla do
divadla, Ze tady skoncim treba v piil treti a v pul ctvrty mi zacind zkouska ve
Strasnicich, dejme tomu, kde sem do pul Sesty a v Sest musim byt zase tady. Tak tim se
to vlastne hrozné podoba tomu Zzivotu studenta ve skole, Ze je v praci od rana do

vecera s tim, Ze tam teda nejsou Zadny teoreticky predmeéty, ale kazdej den je spoustu

Sfyzicky prdce.

Neni proto jednoduché skloubit praci s osobnim zivotem. Na rodinu napiiklad ¢as uz

moc nezbyva.

(4) Tedka v divadle, co se tyce rodinného zivota, je problém v tom, Ze my mame denni
ferman, coz je vlastné vyvésna tabule, na které mate rozvrh, tak ten nam davaji jenom
na den dopredu, takze my v podstaté vime, kdyz je pondeéli, co bude v utery, ale

nevime, co bude ve stredu, proto je tézkeé planovat. Nedovedu si predstavit, Ze kdyz je
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mama a md vyzvedavat decko ze Skolky, tak je tézke nevédet, co bude pozitri.

(16) Neda se Fict, Ze mame pevnej rad, miize se, ten se nam miize z hodiny na hodinu

zmeénit, takze vilastné tanecnik si dost tézko miize planovat osobni Zivot v tomhle.

Pokud tanecnici zakladaji rodiny, misto obvyklé regenerace se ve svém volném Case
staraji o dité. Balet a péce o dité se tak tedy daji propojit dohromady, neni to vSak snadné. Pak

uz tane¢nik nema volny Cas absolutné Zadny.

(3) samoziejmé ze volny cas je na to, abyste zregeneroval, Ze, napriklad, ja nevim,
mezi predstavenim a dopoledni zkouskou, z druhé strany, kdyz pak mate rodinu, tak

Jakakoli regenerace jde stranou a stardte se v tom volném case o to dite.

ree
1.

Vétsinou ale potiebuji pomoc naptiklad od ,, pani na hlidan

(3) -Dalo se to skloubit dohromady - to dité a ten profesiondlni Zivot?

Samozrrejmeé, dalo, dalo. Nastésti ano v tom, protoZe syn se narodil v devadesatém
roce a tehdy uz, pak uz zacalo byt bézné mit, zaplatit si pani na hlidani, mit soukromou
Skolku a tak dal, takze dalo se...

-A bez tieba ty pani na hlidani, myslite si, Ze byste to zvladla, kdybyste na to byla
takhle vy?

No, to by bylo tézké, protoze ja uz jsem neméla rodice v té dobé. To by viibec neslo.
Ale jako kdyz chcete rodinu, tak o tom viibec nepremyslite, prosté ja jsem méla
odtancovano za sebou jedendct let absolutné naplno a prosté si reknete, tak a ted’ chci
rodinu a néjak to bude.

-A tancila jste dal, to normalné slo?

Tancila jsem dal, i kdyz pravda je, Ze syn zacal mit v urcitém obdobi néjaké zdravotni
probléemy, a tehdy jsem si rekla, Ze jako no tak kdyz to nepujde, tak s tancovanim

skoncim.

Se svou rodinou (tim je ted’ minéno rodiCe, prarodice a sourozenci) tanecnici vétSinou

ztraceji kontakt. Stava se tak béZné uZz na konzervatofi, kdy vétSina studentll nepochézi
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z Prahy a bydli tak od jedenéacti let na internaté separovani od svych ptibuznych. V baletu je

také mnoho cizinct, ti se pak samoziejme nevidaji se svymi rodinami téméet viibec.

18) zacnes ztracet uplné vsechno kolem, nemds cas. Lidi, ktery jsou na interndtu,

zacnou ztracet i rodinu, protoZe nejsou s rodinou viibec.

(18) Jak ste v kontaktu s rodinou?

Teda od ty doby, co jsem v divadle, jsem v kontaktu s rodinou v podstate, kdyz je
premiéra néjaka pro mé, tak prijdou a tak jednou za 3 mésice.

-Myslite si, Ze je to takhle béZny, Ze se lidi vidéj tieba jednou za ctvrt roku s rodinou?
Nekteri i min. Coz je tieba docela zajimavy v nasem souboru ND v Praze se stalo 50%
pusobisté cizincil, takzZe ty videj rodinu treba 2x do roka, nekteri jen jednou, nékteri

jednou za dva roky, kdyz si musi kupovat letenku do Austrdlie...

Na tom by nebylo nic tak zvlastniho, ale fakt, Ze v jedendcti letech se o sebe musi dité

starat samo, nebyva zcela bézny.

(17) Ja nevim, ja treba jsem clovek, kterej neni z Prahy, takZe jsem behem Skoly
bydlela na internatu a musela jsem se o sebe sama postarat, neni to takovy to, Ze
nemadte penize, samoziejmeé rodice mi vSechno platili, ale vlastné od jedendacti let odjet

od rodicii a nejakym zpusobem prosté prece jenom se o sebe postarat.

Casu bylo na konzervatofi dokonce snad jesté méné nez pak v divadle. Uz od prvnich

ro¢nikl konc¢ivaji malé déti Casto po Sesté hodiné vecer.

(3) rano v osm zacnou a skola mnohdy konci az v sedm vecer.

(6) A potom viastné celym dni, kdy se viastné konci treba, bézné sme ve Skole koncili,
kdyz sme zacinali v osm, tak sme koncili v sedm vecer no a potom, vlastné po skonceni
té ,,oficialni* vyuky, co bylo v rozvrhu, tak zacinala zkouska divadelni, ptz jak sem
uvadel, tak ND ma smlouvu s konzervatori a diky tomu viastné diky tomu ten tanecnik,

co je jeste na konzervatori, se dostane na to jeviste.
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tam.

(12) No pak ale na ty Skole je videt takovy to, zZe jakoby si to dité zacne uvedomovat, Ze
nemiuize, zZe nemd tolik volnyho casu na to, aby si tamdle s kamaradama tamdle za
bardkem si slo hrat na pisek, to je uplné jedno... No, a ja sem pak prisla do ty skoly a

oni byli zase jako ,, Hahaha vcera to byla sranda* a tak a ja sem todle nikdy neméla.

(11) Casové, normalni déti na $kolach norméalné nemaji do pil sedmy uZ od toho

prvaku, coz je Sestd, sedma tiida, ti kon¢i ve dvé a my jsme méli do ptl sedmy

A déti, které se baletu vénovaly vice uZ na zdkladni Skole, nemély ¢as dokonce ani

(12) Ted zavzpominam, kdyz ja sem byla mala a srovnam se s téma svejma
vrstevnikama, tak to bylo vidycky, jakoze sem sla vidycky do ty skolky nebo do ty
Skoly, ze jo a ted jako oni odesli z ty Skoly a méli to volno, nerikam, Ze tak jako kazdy
miuze chodit na néjaky krouzek, takze jako to... Ja sem dycky cejtila to, Ze oni se tam
Jjakoby sdruzovali po ty Skole a byli samy hahaha a mé si prosté vyzvedli rodice a jela
Jjsem na ten balet a tam jsem byla az do vecera a takhle to bylo prosté furt.

-To myslite teda stiedni Skolu?

Ne to myslim zdkladku, to myslim od tech Sesti, protoze predtim to ten clovek proste

moc nevnimd, to je proste, ty jo chodim na balet, jo bavi mé to.

Nedostatek Casu je ziejmé& jev, ktery se prolind baletnim zivotem v jakékoliv jeho

etap¢ a kdekoliv na svété. Stoji jisté za pozornost, Ze jedna respondentka zopakovala béhem

rozhovoru, Ze ,,nebyl na nic ¢as* Sestnactkrat.

I veskery svilij volny €as vlastné musi tanec¢nici podfizovat baletu. Musi baletem Zit

kdykoliv a kdekoliv. Se zavienim dvefi divadla pro né Zivot baletniho tanec¢nika nekon¢i.

Balet pro né¢ neznamena pouhou profesi. Je pro né poslanim, promita se do jejich zivotniho

stylu, podtizuji mu cely Zivot.

(12) Ne, to pravé ze nema, to jsem srovnavala, jakoze neni to tak, nevim, Ze treba
ucetni prijde do banky, tam si sedne, ve ¢tyri to zaklapne a jde domii, tak to neni. Ten

balet je prosté, je to prosteé styl toho zivota, ten clovek tomu musi podrizovat viastné
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denné.

uplné vsechno a i ve svem volném case musi neustale premyslet o tom, kdyz reknu
uplnou banalitu, tak jako tanecnik nejde a nedam si 4 burgery, protoze bych pribrala 4
kila a je to takovy, nemuzu prosté dneska jit parit, protoze zejtra mam predstaveni
nebo néco, je to proste, Ze tomu povolani musi podridit ten sviij volny cas. Neni to tak,
Jjakoze prosté po pracovni dobé zaklapne desky s néjakou svoji praci a prosté jdu a
delam si, co chci, tak to prosté nikdy neni. Nerikam, Ze tanecnici nezviadnou délat
néco uplné svyho, to zas ne. Treba nékdo relax, jde si zahrat tenis nebo ja nevim.
Nerikam, Ze tanecnici nedélaji nic jinyho, ale je to furt tak jakoby, Ze se tomu viechno

podrizuje.

(13) pro mé je prosté banalné receno muyj zZivot, protoze to delam fakt vodmalicka.

(7) Pro mé to znamena néjakej zivotni styl a zpiisob Zivota a moje naplnéni toho, co

delam, naplnéni mého Zivota.

Balet je povolani, kterému clovek obétuje vSe. D€l ho svym zpisobem 24 hodin

(9) Vyjimecné ndrocné povolani. Protoze ho delate 24 hodin denné. Takle vam to
reknu. Neexistuje, Ze zavriete dvere a uz nejsem v prdci, ne. Neustdle si musite hlidat,
co jite, co pijete, jestli vas to nafukuje nenafukuje, potite se nepotite se, smrdite
nesmrdite. Jako furt. Dokud to délate, 24 hodin prosté musite bejt v ty praci. Nemluvé

o tom, Ze se furt musite udrzovat v ty kondici a v riistu.

Tane¢nici musi mit neustale na paméti, co délaji za profesi.

(9) No to je viastné vsechno to, co jsem tady rek no. Je to ten problém s tou sebekazni,
neustale s tim vsim ovladanim se, obrovska sebekontrola, obrovsky ovladani se do A
do Z. Telem pocinaje a myslenkama konce, je to soustredeni, musite porad myslet, co
zrovna v tuhle chvili délate, protoze jinak nekoho zabijete, sebe prerazite, tamhle do
toho narazite. Tady jste nafouklej, tamhle todle, ted’ se vam nepodarilo ji zvednout no.
Hrozny no. Tohleto je to nejvétsi viskali. Ze jste neustdle ve stiehu, neustdle jste ve

strehu, to je to nejhorsi.
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Casu tedy tanecnici pfilis nemaji, co ale vlastné d€laji ve svém volném case? VétSinou

se snazi odpocivat, regenerovat.

(18) -A co délate tireba ve svém volném case?

Snazim se byt doma a opravdu relaxovat.

(10) No, tak jakoby profesionalni tanecnik ma hodné malo volného casu a vétsinu toho
casu vyuzije k relaxaci, kdyz jako mize, a potom je to vétsinou, asi jakoby na kazdém
zvlast, co si zvoli. Ale myslim si, Ze pro kazdého tanecnika, kdyz ma volny den, si uzije

spanek, postel a snazi se o néjakou regeneraci.

Na jiné zajmy pfili§ ¢asu nezbyva.

(11) Ale jako akorat to mé mrzi, Ze tam neni ten prostor a cas jako zajimat se jesté vo

Jjiny véci, Ze to vytizeni je teda jaksi...

V3ak také kromé tance moc konickl ani nemivaji. Balet je jejich nejvétSim zdjmem.

(10) Takze baletni skupina, jsou to jakoby lidé, které spojuje stejny zdajem k tomu
baletu, kteri jakoby, kdyz... Ono zadlezi, jestli se nahodné sejde skupina tanecnikii, kteri
pracuji nekde jinde, nebo jestli se ptate na to, jakoby téleso, které pracuje dohromady?
-Ne, ne, ne, nemyslim to téleso, myslim prosté baletni tane¢niky Cesko, Finsko,
Morava, ND, Olomouc...

Je to ta vasen pro tanec.

(3) Jo zajmy! No tak ja vam reknu, no tak to byl balet, balet, balet a potazmo miij

partner. Ale Feknu to osklive, na prvnim misté byl balet.

(17) Balet pro mé znamend odreagovani, praci momentalne, bavi mé to, takze je to

urcité pro mé konicek, asi momentalné je to, je to dost duleZita vec v mym Zivote.

(8) To, co mam rad, to co me bavi, co rad délam, je to takova posedlost.
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(10)Ten balet je urcité na prvaim miste, pokud to bude mozné dal, tak urcité chci deélat
balet, protoze si viibec nedovedu predstavit Zivot bez toho. Nedovedu si predstavit, zZe
bych mela z néceho v Zivoté radost, kdybych netancila, ze by néjak nebylo z ceho se

tesit, kdybych neméla ten tanec.

Samoziejm& ma pak kazdy jedinec své vlastni individudlni zdjmy. Mezi né patii

nejCastéji kresleni ¢i Cteni, ale 1 sporty. Je pravdépodobné, Ze jsou tanecnici celkové néjak

spjati s uménim a pohybem, coz odrazi i jejich dalsi zayjmy. Né&kdo ovSem déava prednost

spiSe uméni, protoze balet ho vysiluje uz dost. Nékdo je ovSem 1 natolik aktivni, ze vyhledava

dal§i mozZnosti sportovniho vyziti. Mezi dalsi Casté zdjmy pak patii vSeobecné pasivni

odpocinek.

(13) Tak ja tieba néco rada nakreslim, kreslim vobcas. Spatné ale jo. Zpivam, pro

sebe. Neumim hrat na kytaru pro sebe. A Siju, délam korunky, Sperky.

(18) -A co délate tireba ve svém volném case?

Snazim se byt doma a opravdu relaxovat.

-Jaky jsou vaSe hobby?

Zacinaji teprve, protozZe prave treba pred tim rokem, jsem tieba ten cas jeste uplné
nemél, takze moje hobby zacinaji byt tieba knizky konecné a zacinam rad treba chodit
na vystavy riizny. Takze asi jakoby i treba trosku v zajmu toho umeéni jakoby, asi to
nikdy nebude jakoby sport, protoze si myslim, Ze moje telo uz jako opravdu nic dalsiho

nepotiebuje.

Ptestoze ale né&ktefi radi sportuji, musi vybirat, jaky sport si mohou dovolit

provozovat. Rizikové sporty totiZ nebyvaji tou pravou volbou. A rizikem muize byt pro

taneCniky tfeba i lyzovani. Ve smlouvé s divadlem sice nestoji vyslovné, Ze maji zékaz

takovychto sportti, pokud ale riziko podstoupi a néco se jim stane, jsou divadlem sankciovani.

K ¢emuz se pridavd samoziejmé 1 fakt, Ze nedostavaji vyplatu. Takze kazdy tane¢nik moc

dobie vi, ze na nékteré své zaliby by bylo lepsi rad¢ji zapomenout.

(12) Je to treba i o tom sportu, ja treba hrozné rada lyzuju, ale nebo prosté takovydle
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veéci, ale bojim se o to svoje télo, jakoze se mi néco stane, nebo todle a ¢lovék se tomu
pak vyhyba no takovejmdle vécem, ktery ma treba i rad, ale Fikam si ,, No tak spis nez
abych tady na tyden jela na lyze, jesté se mi neco stane, tak radeéji nepojedu . No a je

to takovy, clovek porad musi myslet na to, aby byl v poradku.

(14) -Byva to tieba nékdy i ve smlouvdach? Todleto Ze tieba néjaky zdakaz lyZovani?
Ano, samoziejme, presné tak. V pripade, Ze si clovek ublizi, poskodi své zdravi a
nenastoupi do své prdce, z ditvodu toho, ze samovolné poskodil sviij tanecni aparat,
tak sou tam sankce.

-TakZe tireba je tam i piimo ve smlouvé zakaz lyZovani?

Je tam, neni tam primo jmenovano, které cinnosti nemuzete delat, ale je dulezite, Ze
musite vzdy ke své praci nastoupit v dobrém zdravotnim stavu a vcas. Tzn. Ze to nds
zavazuje k tomu proste starat se o to, abychom prisli v poradku, takze nikdo nebere
ohledy na to, jestli jsem si nékde porezala, skrabla, Fizla nebo sem si narazila nohu.
Proste mym dozZivotnim, celoZivotnim ukolem je, mit ten apardt tanecni pripraveny v

naprostem, zdravotnim poradku.

Nekteii ale toto riziko ignoruyji.

(16) -Co délate ve svym volnym case?

Ve svym volnym case jsem doma a relaxuju.

-Jakym zpuisobem relaxujete?

Tak treba ctu, hodné ctu teda. Tak samoziejmé divam se na televizi jako kazdej ¢lovek,
ale taky chodim treba plavat, v zimé lyZuju.

-MiiZete lyZovat?

Tak pokud se nam nic nestane, tak miizeme.

(11) No, no, rozumite, ja reknu, nemeéli byste lyZovat, protoze jako no tu kazen si v
sobé clovek musi najit, protoze ja nebudu riskovat, ze si nactyrikrat zlomim nohu pri
tom lyzovani a pri tech sloZitejch zlomeninach. Jo no tak to délat nebudu, je spousta
Jjinech véci, tak budu plavat, kde se mi nic stat nemiize a je to. No a néktery jdou a
lyzujou, a kdyz jsou opatrny a podari se jim to, Ze se jim to nic nestane, tak je to

bezvadny Ze jo.
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Profesionalni draha baletniho tane¢nika se tak poji s mnohymi omezenimi, jeZ pfinasi
naro¢ny Zivotni styl. Zivot tane¢nika je naroény jak po strance fyzické, tak psychické. Jsou na
néj kladeny velké ndroky. Néro€nost tohoto povolani byla zifejmé dokonce i1 jakymsi
zpusobem védecky testovana a bylo zjisténo, Ze povolani baletniho tane¢nika je srovnatelné
s povolanim hornikli v dolech. JelikoZ je na tane¢niky vyvolavan tlak i1 psychicky spojeny
napiiklad s neustdlou nejistotou, nervozitou a stresem, predpokladame, Ze takovéto naroky
jsou schopni zvladnout jen velmi odolni jedinci. Na takto pfisny rezim je ale pfipravuje uz
Skola, a tak to tane¢nikim nepfijde jako néco nezvyklého. Ve Skole jsou na déti kladeny
pozadavky nejen fyzického vykonu, zarovein ale i dusevniho. Dtliraz je pak kladen na domaéci
pfipravu, na coZz tanecnici, ktefi kon¢i ve Skole casto az ve velmi pozdnich vecernich
hodinach, jen téZko sbiraji energii. Védi vSak, Ze musi, a tak se zkratka do ¢innosti pfinuti.

Stravovani jak studentl, tak angaZzovanych tanecnikil je velkym problémem. Jiz od
puberty je obzvlasté u divek vyvijen pocit télesné nedokonalosti. Vzhledem k danym
vahovym limitim a jakéhosi ,,vzoru“ v podob¢ jinych, huben¢jSich divek v okoli, dévcata
Casto drzi az drastické diety. V angazmé pak na jidlo zkratka neni cCas, takze ani muzi
nemivaji prostor ke sprdvnému stravovani. Pokud se pak jdou béhem ptlhodinové pauzy na
obéd prece jen najist, mnohdy se jim to vymsti. Musi pak hned jit cvicit, coz s plnym
zaludkem jde jen obtizng. Cas na jidlo se tak vyskytne tieba az veder (pokud b&hem
odpoledniho volna maji dalsi tzv. tane¢ni kSefty), kdy uz je ale zase velmi nezdravé jist, takze
nakonec tfeba nejedi dokonce viibec. Na psychické strance tanecnika urcité nepiida ani to, ze
je v neustalé nejistote, protoze nikdy doptedu nevi, jak bude mit ndsledujici den pracovni
dobu a ani co pfesn¢ bude tancit. V divadle, stejné€ jako na skole, existuje totiz tzv. ferman.
Z ngj se Cloveék dozvi, jaky bude program v dalSim dni ¢i tydnu (ve Skole ho maji studenti na
tyden, v divadle pak uZz jen na dal$i den). Rozvrh ¢i rozpis, ktery ma tanecnik, je tak pouze
orienta¢ni. Tanecnici si proto nemohou nikdy planovat doptedu, coz je znacné¢ omezujici.

Casu piili§ nezbyva ani na rodinu. S rodinou jsou tane¢nici v kontaktu minimalng,
vétSinou pak jen na dalku. Tim se tedy mysli tanec¢nici, ktefi jsou plivodné¢ mimopraZzsti. Téch
je ovSem vétSina, v Praze pak tito tanecnici bydli uz od 11 let sami na internaté, v angazma si
pak hledaji vlastni bydleni. Vidaji se s rodinami pak opravdu jen obcas, vétSinou jednou za
nekolik mésicii. OvSem 1 tanecnikiim, kteti bydli v Praze uz od narozeni, nezbyva na rodinu
pfili§ Casu a spiSe se s ni nevidi. JelikoZ jsou v divadle tane¢nici i zahranicni, stava se pak

také, ze ti se s rodinami vidi i tfeba jednou za par let.
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NejvétsSim zajmem taneCnikl je balet. Na jiné dal$i hobby pak uz ani neni moc Casu.
Nicméné dalSi zajmy taneCnici samoziejmé maji, mezi né€z patii nejcastéji néco spojené¢ho
s kulturou jako naptiklad rtizné vystavy a galerie, pak velmi Casto jen relaxace v podobé&
pasivniho odpocinku, poptipadé Cetby. Ti, kterym po vysilujicim baletu zbyva jesté energie,
vyhledavaji dalsi sportovni aktivity. Zde je vSak riziko, ze by se tane¢nik mohl zranit. CozZ je
nejen riskantni pro tanecnika a jeho kariéru, je to také ale neptipustné pro divadlo. Zvlasté
pokud je tanecnik naptiklad $patné nahraditelny vhodnou alternaci. Tane¢nici jsou v takovém

ptipadé¢ postihovani Casto velkymi sankcemi.

5.5 Financ¢ni ohodnoceni a smysl baletu

Platy tane¢nikil se v Zadném piipadé nepohybuji v zdzra¢nych vysinach. Je to vétSinou
asi tak pramérny plat. Samoziejmé ale pak se 1iSi podle pozice tanecnika ve sboru. Sborovi
tane¢nici maji okolo 19 tisic, solovi pak dostavaji jesSté¢ o néco vice. Zavisi také na poctu
odehranych predstaveni. V nékterych zemich jsou platové podminky lepsi, ale také ziistava

pravdou, Ze 1 ziti v takovych zemich byva nakladné;si.

(4) No tak, takhle, kdyz se podivame do jinych statu a srovname to napv. s ND, tak
tady v ND bere primérné tanecnik 20 000, primérny popelar v tomhle staté bere
30000.

-CoZe?

Abyste mél to srovnani jenom.

-A to jako u nas?

Ano.

-A to jste vzal kde?

To je prosté fakt.

-Hmm, ok.

Nebo nejen popelar, ale i revizor treba.

-To je troSku néco jiného, revizoii maji hodné penéz...

A srovmejte si ndrocnost toho povolani, samoziejmé byt revizorem prindasi urcity
moralni problém, nicméné si myslim, Ze je to stejné nepomér s tim, kdyz mate pracovni
dobu v sobotu i v nedeli a v podstaté se veénujete fyzické aktivni cinnosti cely den, od
rana az do vecera, od desiti do Sesti. No, a kdyz se potom podivite, jak to funguje

treba v Némecku, tak tam tanecnik zakladni ndstupni plat ma 2 000 euro, to uz je
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dneska tak 50 000, nemluvé o riiznych dotacich na ozdravné pobyty, masaze a vSechno

mozné, co by tanecnik ke svéemu zdravému Zivotu potieboval. Coz tady v CR neni.

(2) Jakej je primérnej plat priimérného obcéana CR? To je néjakej takovejch...

-To je néjakejch 20-22 tisic.....hrubyho.

Tak si to pichneme tady od toho primérnyho platu, tak hrubyho? To znamend kolik
cistyho?

-Tak 18.

Tak berme to takhle, a cim jste lepsi, tak tim to muze vystoupat, ale je to mozna i o

néco min. Treba 19 hrubyho si myslim. To je ta nejnizsi hranice pro sboristu.

Podle poctu ptredstaveni a roli, které v nich tane¢nik hraje, pak muize dostat jesté o

néco vice — dostava tzv. rolovné.

(2) Ale za predstaveni ma kazdy taky néco navic, ma rolovny takzvany. Takze mu to

miize vo néco vystoupat, tak vo tisicovku vo dve.

U solovych tane¢nikii se pak rolovné zvedd a s nim i celkovy plat tane¢nika. Oproti
prumérnému platu se takovyto zd4 jiz byti celkem vysoky, ve srovnani napiiklad se sportovci

na stejné vrcholové urovni je to vSak stale zanedbatelna ¢astka.

(2) Takze ale ty miizou maximalné teda dosahnout, ale fakt maximalné treba na 40
hrubyho meésicné, coz ale za tu drinu je absolutné neadekvatni. To je ale jenom diky
tem predstavenim, tech pak musi mit opravdu hodné. To treba kdyZz to vezmes oproti

sportovcum, Spicka. TakzZe prosté je to Spatné zaplaceny.
(17) Treba ten hokejista si myslim, ze si vydéla o... treba dvésténasobek prosté toho,

co si vydeéla tanecnik a potom se da bavit uplné na jiny, na jinym levelu, Ze jo, protoze

my prosté takovy penize nedostaneme nikdy.

Nékdy je ovSem tucCast na predstaveni prosté jen povinnosti a rolovné tanecnici

nedostavaji, pfipadné jen velmi malé. Tanecnici tak musi tancit naptiklad i v operach.
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(6) tanecnici maji vlastné angazma staly, kde sou placeny, maj tam néjakej stalej plat
maj tam rolovny, kdyz maji lepsi roli, tak dostanou priplatek, ale zdaroven jsou povinni
vystupovat, kde je vyuZitej tanec i v jinejch souborech. At uz to je operetni,
muzikalovej nebo operni. Takze je bezny, Ze tanecnici vystupuji taky v operach, kde
sou casto tanecni cisla, jako treba uvedu Polska krev, ktera je z lidovyho prostredi, tak
tam sou lidové tance, jsou tam ty veselky a tam se vSude tancuje. A to vSechno
tancujou tanecnici, respektive baletky a tanecnici, kteri jsou v baletnim angazma
nastalo a za to je treba v Plzni priplatek 20 korun za predstaveni, takZe opravdu to se

bere jako samoziejmost.

Ze by méli dostavat penéz vice, se tanecnici shoduji.

(18) Co finance? Myslite si, Ze je to dobie placend prace?

Uff. Tak to teda urcité ne. Finance jsou ten nejvétsi probléem, ktery sme tendleten rok v
celym souboru resili. Nas séf baletu se poradd, snazi, snazi, snazi, ale bohuzel furt nic.
Finance jsou hodné Spatny. Dokdzes z toho zaplatit ndjem, telefon a pak uz se musis

bat.

Takovato vyplata za dobfe odvedenou praci tane¢nikim na jiz zminované psychice

také zrovna nepfida.

(4) Tak vam rozhodné neprida, kdyz se vam na uctu objevi 18 000, coz i tato

podhodnocenost je psychicky narocna.

(9) A Ze teda malo penez. A kdyz se treba dostanete k tem lepsim honorarum, tak to je

treba jenom chvilku a pak rovnou dostanete rakev v podstate.

Nékterym penize vystaci, jini si musi shanét dalsi prace. Ty jsou pak vétSinou zase

tanecni.

(6) No jasné, ale ty uz sou v tom, Ze tanecnik md to angazmad, tak neresi ty finance, ptz
mda nejakou tu jistotu, podle toho se nauci zit. Tanecnik v ND sbor ma tieba 20 000,

nevim presné, abych nékoho neprecenoval, ma mozna min, tanecnik v oblastnim
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divadle v Plzni ma 12 000 a z toho, ma potom k tomu néjaky rolovny a ma treba 15000
cistyho meésicné. Podle toho se ten clovek musi naucit Zit, ptz ten tanecnik si nemiize
vydelavat necim jinym. Protoze nema cas na to. Muze mit kefty, ale zase jenom
tanecni ksefty, mize vystupovat na néjakych prehlidkdch jako tanecnik, nebo miize mit
zdjezdy, mit kSefty natacet tanecni videa pro néjaky hvezdy a tak, ale furt v tom tanci,

ptz on uz nic jinyho neumi, ale umi perfektné to, co dela.

(18) -Mate jesté néjakou dalsi praci?
Ja ne. Ale hodné lidi, kdyz budu mluvit obecné, tak 60 % tanecnikit z ND tanci jesté
nekde jinde. Jakoby ksefty.

(8) Ja delam vic praci, nedelam jen v Laterné, ale pracuju i jinde.

(10) -Co tieba finance? Rekla byste vy, fe mdte dostatek penéz? Je to dobie placend
prace?

No, tak to urcité ne.

-Urciteé?

No urciteé ne.

-A urcité ne, Ze to neni dobie placend prdace nebo urcité ne, e nemdte dostatek
penéz.

Urcité ne, Ze to neni dobre placena prace a ani ja sama nemuzu rict, Ze bych méla
dostatek financnich prostredku.

-Kolik madte vy sama zaméstndani?

T7i. Tri az 4, potom tieba jakoby mam tri stalé veci, plus se snazim shanét néjake dalsi
prilezitostné privydelky.

-Kolik 7 toho se tyka baletu nebo tance?

Vsechny.

Cloveéka by pak mohla napadat otdzka, pro¢ to tedy vSichni ti taneCnici délaji. Tak
nesmirné naro¢na prace a bez fddného finanéniho ohodnoceni. Je ziejmé, ze pro penize to

nebude.

(12) akorat je jina véc, co nas vidycky jako mrzi, je ta financni... nebo jako todle

povolani se neda délat pro penize, ale je to jako tézky samoziejme, pak kdyz si clovek
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musi zaplatit riizny jako veci, tak je to takovy, proc ja todle viastné delam, kdyz je to

tak tezky a nic za to skoro nedostanu.

Tanec¢niky to zkratka bavi. A spojit pfijemné s uzite€nym povazuje vétSina tanecnikl

za naprostou vyhru. Tanecnici vnimaji balet jako jakési poslani.

(12) tak pro mé to znamena takovy jako urcity ne povolani, ale spis jako poslani.

(17) Tady v tom, jako v divadle, ve kterém jsem, se neda hrat na vydélek. Protoze my
dreme, jako hodné dieme i za malo penéz. Spis je to o tom, Ze i tanecnik dre a dostane
za predstaveni prosté dve stovky, coz opravdu neni moc a die tam jako kiin, ale to je o
tom, Ze nas to bavi a zZe prave chceme pro ty lidi délat... vlastné my jsme odreagovani
pro lidi, kteii prijdou. Clovék vétsinou chodi na predstaveni, aby si odpocinul, aby se

podival na néco hezkyho. Takze vlastné to je jakoby nase poslani, no téch tanecnikii.

(10) Jako nase povolani je pro nas nasim Zivotem, Ze to neberem jenom jako zdroj

obzivy, ale Ze je to pro nas prosté to poslani.

Takovi lidé nagli smysl Zivota. Ziji jen baletem a pro balet.

(10) Je to nase poslani, nebo zZe my tou praci Zijeme, to je nas zZivot. To neni, Ze bysme
oddeélovali nds osobni a pracovni Zivot. Ze prosté ta prdce, to je ten nds, to je to, pro¢
my Zijeme. Nebo ja to nechci uplné takhle prehanét, ale proste ja myslim, ze naprosty
vetsine lidi je jakoby jedno, jak pracujou, kde pracujou, a Ze jim jde spis o to, za kolik,
ale Ze todleto je pro nas hrozné diilezity, neboze spousta lidi, kdyz se toho musi vzdat
treba ze zdravotnich ditvodii, zZe tim hrozné trpi, Ze to nemohou délat, Ze to je takova
Jjakoby srdecni zaleZitost ta nase prace. A to pochybuju, ze néjakej ucetni miize rikat

,,Svoji praci miluju, tésim se na ni, beru to jako svoje poslani*.

(2) Vy rano prijdete na zkousku, pak mate treba jeste vecer i predstaveni, vy vlastné z
toho divadla nevodchazite. Zijete tim. To je poslini. Nemdte moc osobni Zivot,
pracujete o svatcich, o Vanocich, o Velikonocich, porad viastné, porad. Zijete tim,

musite se zlepSovat, neustdle na sobé pracovat.
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Jejich prace je naplituje Sté€stim, d€laji totiz to, co opravdu délat chtéji.

(3) tak porad jim to stoji za to a jsou tim prosté polapeni a vSichni vime, Ze i treba
fyzicka namaha - je to taky u vrcholovych sportovcu - v urcité fazi se vam zacnou
uvoliovat endorfiny a vy tu drinu viastne milujete. Takze tak bych rekla, ze v
uvozovkach pro vas od normalnich lidi. Normalni ¢lovek se tési nekdy treba, co bude
po prdci, kdyz prijde domii. Kdezto tanecnik je Stastny na tom tréninku a pri téch

zkouskach a pak pri tom predstaveni.

Takovému stylu Zivota pak tane€nici naprosto propadaji a tanec je pro né vlastné

drogou, bez které nemohou byt.

(11) ja si myslim, Ze je to zaroven jako droga, Ze se clovéku miize jaksi i zdat, Ze by bez
toho nemoh zit, to k tomu patii. Ja si myslim, zZe vetsina téch lidi tomu propadne
absolutne. I ty namaze. Ja jsem to jako velmi dobre poznal, kdyz jsem koncil

konzervator.

(17) Treba ja bych to nazvala takovym adrenalinem, kdyz budu mluvit o tanci, tak na
Jjevisti, kdyz je clovek, tak ma v sobé urcity adrenalin, a ja si myslim, Ze to je pro mé

takova trosku droga.

Balet je pak néco, co tanenikliim v Zivoté piindsi nejvétsi uspokojeni. Nejvetsi

odmeénou jim pak neni vyplata, ale samotny pocit pii piedstaveni a nasledny potlesk divak.

(14) -Co vam pr¥indaselo nejvétsi uspokojeni?

Kdyz sem profesné tancovala, Ze? Tak urcite dobre zatancené predstaveni prosté a ta
dekovacka, to je nepopsatelny pocit, teda popsatelny urcite, ale jeden z krasnych
pocitil.

-ZaleZelo vam tieba na vydélku?

Ne. Ja mam pocit, Ze ne.

-A pro¢ ne? Na ¢em vam zdleZelo jakoby vic, nebo proc ty finance tam nebyly zase

tak hlavni?
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Dobry pocit z dobre odvedené prace, to zZe jako, Ze to co délam, Ze funguje, a Ze to, co
predvadim a davam téem lidem, tak se mi vraci v tom potlesku. To mé jako
uspokojovalo vic. Samozirejmé penize jsou nezbytné a nutné v nasem svete, takze se asi
clovek taky pta a pripad, Ze taky se mi stalo, Ze neplati, tak to clovek ukonci a nedeéla
to uplné jako z lasky do bezvédomi nebo do umreni, takze asi ano. Ale ten pocit, toho

co vyda na tom jevisti, je uzasny.

(4) je to proste pro me obtizna rehole, ktera vlastné, kdyz se déla dobre a poctive, tak
potom prinasi to ovoce, kterym bych vekl, Ze je asi radost divika, protoZe téch penéz

neni mnoho, takze vlastné radost divaka je asi to hlavni no.

(16) -Co vam v Zivoté prindsi nejvétsi uspokojeni?
Krome tance?

- Ne, co vam v Zivoté... Je to tanec?

Je to tanec.

- A v tom tanci? Co vam p¥indsi piimo jako v ty praci?

Tak, to vystupovani na jevisti. To je néjaka ta odména za tu drinu.

(3) nikdy ty penize pro me nebyly jako diilezity.

Balet je povolani, které ackoliv je velice naro¢né, neni imérné finanéné ohodnocené.
K zékladnimu platu tane¢nika se piidava jest¢ tzv. rolovné podle roli a poctu piredstaveni,
které tanecnik odtanci. Bézné¢ ale musi ucinkovat i v takovych ptedstavenich, za které je
rolovné uplné¢ minimalni, splni si tak jen svou povinnost v tomto piedstaveni vystupovat.
Povinnost vystupovat maji tane€nici v takovych ptedstavenich, jejichZ soucasti je balet. Coz
muZe byt naptiklad 1 opera. Ve srovnani s jinymi fyzicky stejné vysilujicimi povolanimi, jako
jsou tteba sportovni profese typu fotbal apod., je pak balet ohodnocen nesrovnatelné méng.
V porovnani dokonce i s dal§imi uméleckymi ¢innostmi, jako je napiiklad ¢inohra, maji
tanecnici o dost mensi platy. Velka ¢ast z nich si proto hleda dalsi prace, jimiZ jsou pfedevSim
tzv. taneCni kSefty. Tanecnik tak miva zaméstnani vice, vétSinou pak ale zase jen v oblasti
tance.

Tanecnici tak balet neprovozuji jen kvili finanéni odméné, vétsi odménou je pro né

rrrrr

sv¢ poslani.
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5.6 Zvyky tanecniki

Zadné vylozené specifické zvyky taneénici nemaji. Jediné, o ¢em respondenti mluvili,
bylo to, Ze vétsina tanednika koufi. CoZ je zajimavym paradoxem. Rikaji ale, Ze vzhledem
k velkému psychickému ndporu jim koufeni pomahé se zklidnit. Toto ovSem ziejmé plati
spiSe v ¢eskych podminkach. Nelze fici, jak je tomu v ostatnich zemich, miizeme ovSem

predpokladat, Ze tento zlozvyk je spojeny s kulturou té které zemé.

(18) No, tak, odhriime pravdu (smich). TakzZe asi uplné spolecnej ritual z 80 %, ja tam
budu asi, celkove ted’ mluvime asi o ceskych tanecnicich, nevim jak to funguje v
zahranici, mozna tam je to jakoby vic jakoby profesiondlni i v tom, jak oni Zijou, ale

takze asi z 80 % Ceskych tanecnikii tradice je kourit.

(6) tanecnik miize mit samoziejmé zmiceny plice treba z toho, Ze kouri, a veétsina
tanecnikii kouri proto, ze koureni uklidnuje. A tanecnik je vystaven nesmirné velkymu
psychickymu natlaku, protoze mu treba rdano reknou, Ze jeden tanecnik odpad, Ze si
znicil koleno, nema nahradu, prosté rano mu reknou ,,musi§ se to naucit tady to
predstaveni a proste mu daj tady tu véc, vecer je predstaveni a musis to umét. Proste

je to stres. Dostane DVD a z toho DVD se to prosté musi naucit.

(12) Jakoze treba, coz je nepochopitelny, pro tu verejnost, Ze vétsina tanecniku kouri a

holduje tomu alkoholu a tak.

Takovym zvykem by u tane¢nikd mohlo byt i to, Ze neustale ,,d¢laji néco s nohami®,

413

stale se také protahuji a ,, prokfupavaji*.

(18) No, asi myslim, Ze ritudl je hodné to, pokazdy kdyz nékde sedis, jenom sedis,
pokazdy delas néco s nohama. Nohy ti prosté nezustanou nikdy v klidu, to by mohly,
vlastné takovej ritudl proste furt ty nohy néjakym zpiisobem rozcvicovat.

(14) Neéjaké to, ze si kirupaji a protahuji... Furt se protahuji prosté, tak to je takovy

nendpadny ritualek. Poznat tanecnika, Ze furt nékde si strka nohu.
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Také si davaji zvlastni dareCky pro Stésti, kterym fikaji ,,zlomvazky*“. Ty si pak

vétSinou sami vyrabi.

(3) No a samozrejmé se davaji takzvané ,,zlomvazky*“, to sou malinky darecky pred

premiérou.

(10) nebo zZe se navzdjem vyrabi takové malické darky pred premiérou, které se

navzdjem davaji, to je tak jakoby prvni a asi i jediny ritudl, ktery mé napadl.

Mezi tane¢niky také koluji zvlastni tanecni povéry a prislovi.

(12) No tak treba pied premiérou se davaj jako ,,zlomvazky “, prosté blbost, Ze kazdej
dostane néjakou blbost, to je uplné jedno co, nebo to ,,tfuj, tfuj, fuj“, to se rika. No
rika se, ze se nemaj Spicky pokladat na stul, Ze to prindsi smiilu, pres nohy tanecnika
se nemd prekracovat, treba kdyz sedi na zemi, a kdyz pres ne nékdo prekroci, tak to se

prosté nesmi.

(10) Nebo potom jsou takovy rizny povery, zZe se nemaji davat Spicky na stul, jinak boli

nohy. Ze se nesmi videt kytku pred predstavenim, protoze to prindsi smiilu.

(17) mame treba takovy, takovy prislovi, Ze nové Spicky se nesméj dat na drevo, ze by

to prineslo smiilu.

Zvlastnim zvykem je na konzervatofi po skonceni kazdé hodiny si tleskat.

(12) Kdyz skonci hodina, tak si zatleskdme.

Pomérné velka ¢ast tanecnikli kouti, coz lze ale fici spiSe jen o ¢eskych tanecnicich.
Zvyklosti tanecniki je také neustale se protahovat a délat néco s nohami. Zvlastnim zvykem
je to, Ze si davaji pied predstavenimi, nejcastéji pak pred premiérou tzv. zlomvazky, coz jsou

malinké darecky pro Stésti, které si pro sebe navzdjem sami vyrabi. Mezi tane¢niky koluje i
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mnoho ,tane¢nich® povér. Zajimavosti jist¢ také je 1 to, ze po kazdé (zfeym& ale jen

tanecni)hoding si tanecnici zatleskaji.
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6. Vztahy v subkultuie
6.1 Vztahy mezi tanecniky

Pevné pouto si tanednici mezi sebou vytvateji uz v dobach studii. Zaci spolu travi
velké mnozstvi €asu. To plati zv1asté u téch, kteti spolu bydli na internété, jsou pak prakticky

neustale spolu, a to uz od utlého veku.

(16) Ze to je viastné takovd druhd rodina, to divadlo. Uz i na ty §kole, prosté ty lidi se
vidaj, osm let kazdy den, a vilastné pokud treba i viastné bydli na intru, tak se s tema
lidma ve skole vidi vic, nez se svoji rodinou, a ty pratelé jsou prosté diileZity, jsou pro

kazdyho.

Silné pouto je zaroven 1 mezi studentem a pedagogem. Prestoze jsou pedagogové
k zakim velmi pfisni, maji pro n¢€ ale také velké pochopeni. Mluvi s nimi, zajimaji se o jejich
pocity. Jsou pro zéky velkou oporou. Na to je zde prostor, protoze zaki byva ve tfidé velmi
malo. Ucitelé tak mohou mit k Z4dklim mnohem vice osobni ptistup a kazdému se individualné

veénovat.

(6) No ale ackoliv jsou drsnéjsi, tak sou vic chapavi jo, chdpou toho studenta, kdyz
neni mesic doma, Ze je tam jiny to chovani toho pedagoga, vic se chova jako rodic nez
jako ucitel. Vic chape a vic s tim studentem rozmlouva a diskutuje nez normalni
pedagog. Ten normalni pedagog si oduci svy na stredni nebo na gymplu, na zdkladce,
konc¢i hodina a on jde do kabinetu nebo jde na dalsi vyuku. Vyuka na TK je
samozrejmé taky, Ze se uci, uci se to, ale cast toho byly diskuze ohledné praktickych
predmeétii, jak to zvladame a i ta psychicka stranka. Kazdy pedagog je proste, se snazi
byt tou psychickou oporou toho ditéte a vic jakoby naslouchd, aby jakoby, kdyz se
treba nezvlada ucit, tak aby vedel, proc to tak je. A treba potom i sam mu nabidne
nejakou pomoc z vlastni invence. Prosté je tam vic specializovand, vic specialni ta
vychova pedagogem na konzervatori nez pedagogem na stiedni skole. Dalo by se Fict,
Ze bézna stredni nebo zakladni skola nebo gympl je, dalo by se Fict, takova tovarna na
studenty. Tam prosté prijde rocnik, ten se oduci, je tam néco, co se musi udélat, to se
udela a jde se dal. Pak dostane dalsi rocnik, s tim se udéla to samy a jde se dal. Takze
tam neni takovy osobni pristup. Tim Ze na ty konzervé je treba 150 lidi jenom, nas bylo

v rocniku treba 17, téch rocniku je tam osm, tak se to miize vynasobit. Né kazdy rocnik
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Jjich ma 17, my sme byli nejsilnéjsi rocnik za poslednich 10 let a bézné bylo v tom
rocniku jen 10 lidi, byl i rocnik jen s osmi lidmi. Proto se tam vsichni znaji a ti
pedagogové znaji osobné i ty studenty, takze jakoby ten pristup je tam jinej. Vice
rodinnej, vice takovej po ty psychicky strance pomdaha se vyrovnat studentovi s

nejakym tim ucivej a s tim systemem, jak je ta Skola vedend.

Nektefi vyucujici upiednostiiuji spartanské metody a tvrdou vychovu, vyzaduji
nemilosrdné disciplinu a nebrani se potlacovani citli a projevil slabosti zakti. Emociondlné
zalozeni studenti si takovéto jednani berou velmi k srdci a je pak na nich, aby se navzajem

podrzeli. To ale vztah mezi studenty utuzuje jesté vic.

(17) profesori se s nama jako nemazali, tanecni hodiny ty jsou opravdu prisny, tam
jako jsme kolikrat slyseli na sebe i dost hrozny vyroky, coz treba si myslim, Ze u toho
malyho ditéte miize tu osobnost dost poskodit. A pak zdlezi pravé na tom, jak se ta
parta semkne. Vlastné navzajem jsme se snazili, i kdyz na nas byl natlak od téch
dospélych, jsme se snazili se navzajem jako drzet nad vodou, aby treba, kolikrat holky
brecely a tak, jo, zZe to bylo takovy... Pravé tam vznikal pak takovej ten citovej vztah

mezi téema lidma.

Tanecnici se mezi sebou dobfe znaji, znaji se dokonce snad v celém svéte.
Samoziejmé asi jen s nadhledem. Mezinarodni spoluprace je b&zna, netrapi je xenofobie,
jazykové bariéry (maji preci také ohromné zkuSenosti s nonverbalni komunikaci), jsou velmi

tolerantni k narodnostnim zvyklostem ¢i odliSnostem, ke kulturam jinych naroda.

(7) Jo, baletni sveét je hodne malej.

-To se tieba u fotbalistu takhle nevidi, tak jestli si myslite, Ze je to néc¢im vyjimecny,
Ze ty vztahy jsou tam pravé fakt i mezindarodné uzky?

Ja bych rekl, Ze jo, jakoze to funguje. Ze nds neni tolik, samoziejmé nezname se viema
v Americe a tady Evropé, to je celkem i diky tém socialni sitim, Facebooku a tady tem

videim, se zname skoro vsichni v podstaté.

(6) Takze viastné ty tanecnici jsou propojeni po celém svete, jako vsichni se znaji.
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Znaji se navzajem perfektné i po télesné strance a navzajem se pred sebou nestydi,

nemaji totiz co skryvat. VSe je ptes tenkou vrstvu kostymu dokonale vidét.

(3) No za a) jsou spolu mnohem déle, Ze, rano v osm zacnou a skola mnohdy konci az v
sedm vecer, takze bych rekla, Ze toho védi o sobé vic, a pak je to taky, ja bych rekla, Ze
moznd se asi ani tolik, ja nevim, jak je to ted, ale treba nestydi, jo? ProtoZe prosté
vlastne porad jste v nécem jako upnutym a...a... jo, ja nevim, jestli to vysvetluju dobre,
jo? A kluci - kdyby proste v dnesni dobé, ja nechci Fict, no prosté deélate zvedacky a
kluk vas musi chytit pod stehnem a ja nevim co, takze i v tom takovym jaksi fyzickym

kontaktu treba je to jiny.

(18) Viastné i ty trikoty, kdyz jsme obleceny, tak jsme v podstaté nahy, protoze sme
vlastné jakoby v nécem tak strasné uply, ze dokonale vidis postavu. Takze jediny, co
neni videt sou chlupy a ja nevim co, Ze jo (smich). Takze déla to asi todle, Ze viastné
my zijem skoro jako Adam a Eva v rdji jako, Ze sme vlastné uplné jakoby sami sobé

odhaleni.

Taneénikim nepfijde jejich déivérny vztah nijak zvlastni. Ziji spolu ve spoleéném

svété uz odmala, a tak néktefi ani nevnimaji, Ze by jejich blizkost a dokonald vzdjemna

znalost byla jakkoliv zajimava.

(7) No tak my se v 10 rano spolecné sejdeme na tom sdle, tam se rozcvicujeme,
ukazujeme si nase téla, potime se tam, navzajem se dotykame a vilastné svoje vykony
ukazujeme druhym, coz si myslim, ze beézné funguje i v jinych profesich. Blizkej

kolektiv to urcité je, co na to rict, to je asi vSechno...

Nahota se pak prestdva vnimat jako nahota, je to spiS néco naprosto piirozeného a

bézného. Tim, ze se pred sebou tanec¢nici nestydi, vznikaji mezi nimi jeSté pevnéjsi pratelstvi.

Pokud se pted sebou mohou chovat naprosto pfirozeng, jsou k sob¢ pak mnohem oteviené;si a

jsou si schopni fici prakticky cokoliv, aniz by se bali, ze toho druhého tfeba urazi. Jsou na

sebe zvykli, coz je zpisobeno predevsim obrovskym mnozstvim €asu, ktery spolu travi a pak

samoziejmé i samotnou podstatou studia a ndsledné kariéry.
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(4) Ja si myslim, Ze na té konzervatori je hlavné zvlastni to, zZe ten kolektiv téch
spoluzakii drzi daleko vic pri sobé, tim Ze tam sou ty deéti od téech 11-12 let az vice
méné do dospélosti, do tech 19 jsou, kazdej den, kolikrat i v sobotu, od rana do vecera
spolu, tak pro nas ta trida byla takova druhd rodina. Tim Ze vlastné i polovina lidi
byla na internatu, takZe vlastné svoji rodinu vidite mnohem méné, nez kohokoliv
jiného. Takze se ty lidi k sobé mnohem vic upnou a potom ty pratelstvi, které se vytvori
na té Skole, vétsinou zustavaji po cely Zivot. Kdyz si s nekym timdletim projdete, tak
toho druhého znate. Ja si myslim, Ze tohle je v podstaté jedina specifikace, zZe ty vztahy
s klukama proste jako viceméné porad spolu. Rozhodné tam nefunguje néjaka forma
studu, protoze se trikrat denné previikaji vSichni v Satné, samozrejmé ne holky s
klukama, ale zase na druhou stranu... a to je takova zajimava deformace, Ze kluci
dennodenné vidi ty holky v tech uplych trikotech, tak mam potom pocit, Ze ztraci
takovou tu Zivocisnou, muznou touhu po téch Zendach tim, Ze to vidi kazdy den pred
sebou, tak potom clovéka ani to porno moc nebavi. (smich)... I tim to je, Ze viastné ty
spoluzaky vidite celou tu postavu vcetné poprsi atd. Takze tim vic se ten vztah

prohlubuje.

Vzhledem k tomu, ze maji studenti 1 nasledné angaZovani tane¢nici tak malo ¢asu na
své rodiny, na dalsi zajmy a konicky, dalo by se fici, Ze si zdroven nachazi v tfidnim kolektivu

jistou kompenzaci.

(5) Takze my jsme méli treba v mé tride to bylo tak, my jsme si tam udélali takové
jakoby vztahy, Ze nam to nahrazovalo i takovou tu cast toho casu, kterou jsme méli

stravit se svymi rodinami, tak proto jsme rikali, Ze nase takova druha rodina.

UZ na konzervatofi, a pozdéji v divadle, se tak vnimaji tane¢nici jako rodina.

(18) A co je jeste jiny, myslim si jakoby vztahem, vztahama jsme jini, my tanecnici,
ktery jakoby ta skupina... ted’ tFeba predtim to byla moje tiida, ted je to to ND, jsme
hrozné semknuty a vlastné Zijeme jako rodina.

-A to bylo i na té konzervatori i ted’ v tom divadle?

Ano.
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(7) Takze vilastne potom v té tride vznikal takovy rodinny kolektiv, vSichni se meli radi

a zaroven si hrozné lezli na nervy a tak to bylo no.

V nékterych svétovych divadlech je semknutost baletniho kolektivu vyrazné

podporovana dokonce ze strany samotného divadla.

(10) Jeden z nejslavnéjsich baletnich souboru na sveté NDT, kde vlastné todleto
rozdéleni vitbec nemaji, tam vlastné jsou vsSichni jeden soubor a neni tam néjaké
rozdéleni na demisdlista, solista, prima balerina a o tom souboru vsSichni tanecnici

rikaji, Ze je to jedna velka rodina.

Blizké vztahy jsou podpofeny zaroven také tim, Ze tanecnici spolu musi velmi dobie
kooperovat, a tak se mezi nimi utvaii velka divéra. Pokud by si totiz nevéfili na séle, nedalo
by se vibec cvicit. A pokud by tane¢nik divéru druhého zklamal a jinému tanec¢nikovi
provedl byt i jen Zertem néjakou zlomyslnost, takovyto vtipek pak mulze vést k nehod¢.
Nasledky mohou nést oba tanecnici, ale 1 cely soubor. Na toto je proto kladen diiraz uz pfti

studiu ze strany ucitell, vzajemna divéra je tak mezi taneniky péstovana od mladi.

(6) Tam je ta snaha dilezita a vlastné néjaka ta kooperace a diky tomu se tam
navazujou ty blizsi vztahy.

(6) tanec s partnerem, coz je partnerina nebo ve svété se tendle predmét uvadi pod
nazvem pas de deaux, ptz tam vlastné v tomdletom predmeétu se uci, to uz je tedy az ve
vys$sich rocnicich, viastné od patého rocniku, tak tam je vlastné ta prace toho kluka s
tou holkou, vlastné partner a partnerka, kde viastné divka uz ma spicky a dostane pak
uz i balerinu, coz je tanecni sukné a vlastné tam je ta prace, kde se uci navzajem si
duverovat, to kdyz se holka si stoupne na Spicku do arabesky a je zady k tomu
tanecnikovi a vlastné néjakym buré nebo niakym tanecnim krokem se priblizi k tomu
tanecnikovi a pak na néj naskoci, tak musi si bejt na 100% jista, zZe ten tanecnik ji
chyti, jinak by spadla na zem a méla by zlomenou nohu, takze todleto je duleZity, zZe
vlastné potom souziti téch 4 let v tom patym rocniku zacina ta partnerina, tak tam se
nejenom uci ty samotny variace téch ruznych baletii nebo proste podle pedagoga,

nektery pedagog si udela viastni kombinace, ktery trvaj minutu az tri minuty, podle
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toho v navaznosti, jako v jakym je rocniku, tak tam se uci nejenom ty kombinace, ale i
vzajemnej vztah mezi tanecnikem a tanecnici, ta duvera, ktera tam musi bejt, protoze
kdyz jsou zvedacky, kdy ten partner si da tu partnerku nad sebe, tak musi i jakoby ona
duvérovat jemu, ze ji nepusti, a on musi duverovat ji, Ze ona nepovoli télo a tim padem

by se zménila jeji osa, kde je, a ten tanecnik by si mohl znicit zada.

(9) Takze jako jo, musej tam bejt uzky ty vztahy. Ono je to taky obrovsky na diivere,

vSechny ty zvedacky, vsechno to musi bejt ditvera. To musi bejt.

Zdalo by se, ze ve vzajemnych harmonickych vztazich tane¢nikii nema pojem
Hrivalita® misto ¢i Ze ma jen minimalni vliv projevujici se maximaln€ snad jen zdravou

konkurenci. Vypada to, ze vztahy mezi tane¢niky jsou spiSe jen dobré.

(14) Na takovych 90 skoro 5-8 % jsou vztahy dobré, jsou povzbuzujici, jsou velice
pratelské, kamaradské, protoze spolu proziji spoustu takové driny a potu a to je spis
bych rekla, ze je stmeluje a dava dohromady a vznikaji tam spis povzbuzovaci vztahy
nez jako rivalitni.

-Mpyslite si, Ze ta rivalita se tam viibec nevyskytuje? Nebo jestli, tak kde, jakoby, v
Jjakym tom jakoby?

Je, je tam urcité i v té trideé takova skryta, ze clovek se jako poplaca ,,Jako jo dobry,
hele ses fakt bezvadna“ a pak tam jde a zacne to délat jeste lip, protoze jako jo, se tak

navzajem popichuji tfeba jo a povzbuzuji nahoru.

(13) No urcité je konkurence, ale u nas v souboru bych rekla, Ze u nas v souboru je
takova zdrava. Protoze my jsme jako trosku... teda ja jsem zvykla to slovo
., konkurence slySet trosku nebo asociace mi s takovym bolsakem, kdy jako sypou si
sklo do spicek, ale tady nic takovyho neexistuje nastesti. U nds je ta konkurence takova
zdrava, Ze ja vidim, Ze ta holka dobre toci, tak ja chci taky dobre tocit a jako pracujes

na sobé.

To se ale ukazuje jako nesmysl. SpiSe se zkratka takovéto ,rivalitni vlastnosti®

projevuji jen u n¢koho. Nebo to ti jini nechtéji ptiznat, to je otazka. OvSem pravdou ziistava,
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Ze nazory baletnich tane¢nikii byly velmi riznorodé. Neékteii fikali, Ze spiSe prevlada ten

pozitivni charakter skupiny, je ovSem na hranici.

(8) Rozhodné sou internéjsi, znam je osobné daleko vic, uz tim, Ze ta prace sama o
sobé je takova intimni. Intimni Fikam pravé proto, Ze pracujem se svym télem, se svymi
tely. Sme hodné zavisli jeden na druhym, celej soubor se musi spolehnout na toho
jednoho, ten jeden se musi spolehnout na celej kolektiv, ditvera urcite. Ale taky je tam
zavist, kdy spousta tanecniki zZarli, jak se Fika, ta laska je na hranici s tou nenavisti a

podle mé je to takovy docela na misté s timdletim.

(4) Rivalita jako jo, ale to sou vétsinou jednotlivci, kteri v podstaté z toho kolektivu

vypadavaji a nejsou schopni se do toho kolektivu zaradit.

Nékdo tika, ze studenti spolu vyriistaji v pratelském sepéti, které se ale rozbiji
s blizicim se koncem studia konzervatofe a v angazma pak vztah osciluje mezi védomim, Ze
jsou vSichni kolem konkurenti, a internalizovanym pocitem sounalezitosti. Vztahy tedy
neustale kontrastuji mezi témito dvéma poly. Na jedné strané stoji fakt, ze tanecnici jsou si
blizci téméf jako rodina. Na stran€ druhé védi, ze nezbytnou podminkou ziskani angazma je
Gispéch v konkurzu. Stejné tak aby dostali lepsi role, nesmi je logicky dostat nikdo jiny. Cimz
se pak dostdvdme k oném historkdm o vzajemnych naschvéalech mezi tane¢niky, které se
nakonec ukazuji jako ziejm¢ zcasti pravdivé, a¢ nebudou cCastym jevem. Nékdy jsou

naschvaly spiSe v podob¢ zerti.

(13) jednomu chlapovi natreli suspik hrejici mastickou. (smich)

Jini sice souhlasi, Ze tanecnici jsou velmi dobrymi ptateli, tvrdi o nich vSak také, Ze

jsou to ,,loktaii®.

(6) Vzdjemna pomoc je ta, Ze vlastné tim, Ze kdyz clovek tancuje nebo je na
konzervatori nebo potom v divadle, tak je to... lidi na konzervatori jsou jako rodina.
Travi spolu 12 hodin kazdy den ve skole a od 11 roku véku a sZijou se spolu néjak. A
zaroven jak potom lidi jakoby vyristaj, dospivaj studenti, tak potom se z nich stavaj
konkurenti jakoby. TakzZe z té rodiny se stavaj souperi, nacez tam sou jako ty ostry

lokte, Ze kdyz chce nékdo uspet, tak potom nemiize hledet na to, jestli to jsou nebo
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nejsou kamaradi. Ale kdyz je clovék na konkurzu, tak musi hledet jakoby na to, zZe kdyz
on neuspéje, tak nebude mit z ceho zit. Takze vlastné to, co studuje 8 let, tak potom
prijde tiplné nazmar. Tak to jsou viastné ty ostry lokte, jo? Ze samoziejmé sou ty lidi
kamaradi, ale potom na téch konkurzech je kazdej sam za sebe a proste neni... je tam
nejaky ohled samoziejme, nepodkopnou se tam ty lidi navzdajem, i kdyz jakoby taky

sem se s tim setkal.

Tentyz respondent ale dale pokracuje tim, Ze vlastné jsou si tanecnici navzajem velmi

napomocni a ze si vychazi vstiic. Je zde tak vidét velky kontrast.

Napr. kdyz jeden tanecnik vypadne nebo ma néjaky zranéni, coz je u baletu nesmirné
casty, objevuje se to tam prakticky denné, jako vyvrtnuty kotniky v tom lepsim pripade,
zlomeniny a takhle, to je furt, takZe tam vlastné nastiva ta vzajemnd kooperace, Ze
kdyz nékdo ma takhle zraneni, tak na druhou stranu ty rivalové to potom chdpou a
stanou se z nich zase ty kamaradi. Zase se snazej si navzdjem pomoct s tim, zZe kdyz se
treba clovek vyléci a de po téch dvou mésicich zpatky, tak si navzdjem treba pomiizou,
Ze treba naucej toho druhyho to, co zameskal a viastné i kdyz to jsou konkurenti, tak si
vyjdou takhle vstric. Je to viastné zivotni styl, balet je Zivotni styl téch lidi, co jsou v
divadle, pro né je to jinej Zivot nez pro normdlniho cloveka nebo sportovce.
Samoziejmeé pro né je to taky Zivotni styl, ale tam uz ty vztahy mezi tanecnikama jsou
vic rodinny nez mezi jinym souborem, jako kdyz vezmu operni soubor treba nebo
muzikalovej, cinoherni... tam sou ty lidi porad, dalo by se Fict, Ze normalni, kdeZto
tanecnici je to tak uzaviena skupina a je to tak jedinecny, ze ty lidi sou svym zpiisobem
jedna velka mezinarodni komunita, takze i kdyz viastné clovek prijde do jinyho statu a
Zada nekoho o pomoc, tak ten clovek, i kdyz se neznaj a spojuje je navzdajem to pojitko
toho baletu, tak si navzajem vyjdou vstric a snazej se sobé navzdajem pomoc, kdyz
nekdo néco potrebuje. Takze i kdyz se neznaj, tak toto pojitko je natolik stmeli, Ze si
vychadzej vstric, a to i kdyz sou néjaky ty rivalové. Takze todleto je ten kontrast, Ze kdyz
je ta rodina vzdjemna a to, kdyz ma néekdo ostry lokte, tak todleto vSechno zahrnuje ten

pojem balet.

Vztah mezi tane¢niky tak neustale osciluje mezi rivalitou a solidaritou.
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(3) A samoziejmé i si myslim, Ze tam musi byt jaksi i takovy ten vztah k tomu, Ze kdyz
se nekomu néco stane na tom sdle, tak prece, ja nevim, vymkne si kotnik nebo néco, no
tak mu preci logicky pudete, pomiizete mu a myslim si, Ze i jako navzajem si tieba ty
lidi pomahaj i jako néjak psychicky, protoze i tam musi byt nejenom rivalita, ale ten

opak, ta solidarita. Ze sou i bojovny, bych rekla.

(16) No rivalita je, ale takova ta zdrava konkurence, Zadny stiepy ve Spickach a takle.
Samoziejmé konkurence je duleZita, aby se ten clovek néjak vyvijel, ale jako nic
extremniho, zatim jsem se nesetkala, naopak lidi v divadle si hodné pomahaj, pokud je
treba néco novyho, takze tam je dost lidi, kteri vam s tim pomiizou. TakzZe s Zadnou

velkou rivalitou jsem se zatim nesetkala, nerikam, Ze to neexistuje.

Neékdo se domniva, Ze nenavist je vlastné jakymsi zdkladem mezi tanecniky a ze jako

dobry kolektiv ptisobi pouze navenek.

(9) Kruty. Velmi kruty prostiedi to je. Ja si myslim, Ze spis se jako nemaj radi. Nebo
nemaj rddi, prosté si jako neprejou navzdjem, spis v zasadé tam plati todle. Je to
utlumeny, nepozndate to na prvni pohled, neni to jako uplné, Ze by to bilo do voci, ale v

zasade to tam je. Todle je jako ten basement, to je urcite ten zdklad.

V kazdém ptipad€ na jevisti neni mozné dat cokoliv znat, 1 kdyby byli tanecnici
rivaloveé, nesnaSeli se nebo se milovali. Musi mit v tu chvili mezi sebou takovy vztah, jaky

jim urcuji role. Musi se tak naucit nejen tancit, ale i hrat. A tedy i pfedstirat.

(12) Je to proste, ono je to takova prosté rodina, kazdej tam na sebe vSechno, neni
kam prosté z toho uniknout a stejné kazdej den rano se ty lidi zase setkaj, i kdyz se
véera stalo néco blbyho a musi spolu prosté pracovat, tak to je taky vsude, ale tady je
to jesté ohraniceno treba tim, Ze jak vyjdou na to jevisté, tak nesmi byt videt zadny

Jjejich interni problémy nebo tak.

Bylo by tedy mozné, ze 1 vzajemny blizky vztah tanecnikd je jen jakousi hranou
pretvairkou. Nékomu ptipadd, ze skuteéné dost emoci projevovanych v této subkultute je jen

predstiranych.
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(12) Je to vSechno jakoby, mné to néekdy prijde i takovy hrany jakoby, Ze ten clovek
vlastné si nechce udélat zle, ale nékdy se tomu nevyhne a pak toho lituje nebo to a to

pak vede k tomu, Ze se ty lidi casto pretvarujou a prosté tak no...

A Ze tedy vlastné prevlada v baletnim kolektivu spiSe fales.

(9) -TakZe spis si ty lidi nepiejou ty uspéchy, nemaj se radi?
No voni sice predstiraj, ze jo a furt se libaj a pusinkujou a lezou po sobe, ale jsou

kruty no.

Mezi tane¢niky tak neustile panuji tyto dva extrémy. Zaroven k sobé chovaji velkou
lasku a zaroven se svym zpiisobem nesndsi. Tento kontrast se prolina celym jejich zivotem.
Mohli bychom fici, Ze na povrchu je vidét pratelstvi a laska. OvSem zda se to byti SpiCkou
ledovce, ve skrytu duse tanecnici k sobé chovaji nendvist. To se samoziejmé ale neda fict o

vSech z nich. U nékterych zfejmeé bude platit, Ze jsou pratelsti a prosti zavisti.

(10) Ty vztahy, ja si myslim, Ze je to zvlastni, Ze ty vztahy jsou zdroven, tak jakoby
blizky a zaroven jakoby, ta zavist a konkurence a tak, tam hraje velkou roli. Ale
myslim si, Ze ty lidi se znaji mezi sebou daleko lip, nez v téch ostatnich profesich, Ze
spolu jakoby, Ze si dokdzou daleko lip porozumeét, travi spolu daleko vic casu a vznikaj
tam hodné blizka pratelstvi, ale zaroven tam vznikd i ta nenavist a nepratelstvi, Ze tam
Jjakoby od obojiho jsou ty extrémy. Ale vesmés si myslim, Ze ty vztahy tam jsou uzsi.
-To znamend uZsi laska nebo nendvist?

No, Ze ty lidi si jakoby, Ze jsou jakoby vic pospolu. Ze spolu musi vsichni vic
komunikovat, i kdyz toho ¢lovéka nesnasite, tak prosté s nim musite byt v hodné uzkém

kontaktu.

Konkurence je kazdopadné mezi tanecniky velikd, a tak piipadnd rivalita neni nijak

piekvapujici.

(17) To maj tanecnici dost narocny, protoze tam se rychle najde nahrada, jo? Je tam
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hodné velka konkurence, tanecnik musi bejt bystrej, musi rychle chytat, musi bejt
proste Sikovnej, zvladat tezky prvky na spickach, muzi museji zvladat tézké skoky, a

pokud nezvladne, tak ho nahradi jiny.

VéEtsi rivalita je pak u zen neZ u muzii. A to hlavné z diivodu, Ze jich je na Skole vic, a
tudiz je 1 vyS$i pocet zajemci o angazmd zitad dévcat nez chlapcl. Projevuje se vice
v pozdéjsim véku, v obdobi nastartovani kariéry a souvisi s vybudovanim pozic a finanénim

zajiSténim. V souborech totiz pak byva pocet muzli a Zen vyrovnany.

(4) -Tak vy jste iikal, Ze tam ta rivalita je, kdy se projevuje? Spis v tom niZSim véku
nebo v tom pozdéjsim?

Spis v tom pozdejsim, nebo takhle u holek, je ta rivalita vzdycky vetsi, protoze je to asi
dany vylozZené tim pohlavim, Ze to tak vnimaji. Taky je holek vzdy vic nez klukii, takze

Jje pak tezsi se prodrat do téch prednich pozic.

(12) preci jen je holek daleko vic nez téch klukii, nechci rict, Ze to maj jakoby kluci
Jjednodussi, to urcité ne, ale myslim, Ze mezi téma chlapama neni takova rivalita jako

mezi holkama, a i kdyz samoziejmé néjaka rivalita je tam taky.

vvvvvv

a dostat se na lepsi pozice je tam mnohem téZzsi.

(4) Nedavno jsem byl na baletni soutézi v Budapesti a tam byl klucina z Moskvy a ten
vypravel, jak my to tady mame jako historky, ty stiepy v piskotech atd., tak Ze tam se to
dennodenné déje opravdu. Ze tam ta rivalita je neuvéritelnd, Ze tam jsou lidé schopni i

platit za to, aby mohli tancovat.

Baletni tanecnici mezi sebou maji velmi uzké vztahy. Perfektné se znaji jak po télesné,
tak po citové strance. Jeden druhému jsou napomocni, na jevisti si bezmezné duvetuji. Je to
skupina lidi s velmi pevnym poutem — spoleénymi zajmy a cili a spoleénymi zkuSenostmi.
Nedélaji mezi sebou velké rozdily a berou se jako jedna velké rodina. OvSem 1 v takto pevné
semknutém kolektivu se mohou vyskytnout negativni projevy, jako napft. zavist. Ta je spojena

predevsim s rivalitou mezi jedinci. Spole¢ny cil tanecnikl totiz vytvaii nejen soudrznost, ale
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také konkurenci. Plati zde, ze ,,pokud nedostane roli ten druhy, mohu ji dostat ja*. O této
rivalité vypovidaji vSichni tanecnici. Nékdo tvrdi, Ze je to spiSe zdrava konkurence, n€kdo
tika, ze takovyto vécny boj je vlastné zdkladem pro nesnaSenlivost, krutou pietvarku a fales.
Nicméné i tito respondenti fikaji, ze takhle ,.kruté* nastavené to maji jen ,ti druzi“ a Ze oni
tvofili vzdycky jen ten dobry kolektiv. Lze se domnivat, Ze u tane¢nikli ptevazuje spise prvek
koherence, ktera pak ptetrvava cely zivot. Vyskytuji se samoziejmé jednotlivci, ktefi do
kolektivu nezapadaji. Byvaji to tane¢nici, ktefi nejsou tak Gspésni, a proto druhym uspéchy
sttepech ve Spickéch C€i Svabech v trikotech jsou pak spiSe jen dohady, které pak koluji mezi
tanecniky jako jakysi mytus. Nikomu z naSich respondentt se néco podobného piimo nestalo.
Nutno vSak dodat, Ze u podobnych situaci se néktefi z nich dajné vyskytli. Nicméné opét
zdirazitujeme, Ze jestlize se takovéto hanebnosti opravdu staly, byly spisSe jen vyjimkou. Zda
se, Ze tanecnici jsou si vétSinou spiSe velmi dobrymi ptateli, pfipraveni jeden pro druhého
udélat maximum. Otazkou zlistava, jestli neni tento jev opravdu spiSe jen jakymsi zdanim.

Bylo by mozna dobré v tomto ohledu ucinit dalsi podrobnéjsi vyzkumy na toto téma.

6.2 Pratelstvi a partnerské vztahy

Naprostou vétSinu svych pratel maji taneCnici zase v okoli baletu ¢i z tanecniho
prostfedi. S lidmi mimo balet se vétSinou ani moc nebavi, nejenze by s nimi nenasli spole¢nou
fe¢, neni ale ani kdy. Nachdzi se neustale zase jen v okoli tane¢nikl. Tak to bylo v dobé¢ studii

1 béhem angazma v divadle.

(3) -Kdyz uZ zmiriujete ty kamardady, kdybyste méla tieba ddt sto procent svych pidtel
nebo prosté své pidtele jako sto procent, jakda pomérnd Cdst je tieba 7 oblasti tance a
jaka cast odjinud, piiblizné?

Tak ja vam to reknu takhle — 90 % z tance.

-1 ted’?

1 ted, porad, ano.

-A i to tak bylo piedtim?

Ano.

(18) -Kdy?Z byste mél vzit vase vSechny kamarddy jako 100 %, tak jaka Cast byste iekl,

Ze je 7 oblasti toho tance?
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97 %.

(5) Tohle je tezky specifikovat, protoze ja jsem se v podstaté v poslednich mésicich
nebavil s normalnim clovekem, protoze ted’ dlouho jsem byl viastné jen s divadlem a v
okruhu divadla, takze... ani s rodinou jsem se poradné nebavil... takze clovéek z toho

hodné rychle vypadne.

(10) No, tak jakoby je to 90 % tanecnikii. A jakoby co se tyce blizkych kamaradi, tak

asi nemam zadného blizkého kamarada, ktery by byl netanecnik.

Partnerské vztahy tanecnici ovSem nachazeji ¢asto mimo baletni obor. Mohlo by to byt
zplisobeno tim, Ze pratel ¢lovék mlize mit hodné, partnert pravdépodobné uz ,,méné*. Neni

zfejmeé tak sloZité najit si partnera mimo sviij obor.

(18) -A co vztahy? Mate partnerské vztahy spise z oblasti tance nebo mimo?

Ted je to poprvy, takze kdyz to vezmu zase na procenta, tak 98 % bylo mimo.

-Cim si myslite, %e je to zpiisobeny?

Jak se rika , protiklady se pritahujou”, takze asi trosku poznat néco jinyho a na

chvilku uniknout z toho svéta taky nent uplnée k zahozeni.

(10) -Co ti'eba vitahy, ted’ myslim vztahy vase osobni, jestli vase predchozi znamosti,
tak byly spise 7 oblasti?

IT.

-IT? A je to...

Nikdy, v Zivoté jsem neméla vztah s tanecnikem.

-A myslite si, Ze jste vyjimka, nebo Ze to je casté?

Je to pomerné casté si myslim.

Jsou samoziejmée ale i taci, ktefi maji partnery pohybujici se v divadelnim prostiedi ¢i

ve sféfe kultury a nejedna se ptimo o tane¢niky.

(3) No tak, ja jsem méla, no tak predevsim, muj partner zacinal, takhle - ne zacinal,

ale seznamila jsem se s nim v divadle a on byl zaméstnany v technice jako nabytkar.
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Praktické je ovSem mit partnery pfimo z oblasti baletu. Znamena to totiz, ze se partnefi

shodnou ve svém zivotnim stylu, a to pfedevsim z hlediska casu.

(18) Jsou hodné problémy ve vztazich, pokavad neZijes s nekym, kdo je aspon umélec,

aby to mohl pochopit. Jsou velky rozepre, protoze obcas nemas viibec treba cas.

(16) No, myslim si, Ze to je... Ze ten cas je rozhodujici, Ze no, nevim, jak to rict, pokud
si treba najde partnera mimo sviij obor, tak myslim si, Ze to miize byt docela problém,
né docela. Samoziejmé muze se to skloubit, ale Ze... nemuzZu Frict, zZe to je veétsinou,

prosté ten cas je problem v osobnim Zivote, ale da se to skloubit.

(17) Tak urcité tanecnik resi hodné, pokud treba partnersky Zivot, pokud tanecnik s
tanecnikem, tak se casové treba dokadzou lip sjednotit v osobnim Zivote. Tanecnik,
ktery nema partnera tanecnika, tak mohou vznikat takové ty rozpory jakoze - ted’ ten
md volno, ale tanecnik nema volno nebo je to naopak a vikam, v tom osobnim zivoté je

to tezky skloubit.

Partnefi, ktefi oba tanci, maji svym zpusobem lepsi pfedpoklady pro vzijemné

porozumeni.

(9) -A myslite si, Ze ty vztahy vznikaj spis v tom baletnim prostiedi nebo mimo?
Spis v tom. Je to tak specificky, Ze by vam skoro nikdo nerozumeél. Jako jsou tam
vztahy i odjinud, ale moc to nefunguje. Musi to bejt cvok, ten druhej, protoZe ten svet

je uplné jinej.

Letmé lasky a kratké vztahy v mladsim véku tak mohou byt spiSe s divkami €1 chlapci

mimo balet, stalejsi partnery pak ale tane¢nici nachazeji vice v baletu.

(6) Mnoho tanecnikii ma své zZivotni partnery taky tanecniky, ptz to sou lidi, se kteryma
se vidi cely den a cely Zivot treba. A proto tam vznikaji i tady ty partnersky vztahy, Ze

ty lidi spolu Zijou.
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V oblasti baletu se tanecnici sezdavaji piedevSim v zemich, kde jsou do baletu
taneCnici ponofeni celym svym Zivotem jesté vice nez u nas. Tak je tomu napiiklad v Rusku,

kde se s takovym ,,baletnim‘ partnerstvim zkratka pocita.

(11) Treba v Rusku jo, tam je pravidlem, Ze se berou ten kolega s kolegyni, uz tak jako
trochu ve skole je davaj dohromady, jako Ze jsou dobrej par a tak jako, to je stejny
jako u toho spolecenskyho tance. Ty lidi spolu soutézej a pak uz se vemou a udeélaj

rodinu a tak no.

VSichni tane¢nici maji vétSinu svych pratel zase jen tane¢niky. Je to zplsobeno
samotnou podstatou jejich povolani — tim, Ze jsou do n¢j tak ponofeni, nemaji ¢as stykat se
s vice lidmi mimo balet.

To vSak neplati vzdy o partnerech, které si tane¢nici vybiraji. Mit partnera mimo balet
by mohlo pro tane¢niky predstavovat alespoil Caste¢ny unik z tohoto pohlcujiciho svéta, coz
muze byt tu a tam vitanym odpocinkem. Partnerstvi s clovékem mimo obor vSak pfinasi fadu
praktickych nevyhod, pfedev§im opét z Casovych divodi. Partnefi na sebe nemaji pfili§ Casu
a nevidaji-li se tedy v praci, nevidaji se pak téméf viibec. Zaroven se spolu maji pak méné o
¢em bavit. Pfesto neni ojedinélé, ze si taneCnici partnery nachazeji i ze zcela jinych oborti.
V nékterych jinych zemich tomu tak ale nebyva. V zemich, kde se opravdu baletem Zije, se

taneCni partnefi stavaji vétSinou i partnery Zivotnimi.

6.3 Homosexualita v baletu

Tanec¢nikil jsme se také ptali na to, jak vnimaji homosexualitu v baletu. Jestli se zde
vyskytuje, a pokud ano, tak v jaké mife a jak respondenti na homosexualitu u tane¢nik

pohlizi.

Homosexualita se, jak se zd4, projevuje jen u muZzu.

(16) -Co homosexualita v baletu?
No, tak to je docela dost bezna v divadle.
-Je to vic u muzii, nebo u Zen? Setkala jste se tieba s homosexualitou u Zen vitbec?

V divadle teda ne, nebo jako nikde, zatim jsem se s tim u tanecnikii nesetkala, u muzii

vvvvv
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Tanecnikli je celd fada homosexualnich, jsou ale samoziejmé 1 heterosexualni
tanecnici. Nicméné to vypada, Ze 1 takovi tanecnici za sebou maji homosexualni zkusSenosti, a

to jak chlapci, tak divky.

(18) Ze tieba v ty nasi, v tom nasem spolecenstvi toho ND, kdyz se jakoby podivas
takhle kolem sebe, tak vlastné zjistis, ze kazdej s kazdym jakoby néco mél. To je asi ta
blizkost nebo ta rodina, takze viastné jakoby, pak zjistis, zZe i treba heterosexualni lidi
maji miliardu zkuSenosti s homosexudlnim Zivotem taky, takze to viastné neni uplné
Jjako ten predsudek.

-Takze myslite si, Ze i heterosexudlové tam maji homosexudlni zkuSenosti vidycky?
Ano. A to si myslim, Ze dokonce z 99 %.

Zadnd homosexudlné orientovanou, primo, ze by tam méla tieba i partnera, s tim sem

se jakoby nesetkal, ale jakoby holky si dokazou taky uzit (smich). TakzZe tam budou asi

taky.

Nekteti respondenti se neshodovali v odhadu poctu homosexudlné orientovanych

jedinct. Nékteti tvrdi, Ze je to vétSina, néktefi zase Ze mensina.

(10) Mé to jakoby, zrovna ja ve svém okoli téch homosexudlnich muzii tanecnikit mam
opravdu dost. Ja bych rekla, Ze urcité je to vic nez 50 %, ale jestli je to 90 nebo 70 fakt

nevim, ale urcité je tam vzdycky vic jak polovina homosexudali.

Naptiklad jeden z respondentil popisuje, jak je to u nich v cizing.

(5) Je pravda, ze je toho v tom divadle hodné tech gayii. A myslim si, Ze tak jako vic

nez polovina. I kdyz u ndas v divadle mame téch gayu min nez téch heterosexualnich.

Nékdo dokonce tvrdi, Ze jich je mén¢ nez Ctvrtina.

(9) -Mpyslite si, Ze baletni tanecnik je ve vétsiné pripadiu gay?

Neni, je to lehce vic nez kolik se Fika? 4 % jsou v populaci normalni? Kolik se rika?
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-TroSku vic bych iek, Fikalo se vidycky 4 %, ale dneska to bude asi troSku vic.

Ze to je vic? Tak tady bych fekl, Ze to je jako v obycejny ty.. Tedka je v souboru ND
ted’ asi 83 clenii, z nichz teda klukii muze bejt teda pulka. Takze klukii tam muize bejt
tech 40, tam z nich gayu je tam takovejch 7 8. TakzZe to bude méné nez ctvrtina. Tak je

to vic nez, jak jste rikal vy, ty ctyri procenta.

Jak jsme si ale ukédzali, mohl by byt problém definovat si homosexualitu. Vypada to,
Ze Cistd homosexualita nebo heterosexualita se v baletu prosté nevyskytuje. Nebo jen ve velmi

omezené mife.

(12) -Dokdzala byste odhadnout kolik ze stovky tanecnikit by mohlo byt pritmérné,
kolik tak byva gayii.

60 %? Asi je to vic nez polovina, tézko rict, protoze pak jsou homosexudlové, pak jsou
bisexudloveé, kterych je taky asi spoustu. Aaa nevim no...

-0 ty bisexualité tieba néco vite?

Ja si myslim, zZe protoze kluk, kdyz mluvim treba o ty konzervatori jako primarne, kdyz
si lidi zacnou uvedomovat tady ty véci, tak treba i kluk, ktery neni homosexual, si Fika
., No tak treba sem, nebo ja nevim* a pak to jakoby zkousi, tak treba jakoby je, ale
kdyby délal néco uplné jinyho, tak by treba vithec nemél takovy jakoby... Ja si myslim,

Ze je to takovy... Ja nevim, tézko Fict, tézko rict...

Tanecnici mivaji rizné sexudlni orientace. Je jich spousta heterosexudlnich,
homosexudlnich i bisexudlnich. Na homosexualné orientovanou divku byste ovSem v baletu
narazili jen malokdy. Nasi respondenti o takovém ptipadu dokonce ani neslyseli. U chlapcti je
orientace pak velmi riznoroda. Pfevazuje zde zfejmé homosexualita, nékdo ale tvrdi, Ze je to
spisSe okolo poloviny. Co lze ale fici je, Ze naprosta vétSina chlapct 1 divek ma jak
heterosexualni, tak homosexuélni zkuSenosti. Dalo by se tak s jistou mirou nadsazky fici, ze
vétSina baletnich tanec¢nikl je v podstaté bisexudlni, pficemZ se pfiklani spiSe na tu ¢i onu

stranu.
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7. Vnéjsi kontext subkultury baletu

7.1 Stat

Pti vyzkumu jsme také od respondentii zjiStovali, jakym zpisobem podle nich
zajist'uje balet stat a jak se o taneCniky stara. Chtéli jsme tak popsat instituciondlni podminky,

ve kterych balet plisobi.

Ukazuje se, e stat balet piili§ nepodporuje. Coz plati jak v CR, tak povétsinou i ve
svété. V jinych zemich to ovSem byva lepSi nez u nés. Statni podpora baletu je celkove

nedostate¢na, a to jak z financni stranky, tak i z dalSich uhli pohledu, jako je naptiklad

vvvvvv

.....

,,nikoho nezajima*®.

(2) A je to rozhodné nepodporovany a tanecnici jsou nedocenéeny.

(9) -Domnivite se, Ze stat podporuje balet dostatecné?

Ne. Nikdo se tim nezabyva. Podivejte se na internet, tam jsou i stranky na to. Musim
Fict, Ze kazdy v této populaci, opravdu kazdy, samozrejmé ne absolutné kazdy, ale kdyz
reknu kazdy, tak to neni viibec prehnany, ale da se Fict, Ze kazdy clovek v této
populaci, v této zemi se néjakym zpiisobem v néjakém obdobi vénuje tanci. Coz je teda
pékna véc. A kdyz to srovnate s tim, kolik je tanci vénovano periody vysilaciho casu,
informaci v masmediich, v televizi, tak to je dost bida. Vietne prave ty podpory toho
statu, at' uz z toho tanecni skolstvi, a nebo tanecni angazma nebo teda toho
pokarierniho obdobi, ktery teda v pripadé tanecnikii prichazi pomernée brzo. Vyjma
toho je tam neustdle to riziko toho urazu, vétsi nez jinde. A to absolutné ignoruje,

najednou je to pro né jako okrajovy, zda se, Ze se to minima lidi netyka.

Stat se o tanecniky nepostara ani v ptipad¢ konce kariéry. Toto je ale hlavné pak

vvvvv

uplatnéni, v nékterych z téchto zemich pak dostavaji stavovské dichody, které u nas byly
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zruSeny. To jsou dichody, které tane¢nici dostdvaji po odslouzenych 22 (solisté pak 20)
letech v baletu. Takové dichody tanecnici stale dostavaji napiiklad v Dansku, Rusku c¢i

Francii.

(2) rozhodné neni o né postarano, to v zZadnym pripadé. Ja vim, zZe treba v Dansku
existuji jakoby projekty, kdy lidi, ktery odchazej, ja myslim, Ze je to i v Londyné, to je v
Anglii, Ze se o ty tanecniky postaraj a drzi se nad nima ochranna ruka néjakej cas, nez

se rekvalifikujou. Oni jim nabizej ty véci, a oni plynule prejdou do jinyho oboru.

(9) -A ten stavovskej diichod ste teda ¥ikal, Ze je v Dansku, Rusku teda asi...
Dansko, urcité Parizska opera, no maj hlavni hvezdy v Parizsky opere....A samoziejmé

v ty Moskveé, to uz jsem taky rikal.

Tanecnici ale o otazce zajiSténi baletu staitem blizSi informace pfilis nevédéli, a tak
zlstaneme u toho, Ze v jejich oc¢ich ma balet statni podporu celkové nedostateCnou. Ve svété
to pak bude zifejmé sice o néco lepsi, ale stile ne takové, jaké by to mélo byt. Ve srovnani

s operou nebo ¢inohrou je to pofad daleko méng.

(5) Ja do tohohle zrovna moc nevidim, protoZe moje prace je trénovat a pripravovat v
podstaté dobry predstaveni a moje starost je ohlednée téch financi, je spis, jestli je to
divadlo zabezpeceny dopredu v podstaté na roky dopredu, jestli to ma slibeny od viady

a jestli ja dostanu sviij plat jakoby svou gazi, kterou si zaslouzim.

(3) Abych vam pravdu vekla, presne nevim. Ale vesmés vim, Ze u nas je takovadleta

politika i toho zabezpeceni téch tanecnikii jedna z nejhorsich.

(12) -Domnivate se, Ze stdat podporuje balet dostatecné?

Ne.

-Pro¢ ne a kterej stdt?

Nas stat. Nejsou finance prosté a neni pro to, to pochopeni. Neni takovyto, jakoby
pochopent, proc je to treba.

-A kdybyste to méla srovnat tieba s néjakym zahranic¢im, tak je to tieba v zahranici
lepsi?

Asi je.
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(11) Myslim si, Ze to je podhodnoceny, vzhledem k tomu, Ze to je takovej jako kratkej
vysek z toho Zivota téch dvacet let, Ze u veétsiny, nékdo to vydrzi o par let dyl, to jsou
Jako vyjimky joo, tak jako urcité je to jako spis podhodnoceny nez nadhodnoceny.

-A to mluvite teda o CR?

Ano. Ale vsude vzdycky ten balet mél méne, sice se to trochu srovnalo s operou, ja
Jjsem rad, Ze doktor Srstka pochopil, Ze je to jako u téch jinych profesi, Ze kdyz ty lide
dosahnou urcité urovne, Ze je treba, aby ty lidé byli zaplaceni nez az po nékolika
letech nebo po deseti letech, to je pozde.

-TakZe balet mél teda vidycky miri nez opera a...

A cinohra.

Nabizi se otazka, pro¢ ale tedy tane¢nici neodchézeji pracovat do zahranic¢i. VSak
spousta z nich také odchéazi. Nicméné plati to, Ze v zemich, kde je balet 1épe ocenény nez u
sloZité 1 u nas. Na lepsi pozice v zahrani¢i tak byva obrovské mnozstvi zdjemcti, z nichZ jen
zanedbatelnd Cast splnuje velmi pfisné naroky divadla. A tito vyvoleni pak musi podiidit
baletu opravdu naprosto vSe. Pokud jsme fikali, Ze baletem ¢loveék musi Zit, pak to v téchto

zemich plati dvojnésob.

(3) Ja si myslim, zZe prave ta baletni kultura je vSude stejna. A mozna ze tam naopak
jesté vic jako, jesté vic Zijou tim baletem, protoze tam vim, Ze ty, vliastné tam opravdu
Zijou jenom od rdana do vecera v tom divadle. Tam ty naroky jsou tak obrovsky, abyste
si to angazma udrzel, Ze tam tim tancem fakt Zijete stoprocentné, Ze jo. A proto to je
taky jeden z ditvodii, kdy tieba, kdyz se nékdo z Cech dostane do zahranici, tak vesmés
po deseti letech se vraci jakoby ten svij baletni Zivot doZit sem. ProtoZe tam je to tak

narocny, ze vam na nic moc asi c¢as nezbyva.

Nékomu ale ptipada, Ze Zivot, ktery tanecnici Ziji v ostatnich zemich, je vice ¢i méné
podobny. Pokud je u nas Zivot baletniho tane¢nika narocny, v téchto jinych zemich bude
zifejmé podobny, zkratka jen jesté o néco narocnéjsi.

(18) Myslim si, zZe Zijeme podobnym jakoby vcelku, kdyz se jakoby rekne general, tak
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jo...

(14) A myslim si, Ze ta uroven je tam skoro nastejno jako u nas, s malyma odchylkama.

Balet ma v téchto zemich'* zkratka delsi historii, baletu 1 bézni lidé vice rozumi a
uznavaji ho. Nejdelsi baletni historii pak ma Francie, kde baletu dal zdklad Ludvik XIV.
Pojmenoval zakladni techniky, které ptevzalo pak Rusko, Némecko a dal§i zemé vcetné
Ceské republiky a které se pouzivaji dodnes. Ve Francii si lidé baletu velmi vazi a baletni
tane¢nici jsou velmi uznivanymi osobnostmi. Podobé je tomu napiiklad v Rusku. Cesti
taneCnici jsou tak paradoxné vice vdzeni a zndmi ve svEété nez u nas. Balet si zkratka u

¢eskych divaki nevytvoftil patiiéné misto.

(6) No a jinak teda, kdyz jsem byl v té Parizi, tak tam jsem vidél, jak je podporovana ta
kultura, ten balet. Tam je bézny, kdybych jel metrem, Ze vidim v tom metru v tom
vagonu treba obrazky jednotlivych tanecnikii. Nebo treba v Rusku existujou lidi, ktery
si sbiraj karticky, jako tady existujou hokejovy karticky, tak tam se sbiraj tanecni
karticky, tam se sbiraj karticky tanecniku, tanecnic, tam ty lidi Zijou tim. Pak je taky
rozdil kdyz v CR prijde primabalerina, coz je viastné sélistka néjakého divadia, kterd
je vyborna v tom, co déla, zvlada tu techniku na vybornou, a kdyz vilastné v Rusku,
kdyz vyjde ta baletka na jeviste, tak dostane potlesk jenom za to, Ze vysla, ptz je
ocenénd za to, je to celebrita a ty lidi je znaj. V Cesku je lidi neznaj, kdyz se rekne
Jjméno Alexandr Kasappo, Michal Stipa, Nikola Mdrova, coz jsou prvni sélisti ND, tak
nikdo nevi, kdo to je, a kdyz se rekne ve Francii, kdo to je Silvia Gvilen, tak ty lidi, v
tech jinejch zemich je vic podporovanej ten baletni svet. Muizu to priradit tomu, Ze ten
balet vysel z ty Francie, tak proto v ty Parizi je taky podporovanej, ale jakoby nasi
tanecnici jsou brani na svétovy urovni, at uz to jsou sourozenci Bubenickovi a dalsi.
Ale prosté ta kultura tady neni takova, ale zarover je to i tim divakem, tim Ze clovek v
CR nevyzaduje to baletni uméni tolik a nechodi na ty balety tak samoziejmé nemiize
zndt ani ty lidi, je to samoziejmé kulturni Zivot téch lidi, téch diviki. Divik v CR

radéji zajde na cinohru nebo pripadné na operu nebo na muzikdl, ale ten balet je az

14 . s : sy ; \. i > « «
Kdyz tedy ted’ celou dobu mluvime o jinych zemich ¢i o srovnani baletu v CR se ,svétem* nebo

»zahranicim*, myslime tak samoziejmé¢ logicky jen nckteré zemé. Mezi né patii piedevS§im na prvnim miste
Francie, Anglie, Némecko, Rusko, dale pak severské zeme¢, jako je Dansko, Finsko. Hovofime tak spiSe o
Evropé, kde balet je v téchto zemich hloubéji zakofenén v jejich kulturach. Jsou to ale i dalsi zemé, naptiklad
Rakousko ¢i Polsko nebo Moldavie. Stejné tak to ale plati i o Asii a zemich, jako je Japonsko nebo Cina. O
ostatnim baletnim svété pak sami tanecnici toho pfilis neveédéli, a tak o ném ani nevypovidali.
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na treti pricce. Furt je muzikal pro ceskyho divaka objektivnejsi nez treba opera, ale

opera je furt objektivnéjsi nez balet.

(18) -Kdy to vSechno zacinalo?

Takze treba 1571 byl vytvoren prvni balet uplné, je to treba uz téch 200 let a ta
Francie vzdycky byla, i Anglie a Rusko byli vzdycky umélecky zalozeny. Ty Cechy jako
uplné nejakym zpusobem jako ne, no. Nebo treba v Rakousku tam je to taky jako...

-A kdy byla téeba néjaka prvni zminka u nds o baletu, tusite?

Ja si myslim, Ze balet jako balet v CR je kolem téch 1750—1790.

Balet je v ¢eskych podminkach nedostate¢né podporovanym odvétvim kultury. Stat
nezajiStuje balet a nestara se o tanecniky tak dobte, jako je tomu v nékterych jinych zemich.
Ve svété ma pak balet hloubéji zakofenénou kulturu, coz zifejmé souvisi piedev§im s jeho
delsi historii v téchto zemich (naptiklad ve Francii se balet objevuje o 200 let dfive nez u nés),

zaroven pak ale 1 tieba s celkoveé vice umélecky orientovanym charakterem téchto zemi.

7.2 Pfedsudky

Zajimalo nas také, jak se vidi tane¢nici v o€ich vefejnosti, a zaméfili jsme se na
vnimani pfedsudkll o tanecnicich. Samotnd existence téchto piedsudkii o tane¢nicich

naznacuje, ze se jedna o specifickou skupinu lidi.

(3) Jaky jsou tieba piedsudky, ktery panujou mezi veiejnosti? A nechdvaji se témito
piedsudky baletni tanecnici ovliviiovat?

No tak to ja nevim, no ale tak jako, ja nevim, ja myslim, zZe predsudky byly ty, Ze
tanecnice musi byt hloupa, Ze jo, aspon teda co jako, Ze mysli nohama. Ale jak to je
dneska, ja nevim, ja doufam, Ze dneska uz se na to tak jako ne to, no a samozrejme, ze
driv to bylo i tak, Ze by mohla byt logicky, ja nevim, (smich) treba prislusné pokleslych
mravii nebo ze by k tomu mohla mit blizko, tak to by moh bejt takovej predsudek.
-Mpyslite si, Ze se néjakym zpitsobem nechavaji témito piedsudky ovliviiovat?

Ja myslim, zZe dneska uz to nikdo jako takhle neresi, jo, to bylo spis tak driv.

(4) -Jaky si myslite, Ze mezi lidmi panuji piedsudky o baletu a baletnich

tanecnicich?
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Tak mluvili jsme o tom uz v té predeslé otazce, Ze Fekne se ,, tak baletak je buzerant a
Ze si tanecniky lidi hodné spojuji s homosexualitou, coz nerikam, Ze neni vetsi cetnost
homosexualii v tomto povolani, to je, protoze homosexudlové maji vice rozvinuté to

vevr

povolani.

(12) No tak urcite predsudky jsou ,,no jako blba baletka “.

(10) A celkoveé ta verejnost ma o tom hodné zkresleny predstavy. A Ze i casto sem se
setkavala s nejakyma predsudkama ohledné tanecnikii. No a ted’ po ty skole...

-Klidné tam miiZete zminit i ty piredsudky, kdy? uZ ste o nich mluvila.

No takze jakoby, Ze baletky jsou hloupy, to je jakoby viici vzdelani baletek. Potom
takovy jakozZe spousta muzu si mysli, Ze baletky jsou strasné snadna korist nebo Ze
jakoby se koukaji na baletky jako takovej sexualni objekt, protoze casto ty tanecnice
Jjsou pekné, maji hezkou postavu a casto ti muzi uz jakoby, kdyz se rekne baletka, tak

vitbec jakoby zatim ¢lovékem nevidi tu osobnost, ale jenom ten povrch.

Z ptedsudki si ale tane¢nici nic moc ned¢laji a nenechavaji se jimi ovlivnit ¢i se je

nesnazi dokonce néjak vyvracet.

(10) -Ze by se ti'eba snaZily vyvritit ten piedsudek, to si myslite, 3¢ ne?

Né to ne.

-Takze se tim, ani jednim se nenechdvaji moc ovlivnit?

Ne, ne.

-Napadl, vas néjakej dalsi predsudek?

No treba, Ze vSechny baletky jsou anorekticky, nebo Ze jako zZe vsechny baletky drzi
diety a tak. Pritom to je taky hrozné individualni. To musi kazda ta tanecnice, podle

toho, jak to jeji telo funguje a jak ona to potiebuje.

Tyto ptedsudky jsou spojené s nevédomosti a neznalosti baletu. Je tomu tak proto zase

spise jen v ¢eskych podminkach.

(7) Tak tady v CR, kdyz se nékoho zeptdte nebo kdyz nékdo zjisti, Ze ses tanecnik nebo
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baletak a predstavi si vas ve Spickdach a rizovy sukynce, nebo v suspenzoru a pta se
vas, jestli ste teplej. Ale to se lisi treba v Nizozemsku, ve Francii, Rusku tam je to

povolani, ktery se blizi k ty spici, takova elita.
(8) Predsudky, tak... Tady v CR se casto iikd, Ze chlap tanecnik nikdy nemiize byt

pordadnym muzem, pordadnym chlapem. Rekl bych, Ze todle se déje hlavné v zemich, kde

ten tanec moc neni, tam se na muzské tanecniky hledi jako na homosexualy.

Ptredsudky mezi vefejnosti o tane¢nicich tedy zfejmé existuji, tanecnici sami si je ale

ptilis neptipoustéji. To je jesté vice uzavira do svého vlastniho svéta, uvnitt kterého Z7iji.
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8. Zavér

Profesiondlni baletni tane¢nici pfedstavuji skupinu, kterd se jiz dockala pozornosti
vyzkumnikt, ale jeji zivotni styl jakoZto komplexni jev se dosud piimo pfedmétem zajmu
nestal. Tato prace se proto pokousi podat co nejuplné;jsi obraz zivota baletni subkultury véetné
jeji vazby k okolnimu svétu a specifik, kterd ji z néj vydéluji. Tohoto cile bylo dosazeno
realizaci kvalitativniho vyzkumu mezi profesiondlnimi baletnimi tane¢niky. Tento vyzkum
byl veden na zdklad€ vymezeni pojmi ,,subkultura® a ,,zivotni styl* a odrazi logiku fungovani
vztahll a zivotniho stylu baletnich tane¢nikli béhem studia, ptedevS§im pak ale po ném.
Zaznamenan je Zivot baletnich tane¢nikli v angazma, ale také Zivot byvalych tanecnikt, ktefi
Casto zustavaji svou profesi stale v oblasti baletu ¢i okolo néj. Vyzkum se snaZzi také o popis
vztahl nejen uvnitf baletniho kolektivu, ale i jeho vazeb k okoli. Zjist'uje, jak baletni tanecnici
vnimaji zajisSténi baletu ze strany stitu a jaké predsudky se domnivaji, Ze o nich chova
vetejnost. Odpoviddme zde 1 na otazku, zda je baletni kolektiv viibec moZné nazyvat
subkulturou, a to pravé pomoci vykresleni jeho Zivotniho stylu, vztahii a vnitiniho momentu
identifikace jako zvlastni, od okoli odlisné skupiny. Analyzou vysledkii dospivame ke
zjiSténi, Ze skupina baletnich tanecnikl je vici svétu kolem sebe spiSe uzaviend a ze do
okolniho svéta piili§ nevstupuje, stejné jako tento svét jen obtizné pronika do ni. Clenové této
subkultury jsou schopni se navzijem identifikovat, a to Casto dokonce na prvni pohled.
Tanec¢nici maji mnoho spoleénych znakil, mezi néz patii predevsim jejich spole¢na Zivotni
zkuSenost, spolecna fe¢ a témata k hovorim, maji dokonce i podobné charakterové vlastnosti
¢1 mySlenkové pochody. Tane¢nici maji stejné zajmy a cile a velmi dobfe se mezi sebou znaji,
a to nejen po fyzické, ale 1 duSevni strance. Uz od utlého détstvi spolu travi ohromné mnozstvi
Casu a s jinymi lidmi se prakticky nestykaji. Zfejmé 1 proto maji nejvetsi pocet pratel v okoli
baletu, coz vSak neplati vzdy o jejich partnerech. Jejich obrovskym pojitkem je véasen pro
tanec, ktery vnimaji jako poslani, jako seberealizaci spojenou s predavanim pozitivnich vjemu
ostatnim lidem. A jen takovy pfistup jim umoziiuje dlouhodobé v sobé generovat silu, ktera je
potieba pro zvladnuti psychicky i fyzicky néaro¢ného Zivotniho stylu. Ten je spojen
s mnohymi piekazkami a omezenimi, mezi néZ patii napiiklad naprosta absence ¢asu. Cas tak
tanecnici nemaji témétf na nic krom baletu samotného. Povolani profesiondlniho baletniho
tanecnika dale klade mimotadné naroky na fyzickou kondici, kterou je tieba neustale udrzovat
tvrdymi opatfenimi. Pro tane¢niky jsou urceny napiiklad vahové limity ¢i dalsi pfisna kritéria,
kterd pokud nespliuji, jsou ze souboru vylouceni. Velmi zadouci je tak spravny stravovaci
rezim, jehoZ dodrZovani je ovSem znesnadiiovano ¢asovymi omezenimi. Starost o zdravi a

fyzikou kondici tak vytvafi urcity nadpor na psychiku tanec¢nika. Na striktni pozadavky svého
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povolani si ovSem tanecnici zvykaji uz v pribéhu studia, kde ziskavaji tvrdou disciplinu.
Vystudovat tuto skolu tak neni jednoduché a mnozi studenti ji nedokonci. Najit ale uplatnéni
v angazmd po Skole neni rozhodné o nic snadnéj$i. V divadelnim angaZzma jsou na jedince
kladeny stejné vysoké naroky, jako tomu bylo ve Skole. Obtizné tedy neni jen se do angazma
dostat, ale i se zde udrzet. Konec kariéry pak ptichazi velmi zahy, vétSinou okolo 40. roku
zivota. To vS8ak nemusi byt pravidlem, jelikoZ zranéni muiZe tane¢nikovi ukonéit kariéru
dokonce jeSté diive. Tanecnici se tak o své zdravi obavaji a neustdle na né doléha tlak
plynouci z pozadavku davat velky pozor na ,kazdy svij krok®. Coz je paradoxem,
uvédomime-li si, ze zranéni jsou v baletu velmi Castd, bolest je dokonce béZznou soucasti
jejich zivota. I pfes nedostatecné financni ohodnoceni, kratkou kariéru a neustaly strach o své
zdravi je vétSina tanecnikl pevné rozhodnuta pro zZivot profesionalniho baletu. Splnit si tento
sen se samoziejmé nepodafi kazdému, a vznika tak na trhu prace obrovska konkurence. To je
hlavnim divodem, pro¢ jinak neuvéfiteln€ semknuty kolektiv s nerozbitnymi, aZ rodinnymi
vztahy lze také charakterizovat rivalitou Casto piertstajici dokonce v nendvist. Toto je jen
jednim paradoxem pietrvavajicim v baletni subkultufe, jeZ je plnd kontrastil, které prochazeji
zivoty jejich ¢lenti a déavaji této subkultute specificky raz. Takovéto a dalsi kontrasty Ize
povazovat za zajimava zjisténi a je mozné piedpokladat, ze obdobné poznatky obsazené v této

praci by mohly slouZit jako podklad pro rozvinuti hypotéz v ramci dalSich studii této oblasti.
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Prilohy
Priloha 1: Osnova pro polostrukturovany rozhovor

o prvni kontakty s baletem
» jakym zplsobem pfiSel s baletem do kontaktu
* motivy pro provozovani baletu, zdméry do budoucna
= vliv okoli pfi vstupu do baletniho svéta
o studium baletu
* plany, zdméry
* vnimani pfedpokladii pro profesiondlni plisobeni v baletu
* denni rezim
o prace baletniho tane¢nika
= naroCnost prace
» rodinny zivot (prace vs. rodina)
= vyuziti volného Casu
* vyznam a dulezitost prace
* naplnéni o¢ekavani
= struktura vSedniho a vikendového dne
» vnimani odliSnosti vlastniho zaméstnani od jiného
* finan¢ni ohodnoceni
o ukonceni kariéry baletniho tane¢nika
* vnimani perspektiv do budoucna
= jaké pocity z ukonCeni kariéry
= jaké skutec¢né uplatnéni
= zpétné hodnoceni piisobeni v baletu — lituje, vybral by néco jiného
= odlisnost zivotniho stylu pied a poté
* denni rezim
o vztahy v baletnim kolektivu a mimo n& a vnimani sebe sama v ocich
vefejnosti, institucionalni zakotveni subkultury
* vnimani pfedsudki o baletnich tane¢nicich
= vztah ,,stat — balet* a postoj k nému
= (R versus dal§i zemé

» uzavienost skupiny a vnimani odlisnosti od ,,bézné* populace
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Priloha 2: Mapa kodi
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