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Abstrakt

Prace se zabyva zivotem a basnickym dilem Cai Yan £I% (178 - 239?), znamou 16z
pod zdvotilostnim jménem Wenji 3L3& | a zptuisobem, jakym je jeji zivotni zkusenost
pozdéji zobrazovana ve vytvarném uméni. Dilo Cai Yan nent ptilis rozsahlé a navic
byva zpochybriovana jeho autenticita, avsak jeji pribéh byl od dynastie Song jednim
z nejoblibenéjsich namétt v malirstvi.

V prvni ¢asti prace jsou shrnuty zakladni Zivotopisné udaje o Cai Yan, které
vychézeji ze zivotopisu v Kronice Pozdnich Hami (Hou Han shu Fai% ) a rovnéz jsou
zde predstaveny autoréiny basné a jejich rozdilné formy véetné problematiky
souvisejict s jejich autenticitou. Zavér prvni ¢asti tvori preklad basné Hujia shiba pai
A+ /38 v prekladu s ustalenym nazvem Osmndct pisni hunské pistaly:

Druha éast prace se vénuje problematice narativni malby v Ciné a obrazu
inspirovanému  pribéhem basnitky a jeji poezii. Na prikladu nejznaméjsiho
dochovaného svitku Huwia shiba pai jsou popsany diléi naméty, které jsou
inspirovany stejnojmennou basni pripisovanou Cai Yan a jejim Zivolopisem Vv
oficialni kronice. Soucasti druhé ¢asti prace je rovnéz obecené zamysleni nad
vztahem literatury a malby, konkrétnéji je vysvétlen pojem narativni malba, kam

obrazy inspirované zivotem Cai Yan spadaji.
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Abstract

The thesis is concerned with the life and work of the poetess Cai Yan £ (178-
239?2), also known under the honorary title Wenji 3 &, and the way her life
experience is later displayed in visual arts. Cai Yan's ocuvre is not too extensive and
its authenticity is sometimes questioned, but her story was one of the most popular
subject matters in painting since the Song Dynasty.

The first part of the thesis summarizes basic biographical information on Cai
Yan based on her biography in the Book of the Later Han (Hou Han shu = 52:':5) The
author's poems and their different forms as well as the issues relating to their
authenticity are introduced here, too. The first part is concluded by translation of
the poem Hujia shiba pai $A%i—+ /\38 translated traditionally as Eighteen Songs of a
Nomad Flute.

The second part of the thesis deals with the issue of narrative painting in
China and the painting inspired by the story of the poetess and her writing. The
sub-themes inspired by a poem Huwia shiba pai attributed to Cai Yan and her
biography in the official chronicle are described on the example of the most famous
surviving scroll of the same name. The second part also includes a general reflection
on the relationship between literature and painting. The concept of narrative
painting which includes paintings inspired by the life of Cai Yan is explained here

in more detail.
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Uvod

Svou praci jsem vénovala Zivotu a pravdépodobnému dilu ¢éinské basnirky Cai Yan
B, zndmé €7 jako Cai Wenji ZE3HE | kterd zila na prelomu druhého a tretiho
stoleti, a pozdéjsimu zpracovani tématu jejich basni v ¢inském vytvarném uméni.

Cai Yan pochazela z vysoce postavené hanské rodiny. V mladém véku byla
unesena nomady, nasilim provdana za jejich nacelnika a nasledujicich dvanact let
prozila ve zcela odlisném kulturnim prostiredi v nehostinné oblasti severozapadni
(v]fny. Kdyz byla potom ze zajeti vykoupena, jeji tragicky osud nekonéi. Domu se
vratila bez svych dvou synu, které musela zanechat nomadskému otei. Pravé na
zakladeé této kruté zkusenosti udajné sepsala tii epické basné, které se pozdéji staly
inspiraci pro dalsi basniky i pro vytvarné zpracovani jeji pohnuté Zivotni cesty.

Po kapitole, kde shrnuji a snazim se zhodnotit pouzité prameny a literaturu,
se prace clent na dva vétsi celky. V prvni ¢asti se pokousim na zakladé udaju
v Kronice Pozdnich Hani (Hou Han shu J& R ) vyli¢it Zivot a predstavit
pravdépodobné dilo basnitky Cai Yan. Zvlastni pozornost zde vénuji otazce autorstvi
a autenticity tri dochovanych basnickych skladeb, které jsou ji ptripisovany. Jednu
z nich, v ¢eském jazyce dosud nepredstavenou basen Hujia shiba pai 8%+ \ 48
(Osmndct pisni barbarské pistaly), jsem se v prvni ¢asti prace pokusila prelozit,
protoze hraje stézejni roli pro porovnavanti literarniho a malitského ztvarnéni osudu
Cai Yan.

Druha ¢ast mé prace je vénovana obrazu inspirovanému pribéhem Cai Yan a
ji pripisovanym basnickym dilem. Snazim se zde ukazat, jaka byla zakladni pravidla
narativntho malitstvi a jak se odrazi v zobrazeni osudu hanské basnirky, kde motivy
spojené s jejim unosem a dalSim Zivotem zazivaji nejvétsi rozkvét ve 12. stoleti; tedy
za vlady dynastie Song. Na ptikladu jednoho z dochovanych svitku, ktery v osmnacti
vyobrazenich reprodukuje jednotlivé pisné basnické skladby Hujia shiba pai, se zde
dale pokousim vysvétlit zakladni davody a principy prevodu a reprodukce
basnického jazyka do vytvarné podoby.

V zavéru shrnuji, z jakého duvodu se pravé basen pripisovana Cai Yan stala



oblibenou predlohou mistrovskych narativnich maleb. Svitek popisovany v této
praci zastupuje dalsi takova podobna dila, ktera se stala autorskou interpretaci basni
a zivotniho ptribéhu Cai Yan, ve kterych se mimo Zivotopisna fakta znama z oficialni
Kroniky Pozdnich Hanu ¢i basni snoubi i dobové znalosti o zivoté nomadskych
kment na severu (V]fny a jsou vyjimecnou ukazkou vytvarného realistického pojeti

starsiho textu s dramatickym pribéhem.



1. Prameny a literatura

Vychozimi texty, s nimiz jsem pracovala, byly basné tradiéné pripisované Cai Yan a
jeji zivotopis v Kronice Pozdnich Hanii, ktery byl sepsan dvé stoleti po jeji smrti.' Dilo
spojované s Cai Yan, které se nam dochovalo, neni rozsahlé. Jsou to pouze tri
basnické skladby, pricemz dvé z nich, obé s titulem Beifen shi 25135, se dochovaly
prave v Kronice Pozdnich Hanu spoleéné s autoréinym zivotopisem. Jejich autenticita
je vsak pro mnoho badatelti sporna. Treti skladba, ktera je ve skuteénosti jedinou
dlouhou basni rozdélenou na 18 pisni, Hujia shiba pai ¥BHi+ /\#8 se objevuje az
mnohem pozddji, a to na konci 11. stoleti ve sbhirce Yuefu shi ji ‘KT 5 ve svazku
59.2

Basné pripisované Cai Yan se po svém vzniku staly vzorem, Kktery
napodobovali pozddjsi basnici.” Z téchto variaci na motivy zivota hanské basnivky je
nejznaméjsi skladba Hujia shiba pai tangského basnika Liu Shanga Xl #, kterd je
nejcastéji citovana na malbach dynastie Song, a prolo je nejzajimavéjsi 1 pro moji
praci.” Pravé Liu Shangova verze, ve které promlouva ke ¢tenari Zenskym hlasem,
nese dokonce identicky nazev jako basen pripisovana Cai Yan, tedy Hujia shiba pai. V
basni nalezneme molivy, jez jsou ¢erpany z Cai Yaniny basné, ale i originalni Liu
Shangovy popisy.

Hlavnim zdrojem informaci, které by mohly poskytnout voditko k
prehodnocent autenticity dila Cai Yan, jsou studie zapadnich i ¢inskych badateli. V
ceském jazyce nalezneme pouze strankovy uvod k prekladu basné Beifen shi
vydanym pod ndzvem Cchaj Jen: Bdaseri o Zalu a utrpeni od Zlaty Cerné, ktery

pripravila pro Chrestomatii k déjindm starovéku.” Autorka zde nezaujima jasné

1 Autorem Kroniky Pozdnich Hanii (Hou Han shu J&;%¥) je Fan Ye SERE (398-445). Zivotopis Cai Yan
nalezneme v kapitole Dongsi Qizhuan BENEZE{E. Anglicky preklad In: Beata GRANT; Wilt IDEMA (ed.):
The Red Brush: Writing Women of Imperial China. Harvard University Asia Center, Cambridge 2004, 113-
114.

2 Sbirku Yuefu shi ji F=FFFEE usporddal Guo Maogian EBBEAE (1041-1099) a obsahuje basné od doby

Vychodnich Hantl pres dynastii Tang aZ po obdobi Péti dynastii. In: André LEVY: Dictionnaire de littératue

chinoise. Quadrige, Paris 2000, heslo Cai Yan.

Vice o napodobovani basni v podkapitole 3.2 vénujici se autenticite dila.

4 Zivotopisné udaje Liu Shanga nejsou zndmé. Jako nejblizsi datum tykajici se jeho Zivota je uvadéna éra Dali
KA (766-780), kdy slozil statni zkousky a ziskal titul jinshi 3 *.

5 Zlata CERNA: Cchaj Jen. Bdseii o Zalu a utrpeni. In: Karel PREUSS a kol.: Chrestomatie k déjindm
staroveku. SPN, Praha 1982, 106-110.
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stanovisko k pravosti basné, avsak spise se priklani k nazoru, Ze je basen dilem Cai
Yan. Ptripousti, Ze .neni sice spolehlivé dolozeno®, Zze by basen skuteéné napsala
sama bdsnitka, ale zdroveri Cernd v zavéru tvodu zminuje, ze ,vzdélané Zeny, které
samy psaly verse, nebyly od doby Han vzacnosti®, tudiz dle Cerné neni absolutné
vyloucené, 7e by tuto bdsen napsala Zena zijici v dobé Han.’

Ponékud subjektivni ptistup k problematice autenticity dila Cai Yan zastava
Marina Carnogurské, jejiz doslov ke sbirce prekladu z klasické ¢istiny Osemndast’
placoy hunskey pist'aly vydané v roce 1997 v Kosicich nent prilis prinosny z hlediska
zverejnéni novych skutecnosti k této problematice, spise vykazuje snahu o
rekonstrukei psychologického rozpolozeni Cai Yan, tak zretelného v jeji poezii.’
Basen Hujia shiba pai definuje jako ,amatérsky tok basnické Feci primo od srdee®.®
Ke sbirce ptrekladu je pripojena kratka studie Evy Jurikové, ve které se pokousi uréit
etnicky puvod Cai Yaninych tnoscti a oblast, kde stravila 12 let v zajeti.

Mezi vyznaéné cinské osobnosti, které se snazily dobrat pravdy ohledné
autenticity dila hanské basnirky, patril jiz songsky literat a statnik Su Shi 75
(1037-1101), znamy téz pod prezdivkou Su Dongpo. Ve dvacatém stoleti pak to byl
Guo Moruo 8783 (1892-1978), jenz je autorem historické divadelni hry inspirované
zivolnim osudem Cai Yan, ve které si vSak otazku autenticity neklade a pouze
zpracovava a aktualizuje znamy piibéh.” V 50. letech vsak diskuzi nad autenticitou
basni sam inicioval. Z novéjsi doby by nemél byt prehlédnut sbornik ptispévku
nékolika badatelt Hujia shiba pai taolun ji SATH+ /\3BITILE , kiery vysel v Pekingu
roku 1959." Ve sborniku se nachdzi 29 studii z pera vyzna¢nych historikli Guo
Moruoa ¢i Liu Dajiecho a dalsich badatelt, pricemz ze studii jasné nevyplyva, jaky
nazor je prevazujici, jelikoz argumenty pro a proti pravosti basni jsou priblizné

vyrovnané. I

CERNA 1982 (pozn. 5) 106.

Marina CARNOGURSKA: Cchaj Wen-t'i: Osemndst’ placov hunskej pistaly. Ecce, Kosice 1997, 54.
Ibidem 55.

GUO Moruo ZB3R%E: Cai Wenji &I HE. Zhongguo xiju chubanshe, Beijing 1959.

10 Wenxue yichan X 3#3& 7= (ed.): Hujia shiba pai taolun ji $8%i 1 /\381F1LEE. Zhonghua ju, Beijing 1959.
11 Hans H. FRANKEL: Cai Yan and the Poems Attributed to Her. In: Chinese Literature: Essays, Articles,
Reviews (CLEAR), eds. W. Nienhauser, Jr., H. Saussy, M. Yeh. Vol. 5, No. 1/2, University of Wisconsin,
Madison 1983,146.
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jazycich, anglicka studie Cai Yan and the Poems Attributed to Her od Hanse H. Frankela
z roku 1983, jez se pro moji praci stala bohatym zdrojem informaci o Cai Yan, dobé,
ve které zila, a diskuzi, jez jeji dilo vyvolalo napri¢ staletimi. Frankel vychazi z
¢inskych prament, prinasi anglicky preklad vsech tr1 dochovanych basni a
legendami opredeny pribéh Cai Yan osvétluje z hlediska literarniho i historického.
Autor v prubéhu svého vyzkumu dukladné probadal ¢inské historické zaznamy, kde
hledal nové informace odkazujici k basnirce Cai Yan. Vysledkem jeho pruzkumu je
tvrzeni, 7e ani jedna baseri nemuze byt skuteénym dilem hanské basnivky.'"
Frankelova hypotéza je ptijimana i v antologii ¢inské zenské literatury 7he Red
Brush®”. Naopak v The Cambridge History of Chinese Literature je problém autenticity
zminén jen velmi struéné, nenajdeme zde odkaz na Frankelovu hypotézu ani jasnou
definici, zda jsou basné podvrhy ¢i nikoliv."

V druhé ¢éasti této prace casto cituji také z dalSich studii, které napsali Hans
H. Frankel a Robert A. Rorex. Jedna se o prace, v nichz se oba autori zamérili na
vztah mezi poezii a vytvarnym uménim. Je to predevsim Frankelova Poetry and
Painting: Chinese and Western Views of Their Convertibility, kde se autor velmi obecné
sousliedi na sty¢né body mezi poezii a malbou v Evropé 1 Asii. Rorex se Cai Yan
vénoval ve své dizertacni praci s titulem Fighteen Songs of a Nomad Flute: The Story of
T’s'ai Wen-chi, kterou obhajil v roce 1975 na univerzité v Princetonu.” D¥ive neZ tato
prace vsak byla ve spolupraci s Metropolitnim muzeem v New Yorku vydana
publikace Fighteen Songs of a Nomad Flute: The Story of Lady Wen-chi, ze které cituji,
jez nazorné poukazuje na mnohem konkrétnéjsi momenty a souvislosti propojujici
Liu Shangovu basen, ktera je variaci na basné Cai Yan, a kopii songského svitku s

namétem unosu Cai Yan ulozené¢ho pravé v Metropolitnim muzeu.'® Téma hanské

12 FRANKEL 1983 (pozn.11) 156.

13 GRANT; IDEMA 2004 (pozn. 1) 119.

14 David R. KNECHTGES: From the Eastern Han through the Western Jin (AD 25-317). In: Kang-1 SUN
CHANG; Stephen OWEN: The Cambridge History of Chinese Literature. Volume I: To 1375. Cambridge
University Press, New York 2010, 166.

15 Robert A. ROREX: FEighteen Songs of a Nomad Flute : The Story of Ts'ai Wen-Chi. Ph.D. Dissertation,
Princeton University, Princeton 1975.

16 Robert A. ROREX, FONG Wen: Eighteen Songs of a Nomad Flute: The Story of Lady Wen-chi. Metropolitan
Museum of Art, New York 1974.
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basnirky a ztvarnéni jejiho Zivotniho ptibéhu ve vytvarném uméni neopustil Rorex
ani pozdéji, kdy v ¢lankua Some Liao Tomb Murals and Images of Nomads in Chinese
Paintings of the Wen-Chi Story z roku 1984 porovnava archeologicky nalez hrobovych
maleb z doby kitanské dynastie Liao (907-1125) s cyklem svitku, jez vznikly na
motivy pribéhu Cai Yan béhem dynastie Song."”

Pro tuto praci vsak nebyly zasadnim zdrojem informaci pouze samotné basné ¢i
sekundarni literatura. Vzhledem k tomu, Ze se pokousim o srovnani poezie s
malitskymi dily, jsou dulezitou soucasti badani i malby. Obrazy s namétem Zivotniho
pribéhu Cai Yan, které se dochovaly do dnesni doby, jsou pravdépodobné pouhym
zlomkem nékdejsi produkee a jsou ulozeny v muzejnich ¢i soukromych sbirkach po
celém svété. Ve své praci uvadim pouze ta dila, ktera zachycuji celou basen Cai Yan v
osmnacli vyjevech a snazi se tak o narativni vypovéd. Mezi dochovanymi obrazy
existuji 1 dalsi dila nejen songskych maliru, ktera jsou malovana na motivy pribéhu
Cai Yan. NejcastéjSim vyjevem na zavésnych sviteich ¢i véjirich se stala seéna, kdy se
Cai Yan louéi se svym nomadskym manzelem [1], avSak tato vytvarna dila v praci
nezminuji, jelikoz se nejedna o narativni, ale spise o figurativni malby, které se
nesnazi o komplexni ilustraci basné.

Mezi nejvyznamnéjsi a nejkvalitnéjsi narativni dila patii fragment ze sbirky
Museum of Fine Arts v Bostonu nazvany Wen ji gui Han W8S % (Ndvrat Wenji do
Han), datovany do 12. stolett, ktery obsahuje pouze étyri zachované listy [2]. Ty jsou
inspirované pisnémi 3, 5, 13 a 18 z basné Osmndct pisni hunské pist'aly: Dale existuje
kompletné zachovany svitek neznamého autora s osmnacti ilustracemi Hujia shiba
pai BAHE+ /A3 v Metropolitnim muzeu v New Yorku, ktery je pravdépodobné
mingskou kopii songského originalu [Priloha 1V]. Vzhledem k tomu, ze newyorsky
svitek je ve velmi dobrém stavu, bez vétsich poskozeni a s kompletné dochovanymi
osmnacli scénami véetné kaligrafickych napistt osmnacti slok basné, v druhé cast
mé prace poslouzi pravé toto dilo ke srovnani basné Cai Yan a jeji ilustraci. DalSim

malitskym dilem s namétem tnosu Cai Yan je album osmnacti maleb s nazvem

17 Robert A. ROREX: Some Liao Tomb Murals and Images of Nomads in Chinese Paintings of the Wen-Chi
Story. In: Artibus Asiae, Vol. 45, No. 2/3, 1984, 174-198.



Wenyji gui Han ZHEEFE, které je ulozeno v Narodnim paldcovém muzeu Bl 8= 1%
¥ e v Taipei [3,4]. Kazdy list z tohoto alba je doplnén o Kaligraficky napis s
prislusnou pisni z Liu Shangovy basné Huyjia shiba pai. Puvodné bylo dilo
pripisovano maliri Yan Libenovi BILA (601-673), ale pozdéji bylo revidovano jako
typické dilo jihosungské malirské akademie z ruky malive 1i Tanga Z=E (1049-
1130)." Déle se dochoval svitek s osmndcti ilustracemi v muzeu Yamato Bunkan v
japonské Nate a svitek s osmndcti ilustracemi Hujia shiba pai 8%+ /N 38 v
Nankingském muzeu B R & # {E . Posledni znama malba s motivem zivotniho
pribéhu Cai Yan v osmnacti pisnich s nazvem Hunska pistala: Malby a basné znama
pod anglickym nazvem 7he Nomad Flute: Paintings and Poems se nachazi v soukromé
sbirce Charlese A. Drenowatze v Curychu. Ta je pripisovana pozdéjsimu mingskému

maliti Qiu Yingovi L2 (1494-1552)."

Porovnavani Cai Yaninych basni s dochovanymi malbami neni ve védeckych kruzich
novym tématem. Definici narativni malby a jeji specifikaci konkrétné pro cinské
malirstvi se vénovala Julia K. Murray v prevratné studii What is "Chinese Narrative
Hlustration"?”° Tuto otazku se snazi dale rozvinout v novéjsi praci Mirror of Morality:
Chinese Narrative lustration and Confucian Ideology z roku 2007.*' Dalsim badatelem,
ktery se stejné jako Murray zabyva specifiky narativni malby, je Cédric Laurent,
jehoz obecny rozbor narativni ¢inské malby v dizertacni praci Voyages immobiles
dans la prose ancienne: La peinture narrative sous la dynastie Ming (1368-1644) byl pro
tuto praci velmi prinosny, prestoze se narativni malbé vénuje az v obdobi Ming, kdy
se namét Cai Yan v narativii malbé objevuje méné castéji.* V praci Cedrica
Laurenta mé inspiroval zpusob, jak pristupovat k rozboru narativni malby, pro
kterou se stala namétem a referenénim textem basen. Na téma cinské narativni

malby zpracovala také nékolik studii 1 Dore J. Levy, ktera ve své nejnovéjsi praci

18 http:/www.npm.gov.tw/exh100/oversize10007/en_01.html#a0, vyhledano 5. 6. 2013.

19 http://isites.harvard.edu/icb/icb.do?keyword=k7403 &pageid=icb.page302060, vyhledano 20. 7. 2013.
20 Julia KMURRAY: What is "Chinese Narrative lllustration"? In: The Art Bulletin,

Vol. 80, No. 4, December 1998, 602-615.

21 Julia K. MURRAY: Mirror of Morality: Chinese Narrative lllustration and Confucian Ideology. University
of Hawai Press, Honolulu 2007.

22 Cédric LAURENT: Voyages immobiles dans la prose ancienne: La peinture narrative sous la dynastie Ming
(1368-1644). Dizertacni prace, 2004.
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Vignettism in the Poetics of Chinese Narrative Painting z roku 2013 navrhuje termin

vignettism.” Podle autorky by pojem vignettism nejlépe vystihl jedinecnost casové

textu.* V- malbé tedy jde o jednu vyobrazenou scénu, kterd se podle Levy stiva
hlavni jednotkou, z niz se skladaji komplexni obrazova vypravéni. V pripadé
narativniho svitku pak tyto sekvence ¢i vinéty plynule prechazeji z jednoho casového
useku do druhého.

Otazka autenticity je zasadni pro literarni védece. Na poli vytvarného uméni
slouzily Cai Yaniny basné jako predloha pro dochované malby bez ohledu na

nevyjasnéné aulorstvi.

23 Dore J. LEVY: Vignettism in the poetics of chinese narrative pating. In: Alexandra GREEN (ed.): Rethinking
Visual Narratives from Asia: Intercultural and Comparative Perspectives. Hong Kong University Press, 2013,
27-40.

24 Anglicky pojem vignettism vychazi z francouzského slova vignette tj. vinéta, tedy drobny zanrovy obrazek.
Piivodné vinéta oznacovala na konci kapitol a méla figuralni, ornamentélni ¢i kaligrafickou podobu. In: Jan
BALEKA: Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. Academia, Praha 1997.



2. Zivot Cai Yan

Hlavnim zdrojem informaci o basnitce Cai Yan B (178 — 239?), znamé 1éz pod
zdvotilostnim jménem Wenji L& | je Kronika Pozdnich Hani 7 let 424-445.%
Zivotopis Cai Yan nalezneme v 84. svazku, kde se nachazeji 1 dalsi Zivoltopisy
ctnostnych zen.”

Cai Wenji, byla dcerou vyznamného hanského statnika, u¢ence a kaligrafa Cai
Yonga £ E (132-192). Narodila se kolem roku 178 v komandérii Chenliu BRE8 |, ktera
se dnes nachazi na vychodé provincie Henan ;A .*° Kronika uvadi, Ze to byla zena
velmi vzdélana, citliva a talentovana na poli hudby i literatury, o ¢emz svédéi jeji
druhé zdvorilostni jméno Wenji, tedy Dama literatury. Za svého prvniho manzela
byla provdana ve véku pouhych patnacti let, nedlouho po svatbé vsak jesté bezdétna
ovdovéla.

V roce 194 nastal osudovy zlom, ktery Cai Yan zménil Zivol a zaroven ji
proslavil az do dnesnich dob. Na konci druhého stoleti tadily v severni Ciné
kocovné kmeny turkického ptvodu ze severozapadu, které uspisily pad hanského
impéria. Pravdépodobné se jednalo o prislusniky kmene jiznich Xiongnu (NVan
xiongnu 8 &N ), kteri vyrabovali dim vzdélance Cai Yonga v komandérii Chenliu ¢

ve mésté Chang'an & &, zajali jeho deeru Cai Yan, a unesli ji do stepi na

severozapadé Ciny.29 Mezi barbary stravila Cai Yan dvanact let.” Byla provdana za

barbarského vadee, kterému porodila dva syny. Zpét do Ciny se dostala az v roce 206

25 Jménem Wenji XJB je mysleno autoréino zi & . Piekladam jej jako zdvorilostni jméno. V Uvodu do déjin
¢inského pisemnictvi a krasné literatury se v ¢asti vénované Cai Yan uvadi, Ze se jednalo o Cestny titul. In:
Olga LOMOVA; Zbigniew SLUPSKI: Uvod do déjin ¢inského pisemnictvi a krdsné literatury. Dil II —
Dynastie Qin a Han. Karolinum, Praha 2009, 148.

26 Kronika Pozdnich Hanii je oficidlni kronikou dynastie Han, kterd pokryvéa obdobi od roku 6 do roku 189.
Byla zkompilovana az v 5. stoleti na zakladé mnohych hanskych zapisti a dokumentti. V této kronice se
mimo zivotopisu Cai Yan nachazi i biografie jejiho otce Cai Yonga.

27 Kapitola se jmenuje Dong Si Qi Zhuan TEiBZE4% , tedy Zivotopis manzelky Dong Siho.

28 V této praci se piiklanim k narozeni, které uvadi vétsina badateld i Frankel. In: FRANKEL 1983 (pozn. 11)
133. Carnogurska i Jurikové se piiklani k datu 162. In: CARNOGURSKA 1997 (pozn. 7) 53 a 59.

29 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 133. Nienhauser a Lévy uvadéji, Zze Cai Yan byla pravdépodobné unesena do
jizni oblasti provincie Shanxi. In: William H. NIENHAUSER Jr.: The Indiana Companion to Traditional
Chinese Literature. SMC Publishing, Taipei 1986. LEVY 2000 (pozn. 2).

30 Na dobu, kterou Cai Yan stravila mezi barbary, existuji riizné nazory. Levy uvadi, ze zila s kmenem jiznich
Xiongnu dokonce ¢trnéct let. In: Dore J. LEVY: Cai Yan. Eighteen Songs of a Nomad Flute. In: Kang-1 SUN
CHANG, Saussy HAUN (ed.): Women Writers of Traditional China: An Anthology of Poetry and Criticism.
Stanford University Press, Stanford 1999, 22.



diky vojeviidei Cao Caovi B8 (155-220), jednomu z nejmocnéjsich muzii severni
(jfnyf” Cao Cao byl puvodné pritel Cai Yonga, otce unesené Cai Yan, jak uvadi
Kronika Pozdnich Hanii. Vzhledem k tomu, ze tento rod jiz vymrel a Cai Yan byla
poslednim prezivsim potomkem, Cao Cao velmi usiloval o jeji navrat do vlasti, do
oblasti s prevladajici ¢inskou kulturou. Podatilo se mu ji od barbart vykoupit a
privézt zpét domu. Byl to opét Cao Cao, ktery zatidil, aby se Cai Yan provdala
potreti, tentokrat za hanského manzela Dong Siho ZE @B, ktery zastival misto
vysokého trednika. Mimo tuto zakladni Zivotopisnou linii uvadi Kronika Pozdnich
Hanu dalsi epizodni pribéhy, které jsou dikazem o jeji vzdélanosti a oddanosti.

Cai Yan zembela udajné kolem roku 239,” ale zidné informace, kieré by
uvadély, jak zila po svém navratu domi, nejsou podlozené. Proto vétsina odborné
literatury rok tmrti neuvadi.” Jedinym pramenem, z néhoz mizeme tyto informace
cerpat, je zivotopis v Kronice Pozdnich Hanu, ktera vznikla az 200 let po jeji smrti.

K problematice Zivotnitho osudu Cai Yan se zachovaly jesté dalsi dva vyrazné
prameny. Jednim z nich je popisna baseni fu B od Cao Pia R (187-226), ktery byl
synem generala Cao Caoa a eisarem Wendim X & dynastie Wei £ v letech 220-226.
V basni Cai Bojie nii fu BB (Popisnd baseri o deeit Cai Yonga) se v predmluvé,
ktera je jedinou dochovanou casti, Cao Pi popisuje, jak se jeho otec pratelil s Cai
Yongem, jak si pripravil tmavy nefrit, s nimz odjel za kmenem Xiongnu, vykoupil tak
Cai Yongovu dceru Cai Yan ze zajeti a odvezl ji zpét domu, kde ji provdal za Dong
Siho.”

Frankel uvadi také druhy dokument, jenz potvrzuje fakta uvedena v Kronice
Pozdnich Hani, popisnou bdser autora Ding Yiho T E (?-220), ktery byl Cao Piem

opraven. 7. tohoto fragmentu se dovidame, ze Cai Yan se poprvé provdala ve véku
b

31 Cao Cao, general a sjednotitel Ciny. ZaloZil novou dynastii Wei % a prosazoval usp&sné hospodaiské
reformy. Na svém dvoie shromazd'oval slavné basniky své doby. Samotny Cao Cao slozil n€kolik basni s
véale¢nou tématikou a zachovaly se i nékteré prozy. V psani poezie vynikali i jeho synové Cao Zhi E4# a Cao
Pi L . Rod Cao a jejich literarni dila spadaji do éry Jian'an % (196-219). In: LOMOVA; SEUPSKI
2009 (pozn. 25) 150-151.

32 Rok smrti basnitky Cai Yan jako 77 leté v roce 239 uvadi Marina Carnogurska in: CARNOGURSKA 1997
(pozn. 7) 54.

33 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 134.

34 Pieklad predmluvy k Cao Piové popisné basni je soucasti Frankelovy studie. Jako zdroj je zde uveden

Taiping yulan XM , Sibu congkan. In: FRANKEL 1983 (pozn. 12) 149.



16 sur % .7 zaroven zde Ding Yi uvadi, ze byla donucena provdat se podruhé za

prislusnika ko¢ovného kmenu a v zajeti stravila dvanact let.™

Kronitka Pozdnich Hanu ¢ zminované hanské popisné basné jsou dukazem o
existenci osoby Cai Yan. Dalsim zdrojem informaci o jejim Zivolé jsou Ui basné
pripisované Cai Yan, v nichz li¢i Zivot v kmeni jiznich Xiongnu, stesk po domové ¢i
dilema matky, ktera se ma vratit domu, ale musi opustit své déti. Avsak jejich sporné
autorstvi a také nékteré protimluvy vrhaji nejasné svétlo na veskeré informace, které
by mohl byt z basni ¢erpany.

Prestoze informace v Kronice Pozdnich Hani uvadéji, ze Cai Yan byla velmi
vzdélana a dokazala si zapamatovat ¢tyfi stovky otcovych knih, které po navratu do
vlasti na Cao Caovu zadost prepsala zpaméti, nebol proslula knihovna jejiho otce
byla zni¢ena béhem pozaru zpusobenym boji s kmenem Xiongnu, tato fakta
nedokazuji ani nepotvrzuji, 7ze by byla autorkou basni.” Na druhé strané je
pravdépodobné, ze Cai Yan nebyla cizi intelektualni oblast Zivota, a nelze tedy zcela

vyloucit moznost, ze skuteéné byla autorkou ji tradi¢né ptripisovanych basni.

35 Podle evropského systému bylo Cai Yan 15 let.
36 FRANKEL 1983 (pozn.11) 149.
37 GRANT; IDEMA 2004 (pozn. 1) 114.



3. Basnické dilo Cai Yan a jeho autorstvi

Dilo, které je pripisovano Cai Yan, tvori tti basnické skladby. Prvni dvé jsou poprvé
uvadény v Kronice Pozdnich Hanu, treti az v Yuefu shyi z 11. stoleti. Namétem téchto
basni, jak jiz bylo uvedeno vyse, je Zivolni osud Cai Yan.

Vsechny tri basné jsou basnémi narativnimi, jez na svou dobu ptekvapuji
svou délkou.™ Narativni zanry jsou v klasické ¢inské poezii pomérné okrajové, nebot
prevazujicim zanrem je poezie lyricka. Narativ je v ¢inské literature spojovan spise s
historickymi andly, poprvé v obdobi Véléicich statt.” Teprve za Hanii se v poezii
objevuje silna vlna individualniho expresivniho projevu, ktery se v pripadé basnitky
Cai Yan propojil s vypravnym projevem.” Vysledkem jsou silné emotivni basné. Cai
Yan v nich popisuje sviij tnos na sklonku doby Han, souziti s nomady, jejich
zvyklosti, které ji pripadaly barbarské, stesk po domové ¢i ztratu svobody, s niz se
nemohla smitit. Vrcholem déje jsou pak scény, kdy zanechava své dva syny
nomadskému otei a sama se vraci domu.

Kazda z basni ma jinou délku, ¢astecné i odlisSny rytmus a jsou psany v
ruznych formach. Prestoze jsou vsechny (i basné pripisovany jedné autoree, kazda z
nich je chapana jako jednotlivé ojedinélé dilo a nazory na autenticitu se ruzni.
Zaroven existuje nékolik  pozdéjsich  variant, které jsou volné inspirovany
autorcinymi tremi basnémi ¢i pouze jejim zivotopisem. Zrejmé nejznameé)jsi pozdé;si
verze pochazi od tangského basnika Liu Shanga. Pravé Liu Shangovu basen s
obdobnym titulem Hujia shiba pai B85+ /A48 klade Guo Maoqgian X E (1041-
1099) ve sborniku Yuefu shiji 59 z 11. stoleti hned za ,puvodni® original Hujia shiba
pai ze 3. stoleti." V Yuefu shiji jsou timto zpusobem Fazeny vsechny basné. Tato
struktura, kdy je zdrojova basen uvadéna jako prvni a za ni nasleduji dalsi pozdé;si
skladby, které jsou touto zdrojovou inspirovany, chronologicky naznacuje dobu
vzniku basni. Tedy poradi v Yuefu shii potvrzuje, ze nejprve vznikla skladba

pripisovana Cai Yan a nasledné v 8. stoleli stejnojmenna basen autora Liu Shanga.

38 Definici narativni poezie ¢i malby bude vénovan vétsi prostor v kapitole 5.
39 KNECHTGES 2010 (pozn. 14)166.

40 NIENHAUSER 1986 (pozn. 29) 66.

41 Ibidem 964.



3.1 Styl basni

Klasifikace trech basni je nejednoznaéna a neshoduji se v ni ani badatelé zabyvajici
se touto problematikou. Napriklad v komentované antologii 7he Red Brush se o nich
mluvi pouze jako o dlouhych bdsnich.™ André Lévy ve Slovniku cinské literatury
(Dictionnaire de littérature chinoise) tadi prvni basen Beifen shi mezi pétislabiéné
basné (wuyan shi EETF ), druhou basen Beifen shi povazuje za inspirovanou sbhirkou
Chu ci ZBEE (Pisné z Chu) a treti basen Hujia shiba pai detailnéji nedefinuje.” Ponékud
duslednéjsi v klasifikaci basni jsou Nienhauser a Frankel, kteri se shoduji. Z tohoto
dtvodu nize uvadim Kklasifikaci podle Frankela s konzultaci Velkého slovniku cinske

literatury (Zhongguo wenxue da cidian PFEBIEREFH) 2 roku 1999.%

’ v « . ’ ’ . . (Y 415 , v v i v
Basné 1 a 2 nesou stejny nazev Beifen shi 251835 ,° tedy Bdseri o Zalu a utrpeni, avsak

46

kazda je psana v jiném stylu.™ Basen 1 je slozena ze 108 pétislabi¢nych versu o
celkové délce 540 znaku. Jedna se o mistrovskou ukazku dlouhé narativni rané
pétislabiéné basné (wu yan changpian xushishi A ERKEBMEIEF ),” jez psala vzdélana

48

elita obeznamena s konfucianskym kanonem.” Pravé talo prvni basen byva
vzhledem k pravidelnému rytmu wu yan shi nejéastéji povazovana za autentické dilo
Cai Yan. Je dolozeno, ze lato forma vznikla pravé za dynastie Han a pozdéji se dale
rozviji. Proto je basen cenéna i jako jedna z prvnich skladeb napsanych v této
formé, pro kterou je charakteristicky intimni vztah k soukromi autora.” Ptestoze je
tato basen nékterymi badateli s vyjimkou Frankela chapana jako nepochybné
autenticka, predpokladané obdobi jejiho vzniku je velmi vagni. Pokud by byla

skuteéné autenticka, musela by byt napsana za zivola Cai Yan, tedy nejpozdéji v roce

239, ktery je uvadén jako predpokladany rok umrti basnitky. Pokud vsak autorkou

42 GRANT; IDEMA 2004 (pozn.1) 119.

43 LEVY 2000 (pozn. 2) heslo Cai Yan.

44 Zhongguo wenxue da cidian B XX B KBEE (Velky slovnik cinské literatury). Jianhong chubanshe 2 7=
fR#E, Taibei 1999, 90.

45 Pro lepsi orientaci vétSina badatell zabyvajicich se basnémi Cai Yan pouziva ¢islovani basni 1,2a3 v
chronologickém potadi jejich vzniku.

46 Pro preklad titulu Beifen shi uzivam pieklad Zlaty Ceré Bdseii o Zalu a utrpeni, ktery chapu jako ustaleny.
Prestoze v této praci v Priloze I uvadim novy picklad basné Beifen shi, pieklad nazvu basné ponechavam také
ve verzi Zlaty Cerné. Stejné ponechavam Gesky pieklad Hujia shiba pai na Osmndct zpévii hunské pistaly.

47 Zhongguo wenxue da cidian 1999 (pozn. 44) 89.

48 LOMOVA, SLUPSKI 2009 (pozn. 25) 143.

49 Ibidem 147.



basné neni Cai Yan, pak by basenn mohla vzniknout kdykoliv v mezidobi od navratu
Cai Yan ze zajeti v roce 206 az po rok 446, kdy byla sestavena Kronika Pozdnich Hanu,

v niz basen nasleduje za zivotopisem autorky."”

Basen 2, ktera nese stejny nazev jako Basen 1, tedy Beifen shi, je ponékud kratsi. Ma
pouze 266 znaku ve 38 sedmislabicnych versich (¢i yan £ & ) a je psana v
archaickém stylu skladeb Jiu ge 7UFK z antologie Chu ¢i.”' Dore J. Levy narozdil od
Frankela specifikuje formu druhé basné. Povazuje ji za typ saoti 2% podle Qu
Yuanovy stézejni autobiografické skladby 2: sao B (Setkani s horkosti), tedy za

Sestislabi¢ny chusky vers,”

v némz se na misté 4. slabiky objevuje formalni
gramatické neprizvuéné slovo a za Sestou slabiku je pripojena emfaticka ¢astice x7 =5
I Castice 27 se ve druhé bdsni nachdzi vzdy na misté 4. slabiky. Proto je tato basen
definovana formou saoti, jez se poprvé objevuje v chuskych Jiu ge, kde se jednotlivé
verse skladaji z péti plnovyznamovych a ptrizvuénych slabik. Na misto za 3. slabikou
je zde kladena emfaticka castice x7, jejiz hlavni dlohou je ve versi vyznacovat
pravidelnost rytmu, zaroven je vsak plnohodnotnym citosloveem. Ptrekladatelé
castici xi vétsinou vynechavaji. Datace této basné by logicky méla byt velmi podobna
urceni vzniku Basné 1, jelikoz jsou obé zatazeny v Kronice Pozdnich Hanit, tudiz jak
prvni tak druhd Beifen shi musely vzniknout pred napsinim kroniky.” Tento
argument samozrejmé nedokazuje, ze Basné 1 a 2 napsala sama Cai Yan, avsak
vymezuje dobu jejich vzniku na ¢asové rozmezi od zivota autorky do roku 424-445,
kdy vznikla kronika.

Baseni 3, tedy Hujia shiba pai A%+ /\38 neboli Osmndct zpéoii hunské pistaly
se nachazi v Yuefu shyi v oddilu s nazvem Qinqgu ge ci Z BEREE (Pisné pro citeru qin).

Jedna se o dlouhou basen, ktera se sklada z 18 slok oznacovanych jako ,pisné®

50 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 156.

51 Chu ci # & jsou ptipisovany Qu Yuanovi JE IR (339?-278?). Jedna se o antologii starych basnickych skladeb
z jiho¢inského statu Chu, ktera pochazi z obdobi Valcicich statu (tedy az do konce 221 Pt. Kr.). Jiu ge je
jedna z kapitol Chu ci, kde nalezneme jedenact obfadnich pisni vzyvajicich bohy v povodi Dlouhé feky. Chu
ci byly prelozeny Jaromirem Vochalou do ¢estiny jako Chuské pisné pro sbornik Klenoty cinske literatury.

52 LEVY 1999 (pozn. 30) 22.

53 Olga LOMOVA; Zbigniew SLUPSKI: Uvod do déjin cinského pisemnictvi a krdasné literatury. Dil I —
Dynastie Shang az obdobi Valcicich statii. Karolinum, Praha 2007, 129.

54 LEVY 1999 (pozn. 30) 22.

55 NIENHAUSER 1986 (pozn. 29) 786-787.
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(pai 18 ) o celkovém poctu 159 versu a 1297 znaki.”® Prestoze Frankel uvadi, ze jde o
basen psanou ve stylu Samanskych pisni Jiu ge, zaroven ji v zavéru prace radi k yuefu
RKEF .7 Basen je oznacena jako gu yuefu & ERAF ve sbivee Yuefu shiji, 1. jako nejstarsi
skladba na danou melodii. Intimni basen odpovida stylu éry Jian'an % (196-219),
tedy obdobi, kdy tvoril Cao Cao a jeho synové, pro kterou jsou typické yuefu v
pétislabi¢né formé, prestoze sam Cao Cao psal predevsim étyislabiéné basné.™
Variace na yuefu skladali i Cao Caovi synové — budouci eisat Cao Pi BA (187-226) i
jeho bratr Cao Zhi BHE (192-232).? Pisné yuefu se béhem éry Jian'an staly zdrojem
inspirace pro vétsinu basnikt.”” Mezi pisnémi yuefu nalezneme jak rozsihlé skladby
s vyraznym epickym prvkem, pro néz bychom mohli uzit oznaceni balady, tak i
kratka lyrickd ¢tyfversi.”

Ve treti basni pripisované Cai Yan je vyrazné rozvijeni déje pribéhu. Zaroven
je vsak Hujia shiba pai pisni, ktera byla zamyslena k prezentaci zpévem za doprovodu
citery gin, a proto je razena v Yuefu shiji v oddilu Qingu ge ci. Pokud bychom tedy
méli shrnout nazory na formu treti skladby pripisované Cai Yan, je povazovana za
yuefu dynastie Han, kdy je tato forma pouziva pro vypravnou poezii, jez muze mit
nepravidelny pocet slabik ve versi a jez by neméla byt zaménovana se starSim typem

s’ . ’, ’ v 32
venkovské a lidové pisné yuefir.™

Vychazime-li z tohoto tradi¢niho oznaceni, pak by
narativni basenn Hujia shiba pai pripisovanou Cai Yan nejlépe vystihoval vyse
zminovany cesky ekvivalent balada, prestoze forma balady je sevienéjsi.

Tato skladba rozdélena na osmnact pisni méla zrejmé nejvetsi vliv na pozdé;si

literarni dila s namétem zivotniho pribéhu Cai Yan, jak dokazuje Liu Shangova

tangska verze, jez na zakladé stejné melodie yuefu nese identicky nazev Hujia shiba

56 GUO Maoqian 383 1f: Yuefu shiji RIFIFEE , % 59. Qinqu ge ci 3 SHHAF=.
In: http://hanji.sinica.edu.tw/, vyhledano 20. 7. 2013

57 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 156.

Puvodni pisné yuefu mizeme oznacit za zpévy doprovazejici ndbozenské obfady nebo také $lo o texty k pisnim, které se
zpivaly béhem dvorskych slavnosti, pfipadné zde nalezneme i spotanné slozené pisné. Piilezitostné se prosazuje vliv
metra chuské poezie, aviak prevladajici forma pro yuefu je pétislabiéna. In: LOMOVA, SEUPSKI 2009 (pozn. 25) 141.

58 LEVY 2000 (pozn. 2) heslo Cai Yan.

59 LOMOVA, SLUPSKI 2009 (pozn. 25) 52.

60 Styl yuefu za dynastie Han byl odli§ny od tohoto stylu b&hem pozédjsich obdobi. Ke konci dynastie Han se lidové pisné
yuefu s valecnou ¢i milostnou tematikou s oblibou napodobovaly a teprve moderni literarni véda tyto podvrhy odhalila.
Bé&hem Nanbei chao B5ALFA (Severni a jizni dynastie, 420-589 ) pak mluvime spise o literatské yuefit. In: Olga
LOMOVA: Citanka tangské poezie. Karolinum, Praha 1995, 8.

61 Ibidem 8.

62 LOMOVA, SLUPSKI 2009 (pozn. 25) 40.
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pai. Prestoze pravé treti Cai Yanina basen je dnes povazovana za nelypi¢léjsi projev
smésice pocitt, které béhem svého véznéni prozila, je zde nékolik nejasnosti, které
mluvi proti autenti¢nosti této basné.

Pokud by Basen 3 byla skuteéné autentickym dilem Cai Yan, pak by ji jisté
musel znat i autor Kroniky Pozdnich Hanu Fan Ye, ktery by nemél divod nezatadit
tuto treti basen ke dvéma predeslym Beifen shi 1 a 2. Posledni véta v zivotopise Cai
Yan doslovné uvadi, ze autorka napsala basné dvé.” Prvni doklad basné Hujia shiba
pai tak nalézame az témér devét stoleti po smrti domnélé autorky ve sbirce Yuefu shi

64

Ji od Guo Maoqgiana.” Je tedy velmi pravdépodobné, ze Basenn 3 vznikla mnohem

pozdéji, snad v 7. ¢ spiSe v 8. stoleti.’” Za zatazeni k autentickému dilu basnitky
Vychodnich Hanti vdééi Baseri 3 zirejmé songskému filozofovi Zhu Ximu K& (1130-
1200), ktery znal Yuefue shiji a vytvoril ke konei 12. stoleti komentar Chuci houyu &
J&i& , kde pravost Basni 2 i 3 potvrzuje.” Zhu Xi byl ¢inny v dobé, kdy severni Cinu
dobyli Mongolové. Je mozné, ze autenticitu basni obhajoval predevsim v souvislosti,
kterou uvadi Patricia B. Ebrey, tedy ze za Songt nastalo obdobi oslabeni ¢inské
moci a bylo potreba demonstrovat silu hanské kultury, k ¢emuz poslouzily i basné
Cai Yan.” S ohledem na pozdéjsi Zhu Xiho autoritativni postaveni v ¢inské kulture
bylo i jeho hodnoceni autenticity vétSinou prijimano.

7. formalnich rysu vSech tr1 basni pravé usuzuje Frankel, ze jsou psané tremi
ruznymi autory. Ackoliv obé Basné 2 a 3 napodobuji styl charakteristicky pro chuské
Jiu ge, v kazdé z nich se s metrem pracuje rozdilné. V Basni 2 se vSechny verse
rymuji, na kazdé pozici étvrtého znaku je castice x7 a kazdy vers ma pravidelné 7
znaku ¢i yan. Naopak Basenn 3 ma v kazdém versi ruzny pocet znaku, ktery se
pohybuje od péti do c¢trnacti znakii a ne vsechny verse se rymuji. Frankel v
netypické struktute Basné 3 nachazi v ni jiné struktury, které byly typické az pozdéji

pro poezii tangskou. V§ima si dialektu 1 zptisobu rymovani pouzivaného v Basni 3,

63 V anglickém piekladu: Later, moved and grieving over her war experiences, she recalled hersadness and
resentment in two poems. In: GRANT; IDEMA 2004 (pozn. 1) 114.

64 Viz. pozn. 2.

65 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 156.

66 Ibidem 147.

67 Patricia Buckley EBREY: The Cambridge Illustrated History of China. Cambridge University Press 1996,
154.
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ktery se lisi od zpusobu, jaky ve svych basnich pouzival jeji otec Cai Yong, tim
vylucuje, aby basen byla napsiana za Hant.” Bdsen 3 podle Frankela sleduje tangska
pravidla pro oficidlni rym guan yun EE3." Tuto skuteénost si Frankel vysvétluje tim,
ze se pribéh Cai Yan tésil velké oblibé i za dynastie Tang, a proto je mozné, ze treti
basen pochazi az z obdobi vlady této dynastie, kdy v priblizné stejné dobé vznikla i
Liu Shangova & varianta Hujia shiba par S+ /\18 .

V komentované antologii 7he Red Brush vénujici se ¢inskym spisovatelkam se
hovori o Liu Shangové verzi jako o kvalitni basni inspirované zdrojovou basni Cai
Yan. Autorky Idema a Grant se zaroven odkazuji na nalezy mnohych kopii Liu
Shangovy basné mezi rukopisy z nalezisté v Dunhuangu X8J , ve kterych je znama
pod nazvem Hujia qu EATERE ¢i jako Hujia shiba pai”" Dochované kopie dokazuji, ze
Liu Shangova verze byla velmi popularni v 9. a 10. stoleti. Na zakladé téchto objevu
existuje domnénka, ze originalni dilo bylo prohozeno s napodobeninou. Tedy, ze
verze, ktera je v soucasné dobé pripisovana Liu Shangovi, byla diive Cai Yaninym
originalem 2

Ptestoze existuji verze i dalSich autort,” pravé basen Hujia shiba pai pozdné
tangského basnika Liu Shanga je nejranéjsi a zaroven nejznaméjsi diky tomu, Ze si
tuto basen oblibili songsti maliti. Mimo Dunhuangské rukopisy a Yuefu shiji se
zachovala 1 na nékolika narativnich malbach, kde ji doprovazeji ilustrace.

Liu Shangova baseri pravdépodobné vznikla kolem roku 773.7 Osmnact pisni
oznacovanych pai 8 , stejné jako v Cai Yaniné¢ predloze, se sklada z celkového poctu
146 verstu a 1024 znakt. Kazda pisen se sklada z 56 znakt s vyjimkou prvni pisné,
ktera obsahuje 72 znaku kvuli prvnimu versi basné, jenz se jako jediny sklada z
deviti znaku, jelikoz ostatni verse jsou striktné sedmislabicné (¢i yan £35 ). Basen je

psana v prvni osobé Zenského rodu, prestoze pod basni je skuteéné podepsan muz

68 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 152.

69 Ibidem 152.

70 Viz. pozn.4. Original Liu Shangovy basné se nachazi v Ptiloze II.

71 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 152.

72 GRANT; IDEMA 2004 (pozn. 1) 121.

73 Dal$im znamym autorem basn€ na motivy Hujia shiba pai je naptiklad songsky statnik a basnik Wang Anshi
F R A (1021-1086). In: ROREX; FONG 1974 (pozn. 16) 5.

74 Ibidem.
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Liu Shang.” Emfaticka ¢dstice a7 se vyskytuje nepravidelné, a to v prvni, treti, paté a
desaté pisni zalimeo v basni pripisované Cai Yan c¢astici 27 nalezneme v kazdeé pisni a
témér v kazdém versi. | pres nékteré odchylky se vsak tangska Hujia shiba pai
formalné velmi podoba hanské verzi pripisované Cai Yan a komplikuje tak otazku
autenticity téchto basni. Liu Shangova basen se s Cai Yaninou Huyjia shiba pai
neshoduje jen formalné, ale i obsahové. Porovnani jednotlivych basnickych obratu,
které ve svych basnich oba autori popisuji, se vénuji v posledni kapitole této prace,
kde jsou konkrétni verse zaroven srovnavany s malirskym zpracovanim na svitku ze

sbirky Metropolitniho muzea.’”s

75 Literarnimu fenoménu vydéavani se za nékoho jiné¢ho a ,,vzivani se do role” se vénuji v nasledujici kapitole.
76 Soucasti prace neni kompletni preklad Liu Shangovy basné, avSak v posledni kapitole jsou ptelozeny
jednotlivé verSe, na kterych je ukdzana souvislost mezi vychozim textem a obrazem, ktery basen ilustruje.
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3.2 Autenticita dila

V samotnych pocateich méla polemika nad autenticitou dila Cai Yan neobjektivni a
idealizujici charakter. V jednotlivych pripadech byly basné posuzovany pouze na
zakladé osobnich zkuSenosti kritikii ¢i srovnavany s obdobnymi dily, jez sami znali.
Pro mnoho kritikt, kteri respektovali tradiéni kanon, se kvalita automaticky rovnala
autenticita. Teprve v minulém stoleti se k basnim zacalo pristupovat védectéji a to z
hlediska dukladného literarniho, faktického i historického rozboru. V Ciné zacinaji
byt pochybnosti o tradi¢nich dilech a hodnotach typické jiz pro 20. a 30. léta
minulého stoleti, kdy se ¢asté)ji zacina prehodnocovat kulturni dédictvi na zakladé
kritického postoje nazyvaného yigu 58y (pochybnosti o tradici).”

Prvni reflexe a pochybnosti o pravosti dila Cai Yan se zacaly objevovat jiz
kolem 11. stoleti. Tyto nejranéjsi vytky pochazely od slavného songského literata Su
Shiho zminiovaného v uvodu této prace, ktery povazoval Basen 2 pripisovanou Cai
Yan za chybné datovanou. Su Shi si pii rozboru dila povsiml, Ze se basen svym
tesklivym ténem velmi podoba mnohem mladsi Baladé o Mulan (Mulan i KR =17 )
ze 6. stoleti, tudiz predpokladal, ze i tato Cai Yanina basen pochazi spise z tohoto
obdobi.” Dalsim vyraznym vzdélancem, ktery vznesl pochybnosti o autenticité
Basné 3, byl Zhu Changwen K3 (1039-1098).” Ve spisu Qin shi Z 58 (Historie
citery qin) se pokusil podat zZivotopisy 150 postav od dynastie Qin az po dynastii
Song, jejichz zivot byl spojen s citerou ¢gin. Cai Yan byla do historie zarazena jako
autorka tr basni, které jsou zaroveri melodiemi pro gin.”

K problému, zda dilo skuteéné pripisovat Cai Yan, pristupoval pozitivné
literarni kritik a basnik Shen Deqian L& (1673-1769), ktery Zil béhem éry
Qianlong, kdy sestavil antologii basnikti az po dynastii Tang.” Pravé Shen Deqian

chvali strukturu basni Cai Yan, dokonce jejich kvalitu srovnava se dvéma basnémi

77 LOMOVA; SLUPSKI 2007 (pozn. 53)116.

78 K problematice autorstvi dila Cai Yan se Su Shi vyjadiuje ve dvou prézach: Ti Cai Yan zhuan BREE Bt
(Studie Cai Yan) a v Da Liu Mian ducao shu B X|55EE + (Dopisy Liu Mianovi). Balada o Mulan. In: Lily
Hsiao Hung LEE; Agnes D. STEFANOWSKA (ed.): Biographical Dictionary of Chinese Women: Antiquity
Through Sui, 1600 B.C.E.-618 C.E. M. E. Sharpe, New York 2007, 111.

79 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 146.

80 Zhu Changwen zde mimojiné uvadi historku, ktera potvrzuje, jak genidlni hudebni sluch Cai Yan méla. In:
ZHU Changwen: Qin shi. 3. folio, €. 78.

81 KNECHTGES 2010 (pozn. 14) 256.
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slavného Du Fua #£ & (712-770).%* O basnich pripisovanych Cai Yan prohlasil, 7e
jsou velmi ,vasnivé, pritom diskréini a plné autentického zalu“.* Diky tomu je radil
k nejsilnéjsim diltim celé tvorby dynastie Vychodni Han.

Debata kolem autenticity souboru tri basni prezila az do 20. stoleti. I v dnesni
dobé jsou badatelé rozdéleni do nékolika nazorovych skupin, a to v zahranici i v
Ciné. Frankel v tomto pripadé zmiriuje ¢inského experta Lao Kana 58 (1907-2003),
ktery ve svém ¢lanku z roku 1963 popira, Zze by jakakoliv ze (i basni byla
autentickym dilem Cai Yan.?® Méné radikalni literarni védei ¢ sinologové prijimaji
alespon jednu z basni jakozto ryzi dilo zZenské narativni poezie Vychodnich Hant.
Avsak dodnes mezi védel neexistuje jeden jediny nazor, ktery by upresnil dataci
vSech basnit a zaroven tak vyvratil ¢i potvrdil jejich pravost.

Nejzasadnéjsi praci, ktera obsahuje mnoho informaeci a argumentu k této
problematice, je sbornik prispévki Hujia shiba pai taolun ji AFR+ \1BITILE P
Cinsti prispévatelé diskuze zde zastavaji odlisné nazory na autenticitu dila autorky
Cai Yan, avsak sjednocujict, jasné stanovisko neprinaseji. Jako zavérecnou odpovéd’
na otazku autenticity uvadi tento sbornik stanovisko, stejné jako Velky slovnik cinské
literatury z roku 1999, ze doposud nebylo rozhodnuto, zda jsou basné dilem Cai Yan

¢i dilem pozdéjsich autort anebo pa(ilélken1.8‘S

Rovnéz mezi zapadnimi badateli neni tato otazka dosud jednoznaéné vyresena,
prestoze jejich nazory jsou ponékud strikingjsi. Nienhauser uvadi, ze dosavadni
znalosti, které o basnich mame, nasvédcuji tomu, Ze ani jedna z basni neni
autenticka. Priklani se k nazoru, ktery sdili i Frankel, ze basné jsou napsany tremi
odlisnymi autory, kteii se nechali inspirovat pribéhem Cai Yan.*

Nejnovéjsi pokus o odpovéd’ na otazku autenticity trech basni nalezneme v
The Cambridge History of Chinese Literature, kde je ponékud prekvapivé bez

dolozenych zdroju uveden identicky zavér jako ve Velkem slovniku cinské literatury,

82 Jedna se o basné Fengxian yonghuai Z=5IKW a Beizheng ALALE .
83 LEE; STEFANOWSKA 2007 (pozn. 78) 112.

84 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 146.

85 Wenxue yichan 1959 (pozn. 10).

86 Zhongguo wenxue da cidian 1999 (pozn. 44) 90.

87 NIENHAUSER 1986 (pozn. 29) 787.
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tedy Ze otazka autenticity nebyla doposud vyresena. Na druhou stranu se zde
pripousti, ze existuje ¢ast badatel, ktera se priklani k tomu, aby druha a treti basen
byly pripsany Cai Yan. Jako dtvod tohoto tvrzeni je zde uvedeno, ze pravé tyto basné
jsou r iy ve stylu Jiu ge pod Chu el Avs ¢ prave ler slouzi |

sou napsany ve stylu Jiu ge podle Chu ci. Avsak, pro¢ pravé tento fakt slo ako

argument priklanéjici se k autorstvi Cai Yan, zde objasnéno neni.*

S otazkou autenticity souvisi ponékud subjektivni metoda, typicka nejen pro ranou
literarni kritiku, kdy literarni védei posuzuji autenticitu dél skrze psychologickou
rovinu a snahu ,vzit se do role“.* S tim souvisi i fenomén literarni tvorby vydavani
se za nékoho jiného, jenz muzeme v Ciné najit od 3. stoleti na konei dynastie Han.
Basnici méli v oblibé napodobovat basné, které by byly pripisovany historickym
osobnostem. V prvni osobé popisuji historické udalosti a osud hlavniho hrdiny, aniz
by byli skuteénym protagonistou basné. Neni proto nic nezvyklého narazit v
ustaleném literarnim kanonu na pravidelné pétslabicné formy, které jsou ve

skuteénosti napodobeninami s chybnym datovanim.”

Precizni napodobeninu
tohoto typu psanou v ich-formé, kdy se basnik szil s historickou postavou a jejim
osudem, je Liu Shangova tangska verze Hujia shiba pai, kterou hrdé podepsal svym
jménem, prestoze chtél vystupovat jako Cai Yan.” Liu Shangova basen Hujia shiba
pai neni uvedena v antologii tangské poezie Tang Shi San Bai Shou B F =8 &
ze 7. - 9. stoleti, prestoze jako doba jejiho vzniku je uvadéno 8. stoleti.”™ Bésen se
nachazi pouze v Guo Maoqianové sborniku Yuefu shyi z 11. stoleti ¢i v kopiich z

nalezisté v Dunhuangu.

Hans H. Frankel jako jeden z mala badatelti posuzuje pravost basni komplexnéji na
zakladé historickych udajt, geografickych popisit a jinych realii. 1 kdyz by se mohlo

zdat logické priymout obé basné, které se objevuji v autorc¢iné zivolopise

88 KNECHTGES 2010 (pozn. 14)166.

89 Velmi osobni piistup zvolila i Marina Carnogurska, ktera ve vysvétlivkach ke svému piekladu viech tii dél
uvedla, Ze poezii Cai Yan vnima jako osobity zptisob psychoterapie. Carnogurska se netaji, ze pravé v tézké
chvili se rozhodla pielozit tyto tfi basng, predeviim aby zachranila sama sebe. In: CARNOGURSKA 1997
(pozn.5).

90 LOMOVA; SLUPSKI 2009 (pozn. 25) 149.

91 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 153.

92 Tang Shi San Bai Shou B =B B . Zhonghua shuju F4FJF , Beijing IR 1978.
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automaticky za originaly, Frankel je ve své studii zpochybnuje a poukazuje na
nespolehlivost pramene Kroniky Pozdnich Hanu. Kronika byla dopsana az 200 let po
Cai Yaniné smrti, navic je tato dynasticka historie znama také tim, Ze obsahuje
kratkd prozaickd vypravéni ¢i anekdoty zhiguai FAE (zdpisky o podivnostech), kieré
jako zdroj vyuzivaji i popularni lidova vypravéni, a proto je nelze povazoval za
vérohodny pramen.” Je tedy tézké posoudit, na kolik je zdpis o Cai Yan véetné dvou
basni v Kronice Pozdnich Hanu autenticky a na kolik inspirovany pribéhy zhiguai ¢i
jinymi zapisy ze starsich kronik, predevsim z Ban Guovy ¥R (32-92) Hanshu X+
(Kronika Hanii) dokonéené posmriné roku 111 ¢i Sima Qianovych B B5E (145-86 pr.
n. L) Shyi B2 (Historikovy zdpisy) dokonéenych 91 pt. n.l " Historiografie béhem
Vychodni dynastie Han jiz sice méla vybudovanou tradici a pevny systém pravée diky
Sima Qianovi, avsak vzdy tu bylo ponechano misto pro ¢tenare, ktery mohl hodnotit

moralni postoje historickych postav o nichz je pséno.”j

Pro posuzovani autenticity basni mame k dispozici také informace z c¢inskych
historickych pramenti hovoricich o zZivoté a zvycich neéinskych narodu zijicich
mimo uzemi ovladanych Hany. Bohuzel ¢inské prameny jsou jedinymi informacemi
o téchto narodech, jelikoz ptislusnici koc¢ovnych etnik zijicich za hranicemi uzemi s
prevazujici hanskou kulturou neméli rozvinuty systém pro zaznam historickych
udalosti. Vétsinou se uplatniovala spise oralni tradice a pisemné systémy byly
pouzivany omezené. Nutné musime predpokladat, ze informace o zivoté Xiongnu z
c¢inskych zdrojii mohou byt poplatné zazitym stereotyptim a zkreslenym predstavam,
které si vytvorilo hanské etnikum.

Frankel ve svém ¢lanku zminuje, ze v roce 49 n. 1. se Xiongnu rozdélili na dvé
nepratelské skupiny, severni a jizni. Jizni Xiongnu zili ve spojenectvi s hanskou
Cinou, ktera jim vyménou za loajalitu v bojich proti Severnim Xiongnu nabizela

ochranu i pred ostatnimi barbarskymi kmeny.” Vladee Xiongnu nesl titul shanyu B

T a byl zaroven hlavnim vojeviidcem celého kmenového svazu. Pod hlavniho

93 NIENHAUSER 1986 (pozn. 29) 281-282.

94 Sima Qian. Olga LOMOVA: Kniha vrchnich pisarii. Karolinum, Praha 2012.
95 LOMOVA; SLUPSKI 2009 (pozn. 25) 38.

96 FRANKEL 1983 (pozn. 11)149.
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vojevudee spadaly dalsi dvé nejvySsi hodnosti zuo xianwang 2% E a you xianwang
BRXE , pricem? zuo xianwang byl titul vy$$i.” V pramenu Cai Yan biezhuan =35 1%
se uvadi, ze titul zuo xrianwang patril pravé nehanskému manzelovi Cai Yan, ktery byl

4 v 7 C
¢inskou stranou povazovan za barbara.”

Pokud opomineme vérohodnost historiografickych zapisi, dalsimi dualezitymi fakty,
které by pomohly rozlustit otazku pravosti dila, jsou informace podavané primo v
basnich o kmeni jiznich Xiongnu a presna lokace mista, kde pobyvali. Popisy
kazdodenniho zivota nomadu ¢i stepni krajiny, které ve svych basnich Cai Yan uvadi,
vétsinou nesouhlasi s realnymi informacemi, jenz se nam dochovaly o zpuisobu
zivota kmene Xiongnu na tzemi provincie Shanxi na jihu pobliz mésta Ping Yang
“FPFE .” Kdyz Frankel porovnal krajinu v basnich s redlnou krajinou v této oblasti,
jejich popisy se neshodovaly. Konkrétné se popis krajiny tyka versu 43 a 44 Basné 1,
kde Cai Yan uvadi:
BET%5EE ., Vsude kolem v pustindch lezi snih,

AREERE .  oiur fici v dobdch letnich, jarnich.””

Nepriznivé podnebi, které je v basni popisovano, nesouhlasi s klimatickymi
podminkami v jiznim Shanxi. Podobné ve versi 45 Sesté pisné Basné 3 Cai Yan mluvi
o ticee Longshui BEZK , kterd se ovSem nenachdzi v provineii Shanxi, nybrz Gansu.

Dalsi rozpor Frankel shledava v sedmé pisni ve versich 52 az 55 Basné 3:

BB S DMBE . Jsou zoykli pohrdat starymi a slabymi, mladé a zdainé povazuyi za krasné.
BEKESERER, Putyitam, kde je voda a pastviny; usadi se, opravi opevnént,
HEMEBFSRMAEE . Skot a ovee zaplni plané, roji se jako véely a mravenci.

BRKBSERBEUE, Kdzdoyde voda a spase se trava, ovce i koné se vsechny presunou,’”

97 Mezi Xiongnu platilo pravidlo, které je typické i pro ¢inskou kulturu, kdy levé je povazovano za hierarchicky
vy$$i nez prave.

98 Cai Yan biezhuan je dilo s neznamym autorem i dataci, avSak piedpoklada se, Ze by mohlo byt jednim ze
zdroju pro sepsani zivotopisu Cai Yan pro Kroniku Pozdnich Hanii. In: FRANKEL 1983 (pozn. 11) 149.

99 GRANT; IDEMA 2004 (pozn. 1) 119.

100 Pieklad autorka. Viz. Ptiloha L.

101 Preklad autorka. Viz. Podkapitola 3.3.
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Tato pasaz se shoduje s tryvkem ze Sima Qianovych S7yi, kde je popisovan zpusob
zivola kmene Xiongnu avsak o necelych 300 let dfive pred narozenim Cai Yan. Sima
Qian své poznatky o nomadech Xiongnu c¢erpal naptiklad ze zapisu hanskych

. o 0
diplomatti.'”

Klisé o nomadskych kmenech se tak predavalo z jedné kroniky do
dalsi, stejné tak i do Shzyi. Kdyz Sima Qian popisuje Xiongnu, jakoby pro né vse
bylo presnym opakem ¢inské kultury, stejné jako je popisuje Cai Yan, tedy Ze si
nevazili star$ich, neméli stala obydli ani rozvinuté zemédélsivi."” Frankel nachdzi v

Basni 3 néekolik dalsich versu, které jsou prevzaty z jiné starsi literatury, coz zasadné

odliSuje Bdsen 3 od Basni 1 a 2.

Na zakladé predeslého rozboru vétsina badatelt shodné prijima Basen 1 jako
autentickou autobiografickou basen. Tato basen je ve Velkém slovoniku cinské literatury
i v praci Wei Jin Nanbeichao Wenxue Zuopin Xuan 5 8 ALEA A FAE LR vénujici se
literatute od dynastie Wei az po Jizni dynastie ¢inského zijictho badatele Lin
Junronga #K 1R & dokonce povazovana za prvni dlouhou narativni basen v
pétislabi¢ném versi viibec. 105 Ayvsak silnym argumentem pro nezarazeni Basné 1 mezi

autentické dilo Cai Yan je hned prvni vers basné, ktera zacina:

EEREW ,  Kdyzse Chanskd moc ocitla v koncich ,

ESBKE ., Tung Cuo nectil principi nebeskych."”

Pokud se v basni mluvi o konci dynastie Han, jedna se o rok 220, kdy uz Cai Yan

byla 14 let zpatky v Ciné. Znamenalo by to, ze ¢ekala nékolik let po tom, co ji
k il ‘/1 C (\ 5 1 ’ v o . . sz , e 1 107

vykoupil general Cao Cao, nez basen, v niz popisuje své trapeni v zajeli, sepsala.

Ponékud obecnéjsim problémem je skutecnost, ze se basné mezi sebou v mnohych

102 Nicola DI COSMO: Ancient China and its enemies. The Rise of Nomadic Power in East Asian History.
Cambridge University Press, Cambridge, 2002, 269-272.

103EBREY 1996 (pozn. 67) 67.

104 Jedna se o citace Shi jingu 4 a Zhuang Ziho FEF.

105 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 146.

106 Preklad autorka. Viz. Ptiloha I.

107 S timto argumentem piisel poprvé jiz Guo Moruo v piispévku: Zai tan Cai Wenji de Hujia shiba pai B4 %%
BRI EBTAR+ /\ 38 pro sbornik Hujia shiba pai taolun ji #BHifi+ /\3AITILEE z roku 1959. Wenxue yichan
(pozn. 10).
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detailech viibec neshoduji a nevypravi identicky ptibéh. '™

Slozité rozbory u basni potvrdily odlisnosti v literarnim stylu, nékterych
faktickych detailech tykajicich se geografické polohy taboru jiznich Xiongnu ¢i
popisu podnebi a neptesnosti v chronologické navaznosti. Tato zjisténi nasvédcéuji
spise tomu, Ze autorkou basni nebyla historicka postava Cai Yan. Na otazku
autenticity vsak nebyla dodnes nalezna jednoznac¢na odpovéd’. Autorem basni tak

mohl byt nékdo jiny, zijici v jiném obdobi nebo dokonce muz.

108 Jedna se o piipominky Yu Guanyinga REZ (1906-1995) zohlediiujici rok tinosu Cai Yan, ktery se v obou
basnich lisi. Konkrétné zda se tinos udal az po smrti Cai Yanina otce Cai Yonga anebo byl stale jesté nazivu,
ve chvili, kdy byla jeho dcera unesena do neznamé a pusté krajiny. In: FRANKEL 1983 (pozn. 11) 151.
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3.3 Preklad Hujia shiba pai A%+ /\4A

V nasledujici c¢asti své prace jsem se pokusila o preklad basné Hujia shiba pai.
Duvodem pro to byla jednak skutec¢nost, ze se pak dale zabyvam pravé jejim
vylvarnym zpracovanim, a k tomuto popisu i analyze je text basné nezbytny, a
zaroven fakt, ze prevod basné Hujia shiba pai do ¢eského jazyka dosud neexistoval.
Pri praci na prekladu jsem konfrontovala rovnéz originalni texty a ceské a slovenské
preklady Basné 1 a 2. Baseni 1, v roce 1982 pielozenou Zlatou Cernou, jsem pielozila
znovu. Tento preklad, vedlejsi produkt své prace, uvadim v Priloze 1.

Vyse jiz bylo uvedeno, ze basen Hujia shiba pai se poprvé objevuje az ke konei
11. stoleti ve sbirce Yuefu shi ji. Puvodni ¢insky text, ktery mi poslouzil jako predloha
pro tento preklad, vsak pochazi z Zhu Xiho sbirky basni ve stylu chuskych pisni
Chuct houyu ZEEFRVE |, kterd je mladsi nez Yuefu shi ji, avsak verze z této sbirky je
rozsirenéjsi. Z Chuci houyu prevzal original Hujia shiba pai i Frankel, ktery basen
prelozil do angli¢tiny." Ve Frankelové prekladu je pai 38 prekladano jako stanza.
Stejny pojem ve svém prekladu pouzivaji i Grant a Idema.'" Ve svém prekladu
pouzivam déleni cyklu na pisné, které je v zapadnich prekladech pouzivano castéji,
nez termin zpéoy."!" Vyjimkou je Carnogurska, ktera pai v basni prekliadané jako
Osemnast’ placoy hunské pist aly interpretovala jako plac.

Emfatickou ¢astici 215, ktera se v Hujia shiba painejcastéji vyskytuje na misté
4. ¢i 5. slabiky, jsem ponechala bez prekladu. Prestoze jsem primarné vychazela z
cinského originalu, nékteré verse jsem konzultovala s Frankelovym anglickym
prekladem. Snazila jsem se, aby preklad Hujia shiba pai do ¢estiny byl fakticky
spravny, ale nékteré ¢inské terminy nemaji v cestiné paralelu. Takova slova jsem
opisovala ¢i nahrazovala vyznamové nejblizsimi pojmy, které ¢estina nabizi.

Problematickym jsem shledala predevsim preklad oznaceni hu #8  pro
nehanska etnika zijici na severu (f]l'ny. V celé praci se snazim co nejvice omezil

pouzivani oznaceni barbar, protoze je automaticky svazano s negativnimi

109 FRANKEL 1983 (pozn. 11) 138-142.
110 GRANT; IDEMA 2004 (pozn.1) 121-127.
111 Anglické pieklady Hujia shiba pai In: ROREX 1975 (pozn. 15) 162-182. LEVY 1999 (pozn. 30) 23-30.
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konotacemi a stereolypy, avSak v basni jej ¢asto pouzivam pravé pri prekladu Zu 1 .
Spravné by tak i nazev basné mél znit Osmndct zpéou barbarské pistaly, jak jsem ale
vysvétlila dfive, drzim se nazvu, ktery je v ¢eském prostiredi jiz zazity.

V prekladu jsem se nesnazila o prebasnéni, které by se kvalitou rovnalo
originalu. Primarné jsem uptrednostriovala faktickou spravnost obsahu, jejimz

vysledkem ma byt v prvé tadé doslovnost.
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Hujia shiba pai $fii+/\18

Osmnact zpéva hunské pistaly

Pisen 1

REZGESR
2 REZREFR,
R SREBLEE

'S

A SRR E LR

TXESSERE ,
6 RERTeHRE,

(& e 2P S BB A
8 TERSEERS.

HRMESIERE

10 1

=

B

BESEEH?
%g_}-e ’

i
R

i)

12 CHERSEAF,

Pisen 2

14

16

18

20

HRERITSMRE .,

ELEESHERE,
RRTESRSD .
A% RIESNBLEE |
EERERSRBE.
MIEARER 5 IR ARAR
THEOTSHRE,

Nez jsem se narodila, nedochazelo k nepokojum,

Kdyz jsem se narodila, Hanové prisli o svou moc.

Nebesa nebyla milosrdna, ze seslala na nas chaos,

Zeme nebyla milosrdna, ze mé poslala do této doby.

Stity a kopi byly na dennim poradku, cesty nebyly bezpeéné,
Obycejni lidé se presouvali a spolec¢né hotekovali.

Prach a dym zahalily krajinu, v§ude hojnost barbarskych nepratel,
Bylo to proti mé prirozenosli, prisla jsem o svou bezihonnost.
Jejich podivné obyéeje nebyly pro mé,

Musela jsem celit zlu a potupé, komu se muzu sverit?

Jedno zahvizdnuti hunské pistaly, pisen na citeru in,

Nikdo nedokaze pochopit hotkost v mém srdei.

Barbar mé donutil stat se jeho manzelkou,

Unesl mé na cestu az na konec svéta.

Ptes nescetné vrstvy mraénych hor, cesta zpét je daleka,
Silny vitr po tisice mil zvedal pisek,

Jejich lid je divoky a dravy jako jedovati hadi,

Napinaji luky, nosi brnént, jsou zpupni a rozmarili.

Dvé pisné napinaji mé struny k prasknuti,

Mé prani je v troskach, srdce zlomené, povzdycham nad svym osudem.
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Pisen 3
HOEE S AR Ptesli jsme hranice zemé Hanti a vstoupili do sidla barbar,
22 TRAESTWEL, Bez domova a zneucténa, lépe se nikdy nenarodit.
BREZSBERAEE ., Plstény nomadsky odév misto sukné, celé télo se chvéje,

24 BEAKRSIIBRE . Skopové maso k jidlu, nejsem na né zvykla.

e SIRER Valeéné bubny duni od soumraku do usvitu,
26 RS S SRS, Severni vitr sili, tma hali tabotisté.

BSBRES=M , Dnesek mé dést, city se meéni, treti pisen je dokoncena,
28 #AEBIR S AR ? PIna zarmutku, potlacené litosti, kdy dojdu pokoje?

Pisen 4

EAEESABEMLE . Neni dne ani noci, kdy bych si nevzpomnéla na domov,

30 BREESEBHRRE . Neni zivého stvorent, jehoz by potkal horsi osud nez mé.
RKEBLSAEE , Nebesa seslala pohromy, zemé je bez radu, lidé jsou bez vladce,
32 MERE S DIRTE . Jen ja mam nejhorsi osud, padnout do zajet,
KBECESHHRE, Podivné obyceje, odlisné myslent, trudno s tim vyjit,
34 RRANRASHAETE?  Zaliby a touhy jiné, s kym o tom mohu promluvit?
SREESLER , Premitam nad svymi zazitky, jsou tak znepokojivé,
36 TS & 1EE Ctvrtd pisen je dokonéena a ja tesknim tim vic.
Pisen 5
FERIE S8 8% | Divoké husy leti na jih, kéz by mohly ptedat zpravu na hranici,
38 w5 REFES. Divoké husy se vraci na sever, doufam, ze prinesou zpravy z Hanu.
fERE = 5HE#S | Divoké husy leti vysoko, v dalce je tézké je zahlédnout,
40 TES S RIS . Prazdnota, odfiznuté vnitinosti, poklidné premyslim.
BEmA SRS, Kréim oboé1, obracim se k mésici a drnkam na vznesenou citeru,
42 RIARRSEMR . Pata pisen je ¢ird, jeji vyznam je hlubsi.
Pisen 6
KEZEESHEE, Led a mraz bolestivé studi, télo trpi chladem.
44 BEETAER S TEEE Hladovim nad masem a kumysem, které nedokazu pozrit.
R EREK SR IA | V noci nasloucham vzlykani ficky Long,
46 BREBSHRETE, K ranu jsem spattila Dlouhou zed’, cesta by byla dlouha a nekonecna.
BREASITSH# Vybavuji si minulé dny na cesté, utrapy putovani,
48 NIAAR RS AR EEE, Sestd pisen vychazi ze zalu, prdla bych si prestat hrat.
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Pisen 7

56

Pisen 8

60

62

Piser1 9

64

HERRSZREME , Pti zapadu slunce fouka zalostny vitr, kolem hranic znéji zvuky,
AR O SRAHE ? Nevim, kdo je ten spravny, komu muzu fict o svém utrapeném srdei?
EHHERGESERER , Plané jsou pusté, straznych ohnu a pevnosti je nespocet,
REXHSIIMRE, Jsou zvykli pohrdat starymi a slabymi, mladé a zdatné povazuji za krasné.
BEKESRRES, Putuji tam, kde je voda a pastviny, usadi se, opravi opevnént,

43 e 5 R Skot a ovce zaplni plané, roji se jako vcely a mravenci.

EXKBESFHEE, Kdyz dojde voda a spase se trava, ovee i koné se vSechny presunou,
EIRRIRSEBEMRIL ? Ze sedmé pisné ¢isi litost, osklivi se mi setrvavat na tomto misté?
AXEBRSEANREEEN? Maji-li Nebesa o¢i, pro¢ nevidi mou samotu?

B EESMEREREBEIETE?  Maji-li bohové soucit, z jakého divodu mé uyrhli na jih od Nebes a na sever od mofe?
K ANBXRSRMECHKIKLE ? Neurazila jsem Nebesa, tak pro¢ mé spojila s nerovnym partnerem?
KA E o e fl e s ) 2 Neurazila jsem ani bohy, tak pro¢ mé zabijeji zivotem v pusté krajiné?
LIEZWAN ey 35 - Slozila jsem osmou piser, abych napodobila své trapent,

(T ENBE AR 5 OB R Jak jen jsem mohla tusit, Ze az ji dokonéim, budu mit srdce pIné uzkosti.
REESHES, Nebesa jsou bez konce, Zemé je bez hranic,

HOMSTIER ., Uzkost v mém srdei je také takova.

AEEBSIMBEZERR | Lidsky Zivot je pomijivy jako bilé hiibé spattené skrze skulinu,

RAIABELSERZEFE . Ale ja nemohu dosahnout §tésti ani v rozkvétu svého zivota.

BETHEEK, Nenavidim to a prala bych se zeptat Nebes,
REES L%, Modrych Nebes, tak modrych, Ze neni mozné k nim dosahnout.
EEENLESTEE Zvedam hlavu a vzhlizim k nim, k prazdnym mrakiim a mlhoviné,
NialESHEEE ? Mé pocity z devaté pisné, kdo je posle dal?
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Pisen 10

76

WERIE KAEIR .
EISIEB TR
MRAAEERT
HRRERER .
HABrR S E AR |
REBSFAHW ,
—EFETDHEAEE
+iaANR SR .

Pisen 11

80

82

86

88

KIEFEMBIEL ,
eI OHEM,
EMPEGSERE,
EEERSRER,
HER#ESEXRES,
HABRESHE =T,
BB 5 NER,
Rz &2 SERERD
+H—HASRLLE ,

RERIRSHOBE .,

Pisen 12

90

92

94

96

98

FREFRSERS
HMEERRTFSHEM,
SRR S HE
RERESEEEX
REEFESIBEE,
BT2SEES.
ERERDEER,
ERHTSEER,
+HEoIRSREY .,
EEMIESHER

Strazné ohné na vrcholu valti nikdy nevyhasnou,

Boje na bitevnich polich, kdy jim bude konec?

Smrtici ovzdusi den co den narazi na brany,

Barbarsky vitr noc co noc duje za svitu pohraniéniho mésice.
Oddélena od domova, odriznuta od zprav,

Muj plaé je tichy, mij dech se dusi.

Mé celozivotni starosti jsou zpusobeny odlouc¢enim,

Zal desaté pisné je tak hluboky, ze slzy méni v krev.

Nejsem ta, kdo Ip1 na zivoté a dési se smrti,

Nedokazu opustit tento zivot, mam pro to duvody.

Kdyz ztistanu nazivu, je nadéje, ze se vratim domii, tam za morusemi,
Kdyz zemiu, mé kosti zustanou pochovany navzdy zde.

Dny a mésice plynou uvnitt nepratelskych valt,

Barbar si mé oblibil a ja mu porodila dva syny.

Chovala jsem je, opatrovala jsem je, za to se nestydim,

Litovala jsem je, soucitila s nimi, kdyz vyrastali za hranicemi.
Jedenacta pisen vznikla z tohoto,

Jeji smutny zvuk se propléta a pronika az do srdce a morku.

Vychodni vitr se drzi ladént, teply vzduch je hojny,

Vim, ze hansky cisaf tu roznasi svou htejivou harmonii.

Barbari tancuji a zpivaji oslavné pisné,

Obé zemé uzavrely mir a skoncily s boji.

Nahle se setkam s hanskymi delegaty, prednaseji cisarsky rozkaz,
Prinaseji tisic kusu zlata, aby mne vykoupili.

Raduji se, Ze se vratim ziva a setkam se s moudrym panovnikem,
Vzdycham, ze opoustim své syny a jiz je nikdy nespatiim!
Dvanacta pisen je skrz naskrz truchlivou melodit,

Odejit nebo zustat, kdo mi poradi mezi obéma situacemi?
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Pisen 13

100

102

104

106

108

NERESHEIRE
I EAR SN T SEXK .
A CSUIEs Ao uikad 7/d-: N
RARE SR ?
IR SRR
BEFT=BEELE,
EBMESILE .
et 220
HEABSREE .
+HE=ASREMAL
FTiG 18RI 5 ARRKA ,

Pisen 14

110

112

116

118

BRESREEE .
DRERR S RANE
EREENSEER .
MRBRESTER,
WS HFd = R xR
FRR S SRR
ghpFs—E—4.

BRBE U5 EIRERES

+HEEESHRITE
KRS OER .

Pisen 15

120

122

124

126

128

THEIBSERIE
FURM S
BEESBHKRE
PERER R SRR
BEEESE LR
DHESREE
ESEGARREE,
FEAIBRSEHE,
AXBEESNES ,
EXABH SRS

Neptredpokladala jsem, ze preziji, otocim se a vratim se domui,
Utésuji a objimam své barbarské synky, slzy zmaci muj sat.
Hansti poslové mé ziskali, ¢tyfi hiebei uhanéji,

Béduji dokud neztratim hlas, kdo mi rozumél?

Darovali mi zivot 1 smrt, v tomto momenté,

Jelikoz truchlim pro své syny, slunce ztracet jas,

Kde bych mohla ziskat kiidla, abych se pro né vratila?

Kazdym krokem se vzdalujeme, chodidla kraceji stézi,

Duse se mi rozplyunula, kdyz zmizely jejich obrysy, mi milovani tam zustali.

Ve trinacté pisni struny znéji uzkostlivé, melodie je smutna,

Vnitfnosti jsou probodany a vyvrzeny, nikdo tomu nerozumi.

Vracim se do vlasti, ale déti mé nenasleduyi,

Mé znepokojivé myslenky jsou jako dlouhé hladovéni.
Béhem ¢tyt rocénich dob se tisice véel probouzi a zase upada,
Avsak muj smutek a trapeni se ani na okamzik nezmeénti.
Hory jsou vysoké, zemé rozlehla, jiz vas nikdy nespatiim,
Kdyz nastane hluboka noc, snim o tom, ze prijdete sem.

Ve snu se drzime za ruku, $Castni i utrapent,

Kdyz se probudim, srdce se mi sevie steskem a nikdy nenajde klidu.

Ctrndetd pisen, placu a slzy stékaji,

Jako teky tecou na vychod, takové jsou vzpominky v mém srdei.

Patnacta pisen, jeji rytmus se zrychluje,

Ma hrud’ se pIni hnévem, ale kdo porozumi mé pisni?

Zila jsem v jurté s muzem cizich zvyki.

Prala jsem si vratit se domii a nebesa vyslysela mé prani,

Navrat do hanského statu potesil mé srdee.

Mé srdce si stale pamatuje, mé truchlenti je stale hlubsi,

Slunce a mésic jsou nestranni, tak proc nesviti?

Oddélit matku od synt, je tézké to unést,

Sice sdilime stejné nebe, presto daleko od sebe jako Jittenka a Vecernice,

Zda zivi ¢1 mrtvi nevime, ani kde hledat!
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Pisen 16

130

132

134

136

138

+REEREE .,
RERSE—7,
HEAFESHHEHEE
TSAaRES =TS .
HETSETT ,
BIEESEME P
5B FSEEAD
ELTFSHER
MBS HEE
HBESBRE LR |

Pisent 17

140

148

+Etas o RE .,

BAILERIE SITREEE |
EFEL SO EE
REFRIR S EIBE .,

BELAESHHEEL .

V5B 5 TREHRE
RERESEEE,

Pisen 18

150

152

154

156

158

BAfiA B WA+,
HEBHEER,
+/\{A S HHEERL,
LR EESE,

AT 51921,

REREBACSHEA
RN S REIAR,

IBG:)

KRS FFERR,

Sestnactd pisen, touha nezna konce,

Ja a mé déu, jsme na opacnych koncich.

Slunce na vychodé, mésic na zapadé, vzajemné k sobé sméruji,
Je nemozné se setkat, marnost mi lame srdce.

I kdyz si sklonim k denivece, na sviij smutek nezapomenu,
Drnkam na citeru, pro¢ city tolik zranuji?

Nyni, kdyz jsem opustila syny a vratila se domu,

Utisila jsem sviij stary zal a zrodil se novy!

Plac¢u krev, zvedam hlavu a stézuji si modii nebes:

Pro¢ ja sama jsem se narodila, abych snasela takové nestésti!

Sedmnacta pisen, pronikavé picha u srdce,

Hory a prusmyky jsou nebezpecné a dlouhé, cesty je tézké zdolat.
Kdyz mé unesli, touzila jsem po domové, ale mysl jsem méla ¢istou,
Nyni se vracim bez déti, touzim po nich tak dlouho.

Na hranicich jsou zluté pelynky se suchymi stonky a povadlymi listy,
Bitevni pole jsou plna bilych kosti zjizvenych mecéi se sramy od $ipt.
Vitr i jinovatka jsou mrazivi, tak mrazivi na jare i v 1éte,

Lidé 1 koné sténaji hladem, jiz nemaji sil.

Jak jsem mohla védét, ze znovu vstoupim do Chang'anu?

Vzdycham a preji si, aby uz byl konee, slzy mi tecou po licich.

Barbarska pistala pochazi od barbart,

[ kdyz jsou tyto pisné slozeny pro citeru (in, melodie je stejna.
Osmnacta piseri, skladba je sice u konce,

Zvuk prodléva, ale jeji vyznam nikdy neskonéi.

Vime tedy, ze strunné nastroje jsou kirehké a vyrovnaji se Stvorent,

o« V kazdé bolesti i radosti nasleduji lidské srdce, prizptisobi se naladeé.
Barbafi a Hanové, riizné zemé a odlisné zvyky,

Nebesa a Zemé jsou oddéleny, déti na zapadé, matka na vychodé.
Plny zalu je mtj utrdapeny duch, naplriuje celé rozlehlé nebe,

Cely siry kosmos, ackoliv nesmirny, neni dost velky, aby jej pojmul!
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4.Vztah poezie a malirstvi v ¢inském uméni

V této ¢asti své prace jsem se pokusila porovnat basen pripisovanou Cai Yan s
obrazy, které jeji pribéh vizualné zpracovavaji. Text a jeho vytvarné zpracovani jsou
propojeny v jeden celek, at uz se jedna o obrazy obsahujici basné ¢i naopak basné, jez
zahrnuji obrazy "

7. renesan¢ni Evropy je nam znam pripad sochare a basnika Pomponia
Gauricia (1481-1530), jenz se snazil najit sty¢né body mezi vylvarnym uménim a
literaturou, a to poukazem na slovo graphein, které nese vyznam jak pro psani, tak
pro malovani ¢i kresbu."™ Hlavni spojnici literatury a malby v ¢inské kulture je
kaligrafie. V evropském svété se psany text a malovany obraz rozlisi jiz na zakladé
nastroju, diky kterym tato formalné velmi rozdilna dila vznikla. Pro psani textu se v
zapadnim svélé pouzivaji psaci nastroje a pro malbu stétec. Avsak v Ciné se pro
psani i pro malovani vyuzije naprosto stejn¢ho nacini i materialu — Stétce a tuse.
Vzdélanei a literati tak casto prechazeli mezi obéma kategoriemi, jelikoz pro
kaligrafii 1 malbu plati podobna pravidla. Tahy, se kterymi se kazdy vzdélany ¢lovek
musel seznamit ve chvili, kdy se uéil psat, se uplatnily také v malbé. Kazdy umélec
musel vzdy nejprve dobte zvladnout kaligrafii a teprve poté si mohl osvojit malitské
techniky.'" Stétcové tahy se pouzivaly specifickym zptusobem pro znazornéni
nejruznéjsich prvki, z nichz se obraz sklada. Vedle této technické roviny vsak byla
vzdy ve hre 1 rovina ideova, kdy se formalni provedeni malby a kaligrafie pravé na
zakladé propojeni skrze Stétcové tahy povazovalo za vyraz osobnosti a moralnich
kvalit svého tviirce.'™
Vyznamnou osobou, ktera napomohla vyraznéjsimu propojeni malby s poezii, byl
cisat Huizong 2R (1082-1135), ktery mimo jiné vlastnil sbirku vice jak 6000 maleb

a na pocatku 12. stoleli zavedl zkousku z malitstvi jako povinnou soucast oficialnich

112 Yao-t'ing WANG: Cinské maliFstvi. Privvodce filosofii, technikou a historii. Knizni klub, Praha 2008, 86.

113 Pomponius Gauricus: De Sculptura (1504). In: Hans H. FRANKEL: Poetry and Painting: Chinese and
Western Views of Their Convertibility. In: Comparative Literature Vol. 9, No. 4, Autumn 1957, 290.

114 WANG 2008 (pozn. 112) 94.

115 Podrobny piehled §tétcovych tahi. In: Kuo-huang HSU: Deset zastaveni s cinskym obrazem.
DharmaGaia, Praha 2007, 14-21.
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statnich zkousek."® Uchazeé dostal téma v podobé dvou az tii radkt z konkrétni
basné a na jejich motiv musel vytvorit ilustra¢ni malbu.'"”

Pravé Huizongova vlada je obdobim, kdy dochazi k mnohem uzsimu a
malirem, jak dokazuje jeho svitek patiici do zanru keétiny a ptdci s motivy slivoné a
dvou ptakt Voskovd slivori a horsi ptdci (Lamei shan gin B#8 W& ) [4] z Narodniho
palacového muzea v Taipei.'"® Zrejmé se jedna o dodnes prvni dochovany obraz, na
némz je autorska malba spojena s basni zapsanou tymz autorem v autorské
kaligrafii. K propojeni basné a obrazu, ktery ilustruje, vSak dochazelo v literatskych
kruzich jiz pred Huizongovym nastupem na trun. Su Shi, Huang Tingjian HER
(1045-1105), Wang Shen £ Bt (1036-1093), Mi Fu (7 (1051-1107) a dalsi i
neliteratsti, . profesionalni maliti jako napt. Guo Xi 5B EE (1001-1090) méli toto
propojeni prokazatelné velmi zazité.'"” Napiiklad Su Shi pry prohlasil o Wang
Weiovych E 4 (699-759) basnich, Ze ,v sobé obsahuji obrazy a jeho obrazy v sobé
naopak zahrnuji basné.“'” Guo Xi chdpal nékteré verse ze starych bdsni chdpany

v v, . ;o o 12
predevsim jako vhodna témata obrazu. '™

Zaroven se pravé v 11. stoleti objevila opacna pojeti, a to pozadavek tplné a
vzajemné substituce jednoho umeéni druhym. Malit Mi Fu hovoti o tiché basni, ¢imz
ma na mysli metaforické oznaceni pro malbu, ktera je dle n¢j schopna promlouvat
tak naléhavé jako poezie.' Mi Fu byl stejné jako jeho soucdasnik Su Shi, ktery jako
’, A T ’, . . ”, ”, Ve . ’ ~ . 7 ”, ’,
prvni vyjadril své pochybnosti o pravosti basni pripisovanych Cai Yan, vyznamnym
kritikem, ale predevsim malitem a kaligrafem. Oba se snazili ospravedInit malbu
jako legitimni zpusob jak vyjadrit myslenky a pocity, pro néz byla do té doby za

vhodnéjsi médium povazovana p()czic.m

116 EBREY 1996 (pozn. 67) 152. O osudu Huizonga bude vice feeno v nésledujici kapitole.

117 FRANKEL 1957 (pozn. 113) 294,

118 WANG 2008 (pozn. 112) 150.

119 Za upiesnéni této formulace dékuji Michaele Pejéochové.

120 Susan BUSH; Hsiao-yen SHIH: Early Chinese Texts on Painting. Harvard University Press, 1985, 203.
121 Ibidem.

122 FRANKEL 1957 (pozn. 113) 306.

123 MURRAY 2007 (pozn. 21) 1.
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Obrazy jsou tu proto, aby doplriovaly text a vice versa. Jihosungsky historik Zheng
Qiao ABHE (1104-1162) prirovnaval obraz a text ke tkalcovskému stavu, kde obraz (tu
) je osnovou, a text (shu ) je dtkem, spoleéné pak vytvareji jazyk (wen 3 )™
Podle Zheng Qiaoa hraje (u zasadni roli v otazce vstrebavani védomosti a vzdélani.
Proto byly v Ciné ve velké oblibé obrazové privucky wpu B, kde bylo grafické
znazornéni doplrikem k textové pasazi. Zheng Qiao tak sice povazoval text a obraz za
dvé oddélené kategorie, avsak explicitné hovoti o smysluplnosti jejich vzajemného

propojeni, které navic v momenté prolnuti vytvareji konzistentni strukturu

schopnou poslouzit jako velmi ¢éitelny nositel informace.

Pokud jde o konkréini propojent poezie a malitstvi, nabizi nam ztvarnéni pribéhu
Cai Yan v obou médiich jedine¢nou moznost, jak v grafickém zobrazeni basné
detekovat zpusob zpracovani vychoziho textu. Obraz oslovuje vice lidskych smysli
nez pouze lext. Je tedy zrejmé, ze obraz je schopen zachytit néco vic nez slova. Tvori-
li obraz a basen jeden celek, divak lépe pronikne k podstaté dila a znasobi tak sviij
zazitek, jenz prameni z harmonického propojent téchto disciplin.'

Songsky dvur si obrazii jako plnohodnotnych nositelti informace, pocit,
historie ¢i moci vazil. Pravé béhem vlady této dynastie se nejvice rozvinulo narativni
malitstvi, které ovsem mohlo ¢erpal z predchozi tvorby. Cinské vylvarné umeénti jiz ve
2. stol. pr. n. L. hojné zobrazovalo slavné historické postavy ¢i bozstva, které
odkazovaly na moralizujici texty.' Od malire Gu Kaizhiho B[22 (345-406) az po
dynastii Tang tak byla cenéna predevsim figuralni malba, ktera se za Songu propojila
s zanrem krajinomalby." Figuralistika, ktera byla malovana bez pozadi, je béhem
dynastie Song zasazena do krajinné kompozice. Stojime tak u pocatktt zptsobu
zobrazeni, které se dnes oznacuje jako narativni malba. Ptestoze se na prvni pohled
muze zdat, ze figuralni a narativni malba jsou zaménitelné, v soucasné dobé je

tendence od sebe tyto dva zanry odlisovat.

124 Original textu. In: Zheng Qiao: Tupu liie BIEBE. Tongzhi . 71/837 a. In: Francesca BRAY: The Power
of Tu. In: Graphics and text in the production of technical knowledge in China: the warp and the weft. Brill,
Leiden 2007, 1.

125 WANG 2008 (pozn. 112) 88.

126 MURRAY 2007 (pozn. 21) 1.

127 WANG 2008 (pozn. 112) 129.
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5. Definice narativni malby v Ciné

Narativni malba je tzce spojena s textem, jeji definice vSak neni jednoducha.'
Je nutné si uvédomit, ze tento termin nemuze byt pouzit pro kazdy obraz, ktery
pouze vychazi z textu, u néhoz navic nent rozlisSeno, zda se jedna o lyrickou basen ¢i
zapis z kroniky. Narativni malba, ktera se vénuje souslednym udalostem, musi
splnovat uréité podminky.'”

K nejstarsim ptikladiim narativniho vyobrazeni v Ciné patri bronzova ritualni
nadoba Au & zdobena reliéfni loveckou seénou pochazejiei z obdobi Valéicich stat
[6,7], dnes ulozena v Palacovém muzeu v Pekingu."™ Dalsi ukdzkou je lakova schrana
s malovanym vyjevem trednického procesi na vozech [8] z roku 316 pt. n. l. nalezena
v hrobee v Baoshanu 811 v provincii Hubei.” U téchto narativnich dél, ve kterych
jsou jednotlivé scény odehravajici se v ruznych ¢asech znazornény kontinualné za
sebou, je velmi tézké na prvni pohled rozpoznat, ze dilo neznazornuje pouze jednu
velmi dlouhou valéenou, loveckou ¢i oslavnou vypravu. Narativni dila tohoto typu
automalicky pocitaji se zasvécenym divakem, ktery je obeznamen s textem, ze
kterého dilo vychazi."* Obraz ¢i vyjev zde reprezentuje udalosti, at’ uz skutecéné ¢
imaginarni. Zaroven pracuje s ikonografii typickou pro dany déj, aby byl divak
schopen rozlustit indicie, jez pomahaji k identifikaci pribéhu dila.

Stejnym zpusobem byly pouzivany buddhistické narativni malby, které
slouzily jako ilustrace k sutram. Ty se pouzivaly na dvorech klasteri ¢i na
buddhistickych poutnich mistech podobné, jako tomu bylo pti vysvétlovani

yasijovych evklu v Evropé. Narativni malby ozivaly béhem vypravécova vvkladu a
pasijovych cykl Evropé. Narat by ly béh VI vklad

128 Prikalnim se k nepiekladani pojmu narrativ, kdyz cituji ze sekundarni literatury v cizich jazycich. V celém
textu jej ponechavam v pocestélé podob¢ narativ, protoze Cesky ekvivalent vypraveni ptilis asocijuje
souvislost s beletrii. Pojmy jako narativni malba, ilustrace k basni, obraz s nametem pribéhu chapu jako
identické, tudiz je v pribéhu této prace pouzivaim zameénitelne.

129 Pro lepsi pochopeni a piedstavu o podob¢ narativni malby zmifime alespon jedno evropské vytvarné dilo,
jez miZeme povazovat za dilo narativni. Je jim naptiklad tapiserie z Bayeux, ktera vypravi o vylodéni
Viléma Dobyvatele v Britanii v letech 1064-1066. V narativnich dilech, at’ uz v malbach ¢i reliéfech, se jedna
o typ vyobrazeni, kde se v po sob¢ nasledujicich scénach vypravi piibéh, ktery je ptivodné pisemné
zaznamenan, piipadné vypraven oralné. Takovy typ vytvarného zobrazeni je typicky ve stfedoveku i
renesanci.

130 Wen C. FONG: Beyond Representation. Chinese Painting and Calligraphy 8th-14th Century. Metropolitan
Museum of Art, New York 1992, 13.

131 Three Thousand Years of Chinese Painting. Yale University Press, 1997, 20.

132 LAURENT (pozn. 22) 4.
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zaroven slouzily jako nazorné didaktické pomucky pro pouceni poutnikti a
posluchact, kteri si nedokézali precist prislusné sutry, jez se vazaly k vypravéni.'”
Pravé buddhistické narativni malby, které puvodné prisly ze Stredni Asie,
zazily velky rozkvét béhem obdobi Nanbei chao B3LFR (Severni a jizni dynastie, 420-
589). Nejslavnéjsi ukazkou jsou nasténné malby ze skalnich chramt v Dunhuangu [9),
kde jsou nejéastéji zobrazeny vyjevy ze zivota Buddhy, dzdtaky ¢ avadanasy.™ V
nékterych pripadech jsou buddhistické malby namalovany na sténach v pruzich nad
sebou [9], a jsou tak predzvést pozdéjsiho formatu podélného svitku vhodného pro
35

narativni malby. ! Nasledujici generace c¢inskych malitti se inspirovaly témito

buddhistickymi narativnimi malbami, nejcastéji pak jejich podélnym rozvrzenim,
kde se dé&j a ¢as v obrazech vyviji chronologicky za sebou paralelné s textem.'”

I ptesto to, ze narativni zobrazeni, byl schematické, existovalo v Ciné jiz od 5. stol.
pr. n. L. a rozvijelo se diky buddhistickému vytvarnému umeént, v ¢inské teorii umént
nikdy nevznikl samostatny zanr ¢i kategorie, ktera by tento postup definovala jako
narativni malbu. V éinském malitstvi existuji tf1 hlavni zanry malirstvi, kterymi jsou
zanr figurationi malby, krajinomalby a zanr kvétin a ptdki."” Narativni malbu bychom
mezi émito ustalenymi kategoriemi jesté donedavna nenalezli, protoze tento
vylvarny projeyv, klery se ¢asto vyznacuje znacnym mnozstvim vyobrazenych postav,
byl fazen k zanru figurativni malby." Teprve ve 20. stoleti zac¢ina teorie ¢inského
vytvarného uméni pod vlivem evropské taxonomie s kategorii narativni malby
pracovat a v moderni ¢instiné ji oznacuje jako gushi hua ¥EE ¢i zushi hua FEB.
Tyto pojmy byly vylvoreny nové na zakladé analogie s pojmy pro narativni poezii

(gushi shi BCEF a xushi shi FEEF ).

133 FONG 1992 (pozn. 130) 73.

134 Dzdtaky jsou ptibéhy z minulych Zivotti buddhy Sakjamuniho v piedeslych inkarnacich. Avadanasy jsou
moralizujici ptibéhy z minulych Zivotl svétca.

135 FONG 1992 (pozn. 121) 73.

136 CHEN Pao-Chen: Time and Space in Chinese Narrative Paintings of Han and the Six Dynasties. In:
HUANG Chun-Chieh, Erik ZURCHER (ed.): Time and Space in Chinese Culture. Brill, Leiden 1995, 265.

137 Three Thousand Years of Chinese Painting 1997 (pozn. 131) 2.

138 Vyjimku mZe predstavovat snad jen Mi Fu K75 (1051-1107), ktery ve svém textu Dé&jiny maliistvi
(Huashi Bl ) pouziva termin jishi hua I8 ZE 8] , ktery lze pielozit jako obrazy zaznamendvajici uddlosti,
tedy jakousi paralelu k naSemu chapani zanru narativni malby.

139 MURRAY 1998 (pozn. 20) 602.
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Existujici sekundarni literatura, ktera se tomuto tématu vénuje, ukazuje, ze je slozité
podat ptresnou definici narativni malby a rozhodnout, jaka dila do této kategorie
spadaji a kde je hranice mezi ni a figurativni malbou. Navic tento pojem v
soucasnosli prochazi mnohymi revizemi a zpresnovanim. Rozbor narativni malby v
této praci vychazi predevsim ze studie Julie K. Murray, ktera se touto problematikou

’

zacala zabyval v osmdesatych letech minulého stoleti. Ve svych pracich postupné
vylvari nové pojmoslovi, které umoznuje exakiné urcit a systematicky dale ¢lenit
¢inské narativni malby, jez se nam zachovaly. Stejné téma si vybral i francouzsky
badatel Cédric Laurent, ktery se vsak soustfedi na ¢inské uméni dynastie Ming. U
Laurenta je zretelna snaha o dukladné porovnani narativni malby s konkrétnimi
zdrojovymi texty z nichz vytvarné dilo ¢erpa, naptiklad Su Shiho Popisné bdsné o
Rudém iitesu (Chibi fu FREEM, ) ¢i Cao Zhiho Popisné basné o bohyni Feky Luo (Luo shen
Ju 7B ) s nékolika svitky mingskyceh maliti inspirovanymi témito basnémi.'™
Pokud ma byt malba oznac¢ena za dilo narativni, musi podle Julie K. Murray spliovat
jisté parametry, které specifikuje pouze pro ¢inské uméni, avsak nékteré podminky
tykajici se narativnosti vytvarné¢ho dila mohou byt kladeny i na evropska dila.
Vétsina badateltt véetné Murray se shoduje, Ze zakladnim znakem narativnosti, at uz
ve filmu, v literatute nebo vytvarném uménti, je déj, ktery se vyviji a tim vytvari
zménu. Plynuli ¢asu je dulezitou soucasti narativni malby, ktera vytvari nové situace,
jez maji vliv na divaka vytvarného dila.'" Stejné dulezitou podminkou, jakou je
plynuli casu, je i spoleény prostor, ve kterém se déj odehrava. Narativni obraz by
tedy mél zaroven odkazovat k ptribéhu, jez nemusi byl nutné psanym textem, ale
muze byt predavan i oralné. Nezalezi ani na tom, zda je vypravéc, autor textu ¢i
postava v pribéhu redlnou osobou, kterou miizeme identifikovat.'™

Dalsim dulezitym faktorem, ktery definuje narativni malbu, je spolecenska
funkce dila. Mnoho narativnich maleb bylo v pribéhu vékt vyuzito k nejriuznésjim

7’ v o v /v v ’ Y /s . Ve 7 14-
zamerui, al uz za ucelem pr()pagandy, poucent, uctivani, informace ¢i p()b'dV(?Ill. 143

140 LAURENT 2004 (pozn. 22) 78.
141 MURRAY 1998 (pozn. 20) 605.
142 Ibidem 608.

143 Ibidem.
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Dulezitym kritériem je i vytvarné zpracovani obrazu, které souvisi s historickymi
vlivy, jez utvatrely klasickou ¢inskou malbu. Jako u jinych vytvarnych dél se 1 zde
posuzuje format, kompozice a umélecky zamér. Z téchto tif faktoru je vsak zdaleka
nedulezitéjsi organizace prostoru obrazu, tedy kompozice. Pravé u narativni malby
prostor na obraze automaticky vyjadtuje 1 plynuti ¢asu. Umisténi déje do prostoru
malby rozhoduje o ¢asovém zatazeni konkrétni scény do déje pribéhu. Murray blize
definuje étyfi nejéastéjsi typy kompozice narativnich maleb.'™ V ptipadé obrazii s
namétem pribéhu Cai Yan, ve kterém se z ¢asti jedna o strukturu dynamické cesty, je
nejéastéji vyuzivana postupné se rozvijejici kompozice, které tadi po sobé
nasledujici déje linearné za sebe, avSak jeden od druhého jsou ohraniceny
pomyslnym rameckem. Cteni prostoru u narativu je tak nejprirozenéjsi podle
horizontalni osy.'”

Idealnim malitskym formatem pro takové ztvarnéni jsou c¢inské svitky, které
mohou byt dlouhé 1 nékolik desitek metrt a nic tak nenarusuje plynulost déje.
Podélny svitek juan % se rozvinuje zprava doleva a je tudiz nutné prohlizet si jej v
tomto sméru,' jakoby divdk putoval zobrazenou krajinou. Pro toto ,cestovdni v leze*
existuje ¢insky termin woyou B}, vize se viak spise k vychutnavani svitkti s Zanrem
krajinomalby.'"” Je nutné podotknout, Ze ¢inské obrazy nebyly urdeny k
permanentnimu vystavovani. Shératelé svitky ukladali do knihoven a prohlizeli ¢i
vystavovali je jen pri specialnich prilezitostech, jako byly svatky, setkani s prateli
nebo vlastni chvile studia a kontemplace. Horizontalni svitek je primarné odvozen
od knihy, ktera je zase prapuvodné odvozena od svazkit bambusovych uastépku
(zhugian F1 & ). Tato paralela mezi knihou a obrazem mimo jiné také zpusobuje, ze
svitek s malbou je ve vysledku ¢ten stejné jako kniha. Podélny svitek se tak stal
idealnim formatem pro obrazovy narativ, ktery umoznuje, aby byl postupné odvijen
a soucasné tak i ¢ten.'™ Diivodem, pro¢ se tato kompozice nejlépe ujala pro ¢inské

narativni obrazy, je jeji jednoduché a logické cteni, které je snadno srozumitelné

144 V anglickém originale se jedna o tyto typy: monoscenic, synoptic, sequential a planar. In: MURRAY 1998
(pozn. 20) 610. Nékteré pojmy pro druhy kompozice nemaji v ¢eském jazyce ekvivaleent

145 Marie-Laure RYANOVA: Narativni prostor. In: Aluze, 3/2010, 38.

146 HSU 2007 (pozn. 115) 26.

147 LAURENT 2004 (pozn. 22) 15.

148 Ibidem 14.
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samostatné bez dalsiho vykladu. U slozit¢jsich vyobrazeni postavenych na jinych
kompozi¢nich principech, jez nalezneme u starsich buddhistickych nasténnych
maleb, byla nutna znalost vychoziho textu, aby se divak zorientoval. Postupna
kompozice je naopak plynula a umoznuje divakovi obrazu, aby cestoval od vyjevu k
vyjevu a nechal se unaset pribéhem. Plynulost éteni byva casto ptrerusena pouze
oddélenim jednotlivych sekvenci maleb textem, na jehoz zakladé obraz vznikl. Ten
také pred kazdou scénou ¢tenari napovi déj pribéhu v dalsim vyjevu.

Prerusenti jednotlivych scén obrazu textem, ktery predesila déj nasledujictho
vyobrazent, jako je tomu i u svitku Hujia shiba pai ze sbirek Metropolitnitho muzea,
ma velmi staré koreny a nalezneme jej jiz na obrazech Gu Kaizhiho. Pravé zapojeni
textu do obrazu oddéluje c¢asové useky do ramecku, jez napomahaji ¢teni pribéhu
po kapitolich® a usnadriuji tak divdkovi rekonstrukei ¢asové posloupnosti.'™ V
jinych pripadech, kdyz na obraze chybi literarni doprovod, je mozné scény pribéhu
¢lenit pomoci ponékud kulisového pouziti prirodnich utvart, stromu, architektury

¢i kustt ndbytku, pokud se jednd o interiérové scény.'”

149 RYANOVA 2010 (pozn. 145) 39.
150 MURRAY 1998 (pozn. 20) 609.

47



6. Songské narativni malby a namét Cai Yan

6.1 Znovuobjeveni Cai Yan a role narativni malby za dynastie Song

Existence pribéhu Cai Yan dalsSich tisic let 1 po jeji smrti neni nahodna. Stejné jako
musela Cina za vlady hanské dynastie éelit najezdu Xiongnu, s podobnou zkusenosti
byla konfrontovana i songska Cina, kterd odoldvala najezdu Dzuréenu, Kitanu a

51

\/Iongolﬁ." Roku 1126 se jiz vyse zminovany cisai Huizong neubranil natlaku

DZuréentu a abdikoval. Nasledujici rok byl poslan se svym synem Qinzongem KR
(1100-1161), ktery po ném mnastoupil na trun, do oblasti severovychodné od
¢inského tuzemi obyvaného Dzuréeny, kde po osmi letech véznéni zahynul. Vzkiisit
dynastii se podarilo az Huizongovu druhému synovi Gaozongovi &%= (1107-1187),
ktery v jihoéinském Hangzhou v roce 1127 rehabilitoval songskou vladu a nastoupil
na trun jako prvni panovnik dynastie Jizni Song. Teprve v roce 1141 uzaviel mirovou
dohodu s dzurcenskou dynastii Jin &, ¢imz se mu podatilo zajistit bezpecény navrat
své matky cisarovny vdovy Wei (Wei Taihou B K& ) a ostatki otce Huizonga. "
Gaozong se snazil o obnovu zaslé slavy dynastie Song rtiiznymi projekty, mezi
které spadala i objednavka série narativnich maleb. Tyto malby tematicky cerpaly z
cinské historie, avsak mély symbolicky a ideologicky vyznam i za stavajici politické
situace. Na jednom z narativnich svitkti byl napriklad ztvarnén pribéh vévody Wena
z Jin (Jin Wen gong & 2, 697-628 pt. n. 1.) [10],"” ktery se po vitézstvi v bitvé u
Chengpu (632) stal hegemonem oblasti. Vévoda Wen byl v roce 656 pr. n. . vyvhnan
vlastni rodinou do exilu. Nejprve stravil 12 let v nehostinné krajiné zapadniho
Shanxi a nasledné dalsich osm let v oblasti Shandongu, nez se mu podarilo vratit se
domu a prevzit vladu. Pribéh vévody Wena je klasickou ukazkou dynastické obnovy,
ktera byla hlavnim tématem také pro Gaozonga."” Vytvarné uméni a spolec¢enska
moc byly vidy tésné spojené, coz si cisar Gaozong jakozto syn vyznamného

songského cisare Huizonga proslaveného i diky jeho malirskym kvalitam a zaloZeni

151 John King FAIRBANK: Déjiny Ciny. Lidové noviny, Praha 1998, 132.

152 FONG 1992 (pozn. 130) 195.

153 Tento svitek z roku 1140 oznaéovany jako Jin Wengong fuguo tu Z X XEEE (Vévoda Wen z Jin
obnovuje svuj stat), se nachazi ve sbirkach Metropolitniho muzea a jeho autorstvi je pfipsano malifi Li
Tangovi 2 (1049-1130).

154 FONG 1992 (pozn. 130) 196.
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malitské akademie Hanlin (Hanlin huayuan BIBPFR ) jisté uvédomoval."™ Z pohledu
dynastie vsak vytvarné uméni hralo v této dvojici podrizenou ulohu, stalo se jako
mnohokrat potom instrumentem slouzicim k upevnéni moci.

Druhym slavnym narativnim svitkem, ktery si novy cisat dynastie Jizni Song
objednal taktéz ve 40. letech 12. stoleti, je Hujia shiba pai [Priloha IV] s namétem
pribéhu Cai Yan sepsaného ve stejnojmenné basni .""* Rovnéz objednavka tohoto
svitku reflektuje udalosti doby. I motiv Hujia shiba pai znazornuje znazornuje uréitou
historickou udalost, symbolicky reprezentujici soucasnou situaci."” Objednavatel
Gaozong se ocitl v pozici osvoboditele, ponévadz se mu podarilo vyjednat
propusténi své matky cisarovny vdovy ze zajeti.”™ Je proto logické, Ze na oslavu této
udalosti zvolil namét, ktery vychazi z pribéhu o stovky let starsiho, avsak podobného.
Sam Gaozong se mohl vzit do role Cao Caoa, ktery vykoupil Cai Yan ze zajeli a
zaroven byl oslavovanym vladcem, jenz ptisel k moci v dobé, kdy byla zemé zmitana
nepokoji. Cai Yan a jeji basen v tomto pripadé poslouzily jako prikladny model,
ktery zduraznuje moralni hodnoty, schopny zduraznit velikost soucasného vladee.
Tézky zivotni pribéh basnitky se stava analogickym vzorem, na jehoz pozadi vynika
Gaozong jako ctnostny vladce bojujictho proti nehanskému etniku, za uchovani
tradi¢nich hodnot.™

Aktualizace starsich  pribéhtt  prostrednictvim narativni  malby nent
neobvykla. Maliti ¢i objednavatelé si ¢asto vybirali témata z literatury, historickych
zapisu ¢i kronik, ktera méla divaky poucéit o skuteénych hodnotach a ovlivnit jejich
moralku. Narativni malba tak v prubéhu své existence nabyla silnych spolecenskych

a politickych rozmaoru, '

Médium obrazu se ukazalo byt velmi vhodnym k
proklamaci hodnot definovanych jedincem ¢i dynastii skrze metafory skryté v
pribézich. Podle Cédrica Laurenta méli vzdélani divaci narativni malby v oblibé,

jelikoz jim umoznovaly procvicit si své znalosti a rozlustit, na které konkrétni

155 FONG 1992 (pozn. 130) 178.

156 Popisu svitku a jeho porovnani s basni se vénuje podkapitola 7.1.
157 FONG 1992 (pozn. 130) 13.

158 ROREX; FONG 1974 (pozn. 16) 11.

159 MURRAY 2007 (pozn. 21) 4.

160 Ibidem 1.
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literarni dilo tyto metafory ¢ naméty ()(ﬂ<azujf.'61 Narativni malby urcené

vzdélanému publiku nebylo nutné prokreslovat podle textové predlohy do
nejvétstho detailu. V. ptripadé znamé basné stacilo atmosféru vystihnout skrze

poetické aluze, aby se divdk sim dovtipil, o jaké dilo se jedna.'™

basnitrky Vychodnich Hant se dokazalo ztotoznit mnoho rodin, jez byly nuceny
béhem bojii ve 12. stoleti opustit své domovy a rodny kraj.'” Namét tinosu Cai Yan
se tak v obdobi vlady dynastie Jizni Song stal ikonickym a srovnatelnym nejen s
tragédii, jez prozila songska cisatska rodina. Ma i1 dal$i rozmér: zachycuje tehdejsi

vSeobeené obavy z napadeni hanské Ciny a nadvlady cizich etnik.

161 LAURENT 2004 (pozn. 22) 20.
162 MURRAY 2007 (pozn. 21) 3.
163 FONG 1992 (pozn. 130) 209.
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6.2 Namét nomadu v obrazech
Pti hledani vysvétleni, pro¢ se pribéh Cai Yan stal oblibenym namétem pravé za
vlady dynastie Song, nelze opomenout vinu zajmu o obrazy, jez detailné zachycuji
nehanskou spolecnost. Za Songu zacaly vznikat malby jez si kladly za eil ztvarnit s
encyklopedickou presnosti spolecnost té doby véetné detailntho zobrazeni kostymu
a typickych atributi daného etnika.'™ Tyto obrazy, jez slouzily nejen jako studijni
material vénujici se nehanskym etnikiim, mohly ovlivnit i podobu songského
zobrazeni basné Hujia shiba pai a pribéhu Cai Yan, ve kterém hraje kocovny kmen
velkou roli.'®

Barbarské narody se pro Hany staly oblibenym predmétem zkoumani. Jejich
zivolnt styl, jako nova kategorie pro malitstvi, se ustalil jiz v roce 1120, kdy bylo toto
téma poprvé oficialné zarazeno do shératelského katalogu Xuanhe huapu E X0 B 1&
(Katalog obrazii éry Xuanhe) vySe zminovaného cisare Huizonga.' Privé béhem
dynastie Song, kdy opét zacalo hrozit nebezpeci vpadu nehanskych kment, se silné
prohloubila touha po lepsSim poznani cizich etnik, ktera dle ¢inského pohledu

67

neméla kulturu wen 2L a nedodrzovala ritualy 4 2L ' V tvodnim slovu z Xuanhe

huapu ke kategorii Fanzu men % 1% (7], tedy malbam, které se zabyvaji tématem
barbaru, se rika:
.. .€xistuge tradice obrazit kmenu Fan, ale maliii se vétsinou
soustred( spise na zndazornéni jejich luki a sipu,
dyk za pasem a jejich zapalu pro jizdu na koni a lo.
10, co st maliii pro tuto kategorii vybiraji, je omezeno.
Malby z kategorie Fanzu men ukazuyi jednoduchost

lidi Man a Yi, ¢imz velebi civilizovanost ¢inské kultury. '™

164 Detailnim popisem zpisobu zivota nomadskych naroda se zabyval i Sima Qian, jak jiz bylo zminéno v
podkapitole vénujici se autenticité basni.

165 FONG 1992 (pozn. 130) 13.

166 Three Thousand Years of Chinese Painting 1997 (pozn. 131) 112.

167 Martin SLOBODNIK: Cina a “barbari” - stereotypy v zobrazovani “iného”. In: Viktor KRUPA (ed.):
Orient a Okcident v kontaktoch a konfrontdciach. Veda, Bratislava 1999, 90.

168 Xuanhe huapu EFNEE Vol. 8, 6-11. Cinsky originalni text In: Yue HU: The political import of
the “Buddha” and the “Foreign Kings” in Barbarian Royalty Worshipping Buddha. University of Hong
Kong, 2009, essay.
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Namét nehanskych etnik si pro své obrazy nezvolilo mnoho malitta. V Xuanhe huapu
je takovych autoriti uvedeno pouze pét a vSichni byli ¢inni mezi 10. a 11. stoletim.'”
Mezi zminéné autory a jejich dila patri Hu Gu #A¥F (?-?) a jeho slavny obraz Chu lie
w HIEE (Lovci s orly) [11] ¢i chantuv odpocinek na cesté Zhuoxie tu = EE. Dalsim
uméleem je Li Zanhua = (899-936), ktery namaloval obraz She ¢i e 3%
(Lukostrelec s koném) [12] ¢i malit Zhao Guangfu & 7t % (10.-11.stol.) s obrazem
barbarti uctivajicich Buddhu Man wang lifo v & E LB (Barbarsky krdl uctivajici
Buddhu) [13], ve kterém byl kladen diiraz na rozdil mezi Hany a barbary man &, kteri
se od oslatnich uctivac¢ti na obraze zasadné 1isi svym vzhledem — kudrnatymi vlasy a
Spicatym nosem s vyraznym korenem i stylem oblékani. Zrejmé nejslavnéjsim
umdéleem, ktery se vénoval tématu zobrazovani nehanskych etnik, byl Li Gonglin =
A B (1041-1106), znamy téz pod svym zdvorilostnim jménem Boshi {BEF. Jeho
doménou byly malby kont, pricemz nejéastéji zminovanym obrazem tohoto typu je
svitek s péti korimi Ren ma tww ABE v anglické literature znamy jako Five horses (Pét
korut) [14], kde jsou statni hrebei vyobrazeni s celediny, pochazejicimi z
nejruznéjsich kment."”” Druhym Li Gonglinovym obrazem s namétem nehanského
etnika je Mian zhou tu % 8 v anglické literatute oznacovany jako Guo Ziyi
Recewving the Homage from Barbarian Generals. Jedna se o historickou scénu, kdy
tangsky general Guo Ziyi 51 (697-781) navstévuje tabor barbari.'”!

Pravazujici ¢ast zminénych obrazu slouzila nejen jako prostredek k poznani
nehanskych etnik, ale zaroven jako proklamace stvrzujici nadrazenost hanské ¢inské
kultury nad jinymi kmeny. Velmi zasadni rozdily mezi hanskou kulturou a
nesinizovanymi etniky byly po dobu vlady dynastie Song znazornovany neinvazivneé,
naopak velmi mirumilovné, prostrednictvim maleb, kde byli barbati zobrazovani tak,
aby naplniovali klasické stereotypni predstavy. Je velmi pravdépodobné, ze stejny
zamer, tedy poukazat na kulturni rozdily mezi Hany a jinymi etniky, je jednim z
moznych vysvétleni znovuobjeveni ptibéhu Cai Yan, ktery se za Songu tésil velké

oblibé jak v literarni formé, tak i v podobé obrazi.

169 Three Thousand Years of Chinese Painting 1997 (pozn. 131) 112.
170 Ibidem 113.
171 HU 2009 (pozn. 168) 20.
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7. Svitek inspirovany basni Hujia shiba pai
Do dnesni doby se zachovalo pét vyznamnych verzi ilustraci k basni Hujia shiba
pai.’”” NejupInéji nam vytvarnou vypovéd’ o dramatickém osudu Cai Yan nabizi
svitek ulozeny v New Yorku. Jedna se sice o kopii songského originalu, ale diky své
popisnosti a skvéle zachovalému stavu nabizi nejvhodnéjsi moznost porovnat basen
Hujia shiba pai s jejim narativnim zobrazenim.

Svitek Hujia shiba pai od anonymniho mingského malire ze 14. az 15. stolet
se dnes nachdzi ve sbhirkiach Metropolitniho muzea, kam byl darovan v roce 1973."
Tento podélny svitek méti 1196,3 ¢m na Sitku a 28,6 ecm na vysku. Obraz je vyrazné
barevny, malovany tusi na hedvabi s ¢asteénym zlacenim. Jedna se o mingskou kopii
obrazu, ktery byl édsteéné zni¢en. Pivodni songsky original Unos Wenji do Mongolska
a jeji ndvrat do Ciny v anglické literatute oznacovany jako Wen-chi's Captivity in
Mongolia and Her Return to China ze 12. stoleti je ulozen v Museum of Fine Arts v
Bostonu [2]. Jak bylo zminéno v tuvodu, z celého cyklu s ilustracemi k basni o
osmnacti pisnich se vSak zachovaly pouze fragmenty tohoto svitku a to treti, pata,
trindctd a osmndcta pisen.”" Tyto étyri pisné jsou kvuli svému poniceni podlepeny
jako listy z alba bez puvodnich Kkaligrafii pripisovanych primo patronovi a
objednavateli narativnich maleb, cisati Gaozongovi.'” Bostonské listy jsou zirejmé
prvni malbou, dokonce objednanou pravé Gaozongem, s namétem basné  Hujia
shiba pai, jez iniciovala vznik dalSich svitkia, které byly kopirovany podle této

176

bostonské ptredlohy.””” Ikonograficky slovnik typicky pro malby s namétem tnosu
Cai Yan ¢i zpusob, jak na nich bylo znazornéno nomadské etnikum, se ustalil jiz ve
12. stoleti a neménil se po nékolik nasledujicich staleti.

Literarni predlohou svitku z Metropolitniho muzea nebyla originalni basen
Hujia shiba pai pripisovana Cai Yan, ale Liu Shangovi. Vyse jiz byla vyslovena
domnénka, zda neni Liu Shangova verze prvni basni s timto nazvem a Hujia shiba

pai dnes pripisovana Cai Yan je pouze langskou variaci na Liu Shangovu basen.

172 Viz. Ptiloha I11.

173 ROREX; FONG 1974 (pozn. 16) 5.
174 ROREX 1984 (pozn. 17) 174.

175 ROREX; FONG 1974 (pozn. 16) 11.
176 Ibidem.
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Skuteénost, ze na songském svitku byla pouzita basen od Liu Shanga vypovida o jeji
oblibenosti a naznacuje mozna i skutecnost, ze jiz za Songu byl setren rozdil mezi
autorstvim jednotlivych basni, jak uvddi Grant a Idema."”” Avsak pro vytvarné dilo
nebyla otazka autenticity dulezita. Basen, at uz v podani Cai Yan ¢ Liu Shanga,
fungovala v obou pripadech jako nositelka pribéhu a nezalezelo tudiz na jejim
autorstvi a dobé vzniku.

Na témétr dvanact metri dlouhém svitku z Metropolitniho muzea je kazdé
z osmnacti pisni Liu Shangovy verze Hujia shiba pai vénovan jeden vyjev, vidy
doplnény kaligrafickym zapisem basné. Pokusila jsem se o detailni popis vyjevu,
kompozic a atributt, které maji velkou vypovédni hodnotu nejen o Cai Yan, ale
predevsim o motivaci objednavatele ¢i autora, a tedy o duvodech, proé¢ toto dilo
vzniklo a k jakému ucelu mélo slouzit. Zaroven se snazim v kazdé pisni porovnavat,
zda metafory a popisy ve versich opravdu odpovidaji vyjevim na svitku a zda se
obrazové ztvarnéni vic blizi Liu Shangové verzi nebo autentické basni Hujia shiba
pai pripisované Cai Yan, jejiz preklad je uveden v podkapitole 3.3. Kopie svitku z
Metropolitniho muzea ve vysoké kvalité ve zmenseni 1:2, bez orezit a vysec¢i tvort

Prilohu IV této prace.

177 Viz. pozn. 72.
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7.1 Popis svitku Hujia shiba pai

Prvni pisen

Unos Cai Yan'”®

V prvni pisni je Cai Yan unesena barbary primo z domu svého otce. Pravé prvni
vyobrazeni z osmnacti ilustraci k basni za¢ina v rodném mésté Cai Yan, v Chenliu.'”
7. celého cyklu osmnacti pisni jsou to pouze prvni a posledni ilustrace, v nichz se
odehravaji vyjevy uprostred ruchu mésta, zalimeco zbylych Sestnact pisni se odehrava
ve stepich ¢i pfimo na cesté pousti. Pouze prvni a posledni vyjev, tedy ilustrace k
osmnaclé pisni, zobrazuje méstskou vystavbu. Tim je dosazeno zvyraznéni kontrastu
mezi ¢inskym méstem a drsnou pousini stepi, ktera dominuje ostatnim ilustracim,
kde Cai Yan musela stravit dvanact let v zajeli.

Na prvni ilustract svitku z Metropolitniho muzea je velmi dobre vyobrazeno
plenéni barbarti ve mésté. V levém rohu vidime skupinu obyvatel mésta a matku s
ditétem v naruéi, jimz se podatilo uprchnout. Lezi zde i jedno zakrvacené télo
cloveka, ktery to stésti nemél [15]. Z rozlehlého komplexu domu barbati vynaseji
truhlice s poklady, které se vrsi pred hlavni branu. S hlavni hrdinkou celého svitku
se seznamime na dvote Cai Yongova domu, kde ji poprvé spatii i velitel barbarské
vypravy, jehoz pozname podle nejhonosnéjsi vojenské vyzbroje. Cai Yan je oblecena
cela v bilém, ¢imz autor obrazu lépe znazornil kontrast vzdélané kultivované zeny a
kmene Xiongnu zijictho ve stepich a ridictho se odlisnymi zvyklostmi a zasadami.
Navic v ¢inské kulture je bila barva barvou smuteéni. Malit tim mohl naznacit, ze v
momenté, kdy si Cai Yan odvadéji nepratelst cizinei, jiz zacalo jeji nékolikaleté
truchleni. Honosné sidlo s velkymi stfechami a otevienym loubim je krasnou
ukazkou elegantni architektury v oblasti Jiangnanu v dobach vlady dynastie Jizni
Song, kdy byl namalovan original obrazu z muzea v Bostonu.'” Skupina nomadu,

ktera vtrhla do Cai Yongova domu, je ve skutec¢nosti skupina Kitanti, jak to o nich

178 Kazda pisen je pojmenovana podle hlavniho déje, jeZ se na svitku u dané pisné odehrava. Tyto nazvy jsou
volnou variaci na oznaceni, ktera pouziva Robert Rorex. In: ROREX; FONG 1974 (pozn. 16).

179 Tento udaj je Citelny pouze z bostonské verze svitku, kde je Chenliu rozpoznano na zakladé popisné cedulky
na ulici. In: ROREX; FONG 1974 (pozn. 16) 16.

180 Ibidem.
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prozrazuji vyholené hlavy s copanky na spéncfch.'s'

V prvni pisni Liu Shangovy 1 Cai Yaniny verze naprosto chybi jakykoliv popis Cai
Yongova domu. Je tu v podani Liu Shanga jen popis Cai Yanina narku, jez si
myslela, Ze bude v bezpeéi za koralkovymi zavésy, které na malbé ovsem
nenalezneme.'™ Malit pojal prvni vyjev situovany ve mésté velmi popisné, prestoze v
basni Cai Yan mésto zmini jen neprimo ve versi 6: Obyceini lidé se presouvali a

spolecné  horekovali."

Doslovnou zminku o méstském prostredi u Liu Shanga
nenalezneme viibec. Obé prvni pisné zminuji pouze pad hanské dynastie a nasledny
chaos, ktery v 1isi zavladl kvuli vpadu nomadskych kmenti. Z Liu Shangovy verze se
vsak alespon dozvidame, ze Cai Yan byla skutec¢né unesena do nepratelské krajiny
pIné prachu.'™ Detailni barvity popis tinosu, ktery je zobrazen na malbé, je tak

iniciovan samotnym malitfem a jeho predstavivosti spojenou se vérohodnym

zobrazenim dobovych realii.

181 ROREX 1984 (pozn. 17) 178.

182 Liu Shang. Ver$ 6: Myslela jsem, zZe se skryji za zavésem z koralkal.
Soucasti této prace neni pieklad Liu Shangovy basné. Veskeré citace z této basné jsou piekladem autorky.
Original Liu Shangovy basné se nachazi v Piiloze II.

183 VSechny citace basné Hujia shiba pai piipisované Cai Yan pouzité pii srovnani se svitkem jsou prekladem
autorky, ktery je uveden v podkapitole 3.3.

184 Liu Shang. Vers 10: Jaké nestésti, krasna Zena nasleduje své zaprasené unosce. Pieklad autorka.
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Druha pisen

Odjezd z Ciny

Cai Yan uprostred jezdecké skupiny opét velmi dobte pozname podle vyrazného
klobouku se zavojem [16]. Jede na koni se sedlem z leopardi kuze, stale pod
dohledem nomadského vidce, ktery se za ni otaci. Jezdei na konich vezou vztycené
korouhve, které vlaji ve vétru. Jejich barvy jsou tradi¢nimi symboly svétovych stran.
Cervens pro jih, zelend pro vychod, bila pro zapad, éerna sever a zluta pro stred.'
Muzstvo jiz neni ve valecné zbroji, avsak konské ohony jsou stale podvazané, aby
zvitatum neprekazely pri dlouhé cesté domu. Jednomu z jezdetu sedi na ruce sokol,
ktery je chapan jako atribut nomadské spolecnosti. Pravé lov za pomoci sokolu ¢i
orlt totiz patril mezi oblibenou ¢innost Kitant. Lov s témito ptaky se stal namétem
pro vyse zminiovany obraz songského malire Hu Gua [11].

Ve druhé pisni ve versi 15 Liu Shang zminuje asty Cai Yan, ze s barbary
putovala az k pohori 7ianshan KW, které se nachazi v dne$ni autonomni oblasti
186

Xinjiang.”™ Jedna se vsak o basnickou metaforu, pro lepsi predstavu dalek. Ve

skute¢nosti Xiongnuové nebylo usidleni az tak daleko na zapadé.

V basni pripisované Liu Shangovi 1 Cai Yan se ve druhych pisnich popisuje cesta,
kterou Cai Yan proziva v konském sedle. Krajina je zde popisovana jako bezutésna,
chladna a nekonec¢né piséitd."” Malit na obraz nenamaloval témér zidnou vegetaci,
pouze suché traviny a tidce porostlé kopecky. V Cai Yaniné verzi se jiz v druhé pisni
hovoti o tom, jak je kmen Xiongnu zpupny a rozmatily, popisuje dale, jak: Napinaji
luky; nosi brnéni.™® Liu Shang pouze zminuje, ze zapachaji jako zvitata."™ Ani jeden z

téchto popisu vsak nent z vyjevu k druhé pisni rozpoznatelny.

185 V prvni pisni Liu Shangovy verze je pfimo v prvnim ver$ uvedeno: Barbari svétovych stran. Tyto korouhve
by tak mohly byt symbolem vsech sjednocenych nomada. In: ROREX 1984 (pozn. 17) 194.
186 ROREX; FONG 1974 (pozn. 16) 20.
187 Liu Shang. Ver$ 16: Zemé je pustd, blizime se k nomadskému vizemi,
Liu Shang. Ver§ 18: Studené pisecné plané jsou bez konce, nelze rozeznat sever od jihu. Pteklad autorka.
188 Cai Yan. Vers 18.
189 Liu Shang. Vers 13: Barbari zapachaji jako skopci, jak mohou byt povazovani za lidi? Pteklad autorka.
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Tret pisen

Taboreni v pousti

V této pisni najdeme prvni zminku o tom, jak ma byt s Cai Yan naloZeno. Ve treti
pisni Liu Shangovy verze z obrazu se zajatkyné dési, ze bude provdana za vidce

barbaru,™

pritom ve verzi pripisované Cai Yan je v tuto chvili jiz provdana, nebot ve
druhé pisni ve versi 13 navika: Barbar mé donutil stat se jeho manzelkou. Malir svitku
pro treti sloku zvolil vyobrazeni odpoc¢inku na cesté a chystaného svatebniho
obradu, kde sklesla Cai Yan sedi na polstari pred jurtou, v niz zahlédneme cip
ornamenty zdobeného koberce, vedle svého budouciho manzela [17]. Nejzajimavé)si
na tomto vyobrazeni je slavnostni obleceni dvojice. Podle Historie stdtu Liao (Liao shi
L5 ) je nam znamo, ze kitansti vladei se pri slavnostnich prilezitostech radi oblékali
v ¢inském stylu, zatimeo jejich manzelky nosily kitanské tradi¢ni kostymy."" Prive
na ilustraci ke treti pisni vidime Cai Yan prevlecenou za kitanskou princeznu s
vysokym kloboukem, odlisnym od toho, jejz ma pri jizdé na koni na vyjevu k druhé
pisni, z néhoz splyvaji dvé stuhy az po ramena." Identické ¢epce miizeme najit na
hlavach Zen zobrazenych na nasténnych malbach v hrobce Kulun Banner ve
Vnitrnim Mongolsku z 11. stoleti [18]."" Zajimavy je i vysoky elegantni stolek z
cerven¢ho laku, ktery je jisté puvodem z Cflly; tedy je mozné, ze je soucast
predmétt, které nomadi odnesli z Cai Yongova domu. Naopak konické kameninové

nadoby oprené o nohu stolu svédéi o liaoském pﬁvodlu.194

Cai Yan se ve své verzi dale rozepisuje o neptijemném plsténém nomadském odévu

9
ktery zpusobuje, ze celé iélo se choéje.’” Také se zmiriuje o nomadské stravé: Skopové
maso k jidlu, nejsem na néy zoykld." Liu Shang se popisu odévu vénuje detailnéji, ale

az v paté pisni.

190 Liu Shang. Ver$ 24: Nutit mé byt jeho zZenou je horsi nez smrt. Pieklad autorka.

191 Historie statu Liao Liao shi X1 5% byla dokongena 1344. Nalezneme zde oficidlni &inské texty, popis
kitanského zivota a tradic a d&jiny dynastie Liao. In: ROREX 1984 (pozn. 17) 178.

192 Vice o porovnani kostymt na svitku Hujia shiba pai a na nasténych malbach v liaoskych hrobkach Kulun.
In: ROREX 1984 (pozn. 17) 174-198.

193 Ibidem. Fig. 13.

194 Ibidem 24.

195 Cai Yan. Vers 23.

196 Cai Yan. Vers 24.
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Cuvrta pisen

Stesk po domové

Cuvrta ilustrace je az prekvapivé prazdna. Na vsSech predeslych obrazech malit
vyobrazil pritomnost vice lidi ¢i rusny zmatek, ktery kolem Cai Yan panoval od
chvile, kdy byla zajata, odvlecena a provdana. Nyni zajatkyné konecné dostala
prostor pro zvazeni své situace. Cai Yan stoji na kopei ve splyvavych satech a
zamyslené hledi k mésici a do dalek smérem k domovu. V tuto chvili je jiz Cai Yan
manzelkou nacelnika kmene. Proto ji nespatrime v hanském oblec¢eni jako na
ilustraci k prvni pisni. Nyni se stala soucasti spole¢nosti odlisnych mravii a musi
respektovat jejich zvyky. Ma opét ¢erny c¢epec se stuhami na ramena a sat, pro ktery
jsou typické dlouhé rozsitené rukavy a sukné s vysokymi rozparky po stranach, které
umorznovaly jizdu v sedle.'”

Vedle Cai Yan stoji jeji sluzebna a v naruci drzi tu nejeennéjsi vée, kterou Cai
Yan béhem svého véznéni méla. Podélny obal v sobé skryva sedmi strunnou citeru
gin Z, na niz Cai Yan bravurné hrila.

Kompozice a namét ¢tvrté ilustrace ma jisté mnoho spolecnych znakt s
obrazy uc¢enctt v doprovodu jejich sluzebniku, tak jak je napriklad maloval sungsky
malit Ma Yuan BIZ (1160-1225) z konce 12. stoleti, ktery byl inspirovan tvorbou o
sto let starstho Li Tanga &, jez nékolik svych obrazti také vénoval tématu tnosu
Cai Yan." Pravé na obraze Shanjing chunxing W& FRIT (Jarni prochdazka po horské
pesiné)[19], jez je dilem Ma Yuana, najdeme rozjimajiciho uéence hledictho do dali,

zatimco opodal stoji sluzebnik a prinasi svému panovi citeru gin.

Ctvrta pisen v podani Liu Shanga neudava zadné konkréini udaje o Cai Yaninych
unoscich. Jedna se spise o soukromy natrek v ustrani bez moznosti, ze jeji pla¢ bude

vyslysen. Odkazuje se na mésic: Zarici hansky mésic by mé mel r()zp()z,n(uf.m9

197 ROREX 1984 (pozn. 17) 179.

198 Li Tang je autorem alba Wen ji gui Han, jez je majetkem Paldcového muzea v Taipei. Obraz byl dfive
pripisovan tangskému malifi Yan Libenovi. Obraz se nachazi v seznamu nejvyznameéjSich verzi ilustraci k
basni Osmndct pisni hunské pistaly v Ptiloze II1.

199 Liu Shang. Vers$ 34. Preklad autorka.
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Pata pisen

Taboteni u feky

V této pisni si Cai Yan stézuje na tézkosti, které prinasi zivot mezi barbary. At uz se
jedna o neprocesané vlasy, knoflicky u limecku, které jsou na levé strané, coz bylo v

200

hanské Ciné povazovano za jasny znak barbarstvi,”™ ¢i stale jedno a to samé

obledenti, na spani i denni noseni.”""
V paté pisni se dale Liu Shang asty Cai Yan zminuje o plsténych zasténach,

které jsou neustdle premistovany.””

Pravé timto versem je dobte vystizeno
nomadstvi tohoto kmene, ktery nikde neziustava dlouho usidlen. Plsténé zastény
jsou na svitku zobrazovany velmi ¢asto, avsak v autentické Cai Yaniné basni o nich
neni zadna zminka a hovori se pouze o valech, opevnéni ¢i hranicich jako napriklad
v sedmé pisni ve versi 53: usadi se, opravi opevnéni. Avsak popisu vali, o kterych pise
ve své basni Cai Yan, by odpovidalo ptirozené zvlnéni krajiny, které malit na svitku
vystihl. Na vyjevu k paté pisni muzeme spattit korouhve, které jsou svinuté. O né
optrené stoji bubny. Toto zalisi v samém stredu obrazu svédci o tom, ze kmen neni v
cilové destinaci a toto taboristé je pouze docasné.

Cai Yan, smulna jako vzdy, sedi vedle svého manzela, po jehoz boku ceka, az
jim sluzebnictvo naserviruje jidlo. V levém rohu obrazu se zalim ptipravuje chléb a
varené maso v kotlich, z nichz se kouti [20]. Pravé pach vareného skopového masa
byl pro Cai Yan jednim z nejévtsich utrpenti, na které si stézuje ve své basni ve treti
pisni, jak bylo uvedeno vyse. Po vétsinu casu tak maso nejedla a v zajeti hladovéla,
jak pise v Sesté pisni ve versi 44: Hladovim nad masem a kumysem, které nedokdzu

POZFL.

O masité nomadské stravé se Liu Shang nezminuje viibec. Je proto otazkou, jaka
byla malirova motivace, aby na obraze znazornil dva kotliky s vaticim se masem.
Jednou z moznych odpovédi je predpoklad, ze byl obeznamen se starsi verzi Cai

Yaniny basné, avsak ani zde neni uvedeno, jak presné se pokrm pripravoval. Je tedy

200 SLOBODNIK 1999 (pozn. 167) 92.
201 Liu Shang. Vers 40: Ve dne nosim Saty a v noci v nich pak spim.Pteklad autorka.
202 Liu Shang. Vers 41: Pisténé zastény se neustale premistuji, protoze nemaji pevné obydli. Pteklad autorka.
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pravdépodobnéjsi, ze autor svitku vychazel z informaci, jez v té dobé byly dostupné
o Kitanech, zrejmé z kroniky Liao shi. Dale Liu Shang ve své pisni udava nové
detaily z kazdodenniho Zivota Cai Yan. Z této pisné se napriklad dozvidame, ze si do
vlastt vtira skopovy tuk nebo, ze ¢asti odévu, ktery nosila, byly vyrobeny z jezevéi a

1iS¢H strsti,

203 Liu Shang. Vers 37: Myji si vlasy skopovym tukem, ale Cesi si je jen zridka.
Liu Shang. Vers 39: Klopy z lis¢i koZeSiny a rukavy z jezevci srsti zapachaji. Pieklad autorka.
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Sesta pisen

Souhvézdi Velkého vozu

[lustrace k Sesté pisni je kompoziéné velmi blizka c¢tvrté pisni, kde stoji Cai Yan
sama se svou sluzebnou. Nalezneme zde stejné postavy, tedy Cai Yan a sluzebnou s
citerou ¢in, k nimz ptibyla druha sluzebna, manzel Cai Yan a jeho sluha. I skupina
péti lidi je na poméry tohoto svitku spise skromnéjsi v porovnani s mnozstvim osob
na ostatnich ilustracich.

Cai Yan zde tentokrat neni v hlavni roli. Pozornost je presunuta spise na
jejtho muze, ktery ukazuje rukou k nebi, pravdépodobné k jihu, kde by mélo byt
vidét souhvézdi Velkého vozu, o némz je v Sesté pisni zminka [21].2

Cai Yan bez vétsich emoci poslusné sleduje gesto svého manzela, pritom v
Sesté pisni dale hovori o tézkosti, jak se s manzelem dorozumét. Pravé gesto
nacelnika kmene dobre ilustruje tento poznatek, ktery v basni zminuje usty Cai Yan
basnik Liu Shang. Pise, ze Cai Yan celé roky netekla ani slovo a jedinym zptsobem
domluvy mezi barbary byla gesta a jiné posunky, které slouzily i k vyjadrovani
pocitu. *®

V Sesté pisni se také mluvi o mijent ¢asu a o nepriznivém podnebi, kde je jaro
jen velmi kratkym obdobim, avsak malit prirodu kolem Cai Yan prili§ nerozlisuje a

to ani v tomto konkrétnim obraze.

V Sesté pisni, ktera je pripisovana Cai Yan, je hlavnim motivem ne jaro, ale studena
zima: Snih a mraz zaléza do morku kosti. Zaroven zde naprosto chybi zminka o Velkém
voze. Naopak popisuje, jak ve snu spatrila Dlouhou zed’.*™ Malit, ktery v jinych
pisnich velmi popisné zobrazuje nomadskou kulturu, si pro tuto pisen vybral pouze

jeden motiv pozorovani hvézd z Liu Shangovy basné, na ktery se zcela soustredil.

204 Liu Shang. Vers§ 46: Na jihu je mozné spatiit souhvezdi Velkého vozu.Pteklad autorka.
205 Liu Shang. Vers 48 a 49: Celé dny a celé roky micim. Souhlas a nesouhlas vyjadiuji posunky. Pteklad autorka.
206 Cai Yan. Vers 46: K ranu jsem spatiila Dlouhou zed’ a bez konce cestu.
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Sedma pisen

Koncert ve stepi

Ptestoze Cai Yan zije s barbary delsi dobu a uplynulo jiz nékolik ro¢nich cyklu, stale
se i styska po domové. Barbarska spolecnost vymysli, jak Cai Yan zabavit hrou na
nastroje typické pro nomadskou spolec¢nost. Hudebnici se snazi rozveselit svou pant
hrou na flétnu ¢éi pistalu bili BEE, kiera se pouzivala k vyplaseni koni nepritele, a na
loutnu typu pipa FEE " Avsak Cai Yan, ktera pti koncerté sedi po boku svého muze,
vypada sklesle a hlavu ma svésenou stejné jako jindy.

Jeden sluzebnik prinasi vino v konviel, ktera opét svedéi o liaoském
ptvodu.® Druhy sluzebnik z opac¢né strany prinasi na podnose varené maso, nad
nimz Cai Yan hladovéla.

V tomto vyjevu je také zajimavy malirtv pristup k malbé postav hudebniku,
jez sedi zady k divakovi. Autor obrazu zde nevymyslel zadné zkratky ¢i poloprofily,
aby se mu podarilo zobrazit obli¢ej postavy. Zcela moderné a velmi naturalisticky

o

zobrazil postavu otoc¢enou zady k divakovi [22].

V sedmé pisni Liu Shang skuteéné mluvi o tom, ze Cai Yan nasloucha melodii
nastroju pipa a bili.* Tento motiv si zvolil i malit. Daéle se Liu Shang zminuje o tom,

210

ze muzi a zeny tohoto kmenu u sebe nosi luky a Sipy,”" o ¢emz Cai Yan piSe ve své

basni jiz ve druhé pisni.

207 ROREX; FONG 1974 (pozn. 16) 40.

208 Ibidem.

209 Liu Shang. Ver§ 55 a 56: Smutné nasloucham pistale pipa / uprostied noci mé rozesmutiuje loutna bili.
Preklad autorka.

210 Liu Shang. Vers 51: Jejich muzi a Zeny jsou ozbrojeni luky a sipy.Pteklad autorka.
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Osma pisen

Rozbresk

V osmé basni Liu Shang prirovnava Cai Yan k ptackovi, kterého jako malé
rozmazlené dévée chytla a véznila v kleei.”!' Nyni, kdyZ je véznéna mezi barbary si
uvédomuje, co je to svoboda a lituje, Ze svého ptacka nepustila do lesa: Lituji, Ze jsem
ho nepustila do lesa.*”

Zda se, ze je brzy po ranu, o ¢emz svédéi postava protahujictho se muze.
Zaroven je zde kladen duraz na prekrasné zdobeny stan, ktery stiezi sluzebna.
Naplnéni toho, co Cai Yan citi ke svobodé, malit dosahl tak, Ze ji na ilustraci vibec
nezobrazil. Nejspis je ukryta ve stanu, ¢imz malit upozornuje na paralelu s
véznénym ptackem v basni.

Zajimavym motivem tohoto obrazu jsou muzi v kruhu kolem svinutych
korouhvi, kteri hraji na bubny a malované rohy /uajiao 18 vyrobené z bambusu a
zvitect kiize, aby probudili zbytek tdbora [23].*" Ti, kdo se jiz probrali, sedlaji koné a
chystaji se na dalsi den, ktery pro né znamena lov a pro Cai Yan jen dalsi styskant a

touzeni po navratu domu.

Rozdily osmé pisné mezi Liu Shangovou a Cai Yaninou verzi nejsou markantni. V
obou basnich se Cai Yan zamysli nad svym osudem.V Liu Shangové basni je vyuzita
melafora ptacka zavreného v kleci, zalimeo v Cai Yaniné basni se taze Nebes a boht,

pro¢ ji trestaji.”"

211 Liu Shang. Ver$ 59 a 60: Vzpominam na domov, kdyz jsem byla rozmazlené dité / Dostala jsem vzacného
ptaka zdaleka, kterého jsem si ochocila. Pieklad autorka.

212 Liu Shang. Vers 62. Pieklad autorka.

213 ROREX; FONG 1974 (pozn. 16) 45.

214 Cai Yan. Vers 57 a 58: Maji-li Nebesa oci, proc nevidi mou samotu? / Maji-li bohové soucit, z jakého
ditvodu mé uvrhli na jih od Nebes a na sever od more?
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Devata pisen

Psani domu

Tuto pisenn malit ilustroval vice doslovné nez osm predeslych. Basnik Liu Shang
vystihl Cai Yan, kdyz se rozhodla napsat dopis svou vlastni krvi podle vzoru
hanského diplomata Su Wua & E (140 — 60 pr. n. L), jehoz potkal podobny osud
jako Cai Yan.*"

Cai Yan spattime, jak sedi pod strechou a kouse se do prstu [24], aby ziskala
svou krev nezbytnou k napsani dopisu, pro ktery ma jiz na kliné ptripraveny papir.
Planuje napsat domu desetitisice narku, avsak zdaleka nent jisté, jestli se jeji dopis
dostane do spravnych rukou.”® Jak sama zminuje v Liu Shangové basni, nomadsu
mladici jsou vyborni jezdei, kteti jsou schopni ze hibetu koné sestrelit ptaky*'”. Dva
muze na koni s kusemi proto zobrazil malit v levém hornim rohu a zduraznil tak
bezvychodnost situace véznéné Cai Yan, jejiz dopis nema Sanci dostal se mimo
barbarské taboristeé.

Tt sluzebné mlcky prihlizeji, pricemz jedna opét drzi nejvérnéjsi pritelkyni
Cai Yan — citeru gin, aby si ji jeji pani mohla vzit kdykoliv k sobé a zahrat na ni
jednu ze svych osmnacti tesknych pisni. Rozvinuté korouhve trepotajici se ve vétru

napovidaji, ze by kmen koneéné mohl mit stalé taboriste.

Liu Shang je v této pisni velmi konkrétni. Zvolil si postavu Su Wua, jehoz pribéh
propojil s osudem Cai Yan, kterou stavi do role, ze Su Wutv pribéh zna a jedna
presné podle jeho zkuSenosti.*"® Je jisté, ze epizoda s psanim dopisu vlastni krvi je
Liu Shangovou inovact, kterou si do pribéhu vlozil sam. Cai Yan o psani dopisu

nehovort ani v jedné pisni basné Hujia shiba pai, dokonce ani v Beifen shi.

215 Su Wu byl v roce 100 pf. n. 1. zajat Xiongnu, za kterymi byl vyslan, aby vyjednaval s nejvysim vidcem
ko&ovného kmene té doby chenyuem #F neboli chanem. Byl viak zajat a mezi barbary stravil téméf dvacet
let, neZ se opét vratil do Ciny. O tom, Ze je naZivu, se Hanové dozvédli diky zpravé psané krvi, jez Su Wu
poslal domi po divoké huse.

216 Liu Shang. Vers 70: V dopise pisi o tisicich a desetitisicich narkii. Preklad autorka.

217 Liu Shang. Ver§ 71: Ale vousati barabrsti mladici jsou vynikajicimi jezdci. Pteklad autorka.

218 Liu Shang. Vers 69: Pisu dopis krvi, jako Su Wu. Pieklad autorka.
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Desata pisen

Narozeni ditéte

Viidee nomadui sedi pred jurtou a nahlizi dovnitr, kde sedi Cai Yan s novorozenétem
u prsu. Dvé prichazejici sluzebné s vlasy svazanymi do drdolu prinaseji misky s
c¢istou vodou na oplachnuti. Samotna devata pisert vsak neni tak idylicka, jak ji
vyobrazil malit svitku. Liu Shang v devaté pisni stavi Cai Yan do dramatické situace.
Necha Cai Yan, aby uvazovala o sebevrazdé v okamziku, kdy zjisti, Zze ve svém luné
nosi barbarské dité.*" Ddle zde popisuje tryzeni, jakou zaziva pro svou materskou
lasku, jez je vrozena, a nenavist, kterou citi ke vsemu, co je barbarské. Avsak pravé
narozené dité se pro Cai Yan stalo hlavnim dtivodem, pro¢ ve svéteé, ktery ji nema co
nabidnout, zit dal.

Skutecnost, ze Cai Yan koji své dité, je jen dalsi ukazkou toho, ze si pomalu
zvykla na jinou kulturu [25]. O krment a vychovavani déti se zminuji obé verze, Liu
Shangova i Cai Yanina.” Hanské Zeny z vySsi spolec¢nosti mély kojné, tudiz samy své
déti nikdy nekojily.*' Tento pristup ma ukazat, ze Cai Yan prijala barbarské zvyklosti.
V tabote jde zivot dal. Muz na obzoru sbira vodu z tiné, zatimco v improvizované
kuchyni se chysta éerstvy chléb. Za plsténou zasténou se sbihaji zvédavei, kteri by

chtéli zahlédnout potomka svého vadee.

Ptestoze Liu Shang ve své verzi popisuje cely pribéh Cai Yanina téhotenstvi a boje
se zasadami, které v sobé musela zadusit, aby mohla milovat svého potomka, malit si
jako hlavni motiv zvolil pouze moment zrozeni.V Hujia shiba pai pripisované Cai Yan
se o narozeni déti dozvidame az o jednu pisen pozdéji, tedy v jedenacté pisni ve
versi 84, kdy tika: Barbar si mé oblibil a ja mu porodila dva syny. Cai Yan tedy hovoti o
dvou synech jiz v prvni zmince, zalimco Liu Shang mluvi o détech az ve (rinacté

pisni, kdy se od nich jejich matka musi odlouéit.

219 Liu Shang. Vers 77: Kdyz jsem cekala barbarské dité, chtela jsem se zabit. Preklad autorka.
220 Cai Yan. Vers 85: Chovala jsem je, opatrovala jsem je, za to se nestydim.

Liu Shang. Vers 82: Jak bych nelitovala dité, které vyslo z mého liina a opecovdvaly mé ruce. Pteklad autorka.
221 ROREX; FONG 1974 (pozn. 16) 53.
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Jedenacta pisen

Sledovant hus

Vyobrazeni leticich hus na ilustraci k jedenacté pisni ma ptredstavovat plynuti éasu,
o kterém Cai Yan mluvi v mnoha pisnich avsak v jedenacté obzvlasté durazné.
Stézuje si, ze barbari nemaji pevné dany systém, na jehoz zakladé by meérili cas.
Nomadské narody neznaly kalendare a orienetovaly se podle cyklickych zmén v
prirodé. Zmrzla voda a sucha trava byly indikatory zmény rocéni doby.222

V jedenacté pisni se diky Liu Shangovi dovidame, ze Cai Yan Zije s barbary jiz
dvandct let.” Je zde uzito podobné komporzice jako ve ¢étvrié a Sesté pisni. Skupinka
na kopei pozoruje hejno hus na obloze, které symbolizuji zménu pocasi, stejné jako
barevné listi na stromech. Cai Yan sedi na ornamentalnim koberci se svym synkem
26]. Mezitim se narodil i druhy syn, kterého drzi v naruéi sluzebna. O porodu
mladsiho syna v basni neni detailné¢jsi zminky. Je zrejmé, Ze mezi desatou a
jedenactou pisni uteklo nékolik let. Jedna ze sluzebnic opét prinasi citeru gqin,

zabalenou v modrém vaku, kterou ma Cai Yan vzdycky pobliz.

I kdyz je cast jedenacté pisné v Cai Yaniné basni také vénovana plynuti casu, cela
pisent je spise popisem toho, jak se Cai Yan musela vyporadat se skutecnosti, ze
vychovavala barbarské déti, o kterych mluvi ve versi 86: Litovala jsem je, soucitila s
mimi, kdyz vyrustali za hranicemi. V Liu Shangové jedenacté pisni je kladen dtiraz na
srovnani nomadské kultury s ¢inskou. Cai Yan si tak zoufa, ze: Doma ¢ hanském statu
pocitame rocni cykly, které zacinaji novem " Hovori také o migrujicich husach, které
skupinka sleduje z pahorku. Avsak divokym husam se mnohem vice vénovala Cai
Yan ve své autentické basni v paté pisni ve versi 37: Divoké husy leti na jih, kéz by
mohly predat zpravu na hranicich.O husach psala také proto, ze doufala, ze prinesou

zpravy z Hanu,™ tedy z domova.

222 Liu Shang. Vers$ 86: Kdyz zmrzne voda, uschne trava, vim, zZe uplynul dalsi rok. Pteklad autorka.
223 Liu Shang. Ver§ 84: Podle pohybu Jupitera uz uplynulo témér dvandct let. Pteklad autorka.

224 Liu Shang. Vers 87. Preklad autorka.

225 Cai Yan. Vers 38.
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Dvanacta pisen

Prijezd poslu

Kopce kolem tabora jsou tentokrat husté zarostlé zelenou travou. Opét se ocitame v
jiné roc¢ni dobé. Cai Yan se zde po nékolika letech setkava se svymi krajany.

Nastava okamzik, po kterém véznéna Cai Yan touzila nékolik let. Avsak ani v
tuto chvili se jeji vyraz ve tvari neméni [27]. Situace by zrejmé byla jina, kdyby
neméla své dva syny. Nyni si uvédomuje, Ze ptijde chvile louc¢eni. Neni mozné, aby se
vratila do (V]fny s barbarskymi détmi. Bude je muset zanechat ve stepi se svym
otcem.

V druhém versi dvanacté pisné pritom jasné dava najevo, ze jiz vzdala nadéji
na navrat a v podstaté se smitila se svym osudem.” Pravé proto je pro ni prichod
hanskych posli takovym Sokem, ktery ji opét, jiz podruhé, obrati Zivot vzhuru
nohama. Prestoze jsou Cai Yaniny pocily rozporuplné, Liu Shang zatim nezminuje
dilema, které musela tesit. Loucent s détmi je vénovana cela nasledujict trinacta a

také ¢trnacta piseri.

Ve dvanacté pisni se Liu Shang a Cai Yan prekvapivé vzacné shoduji. Paralelni pisné
caslo popisovaly odlisné udalosti, avsak pro tuto pisen, ktera uzavira druhou tretinu
celé basné, si oba autori zvolili stejny motiv. Cai Yan pravé ve dvanacté pisni
popisuje, jak pro ni prisli cisarovi poslové, kteri: Prindseji tisic kusu zlata, aby mne

227

oykoupili.™ Pisen je mnohem dynamictéjsi, nez jak ji napsal Liu Shang. Cai Yan zde
hovori o vzajemném miru, spolecném lanci, avSak také si uvédomuje, ze nastala

chvile, kdy opusti syny a jiz je nikdy nespatii. >

226 Liu Shang. Vers 92: S nadeéji v nedohlednu jsem jiz vzdala myslenky na navrat. Pieklad autorka.
227 Cai Yan. Vers 94.
228 Cai Yan. Vers 96.
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Trinacta pisen

Loucent

Tato pisen je vrcholem celého cyklu, Cai Yan tu zaziva emotivné nejvypjatéjsi situaci.
Matka louéici se s détmi je nejsrdceryvnéjsim namétem v poezii 1 v malbé. Stejné
jako se Liu Shangovi podarilo popsat nechapajici déti, které nechtéji nechat odejit
svou matku, tak 1 malit svitku velice vérohodné vyobrazil moment, kdy cely tabor
propuka v plac. Je to jediny obraz, kde spatiime i Cai Yan, jak place. Vsude jinde své
emoce nedavala najevo jinak nez sklicenym vyrazem, nyni vsak jsme svédky ¢irého
zoufalstvi.

Pred hlavni jurtou jsou stoly prostreny k zavéreéné hostiné na rozloucenou.
Avsak na jidlo nema nikdo ani pomysleni. Nic nechapajici déti tahaji maminku za
rukdv a za Saty, presné podle Liu Shangova popisu v bdsni.” Sluzebnd musi
utésovat jindy silného videe kmene, ktery si zakryva celou tvar rukavy [28].
SluZzebné 1 jiné postavy na obraze projevuji svoje dojeti dlouhymi rukavy
pritisknutymi k obliceji. Prestoze tangsky basnik ve svém pojeti Hujia shiba pai
vykresluje barbary jako nehumanni a bezcitné, na obraze se vice projevilo citlivé
pojeti malite, ktery si dal zalezet, aby v osvicené spolecnosti, ktera si tento svitek
objednala, zobrazil 1 lidské stranky nehanského kmene. Hanska vyprava zatim
vyckava diplomaticky za kopcem pod cisatskou vlajkou. Malit do smutného obrazu
vlozil ponékud komickou postavu liné se protahujiciho muze, kterému je dramaticka

scéna lhostejna, a vedle néj dva dvouhrbé velbloudy [29].**

Posledni vers Liu Shangovy pisné krasné vystihuje nerozhodnost, s niz musi Cai Yan
bojovat. Loucent s détmi probihalo cely den a Cai Yan stiidavé hledéla na jih a na

21 Tihu svého rozhodnuti

sever, bezradna, jakym smérem bude spravné se vydat.
vSak mnohem lépe vystihla ve své pisni Cai Yan, ktera pouziva kosatéjsi basnické

obraty, aby popsala fatilnost odloudeni od synti.*”

229 Liu Shang. Vers 99: Z kazdé strany se mé za Saty drzi mé deti. Pieklad autorka.

230 ROREX; FONG 1974 (pozn. 16) 64.

231 Liu Shang. Vers 106: Zdrahala jsem se odejit, cely den jsem stala a hledéla ze severu na jih. Pieklad autorka.
232 Cai Yan. Vers 105: Kde bych mohla ziskat kiidla, abych se pro né vratila?
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Ctrnacta pisen

Navrat

Cai Yan sedi ve vysokém kocaru tazeném velbloudem. V hlavé ji zni stale jedina
otazka, zda jesté nékdy spatri své deéti. Uvédomuje si, ze jsou barbarského puvodu,
ale v této pisni vysvétluje, ze materska laskd neznd rozdilu.*” Dokazuje to na
prirovnani useknutych prsttt — kazdy je sice jinak dlouhy, avsak bolest je stejnd.””
Hanska vyprava, jejiz soucasti by podle zapisu v Kronice Pozdnich Hanu mél
byt i general Cao Cao, je pri odjezdu doprovazena ¢leny kmene. Dva nomadsu
poslové jedou v ¢éele, aby vedli vypravu. Z rudych habitit nékterych ¢inskych vojakt
citime vaznost a oficialnost tohoto procesi. Cai Yan nesedi na hanském koni, je
skryta uvnitr prekrasného kocaru, ktery byl uréen kitanskym princeznam, jak
dokazuji malby v liaoské hrobee [30]. Zde zobrazeny kocar se naprosto shoduje s
kocarem na ilustraci k trinacté pisni véetné vyrezavanych hlav drakt v zadni ¢asti
povozu [31].*” Zajimavym detailem svédéicim o dobé vzniku svitku je vojak nesouct
skladact zidli typu jiaoyi = #& . Takova zidle byla prevzata ¢inskou kulturou od
severnich nomadu a v Ciné se dostala do mody az za dynastie Ming. Je tedy zrejmé
dodatkem mingského malite, ktery songsky svitek kopiroval. Za povSimnuti stoji i

znak vytetovany na zadku koné hanské vypravy. Pravdépodobné se jedna o znak

guan B, ktery oznacoval titednicky majetek.*”

V této pisni, kdy Cai Yan opousti tabor, Liu Shang zminuje v poslednim versi teku
Liao 1Z, ktera se nachdzi ve Vnittnim Mongolsku.*” Cai Yan naopak ve své bdsni
zminuje Ficku Long a to v Sesté pisni ve versi 45: V noci nasloucham vzlykani ricky
Long. Ctrndctou pisen Cai Yan vénuje spise nocénimu snéni, kdy se ji zda, ze je znovu

R P .9
se svymi détmi. >

233 Liu Shang. Vers 108: O svych detech by mél kazdy mluvit s laskou. Pteklad autorka.

234 Liu Shang. Vers 109 a 110: Kazdy z deseti prstit na ruce je jinak dlouhy / ale at’ by byl useknut kterykoliv z
nich, bolest bude stejna. Pteklad autorka.

235 ROREX 1984 (pozn. 17) 193.

236 ROREX; FONG 1974 (pozn. 16) 69.

237 Liu Shang. Ver§ 114: Mé srdce bude nasledovat vitr a prekroci ieku Liao. Pteklad autorka.

238 Cai Yan. Vers 116: Ve snu se drzime za ruku, Stastni i utrapeni.
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Patnacta pisen

Ohlédnutt

Pocity, které naplnuji Cai Yan v patnacté pisni, jsou rozporuplné. Sama je udivena,
ze se nemuze radovat, kdyz se pIni jeji sen. Nékolik let touzila po navratu domu, ale
kdyz se koneéné dockala a opousti nomadsky tabor, citi jen smutek. Vyéita si, ze se
zamilovala do svého tinosce.”” Citi se, jakoby zradila svou zemi.

Patnacta pisenn je jedinou, kde Cai Yan skuteéné neni. Na nékterych
vyobrazenich ji sice nevidime, avsak je pritomna skryté, ve stanu nebo v koc¢are. Zde
vidime jen nomadskou ¢ast vypravy, ktera se vraci zpét do tabora, poté co byla
vyprovodit Cai Yan na cesté zpatky domu. Nyni jiz byvaly manzel Cai Yan se za ni
ohlizi, stejné tak maly synek, ktery sedi na koni s urednikem kitanského vzezient a
mava své mamince na rozlouéenou [32]. VSichni jezdei jsou orientovani jednim
smérem a to doprava, tedy v opacném sméru nez jakym odjizdi Cai Yan, ktera se se
svou hanskou vypravou vraci doleva, na jih. Malit zde vyuzil podobné kompozice i

sestavy koni jako v druhé pisni, kdy si nomadi privazeji Cai Yan do svého kraje.

V patnacté pisni Liu Shang dale stavi Cai Yan do zamysleného monologu, ktery je
vSak jen velmi tézko vystihnutelny v obrazech. Tentokrat nebylo mozné ilustrovat
konkrétni ¢asti pisné. Vyjev k této pisni tak spise navozuje divakovi obrazu
atmosféru, ktera musela pri louc¢eni panovat. Cai Yan vsak ve své basni podava popis
loucent autenti¢téji nez Liu Shang. Matetsky zvolava: Oddeélit matku od synu, je tézké

240

to unest. i v poslednim versi 129, kdy jiz ve shledani viibec nedoufa: Zda zivi i

mrivi nevime, ani kde hledat!

239 Liu Shang. Vers 122: Jak jsem se ke svéemu nepriteli mohla upnout ldaskou a ditverou? Preklad autorka.
240 Cai Yan. Vers 127.
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Sestnacla pisen

Na cesté

Samostatna hanska vyprava zari sjednocujici c¢ervenou barvou. Cela jezdecka
skupina je svou jasnou barevnosti v kontrastu se zaprasenymi nomadskymi odévy
barvy pisku na predeslém vyjevu.

Cesta zpatky domu je pro Cai Yan ¢asem vzpominani, kdy si rekapituluje léta
stravené v zajeti. Teprve béhem putovani suchou stepi si uvédomuje, jak moc byla
vzdalena od domova.”" Na obraze ji opét nevidime, ale je ziejmé, ze vyménila kodar

v

tazeny velbloudem, jez byl majetkem nomadu, za ponékud nizsi ¢insky kocar tazeny
pro zménu buvolem [33].

Na nebi muzeme spalttit letici husy, o kterych je zminka i v prislusné pisni.
Pravé ptaci urcuji smeér cesty domii, tedy na jih, stejné jako je Cai Yan pozorovala na
obrazech s devitou a jedendctou pisni.**

Prestoze vétsinu realii malit dusledné dodrzoval v songském stylu 12. stoleli s
malymi obc¢asnymi detaily v mingském stylu, na tomto vyjevu maloval cepice
hanskych vojakii skute¢né historicky. (v]apka typu tongtianguan B K7 se dvéma
vystupky a nefritovymi ozdobami se nosila ptredevsim béhem dynastie Han, avsak

prezila i do pozdéjsich dob, kdy ji nosili taoistic¢ti knézi.*”

V Sestnacté pisni basné pripisované Cai Yan chybi popis dlouhé cesty domii. Stale
nairikd nad ztratou svych déti, se kterymi je nemozné se setkat, marnost mi lame srdce >
Zaroven se zde Cai Yan ve versi 135 sveéti: Drnkam na citeru, proc¢ city tolik zrarnuyi?
Vzhledem k tomu, ze Cai Yan svou basen zamyslela jako osmnact pisni k prezentaci
zpévem a hrou na citeru ¢in, zminuje se o ni témér v kazdé pisni. Prestoze citera je
na svitku vyobrazena také hned nékolikrat, v Liu Shangové basni je zminéna az v
posledni pisni, kdy se s ni Cai Yan radostné shledava, avsak ne s citerou gin ale

sitong #%4R , kterd je s gin témét identickd.”” Jakoby po celou dobu svého véznéni

241 Liu Shang. Ver$ 124: Pri navratu jsem si uvédomila jak vzddlend je zemé nomadii. Pieklad autorka.
242 Liu Shang. Ver$ 126: Divoké husy jiste leti na jih. Pteklad autorka.

243 ROREX; FONG 1974 (pozn. 16) 76.

244 Cai Yan. Vers 133.

245 Liu Shang. Vers 144: Drnkat na citeru mi znovu umozinuje zit ¢i umrit. Preklad autorka.
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neméla moznost na svuj oblibeny nastroj hrat, prestoze na nékolika mistech svitku
je vyobrazena sluzebnice, jez gin drzi v naruci. Zustava otazkou, jak si malit Liu

Shangovy verse interpretoval ¢i zda se skuteéné jednalo o dva odlisené nastroje.
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Sedmnacta pisen

Mésto na dohled

Po dlouhé odmlece je na obraze opét viditelna architektura civilizovaného svéta. V
dalce na obzoru se v mlze rysuje ¢inské meésto [34]. Vyprava je zobrazena prti
odpocinku. Nékteri muzi se staraji o vudce vypravy, snad Cao Caoa, jini si nabiraji
cerstvou vodu, aby ukojili svou zizen po dlouhé cesté vyprahlou krajinou. Cai Yan
neopousti svij kocar. Sedi uvnitt a premysli, zda by v nomadském tabote ukrytém v
hlubokych stepich skuteéné zemtela, kdyby ji neprijeli zachranit krajané. Cekd na ni
jeji vlast a v ni 1 novy zivot.

Krajina s ¢astecéné porostlymi kopei a malou tini se napadné podoba krajiné
ve druhé scéné, kdyz byla Cai Yan unasena z (jiny Snad se zde malir snazil
vystihnout uzavreni cyklu tim, ze scénu zasadil do jiz znamého prostredi, které se na
svitku objevilo drive. Navic Liu Shang ve své basni hovori o hore Yan #&,* ktera
byla v historii strategicky velmi vyznamnym mistem a branou spojujici sever s
jthem. Basnik tak naznacil, Zze Cai Yan se v sedmnacté pisni nachazi doslova pred
branami vlasti. Dokonce az tak blizko, ze slysi valeéné bubny, podle kterych

.. v oy Noo g v 247
pozndvame, Ze se blizime k cinskemu opevnént.

Ptredposledni pisen je i pro Cai Yaninu basen mistem, kde se vénuje popisu krajiny, i
kdyz ne tak konkrétnimu jako Liu Shang. Ve versi 141 pise, ze: Hory a prusmyky jsou
nebezpecné a dlouhé, cesty je tézké zdolar. V jejim podanti je vlast, do které se navraci,

ve zbédovaném stavu.?® Place nad svym osudem i ponicenym Chang'anem.

246 Liu Shang. Ver§ 135: Od hory Yan jiz jsou rozpoznatelné strazni ohné a hlidky. Pteklad autorka.
247 Liu Shang. Vers 136. Pieklad autorka.
248 Cai Yan. Vers 145: Bitevni pole jsou plna bilych kosti zjizvenych meci se Sramy od Sipii.
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Osmnacla pisen

Opét doma

V ilustraci k minulé pisni malit navodil pocit, ze se vracime do povédomého
prostiedi. Tento dojem se stava v posledni osmnacté pisni skuteénosti. Ocitame se
presné na stejném misté, kde cely obrazovy cyklus zapocal krutym tnosem. Cai Yan
se po dvanacti letech vract do stejného domu. Atmosféra ve mésté je v porovnani s
prvnim obrazem velmi idylicka. Lidé posedavaji v c¢ajovné, prodejei nabizeji své
zbozi na ulici, matky s détmi se prochazeji méstem [35]. Jen vojact v cervenych
uniformach unaveni po dlouhé cesté odpocivaji opreni o zed’ domu rodiny Cai Yan.

Samotna Cai Yan stoji na zaprazi svého domu obstoupena pribuznymi, kteri
prezili.* Nyni je opét obledena v bilém hanském Satu, poté co se zbavila kitanského
kostymu, ktery nosila den co den po dvanact let. Na hlavé jiz nema typicky vysoky
cerny ¢epec, ktery nosila v Fisi nomadu, ale ve vlasech ma misto néj ¢ervenou stuhu
[36]. Umyla se a ucesala si vlasy, tudiz se opét eiti jako ¢lovék.

Na posledni ilustraci si Cai Yan prikryva usta rukavy. AU uz v dojeti ¢1 v
prekvapent, zda se, ze neni stastna. I kdyz ji domov velmi chybél, vraci se bez svych

deti, které milovala a kviili nimz se odhodlala dal trpét a zit v barbarském prostredi.

V poslednim versi 146 celé své basné Liu Shang prozrazuje jeji nazev Hujia shiba
pai, ktery je ukryt v poslednich trech slovech /wjia qu BAHiH tedy piseri hunské
pistaly. Liu Shang se v osmnacté pisni zabyva zdanlivé povrchni zminkou o ¢esant
vlast, které vsak pro Cai Yan jisté mélo velky vyznam. Na druhou stranu v basni
pripisované Cai Yan podobné vsednosti nenajdeme. Dale setrvava v narku a podava
shrnuti svého pribéhu, kterym toto vypravéni konci. Vyuziva analogie mezi dvéma
versi 156 a 157: Barbaii a Hanove, rizné zemé a odlisné zoyky a Nebesa a Zemé jsou
oddéleny, deéti na zapade, matka na vychodé, které vypovidaji o neprekonatelné

vzdalenosti mezi dvéma narody i odlouc¢enymi syny od matky.

249 Liu Shang. Ver§ 139: Vracim se domii a vidim nas lid. Pieklad autorka.
250 Liu Shang. Vers 143: Kdyz se koupu a cesu, vracim se k dobrym zvykiim a zpiisobiim. Pteklad autorka.
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7.2 Shrnuti popisu svitku Hujia shiba pai

Narativni malba zazila sviij rozkvét pravé za dynastie Song. Béhem dynastie Yuan se
caslecné vylratila, avsak za Mingt, kdy mimo jiné ¢erpala ze songskych predloh, sed

! Dukazem je i svitek z Metropolitniho muzea, ktery kopiruje

ockala renesance.
songsky original.

Cilem popisu tohoto podélného svitku s kontinualni kompozici inspirovanym
basni Hujia shiba pai byl pokus o rekonstrukei malitskych postupt a interpretact,
které bezprosttedné ptredchazely vzniku malby. Songské narativni malby nastavily
pravidla, podle kterych byly vytvareny dalsi obrazy inspirované literarni predlohou.
Skrze zakladni elementy vychazejici z textu se maliti snazili vystihnout pribéh, avsak
ne ve slovech ale v obrazech.

Podminkou naplnéni smyslu narativni malby bylo, aby si s basni
neprolirecila. Obé formy, jak textova tak obrazova, se v narativni malbé harmonicky
snoubt, pricemz obrazovy doprovod ma moznost text doplnovat o novou ikonografii.
Songsti maliti, stejné jako tvurce svitku Hujia shiba pai z Metropolitntho muzea, si
museli vytvaret vlasini obrazovou rétoriku, skrze kterou pribéh vypravéli paralelné s
literarni predlohou. V pripadé ptribéhu Cai Yan je malirsky jazyk inspirovany
kitanskymi atributy, které v pribéhu celého svitku detailné vykresluje. Toto
rozhodnuli vyplyva ze zadani, které od svého objednavatele autor obrazu dostal.
Ukolem bylo ztvarnit pribéh hanské basnitky, ktera byla unesena kmenem jiznich
Xiongnu, avsak v dobé vzniku dila byl aktualni konflikt s Kitany. Detaily ze Zivola
nomadského kmene, kostymy i acesy jsou tlak inspirované kitanskou kulturou.
Ptestoze Cai Yan ve své basni nepopisuje zvyky tohoto etnika, malitova aktualizace
basné v obrazech pro soudobé divaky neuskodila jejimu porozuméni a poselstvi
basné nebylo zamlceno. Dokonce je velmi pravdépodobné, ze malba je v mnoha
pripadech velmi napomocna a citlivé zdurazni poselstvi, jez by neméla byt

prehlédnuta.

251 LAURENT 2004 (pozn. 22) 19.
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Narativni malby muzeme chapat jako dvoji vypravéni. Nékteré malitovy zasahy ve
svitku Hujia shiba pai jsou skutecné jen efektni metodou, jak obraz zkraslit ¢i
ozvlastnit jako v pripadé vétsiny vedlejsich Zanrovych scén odehravajicich se v
pozadi hlavni déjové linie. Avsak vétsina vyjevu je komponovana tak, aby navadély
ke spravnému cteni textu. Jedna se o malby literarntho charakteru, kdy jsou
jednotlivé obrazy zavislé na textu a nemohly by bez néj existovat, dokonce ani
vzniknout. Narativni malba tak vlastné nejvice ze vSech malitskych zanrt vystihuje
Su Shiho definici, ktera jiz byla zminéna v kapitole vénujici se vztahu poezie a
malifstvi, a to, ze basné v sobé ve skuteénosti zahrnuji obrazy a obrazy jsou naopak

zhmotnéné basne. >

252 Viz. pozn. 120.
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Z.avér

Osudy Cai Yan plynuly a plynou ve dvojim c¢ase: osobnim a umélecko-historickém. V
tom prvnim pred nami vyvstava dramaticky zivolni pribéh kultivované a vzdélané
zeny zvysoce poslavené hanské rodiny, ktera po tézkych osudovych zvratech
nedojde smirenti, ale je svym rozhodnutim az do smrl postavena pred neresitelné
existencialni dilema. Bylo to asi predevsim pravé toto niterné drama matky, které
dalo impulz k pretaveni zivotntho pribéhu v basnické dilo, at jiz je jeho autorem
kdokoliv. Cas tohoto druhého, nadosobniho pribéhu, literarntho a pozdéji i
vylvarného, se zacina odvijel jesté za zivola skutecné Cai Yan, pokud ji nalezi
autorstvi alesporni nékteré ze tri basni, a nebo nedlouho po jeji smrti. Tento pribéh se
stava prikladem Zivola ctnostné zeny a s limlo poselstvim je pisemné zachycen.
Nejprve se §iti ve formé oslavného zivotopisu v Kronice Pozdnich Hanu a basni.
V ptripadé Cai Yan je jeji vélenéni do ¢inského panteonu ctnostnych postav
umocnéno i jejim tradiénim ztoltoznénim s prvni znamou zenskou basnirkou.

Vedle oslavy zenskych ctnosti skytal pribéh Cai Yan moznost jesté dalstho
vykladu a ideového vyuzili. Je jim vzorec Tesenti slozitého vztahu mezi obyvateli Cl'ny
a okolnimi etniky. Stejné jako se Evropa zajimala o Orient a formovala sviij vlastni
pohled na tento jiny svét, tak se i ¢inské vzdélané vrstvy zabyvaly okolnim neznamym
sveélem, kterym se cilili ohrozovani. Velmi podobné klisé, které objevime v
zapadnich konceptech o Orientu, nalezneme i v ¢inskych zapiscich, kronikach,
malbach a v neposledni tadé i v poezii.®” K poezii vénujici se lideni Zivotniho stylu
nehanskych narodnosti patri i tri basné pripisované Cai Yan, jez neslouzi pouze jako
diikaz vyspélého raného basnického projevu, ale také typického stereotypniho
popisu nehanskych sousedi.

Zvlasté v déjinnych epochach, kdy okolni narody ohrozovaly, a nebo dokonce
rozvracely Risi stredu, se postoje Cai Yan stavaly prikladnymi a hodnymi
nasledovani. Preckala dvanact let v zajeti nomadu, v jejich Fisi zanechala své dva

syny a vratila se do hanské Ciny. V situaci ne nepodobné Cai Yan se za vlady

253 Edward W. SAID: Orientalismus. Zapadni koncepce Orientu. Paseka, Praha 2003.
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dynastie Song ocitla cisatovna vdova Wei, ktera se diky obratné mirové politice
svého syna vratila z témér ¢étrnactiletého dzuréenského zajeti. Cisar Gaozong se
snazil o obnovu zemé a upevnéni vlastni dynastie mimo jiné i fadou ideové
politickych projektii, mezi néz patiila 1 objednavka série narativnich maleb
cerpajicich priklady z ¢inské historie hodné nasledovani. Jednim z takovych
narativnich svitkii je 1 vytvarné zpracovani pribéhu Cai Yan. Pravdépodobné pravé
tehdy zacina jeho novy zivot ve formé vytvarného zpracovani. Dalsi duvod, pro¢ si
songsti maliti volili za namét obrazii pravé basen Hujia shiba pai, je jisté zcela
formalni. Pribéh s dramatickou zapletkou, ktery je navic rozdélen na osmnact ¢asti,
je idealni predlohou pro narativni malbu, ktera si za jednu z hlavnich podminek
klade, aby se v obraze skrze jednotlivé vyjevy rozvijel déj pribéhu, ktery pochazi z
literarni ptredlohy.

Jak bylo zminéno v kapitole vénujici se vztahu malirstvi a poezie, staré basné
byly chapany jako idealni témata pro obrazy. Basen pripisovana Cai Yan i variace
pozdéjsiho Liu Shanga na motivy stejného pribéhu tuto podminku spliuji jak po
strance formalni, tak historické 1 moralni. Otazka autenticity ptivodnich basni proto
pro songské a pozdéjsi malite nebyla ptilis vyznamna. 7Z materialu, ktery se v
souvislosti s existujicimi malbami na motivy pribéhu Cai Yan zachoval, vyplyva, ze
byl maliti prejiman v podstaté jako nadcasovy mravoliény ptibéh, jehoz puvodni
datum vzniku pro malite nepredstavovalo zasadni problém.

’ s

Diky témto malbam vychazejicim z basni prezila Cai Yan do soucasnosti jako
priklad ctnostné Zeny, ktera nevaha obétovat své blaho pro vyssi cile. Dokonce ani
dnes neupadla tato basnirka Vychodnich Hant a jeji pohnuty osud v zapomnéni.

Rozbor forem, které jeji pribéh nabyval v pozdéjsich obdobich véetné moderni

doby, vsak jiz presahuje téma této prace a zustane tkolem pro dalsi badani.
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E=8X%, Tung Cuo nectil principti nebeskych.

EBAEIEM, Pro vladarsky trim by sméle vrazdil,

HZEHEER. nejprve se moudrych radet zbavil.

it

&EEZBEF, Primél lid opustit hlavni mésto,

BEFLLBE S, nasilné uzmul cisarské misto.

BAEZERN, V zemi spojenecka vojska povstala,

MHEFIATE, na svrzeni zradee se chystala.

SRKRET, Cuo armadu z vychodu vyslal,

S H#EHJC, odlesk slunce na zbroji se blyskal.

FE A4, Slabijsou lidé z nizinnych plani,

REEBAFE, dtocnici jsou barbarsti Huni.

BEFEIE, Zborili hradby, dobyli mésta,

TSI T, znicena sidla, tot jejich msta.
J€)

B ¥ 1&, Tali mecem, nikoho nesetrili,

FREZARIZIE, kostry a téla se kolem vrsily,
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NREEE., Tyto tresty nelze vydrzet.

S EMAESL, Navic klackem s trny biti budem,

=HE2ZA T, kruta bolest nas srazi do kolen.
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& RIZERG 44, nocéni zal utopi sen nasich hlav.
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Touzili jsme marné po smrli,

kdyz ani zivot nikdo neda t.

Ach nebesa, jak jste nas zklamala,

proc jste nas v nestésti nechala?

V pustiné nic neni jak v Ciné,

lidé si zvykli nezit spravne.

Vsude kolem v pustinach lezi snih,

vitr fi¢i v dobach letnich, jarnich.

Bic¢uje a nadzvedava mi sat,

surove se mi do usi chee drat.

Casto myslim na lasku rodict,

ach, pro¢ muj smutek nema konceu.

Kdyz prijedou hosté z daleka,

mé usi slySet tési ta rozpravkal

Vyptavam se na novinky od nas,

vsak z domova nic nevédi zas.

Koneéné se splnilo mé prani,

prislh si pro mé mi lidé vlastni.

Sama jsem volnost opét ziskala,

avsak své syny zde zanechala.
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Nebesa svazuji lidska srdce,

ve vzpominkach se sejdeme zase.

AT zivi ¢i mrtvi, navzdy vzdalent,

nikdy nedosahnu toho smirenti.

Synek mé objima kolem krku,

nechape, kdo a pro¢ mu bere matku.

«Lidé mi rikaji, ze musis jit.

Kdy bude mozné té zase spatrit?

Vidycky jsi k nam byla matka mila,

proc ses ted’ v lhostejnou proménila?

Jesté nejsem dospélym muzem,

Pro¢ jen mé trapis takovym zalem? »

Pohled na ného srdce mi szira.

stlenstvi se ve mé olvira.

Placky ho sama musim konejsit,

vaham a nevim jak od néj odejit.

Vsichni kolem na mé naléhaji,

louci se a na cestu mavaji.

Nékdo mi zavidi, ze se zas vracim,
9 )
ja vsak vzlykam, bolesti se potacim.
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I koné nejisté preslapuyji,

Kola vozti se neroztaceji.

Kdo meé vidi, sam zacne tise stkat,

poutnici téz zac¢nou v pla¢ propukat.

Musim opustit své milované,

vpred za sluncem putovani dlouheé.

Dal a dal, pres tii tisice mil,

ve shledani by nikdo nevéril.

Pomysleni na syny mé tyra,

v hrudi mi smutek srdce svira,

Doma je prazdno, vSichni pobiti,

opél stojim uprostred samoty.

Kde byly hradby, vyrostly stromy,

dvorky jsou zarostlé kirovinami.

Bilé kosti - nevim ¢éi byly,

pres sebe lezi tu nepohrbeny.

Kdyz vyjdu ven, nikde Zadné hlasy,

jen vIéi vyti a jiné bésy.

Citim se opusténa v krajineé,

utroby sviraji se mi hrizné.
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IZEHF R,

7. kopce s nadéji ziram do dalky,

ma mysl neudrzi myslenky.

Kdyz uz jsem na zivot sil neméla,

obétavost druhych mi pomohla.

Diky nim jsem znovu pocla silit,

sice dycham, ale nevim proc¢ zit.

Provdali mé tu za nového muze,

odevzdala jsem se mu do naruce.

Ziji ve strachu z ponizent,

zase se obavam vyhnani.

Jak dlouho jen trva zivot lidsky?

muj bude do smrti zalu plny.
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Priloha I11

Seznam nejvyznaméjsich narativnich maleb k basni Hujia shiba par

1.
Ctyti listy z ptivodniho svitku o osmmacti pisnich Wen ji gui Han 318 5% &
(Nayrat Wenyi do Han). Dochovany pisné 3, 5, 13 a 18. Museum of Fine Arts.

Boston, USA.

2.
Svitek s osmndcti ilustracemi Hujia shiba pai SAF+/\38 (Osmndct pisni hunské

pistaly). Metropolitni muzeum. New York, USA.

3.
Album osmndcti maleb. Li Tang Z& : Wen ji gui Han ZIRETE (Navrat Wenji

do Han). Narodni palacové muzeum BIILHE H4P%. Taipel, Taiwan.
I I

4.
Svitek s osmnacti ilustracemi. Hujia shiba pai BT+ /N 38 (Osmndct pisni

hunské pistaly). Yamato Bunkan muzeum. Nara, Japonsko.

~

5.
Svitek s osmndcti ilustracemi Hujia shiba pai BT+ /\38 (Osmndct pisni hunské

pistaly). Nankingské muzeum FEZRIEHIE. Nanking, China.
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Priloha IV

Kopie svitku Hujia shiba pai 38fa+/\18

Hujia shiba pai BAFG+\38 (Osmndct pisni hunské pistaly)
14.- 15. stol.
Sbirka Metropolitniho muzea v New Yorku.

Obraz byl muzeu darovan nadaci Dillon Fund v roce 1973.

Rozmeéry: 28,6 x 1196,3 em (29,2 x 1544.,5 em véetné montaze).

Rozméry obrazu v Priloze 1V: 12 x 588 em.

99



Seznam vyobrazeni

1] Wenyi gui Han G ST E (Departure of Lady Wenyi from the Nomad Camp | Navrat Wenyi do Han),
14. stol.

Zavésny svitek. Tus a barvy na hedvabi.

Smith College Museum of Art, Northampton.

129,54 x 91,44 cm.

Zdroj: http://museums.fivecolleges.edu. vyhledano 20. 7. 2013.

2] Wenyi gui Han ZCREEFE (Ndvrat Wenyi do Han), trindctd pisen, 12. stol.
Fragment puvodniho svitku. Museum of Fine Arts , Boston.

24,8 x 67,2 em.

from-nomad-husband-and-children-29004, vyhledano 20. 7. 2013.

3] Wenyi gui Han Z3BEFE (Ndorat Wenji do Han), prvni piseri, 12. stol.
List alba. Narodni palicové muzeum B EHEHIR | Taipei.

Kazdy list priblizné 51 x 31 em.

Zdroj: http:/ www.npm.gov.tw/exh100/oversize10007/en_01.html#a0,
vyhledano 20. 7. 2013.

(4] Wenyi gui Han ZTHRERE (Ndvrat Wenyi do Han), osma pisen, 12. stol.
List alba. Narodni palicové muzeum B #E HHF5 | Taipei.

Kazdy list priblizné 51 x 31 em.

Zdroj: http://www.npm.gov.tw/exh 100/oversize 10007/en_01.html#a0,

vyhledano 20. 7. 2013.
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5] Huizong R : Lamei shan qin BAGIWWE (Voskovd slivori a horsi ptdci ), 12. stol.
Zaveésny svitek. Tus a barvy na hedvabi.

Néarodni palacové muzeum BIILEEE T |, Taipei.

83,3 x 53,3 em.

Zdroj: CHENG Yen-wen: 7radition and Transformation: Cataloguing Chinese Art in the

Middle and Late Imperial Eras. University of Pennsylvania, 2010.

(6] Bronzova ritudlni nddoba /u T s loveckou scénou pochazejici z obdobi Viléieich
statu, 6.-5. stol. pt. n. 1.
Bronz. Palicové muzeum EEMIE , Peking.

Zdvroj: Three Thousand Years of Chinese Painting. Yale University Press, 1997, 21.

7] Detail dekorace ritualni nadoby /u T s loveckou seénou pochazejiei z obdobi
Valéicich stati, 6.-5. stol. pr. n. 1.

Zdroj: EBREY Patricia Buckley: The Cambridge llustrated History of China.
Cambridge University Press 1996, 43.

8] Lakova schrana s vyjevem trednického procesi na vozech, 316 pr. n. 1.
Baoshan B 11, hrobka 2. Hubei Provincial Museum #dt & HE%1E , Wuhan.
Vyska 10,8 em. Prameér 27.9 cm.

Zdroj: Three Thousand Years of Chinese Painting. Yale University Press, 1997, 20.

9] Mahasattva dzataka, dynastie Zhou, 6. stol.
Jeskyné 428, Dunhuang 3UE, Gansu.
Zdroj: http://www.colby.edu/personal/a/aweitz/AR273 s07/week 5/week 5.htm,

vyhledano 20. 7. 2013.
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[10] LiTang ZE : Jin Wengong fuguo tu ZE X AEEE (Vévoda Wen z Jin obnovuje
souy stat). 1140.

Podélny svitek. Tus a barvy na hedvabi. Metropolitni muzeum, New York.

30,2 x 1242,2 em.
Zdroj:http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/40051,

vyhledano 20. 7. 2013.

[11] Hu Gu 88%F : Chu lie tu HIEE (Lovci s orly), 10. stol.

List alba. Tus a barvy na hedvabi.

Néarodni palacové muzeum BIILE = 1E T |, Taipei.

7182,9 < 104,1 em.

Zdroj: HU Yue: The political import of the “Buddha™ and the “Foreign Kings™ in
Barbarian Royalty Worshipping Buddha. University of Hong Kong, 2009, essay.

[12] Li Zanhua ZF81E : She gi u 3% & (Lukostrelec s koném), 10. stol.

Podélny svitek. Tus a barvy na hedvabi.

Néarodni palacové muzeum BIILEEEMPT |, Taipei.

27,1 x 49,5 em.

Zdroj: HU Yue: The political import of the “Buddha’ and the “Foreign Kings” in
Barbarian Royalty Worshipping Buddha. University of Hong Kong, 2009, essay.

[13] Zhao Guangfu X Jt3 : Man wang lifo w BEESLBE (Barbarsky kral uctivajici
Buddhu), 10. stol.

Podélny svitek. Tus a barvy na hedvabi. Cleveland Museum, Ohio.

28,6em x 103,5¢m.

Zdroj: www.wiki.guoxue.org, vyhledano 20. 7. 2013.

102


http://www.wiki.guoxue.org/
http://www.wiki.guoxue.org/
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[14] Li Gonglin =284 : Ren ma tu NBE (Five horses / Pét kornu) , 11. stol,

Tus a barvy na papiru.Yamamoto Teijino Collection, Tokyo.

29,3 x 225 em.

Zdroj: HU Yue: The political import of the “Buddha” and the “Foreign Kings™ in
Barbarian Royalty Worshipping Buddha. University of Hong Kong, 2009, essay.

[15] Hujia shiba pai BH+/\38 (Osmndct pisni hunské piscaly), 14.-15. stol.
Detail z prvni pisné.

Podélny svitek. Tus, barvy a zlato na hedvabi. Metropolitnt muzeum, New York.
Dar nadace Dillon Fund z roku 1973.

28,6 x 1196,3 em (29,2 x 1544.5 em véelné montaze).
Zdroj:http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/39569,
vyhledano 20. 7. 2013.

Stejné jako: [16, 17, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 31, 32, 33, 34, 35, 36|

[16] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z druhé pisné.

17 Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze treti pisné.

(18] Nasténna malba zenskych figur v kitanské hrobce, 1088.

Kulun Banner, Jilin, Vnitini Mongolsko.
Zdroj: ROREX Robert A.: Some Liao Tomb Murals and Images of Nomads in Chinese
Paintings of the Wen-Chi Story: Artibus Asiae, Vol. 45, No. 2/3, 1984, fig. 13.
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19] Ma Yuan BIZ : Shanjing chunxing \WEEEFAT (Jarni prochdzka po horské pésiné),
12. stol. Tus a barvy na hedvabi. 27,4 < 43,1 em.

Néarodni palacové muzeum BIILEEE T |, Taipei.

Zdroj: WANG Yao-t'ing: Cinské malirstoi. Privodee filosofii, technikou a historii.

Knizni klub, Praha 2008, 153.

120] Hujia shiba pai, 14.-15.

Detail z paté pisné.

21] Hujia shiba pai, 14.-15.

Detail z Sesté pisné.

22 Hujia shiba pai, 14.-15.

Detail ze sedmé pisné.

23] Hujia shiba pai, 14.-15.

Detail z osmé pisné.

24] Hujia shiba pai, 14.-15.

Detail z devaté pisné.

125] Hujia shiba pai, 14.-15.

Detail z desaté pisné.

126] Hujia shiba pai, 14.-15.

Detail z jedenacté pisné.

127 Hujia shiba pai, 14.-15.

Detail ze dvanacté pisné.

stol.

stol.

stol.

stol.

stol.

stol.

stol.

stol.
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28] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze trinacté pisné.

129] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze trinacté pisné.

130] Nasténna malba kocaru v kitanské hrobcee, 1088.

Kulun Banner, Jilin, Vnitini Mongolsko.

Zdroj: ROREX Robert A.: Some Liao Tomb Murals and Images of Nomads in Chinese

Paintings of the Wen-Chi Story: Artibus Asiae, Vol. 45, No. 2/3, 1984, fig. 9.

131] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze ¢trnacté pisné.

132 Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z patnacté pisne.

133] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze Sestnacté pisné.

134] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail ze sedmnacté pisné.

135] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z osmnacté pisné.

136] Hujia shiba pai, 14.-15. stol.

Detail z osmnacté pisné.
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