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ANOTACE

Tato diplomova prace se vénuje dramatické tvorbé prazskych némecky pisicich autori
vletech 1910-1938. Autorka této prace se snazi zkoumat a zdlraznit témata, jez se
vtvorbé téchto autorli vyskytovala nejcastéji. Nejvétsi prostor je vénovan
expresionistické a expresionismem ovlivnéné dramatice. DalsSim cilem diplomové
prace je zaclenit tvorbu téchto dramatikii do Sirstho spolec¢ensko-kulturniho kontextu,
s prihlédnutim ke specifické atmosféfe Prahy jako multikulturniho a multietnického
mésta, kterou vyznamné ovlivnil vzajemny vztah tii nejpocetnéjSich narodnostnich

skupin.

SYNOPSIS

This thesis is devoted to German-speaking dramatists in Prague in the years between 1910
and 1938. The author of this thesis tries to research and emphasize the themes that were the
most frequent in their production. The largest space is devoted to expressionist and
by expressionism influenced drama. Another objective of this thesis is to integrate the work
of these playwrights in the wider socio-cultural context, taking into account the specific
atmosphere of Prague as a multicultural and multiethnic city, influenced by the mutual

relationship between the three most widespread national minorities.
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Prazska némecka literatura, expresionismus, drama, divadlo.
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1. Uvod

Cela desetileti vlady nedemokratickych rezim, ktera musela nase zemé preckat,
nenapravitelné poznamenala vyvoj Ceské kultury. Nékdejsi kulturni inarodnostni
pestrost byla nasilné zniCena. Z tématu existence jinych narodnosti na nasem uzemi
se na dlouhd léta stalo tabu.

Také dnes, vice nez dvacet let po Sametové revoluci, neni obecné povédomi
o Zivoté, spolecenském a kulturnim prinosu mensin, které az do roku 1945 Zily na naSem
uzemi, priliS velké. Po Sametové revoluci se sice znovu oteviela otazka legitimity
povalecného odsunu némecké mensiny, ktery byl spojen scelou fadou bezpravi,
problematika ¢esko-némeckého souZiti vSak ma mnohem hlubsi kofeny a zasluhovala by
si vétsi pozornost. Proto jsem se ve své diplomové praci rozhodla zamérit také na toto
ponékud opomijené téma. Jako jeden zcili mé diplomové prace jsem si stanovila
nastinit Zivot této menSiny v Praze - a to jak jeji souZiti s Ceskou majoritou, tak
predevsim jeji bohaty kulturni Zivot. Do tohoto kulturniho kontextu se nasledné snazim
zasadit samotné jadro prace - pokus ozmapovani dramatické tvorby prazskych
némeckych autori, kterd, na rozdil od jejich prozaickych ¢i basnickych dél, stoji ponékud
stranou badatelského zajmu.

Urcit, které vSechny autory lze zahrnout pod pojem , prazska némecka literatura,”
je ponékud nesnadny ukol. Ma prace se vtomto ohledu proto pridrZzuje vymezeni
germanisty Eduarda Goldstiickera, které prezentoval na Kafkovské konferenci
v Liblicich.! Jedna se konkrétné o tu ¢ast jeho definice, jeZ se zaklada na mistopisném
kritériu. Goldstiicker praZzskou némeckou literaturu specifikoval jako: ,dilo vyznamné
rasy bdsnikil a spisovatelti, kteri se narodili v Praze v posledni ctvrtiné 19. stoleti, nebo,
pochdzejice zceské a moravské provincie, proZili v Praze rozhodujici Iléta svého
uméleckého Zivota pred zhroucenim rakousko-uherské monarchie a ve vétsiné pripadii zde

také zacali svou literdrni cinnost.“? Casové se pak diplomova prace koncentruje

! Konference v Liblicich, ktera se konala v roce 1963 u pfileZitosti 80. vyro&i narozeni Franze Kafky,
znamenala vyznamny pfinos pro studium literatury prazskych némeckych autorti. Poprvé se zde totiz
zamé¥ila pozornost na téma, jenz bylo v tehdej$im Ceskoslovensku tabu.
% In: LUDVOVA, J. AZ k hotkému konci: Prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Institut uméni -
Divadelni ustav. Akademia, 2012. s. 12.
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na rozmezi mezi lety 1910 (tedy rok, ktery byva uvadén jako pocatek expresionismu3)
a prelomovym rokem 1938, jenZ znamenal definitivni konec této epochy.

(Nejen) dramatickd tvorba némecky piSicich autord, kteri v této dobé v Praze
tvorili, byla zna¢né tematicky idruhové rozmanita, nebot zde vtomto obdobi
neexistoval jednolity myslenkovy ani literdrni smér. Za vyjimku lze povaZovat pouze
expresionismus, kterému ve své praci vénuji nejvétsi prostor, a to hned z nékolika
divodul. V prvni radé proto, Ze se expresionistické tendence objevily v celé radé dél
prazskych némeckych spisovatelii. Pozornost byla expresionismu vénovana také na
divadelnich scénach - a to nejen na némeckych, ale také na ceskych. Expresionismus byl
také ze vSech ostatnich tendenci nejprogresivnéj$i a nejvice vypovidal o své dobé.
Zaroven ponékud vyvraci mytus o izolovanosti prazské némecké literatury, nebot
tvorba expresionismem ovlivnénych autor@ byla za hranicemi Ceskych zemi (resp.
pozdéji Ceskoslovenska) reflektovana a inscenovana, o ¢em? se diplomova prace také
zminuje.

Problém, jak se vyporadat srozmanitosti jednotlivych dél se snazim vyreSit
pomoci rozdéleni do jednotlivych kapitol, jejichz cilem je vymezit a pojmenovat

nejvyraznéjsi témata a motivy, které se v prazskych némeckych dramatech vyskytuji.

* Tento Udaj pouziva Kurt Pinthus, po ném jej prejimaiji dalsi. Dle: PAZI, M. a ZIMMERMANN, H. D.
Berlin und der Prager Kreis. Wirzburg: Konighausen Neumann, 1991. s.148.
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2. Zivot némecKy hovorici mensiny v Praze a jeji kultura
2. 1. Vztahy, situace, souziti

Praha na pocatku dvacatého stoleti byla multikulturnim meéstem, skutecnou
metropoli, jiZz obyval kromé Cechii rovnéz velky pocet jinych narodnosti. Nejpocetnéjsi
mensSinu tvorili Némci, kterych vroce 1900 v Praze Zilo 7, 5 %.*]Jednalo se tedy
o nezanedbatelné mnoZstvi obyvatelstva, které se na izemi Prahy realizovalo ve svém
rodném jazyce vlastnim zptsobem spolecenského a kulturniho zivota. Némcina tak
tvotila vSudypfitomnou soucast Zivota tehdej$ich PraZand. V této dobé tvorilo Ceské

kralovstvi stale jeSté soucast Habsburské monarchie a némcina byla také v Praze uredni

=<

eCi, coZ jeSté umocniovalo jeji spolecenské a politické postaveni.

Napéti ve vztazich mezi obéma narodnostmi se od druhé poloviny 19. stoleti ¢im
dal vice stupniovalo, nacionadlni sebeuvédoméni se formovalo na obou stranach. Cesi
pocitovali svoji narodni identitu v ramci Rakouska-Uherska jako ohroZenou a snazili se
o emancipaci vlastniho jazyka a kultury. To mimo jiné vedlo roku 1882 krozdéleni
Karlovy univerzity na ¢eskou a némeckou, a roku 1897 prosadil ministersky predseda
hrabé Badeni narizeni, jeZ zrovnopravnilo ceStinu snémcinou v uUrednim styku.
Badeniho narizeni sice platilo pouhé dva roky, nicméné emancipacni snahy cCeské
vétSiny stdle silily a v roce 1918 vyvrcholily ziizenim vlastniho statu.

Také na némecké strané silily nacionalistické postoje. Od 2. poloviny 19. stoleti se
rozvijela velkonémecka myslenka (slouceni vSech Némct v jeden stat), ktera ovliviiovala
také Ceské Némce a tak i mezi prazskymi némeckymi umélci vladl velkonémecky
patriotismus - zastavala jej vétSina spisovateli této doby a odrazel se v jejich tvorbé.
Nasla se ovSem i vyjimka, oponujici tomuto hlavnimu nazorovému proudu. Izraelska
germanistka Margarita Pazi zminuje Siegfrieda Kappera, ,,v jehoZ Cdstecné Cesky psanych
bdsnich se odrdZi vira v asimilaci a emociondini vazba na ceskou vlast.> Kapper byl Zid
a jeho nazory na asimilaci se vztahuji k Zidovské ¢asti némecky mluviciho obyvatelstva.
Prosazoval myslenku, podle ni% by se praziti (potazmo v Ceské zemi Zijic) Zidé méli
hlasit k Ceské narodnosti a snazit se o asimilaci k ceské spoleCnosti spiSe nez k té

némecké.

* GOLDSTUCKER, E. Die Prager deutsche Literatur als historisches Phdnomen. In: Weltfreunde:
Konferenz (iber die Prager deutsche Literatur. Praha: Academia, 1967. s. 30.
> PAZI, M. Deutsche Literatur in Prag um 1900. In: GOTTZMANN, C. L. Unerkannt und (un)bekannt:
Deutsche Literatur in Mittel- und Osteuropa. Tubingen: Francke Verlag, 1991. s. 161. Pracovni pfeklad
P. K.
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Zidé tvorili v ¢esko-némeckych bojich specifickou skupinu, pro niZz se otazka
vlastni identity vcizim staté stala stéZejni. VétSinou sice byli vzdaleni ceskym
i némeckym nacionalistickym ndaladam, ale kulturné se citili vice spriznéni s némecky
mluvici skupinou obyvatelstva. Vétsina Zid pfi s¢itani lidu, predevsim bohat$i vrstva
a intelektudalové, uvadéla jako sviij jazyk némcinu, ¢esky hovorily spiSe chudsi vrstvy
zidovského obyvatelstva. Prevazujici pomér ¢esky hovoricich Zidé bylo oproti tomu
mozné nalézt na venkové.

Po roce 1900 se uz pomér ¢esky a némecky hovoticich Zid vyrovnal, piesto lze
Fici, Ze pro naprostou vétSinu Zidovskych intelektualG a umélci byla typicka pravé
némcina. W. A. Iggers vysvétluje tento fakt tim, Ze ¢esky hovorici Zidé, ktefi byli obecné
vice spjati se svou obci, se po studiu v Praze vraceli vétSinou zpét na venkov, zatimco
vice kosmopolitni némecky hovorici Zidé v Praze zfistavali.b Tak zde do$lo kvelké
koncentraci Zidovské inteligence.

Zidovsti intelektudlové a umélci, ktefi se nejvyraznéji podileli na prazském
kulturnim Zivoté, mluvili atvorili hlavné némecky. Pouze zanedbatelna ¢ast Zidd
(ptedevsim vychodni Zidé) hovotila jidis. Némcina jako zvoleny jazyk navic vypovida
o sebe-zarazeni prazskych Zidd v ramci evropského kontextu: ,PraZsti Zidé se povaZzovali,
stejné jako jejich neZidovsti sousedé, za stredoevropany, a v protikladu k polskym, ruskym
a napriklad rumunskym Zidiim za zdpadni Zidy.” Proto také nejevili ptili§ velky zajem
o zidovské pristéhovalce z vychodu, na které casto pohliZeli s despektem a vnimali
je spiSe jako ohroZeni své vydobyté spolecenské pozice. Mnohem vice usilovali
o zarazeni do némeckojazycné spolecnosti, protoZe se s ni citili vice kulturné spjati. Max
Brod, ktery Prahu pro jeji ndrodnostni nejednotnost oznacil jako ,polemické mésto,”
se o prazskych Zidech vyjadtuje jako o ,mensiné v liiné némecké mensiny.8

Pristup kZidovské menSiné byl v multikulturni Praze o néco liberalnéjsi nez
vjinych evropskych zemich. Pfesto se v3ak také zde Zidé setkavali s nepratelskym
prijetim, ¢asto koncicim i fyzickym nasilim. Tato situace pretrvavala také v dobé Prvni
republiky, ackoliv jiZ v omezenéjsi mire. Zasluhu na této zméné mél predevsim president

v

Toma$ Garigue Masaryk, ktery svou drivéjSi kritikou antisemitského procesu

®IGGERS, W. A. Die Prager Juden zwischen Assimilation und Zionismus. In: PAZI, M.
a ZIMMERMANN, H. D. Op. cit, s. 24.
7 Ibid. s.19. Pracovni preklad P. K.
® BROD, M. Zivot piny bojii. Praha: Mlada Fronta, 1966. s. 7.
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s Leopordem Hilsnerem? dal jasné najevo sviij odpor vii¢i antisemitskym tendencim
v nové vzniklé republice. Zidé byli demokratickou ustavou Ceskoslovenska uznani jako
rovnopravna narodnostni mensina a oficidlné se tedy jejich podminky zlepsily.
Antisemitismus vSak tak jednoduSe nevymizel a i za Prvni republiky doslo k celé fadé
antisemitsky motivovanym ttokdim. Mnohym Zidtim dale zptisobilo zna¢né problémy

(stejné tak jako pocetné némecké mensiné) zavedeni ¢estiny jako jediné uredni feci.

2. 2. Kulturni zivot, divadlo

Némecky hovotici mensina v Praze vedla bohaty kulturni Zivot, kolem roku 1900
zde existovalo zhruba osmdesat kulturnich spolkd. Mezi nejvyznamnéjsi patrili Lese-
und Redehalle der deutschen Studenten in Prag, kde se roku 1902 seznamil Max Brod
s Franzem Kafkou, a predevSim vyznamné kulturni centrum Deutsche Kasino (1861),
kde se zformoval spolek némeckych spisovatelti a umélcti Concordia (1871), zastoupeny
Friedrichem Adlerem, Hugo Salusem, Emilem Faktorem a Heinrichem Tewelesem.
Deutsche Kasino je ditkazem pomérné dobré integrace Zid do némeckého kulturniho
7ivota, nebot vysoké procento navstévnikd (¢lenfl) tvofili pravé Zidé. Jednalo se
predevsim o vzdélané Zidy z méstanskych kruh.

Ke generacné mladSimu uskupeni Jung-Prag se hlasili Victor Hadwiger,
Paul Leppin, Gustav Meirynk ataké jeden znejznaméjSich autorti prazské némecké
literatury Reiner Maria Rilke.10 Centrem setkavani se staly také kavarny, znichz
k nejslavnéjSim patrila kavarna Arco, a soukromé byty, jako v pripadé spolku pratel
»Prazsky kruh“. Ten tvorily osobnosti kolem Maxe Broda a Franze Kafky: Oskar Baum,
Felix Weltsch a po Kafkové smrti také Ludvig Winder.

Mimo to, Ze se Zidé ispésné integrovali do némeckych uméleckych kruht, v nichz
nabozenské vyznani nehralo dtlezitou roli, existovala v Praze také Cisté Zidovska
sdruZeni. Ktakovym patfil v 70. letech 19. stoleti zaloZeny Verein der tschechisch-
judischen Akademiker (Spolek ¢eskych Zidovskych Akademikii), inspirovany Kapperem
a inklinujici k ¢eské kultuie. Oproti nému zde od roku 1988 ptlisobil sionisticky spolek

Bar Kochba, sdruzujici némecky mluvici naboZensky orientované Zidy. Snim byla

° Leopold Hilsner byl Zid, obvinény a odsouzeny za udajnou ritudlni vrazdu kiestanky Anezky
HrGizové. Proces kolem vrazdy vyvolal velkou vinu nenavisti vi&i Ziddm. T. G. Masaryk proces
zpochybnil a oznadcil za antisemitsky.
"YBINDER, H. Prager Profile: Vergessene Autoren im Schatten Kafkas. Berlin: Mann, 1991. s.97.
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spojena také napriklad jména jako Hugo Bergman, Robert a Felix Weltschové, Max Brod
nebo Leo a Hugo Herrmann.1!

Spriznéni autori predstavovali svoji tvorbu v ustnim podani béhem rlznych
autorskych vecert a ¢teni, nebo pisemné ve sbornicich a ¢asopisech. Platformou spolku
Jung-Prag se staly ¢asopisy Friihling (Jaro, 1900/1) a Wir (My, 1906), Brodiv kruh
a autori kolem kavarny Arco, jako Egon Erwin Kisch a Otto Pick publikovali v Herder-
Blditter (1911-12),12 vydavanymi kromé Picka jeSté Willym Haasem a Norbertem
Eislerem. Sionisté se prezentovali tydenikem Selbstwehr (Sebeobrana, 1907-1938).

Dilezity prvek kulturniho zivota predstavovalo samoziejmé divadlo. V Praze
pocatku 20. stoleti existovala dvé velkd némecka divadla: Deutsches konigliches
Landestheater, (Krdlovské zemské némecké divadlo, dnesSni Stavovské divadlo) a Neues
deutsches Theater, (Nové némecké divadlo, dnesni Stdtni opera). Stejné jako na ceské
strané, také pro Némce znamenalo divadlo stéZejni prostfedek v procesu narodniho
uvédoméni a budovani vlastni identity. Je az pozoruhodné, jak se vyvoj zrodu ceského
anémeckého divadla vzajemné podoba. Vroce znovuotevieni Narodniho divadla po
pozaru (1883) vznika i mezi némeckym obyvatelstvem pozadavek nového divadla, ktery
vede k zaloZeni vyboru pro ztizeni divadla (Deutscher Theaterverrein). Probihaji také
sbirky, a jiZ vroce 1888 mohou Némci oslavit otevieni NDT, postaveného stejné jako
¢eské Narodni divadlo v novorenesanénim stylu. Reditelem nové oteviceného divadla se
stal Angelo Neumann. Vybér premiérovych predstaveni - Wagnerovi Mistii pévci
norimbersti a nasledujici vecer ,slavnostni historickad hra“ Alfreda Klaara Der Empfang
(Prijeti) spolecné s Lessingovou veselohrou Mina z Barnhelmu, také dava za pravdu
tvrzeni o nacionalni funkci tohoto divadla.

Neumann si jako divadelni feditel pocinal velice uspéSné, k jeho hlavnim
zasluham patrila pravidelna vystoupeni exkluzivnich hostt, jakymi byli napriklad Gustav
Mahler, Enrico Caruso nebo Alexander von Zemlinsky, z néhoZz se stal pozdéji $éf opery
Nového némeckého divadla. K Neumannovym vyznamnym pociniim patrily také casto
uvadéné vypravné wagnerovské inscenace.

Po Neumannové smrti vroce 1910 dochazi kpoklesu kvality prazskych
némeckych divadel. Sblizici se valkou a hospodarskou krizi vyZaduje publikum

nenarocné, zabavné hry. Novy dramaturg Heinrich Teweles byl sice zastancem divadla

" IGGERS, W. A. Die Prager Juden zwischen Assimilation und Zionismus. In: PAZI, M.
a ZIMMERMANN, H. D. Op. cit,, s. 22.
“ BINDER, H. Op. cit., 5.97.
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jakoZto vzdélavaci instituce, z obavy pred prazdnymi saly vSak musel Casto pristupovat
ke kompromisiim. NejvétSi prostor tak dostaly veselohry a operety, zarucujici jisty
vydélek.

Problémy s financovanim divadla postihly uZ Neumanna a pretrvavaly i naddle,
nebot ani jedno z obou némeckych divadel nemélo v Praze dostatecné velkou divackou
zakladnu. Presto se vSak neustdle objevovaly snahy poskytnout vétsi prostor klasice
(Goethe, Schiller), soucasnym némecky piSicim autorim zahrani¢nim (Wedekind,
Schnitzler) i domacim. Vroce 1916 vznikl abonentni cyklus Kammerspiele (Komorni
nez jen zabavu. Kammerspiele zalozil Tewelestiv nevlastni syn Fritz Bondy
(pouZivajicim také pseudonym N. O. Scrapi) a dramaturg Hans Demetz. 13 Inspirovani
Maxem Reinhardem, usilovali tito divadelnici o vytvoreni prostoru pro novou rezii
anova dramata. Pravé vramci tohoto cyklu se na prazskych divadelnich prknech
prosadil expresionismus a dal$i avantgardni sméry. DoSlo také na inscenace nékolika
dramat prazskych némeckych autort.

Mezi ¢eskymi a némeckymi divadly v Praze panovala rivalita, ale vzadjemné si tyto
scény priliS nekonkurovaly, jelikoZ kazdd z nich oslovovala jinou skupinu publika,
v zavislosti na jeho rodné reci. ACkoliv obé narodnostni skupiny vétSinou ovladaly
alespon zaklady druhého jazyka, navstévovali Némci predevSim némecké produkce
aCesi ¢eské. Na obou stranach hraly roli nacionalni zajmy. Némci povaZovali
némeckojazycnou Kkulturu za spojnici snarodem, knémuZz se navzdory svému
prazskému bydlisti poéitali, ¢eska kultura jim ptipadala cizi a exoticka. Ce$i se uz od dob
Narodniho obrozeni citili byt povinni pecovat o kulturu v ¢eském jazyce a branit ji pred
ponémcovanim.

Kratce po vzniku republiky byly protinémecké nalady ve spolecnosti jeSté vice
vyostrené, posilené euforii z nové vzniklé situace. Vyvrcholily 16. listopadu 1920 celou
Ffadou protinémeckych utokt, gradujicich nasilnym zabranim Stavovského divadla
ceskymi demonstranty, mezi nimiz prevladali ¢lenové klubu sélisti Narodniho divadla
a legionari. Stavovské divadlo bylo nasledné navzdory nesouhlasu prezidenta Masaryka
prifrazeno k Narodnimu divadlu a némeckd menSina tak nenavratné prisla ojednu

scénu.14

“ BINDER, H. Op. cit., 5.165.
" LUDVOVA, J. Op. cit., s. 314.
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Postupem ¢asu se nacionalni vasné ponékud uklidnily a Cesi se postupné sZivali
s existenci jinych narodnosti, stejné tak jako si Némci a Zidé zvykli na nové nastalou
situaci a ¢im dal castéji dochazelo k snaham o vzajemné kulturni poznani. Pozitivhim
prikladem jakychsi ,zprostredkovatelii“ mezi obéma kulturami byli Max Brod, ktery
sezndmil Némce s dilem Jaroslava Haska, LeoSe Janadcka, Bediicha Smetany Cci Karla
Sabiny, nebo Otto Pick, jenz piekladal napt. dila Franti$ka Langera, Frani Sramka nebo
Karla Capka. Na Ceské strané pak ovzajemny kulturni kontakt pokousel bilingvni
prekladatel Pavel Eisner, jeZ z némciny do cesStiny pielozil pravé Brodova dila, ¢i dila

Franze Kafky nebo Franze Werfela.

2. 3. Prazska némecka literatura

Némecky psana literatura méla na naSem uzemi dlouhou tradici, specifickym
fenoménem se pro svou Cetnost a stylovou rozmanitost stala ovSem az dila, ktera
vznikala na Uzemi Prahy v obdobi od 80. let 19. stoleti az do roku 1938. Pravé v této
dobé totiz tvorili autori jako Rainer Maria Rilke, Gustav Meyrink, ¢i Franz Kafka, jejichZ
slava pronikla i za hranice hlavniho mésta i Ceské zemaé.

Ackoliv byla vzdalena od hlavnich center némeckojazy¢né kultury (predevsim
Berlina a Vidné), na néz navazovala a zjejichz dédictvi vyristala, udrzovala prazska
némecka literatura stémito centry kontakt. Navzdory tomu byva izolovanost této
literatury ¢asto zminovana jako jeji charakteristicka vlastnost. Izolace se vSak projevuje
predevSim v tématice dél. Téma izolace a nezataditelnosti se nejcastéji objevuje
u Zidovskych autort. Odrazi specificky Zivotni pocit umélct, ktei, a¢ se v Praze narodili,
se zde stale citf jako cizinci.

Vychodisko ztéto tiZivé existencialni situace nalézaji nékter{ v sionismu -
napriklad Max Brod. Sionismus, politické a ideové Zidovské hnuti, usilujici o emancipaci
Zidovského naroda,!5> se neodrazi pouze v jeho dile. Brod sionisticky vyklada i néktera
dila svého pritele Kafky. Napr. Eduard Goldstiicker v této souvislosti zminuje roman
Zdmek, na jehoz prikladu se Brod snaZi dokazat své tvrzeni. Brod interpretuje vyrok

postavy Barnabase, ktery nabizi K. vzit jej domq, jako odkaz na Palestinu jakoZto ,domov

Y Sionismus vznikl ve 2.pol. 19.stoleti jako obrannd reakce V(& antisemitskym naladam
ve spoleCnosti. Moderni sionismus vychazi zvizi rakousko-uherského Zidovského spisovatele
a novinafe Theodora Herzla, ktery ve své knize Der Judenstaat (Zidovsky stéat) z roku 1896 formuloval
myslenku vlastniho Zidovského statu v Palestinég.
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otcl.“ Goldstiicker ovSem tyto interpretace povazuje za priliS jednostranné.l6 Kafka
projevoval zdjem o Zidovstvi, nanémzZ jej pritahovala predevSim jeho mytologie
a mystika, nikoliv v§ak o sionismus jako takovy.

Pravé ona mystika, kterd Kafku tolik ptritahovala, je dalSim charakteristickym
znakem prazské némecké literatury. Prameni z atmosféry historické Prahy a vyrazné se
objevuje napiiklad vromané Golem Gustava Meyrinka, inspirovaném prazskym
Zidovskym ghettem ajeho legendami. Pravé ,prazsky mytus“, ktery se v literature
projevuje dlirazem na straSidelnost, fantastiku ¢i dokonce fantasmagorii, je obecné
typickym znakem dél jedné generace, jejiZ autori byvaji oznacovani jako novoromantici.
K témto autoriim Ize kromé Meyrinka zapocitat také Camilla Hoffmanna, Reinera Maria
Rilka, Oskara Wienera nebo Paula Leppina.

U mladsi generace, narozené v osmdesatych ¢i devadesatych letech, tyto motivy
najdeme uZ jen zridka. Presto se zda, Ze to je pravé ona magicka atmosféra, ktera
z celého ohromného mnoZstvi prazské némecké literatury nejvice pritahuje dnesni
Ctenarskou iliterarné-védeckou verejnost: ,Nejnoveéjsi antologie prazZskych némeckych
textt podrizujici vybér jednoznacné kategoriim novoromantické dynamicnosti,
fantasmagoricnosti a prazského mytu to vymluvné doklddaji - Ze to byl prdavé onen
romanticky prazsky mytus, ktery zachrdnil prazskou némeckou literaturu pred totdlnim
zapomnénim.“17 Prazska némecka literatura ovSem zahrnuje mnohem vice, nez jen tento
zminény ,prazsky mytus“ a opomijeni jejich dalSich tendenci a témat je ponékud
nespravedlivé.

Dila prazskych némeckych autorii pocatku 20. stoleti nelze jednoduse pritradit
k jedinému uméleckému sméru. V Praze vladla velkd svoboda arozmanitost tvorby,
a tak se v téchto dilech neodrazi konkrétni program, pouze v nékterych z nich mizeme
nalézt vySe zminéné spole¢né motivy. Vyjimku lze spatiovat snad jen v expresionismu,
kterému se programoveé vénoval Pavel Kornfeld, a ktery ve vétsi ¢i mensi mife ovlivnil
celou radu dalSich prazskych autorli, jako napt. Franze Werfela. Expresionismus

se rovnéz prosadil na prazské divadelni scéné - na némecké i na ceské.

je simplifikace, sice laskyplna, nicméné nepripustna, protoZe jeho nelze vméstnat pod stfechu
Z&dného —izmu.“ Goldstiicker, E.: Rodak z ,polemického* mésta a Distanzliebe in BROD, M. Zivot piny
boja. Praha: Akropolis, 1993. s. 13.
Y FIALOVA-FURSTOVA, |. Expresionismus: nékolik kapitol o némeckém, rakouském a prazském
némeckém literarnim expresionismu. Olomouc: Votobia, 2000. s. 101.
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2. 4. Kontakty autori se zahrani¢im

Jiz jsme zminili izolovanost jako specifickou vlastnost, ktera byva prazské
némecké literature ¢asto prisuzovana; a to jak izolovanost od ¢eské literatury a kultury,
tak izolovanost vzhledem k literarnimu déni némeckému arakouskému. Hovorit
o urcitém odstupu mezi Cechy a Némci (nejen v umélecké sféie) je jisté na misté, nebot’
obé skupiny oddélovala nejen jazykova bariéra - velkou roli hraly také narodnostni
rozdily a prislusnost k odlisné kulture. Vymluvnym prikladem jsou jiZ zminénda vyhradné
némecka centra kultury (Deutsches Kasino atp.), vlastni periodika a také napriklad
jakési neoficidlni narodnosti rozdéleni topografie Prahy - zatimco Vaclavské namésti
(které od revolu¢niho roku 1848 neslo jméno Ceského svétce) predstavovalo Ceské
centrum, v ném?Z se Cesi potkavali pii nedélnim korzovani, centrem némeckym byly
Prikopy.

Némecky piSici autori vSak netvorili pouze uzavreni ve svych ,prazskych
kruzich. Casto cestovali a prichazeli tak do kontaktu hlavnimi némeckojazyénymi
kulturnimi centry - predev$im s Berlinem nebo s Vidni. Z téchto kontaktli nejenze
Cerpali nové podméty pro svou tvorbu, ale také sami toto prostiedi pomahali aktivné
utvaret. Jako nejvyznamnéjsi dikaz tohoto tvrzeni miiZeme zminit osobnost Maxe
Broda.

Max Brod navstévoval Berlin pravidelné jiz pred Prvni svétovou valkou a vytvofil
si zde celou fadu kontaktii s divadelniky, literaty i nakladateli. Téchto kontaktd také
dokazal patricné vyuzit. DiileZitym momentem se stalo Brodovo setkani s Kurtem
Hillerem, zakladatelem Der neue Club (Novy klub), v némz se schazely osobnosti jako
Jakob van Hoddis, Georg Heym nebo Frank Wedekind. Pravidelné se zde poradaly
poetické vecery s nazvem Neopatetisches Cabaret (Neopateticky kabaret).

Béhem téchto vecerl se predstavil také Brod se svymi dily. 19. fijna 1910 mu byl
dokonce vénovan cely vecer (,Max Brod Abend“), pfi némz Brod predcital ze svého
dramatu Die Héhe des Gefiihls (Vznesené pocity).18 Brod ovSem necetl pouze z vlastnich
dél, prezentoval také tvorbu svych prazskych pratel: Oskara Bauma, Franze Kafky, Otto
Picka nebo Franze Werfela, ¢imZ se postaral o tolik potfebny mezikulturni kontakt.
PredevSim na proslaveni mladého basnika Werfela mél Brod velky podil. Kurt Pinthus

povazuje Brodovo berlinské predéitdni Werfelovy basné ,An den Leser” (Ctendri)

¥DAVIAU, D. G. Max Brod in Berlin. In: PAZI, M. a ZIMMERMANN, H. D. Op. cit,, s.148.
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zaudalost mimoradného vyznamu atoto predCitdni povazuje za pocatek
expresionismu.1?

O tom, Ze i dalsi dila prazskych autort byla ptijimana za hranicemi ¢eskych zemi,
svédci také fakt, Ze byla v Némecku a Rakousku inscenovana: napiiklad Kornfeldovo
expresionistické drama Die Verfiihrung (Pokuseni) se uvadélo ve Frankfurtu, stejné tak
jako jeho nasledujici drama Himmel und Holle (Nebe a peklo) a komedie Der ewige Traum
(Vécny sen). Nebe apeklo se hralo také v Berliné. Weiflovo drama Tanja bylo
inscenovano ve Vidni a Olympia v Berliné. Pavlu Kornfeldovi pomohlo renomé dramatika
v roce 1925 k ziskani mista dramaturga u Maxe Reinhardta v Berliné.

Pro tyto a mnohé dalsi autory byla Praha navic mistem, kde stravili pouze ¢ast
svého Zivota (jak tomu bylo vpripadé Broda, Werfela nebo Konfelda). Jini
Prahu opakované vyuzivali jako jedno ze svych docasnych stanovist (Weiss). Z tohoto
divodu byvaji néktefi ztéchto autorli prifazovani kjiné nez prazské literature
(napriklad Werfel byva casto razen k videnské, potazmo rakouské modern€). Prazsti
némecti spisovatelé tak napomahali spoluutvaret mimoradné plodnou stfedoevropskou
kulturu prvni tretiny 20. stoleti, ktera vyznamné obohatila svétové literarni a divadelni

déjiny.

Y DAVIAU, D. G. Max Brod in Berlin. In: PAZI, M. a ZIMMERMANN, H. D. Op. cit., 5.148.
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3. Dramata

Dramaticka dila prazskych némeckych autorli, napsana mezi lety 1910-1938,
vznikla v tésném sepéti se svou dobou a dnes uZ jsou prakticky zapomenuta. Pro vétSinu
jejich autort navic nebyla dramaticka tvorba prvoradym zajmem ¢i zdrojem obZivy -
mezi autory nalezneme vyznamné osobnosti prazského kulturniho Zivota, jeZ
uprednostiiovaly jiné literarni druhy, stejné tak jako dnes jiZ takrka nezndma jména
autorii-neprofesionald, pisicich pro Nové némecké divadlo z touhy po prestiZi a naplnéni
uméleckych ambici. Ti se zpravidla profesionilné vénovali jinému oboru (Casto
Zurnalistice). Presto vSak jejich tvorba prispivala k obrazu tehdejsi Prahy, nebot’ kazdy
z téchto stripki tvoril soucast jedné velké pestré mozaiky.

Pravé toto sepjeti dramatickych dél s tehdejsi dobou znesnadnuje patrani
po plivodnich textech. Velka ¢ast dél, psanych pro Nové némecké divadlo, zlistala pouze
ve formé rukopisu. Pokud se dramata vydavala kniZné, tak zpravidla v zahranici (napf.
v nakladatelstvi Kurt Wolff Verlag v Lipsku nebo Drei Masken Verlag v Berlin€), protoze
v Ceskych zemich neexistoval dostacujici pocet recipient. Dal$im divodem volby
zahraniCnich nakladatelstvi byla touha proniknout do némeckého arakouského
kulturniho prostiedi, které autortim skytalo mnohem vétsi moznosti nez Praha, potazmo
Ceské zemé. U vétsiny dramat, kterd se doc¢kala knizniho vydani, zfistalo pravé u tohoto
jediného vydani v némeckém origindle. NadSeni, se kterym byla nova (predevsim
expresionistickd) dramata prijimana, nepretrvalo do dalSi casové epochy.

Pfes urcitou marginalnost dramatické tvorby prazskych némeckych autort
vznikla mezi lety 1910-1938 cela rada dramat. Tato dramata prinaseji pestrou skalu
zanrld a témat: od konverzacnich veseloher pres socialni tématiku azZ po modernistické
experimenty s nejvys$Simi umeéleckymi ambicemi.

V priibéhu zpracovavani tohoto tématu se velmi zdhy ukdazalo, jak Siroké
ariznorodé rozpéti tato téZce dohadatelnd dramatika predstavuje. Abych dané téma
mohla 1épe uchopit, zvolila jsem si za jakési pomyslné sito expresionismus, jehoz
dramatické linii bude vénovan nejvétsi prostor. V jednotlivych kapitolach se zamérim
také nanéktera dalsi specifika vtématice némeckych dramat prazskych autori
a pokusim seje ukazat na konkrétnich prikladech. Nejprve vsak zacnu struc¢nym

prehledem autort a jejich tvorby, abych nastinila jeji rozmanitost. Nasledujici kapitola
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Cerpa predevSim z knihy Jitky Ludvové o prazském némeckém divadle AZ k horkému

konci.20

3. 1. Prehled autortii a jejich dél

Presto Ze se Némecké divadlo nemohlo v uvddéni domacich autord srovnavat
s Narodnim divadlem, které soucasnym cCeskym dramatikiim vyhradilo mimoiadné
velky prostor,2! uvedlo také Nové némecké divadlo celou fadu ptvodnich her
soucasnych némecky piSicich prazskych autort. Tyto hry byvaly Casto zarazovany do
tematickych cyklli, jako naptiklad jiz zminéné expresionistické Kammerspiele, nebo
cyklus Die deutsche Dichtung aus der Tschechoslowakei (Némecké bdasnictvi
z Ceskoslovenska), probihajici mezi lety 1928-31 za feditele Roberta Volknera. Mezi lety
1910-1938 byly navic Casto hojné uvadéné hry prazskych autori starsi generace (Alfred
Klaar, Friedrich Adler, Hugo Salus).

Sami reditelé a dramaturgové Nového némeckého divadla se casto stavali autory.
Reditel Heinrich Teweles napsal nékolik her, z nichZ nejvétsi tspéch sklidila jednoaktova
do repertoaru jeSté pred ndastupem do Feditelské funkce kusy, jejichz dialogy
a vykresleni postav se dle Jitky Ludvové bliZi Schnitzlerovym:22 Operette oder Acht
Szenen aus dem Leben einer Schauspielerin (Opereta aneb Osm scén ze Zivota herecky),
Adam, Eva und die Schlange (Adam, Eva a had) nebo adaptaci Machiaveliho Mandragory.
Dramaturg Hans Demetz napsal vanoc¢ni pohddku Die goldene Geige (Zlaté housle)
a spole¢né s Reginou von Nack komedii Der Mann mit der Maske (Clovék s maskou).

Mezi autory z fad méné znamych novinai, za nézZ mizeme jmenovat napiiklad
Ernsta Feigela nebo Gerharda Schulze, vyc¢nivala jména Otto Picka a Egona Ervina
Kische. Tito dva znami Zurnalisté repertoar divadla také obohatili - Otto Pick hrou Villa

Bedlam, konverzacni tragikomedii o povrchnosti zadmoZné spoleCnosti, napsanou

* LUDVOVA, J. Op. cit.
! Narodni divadlo kladlo od svého po&atku velky diiraz na reprezentaci éeského uméni, proto &asto
zarazovalo na repertoar hry Ceskych autorl. Pro profesionalni i amatérské dramatiky znamenalo
uvedeni vlastni hry na prknech prvni scény velice prestizni zalezitost. O neuvéfitelném mnozstvi
dramat rozdilné kvality, kterym se musel prodirat dramaturg Jan Lier, hovofi disertacni prace Petry
Jezkové:
JEZKOVA, P. Oblezen nérodem dramatik(i: Jan Lier kritik a dramaturg Narodniho divadla. 2012.
Disertacni prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy. Vedouci prace
prof. PhDr. Vladimir Just, CSc.
* LUDVOVA, J. Op. cit., s. 271.
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spolecné s Hilde Marie Kraus. Kischova fraSka Die gestohlene Stadt (Ukradené mésto)
se dockala i uvadéni na ceskych scénach.

Nékteri z autord zastavali profese, které byly divadlu ponékud vzdalené. Mladik
Hans Klaus pisobil jako inZenyr chemie, kdyZ psal svou prvni hru Biirgerliche Tragédie
(Métanskd tragédie), kterd se pokousela zachytit krizi souc¢asné stiedni tridy, z autorova
pohledu byvalé nositelky kultury. V dobé napsani své dalsi hry, tragikomedie o ukradené
identité Satanas obenauf (Cert md navrch), se Klaus jiZ zacal vénovat literatute naplno.
H. Anders (vl. jménem Karl Kreibich) ptlisobil pro zménu jako profesor dermatologie, coZ
se odrazilo také vjeho ,akademické komedii“ Experimente (Experimenty), laskavé
parodii na ucenecké prostredi. Uvadéla se také jeho dalsi hra Graf Sinecorde (Hrabé bez
srdce).

Za reprezentanta autord ,spotiebnich” her, jeZ na repertoaru z pragmatickych
divodi prevazovaly a uspély také v Brné nebo ve Vidni, mlizeme jmenovat Hanse
Miillera-Einigera. Stal se autorem celé rady operetnich libret a komedii (Gesinnung /
Smysleni ¢i Violanta s hudbou Ericha Wolfganga Korngolda).

PrestoZe velka cast autorii se snaZzila vyhovét poptdvce publika po zabavném
repertodru, nebo musela volit cestu kompromisti, objevily se na némeckych scénach
i velmi odvazné experimenty. Armin Friedmann se ve své tragikomedii Der rote Strich
(Cerveny $krt) nechal ovlivnit psychoanalytickymi poznatky, které propojil s jakymsi
divadlem na divadle zna¢né skandalniho charakteru. BEhem premiérového predstaveni
(12. listopadu 1921) byli divaci vystaveni i scéné znasilnéni dcery otcem, ktery v ni vidi
svou zemielou Zenu. ,V tomto okamZiku déje zacala polovina publika v hledisti hlasité
protestovat, druhd polovina se doZadovala pokracovdni. V Hledisti se zvedl muZ, ktery se
prohldsil za dvorniho radu (byl jim herec Fritz Bogyansky), dostal se aZ na rampu a brdnil
pokracovdni. KdyZ se herciim podarilo dosdhnout klidu, sdélil muz na rampé, Ze je autorem
hry a na prislusném misté v textu udélal velky skrt, ktery herci nerespektovali. KdyZ uZ ale
byl zahrdn, necht hra pokracuje. (...)"%3

PrestoZe spisovatel Dietzenschmidt (vl. jménem Anton Franz Schmid) nepochazel
z Prahy, ale ze severoCeskych Teplic, a velmi zahy se prestéhoval do Berlina, nebylo by
spravné jej opomenout, nebot patfil k nejplodnéjsim autortim, hojné uvaddénym na
prazskych némeckych scénach. Dramaticka tvorba stala v popredi Dietzenschmidtovy

umeélecké cinnosti, vénoval se predevSim hrdm snaboZenskou tematikou (Die

» LUDVOVA, J. Op. cit. s. 377.
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St. Jakobsfahrt / Svatojakubskd cesta) alidovym komediim (Vom lieben Augustin /

O milém Augustinovi).

3. 1. 1. Kafka dramatikem?

Dramatiim autord Brodova Prazského kruhu (Brod, Baum, Winder) se budu
vénovat podrobnéji v pristich kapitolach, zamérenych na dominujici témata v jejich
dilech. Zde jen stru¢né zminim nejslavnéjsiho predstavitele prazské némecké literatury
- Franze Kafku, ktery by rozhodné nemél zlistat opomenut.

Ackoliv Jitka Ludvova uvadi, Ze Kafka, stejné tak jako dalsi ¢len Prazského kruhu
Felix Weltsch, se dramatu nevénoval,2* Max Brod se zminuje o hie, kterou Kafka psal
a o niZ obCas svému priteli vypravél. Méla se jmenovat ,Grotte” (Jeskyné), nebo ,Gruft”,
(Hrobka) a tématem meéla byt smrt (,,Boj proti smrti a za smrt ve veselé hre citii”). Brod se
domniva, Ze Kafka toto drama dopsal, ale nezachoval.2> Neni zcela jasné, jestli mél na
mysli aktovku Der Gruftwdchter (StrdZce hrobky). Ta sice nese podobny nazev, ale od
Brodova popisu se odliSuje postavami (namisto pastevcl, o nichz hovoii Brod, zde
vystupuji KniZe, Komornik a Strazce).

Déj se odviji béhem audience straZce u kniZete. Stary slaby straZce hovoii o tom,
jak se mu noc co noc zjevuji mrtvi v Cele svévodou Friedrichem a chtéji pustit ven
z parku, ve kterém hrobka stoji. On s nimi pokazdé bojuje aZ do svitani, takze nikdy
nespi, protoze, ackoliv je kniZetem zaméstnan jako denni hlida¢, podstupuje navic tuto
dobrovolnou sménu v noci. Pfestoze ho boj zmaha a vysiluje, svého mista se nechce
vzdat. Nékterymi prvky se drama podoba romanu Proces — predevsim charakteristikou
hlavniho hrdiny, jenz je (stejné tak jako Josef K.) poslusny vii¢i autoritam a naprosto
vérny vlastnim povinnostem, které povazuje za svaté. Rovnéz zde nalezneme prvky
absurdity (mrtvy vévoda se objevuje uz tricet let, prestoZe zemfel teprve pred patnacti
roky) atajemné, mystické motivy (oZivli mrtvi atd). Drama vySlo na sklonku 50. let
v souboru expresionistickych dramat Schrei und Bekenntnis (Vykrik a prizndni),?6
0 Zadné inscenaci se vSak soubor nezminuje.

Zminéna aktovka je spiSe jakousi poznamkou na okraj, obohacujici obraz

spisovatelovy umélecké osobnosti. Jak je obecné znamo, Kafkliv hlavni literarni zajem se

* LUDVOVA, J. Op. cit., s. 269.
> BROD, M. Prazsky kruh. Praha: Akropolis, 1993. S. 121.
® OTTEN, K. Schrei und Bekenntnis: Expressionistisches Theater. Darmstadt: Hermann Luchterhand
Verlag, 1959.
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orientoval v prvni radé na prézu. Divadlo vSak Kafku zajimalo jakoZto divaka. Nejednalo
se ovSem ozadné zvelkych prazskych profesionalnich divadel, ale naopak
o poloamatérské kocovné divadlo, hrané v Zidovském dialektu jidis. Kafka pravidelné
navstévoval vystoupeni hostujicich souborti a ve svych denicich si vedl podrobné

zapisky o podobé a obsahu her, které vnimal jako zprostiedkovatele Zidovské tradice.2”

3. 2. Prazsky mytus v dramatu

O vlivu Prahy jakoZto mista tvorby hovoii Casto Max Brod. O tom, jak Praha
ovlivnila autory Prazského kruhu, se vyjadifuje nasledovné: ,Zdiiraznil jsem uzZ také, Ze
Jjsme neméli Zadného ucitele a Zadny program. LedaZe bychom chtéli za svého ucitele a sviij
program povaZovat samu Prahu, mésto, jeho obyvatele, déjiny, jeho krdsné blizké
i vzddlenéjsi okoli, lesy a vesnice, které jsme horlivé pésky prochdzeli. Mésto s jeho boji, jeho
tremi ndrody, jeho mesidsSskou nadéji v mnoha srdcich.“?8 Brod ma vSak na mysli spiSe
kulturni dédictvi a sou¢asnou multikulturni situaci ¢eské metropole, nez jeji tradovanou
mystickou atmosféru, ktera zajimala predevsim starsi generaci autort.

Prikladem autora starsi generace, v jehoZ dile se odrazi tematika prazského myrtu,
je spisovatel Paul Leppin (1878-1945).2° Golemovskou legendou3? se nechal inspirovat
ve svém dramatu Der Enkel des Golems (Golemiiv vnuk, 1934). Nejedni se vsSak
o zpracovani legendy samotné - ta je zde pouze jednim z prvk, dokreslujicim atmosféru
starého meésta, opredeného povéstmi. Klegendé se vdramatu casto odkazuje
v promluvach postav, které ji traduji, ale také zvolenym prostiredim (zavérecna scéna se
odehrava na Starém Zidovském hibitové uhrobu Rabiho Léwa) a snim spojenou
tajemnou atmosférou. Na toto pozadi Leppin projektuje ptibéh osamélého Clovéka, ktery
se odlisuje, a vztah nelitostné spolecnosti vii¢i nému.

Leppin rozdélil drama do Sesti obrazii, které se odehravaji v prostredi
priznacném pro nizs$i spolecnost, jakou jsou prostitutky, kuplifi, omyvaci mrtvol

a zlodéji. Témito misty jsou hospoda, kycovité zarizeny byt, nevéstinec ¢i no¢ni namésti.

?’VLCKOVA, O. Zidovské divadlo v Praze v letech 1909 — 1938. 2005. Diplomova prace. Univerzita
Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy. Vedouci prace PhDr. Jaromir Kazda. s. 45.
* BROD, M.: Prazsky kruh. Op. cit., s. 111.
» Leppin byl predstavitelem dekadence (Brod jej oznaduje ,Rilke v moll‘), nazyvané také
novoromantismus. Mezi jeho dila patfi basnicka sbirka Glocken, die im Dunkel rufen (Zvony, které
volaji do tmy) & roman Daniel Jesus (Daniel Jezi$). Leppin patfil k nejvétSim bohémim tehdejsi
Prahy.
** Povést o prazském golemovi vypravi o hlinéné sose, které v 16. stoleti vdechl Zivot rabin Jehuda
Léw ben Becalel. UCinil tak pomoci $ému, jimZ se golem ovladal. Rabi Léw stvofil golema za ucelem
ochrany zidU a také jako svého pomocnika v praktickych zalezZitostech, ¢asem se vSak golem vymkl
jeho kontrole a zpUsobil rabimu Skody, také ale zazrakem vylécil jeho dceru.
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Laza, ktera v dramatu vystupuje, predstavuje to nejnizsi v clovéku: nezna soucit, chova
se hrubé, stémér zvifeckou krutosti. Jejich jednani neridi racionalita, ale pudy, véri
vSemoznym Kkleplim a povéram. Tyto jednoduché postavy maji vétSinou cCeska nebo
slovanska jména (Zdenka, Franta, Kasimir, Lazar...), jakoby autor spojoval slovansky
zivel s barbarstvim. 31 Symbolika pudovosti aZivelnosti se odrazi takévjejich
promluvach.

Symbol vody jakoZto jednoho ze Zivll je zminén s odkazem ke konkrétni prazské
redlii, tedy krtece Vltavé, kdyZ se trojice umyvacti mrtvol bavi o nezvyklém poctu
utonulych osob béhem poslednich dni: , Nebezpecnd reka, tahle Vitava. A prece vypadd
jen jako pratelskd vodicka, kdyZ clovék béhem dne spaciruje po kamenném mosté.“32 Praha
vidéna Leppinovyma ocima je sice krasng, ale zaroven nebezpecna a nevyzpytatelna.

Golemovska legenda, tradovana v promluvach postav, ma z jejich pohledu presah
i do soucasnosti. Neobjasnéné zmizeni zidovské divky pripisuji ¢lenové této spole¢nosti
Zidovskému lékari Jonatanovi, jehoZ povaZuji za golemova prapotomka. Kdo chce v této
kruté spoleCnosti obstat, nesmi se odliSovat - a Jonatan se odliSuje jak fyzicky
(je znetvoren, ma zrzavé vlasy), tak i svym chovanim (Zije v Ustrani, nevyhledava
kontakt s lidmi, protoZe se mu posmivaji). Sdm pocituje skutecnost, Ze byl takto
nespravedlivé vyclenén ze spolecnosti, jako ohromnou krivdu. Ni¢im se neprovinil,
pouze vypada jinak: ,Pospinit Clovéka, ktery si krdci tise svou cestou, pouze proto, Ze se
vdm jeho obli¢ej nezamlouvd, to je spravedinost?(...) Dokonce mé dohnali aZ k policejnimu
vyslechu, protoZe minéni lidu je hlasem boZim (...). Mohu snad za to, Ze se vic podobdm
Kainovi, nez Abelovi?“33 NaraZzka na ,hlas lidu-hlas bo%i“ odpovida stéZejni otazce, kterou
hra evokuje: jakym pravem si vétSina narokuje zasahovat do individualniho osudu? Tato
otazka zni nejnaléhavéji v zavéru dramatu, kdy liiza zabije Jonatana se slovy: ,My jsme
soud.”

Zavérecny obraz se odehrava na Starém Zidovském hrbitové u hrobu rabbiho
Lowa. Béhem tohoto filozoficko-mystického obrazu jsou nejvice zastoupeny odkazy na
Zidovstvi. Motivu Zidovstvi ovSem Leppin pouzil pouze za Ucelem dosaZeni mystické

atmosféry, sim Zidem nebyl. Za tento motiv se doc¢kal kritiky prazského Zidovského

*''S podobnou tendenci se setkame v dilech dalSich spisovateld Rakouské monarchie, napf.
u Roberta Musila nebo Hermana Brocha.
* LEPPIN, P., Der Enkel des Golem: Ein Nachtstiick aus dem alten Prag in sechs Bildern. Rukopis
Divadelniho Ustavu, rok neuveden. s. 6. Pracovni pfeklad P. K.
33 .
Ibid. s. 11.
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Casopisu Selbstwehr, v némz se autor ¢lanku vymezil proti faleSnému zobrazeni Zidi:

,Zidovskd Zena by nikdy nemluvila o tom, Ze Zid prondsleduje dévédtko a zabije je."3*

Gustav Meyrink (vl. jménem Gustav Meyer, 1868-1932) prirknul Praze
tajuplnou atmosféru predevSim ve slavném romanu Der Golem (Golem), zajem
o okultismus a tajemno se projevuje iv Meyrinkovych dalSich romanech (Das griine
Gesicht / Zeleny oblicej, 1916, Walpurgisnacht / ValpurZina noc 1917, Der Engel vom
westlichen Fenster / Andél zdpadniho okna 1927). Ackoliv Meyrink Prahu opustil
a zbytek Zivota stravil v Bavorsku, silny dojem z,magického” mésta vném hluboce
zakoftenil a ovlivnil také jeho dramatickou tvorbu.

Po prestéhovani do bavorského méstecka Starnberg napsal Meyrink spolecné se
svym pritelem, kabaretiérem jménem Roda Roda béhem kratkého ¢asového intervalu
nékolik her: Sanitdtsrat (Zdravotnickd rada, 1911), Bubi 1911, Die Sklavin aus der
Rhodus (Otrokyné z ostrova Rhodos, 1912), Die Uhr (Hodiny, 1912). Jednalo se o komedie
postavené na situacni komice i slovnim vtipu a dvojsmyslnych erotickych narazkach,
presto i zde (ackoliv jaksi v pozadi) mlzeme nalézt inspiraci tajemnym prazskym
méstem: ,V dile, v némzZ se Meyrinkem vytvorend scenérie a atmosféra propojuje
's pridanym vtipem” Roda Rody, je silné patrné, Ze Meyrink navic zasadil do textu svou
prazZskou zkuSenost.“3> Tak se naptiklad v Hodindch objevuje spousta motivi,
odkazujicich k divérné zndmym prazskym kulisdm: véz, pripominajici hradc¢anskou
Daliborku, na niz jsou hodiny, podobné prazskému orloji. Jinde se zminuje ,Faustiv
dim:“,,Mimo to autor zkousi vyvolat smrtelné ponurou atmosféru Prahy (...) 3¢

Dramaticka spoluprace prinesla obéma autoriim uspéch, jejich dila byla uvedena
v Bavorsku s kladnou odezvou - Otrokyné z ostrova Rhodos v roce 1912 v mnichovském
divadle Schauspielhaus, Hodiny rovnéZz v Mnichové, roku 1914 v divadle Hofftheater.3”
Tato spoluprace vsak neméla dlouhého trvani, nebot’ velmi zahy nastoupil Roda Roda,
podobné jako mnoho jeho dalSich kolegti literatt (napi. Franz Werfel, Hugo von

Hoffmannstahl a mnozi dalsi) ve Vidni jako vale¢ny zpravoda;.

* Nesign.: Der Golem, Selbstwehr 28. 12. 1934, s. 7. In: VLCKOVA, O. Zidovské divadlo v Praze
v letech 1909 — 1938. 2005. Op. cit., s. 18.
* BINDER, H. Gustav Meyrink — Ein Leben im Bann der Magie. Prag: Vitalis, 2009. S. 473.
*® Ibid. s. 474. Pracovni preklad P. K.
" Ibid. s. 471.
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3. 3. Zena-spasitelka

Dals$im motivem, se kterym se vdramatech prazskych némeckych autori
setkdvame opakované, je obraz Zeny v roli zachrankyné. Pifedevsim v tvorbé Maxe
Broda (1884-1968) se Casto zaméfuje pozornost na Zenu, a to nejen na Zenu jako
zachrankyni, ale na Zenu jako objekt fyzické touhy. V Brodové romanové tvorbé
nalezneme zretelnou erotickou linii (jednd se napiiklad o romany Ein tschechisches
Dienstmddchen (Ceskd sluzka, 1909), Die Erziehung zur Hetdire (Vychova k Hétere, 1909)
a Die Frau, nach der man sich sehnt (Zena, po které touzime, 1927). Prestoze tato linie
byva povaZovana za méné hodnotnou, neZ Brodova historicka dila, nebylo by vhodné
ji opomenout, nebot pravé tyto erotické motivy vypovidaji o Brodové optimistickém
Zivotnim postoji. Je az pozoruhodné, Ze pres nelehké détstvi, ztiZené vlastnim
postizenim (Brod se narodil svadou patere, ktera se nikdy zcela nenapravila)
a psychickou nemoci matky, lze z jeho tvorby citit silné opojeni Zivotem, viru v pozitivni
lidské schopnosti a neutuchajici obdiv k uméni a Zenské krase.

V Brodovych dramatech Die Retterin (Zachrdnkyné, 1914) a Die Kénigin Esther
(Krdlovna Esther, 1918) se oproti zminénym romanim odvraci pozornost od Zenského
téla aautor se soustiedi vice na obraz Zeny jakoZto reprezentantky Cistého,
harmonického principu. PrestoZe Brod nezobrazuje hlavni hrdinky téchto dramat jako
pouhé nositelky ideje ¢i duchovniho principu a nepomiji zcela jejich fyzickou stranku
(Hanna, hlavni hrdinka dramatu Zachrdnkyné, vzbuzuje v muzskych aktérech touhu, coz
duchovni, nikoliv fyzické podstaté. Brod stavi pozitivni princip duchovni Ccistoty
do opozice vici principu negace, skepse a zla. Zobrazenim stiretu kladné hrdinky a jejiho
negativniho protipo6lu (v Krdlovné Esther jej predstavuje postava Hamana, v Zachrdnkyni
jej zastupuje celd naruSend meéstanskd rodina) se Brod snazi vyjadrit neutuchajici
protiklad dvou zakladnich principli - dobra i zla - ktery je vé¢né pritomny, univerzalné
platny a nezbytny pro existenci svéta.

V Zachrdnkyni Brod zobrazil tento univerzalni konflikt na pozadi tehdejSiho
prudce aktualniho spolefenského konfliktu. Ocitame se v Case, kdy se vykoristovany
proletariat bouri vic¢i bohaté burZoazii a revoluci se snaZi dosdhnout zmény
spolecenskych pomért. Analyzu spolecenskych pomért nalezneme v dramatech Henrika
Ibsena (Opory spolecnosti) nebo Bjornstjerne Bjornsona (Bankrot, Nad nase sily).

Brodovym cilem vsak neni, na rozdil od téchto autorli demonstrovat nutnost
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spoleCenskych zmén na prikladu idealistickych dramatickych postav. Daleko vice se
Brod zajima o utopickou vizi lepSiho svéta, kterou se snazi ve svém dramatickém dile
zobrazit.

VySe zminénd utopisticka vize, stejné tak jako ,spasitelsky“ ¢i,mesianisticky*
motiv patfi mezi charakteristické prvky expresionismu, jak si ukdZeme pozdéji. Také
v dalSich Kkritériich (predevSim v uziti jazyka ajedndni postav, jeZ neni zcela
psychologicky motivovano) se Zachrdnkyné expresionistické dramatice misty velmi bliZi,
proto by ji bylo moZné rovnéz zaradit do nasledujici kapitoly o expresionismu. Jako
kritérium pro Clenéni vSak v této praci upirednostnim dominujici motiv Zeny-spasitelky,
ktery nalezneme i vnasledné zminéném Leppinové Modrém cirkusu, jenz
s expresionismem nema mnoho spole¢ného.

V postavé hlavni hrdinky Hanny vyjadril Brod sviij obdiv k Zendm a viru v jejich
smifujici schopnosti. Tuto vyloZené kladnou, Cistou, témér andélskou postavu autor
modeluje v protikladu k postavdm sebestfednych clenti rodiny bohatého tovarnika
Tuschkauera, které se sobecky staraji pouze o své vlastni zajmy. Kontrast mezi obéma
svéty - Cistym Hanninym azkaZenym Tuschkauerovym - autor jesSté zdliraznuje
Hanninym venkovskym ptivodem. Venkov jako symbol cCistoty a prirozenosti ostie
kontrastuje s obrazem meésta jako symbolu Spiny a disharmonie. S takovymto vyrazem
nedlveéry Ci obavy z pretechnizovaného svéta se vtomto obdobi ,expresionistického
desetileti“ setkame Casto - z némecké literatury miZeme uvést napiiklad dramata
Georga Keisera Gas I (Plyn 1,1918) a Gas II (Plyn II, 1920), z ¢eské Capkovo drama R.U.R.
(1920).

Brod se postavou Hanny snazi dokazat nutnost pozitivniho, ptrirozeného prvku
v ,odlidsténé” spolecnosti. Je presvédcen, Ze také samotni zastupci a hybatelé tohoto
pretechnizovaného svéta vnimaji ohroZeni a ve svém nitru touzi po vykoupenti ze Zivota,
jeZz vedou. To dokazuji i jeho postavy, které se ve svych promluvach obraceji na Hannu
s prosbami o pomoc. Casto ji pfirovnavaji k andélu, Jané z Arku ¢ zkratka k ,zachrankyni
z povolani,“ jako by ani na chvili nepochybovaly o jeji nadprirozené moci a spasitelskych
schopnostech.

v

Stejné tak se chovaji vsamém zavéru Brodova dramatu také postavy

protestujicich délnikii, které Hanna presvédc¢i usetrit Tuschkauera i jeho tovarnu

a zabrani tak hrozicimu nasili.
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V postavé Hanny tak Brod upozornuje na nutnost smireni a lasky ve spolecnosti,
ktera vsak jeSté neni dostatecné vyspéla no to, aby mohla tyto potieby pochopit
anaplnit. Tato skepse vii¢i souCasné spolecnosti, typickd pro expresionismus,
se v zavéretném Hanniné monologu misi s utopickou optimistickou a mesianistickou
vizi budoucnosti:

HANNA: Vrdtim se jesté mnohokrdt a vy mé jesté mnohokrdt vyZenete. Vsichni lidé

to tak délaji. Ale jednou se preci jen vrdtim a uZ nikdy neodejdu, ziistanu s vdami. A to

pro nds vsechny nastanou krdsné casy.38

Mesianisticky rys, ktery se v postavé Hanny silné projevuje, jesté prohlubuje
skutecnost, Ze v Zachrdnkyni postavu ,spasitele” ztélesiiuje Zena. Motiv Zeny, obecné
vnimané jako darkyné zivota, mize odkazovat k Marianskému kultu. Tim ziskava zavér
silny religiézni charakter. Knému prispiva ifakt, Ze Hannina postava je svym okolim
prijimana ambivalentné (jeji okoli ji potfebuje, nebot v ni spatfuje zachranu svych
marnych Zivotu; zaroven ji pohrda ama v amyslu ji zavrhnout). Vtomto motivu se
nachazi jistd paralela sKristem, jehoZ lidé nejprve taka zavrhli. Obloukem se tak

dostavame zpét k mesianistickému motivu, jenZ je zde silné religiézné zabarven.

% %k %

Podobna postava, jako v Brodové Zachrdnkyni - postava Zeny témér
,nadpozemské®, ,andélské” - se objevuje také v Leppinové dramatu Der blaue Zirkus
(Modry cirkus, 1928). Leppin své kratké drama zasadil do bohémského prostredi
soukromého divadelniho salénu, jemuz prirknul vSechny stereotypy o umélcich
a divadelnicich obzvlast. Nechybi tu poklesla moralka jednotlivych aktérd, promiskuita
mezi Cleny souboru, alkoholismus ani drogy.

Bohémské prostiedi bylo Leppinovi blizké, sam byl prosluly svym nespoutanym
zplsobem Zivota. V Modrém cirkusu toto prostredi li¢i velmi vérné a Zivé, zaroven vsak
s notnou davkou ironie.

Déj se odehrava na pozadi zdanlivé béZného divadelniho provozu: herci nacvicuji
sinscenaci za pokynt ,reziséra“, pritomen je také ,basnik“, autor ,dramatického textu“.
Uvozovky jsem zvolila imyslné, nebot tyto postavy nejsou tim, za co se vydavaji.

K Zadné premiére nikdy nedojde, saléon ,Modry cirkus®, patfici hlavni muzské postavé

** BROD, M. Die Retterin: Schauspiel in vier Akten. Leipzig: Kurt Wolff Verlag, 1914. s. 102. Pracovni
preklad P. K.
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Siebenfaltigovi (Sedmihradskému), existuje jen pro jeho zvrhlé potéSeni. Herci nacvicuji

Ive

rizné erotické scénky a obrazy, salon ovSem nikdy nenavstévuji Zadni divaci, vSe

probiha jako nekonec¢na zkouska. Timto kontrastem, kdy Leppinovy postavy ptedstiraji
drama znacné ironického vyznéni. Drama plsobi jako Leppinova kritika soudobého
umeéni a predevsim jeho predstaviteli, jez autor povazuje za pokrytecké, nebot tito
umélci netvori scilem vytvorit skutetné hodnoty, nybrz scilem uspokojit své ego
a ziskat okamzitou slavu.

Leppin patfil ke starsi generaci prazskych basnikd, ktefi byli oznacovani jako
novoromantici ¢i dekadenti. Dekadentni postoj se odrazi také v Modrém cirkusu,
nalezneme tu typické motivy jako odpor vii¢i soucasné spolecnosti, pesimismus, pocit
marnosti, zdlraznovanou erotiku abohémstvi. Autor si libuje vbarvitém, cilené
provokativnim popisu nerestného umeéleckého prostredi, ktery se pohybuje mezi
grotesknosti a snahou Sokovat. Tak naptiklad necha Leppin jednu ze svych postav licit
y,umélecky“ zameér, namét na scénku, jejimz obsahem je incest.

K takovymto prostifedkim se uchyluje Leppin proto, aby jesté vice vynikl
kontrast hlavni hrdinky Sibyly a zvraceného prostiedi, do néhoz tato hrdinka znenadani
vstoupi. Sibyla se v mnohém podoba Hanné z Brodovy Zachrankyné. Leppin ji prirkl
podobny charakter - smifujici povahu, jeZ pozitivné plisobi na vSechny kolem, naivni, az
utopickou viru v moznost zlepseni svéta i spolecnosti, oddanost a vérnost vlastnimu
poslani. Jeji prosty, ale vytribeny jazyk se odlisSuje od hrubého jazyka ¢lenti salonu.

Sibylina postava navic drama obohacuje o naboZensky rozmér. Ten Leppin
zdlraznuje v promluvach ostatnich postav, které vnimaji hrdin¢inu ,nadpozemskost”
a Casto proto odkazuji na biblické a religiézni motivy - fikaji o ni, Ze mluvi jako spasitel
z bible, Ze vypada jako obraz svétice na oltafi atd. Jeji jméno pro zmeénu vyvolava
asociace nejen na antickou kulturu, ale predevsim na schopnost vidét vice, nez je patrné.

Leppin necha Sibylu vstoupit do Modrého salénu, aby se pokusila o zachranu
,zkazeného“ Siebenfaltiga. Sybile se nakonec podarii Siebenfiltiga ziskat na svou stranu
adrama tak kon¢i zdanlivé Stastné, v pozadi vSak citime silnou ironii - zatimco
Siebenfaltig a Sibyla oslavuji své shledani, provadi ,reZisér“ Modrého salénu po domé
meéstanské panicky a neusSetii je pritom zadnych pikantnich detailii. Latnost a zaroven
pokrytecké opovrzeni, které tyto vyrazné karikované postavy panicek projevuji, kritizuji

faleSnou moralku méstanské spolec¢nosti. ,Napraveni“ hlavniho hrdiny tedy neznamena
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konec vSeho nerestného a nemoralniho - v ramci dramatického svéta, svéta hry - pouze
prerod téchto vécnych skutecnosti do nové podoby.

Zatimco tedy u Broda nalezneme utopicky zaveér, vypovidajici o autorové touze
po harmonii, Leppinovi jako dekadentovi zbyva pouze skepse. Spolecnost
je nenapravitelné moralné poklesla, prohnild a pokrytecka do té miry, Ze ji nedokaZou

zménit ani Zadné samozvané spasitelky.

3. 4. Historické téma jako prostredek k vyjadieni obecného problému

Mezi dramaty prazskych némeckych autori nalezneme také ta, ktera vychazeji
z realné historické udalosti ¢i ze Zivota historicky doloZené osobnosti. Cilem téchto dél
ovSem neni zdramatizovat konkrétni udalost jako takovou, ale ukazat na jejim pozadi
néjaky obecnéjsi spolecensky ¢i filozoficky konflikt. Takové je i drama Clena Brodova
Prazského kruhu Ludwiga Windera (1889-1946) Doktor Guillotin (Doktor Guillotin,
1924).

Winder, ktery po Kafkové smrti doplnil Prazsky kruh, pisobil jako redaktor
kulturni rubriky v novinach Bohemia. Zurnalismus se stal zaroveii tématem jeho
romanové prvotiny Die rasende Rotmaschine (Zurivd rotacka, 1917), v niz zobrazil stale
aktualni silu moci médii. V dalSich romanech se zabyval konfliktem ortodoxniho
zidovstvi a vzpoury nové generace (Die jiidische Orgel / Zidovské varhany, 1922)
a predevsim otazkou smireni asouZziti jednotlivych etnik vjednom staté (Der
Thronfolger / Ndslednik triinu, 1938). Winder, co se této problematiky tyce, nasledoval
mySlenky FrantiSka Palackého o autonomii mensich statli v ramci Rakousko-Uherska.
V postavé FrantiSka Ferdinanda spatifoval Winder osobnost, ktera by takového
narodnostniho smiru mohla dosahnout, pokud by k tomu méla dostatek ¢asu.3?

Windertv ideal o harmonickém souziti vice narodnosti v jednom staté se odrazi
také v dramatu Doktor Guillotin, v némZ tento problém prevadi do obecnéjsi roviny se
znacné idealistickym pranim - docilit harmonie vSech lidskych vztaht. Jelikoz si vSak
uvédomuje nerealnost tohoto poZadavku, projevuje se vjeho dramatu silna ironie,
skepse a nediivéra v moralni pevnost lidského jedince.

Winder cCerpa svou latku z obdobi Velké francouzské revoluce, aby mohl
Ctenaiim/divakim poloZit etickou otazku: je viibec mozné nastolit dobro bez obéti na

lidskych Zivotech? Je spravné prosadit mySlenku, onizZ se domnivam, Ze bude

* SERKE, J. Béhmische Dérfer: Putovani opusténou literarni krajinou. Praha: Triada, 2001. s. 150.
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lidstvu prospésna, proti jeho vili? Doktoriv vyndlez - gilotina - odstartuje cely sled
konfliktdi, vrcholicich obratem v Guillotinové nitru a naslednou zradou jeho vlastnich
zasad.

Winder pripisuje Guillotinové postavé charakter humanistického idealisty, ktery
touzi zménit svét klepSimu. Svilij popravei stroj sestroji stémi nejcistSimi umysly
za bohulibym ucelem. Pieje si zkratit muka odsouzenych na smrt a zaroven pripravit
rozvaSnény dav o divacky zazitek, nebot je presvédéen, Ze podivana na rychlou
a bezbolestnou smrt uz nebude nikoho ptitahovat. Jisty moralni rozpor - jako l1ékar by
mél zachranovat Zivoty, ne je likvidovat - obhajuje zpocatku svou nekompromisni ideou
o nutnych obétech: ,Mezi lidmi je dosud prili§ mnoho zvirat, zemé musi byt ocisténa - Ipf
na ni dosud prili§ mnoho necistoty. Jd vyZaduji svét, v némzZ se nemusi Zddny chveét pred
neuprimnosti a sprostotou druhého. A to nejde bez obéti.“40 Tato vize pripomina pocatecni
nazor expresionistli na valku. Zpocatku v ni také shledavali nutny predél v déjinach
lidstva, jakousi ocistu, pro niz jsou urcité obéti nezbytné. Velmi zahy vSak poznali
nezmérnou hriizu této novodobé katastrofy a distancovali se od tohoto nazoru. Také
Guillotin velmi brzy pochopi, Ze jeho humanni zamér se minul ac¢inkem a Ze se z jeho
pristroje stal naopak vynalez, umoziujici masové zabfijeni, které 1aka davy jesté vice, nez
drivéjsi popravy.

Autorova ostrad ironie se projevuje napriklad ve scéné, vniz kral Ludvik XVI.
obdivuje model gilotiny a poradi jejimu tviirci drobnou tpravu tvaru bfitu, aniZ by sam
tusil, Ze zanedlouho se i on stane obéti tohoto smrtelného vyndlezu. ,I v ndsledujicich
aktech je déj veden velmi ironicky a neCekanymi zvraty se vyhybd divdkovym domnénkdm,”
charakterizuje vystavbu dramatu Max Brod.*!

Zasluhou Winderovy volby dvou protichiidnych charakterii - humanistického
intelektudla Guillotina a bohémského operniho zpévaka Lerisota, milence Guillotinovy
zeny a milovnika zivota - drama vyzniva jako vysmeéch patetickym idealistiim, faleSnym
moralistlim, akademickym teoretikim a samozvanym spasitelim. Zde je patrny jiz jisty
Casovy i tematicky odstup od dramat (o nichz jesté bude fe¢) Winderovych kolegt,
napsanych v predchazejici dekadé aovlivnénych expresionismem. Tomuto vlivu
se Winderovo drama zcela vzdaluje, nebot nedava za pravdu novodobym mesiasim, ale

optimistickému, Zivelnému principu, ktery v tomto dramatu ztélesnuje Lerisot. Ten se

totiZ jako jediny ukaze byt schopny v rozhodujici chvili jednat, zatimco Guillotin moralné

““WINDER, L. Doktor Quillotin. Prekladatelka E. Rutteova. Praha: Centrum, rok neuveden. s. 9.
* BROD, M. Prazsky kruh. Op. cit., s. 131.
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zcela selZe. Toto rozuzleni rezonuje s tehdejsi optimistickou atmosférou dvacatych let
v Ceskoslovensku, spole¢enského i ekonomického rozkvétu mladé republiky, dobu, kdy
jesté nikdo nevnimal piredzvést horsich ¢asti. Hospodarska krize i Druha svétova valka

mély teprve prijit.

% % %

Zminovali jsme jiZ erotickou linii v tvorbé Maxe Broda. Kromé této tendence
vijeho velmi rozsahlé bibliografii4? nalezneme také filozoficko-nabozenské uvahy
a historicka dila, mezi néZ miZeme zapocitat romanovou trilogii Ein Kampfum Wahrheit
(Boj o pravdu), jez zahrnuje tituly Tycho Brahes Weg zu Gott (Tychona Brahe cesta
k Bohu, 1915), Reubeni, Fiirst der Juden (Reubeni, kniZe Zidovské, 1925) a Galilei in
Gefangenschaft (Galileo v zajeti, 1948). V historickych dramatech usiloval Brod
predevSim o dokumentarni vérnost, stejné tak mu ale zaleZelo na znazornéni hloubky
jedinecného lidského osudu a zobrazeni boje clovéka proti spoleCensko-nepratelskym
sildm. Chtél vytvorit obecné platny model na historicky vérném pozadi.

Pfi psani dramatu Lord Byron kommt aus der Mode (Lord Byron vychdzi z médy,
1924), jehoZ hlavnim hrdinou je nadany nekonvenéni basnik, autor peclivé studoval
korespondenci a deniky anglického romantického basnika George Gordona Byrona, aby
docilil co nejvétsi historické presnosti v realiich. Nejvétsi diiraz vSak Brod klade na
konflikt v basnikové nitru, jenZ je dle Broda vé¢ny. Autor sdm se o svém zameéru vyjadril
nasledovné: ,Chtél jsem ukdzat osobnost, jeZ md jesté dnes (a prdvé dnes) vyznam; génia
svobody, ktery chdpe jako sviij osobni zdvazek vécny boj proti veskerému ttlaku;
politického Herakla, jehoZ vzneSend povaha jednoduse nemiiZe strpét zatemriovdni svéta
netvory; revoluciondre, nikoliv ve slabikdrové podobé, soptimismem jako nutnou
podminkou cinu, ale revoluciondre s hlubokym porozuménim pro bytostné nestésti svéta,
jeZ bude inaddle neodstranitelné; revoluciondre, ktery chdpe jako nejvyssi lidskou
povinnost bojovat svym v§im umem a silou s bidou, kterou Ize odstranit. 43

Brod pomoci konkrétnich scénickych poznamek definuje presnou dobu i misto
konani a nastifiuje spolecenskou situaci pocCatku 19.stoleti (nesnesitelné pracovni
podminky délnikd, protesty), jeho cilem vSak neni vytvorit socialni drama. Spolecensko-

historického kontextu vyuZziva pouze k dokresleni basnikova sloZitého charakteru a jeho

*Brod se stal autorem 83 knih napfi¢ véemi literarnimi druhy, mimo to napsal nespocet literarnich,
a divadelnich i hudebnich kritik.
* LUDVOVA, J. Op. cit., s. 467.
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zajmul. Velky daraz priklada predevsSim Byronovym sympatiim s délnickymi protesty,
které dokazuji jeho rebelskou povahu - sam Byron je Slechticem a v téchto kruzich jsou
takové nazory vnimany jako vystredni. Nejedna se vSak o poézu, basnik pod vnéjsi

maskou vystredniho bohéma skryva citlivou dusi, ktera je vnimava k lidskému utrpeni.

* 3k 3k

Skutec¢nou historickou osobnosti se inspiroval také Paul Konfeld (1889-1942)
vdramatu Jud Siiss (Zid Siiss, 1930). Autor, ktery se proslavil jako expresionista,
sevtomto dramatu jiZz od expresionismu odklonil a soustredil se na zachyceni
tragického osudu nadaného jedince vice realistickym zplsobem.

Osobnosti, jejimz osudem se Kornfeld inspiruje, byl Zid Joseph Siiss
Opphenheimer, jenZz zil v18. stoleti a jenz se diky své ekonomické obratnosti
a inteligenci vypracoval aZ na post finan¢niho rady wiirttemberského vévody Karla
Alexandra, coz v té dobé bylo u osoby zidovského plivodu velmi neobvyklé. Po vévodové
smrti byl vSak Siiss svymi Cetnymi nepiateli funkce zbaven, nespravedlivé naicen
z politickych machinaci a nasledné popraven.*4

Wilhelm Haumann se zabyvd moZnym vlivem stejnojmenného, avsSak
Feuchtwanger jesté pred napsanim romanu toto téma zpracoval do dramatické podoby.
Drama pak pres problémy s cenzurou nakonec bylo uvedeno vroce 1917 Mnichové,
a nasledné také ve Frankfurtu nad Mohanem, kde tou dobou pracovné pobyval Kornfeld
se svou Zenou. Haumann poklada za nejvySe pravdépodobné, Ze Kornfeld tuto inscenaci
shlédl.*5 Je tedy mozné, Ze Kornfelda inscenace inspirovala k napsani vlastniho dramatu,
které se s Feuchtwangerovym pojetim shoduje i charakterem nékterych postav, ideové
se vSak znacné odliSuje. Zatimco Feuchtwanger usiluje o zobrazeni konfliktu aktivniho
jednani jedince a pasivniho prihliZzeni spolecnosti (ktery pozdéji naplno rozvine ve svém
rozsahlém romanu), pti némz Zidovsky piivod hlavniho hrdiny neni pro tento konflikt
podstatny, v Konrnfeldové dramatu hraje Zidovstvi hlavni roli.

Spoletenskou proménu zZivota hlavniho hrdiny znazorniuje Kornfeld

charakterizaci kostymii hlavniho hrdiny. Zatimco na pocatku, kdy se Siiss uchazi o misto

*NUY, S. Paul Kornfeld: Jud Siiss: Studie zu einer dramatischen Bearbeitung des "Jud Sii3~ Stoffes.
Anif/Salzburg: Verlag Ursula Miller-Speiser, 1995. s. 9-14.
* HAUMANN, W. Paul Kornfeld: Leben - Werk - Wirkung. Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann,
1995. s. 620.
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ve sluzbach vévody, je oble¢en jako Zid, s postupem na spole¢enském Zebti¢ku se jeho
odév ¢im dal vice podoba odévu Slechty. Autorem predepsana proména kostymu tak zde
symbolizuje Siissovu postupnou asimilaci, ktera se stala ustfednim tématem
Kornfeldova dramatu.

Siissovi za¢ina byt postupem casu jeho ptivod spiSe na obtiZ a na audience jinych
7id@ ¢i dokonce piibuznych reaguje podrazdéné. Kornfeld tak v dramatu reflektuje
aktualni spolecenskou situaci asimilovanych Zidovskych intelektualti a bohatych
obchodnikli, kteri si vybudovali dobré spoleCenské postaveni aneustdly priliv
vychodnich Zidd vnimali jako ohroZeni této pozice. Vtéto spojitosti se v dramatu
nékolikrat opakuje vyrok ,Sch'ma Jisroel” (,,§ema Jisra’el cili ,Slys, Izraeli“), ktery
v zavéru posledniho déjstvi, kdy se dozvi rozsudek smrti, je vSak zcela automaticky
vykrikne. Kornfeld tak zdlraziiuje vyznam a hloubku viry, jez ma kofeny hluboko v nitru
Clovéka. Pokud se cClovék pokusi tyto koreny zpretrhat, dojde knevyhnutelnému
konfliktu mezi tim, ¢im ¢lovék ve skutecnosti je a ¢im by si pral byt. Siiss je potrestan
smrti antisemitskou spolecnosti, v preneseném smyslu vSak miZeme Siissovu smrt
chapat jako trest za zpretrhani vazeb s jeho virou.

Haumann piirovnava Siisstiv tragicky konec k tragickému osudu Zidd, ktery
se zanedlouho bohuzel naplnil. Kornfelda vnima jako slepého véstce, ktery pies svou
slepotu vidi vice neZ ostatni: ,Predpovidd-Ii jeho tragédie Zid Siiss bliZici se vyvrazd'ovdn{
tim, Ze zobrazuje akt zamordovdni ‘obétniho berdnka’, projevuje se toto proroctvi
ve skryté formé, v duchu rceni o ordkulech zpiisobem, jemuZ jesté ani publikum, kritici
a dokonce ani autor sdm nebyli schopni rozumét.“4¢ At jiz byla Kornfeldova smutna
predzvést katastrofy Zidovského naroda védoma ¢i podvédomd, brzy se naneStésti

naplnila.

3. 5. Uméni

V Lordu Byronovi Brod zkoumal otazku umélecké individuality na ptikladu
konkrétni historické osobnosti. Uméni obecné se stalo jednim z nejvyznamnéjsich témat
Brodovy dramatické tvorby, které nalezneme jiz v jeho ranych dramatech Abchschied
von Jugend (Louceni s mladim, 1913) a Héhe des Gefiihls (Vznesené pocity, 1913). Uméni

znamenalo pro Broda specifickou Zivotni esenci, kterou stavél do opozice vici

** HAUMANN, W. Op. cit., s. 632.
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vSednodennosti a pragmatic¢nosti. Ve zminénych dilech predstavuje uméni zcela
ahistorické, univerzalni téma.

Symbolicky nazev Brodova prvniho dramatu Louceni s mlddim leccos napovida
o tématu této ,romantické veselohry ve trech jednanich,“ jak ji autor oznacuje.
Osmadvacetilety thracky vévoda propadd melancholii, protoZze se nemiize smifFit
s pomijivosti mladi. Spisovatel Brod byl v dobé vzniku této hry stejné stary jako hlavni
hrdina, drama pisobi jako jeho autobiograficka vypovéd. Dospélost jako dilezity
vyvojovy piredél v Zivoté ¢lovéka je zde symbolicky prirovnavana k prirodnim procestim.
Brod tento proces dospivani podbarvuje atmosférou koncictho léta a zacinajiciho
podzimu.

Dé&j autor sice zasadil do feckého prostredi, nicméné se presto jedna spiSe o jakysi
univerzalni umélecky prostor. Recko je vybrano jakozto kolébka uméni a odkazuje
k autorovu zaméru: vytvorit drama o vyvoji jedince, jakysi obecné lidsky model; drama
s univerzalni platnosti. Casto se zde objevuji typické fecké motivy: zavod bé%cti, vino,
masKy. Zaroven vsak Brod vyuZziva dalSich odkazl na jiné epochy a kultury: zminuje se
zde Kolumbus, Indiani, Vergilius nebo Bach. Timto zplisobem Brod formuluje abstraktni
ideu s kosmopolitnim vyznamem.

Vévodu uZ po delSi Cas suzuje duSevni neklid. Jeho pric¢ina spociva ve védomi
skutecnosti, Ze se pohybuje na pomezi dvou odliSnych skupin: mezi dvorni mladez,
Zivou, naivni i nerozvaznou, a dospélymi, vétSinou pozitkari, patolizali nebo intrikany,
ktefi mysli pfedevsim na vlastni prospéch. Vévoda radéji vyhledava spolecnost mladeze,
protoZe ji povaZuje za ,Cistou”, zaroven vsak citi, Ze uzZ k mladym nepatii. Poznava v nich
své mladsi ja a obdivuje jejich idealismus, ktery sdm uz ztratil. V této zlomové Zivotni
fazi prehodnocuje také diivéjsi jistoty. Pochybuje o lasce ke své Zené Venusté a touzi po
noci s vyzyvavou reckou kralovnou jako po poslednim mladickém nerozvazném kousku
(,Jugendstreich“). Pfes vSechny tyto zminéné pohnutky se vSak Brod nezabyva priliSnym
vykreslenim psychologické hloubky dramatickych charakterti, psychologie postav
zUstava nerozvinutd, v podobé jednoduchého nacrtku.

Casty motiv masky, ktery odkazuje k antickému divadlu, zde ma vyznamotvornou
ulohu: postavy se maskuji, protoZe podstatna cast dramatu se odehrava v ramci
karnevalu, predevSim vSak maska symbolizuje tajemstvi nebo slabost, kterou clovék

skryva pred svétem. Vévoda svou masku nakonec odklada a prijima dospélost Zivot
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a s nim spojenou odpovédnost. Stane se tak ve chvili, kdy odhali spiknuti a uvédomt si,
Ze je na Case prestat snit a zacit jednat.

V Brodové dramatické tvorbé nalezneme celou fadu motivii, jenz se
vztahuji knémecké kulture ¢i némeckému uméni. Vtomto dramatu Brod napriklad
zminuje bajného hrdinu Siegfrieda. Podobné autor odkazuje ve svych pozdéjSich
dramatech na dals$i némeckojazycné kulturni prameny - v Zachrdnkyni na Nietzcheho,
v dramatu Lord Byron vychdzi z médy na Goetha, atd. Takové motivy z nejriznéjsich
obdobi némecké kultury jsou u Broda pomérné casté, zatimco spojitosti s Ceskym
kulturnim dédictvim se v jeho dramatech prakticky nevyskytuji. Ztéchto motivi
muiZeme vytusit, jaka dila a osobnosti Brod povazoval za nejpodstatnéjsi, ktera kultura
jej nejvice formovala a ze které cerpal a vyristal.

Dalsi Brodovo rané dilo, aktovka Héhe des Gefiihls (Vznesené pocity, 1913) nese
prvky impresionismu. Usti‘edni postavou je malii Orosmin, ktery v hostinci ¢eka na svou
milovanou divku. VSe se koncentruje na jeho pocity, na pomijivy pritomny okamzik,
v némz se citi Stastny. Orosmin se ocita témér v jiném svété, blizkém snu. Neznepokojuje
jej ani fakt, Ze divka stale nepiichazi a ani nepftijde.

,Jiny svét,” do néhoz nas Brod uvadi, symbolizuje uméni. Uméni pro Broda
predstavuje protipol bézného Zivota, jeho pestrejsi a lakavéjsi dimenzi. Tento nazor
Brod zobrazuje v dramatu prostrednictvim postavy Orosmina, ktery na Sedou realitu
zcela rezignuje. Orosminova postava se vyznacuje bdasnickym projevem, plnym
vzneSenych a zaroven euforickych slovnich obrati. Jeji dramaticky charakter
je impresionisticky nestaly a proménlivy. V nékterych momentech se podoba charakteru
ditéte, které se také dokaze radovat z kazdé malickosti. Jindy jako by se nachazela
v téméf meditativnim stavu. Zadna okolnost ji nedokaZe odpoutat od jeho jediného
zajmu, tedy Cekani - dokonce ani tak tragicka, jako zprava o vyhoreni ateliéru s jeho
celozZivotnim dilem. Stejné tak jako Orosmin upiednostiiuje duchovni hodnoty pred
materialnimi, nabada autor divaka/ctenare, aby zapomnél na své pozemské starosti
a nechal se uvést do abstraktniho svéta uméni.

Kontrast mezi redlnym Zivotem a duchovnim Zivotem nejvyraznéji vynika
v dialozich protichlidnych charaktert. Orosmin se béhem svého cekani dava do reci
s dals$imi postavami: s hostinskym, jeho dcerou Marii, zmrzaCenym klaviristou a se
dvéma kolegy malifi. Tém pridélii Brod mluvici jména, jeZ dokresluji jejich

charakteristiku: Kliigrian (némecky klug = chytry) je ten racionalnéjsi z dvojice, zatimco
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Kunstreich (= umny) vynika vice femeslnou zrucnosti. Kliigrian predstavuje Orosmintiv
nejvyraznéjsi protipdl. Premysli realisticky, soustredi se na budoucnost a na materialni
zajisténi. Nabizi Orosminovi vyhodné misto vychovatele kniZeciho syna, s vidinou vyhod,
které by z toho kynuly - nejen pro pritele, ale i pro ného samotného. Jenze takové plany
patfi budoucnosti a ta Orosmina, stejné jako minulost, nezajima.

Vznesené pocity jsou optimistickym dramatem, napsanym mladym autorem, ktery
pravé zacind pronikat do taji uméni. Zamérna neuzavienost dramatické formy
koresponduje s urc¢itou nedokoncenosti uméleckého dila obecné - dila, které neni nikdy
zcela hotové, nebot’ probiha jako vécny proces. Svou lyrickou atmosférou, které autor
dosahuje predevsim rezignaci na déj a koncentraci na pritomny okamzik, ma toto dilko
blizko k hudbé, dalsi z Brodovych vasni.

Do bohémského prostredi (tentokrat divadelnich) umélci zasadil Max Brod také
dalsi ze svych dramat. V dramatu Klarissas halbes Herz (Klarissina piilka srdce, 1923)
vSak neironizuje ani neparodizuje nekonven¢ni Zivot umélcli, jako to déld Leppin
v Modrém cirkusu, ale nahlizi na né stakika laskyplnym pochopenim. Zivot umélcii
chape jako odliSny zplsob lidské existence, jenZ je zdsadné ovlivnén
jejich temperamentem a talentem. Tématem tohoto dramatu, kterym jako by Brod chtél
vzdat hold milovanému uméni, je divadlo a herectvi. Brod drama vénoval svému priteli
Richardu Rosenheimovi, rediteli divadla v Kralovci, ktery v tomto divadle inscenoval
jeho predchozi drama Die Fdlscher (Padélatelé, 1920).

Hlavni postavou, jejiZ emociondlni exploze a prudké zmény nalad jsou hlavnim
hybatelem déje, je populdrni herecka - tragédka, baronka Klarissa Purpus. Klarissa vdéci
své neklidné a vé¢né rozbouiené dusi za podméty pro svou tvorbu, zaroven ji vsak tento
vnitini neklid privadi do obtiZnych, ¢asto az neetickych situaci - je nevérna svému az
chorobné oddanému muzi, svymi rozmary ztéZuje Zivot svému okoli a neuvaZenym
slovem dokaze izranovat. Ve snaze o zachranu svého manzelstvi se rozhodne divadla
vzdat, nakonec se vSak knému stejné vrati, nebot je neoddélitelnou soucasti jeji
osobnosti.

V Klarissinych replikach Brod shrnuje rozdil mezi umélci a , oby¢ejnymi“ lidmi:
»(--) jakou zvireckou bolesti jsem musela zaplatit to, abych mohla byt na scéné cistym
Clovekem. Uméni, to je vlastné takova nedélni ndlada pro vds (...). Ja ale musela do svéta

vZdy jen tam, kde byl nesmysiny a odporny.“’ Umélecka duSe je dle Broda vnimavéjsi

*” BROD, M. Klarissas halbes Herz: Lustspiel in drei Akten. Miinchen: Kurt Wolff, 1923. s. 50.
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a citlivéjsi nez ostatni, musi neustale ,horet”, aby mohla podat presvédcivy vykon. Aby
Brod odlehcil toto ponékud odvazné tvrzeni, které ospravedliiovalo prostopasny Zivot
abylo tedy ponékud vrozporu s meéstanskou moralkou, zvolil ,nevaznou“ formu

komedie.

3. 6. Expresionismus v prazské némecké literature

Expresionismus se objevil na zacatku 20. stoleti v Némecku, nejsilnéji se prosadil
vrozmezi 1910-1920, které byva oznaCovano jako ,expresionistické desetileti.“ Tento
novy smer se nejprve projevil ve vytvarném uméni v tvorbé drazd’anské skupiny Die
Briicke (Most) a mnichovské Der blaue Reiter (Modry jezdec). Umélci sdruZeni v téchto
skupinach odmitli tradicni estetické pojeti dila, zaloZené na objektivnhim znadzornéni
reality. Oproti témto hodnotam se zamérili vlastni, individualni vyraz, jehoZ se snaZili
dosdhnout narusenim perspektivy, deformaci tvart a uzitim sytych, kiiklavych barev.

V literature se expresionismus prosadil v letech 1910-1925 jako reakce na novou,

,zrychlenou“ dobu. Jednalo se o vypovédi umélcl, kteii Zili zpravidla v anonymité
velkomésta, vzdaleni prirodé, na prahu nového véku, v némz si média ziskavala ¢im dal
tim vétSi moc. Expresionismus nebyl jednolitym smérem, piesto vsak lze v tvorbé
expresionistickych autor najit nékolik hlavnich ideovych linii.
Jednou z téchto ideovych linif se stala vypovéd ¢lovéka formou jakéhosi vykiiku. Clovék
byl expresionistickymi umélci prezentovan jako bezmocny jedinec, ktery nerozumi
svétu a jemuZ nerozumi svét. Svét jiz nebyl znazornovan realisticky, ale deformované.
Jedinec se vlivem tihy okolniho svéta, jiZ neni schopen snaset, dostdva mimo realitu, do
extatickych stavi, blizicich se Silenstvi. Divodem ktomuto zobrazeni byla
nespokojenost s chladnou spole¢nosti, jez vygradovala dojmy z Prvni svétové valky.
S valkou se objevuje dalsi tematicka linie expresionismu, obsahujici socidlni naboj.

Ackoliv fada expresionistli zpocatku valku vitala jako dilezity predél v déjinach
lidstva, jako ,apokalyptickou boufi“, velmi zahy od tohoto pohledu upustila. Valka
predstavovala jiz od svych pocatki do té doby nevidanou katastrofu, jeZ vyustila v pocity
ohroZeni samotné existence lidstva. PouZiti vraZedné techniky proti Clovéku vedlo
k nedtivére v technicky pokrok a k pocitim vykolejené a tragické generace. V umélecké

tvorbé se zahy zacal projevovat pacifismus.48

*® FIALOVA-FURSTOVA, I. Op. cit, s. 29.
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DalSim proudem uvnitf expresionismu je tzv. mesianisticka linie, jeZ obsahuje
utopickou, az naivni viru v prichod ,nového Clovéka“, ktery spasi svét. Jadrem tohoto
proudu je vira, Ze svét je mozné zachranit ,zevniti, vSeobjimajici laskou a sbratienim.#?

V Némecku ktomuto sméru patfili autoii Georg Kaiser, Ernst Toller, Walter
Hasenclever a Hans Henny Jahn. Expresionismu na divadle se vénoval reZisér Leopold
Jessner, v Praze expresionismus nejsilnéji ovlivnil ceského reZiséra Karla Hugo Hilara,
jehoZ inscenace byly svou vysokou kvalitou s]Jesnerem souméritelné.>’? Vyznamnym
centrem nového sméru se stal Neopateticky kabaret v Berliné, zaloZeny Kurtem Hillerem
a spojovany s pocatky literarniho expresionismu.>?

Mezi prazskymi autory lze nalézt prvky expresionismu u Franze Kafky, Franze
Werfela, a Castecné také u Maxe Broda,52 ackoliv ten sam expresionismus diirazné
odmitd. Brod se stavi nejen proti expresionismu samotnému, povazuje ho za mddni,
JKricici“ a vyumeélkovaneé rozdrasany styl, ale také proti jeho predstaviteltim, jeZ v Praze
nejvyraznéji zastupoval Pavel Kornfeld: ,(..) Kornfeld byl vzZdy bezvyznamny, byl
bezvyznamnost sama. Ndpadné se ji pokousel byt. A ani to se mu nepodarilo. O ném plati
Brodiiv zdkon, ktery jsem objevil a jenZ se mi stdle znovu empiricky potvrzoval: Cim méné
talentu, tim vice expresionismu.“>3 Brodova averze vici Kornfeldovi byla tak silna, Ze jej
zcela ignoroval ve svém almanachu Arkadia (1913), jenz zahrnoval tvorbu prazskych
némeckych autor.>*

Prestoze Kornfeldova dramata nelze povazovat za dokonald po stylové strance,
Brodovo nekompromisni odsouzeni ukazuje na nepochopeni podstaty expresionismu
a preziravost ¢lovéka, ovlivnéného ideologii, jiZ prikladal nejvétsi vyznam. Max Brod
zasvetil vétSinu svého zivota sionismu, konkrétnim cillim, za néz se aktivné angazoval.
Expresionismus mu ztohoto hlediska priSel neuzitecny, protoze byl prilis

individualisticky, intelektualsky a chaoticky.

*9 FIALOVA-FURSTOVA, I. Op. cit,, s. 34.
*® Jmenovat mizeme naptiklad jeho inscenace Kleistovy hry Penthesilea (1914) nebo Moliérova Dona
Juana (1917), které Hilar reziroval v divadle na Vinohradech.
*" PAZI, M. a ZIMMERMANN, H. D. Op. cit., s. 148.
20 prvcich expresionismu v Brodové dramatické tvorbé bude fe¢ nize. Kurt Hiller povazoval za
expresionisticky roman Zamek Nornepygge, o ¢emz se zminuje sam Brod ve své knize Prazsky Kruh
na strané 162.
> MAX BROD. Prazsky kruh. Op. cit., s. 163.
**HAUMANN, W. Op. cit., s. 71.
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Své prvni drama Die Verfiihrung (Pokuseni) napsal Paul Kornfeld v roce 1913.
KnizZné vyslo o tii roky pozdéji a dockalo se nékolikrat opakovaného vydani - coz byl
uspéch, kterému se vétSina Kornfeldovych prazskych kolegtli ani nepriblizila.

Sam autor oznacil své drama za tragédii. Oznaceni Ize vztahnout jak k tragickému
Zivotnimu pocitu jedince ajeho konci, tak k samotné struktuife dramatu, kterou se
Kornfeld pokousi dodrzovat. Drama je tradicné rozdéleno do péti aktli a zachovava
freytagovskou vystavbu, vrcholici krizi.

Walter H. Sokel povazuje za stéZejni konflikt v nitru hlavniho hrdiny Bitterlicha
(jehoz jméno v némciné evokuje slovo ,horky“ ¢i ,zahorkly“). Bitterlichtiv konflikt
prameni dle Sokela ze dvou protichtidnych tuzeb tohoto hrdiny: touhy po smrti a lakani
Zivota a jeho pokuSeni.>> Toto tvrzeni vSak nabude platnosti aZ v dalsi ¢asti dramatu, po
krizi a nasledném obratu v Zivotnim postoji hlavniho hrdiny. Ke krizi dochazi ve chuvili,
kdy Bitterlich zavraZzdi Josefa, ndpadnika star$i sestry svoji snoubenky Marie. Timto
¢inem se hrdina dostane do vézeni, jeZ subjektivné vnima jako naprostou nezbytnost,
nebot sam sebe jiz davno odsoudil.

Motiv vézeni v dramatu symbolizuje odraz hrdinova vnitiniho Zivota. Bitterlich
neni schopen existence uprostired opovrhované méstanské spole¢nosti, zaroven se vsak
nedokaZe Zivota zrici a dobrovolné jej ukoncit. JenZe ani trest, ktery sam sobé pripravil,
jej nedokaze upokojit, nebot’ jeho subjektivni prozitek nestésti nemiize byt tiplny, dokud
nepozna Stésti: ,Odsud se odviji celé drama: Bitterlich musi usilovat o $tésti, musi si prat
byt Stastny a zproneveérit se svému osobnimu zdvazku k nestésti, aby mohl byt viibec
naplnén objektivni zdkon osudu.”® Tento prozitek Stésti se mu dostane diky divce Ruth,
s niZ spole¢né z vézeni prchne. V té chvili dochazi k zasadnimu obratu v Bitterlichove
Zivoté - zacne byt schopen milovat a pozna Stésti. Zaroven se vSak v tomto momentu
stava tragickou postavou, nebot za takovouto zpronevéru vici vlastnimu udélu musi
nutné nasledovat trest.

Kornfeldova volba postavy Josefa, kterého Bitterlich zavrazdi bezdivodné, bez
existence jakékoliv objektivni priiny, ma symbolicky vyznam. Josef totiZ zosobnuje
vlastnosti, které hlavni hrdina (a spolu snim také autor aexpresionisté obecné)
nenavidi: tuctovost, tupost a prisluSnost k Sedému davu. Josef je navic prototypem

soucasného maloméstaka, primérného muZe, mo6dné obleceného a povrchné

> SOKEL, W. H. Der literarische Expressionismus: Der Expressionismus in der Deutschen Literatur
des zwanzichsten Jahrhunderts. Minchen: Langen Mller, 1960. s. 71.
** HAUMANN, W. Op. cit., s. 100.
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smyslejiciho. Ale Kornfeld jej neodsuzuje pouze pro jeho tupost abezvyznamnost,
ve svém pojeti zachdzi mnohem dal, pfirovnava jej kdablu - ke zlu, které je
nebezpecnéjsi praveé pro svou nenapadnost, protoze se skryva pod maskou primeérnosti
a nenapadnosti.

Tento pohled je pro expresionismus rovnéz typicky. Bitterlichtv ¢in je nahliZzen
z jeho vlastni perspektivy, silné zdeformované oproti konvenénim predstavam o tom, co
je aco neni spravné. S podobné subjektivnim nazirdnim svéta se setkdme jiZ v ,ich-
dramatech“ Augusta Strindberga. 57 Bitterlich nehodnoti svou vrazdu podle
nabozenskych ani svétskych zakoni a moralky, nepovaZzuje ji za objektivné Spatny Cin,
ale zcela subjektivné ji vyklada jako naprostou nezbytnost, kterou musel provést, aby se
osvobodil.

VSechny Bitterlichovy repliky jsou naplnény silnym emocionalnim nabojem, bez
ohledu na obcasnou interakci s jinymi postavami jsou spiSe vnitinimi monology. Tyto
monology se vzdaluji realité a psychologickému pojeti, pripominaji spiSe halucinace
a chaotické myslenkové pochody psychicky nemocného jedince zajatého ve svém
vlastnim svété, nebot ten skutecny, vnéjsi svét jej neni schopen pochopit. At je Bitterlich
nestastny, jako v dobé pred vrazdou, nebo stastny, jako po vrazdé a shledani s divkou
Ruth, vZdy se jeho duSevni rozpoloZeni projevuje prepjaté, takrka afektované:
s prehnanou prudkosti a celym sledem vykriki.

Stejné tak jako promluvy postav nejsou zobrazeny realisticky, také chovani
postav neodpovida psychologicky vysvétlitelné motivaci. Kornfeldovi hrdinové jsou
znacné nepredvidatelni. Realita je vyrazné zkreslend, na nékterych mistech se podoba
spisSe zlému snu (napriklad kdyz Bitterlicha ve vézeni navstévuji Zeny, které opustil, neni
zcela jasné, zda se jedna o skutecnost ¢i blouznéni).

Sam Kornfeld upozorniuje na to, Ze jeho drama neni realistické, Ze vice neZ na
presném popisu reality mu zaleZi na vystiZzeni individualniho pocitu. Své drama
prirovnava k opere, tvrdi, Ze: ,Melodie velkého gesta sdéluje vice, nez kdy dokdzalo to,
Cemu se rikd prirozenost.”>8 Kornfeldovo drama je dramatem generace, jezZ nedokaze zit
ve svété odcizeném prirozenosti, a jejiZ prepjaté reakce jsou volanim o pomoc, jemuZz
vSak nikdo nenasloucha. Vztahy mezi jednotlivymi aktéry se jevi jako zna¢né narusené.

rv s

Napriklad materskou lasku Bitterlichovy matky Konfeld li¢i jako naprosto neprirozenou

°” SZONDI, P. Tedria modernej dramy. Bratislava: Tatran, 1969.
** RUHLE, G. Zeit und Theater: Vom Kaiserreich zur Republik. 1913-1925. Berlin: Propylaen Verlag,
1973. s. 867.
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zavislost. Matka Zije potrebou svého syna neustadle opatrovat a sleduje jej na kazdém
kroku, bez ohledu na jeho c¢asto az poniZujici chovani kni. Doba, vniz se svét
momentalné nachazi, se zda byt Silend a zbavena vsech dosavadnich hodnot: humanity,
viry v pozitivni prinos technického rozvoje, viry v lidstvo a viry v boha. Neni proto divu,
Ze autor tyto vztahy zobrazuje az nihilisticky.

VySe zminéné se tyka také viry v boha, ktera jakoby v této dobé ztratila sviij
smysl. Kornfeld se stavi negativné také ktéto otazce, blth uZz vjeho pojeti neni
protikladem d'abla, rozdily mezi témito dvéma protiklady se stiraji, stejné tak jako
rozdily mezi dobrem a zlem. W. Haumann tento jev charakterizuje dokonce az jako:
Jradikdlni obrdceni boZského v satanské.”>® Haumann se zabyva otazkou religiozity
dramatu také v souvislosti s titulem PokusSeni. To ma totiZz ukazovat mnohem hlubsi
vztah, neZ nabizejici se vyklad o lakani Zivota: vztah ¢lovéka k Bohu, ktery se projevuje
az ve formé erota.®® Tento eros je Cisté duchovni povahy (ne fyzické), nebot se jedna
o touhu po nécem velmi abstraktnim a vzdaleném.

Jiz bylo feCeno, Ze smrt je nevyhnutelnym dlisledkem této osudové tragédie -
nebot prichazi v okamziku, kdy hlavni hrdina naplni svilij osud. Tim se ptribéh uzavie
a nemitiZe skoncit jinak, nez tragicky. Zplsob, kterym se Kornfeld s Bitterlichem a jeho
milou Ruth vyrovna, miiZe piisobit také jako zapletka z komedie: matka a Ruth, Zeny,
které milovaly Bitterlicha, nezavisle na sobé zaméni otravenou a neotravenou lahvicku
ve snaze ho zachranit. Bitterlich v diisledku této dvojité zamény zemie. Tento motiv lze
vSak také chapat jako tragiku osudu jedince, jako urcitou predurcenost, kterou neni
mozné zvratit. Hrdinova predurcenost prameni zjeho komplikované osobnosti.
Bitterlich sam sebe odsoudil k vé¢nému nestésti, nebot’ je presvédcen, Ze byt Stastny
na tomto svété je nemozné. Ve chvili, kdy se vlastnimu predurceni zpronevéri, umira.
Jeho smrt je rovnéZz mozné vnimat jako zasah vys$si moci, jako trest za jeho rouhani,
pohrdani Zivotem.

Podobni hrdinové jako v Pokuseni vystupuji také v Kornfeldové druhé hte Himmel
und Hélle (Nebe a peklo, 1919). Zde se nejedna jen o jedno individuum, ale rovnou o celou
skupinu neStastnych lidi s nenaplnénymi touhami a vzajemné naruSenymi vztahy. Hrabé
Umgeheuer (zde Kornfeld pouzil opét ,mluvici“ jméno, které asociuje néco nebo nékoho
nestviirného ¢i hrozného - ,ungeheuer”), jeho Zena Beata a dcera Ziji vSichni pospolu

a presto izolované. Nalézt cestu ksobé se zda byt nemoZnym, vzajemna nenavist

* HAUMANN, W. Op. cit, s. 86.
* bid.
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znemoznuje jakykoliv akt smireni. Jednotlivi aktéfi zamérné zranuji druhého.
Umgeheuer svou Zenu urdzi, odhani ji od sebe a utocisté hleda u prostitutky Marie, jiZ si
Umgeheuer posléze zlomyslné piivede domii a predstavi ji Beaté. Tyto vyhrocené vztahy
vedou aZ k vrazdé uvnitf rodiny (Beata zavrazdi svou dceru). Marie s Beatou poté objevi
jakési spolecné pouto, jimz je jejich spole¢ny nestastny osud. Tento pocit dusevniho
souznéni vede Marii ktomu, Ze na sebe vezme Bedtinu vrazdu a nechd se zajmout
a odsoudit.

V dramatu se casto opakuje motiv smrti, stejné jako v Pokuseni, kde je smrt
hrdinovi predurCena. Vtomto dramatu se smrt objevuje kromé oné predurcenosti
vdalSich rovinach - napf. ve formé touhy (po smrti), jakoZto jediném moZném
vychodisku z netnosného Zivota, nebo jako akce. Tak jako Bitterlich v Pokuseni,
i vdramatu Nebe a peklo najde Beata vychodisko ve vrazdé, diky niz se ji podari obnovit
lasku svého muZze (intenzivni emociondlni zaZitek vzkrisi staré city obou manzeldq,
znichz se v pribéhu let stali takika citovi mrzaci). Ale vSe je relativni, hranice mezi
Stéstim a neStéstim velmi tenka, Beatino Stésti neni ani po tomto prozitku trvalé. Stejné
tak autor relativizuje pojmy dobro a zlo ¢i nebe a peklo. Nepovazuje je za protiklady,
protoze takovy postoj by odkazoval k pozemské logice, od které se drama odvraci.
Kornfeld uprednostiuje princip ,beseelt - oduSevnély“, ktery stavi do opozice
k psychologickému principu, jejZz odmita: ,Prenechejme charaktery vsednodennosti,
a nestarime se ve velké hodiné ni¢im jinym, neZ dusi. VZdyt je to duse nebes, charakter je
vSak pozemsky.“®1 Autor uprednostiiuje princip ,odusSevnélosti“ jako princip svéta
nevédomi. Psychologii Kornfeld odmita, nebot ji spojuje s racionalitou - tedy nécim, co
je omezené lidskymi moZnostmi. Naopak nevédomi, do jehoZ tiSe duSe patti, dle
Kornfelda tyto hranice prekonava.

Odpor k pozemskému Zivotu se zde objevuje Casto, postavy hledaji porozuméni
svétu vnéjakém vySSim principu. Vztah kbohu se také vtéto hie jevi jako
problematicky, polemika s bohem ¢i dokonce jeho odmitnuti se projevuje mj. ironicky
zvolenymi jmény nékterych postav. Tato jména zcela védomé odkazuji k Bibli. Tak jako
v Pokouseni byl Josef ztélesnénim d'abla, ve hie Nebe a peklo se vyskytuje lesbicka

prostitutka Marie. Jméno, které byva spojovano s krestanskym symbolem

neposkvrnéného poceti, zde patii prostitutce.

" OTTEN, K. Schrei und Bekenntnis: Expressionistisches Theater. Darmstadt: Hermann Luchterhand
Verlag, 1959. s. 11.
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Problém ztraty viry v boha se Kornfeld, podobné jako jini expresionisticti basnici,
snazi feSit jeho nahrazenim jinym, Novym c¢lovékem. Tohoto clovéka, jakéhosi
protivnika boha, v dramatu zosobnuje postava s dalsim biblickym jménem - Jakob. Jedna
se o zvlastni postavu, kterd v dramatu zastupuje jakousi vyssi instanci. Jakob do déje
zasahuje pouze jako komentator ¢i partner jednotlivych postav ve vzajemnych diskuzich
o lidské dusi. Jakobova opozice vii¢i bohu ma vsak psychologicky motivovany piivod.
Pied dvaceti lety ptisel o svého syna, jenZ byl v té dobé Beatinym milencem. Jakobtiv syn
byl vté dobé Zenaty, a tak své nemoralni jednani ukoncil sebevrazdou, aby zabranil
prozrazeni tajného vztahu pred svoji Zenou. NeStastny otec se po této udalosti se stal
jakymsi Zalobcem Boha, ktery proti Bohu neustale sbira diikazy a snazi se jej usvédcit ze
spojitosti s dablem. Motiv vé¢ného boje dobra a zla, Boha a d'abla, je pro toto drama
stéZejni a zrcadli se jiz v samotném nazvu Nebe a peklo.

Stejné jako v pripadé Pokuseni, také vtomto dramatu autor rezignuje na
psychologickou motivaci chovani postav (s vyjimkou zminéného obratu v Jakobové
Zivotnim postoji po sebevrazdé jeho syna) a koncentruje se na subjektivné deformované
pohnutky jednotlivych postav. Obé dramata se také podobaji uZitim extatického jazyka.
Jistd chaoti¢nost v promluvach postav a jiz zminény vnitfni monolog odkazuji k ¢asté
tendenci v expresionistickém dramatu - totiZ k pojeti dramatu jako monologu basnika,
jako jeho autobiografické vypovédi: ,Tim, Ze se expresionisticti bdsnici stylizuji do rolf
ponizZenych a trpicich, ziskdvaji schopnosti Iépe, hloubéji a pruzZnéji trpét mordlni ndskok
a vzristd jim tak ndrok stdt se viidci mas, mesianistickymi proroky se silnym hlasem, kter{
s versem na rtech povedou lidstvo do posledni ocistné revoluce, jeZ dokonale smete cely svét
a na jeho troskdch postavi svét novy.“2 Basnik se tak prostrednictvim svého dila stylizuje
do role spasitele lidstva, jenZ na sebe bere vSechnu jeho vinu. V Konfeldovych
expresionistickych pracich takovy postoj nalezneme také, v dramatu Nebe a peklo
zastupuje toto basnikovo alter-ego postava Jakoba. TentyZ postoj mlizeme nalézt také
v dilech Franze Werfela ¢i Maxe Broda.

Diky pritomnosti postavy Jakoba ziskava drama silny duchovni utopicky naboj.
Autor do néj, stejné tak jako do dalSich postav, promitd sdm sebe, v jejich promluvach se
zrcadli jeho vlastni vnimani svéta: touha po spaseni a jiném, ,odusSevnélém”“ svété,
v némz hlavni slovo maji basnici a nikoliv mocenské zajmy. (Kornfeldovy postavy) ,jsou

variaci na autoportrét, bdsnickymi seismografy aktudlniho dusevniho rozpoloZeni tohoto

2 FIALOVA-FURSTOVA, 1. Op. cit,, s. 35.
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autora, které dostdvaji diky dobovym a literdrnim vliviim nové perspektivy a doplriujici
vyznamy.“63 V takto duchovné zaméreném dramatu nechybi ani ,faustovsky“ motiv boje
o dusi ¢lovéka - vécné volby jedince mezi dobrem a zlem, ani motiv obéti. Jako obéti jsou
zde prezentovany Zeny: prostitutka Marie se obétuje za Beatu tak, Ze na sebe vezme
trest za vrazdu jeji dcery, kterou spachala Beata. K tomuto kroku se odhodla proto, Ze
vni rozpozna spiiznénou dusi, jakousi duSevni sestru - obé totiZ prozivaji nestésti.
Za Marii se pro zménu obétuje Johanna, Mariina pritelkyné i pasacka v jedné osobé.
TouZi ji doprovodit do vézeni a poboda proto Beatu, aby tak mohla sdilet Mariin osud -
byt odsouzena za vrazdu. Toho také obé Zeny dosdhnou, ackoliv se Marie na rozdil od
Johanny ni¢im neprovinila. Zemie vSak $tastna, protoZe se obétovala, kdyz na sebe vzala
Beatinu vinu. Takovy motiv ,ctnostné prostitutky” najdeme iv dile Ernsta Weisse, pro
néjz se stal typickym.

Duchovni poselstvi celého dramatu se nejvyraznéji promitne a uzavre
v zavéretném epilogu. Ten ma jiZ zcela symbolicky a mysteriézni charakter, oproStény
od veskerych poziistatki pozemské logiky. V epilogu dochazi ke konfrontaci dvou
odliSnych instanci, zastoupenych dvéma postavami: Jakob jako zastoupeni toho
d’abelského, rebelujiciho vii¢i bohu, a Umgeheuer spolu se tfemi zesnulymi Zenami jako
reprezentanti vé¢né duse. Ta je nesmrtelnd, nebot ma bozsky piivod. V zavérecné scéné
je Umgeheuer vtaZen zesnulymi Zenami na symbolicky oblak, zatimco Jakob zlistava
na zemi. Drama uzavira ,Hlas“: ,0, Jakobe, muij Nepfiteli, jak jen té miluji! (...) Zistan Zivy
- Ty - vécny protest!“¢* Jakobova pritomnost na Zemi je nezbytna, protoZe bez ni by
doslo k naruseni rovnovahy mezi protichtidnymi principy dobra a zla.

Ve své pozdéjsi tvorbé se Kornfeld jiZ od expresionismu odklonil. Symbolickym
rozloucenim s timto smérem se stala komedie Der ewige Traum (Vécny sen, 1922), v niz
autor nejenze satiricky zobrazil prazské literaty Franze Werfela, Maxe Broda ¢i Egona
Ervina Kische, ale také prostrednictvim vyrokl nékterych postav demonstroval zcela
protichidny postoj, nez v piredchozich hrach - postavy ve svych replikach zdlraziuji, Ze
nechtéji zemrit pro nic a za nic, Ze nechtéji spasit svét atp.65> Drama tak vyjadiuje zcela
zasadni popreni Kornfeldovy predchozi vize Nového Clovéka jakoZto sebe-obétujiciho se
spasitele lidstva. Podobné je tomu také v Kornfeldové nasledujici komedii Palme oder die

Gekrdnkte (Palma neboli urazend, 1924), jejiz hlavni hrdinka Palme se napadné podoba

% PAZI, M. Fiinf Autoren des Prager Kreises. Frankfurt am Main: Verlag Peter Lang, 1978. s. 215.
% KORNFELD, P. Himmel und Hélle: Eine Tragddie in fiinf Akten und einem Epilog. Berlin: Fischer
Verlag, 1919. s.114.
® PAZI, M. Op. cit. s. 222.
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svou precitlivosti a pesimistickym naladénim Bitterlichovi z Pokuseni, a jeZ zacina
vymluvnym vykiikem: ,,UZ ani slovo o vdlce a revoluci a spaseni svéta! ¢ Po dalsi komedii
Kilian oder der gelbe Rose (Kilidn neboli Zlutd riiZe, 1926) se Kornfeld vratil k tragédiim

dramatem Jud Siiss (Zid Siiss, 1930), o ném? jiz byla fe¢ v jedné z piedchazejicich kapitol.

Nejznaméjsim prazskym némecky pisicim rodakem, v jehoZ dile se odrazi vliv
expresionismu, a jez se proslavil i za hranicemi, byl nepochybné Franz Werfel (1819-
1945). Prestoze tento autor byva nejcastéji zarazovan mezi rakouskou (presnéji
videniskou) literaturu a vice neZ polovinu svého Zivota stravil v zahranici, pravé v Praze
na gymnaziu se zacal vénovat basnické tvorbé, ktera jej proslavila jesté pred jeho
odchodem do Vidné.

Lze predpokladat, Ze to byla pravé Praha se svymi legendami, tajemnymi ulickami
a pompéznimi baroknimi stavbami, ktera ve Werfelovi vzbudila zajem o spiritualitu,
religiozitu a mysteriéznost, které se pozdéji staly soucasti jeho dél. Stejné tak se do jeho
dila promitly zaZitky zdétstvi: Ceskd sluzka Barbora vromané Barbara oder die
Frémlichkeit (Barbora neboli zboZnost, 1929), jez zde predstavuje jakysi archetyp
milujici matky a ktera ve Werfelové Zivoté zastupovala roli matky skutecné. Skutecna
matka totiZ nebyla schopna poskytnout mladému umélci dostatek lasky a pochopeni,
stejné jako ani otec, jenZ byl oproti svému senzitivnimu synovi pragmatikem, véricim
v pokrok. Motiv nechdpajictho otce a generac¢ni propasti mezi nim ajeho synem
mlZeme najit naptiklad v dramatu Spiegelmensch (Zrcadlovy c¢lovek, 1920) nebo
obecnéji, vpodobé boje proti patriarchalnimu svétu v novele Nicht der Moérder, der
Ermorderte ist schuldig (Ne vrah, zavraZdény je vinen, 1920). Posledné zminéna novela
zahrnuje silnou generacni vypovéd a vzpouru proti otcim, podobné jako napf. roman
Josepha Rotha Radetzkymarsch (Pochod Radeckého, 1932).

Franz Werfel byl béhem svych prazskych let tésné spjat s ,uzSim prazskym
kruhem“ Maxe Broda. Jednalo se spiSe o pratelskou spriznénost, svou tvorbou se Werfel
od svych pratel podstatné odliSoval. Max Brod se ovSem zcela zasadné zaslouZil o to, Ze
se z neznamého Prazana Werfela stal takika ze dne na den slavny lyrik - jeho pri¢inénim
totiz doSlo kvydani Werfelovy basnické sbirky Der Weltfreund (Pritel svéta, 1911)

v berlinském nakladatelstvi Axel Juncker Verlag. Basné siiza hranicemi Ceskych zemi

*®* HAUMANN, W. Op. cit., s. 419.
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ziskaly velky ohlas, v témze roce vysly také v casopise videnského kritika Karla Krause
Fackel (Pochoderni). Werfel publikoval také v Praze, a to v Pickovych Herderbldtter.6”

Pied definitivnim odchodem z Prahy ptisobil Werfel kolem roku 1912 jako lektor
nakladatelstvi Kurta Wolffa v Lipsku, kde spolu s Kurtem Pintusem, Walterem
Hasecleverem a Willym Haasem zalozili edici Der jiingste Tag (Soudny den), jez se stala
nejdilezitéjsi publikacni platformou expresionismu. V té dobé se Werfel zacal vénovat
také dramatické tvorbé, ktera je expresionismem rovnéz velmi silné ovlivnéng,
predevsim v urcitych fazich jeho tvorby. Dramatickd forma predstavovala pro Werfela
ten spravny prostiedek pro vyjadreni abstraktnich, ,kosmickych“ myslenek a idei: ,(...)
dramatickd forma byla Werfelovi tou nejhlubsi vyrazovou podstatou. Rozpolceny clovek
a rozpolcené lidstvi, ¢lovék zatraceny (nespaseny) a nedokonalé, ale o dokonalost usilujici
lidstvo, to je velké, trvalé téma jeho bdsnictvi. Stejné tak Werfelova lyrika je mnohondsobné
dramaticky vyostiena a dramaticky usporddand.”®® ,Kosmické“ drama ve Werfelové
pojeti znamena drama, jehoZ hlavni charakteristikou je mystické vnimani svéta a jeho
neobjasnitelnych tajemstvi. Senzitivni basnik vnima kosmickou a zaroven
apokalyptickou perspektivu lidstvi, uvédomuje si jeho tragicnost, ktera spociva ve
védomi spoluviny jedince na vé¢ném utrpeni lidstva - ¢imZ se blizi kiestanskému
ideovému pojeti.

Helga Meister rozdéluje Werfelova dramata podle prevladajicich stylovych
elementi do nasledujicich skupin:

V nejstarsi skupiné dramat pokldda Meister za urcujici prvky romantiky
a novoromantiky. Jedna se napt. o dramata Besuch aus dem Elysium (Ndvstéva z Elysia),
Mittagsgéttin (Poledni bohyné), In einer Nacht (Jedné noci). V téchto dramatech maji
postavy spiSe lyricky, nez dramaticky charakter - autor je buduje tak, jako by byly
vzdusné a netélesné. Casto se zde setkame s alegorii. Drama Spiegelmensch (Zrcadlovy
Clovék) Meister stavi na pomezi mezi tato dramata ovlivnéna (novo)romantismem
a druhou skupinou dramat, v niZ prevladaji ,,dionysky-expresivni“ prvky. Sem patri dale
dramata Bockgesang (Kozli zpév) a Schweiger (Schweiger), v nichZ expresionismus silné
ovlivnil styl jazyka, atmosféru istéZejni motivy: ,Zdd se, Ze clovék neni omezen
podminkami existence v prostoru a case, je zobrazen jako nehmotnd, neindividudlni

podstata. Prostrednictvim této podstaty se vyjadruje nepochopitelnd moc, kterd jeho veéty

 WIMMER, P. Franz Werfels dramatische Sendung. Videri: Bergland Verlag, 1973. s. 26.
*Ibid. s. 31.
*Ibid. s. 13.
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stupriuje aZ k extatické slovni erupci. Slovo se spojuje s hudbou v rytmickych recovych
hymnech, zatimco udy se rytmicky pohybuji. Hudba a tanec odkazuji k absolutnimu byti,
které objasrniuje prapiivod Zivotnich sil.“7°V dramatech Juarez und Maximilian (Juarez
a Maximillian), Paulus unter Juden (Pavel mezi Zidy) aDas Reich Gottes in Béhmen
(Krdlovstvi boZi v Cechdch) se Werfel jiZ od expresionismu odvraci a dava piednost Nové
vécnosti, tedy vétsi snaze o (aZ dokumentaristickou) objektivitu, jeZ vychazi z basnikova
chladného pozorovani skutecnosti astudia z historie, z niZ také cerpa. Této vécnosti
Werfel dosahuje uzitim podrobnych scénickych pozndmek a prechodem od dramatické
formy kepickym prostiredkiim wuvnitt divadelniho textu, od dialogli k popisu
a komentari. Nasledujici drama Der Weg der Werheifsung (Cesta védéni) se dle Meister
snazi docilit jakéhosi ,Gesamtkunstwerku“, tedy syntézy jednotlivych sloZek,
zatimco v dramatu Jacobovsky und das Oberst (Jacobovsky a plukovnik) je urcujici
tendenci narusSeni tragického komickym.”1

Autorkou navrhnuté clenéni ndm pomiize vnést do analyzy Werfelova dila
systematicnost, samoziejmé si vSak neklade narok na nekompromisni kategorizaci
anevyluCuje vzdjemné prolindni jednotlivych stylovych prvki. PredevSim v prvni
skupiné ranych Werfelovych dramat jiZ nalezneme vedle zminénych romantizujicich
aspektli rovnéz prvky expresionismu. Typickd je predevSim vize basnika v pozici
senzitivniho proroka.

Tento motiv se prolina celym Werflovym ranym dilem. V kratické aktovce Die
Versuchung (Pokuseni, 1913) zpocatkii dramatické tvorby Werfel svou predstavu
o basnictvi pfimo tematizuje. Hlavni roli zde hraje expresionisticky zajem o dusi clovéka
ajeji basnickou vypovéd. Dale se tu objevuje faustovsky motiv (u Werfela Casty)
vécného zapasu o dusi ¢lovéka mezi Satanem a Archandélem. Zde stoji v centru ¢lovék-
Basnik, ktery odmita d'ablovy nabidky (d'dbel mu jednou nabizi Zivot bez nemoci
a bolesti, podruhé mu slibuje slavu), aby objevil podstatu basnictvi: svobodu ducha.

Basnika li¢i Werfel jako ¢lovéka, pro kterého neplati svétské zakony a moralka,
jelikoZ se pohybuje v jinych sférach neZ bézni lidé. Archandél vyjadiuje jeho udél takto:
,Nyni jsi nasSel sim sebe. Nyni uz vis, Ze tvd riSe na tomto svété neni ztohoto svéta.“2

Ve srovnani s Kornfeldovymi dramaty ptlisobi Werfeltiv text vice filozoficky - oba autori

" MEISTER, H. Franz Werfels dramen und ihre Inszenierungen auf der deutschsprachigen Biihnen.
KolIn: Universitat zu KoIn, 1964. s. 251.
"' Ibid. s. 249-257.
"> WERFEL, F. Die Versuchung: Ein Gesprach des Dichters mit dem Erzengel und Luzifer. In: OTTEN,
K. Op. cit., s. 634.
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se sice soustiedi na vyliCeni usilovného boje v hrdinové nitru, nicméné Werfel zlistava
v Pokuseni expresionisticky predevSim v obsahové strance, nikoliv formalnimi
prostredky. Vyrazova forma plisobi proto oproti Kornfeldovym expresionistickym
dramatlim umirnénéji a klidnéji.

Podstatné del$i cestou za pozndnim si musi projit jinA Werfelova postava -
Thamal v dramatu Spiegelmensch (Zrcadlovy ¢lovék nebo také Clovek ze zrcadla, 1920),
o kterém jsme jiZ mluvili jako o priiseciku romantickych a expresionistickych tendenci.
Romanticky plisobi predevSim citelnd basnikova ironie a nékteré pohadkové motivy
(napi. motiv kouzelného zrcadla). Zaroven se zde vyskytuje expresionisticky diraz na
dusi (stejné jako v Pokuseni), pojaty konkrétné jako ,faustovsky“ souboj mezi dobrou
a zlou strankou duse. Faustovsky motiv, ktery se zde odrazi rovnéZ jako touha jedince
po zapovézeném poznani, je dalSim z motivii oblibenych expresionisty, nebot’ tento smér
se orientuje predevSim na vnitini Zivot ¢lovéka, na déni uvnitf lidské duSe. TotoZny
motiv jsme jiz zminovali v souvislosti sKornfeldovym dramatem Nebe a peklo,
v Zrcadlovém clovéeku vsak slouZi jako mySlenkové jadro celého dramatu. Celé drama
je navic doslova nabité odkazy na Goetheova Urfausta, jimz se Werfel silné inspiruje
a z néhoz Casto cituje.

Velky diiraz klade basnik také na podvédomi a orientaci clovéka v Zivoté
avuniversu. Jedna se ojakési azbarokni a mysteriézni drama, vnémz jedinec resi
otazky dobra a zla, Zivota a smrti. Spektakuldrnost celého dramatu podtrhuje exotické
déjisté Orientu, cizokrajné znéjici jména apestie zbarvené kostymy postav.
Ve scénickych poznamkach Werfel poclivé popisuje jednotlivé obrazy. Pii své praci si
pocina jako barokni malif, jenZ uZiva techniku Serosvitu. Jeho Spiegelmensch c¢asto
vystupuje s lucernou, kterd osvétluje vidy pouze urcity vyrez ze scény. Vizualniho
kontrastu dosahuje Werfel také pomoci jinych prostiedki: lampy, prihledy ze tmy
do svétla apod. V neposledni radé autor pracuje se symbolickym kontrastem hlavniho
hrdiny Thamala a jeho ,zrcadlového ¢lovéka“, kterého vysvobodi ze zrcadla v klastere
ajenz se nasledné stane Thamalovym priavodcem Zivotem - kdyz je Thamal silny,
je Spiegelmensch slaby a naopak.

Werfel ve scénickych pozndmkach tohoto dramatu zdlraznuje, Ze se
Spiegelmensch Thamalovi podobn4, ale neni jeho dvojnikem. Klade tak diiraz na to, aby
onen ,zrcadlovy Clovék“ nebyl znazornén jako pouha kopie. Basnik ve své predstavé

zachazi mnohem dal - snazi se vytvorit personifikaci odvracené tvare clovéka,
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té nejtemnéjSi a nejhorsi stranky lidské dusSe. Pravé v této postavé se velmi silné odrazi
inspirace Urfaustem, nebot Spiegelmensche lze vykladat jako obdobu Goethova
Mefistofela. Tato ,d’abelska“, pokusitelska postava clovéka svadi k tomu, aby se vzdal
vlastni duse. Spiegelmensch Thamalovu dusi stravuje, nezbytné ji totiZ potiebuje pro
svou vlastn{ existenci, nebot' sdm dusi postrada. Stane se tak Spatnym radcem a zaroven,
aniz by Thamal cokoliv zpozoroval, jakymsi parazitem, ktery z hlavniho hrdiny postupné
vysava zivotni silu. Podobny motiv elementu zla se v dramatu opakuje i vjinych
podobach (napft. jako vladce hadi risSe, kterého Thamal pozdéji svrhne).

Strukturalné ma Werfelovo drama spiSe epizujici stavbu. Autor jej rozdélil do ti{
Casti, jez dohromady vytvareji ,magickou trilogii.“ Kazda z nich pak obsahuje celou radu
drobnych epizod, pestrych basnickych obrazili, zachycujicich pad hlavniho hrdiny
(Thamal skon¢i jako otrok na lodi) avzestup jeho pokusSitele (ze Spiegelmensche se
stane tlusty aristokrat). V jednotlivych epizodach opét nalezneme faustovské motivy:
Thamal pod vlivem Spiegelmensche okrade a otravi svého otce, podobné jako Markétka
otravila matku. Markétce se podoba také Thamalova druzka, s niZ Thamal zplodi dité.
Toto dité nasledné zemie, nebot’ v sobé neslo zarodek zkazenosti svého otce, jez mu
predurcila smrt.

Drama vrcholi scénou, v niz Thamal svrhne starého boha v orientalni hadi risi
asam se postavi na jeho misto. Motiv clovéka (-basnika), nahrazujictho Boha,
je typickym pro expresionismus. Pravé zde se dostava do popredi ona vize kosmického
fadu a naboZenské aspekty. Clovék je chapan jako soudast uréitého kosmického fadu,
ktery se sam za sebe rozhoduje mezi dobrem a zlem. Scéna svrzeni boha je inspirovana
biblickymi motivy. Thamal se rouhd, protoZe sam sebe jmenuje Bohem. Kristovo
prohlaseni, Ze je Synem BoZim, bylo také povaZovano za rouhani, za néjz byl potrestan.
Thamal musi pykat za svou pychu, zatrest je svrzen a na jeho misto se dostava
Spiegelmensch. Pravé v tomto momenté se vzajemny pomér jejich sil obrati — zatimco do
této chvile byl Speigelmensch tim slabsim z dvojice, ktery potieboval Zivotni silu toho
druhého ke svému zivotu, nyni jizZ z Thamala ,odsal“ takové mnozZstvi Zivotni sily, Ze je
schopen fungovat samostatné. P. Wimmer tento pomér sil mezi obéma hrdiny nazyva
»psychickou geometrii,“73 Spiegelmensch opousti Thamala, ze kterého se bez jeho

privodce stava troska.

” WIMMER, P. Op. cit., s. 77.
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Tragicnost osudu hlavniho hrdiny spociva v rozhodovani mezi dobrem a zlem,
atize odpovédnosti, lezici na kazdém jedinci. Spiegelmensch sice Thamalovo
rozhodovani ovliviiuje, ale v podstaté je jakymsi odrazem urcité stranky Thamalovy
duse, jez touzi pozapovézeném poznani. Cely Thamaliv pribéh je jakousi
zdramatizovanou cestou za sebepoznanim, pii némz hlavni hrdina musi na vlastni kazi
proZit zlo, aby mohl dosahnout vysSiho stupné poznani. Hrdinova cesta za poznanim
vSak probiha ,jen jako“, jako snové predstaveni, v némz hlavni hrdina ztvarnuje hlavni
roli. Podobny syZet, typicky pro barokni drama, nalezneme jiZ v Caldorénové dramatu
Zivot je sen, z n&j% s oblibou pozdéji ¢erpali videfisti auto¥i (Grillparzer ve hi‘e Der Traum
ein Leben /Sen jako Zivot/ nebo Hofmannsthal v truchlohte Der Turm /VéZ). Zminéna
dramata zdtraziuji nejasnost mezi skutecnosti a zdanim, zivotem a smrti. Obsahuji silny
moralni apel, nebot nabadaji divaka, aby se choval moralné v kazdé situaci - nikdy si
nemiiZe byt jist, co je realita a co pouhy sen.

Zamérna meta-teatralnost a alegori¢nost dramatu se naplno projevi v zavéru, kdy
je Thamal predveden pred jakysi symbolicky soud, kde proti nému svédci osoby, kterym
v Zivoté uskodil. Tuto scénu lze opét vnimat jako odkaz na scénu souboje mezi Mefistem
a Bohem ve Faustovi, stejné tak jako na Hofmannsthalovy barokni spektakly, ve kterych
Biih predstavuje autora aclovék herce. Spiegelmensch upozoriiuje na pritomnost
publika a hovoii o svété jako ojednom velkém spektdklu, nastalou situaci komentuje
nasledovné: , Ted’ pijes jed. Co prijde pak? Aplaus!” A vzapéti na to doda: ,Také tento den
je kosmickd kulisa.“7* Autor tak oZivuje stary Shakespearliv vyrok o tom, Ze cely svét je
pouhé divadlo. Werfel se snazi docilit obrazu divadla jako alegorie svéta, zdiiraziuje, Ze
vSe je jenom hra. Teatralnost dramatu podporuje také jista ,hudebnost” tohoto dila, diky
niZ se hra svou vystavbou podoba opere: ,Podobné tak jako v opere slouZi libreto
predevsim k tomu, aby dalo prostor vyniknout artikulaci hlasu, tak stoji ve Werfelovych
hrdch v popredi zcela zadmérné dramatické jedndni — pestrd kulisa, hra, predehra, kterd
prikldda nejvétsi diiraz divackému poZitku a radosti z divdni se.”’> Orientalni barevnost,
exoti¢nost a hudebnost nechavaji vyniknout abstraktni ideji tohoto dila a odkazuji na
univerzalnost tématu.

Ramcova kompozice dramatu se uzavre na stejném misté, na némz drama zacalo
- tedy v klaStere. Hlavni hrdina Thamal nakonec vypije jed a zemfre, aby se v samém

findle dramatu objevil znovu v klastere, v némz se setkal se Spiegelmenschem. Motiv

"*MEISTER, H. Op. cit., 5.245-246.
" |bid. s.9.
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smrti jakoZto prerodu nebo znovuzrozeni, ktery zde symbolizuje jakousi iniciaci clovéka,
se objevuje také ve Werfelové prvni hire Der Besuch aus dem Elysium (Ndvstéva z Elysia,
1912). V ni hlavni hrdina Lukas navstivi svou byvalou lasku Hedwig, ktera Zije jiZ mnoho
let provdana za radniho jejich rodného mésta. Lukas ji dékuje za to, Ze jej v mladi
odmitala, protoZe diky této nenaplnéné lasce dosahl jakéhosi vySsiho duchovniho
stupné. Touha, ktera mu ztistala, byla pri¢inou vSech jeho tispéchii (stal se tak napriklad
uspésSnym vynalezcem, kapitdnem, prvnim muZem na Maunt Everestu...) Romanticky
duch dramatu se zde prolind s expresionistickymi prvky, patrnymi predevsim
v Lukasové reci. Ta je velmi vzruSend, blizka extazi. Nejzajimavéjsi na celém dramatu je
ovSem jeho idea smrti jako dalsi, jiné moZnosti existence - existence duchovni. V zavéru
totiZ vyjde najevo, Ze Lukas zahynul pfi ndmornim nestésti. Neni tedy jiZ mezi Zivymi, ale
jeho duse stale zlistava ve svété, ve vesmiru, ve své hlubsi a ezoterictéjsi podobé -
v jednotném splynuti s vesmirnou jednotou, podobné jako to formuloval Paul Kornfeld
ve svém manifestu Der beseelte und der psychologische Mensch (Odusevnély
a psychologicky clovék).’¢ Kornfeld v ném stavi princip ,odusSevnélosti“ do protikladu
vuci ,psychologi¢nosti”, pricemz sam dava prednost prvné zminénému principu, jenz
povazuje za hlubsi. Je urcen clovéku, ktery se nenechd omezovat svou psychologii,
logikou Ci ratiem, ale necha se vtahnout do svéta nevédomi.

Rozpolcenost jedince, kterou Werfel personifikoval v Zrcadlovém clovéku jako
hrdinu a jakési jeho druhé j3, se objevuje také v truchlohie Schweiger (Schweiger, 1922).
V tomto dramatu se rovnéZ jedna o jakousi ,zdvojenou” identitu jedné osoby, a také zde
tato rozdvojenost souvisi s podvédomim ¢ipresnéji nevédomim. Hlavni postava,
harmonicka osobnost, hodinar Schweiger, prochazi vyvojem, ktery vyusti v neptijemné
zjisténi. Schweiger, ktery si nevzpomina na udalosti pred osudovou chorobou, se dozvi,
Ze jeSté jako Dr. Forster vnahlém zachvatu Silenstvi zabil malé dité. ProtoZe vSak
predtim Zil bezthonné, rozhodl se mistni 1ékar nasadit mu terapii, po niZ zapomene na
minulost azacne znovu, snovou identitou. Kratce na to se Schweiger oZenil a Zil
v nevédomosti, ktera vSak nebyla zcela sladkd - minulost jej zajimala, Zena trpéla
neblahou predtuchou a zlymi sny.

Vedle typicky expresionistickych motivli, jako Silenstvi, tu opét nachazime
centralni expresionistické téma neprobadané duse a jejich (temnych) tajemstvi. Velkou

roli hraje také mystika a religiozita, podporené vymluvnou symbolikou.

’® In: Ruhle, G. Zeit und Theater. Vom Keiserreich zur Republik. 1913-1925. Berlin: Propylaen Verlag,
1972. s. 847-865.
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NejvyznamnéjSim symbolem je symbol ditéte. Dité zde symbolizuje zrozeni néceho
nového, neposkvrnéného. Vrazdou ditéte se Schweiger prohtesil, proto prosi svou Zenu,
aby mu dala dité a mohli spolecné zacit od zacatku. Stejné jako v Zrcadlovém clovéku
zde dité predstavuje zablesk nadéje, ktera vSak zlistane nenaplnéna. Thamalovo dité
zemfelo, protoZe ,zdédilo“ Spatnost svého otce abylo tedy jiZ pfedem odsouzeno
ke smrti. Schweigerova Zena tajné podstoupi potrat, protoZe se také obava, Ze by tento
plod vsobé mohl nést otcovu vinu, ono latentni zlo, které by tak ze svéta nikdy
nevymizelo.

O rok drive vdramatu Bockgesang (Kozli zpév, 1921) se Werfel vénoval jiné
strance lidské duse - podvédomym ¢i nevédomym silam, ve smyslu blizkém Freudové
psychoanalyze. Werfel se zde zabyva predevSim potlacenymi instinkty, které se svou
nespoutanosti podobaji az pudliim zvirecim.

Touhu po této nevédomé strance duSe probudi v postavach dramatu netvor,
kterého skryva rodina statkare Milice. Tato napiil lidska a naptil zvireci bytost (podoba
se kozlu) je symbolem pravé onéch zminénych instinktivnich pudi a iracionality. , Kozli“
podoba zcela jisté odkazuje k recké mytologii a dionyskému kultu (Dionysos se obcas
objevuje pravé vpodobé kozla). Rodina netvora drZzi pod zamkem v tajnosti pred
svétem, coZ lze vykladat jako zamérné potlacovani téchto nespoutanych sil. JenZe netvor
je osvobozen, ¢imZ se pradavné sily uvolni arozpoutaji pravé bésnéni: drancovani,
plenéni a nasili vzboureného davu; Silenstvi podobajici se extatickému ritualu nebo
zZivelné revoluci, vSe racionalni nahle ustupuje do pozadi.

V motivu osvobozeni netvora, ¢ili onoho iracionalniho Zivlu, nalezneme dalsi
z celé tady symboli. Netvora totiz nechté osvobodi védec, tedy reprezentant
pokrokového racionalismu. Z konfliktu mezi racionalitou airacionalitou tak druha
podstata vychazi vitézné, Werfel v tomto tvirc¢im obdobi uprednostnoval zZivelny (dalo
by se Fici dionysky) princip pred suchymi fakty. Postava védce zaroven reprezentuje
jistou vzdélaneckou nabubrelost a omezenost - védec zachazi s netvorem chladné jako
s objektem pozorovani, nevnima jej jako Zivou bytost.

Drama se odehrava v jihoslovanském prostredi, k ¢emuz odkazuji i zvolena jména
postav (Stanja, Mirko, Milic, Babka...) advodni scénou namluv vzbuzuje v Ctenari
¢idivaku dojem venkovského realistického dramatu, kteryzto divacké/ctenarské
ocekavani vSak nepotvrdi. Slovansky a venkovsky Zivel jako by byl ve Werfelovych ocich

stale spojen s pohanstvim, tajemnou spiritualitou a nezndmymi silami, ale také krutosti
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a dravosti, které z téchto temnych sil prameni (s podobnym zobrazenim slovanského
zZivlu jsme se setkali jiZ v Leppinové dramatu Golemtiv vauk). Paul Wimmer pro zménu
odkazuje na mozny vliv praZzské soucasnosti: ,Prvni podnét k tomuto dramatu pry Werfel
zaznamenal jiZ v raném mlddi. Pri jedné ndvstéve institutu profesora Jedlicky na Vysehradé
v Praze mél spatrit podobnou 'kozli” bytost.“7”

Zavérecné vyznéni celého dramatu se hlavni ideji podoba Zrcadlovému clovéku.
Stejné tak jako Thamal si musi prozit vSechno zlo, aby dosahl jakéhosi vyssiho stupné
védeéni, tak i rodice ,netvora“ musi béhem bésnéni davu vse ztratit (zdravého syna i syna
netvora, veSkery majetek a spoleCenské postaveni), aby objevili svoji ztracenou
vzajemnou lasku (ale také lasku k synovi netvorovi, o némZ nyni prohlasuji, Ze jej méli
radsi nez ,normdalniho“ syna) a mohli zacit Zit od zacatku. A stejné tak jako v dalSim
Werfelové dramatu (Schweiger) zde symbol nového zacatku predstavuje dité. Stanja,
snoubenka jejich ,zdravého” syna, kterd se rozhodne zlstat s nimi, v sobé nosi dité
,netvora“ - tedy nasledek jakéhosi gesta sebeobétovani. Kontinuita iracionalniho

principu tak ziistava zachovana, diky brzkému znovuzrozeni jeho zastupce.

k %k %

Zvireckost, predevsim ve smyslu bezuzdného pohlavniho pudu, se stala hlavnim
tématem spisovatele a 1ékafe Ernsta Weisse (1882-1940). Inspiraci pro ,démonické”
zenské postavy, jeZ se ve Weissové dile Casto vyskytuji, mu byla jeho pritelkyné Johanna
Bleschke, kterd se proslavila pod uméleckym jménem Rahel Sanzara jako tanecnice
a pozdéji vystupovala také jako herecka ve Weissové dramatu Tanja. Rahel Sanzara byla
s Weissovou literarni ¢innosti po mnoho let silné spjata. NejenZe mu pomahala jeho dilo
propagovat (kromé role v Tanje také prednasSela Weissovy basné auryvky z dramat
v prazském Mozarteu’8, Weiss na oplatku podporoval finan¢né jeji umélecké aktivity),
predevSim se mu vSak stala muzou a predobrazem pro autorovy zneklidnujici hlavni

zenské hrdinky.

" WIMMER, P. Op. cit. s. 88. Pracovni pieklad P. K.

’® Mozarteum byla moderni stavba od architekta Jana Kotéry, postavena v roce 1913 a zahrnujici
koncertni sin pro 400 osob. Vystupovali zde mj. Leo$ Janacek, polsky klavirista Arthur Rubinstein
nebo norsky skladatel Edvard Griek. V letech 1933-38 zde pulsobilo avantgardni divalo D 34
E. F. Buriana. Dim se nachazi v Jungmanové ulici.
Dle: Ddm Mozarteum. Atlas Ceska [online]. [cit. 2013-04-23]. Dostupné z:
http://www.atlasceska.cz/praha/dum-mozarteum/
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Weiss se vénoval predevSim romanové tvorbé: z ranych, expresionismem silné
ovlivnénych dél mliZeme uvést romany Der Kampf (Boj, 1916, od roku 1919 vychazel
pod jménem Franziska) a Tiere in Ketten (Zvirata v poutech, 1918). V obou romanech
vystupuji v hlavnich rolich Zeny, hlavni diraz téchto dél je pak kladen na sexualitu
hlavnich hrdinek a jejich konflikt s muzskym svétem. Weiss se pri tvorbé téchto hrdinek
nechal ovlivnit teorif rakouského filozofa a psychologa Otto Weiningera.

Weininger se vyzkumu rozdili mezi pohlavimi vénoval jiZ béhem studia, své
mySlenky pozdéji sumarizoval v knize Geschlecht und Charakter: Eine prinzipielle
Untersuchung (1903, Pohlavi a charakter: zdkladni vyzkum). Kniha a jeji teorie byly ve
své dobé hojné diskutované, zajem o né projevoval také naptiklad Svédsky dramatik
August Strindbergn a rakousti intelektudlové zokruhu Videniské moderny,
Weiningerovym obdivovatelem byl napf. i rakousky filozof Ludwig Wittgenstein. Ty na
Weiningerové osobnosti pritahoval kromé jeho mySlenek také tragicky osud, ktery sam
sobé urcil - tedy odvaha k sebevrazdé. Weiniger se ve 24 letech se zastrelil, symbolicky
v domé obdivovaného génia Ludwiga van Beethovena.”®

Z dnesniho hlediska vSak Weinigerova kniha ptlsobi nepfijatelné pro své
Sovinistické, antisemitské, homofobni a mysogynni teorie: ,Weiningerova kniha,
zkoumajici na velikém biologickém, patopsychologickém a kulturnéhistorickém materidlu
rozdily mezi maskulinitou a feminitou, dochdzi k mrazivé radikdlnimu, v dobovém
kontextu vsak nikoli zcela neocekdvanému zdvéru: Ze Zeny, Zidé (a homosexudlové) nemaji
raciondIni a mordlni ,jd“. (..) Za rozumné, kulturotvorné a viibec majici vlastni ,jd“
poklddal Weininger pouze muZstvi, s Zenstvim spojoval jen pohlavnost, nevédomou
prohnanost a hysterii - Zddné ,jd“ tam tdajné neni. Tehdejsi dobu poklddal Weininger za
nejvice poZidovstelou a femininni, jakd kdy byla, a v duisledku toho i nejipadkovejsi. “80

Weiss, inspirovan Weiningerovou filozofii, zdliraziiuje u Zen pravé ty vlastnosti,
které je cinni oproti muzim slabSimi: zranitelnost, vrtkavost analadovost, obcas
vedouci aZ k hysterickym projeviim, a priliSnou zavislost na vlastni sexualité, jez je srazi
na uroven zvirat, podléhajicim pudiim. Weissovy hrdinky ¢asto provozuji prostituci,
nikoliv vSak z existen¢nich nebo socidlnich diivodd, ale pravé pro to, Ze je k tomu

predurcuje jejich podstata. Takové jsou i titulni hrdinky Weissovych dramat Tanja

7 Otto Weininger [online], posledni aktualizace 5. dubna 2013 21:33 [cit. 21. 4. 2013], Wikipedie.
Dostupné z: WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Otto_Weininger >
% KOMAREK, S. Déloha a valgik. Vesmir [online]. 2010, &. 6 [cit. 2013-04-21]. Dostupné z:
http://www.vesmir.cz/clanek/deloha-a-valcik
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(1919) a Olympia (1923), ktera je aZ na nékteré drobné odliSnosti zdramatizovanym
romanem Zvirata v poutech.

Drama Tanja uZ svym nazvem odkazuje na nenémecky svét. Odehrava se v Rusku
v revolu¢ni dobé, nicméné tento fakt neni pro hlavni ideu dramatu zasadni, nebot se
nejednda o politické drama. Weiss pouziva cizi, exotické prostiedi k dosaZeni urcitého
odstupu avytvoreni vice abstraktniho prostredi. Revolu¢ni kulisa mu pak slouzi
k dosazeni mimotradné, vzrusené az extatické atmosféry, typické pro expresionismus.
Expresionisticky je také jazyk postav, plny vykrikd a patetickych promluv, a zvolené
motivy, jako napriklad blazinec, prolinani reality a snu nebo zlym démonem posedla
hrdinka. Pravé religiézni myslenkové pozadi zde hraje tustredni roli. V dramatu postupné
sledujeme vyvoj hlavni hrdinky, od démonicky zlé, aZ po pokornou Zenu, ktera lituje
svych ¢intl. Za jeji nové ziskanou pokoru a bohabojnost se ji v okamziku smrti dostane
boZiho odpusténi. Weiss se vSak nesnazi o znazornéni Tanjina psychologického vyvoje,
ale o jakousi vnitini, duchovni proménu, rezonujici ve vnéjSim svété. Proto neni postava
diikladné psychologicky rozpracovana, ale pouze charakterizovana nékolika vyraznymi
vlastnostmi (chti¢, démonicnost), které podnécuji jeji jednani.

Titulni hrdinka Tanja, byvala prostitutka, je matkou malého syna Ilji, kterého tyra
(coz ma pozdéji za nasledek jeho smrt). Tanjino chovani je zpoc¢atku motivované touhou
po pomsté Iljovu otci, Tanjin syn vtomto dramatu slouZi jako prostredek této kruté
msty. Tanjinu démonicnost tak jeSté podtrhuje jeji konani, které se podoba praktikdm
cerné magie areprezentuje temny, negativni princip - protiklad k principu
kiestanského dobra a odpusténi. Tanja provadi dalsi Spatné skutky: kdyz se po letech
objevi Iljiv otec, revolucionar Wladimir, zradi jej a necha zatknout svym milencem.

Drama vSak spéje k peripetii, pfi niZ v Tanjiné Zivoté dojde k zdsadnimu obratu.
Hlavni roli pti této proméné sehraje knéz, jenz na Tanju zaptsobi svou autoritou, zbavi ji
jeji posedlosti a zachrani pred zatracenim. Knéz zde reprezentuje ndbozenskou instanci,
je zastupcem duchovniho principu dobra. Timto zavérem ziskava drama naboZensky
apel, ktery se vztahuje ke krestanskym hodnotam, jakymi jsou pokani a odpusténi.

Hrdinka druhého Weissova dramatu Olympia je také prostitutka a predstavuje
pravé onen typ Zeny, jejZz popisoval Weininger - tedy typ Zeny, jejiZ jednani ovliviuji
pudy a chti¢. Weissova hrdinka se proto nevénuje prostituce z donuceni ¢i z divodu
finan¢ni nouze, ale z vlastni svobodné viile. V protikladu k ni se zde poprvé ve Weissové

dile objevuje typ ,ctnostného akademika“, s nimz se miliZeme setkat i ve Weissové
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pozdéjsim prozaickém dile: ,Pocestny odusevnély ucenec, ktery k sobé pozvedne padlou
Zenu, je bohabojny, zdmoZny avzdélany, plny andélské dobroty a cistych umysli.“81
V textu Olympia se tento hrdina jménem Dr. Kithn rozhodne zachranit hlavni hrdinku
od Zivota, ktery vede, a povznést ji do svého Cistého svéta. Pravé vtomto okamziku
nastava hlavni problém, protoze stret takto protichidnych svétd, reprezentovanych
zivociSnou Olympii aasketickym Kithnem, milujicim Olympii platonickou laskou,
nemuZe mit dlouhého trvani. Jejich vztah zkrachuje ve chvili, kdy mezi nimi dojde ke
zdanlivé banalnimu konfliktu. Zivo¢i$na Tanja po Kiithnovi vyZaduje polibek, ale ten se ji
odmita dotknout pred svatbou. Konflikt fyzické podstaty Zeny a duchovni podstaty muze
nemiize koncit smirné, proto Olympia odchazi a navraci se tam, kam ji jeji prirozenost
tdhne - do nevéstince k pasakovi a byvalému milenci Michalovi.

Michal a Kiihn tvofi druhou kontrastni dvojici. V protikladu k ctnostné jemnému,
duchovné zaloZenému Kiihnovi, znazorfiuje Michal typ obhroublého muze, jehoZz
militantni charakter dotvareji Casté vzpominky na vlastni vojenskou minulost.
Propastny rozdil mezi témito dvéma typy vystihuje Kiihn: ,Jd jsem duch, on je pouhé télo.
Jd jsem c¢lovék, on je zvire.”82 Zdlraznovani zvireci, pudové stranky lidské duse se
objevuje u Weisse stejné tak jako u Werfela. U obou autorli je rovnéZ spojeno
se spiritualitou (u Weisse predevsim v Tanje), u Werfela jsou vSak spiritudlni motivy

Weifd se nevysmiva méstanskému svétu, tak jako Kornfeld v Pokuseni. Mést'ansky
svét pro néj naopak predstavuje jakysi klidny ad uprostred chaosu. Kiihn, pozitivni typ,
tento fad reprezentuje. Neslucitelnost jeho svéta a svéta Olympie vSak vede Kk jejich
spolecné smrti. Olympia zde reprezentuje protip6l tohoto klidného radu, jakysi
destruktivni Zivel, ktery nejenZe nic¢i sdm sebe, ale ma i destruktivni dopady na své okoli.

Obé Weiflova dramata spojuje znacnad nerealisticnost aZ snovost a dliraz na
vnitini proZitek clovéka, ktery vSak neni psychologicky. Umocnéni tohoto vnitfniho
pozitku autor dosahuje specifickym thlem pohledu, ktery voli - ¢tenar/divak nazira na

realitu z pohledu dusevné narusené hlavni postavy, démonické, témér hysterické Zeny.

k %k %

*'HAAS, F. Der Dichter von der traurigen Gestalt: zu Leben und Werk von Ernst Weil3. Frankfurt am
Main: Lang, 1986.s. 71.
8 WEISS, E. Olympia: Tragikomédie. Berlin: Verlag die Schmiede, 1923. s. 58.
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StéZejnim Zivotnim i uméleckym motivem dalSiho z Brodovych blizkych pratel,
Oskara Bauma (1883-1941), byla slepota. Tento spisovatel a hudebnik prisel béhem
détstvi zcela o zrak, coz ovlivnilo jeho Zivot také pri vybéru povolani. Jak bylo tehdy
u zrakové postizenych lidi obvyklé, zacal se vzdélavat v hudbé, k niz ziskal celoZivotné
silny vztah. Hudba ho Zivila nékolika rliznymi zpiisoby: béhem svého Zivota piisobil jako
varhanik, ucitel hry na klavir nebo jako hudebni kritik v novindch Prager Presse. Tam
psal operni kritiky spolecné s Maxem Brodem, s nimz lasku k hudbé sdilel, a ktery jaksi
»zastupoval jeho oCi“ - nejenze ve spolecnych kritikdch analyzoval vizualni stranku
opernich predstaveni, ale také se mu pokouSel zprostiedkovavat vizudlni vjemy
v béZném Zivoté - napriklad pri prochazkach.

Téma slepoty se stalo stéZejnim pro Baumovu literarni tvorbu. V té ¢asto vyuZzival
také dalSich autobiografickych motivii, napiiklad v romané s vymluvnym nazvem Das
Leben in Dunkeln (Zivot v temnoté, 1909) pouZivd motivu agresivniho ttoku skupiny
chlapcli najiného chlapce, ponémz tento chlapec oslepne.?3 Baum sam si z détstvi
odnesl podobny hriizny zaZitek, snad jesté o to horsi, Ze Gto¢nici byli mladi Cesi a jejich
utok byl motivovan antisemitsky. Téma antisemitismu vSak Baum nevyuzivd, mnohem
vice ho zajima individualni osud clovéka, jeho vile k prekonani nestésti, odpor vici
faleSnému soucitu atouha po rovnopravnosti, coZ se odrazi vjeho dalSim romané
Uferdasein (Ziti na behu, 1908). Zidovska tématika se oviem v Baumové tvorbé odrazi
rovnéz, napiiklad v romanech Die bdse Unschuld (Zld nevina, 1913) nebo Das Volk des
harten Schlafs (Lid tvrdého spdnku, 1937).

Jako dramatik se Baum projevil ve dvacatych letech, kdy napsal hry Das Wunder
(Zdzrak, 1920), Der Feind (Nepritel, 1926) a Der piinktliche Eros (Presny Eros, 1927).
V Zdzraku se téma slepoty neobjevuje, nalezneme zde vSak jiné Baumovo oblibené téma.
Podobné jako v romanech se zde autor zaobira jedincem, ktery se snaZi prekonat
nestésti. Nejedna se vSak jiZ pouze o osud jednotlivce, ale o osud celého lidstva. Baum
pouziva formu dramatu k vyjadfeni obecnéjsi, utopické ideje, kterou je touha po lepsi,
Stastnéjsi budoucnosti. Vtomto dramatu ma tato utopicka idea konkrétni podobu boje
za odstranéni hladomoru. Baumitv pritel Max Brod drama oznacuje za socialni tragédii,
priCemz tragicno dle ného prameni z poznani, ,Ze dobro je vZdy v nebezpeci pordzky. 84
Brod zaroven spojuje tyto utopické snahy o boj za lepsi svét s Baumovou slepotou. Baum

totiz cely sviij zZivot bojoval se soucitem, o néjz sice nestdl, ale presto se mu jej hojné

¥ SERKE, J. Op. cit., s. 135.
¥ MAX BROD. Prazsky kruh. Op. cit., s. 117.
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dostavalo. Namisto soucitu Baum pozZadoval rovnost. Tato touha po rovnosti
v soukromém Zivoté se vjeho dile pretavila do podoby touhy po spravedlivém svété
v obecné roviné.

V Zdzraku Baum zobrazuje konflikt jedince, jehoZ snahou je nastolit dobro,
s oportunistickou a sobeckou spolecnosti. Kontrast individualismu na jedné strané
a sebeobétovani na strané druhé se opét vztahuje k mesianistickému motivu, s nimZ
jsme se jiz setkali. V Brodové Zachrdnkyni zosobiiovala tento motiv Zena, v Zdzraku jej
ztélesiiuje muZ. Zatimco u Broda se tento motiv poji s tradi¢ni predstavou Zeny jako
darkyné Zivota a pecovatelky, tedy s jakymsi matefskym aspektem, Baumovym hlavnim
hrdinou je muz, herec a vynalezce Paul. Baum u Paula zdiraznuje pravé tento muzsky,
technicky ¢i racionalni aspekt, ktery kombinuje s humanistickym idealismem (herectvi
je naopak odmitano jako neuZzite¢na kratochvile).

Baum li¢i postavu Paula jako praktika (Paul konstruuje stroj, jenZ by dokazal
preménit anorganické latky v organické a z uhli by tak bylo mozné vytvorit chleba)
a zaroven idealistu (cilem Paulova usili neni na vynalezu zbohatnout, ale zachranit
lidstvo pired hladomorem). Plivodni profese - herectvi — se Paul ziekne Uplné, nebot ve
srovnani se svym velkym idedlem jej povazuje za ptili§ povrchni. Baum u Paulovy
postavy zdlraziuje tento mesianisticky rys, stejné jako Brod u postavy Hanny
v Zachrdnkyni. Odhodlani k sebeobétovani a nezmérna laska k lidstvu jsou jedinou, ale
zcela zasadni charakteristikou této hlavni postavy.

Baum postupné rozviji své drama ve tfech déjstvich, béhem nichZ neustale
graduji projevy nepochopeni ze strany rodiny a spole¢nosti obecné. Drama s takovym
utopickym myslenkovym nabojem nemtize koncit jinak, nez netuspéchem (stroj se pri
zkouSce prehteje a exploduje) a tragickym koncem hlavniho hrdiny (Paul je nejprve
vlastni rodinou prohlasen za blazna, nakonec jej zastreli straznik).

Motiv selhani stroje odkazuje na expresionistickou skepsi k pretechnizovanému
svétu. Stouto skepsi se setkdme také Kaiserovych dramatech PlynI (1918) a PlynliI
(1920), nebo v Capkové dramatu R. U.R. (1920). Téma zachrany lidstva se podoba
problematice Capkovy jiné hry — Bilé nemoci (1937), v niZ se hlavni hrdina doktor Galén
také snazi zachranit lidstvo. Obé dramata se také shoduji v mozZné interpretaci, Ze lidstvo
si svou spasu vlastné nezaslouzi, nebot neni schopno rozpoznat své zachrance - plany
svych zachrancii totiZ nejenZe neoceni, ale sami pfimo aktivné mafi. Capkovo drama je

vSak silné spjato s aktudlni spolecenskou situaci a hrozbou bliZiciho se nacistického
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nebezpeci, Baumova o sedmnact let mladsi hra, napsana v mnohem klidnéjsim case,

se zabyva otazkou dobra a lidstva v obecné rovinné.

k %k %

Jak se snazi predesla kapitola dokazat, expresionismus piedstavoval pro prazské
némecké dramatiky velmi inspirativni smér, jenZ se odrazil v jejich tvorbé a pomohl jim
drzet krok sliterdrnim dénim v sousednich uméleckych centrech. (Na Werfelovu
»,Magickou trilogii“ Zrcadlovy ¢lovék ostatné ostie zareagoval Karl Kraus, kterého Werfel
pfimo zesmésnuje vzavéretném monologu svého Spiegelmensche. Kraus kontroval
kratkym dramatem Literatur oder Man wird doch da sehn - Literatura aneb Vsak ono se
uvidi.) Ackoliv se na vétSinu ze zminénych dél pozvolna zapomnélo, ve své dobé
predstavovala spojnici mezi zdejSimi dramatiky ajejich zahrani¢nimi kolegy. Také
tématika aakcentované motivy byly obdobné, jako napriklad unémeckych
expresionisti. Domnivam se proto, Ze by si tato dila zasluhovala zaclenéni
do evropskych literarnich déjin tohoto sméru, které je vétSinou ponékud nespravedlivé
opomijeji.

Na to, vjaké mife se expresionisticka a ostatni prazska dramata inscenovala

na prazskych némeckych scénach, se zamerime v nasledujici kapitole.

58



4. Uvadéni dramat na prazskych scénach

V predchozich kapitolach jsem jiz zmiinovala, Ze se mnoha z uvedenych dramat
ve své dobé hrala - dokonce i vzahrani¢i. Nyni se podivime na to, ktera dila
se inscenovala na prazskych jevistich. Z divoda obtiZné dostupnosti prament, které by
nam mohly poskytnout vice informaci ke konkrétni podobé inscenaci, pojmu tuto
kapitolu vice prehledové.

Jak jsem jiz uvedla, némeckojazy¢né divadlo mélo v Praze k dispozici dvé velké
scény. Ty se vSak po celou dobu své existence musely potykat s nékolika problémy,
z nichZ nejvétsim byla nedostatecna divacka zakladna. Z této skute¢nosti pramenily dalsi
potiZe, predev$im finanéni. Po vzniku samostatného Ceskoslovenského statu se situace
pro némecké divadlo jeSté zhorSila, nebot podpora némecké kultury se v novém staté
stala oZehavym tématem. Vlada podporovala vyhradné ¢eské spolky a instituce. Cesi
pocitovali kiivdu za staleti nacionalniho utlaku, proto si narokovali vétsi prostor pro
svou uméleckou tvorbu. Zabrani Stavovského divadla a jeho nasledné prirazeni
k Narodnimu divadlu tak bylo pouhou pomyslnou Spi¢kou ledovce.

Problémy, které némecké divadlo permanentné provazely, shrnul Otto Pick
ve své uvaze O némecké divadlo v Praze.85 Autor si v ni stéZuje na nedostatecnou kvalitu
divadelni produkce, kterda se dle jeho minéni nevymyka kvalité primérné némecké
maloméstské scény. Pickovi vadi predevsim to, Ze jde o jedinou prazskou scénu, ktera
ma diky svému kulturnimu kontextu vSechny predpoklady stat se zarovei jedine¢nou,
ale nevyuziva jich. SpiSe nez nevyraznou dramaturgii by se toto divadlo mélo snaZit
rozvijet némecké uméni a kulturu, tzn. zapomenout na komerc¢ni veselohry a operety,
namisto nich by mélo divaky seznamovat s kvalitnéjsimi kusy - klasickymi i sou¢asnymi.
Pickovy predstavy o idedlni podobé némeckého divadla se netykaji pouze repertoaru,
ale zahrnuji také interkulturni presah. Pick, védom si specifické situace némeckého
divadla v Ceském prostredi, pozadoval divadlo, které by Ceské vétSiné mélo prezentovat
to nejlepsi z némeckojazycné kultury. Dalsi Pickiv pozadavek byl socidlniho razu -
kritizoval prili§ vysoké ceny vstupného, kviili némuz tvorili publikum predevsim
materialné dobie situovani Némci, pro jiné skupiny obyvatelstva, jako napr. stiedni

tiidu a studenty, se vsak stalo nedostupnym.

¥ PICK, O. O némecké divadlo v Praze. Babylon. 2010, XIX, 15-16. Pfeklad M. Kotrous.
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Repertoar divadla byl silné ovlivnén nutnosti ekonomicky obstat, reditelé
a dramaturgové se proto nevyhnuli uvadéni popularnich operet, prichazejicich vétSinou
z Vidné. Presto se kazdy znich svym osobitym zpilisobem snazil vramci moZnosti
ozvySeni kvality repertodru. Zatimco teditel Angelo Neumann povazoval
za nejhodnotnéjsi uméni operu a za jejiho nejvétsiho predstavitele Wagnera, jehoz dila
se snazil v Praze uvadét vypravnym zplsobem, Neumannovi nastupci poskytli vétsi
prostor cinohife. O pravdépodobné nejvyznamnéjsi a nejexperimentdlnéjsi pocin
v ¢inoherni oblasti se zaslouZili Fritz Bondy a Hans Demetz, ktei{ 30. zari 1916 zahajili
cyklus Kammerspiele (Komorni hry). Cilem tohoto cyklu bylo uvadéni dél soucasnych
modernich autord, jakymi byli Strindberg, Wedekind ¢i némecti expresionisté. Jiz volba
premiérové hry Sohn (Syn) od némeckého expresionistického dramatika Waltera
Hasenclevera, tematizujici generacni konflikt odbojného mladi proti otcovské autorité,
naznacila smér, kterym se divadlo hodlalo dale vyvijet.

Nejprve se hralo ve ,zkuSebnim provozu“ 3 x tydné ve Stavovském divadle, které
bylo povazZovano za méné vyznamnou scénu nezZ Nové némecké divadlo.
Pocinaje ptichodem reditele Leopolda Kramera na podzim roku 1918 se zacalo hrat
pravidelné kazdy vecer. Po ztraté Stavovského divadla cyklus pokracoval na nové
ziizené scéné Kleine Biithne (Mala scéna) Na Prikopech, ale dramaturgicka koncepce
v této dobé a tomto prostoru jiZ nebyla tak Uzce vymezen4, jako drive.8¢

Ve svych pocatcich se vsSak Kammerspiele drzela pevné stanovaného
dramaturgického planu, o némz pravidelné referoval programovy sesit Bldtter der
Prager Kammerspiele (Listy praZskych Komornich her) s celou fadou studii a informaci
k uvadénym hram. Hlavnim poZadavkem Kammerspiele byla nutnost odlisit se od
spotiebniho repertoaru vybérem dramat i zptisobem inscenace. V inscenacni praxi se
prosadil diiraz na dalsi slozky inscenace, nez je pouhy text - predevsim na herce a jeho
praci s hlasem a na dalSi aspekty, jakymi byla napriklad prace se svétlem, ktera méla
podtrhnout vyznam slova.

V tomto ohledu na sebe nejvice upozornil zminovany mlady dramaturg a reZisér
Hans Demetz, jez inscenoval celou fadu dél aktualnich dramatikd, (a to nejen v ramci
Kammerspiele, ale také na hlavni scéné Nového némeckého divadla): ,Pred branami
Berlina stdla zase jednou literdrni revoluce. Expresionismus byl na pochodu. Zddny div, Ze

jsem kaZdou noc snil o lyrickych extdzich Augusta Stramma, Waltera Hasenclevera

*LUDVOVA, J. Op. cit, s. 372.
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a Kasimira Edschmida. Nékdy se sny plni. Jednoho dne hodil postdk na miij stiil prvotinu
Waltera Hasenclevera Der Sohn. (...) Byl to prvni pokus nové dramatiky, jeZ se radovala ze
svéta a chtéla bez respektu odhodit staré obehrané formy dosavadniho jevistniho uméni.“87
Zaliba v dile expresionistickych autori ukazuje na Demetziiv blizky vztah k tomuto
sméru, on sam sebe slehkou nadsazkou oznacil za ,mucednika expresionistického
dramatu.” 88 Vyrok narazel na odpor reditele Tewelese, jenZ musel Demetz zlomit, aby
dosahl svého vytouZeného zadméru.8° Ve svém dile Die Geschichte des Prager deutschen
Theaters in Prag (Déjiny Nového némeckého divadla v Praze) Demetz vyzdvihuje svij
prinos svétovému divadlu. Vlastni inscenaci genera¢niho dramatu Syn povaZuje za prvni
uvedeni expresionistického dramatu viibec.?? Demetz zaroven upozoriiuje na pozitivni
prijeti, jehoZ se inscenaci v Praze dostalo: ,Predstaveni zaznamenalo uspéch a naslo
v prazském vzdélaném publiku ochotné posluchace.”! Senzaci se dle jeho slov stalo také
premiérové uvedeni dalsi Hasencleverovy hry, tragédie Menschen (Lidé), kterou ocenil
dokonce i samotny autor. Vyznamnou zasluhu na uspéchu inscenace pry méla uchvatna
scéna, rozdélana do Sesti menSich Casti. Naopak inscenace dila dalSiho z némeckych
expresionistii - velké socidlni drama Gas (Plyn) Georga Kaisera tak velkého uspéchu
nedosahla.

Demetz jako dramaturg vSak necerpal pouze ze zahrani¢ni tvorby, ale poskytl
prostor také domacim autorim. Harmut Binder zminuje nasledujici premiérové
inscenace her prazskych némeckych autort. Jednalo se o Brodovo drama Die Héhe des
Gefiihls (Vznesené pocity), aktovku Ernsta Feigla, redaktora novin Prager Tagblatt,
Fremde (Cizinec) a drama Oskara Bauma Das Wunder (Zdzrak, inscenovany za
Tewelesova ndaslednika Kramera)?2 Jitka Ludvovd ve svém kompletnim soupisu

inscenaci vramci Kammerspiele uvadi jeSté drama H.Anderse (vl. jménem Karl

¥ DEMETZ, H. Kammerspiele s pouzitim sily. In: LUDVOVA, J. Op. cit., s. 644. Preklad J. Ludvova
* Ibid. s. 645,
¥ Demetz s odstupem &asu vzpomina na mladicky drzy poéin, jimz si cyklus Kammerspiele prosadil
navzdory Tewelesovi. ZkuSeny Feditel na expresionismus pohliZzel s ned(ivérou jako na dal$i z mnoha
literarnich experimentl, ktery skonéi stejné rychle, jako zacal. Demetz, jenz pravidelné pfipravoval
prohlaseni do novin, jednoduSe sepsal zpravu, v niz referoval o feditelové zaméru zfidit novy
divadelni cyklus. Reditelovo po&ateéni rozéileni brzy pominulo a tak sebevédomy dramaturg mohl
zahy slavit uspéchy s premiérovym pfedstavenim. In: DEMETZ, H. Kammerspiele s pouZitim sily.
Op. cit., s. 645.
% Jitka Ludvova ov&em navzdory tomuto trvzeni upozorfiuje na skutednost, Ze jiz v roce 1914 pouzival
Karel Hugo Hilar ve svych inscenacich v divadle Na Vinohradech expresionistické postupy.
* DEMETZ, H. Die Geschichte des Prager deutschen Theaters in Prag VIII. Praha: Divadelni tstav,
1974. s. 35.
> BINDER, H. Prager Profile: Vergessene Autoren im Schatten Kafkas. Berlin: Mann, 1991. s.166.
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Kreiblich) Experimente, eine akademisme Kémedie (Experimenty, akademickd komedie)
v obdobi Tewelesova reditelovani a WeifSovo drama Tanja za reditele Kramera.

Je s podivem, Ze expresionistické dilo Prazana Paula Kornfelda ziistalo v ramci
tohoto cyklu opomenuto, ackoliv se v zahrani¢i uvadélo. Domnivam se, Ze Demetzovo
opomijeni Kornfeldovych her nebyla zdmérna a Ze se jednalo spiSe o souhru okolnosti,
ktera inscenovani zabranila. Tuto domnénku potvrzuje fakt, Ze se o inscenovani
Pokuseni skute¢né uvazovalo, z nezndmého divodu vsak z tohoto zdméru seslo.

Podobné tomu bylo zpocatku i vpiipadé dramat Franze Werfela, ktera
zaznamenala velky dspéch na videnskych scénach a dokonce ve Spojenych statech na
slavné Brodwayi, zatimco prazské scény svého rodaka nejprve opomijely. Praha se
s inscenaci jeho dila poprvé sezndmila prostrednictvim hostujiciho videniského souboru.
Ve dvacatych letech se vSak tato situace zménila a Nové némecké divadlo zacalo Werfela
pravidelné uvadét, uvedeny byly hry Schweiger, Juarez a Maximilian, Kozli zpév. Posledni
zminovana hra pronikla také zahy na jevisté Narodniho divadla.

Zminili jsme jiZ Hanse Demetze, ktery vzpominal na mimoradné kladné prijeti
expresionistickych her prazskym publikem. V této souvislosti bude zajimavé porovnat
ohlasy na inscenaci Weissovy Tanji ve videniském Volkstheateru a v prazském
Stavovském divadle zroku 1919. Franz Haas se zminuje o nadSenych reakcich
prazského publika, zatimco videnskou inscenaci pry doslova vypiskali. Jako vysvétleni
pro tak rozporuplné ptijeti nabizi vysvétleni, Ze za ispéchem prazské inscenace stalo
zdlraznéni revolucniho pozadi této hry. Ackoliv motiv Velké rijnové revoluce slouzi
v dramatu spiSe jako prostredek pro zdiraznéni emoci, prazska inscenace jej postavila
zcela do popredi. Haas dale uvadi, Ze potlesk patfil predevSim rudym revolu¢nim
vlajkam, které byly ve Vidni bilé.?3 Videnska inscenace drama zcela odpolitizovala, zlistal
pouze expresionisticky vyhroceny piibéh prostitutky, ktery publikum prijalo s nevoli.
V Praze, kde byla prevazna ¢ast umélct a intelektualli (mezi Némci stejné tak jako mezi
Cechy) orientovana levicové, dopadlo revolu¢ni téma inscenace na Zivnou pidu.
K uspéchu také prispélo obsazeni autorovy pritelkyné Rahel Sanzary do hlavni role. Tato
herecka, ptivodni profesi tanec¢nice, se vypracovala v oblibenou predstavitelku silnych,
démonickych Zen. Na prazskych némeckych jevistich se objevovala napf. v Cetnych
inscenacich Wedekindovych her, vinscenaci dalSi Weissovy hry Leonore (jeZ se

nedochovala) ¢i jako Lady McBeth v inscenaci hostujiciho Leopolda Jessnera.

“ HAAS, F. Op. cit, s. 66.
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Ve 30. letech dochazi kvelmi pozitivni tendenci v oblasti ¢esko-némeckych
kulturnich vztah. Na obou stranach se kone¢né objevuje snaha odstranit pomysinou
zed mezi obéma svéty a navazat kulturni dialog. Tak dochazi k pravidelnému
inscenovani ¢eskych autord, napt. FrantiSka Langera, Karla Capka nebo Frani Sramka.
Pozoruhodnym poc¢inem bylo také nastudovani Stépankovy veselohry Cech a Némec za
spolutiCasti hercli Narodniho i Nového némeckého divadla. Tyto nadéjné pokusy
o vzdjemné sbliZeni vSak bohuZel drasticky zmarily udalosti roku 1938, jez vedly
k ukonceni ¢innosti Nového némeckého divadla. To sice nasledné svou ¢innost béhem
valky obnovilo (se zménénym reditelem a z velké casti také obménénym souborem),
vroce 1945 vSak némeckojazycné divadlo na tomto misté zanika uplné, stejné tak jako
veskera kulturni ¢innost Némci v Ceskoslovensku. Nastava doba statem kontrolované
kultury, ktera spredvalecnou uméleckou rozmanitosti a modernosti nema pranic

spolecného.
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5.Zavér

Pro svou diplomovou praci jsem si zvolila téma, které je dle mého nazoru
ponékud opomijené. Pokusila jsem se zmapovat tvorbu prazskych némeckych
dramatiki v obdobi mezi lety 1910-1938. UZ samotnd definice ,prazsky némecky
dramatik“ se vSak muze zdat problematicka, predevsim polozime-li si otazku, koho
budeme povaZovat za dramatika - zda jakéhokoliv ¢lovéka, ktery pri své civilni profesi
napiSe byt jen jedinou hru, nebo naopak profesiondlniho spisovatele, pro néhoz
predstavuje dramaticka tvorba téZiSté jeho zajmu. Do prvni skupiny bychom mohli
zaClenit celou fradu prilezitostnych autorl; tyzdruhé skupiny bychom spocitali
na prstech jedné ruky: Franz Werfel, Paul Kornfeld.

Ve své praci jsem se zabyvala predevSim autory zjakéhosi pomyslného stredu
mezi témito dvéma poly. Tvorby dramatiki ,amatéri” jsem se dotkla okrajové také,
zameérila jsem se vSak predevsSim na spisovatele, ktefi se autorské tvorbé vénovali
dlouhodobé, a ktefri tvorili hlavni hybatele kulturniho Zivota némecké mensiny v Praze.
Drama pro né zpravidla nebylo nejvyhledavanéjsi literarni formou (pomineme-li
Kornfelda a pripadné také Werfela), presto této formy také vyuZili k vyjadieni svych
témat. Zvlastni pozornost pak byla vénovana tém, vjejichz dile se odrazil
expresionismus.

V predchazejicich kapitolach jsem se snazila nastinit, ktera témata a motivy tyto
autory nejvice zajimali. Setkali jsme se tak s odrazem praZzského mytu, obrazem Zeny
jako spasitelky, adoraci uméni ¢i svyuzitim konkrétniho historického tématu jako
prostredku k vyjadreni néjakého obecné platného problému. U expresionistickych dél
jsem zdlraznila predevsim pozornost, kterou autori vénovali vnitinimu svétu c¢lovéka,
jeho senzitivnimu, zdeformovanému vnimani reality a vizi basnika v roli proroka nebo
také novodobého mesiase. Porovname-li tato témata se svétovou literaturou, nalezneme
zde témata ,neprenositelna® specificka, spojena s konkrétnim mistem, tedy Prahou
ajejim geniem loci; stejné tak jako témata, kterd korespondovala se soudobym
evropskym aktudlnim dénim. Druhd zminénd skupina dramat se tyka predevsim
expresionistické dramatiky. PraZsti predstavitelé tohoto sméru vedli Zivy dialog
s prednimi predstaviteli expresionismu v nejvyznamnéjsich centrech némeckojazyc¢né
kultury, nelze je tedy povaZovat za zcela izolované.

Jak vyplyva z dél prazskych némeckych autorli, némecka kultura byla témto

autortim bliZsi neZ Ceska. V jejich dramatech nalezneme celou fadu odkazii na kulturni
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dédictvi némeckojazycnych zemi. Presto se nékteii z prazskych némeckych autort
snazili dosahnout vzajemného kulturniho porozumeéni také s ceskou kulturou. V tomto
snazeni byl ¢inny hlavné Max Brod.

Pravé ve chvili, kdy se moznost blizStho kontaktu zacinala zdat realnou, byla
veSkerd némeckojazy€nd, zejména Zidovska kultura na nasem tzemi nasilné potlacena
a spolu sni zanikla podstatna ¢ast déjin nasi zemé. Zalezi jen na nas vSech, zda se

kontakt s kulturou, s niZ nas spojuji stovky let spole¢né historie, podari obnovit.
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