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Uvod

16. 9. 1966. To je datum, kdy poprvé zazn€lo jméno Jara Cimrman ve
vinarné U Pavouka. Nebyl to vSak jesté ,,génius, ktery se neproslavil“ (L.
Smoljak, Z. Svérak, J. Weigel, 2009), byl to jen ,7idic parniho vilce u
narodniho podniku Stavby silnic a Zeleznic v Hradci Kradlové a lidovy umélec,
naivni sochar-samouk vystavujici v nafukovacim pavilonu vindrny své
plastiky: predmeéty, které jeho parni valec takvikajic pripravil o treti rozmer.*
(L. Smoljak, Z. Svérak, 2009, 6). Jiny rozmér dostala tato postava pti schlizce
Jitiho Sebanka, Miloné Cepelky, Ladislava Smoljaka a Zdetika Svéréka, na
které¢ bylo zalozeno Divadlo Jary Cimrmana. Stalo se tak 29. 10. 1966. O
necely rok pozdéji zaznéla v Malostranské besedé prvni hra s nazvem Akt.
Dnes je tomu 45 let, kdy postava Jary Cimrmana bavi publikum, které
neustale vyprodava vSechna predstaveni tohoto divadla. Za téch 45 let se
z Cimrmana stal fenomén: prezil dva reZimy a stale k sobé ptitahuje mladsi a
mladsi divaky, ktefi nevahaji kazdy mésic travit celou noc pred zahajenim
predprodeje na dlazbé u Zizkovského divadla Jary Cimrmana.

Toto je ditvod, pro¢ jsem si vybrala Jaru Cimrmana jako téma sveé
bakalaiské prace. Clenové divadla (v praci je budu oznadovat za
cimrmanology) o tomto géniovi referuji v teoretickych seminatich a pak onu
teorii prevedou do praxe v druhé cCasti pfedstaveni. Napsali 15 her, které
podavaji obraz o Cimrmanové€ Zivoté a ja se v praci pokusim vSechny jeho
Zivotopisné udaje, védecké poznatky a mysSlenky podat v ucelené¢ formé a
vystopovat, zda tdaje tvori konzistentni celek, zda byl tvlircim predem zndm
koncept postavy ¢i tvofili neplanované. Pokusim se vystopovat, zda je
Cimrman klasickou literarni postavou nebo stoji na opacném polu a je jen
,nasadou‘ pro humor Ladislava Smoljaka a Zdenka Svéraka.

Vzhledem k tomu, ze vétSina her je mi dobfe znama, troufam si
usuzovat, ze koncept postavy nebyl vymyslen dopiedu, ale ze Jara Cimrman
vznikal neplanované a Ze svym tvircim slouzi pfedevsim jako zaStita pro
jejich humor. Nasledujici prace ukaze, zda mé pocatecni domnénky jsou
mylné nebo zda se blizi pravde.

Prace bude mit dvé ¢asti: teoretickou a praktickou. Teoreticka ¢ast se
bude zabyvat literarni fikci, mystifikaci a postavou. Z téchto poznatkli pak
budu vychazet pii Casti praktické. Ta se bude skladat z rozboru jednotlivych
her, ve kterém budu aplikovat teoretické poznatky do praxe a zaroven
poukazovat na konstruk¢ni postupy pii vzniku postavy.



1. Literarni fikce

Co je to literarni fikce
Literarni fikce je pojem, , ktery ozmacuje uméle svety zmnazornéné
literarnimi texty i tyto texty samotné. Pomdahd tak odlisit literaturu od
skutecnosti/ fakticity, historie, dokumentu.* (J. Peterka 2007, s. 50)

S pojmem literarni fikce tzce souvisi pojem licentia poetica, neboli
basnicka licence, ktera autorovi dava tvirci svobodu a volnost. Autor miize
pracovat se svym namétem podle svého tvirciho zdméru. Teorie fikénich
svetll zbavuje autora povinnosti psat takzvané ,,pravdive®, ¢ili umoZziuje mu
realitu reflektovat po svém.

»Za rozhodujici znak, jimz se fikcni svét (...) lisi od svéeta realného, je
povazovana jeho séemantickd neuplnost. Ani ten nejuplnéjsi fikcni svet nemiuize
poskytnout odpoved’ na vsechny otazky souvisejici s jeho tématem. *“ (J.Peterka
2007, s. 51) Jak piSe Ruth Ronenova ve své knize MoZné svéty v teorii
literatury na strané¢ 128: ,,Kazdé literdarni dilo je principalné nehotové a
vyzaduje stale pokracujici dopliovani, které viak nemiize byt textové nikdy
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dovedeno do konce. *

Podle vztahu autora ke Ctenaii lze rozlisit fikci iluzivni a antiiluzivni.
(J. Peterka 2007, s. 52). Pti pouziti kédu antiiluzivni fikce je ¢tenaii vice nez
ziejmé, ze vSechny postavy jsou smySlene, déje se nikdy ve skuteCnosti
neodehraly a podobné. Autor miiZe psat tieba o tom, jak jeho dilo vznikalo. J.
Peterka v knize Teorie literatury pro ucitele uvadi ptiklad tohoto typu fikce na
romanu Théta: ,,Smyslené postavy pana Chauna a pana Petrouska mne
usvedcuji z toho, zZe uz zase tvorim romdnovou iluzi.* (J. Peterka 2007, s. 52)

Cimrmanovska fikce je vSak dokonalym dokladem fikce iluzivni. J.
Peterka dale piSe, ze autor iluzivniho textu si preje, aby se jeho tvrzenim
vérilo, zakryva nebo alespon nezdiraziuje akt vymysleni. Hojné proto
napodobuje formy vecné komunikace jako historické pojednani, reportaz,
denik, dopis, paméti, Zivotopis, autobiografie, cestopis, nalezeny rukopis. A
praveé ve fikci s postavou Ceského génia se to t€émito postupy jen hemzi. Po
zpusobu védecké historie pojednavaji o skute€nostech, které vedly Cimrmana
ke vzniku jeho her, odvolavaji se na citace z mistni liptdkovské kroniky
vedené starostou pojizerské osady, formou dopisti napiiklad Ladislavu
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Stroupeznickému ¢i Albertu Einsteinovi cituji samotného Cimrmana, pod
podlahou Zdenék Svérak a jeho bratranec doktor Evzen Hedvabny nalézaji
Cimrmanovo dilo pedagogické, véetné jeho rukopisu roménu Skolnik.
Formou reportaze piiblizuji divakiim vyjezd do Liptdkova po stopach Jary
Cimrmana. V pamétech feditele solnohradské nemocnice Friedricha
Nachtigala dokumentuji, jak vzornym vézném Cimrman byl. Pfi navstéve
Zizkovského divadla se tak divak muoZe t&3it na popularné-védeckou
pirednasku o Zivotopise Jary Cimrmana.

PtestoZe cimrmanovska fikce je iluzivni a na prvni poslech pfi premiéte
prvni hry se Jara Cimrman miiZe jevit jako skutecnd osoba, v protokolu o
vzniku divadla ze dne 1. 9. 1967 jasné autoii vytyCuji, ze ,.divadlo je
skupinou, ktera zaklada svou praci na studiu fiktivni osobnosti ,,Jary
Cimrmana ““‘ (L. Smoljak, Z. Svérak, J. Weigel 2009, s. 61). Pfesto n&kteti
divaci objevu Jary Cimrmana uvéfili. Svéd¢i to o tom, Ze onu fikci zastieli
dokonale. Dnes, po ctyficeti letech pusobeni divadla, vi kazdy, Ze Jara
Cimrman je jen fiktivni osobnosti.

,Neustdlé miseni faktii a fikci, stFidavé uZivani jmen oznacujicich urcité
referenty a jmen, ktera nepoukazuji k nicemu, je beznym rysem fikcniho
konstruovani sveti.* (R. Ronenova 2006, s. 146). K tomuto zplisobu
konstrukce fikéniho svéta lze vystopovat dva nazory. Jeden néazor tvrdi, ze
fikéni a faktické entity jsou Upln€ rozdilné. Druhy nazor je pfesné¢ opacény:
fik¢ni entita a fakticka entita jsou na stejné fik¢éni trovni. (R. Ronenova 2006,
s. 146). Ruth Ronenova se odvolava na Parsonsa, ktery se jednoznacné
ptiklani k ndzoru prvnimu a fik¢éni entity oznacuje jako domaci a faktické
entity jako pristéhovalé. Na zéklad€ Parsonsovy teorie 1 v cimrmanovske fikci
se vyskytuji entity pfistéhovalé, které miiZou byt povazovany za zcela uplné.
Ukazme si na to piikladu Jana Nerudy. Kdyby Jan Neruda ve fikci byl na
stejné Urovni jako fikéni entita Jary Cimrmana, nemohli by se tvilirci opirat o
redlné skuteCnosti ze spisovatelova zivota. Parsons totiz o pfistehovalych
entitach tvrdi, Ze ,,jsou korelovany s redlnymi entitami, a tudiz jsou uplné.*
(R. Ronenova 2006, s. 146). A fik¢éni Jan Neruda je korelovan se svoji realnou
entitou. Dobfe je to vidét v jeho recenzi na hru Némy BobeS. Nejenze se pod
recenzi podepsal trojuhelnikem, ale pii svych formulacich pouzil 1 uryvky ze
svého dila, jejichZ nepatii€né uziti se stdva zdrojem komiky: ,.Jako mladik
chodival jsem pésky az do Stéchovic. Letosniho jara viak uz mi nohy tuze
neslouzi, i uvital jsem nabidku svého pritele doktora Savrdy kvyjizdce
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fiakrem. V Oujezdské brané mdlem jsme se srazili s kocdrem polské hrabénky
Klotowske. Vcas jsem ji vsak zahlédl a zvolal na vozku: ,, Polka jede! Polka
jede!” (...) doktor Savrda navrhoval stravit zbytek dne v mistnim hostinci.
Mym cilem byl vsak hostinec jiny (...), kde se toho vecera mélo konati
predstaveni kocujici herecké spolecnosti pana Jaroslava Cimrmana. (...). Déj
vypravét bych nesved!. (...). Hvézdou celého dramatu je Bobes. Jsou tam vSak
i malé hvezdicky, (...), kol nichZ se velké toc¢i.* (L. Smoljak, Z. Svérak 20009,
s. 163)

vvvvv

V cimrmanovske fikci je mnoho entit, at” uz domacich (naptiklad Erich
Fiedler, rakousky cimrmanolog) nebo pfistéhovalych, ale postava Jary
Cimrmana je entitou, kterou se cimrmanologové zabyvaji nejvice. Ale
pfestoZe mira zajmu o tuto postavu je vysoka, nikdy nebude dohotovena do
konce. Vyplyva to i z jednoho z hlavnich rysi fikce — sémantické neuplnosti.
Roman Ingarden shrnul tifi zakladni aspekty zplisobu existence ve smyslu
netplnosti fikénich entit takto:

- Reprezentované¢ piedméty nejsou nikdy upln€ urceny po vSech

svych strankach

- Mista nedourcenosti nemohou byt z fikénich pfedmétii nikdy beze

zbytku odstranéna

- Pfi Cetbé literarniho dila si né¢jaké mezery nebo mista nedourcenosti

jen zitidka uvédomujeme (R. Ronenova 2006, s. 128)

Tyto tf1 body odpovidaji 1 postavé Cimrmana. Ladislav Smoljak a
Zdengk Svérak Jaru Cimrmanovi vénovali 15 her a jeden film, ale nemiZeme
tvrdit, Ze Jara Cimrman je postavou hotovou, kterd neumozZiuje jiz dalsi
rozvinuti. Divak vi mnoho o jeho €innosti védecke, literarni, kriminalistické a
podobng, ale jaky byl Cimrman jako Cloveék? Jaké mél nefesti ¢i zaliby?
Tvirci Cimrmana do této soukromé sféry sice obCas zasahli, ale jen ztidka.
Autoriim to dava tak moZnost pokracovat ve své dramatické ¢innosti dal, ale
zd4 se, 7e hrou Ceské nebe se uzaviela posledni kapitola z Cimrmanova
zivota soukromého 1 vefejného. Vzdyt podtitul k ¢eskému nebi zni:
Cimrmantv dramaticky kSaft. RovnéZ je to dano 1 Smoljakovou smrti.

S tfetim bodem Ingardenovy teorie by se dalo polemizovat, ale to jen
skute¢n¢ v cimrmanovské fikci. Ta se totiz dostala na uroven,, kdy mnozi
divaci jsou Cimrmanem tak posedli, Ze jsou schopni odcitovat vétSinu
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pfednaSek 1 her. V tomto pfipadé¢ se tak Cimrman vymyka tvrzeni o
neuvédomovani si mezer v zZivoté postavy a divak mulze zacit pfemyslet, co
by se dalo doplnit nebo jesté vice rozveést. V nékterych ptipadech tomu jdou
tviirci i naproti. Napiiklad ve hie Svestka cituji jeden z dopisti Cimrmanovi
od jeho ctitelky, kde ho nazyva previtem. Pro¢ ho nazvala previtem, uz dal
nerozvijeji a nechavaji tak prostor pro fantazii divaka.

Problematika neuplnosti

Kazda neuplnost ma dvé stranky: primarné logickou a sekundarné
sémantickou. Logickd netplnost spociva v tom, ze se neda rozhodnout, zda
vypovéd o entit¢ je pravdiva ¢i ne — ovSem pravdivd vramci pravidel
fikéniho svéta. Sémantickd neldplnost nemize byt specifikovdna v kazdém
detailu. (R. Ronenova 2006, s. 135). Jara Cimrman je tedy logicky netplny,
ale z pohledu sémantiky je Uplng;s$i neZ entity ve skutecnosti, o kterych vime
malo. Pfi srovnani fiktivniho Jary Cimrmana s historicky dolozenym svatym
Vaclavem, Jara Cimrman co do mnozstvi informaci vychazi vitézné.

Ruth Ronenova se snazi divat na problematiku netplnosti fikénich entit
z pohledu filozofie, logiky a literarni teorie a sama se ptiklani k tomu tietimu
pohledu. Pravé literarni teorie se stavi do opozice vici filozofii a logice.
Teorie literatury totiZ ptistupuje k neuplnosti jako k nééemu dileZitému, jako
k objektu estetické uvahy, jako k néfemu, co je stejné vyznamné jako to, co
bylo vyic¢eno. (R. Ronenova 2006, s. 143). Zminila jsem to jiz vySe —
v ptipad¢ cimrmanovské fikce to autorim dava moznosti tvofit dalsi a dalsi
hry objasiiujici dal$i a dal§i momenty z Cimrmanova Zivota.

,Literdrni teoretici smeruji k tezi, Ze fikcni entita je principidalné celek
slozeny z téch viastnosti, které mu byly v prubéhu narativniho textu skutecné
prirazeny. Projevy neuplnosti jsou zalezZitosti vyberu: literarni texty mohou
bud’ polozZit duraz na neuplnou povahu jimi projektovanych sveétii, nebo ji
mohou prekonavat a potlacovat.* (R. Ronenova 2006, s. 144). A ptesné takto
lze chéapat Jaru Cimrmana — tedy jako celek, jako postavu Uplnou. Prestoze
hledisko literarni teorie ptiznava, ze entity jsou neliplné, nemusi tak byt nutné
chapany. Cimrmanilv vzhled je urcité neuplny, stejné tak 1 zdkladni informace
o jeho narozeni a smrti, ale ¢innost ve vefejném svété je publiku obSirnéji
piedstavena. VytrZzen z kontextu fikce, nedalo by se pochybovat o jeho



uplnosti. Ur€itou miru vlivu na tento dojem vSak miiZou mit vySe zminéné
autentifika¢ni mechanismy, zejména pseudovédecké postupy.

Teorie pojmenovani — jméno jako odkaz k vlastnostem postavy

Jméno postavy ,slouzi jako jednoslovné (Ci viceslovné) kategorie,
kterym ctenar v prubéhu aktu cteni prirazuje jednotlivé explicitné Cci
implicitné interpretované atributy, slouzi jako konkrétni ,,vésaky“ na
viastnosti.* (B. Foit 2008: s. 73).

Jméno muize skute¢né slouzit jako urcity ,,véSak* na vlastnosti postavy,
ale jen v ptipadé, kdy se postava dostane do kulturniho povédomi a stane se
symbolem pro své konkrétni vlastnosti. Néktera jména jiz od zacatku dokazou
charakterizovat postavu, jsou to vSak jména obecna. Naptiklad babicka v dile
BoZeny Némcové. Pojmenovani postavy jednoduse Babic¢kou prozrazuje, jaké
vlastnosti bude mit. Téméf kazdy si spoji vyraz babicka s laskavou a milujici
pani. Tento postup vSak ve vétSin¢ piipadl nelze aplikovat na konkrétni
vlastni jména. Kdyz Ladislav Smoljak a Zdenck Svérak tvoftili postavu Jary
Cimrmana, netusili pfesnég, jaky vlastné Cimrman bude. Tusili jen v obrysech,
ze z n¢ho udé€laji nepochopeného génia. Jméno postavy se tedy muze stat
nositelem vlastnosti az v okamziku definitivniho ukonceni dila. Ne pied
vznikem dila. I kdyz neni vylouceno, Ze vlastni jméno nemiiZze naznacit
alespon jednu z mnoha vlastnosti. Naptiklad jméno Matéj Broucek jiz svym
nazvem miZze signalizovat ¢lovéka, ktery se v krajnich situacich piikr¢i a
udéla tzv. mrtvého brouka, aby piezil. Nenaznaci vSak $irsi Skdlu vlastnosti
jednotlivych entit.

Motivujicim prvkem pii vybéru jména miize byt i jeho podoba nebo jak
jméno samotné zni. V pfipadé Cimrmana autoti zdmérn¢ zvolili ndm znamou
podobu a ne podobu Jaroslav Zimmerman.

Pro¢ Jara a ne Jaroslav? Jaroslav zni pfiliS formalng, odtazité¢ a
nesympaticky. Autofi tvarem Jara dosdhli zlidSténi postavy, plisobi na nas
sympaticky a dohromady s dalSimi informacemi o jeho zivoté Jara Cimrman
ptisobi milym dojmem. Nehled¢ na to, ze Jaroslav nezni tak umélecky jako
Jara.

Pro¢ Cimrman a ne Zimmerman, prestoze byl po matce RakuSanem?
Autofi tak ziejmé chtéli vyhovét tvrzeni, Zze Jara se citil byt Cechem, ne
RakuSanem. Jméno rovnéz naznacCuje narodnost a pii hledani divaka pro své
divadlo ptlisobi Jara Cimrman jako zastit'ujici ndzev pozitivnéji. Kdo by pfiisel
na predstaveni tehdy nezndmého divadla, kdyz by se autofi prezentovali
nazvem Divadlo Jaroslava Zimmermana?
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Fikce je zakladem umélecké literatury, miize se vSak pfesouvat do dalSich
poloh. Jednou z nich je mystifikace. V déjinach Ceské mystifikace se postava
Jary Cimrmana stala jednim z vrcholl ¢eskych mystifikacnich snah. V tomto
pfipadé dostala 1 jiny rozmér: ,,nejenze ucinila fiktivniho génia soucdsti
,,spolecenské diskuze “, soucdsti naseho sebevédomi a v tomto smyslu soucasti
realnych déjin (na dikaz staci pripomenout Cimrmanovo — neuznané —
vitézstvi v anketé o nejvétsiho Cecha), ale piisobi i naopak: z redlnych
historickych osob délda ponekud fantasticka monstra, ndpady podezielych
mystifikatoru.* (L. Smoljak, Z. Svéradk 2009, s. 15)



2. Mystifikace
Mpystifikace je zvlastnim ptipadem fikce iluzivni a rozvadi do krajnich

detailii postupy, které¢ jsou typicke pro tuto fikci.

Co je to mystifikace
Lexikon literarnich pojml uvadi, Ze mystifikace je ,,zamérné uvedeni
ctenare vomyl. Zpravidla se tak déje zZertu, nebo takée z ditvodu
ideologickych. (...)* Autor ,,si proto voli riizné typy pseudonymii, uvadi na
scénu smysleného autora, maskuje okolnosti, dobu a prostor vzniku dila.” (L.
Pavera, F. Vseticka 2002, s: 239)

S touto  zakladni  charakteristikou si v pfipadé mystifikace
cimrmanovské nevystacime, pro tento ptipad je definice pfili§ zjednoduSujici.
Lenka Krausova ve svém clanku ,,Mystifikace jako literarnévédny problém®
odkazuje na autory, ktefi se problematikou mystifikace zaobirali a ktefi
tomuto postupu ptiradili charakteristiky dalsi.

Vladimir Macura ve svém semi(o)fejetonu ,Mystifikace a narod*
prisoudil mystifikanim podvrhiim 19. stoleti (rukopisy Zelenohorsky a
Kralovédvorsky, pisen VySehradska a dalSi) ulohu kulturotvornou a
narodotvornou. O téchto podvrzich se stale vedou spory, jestli bylo spravné
nebo nebylo spravné vydavat je za pravé pamatky Ceské literatury. Na tuto
otazku kolegialn¢ ke svym pifedchidcim v 19. stoleti odpovidaji
,cimrmnalogové® ve hie Ceské nebe: ,,Aby ndm, pridtelé, nebylo lito, e je
nase literarni historie nejspis poskvrnéna podvrhem, je dobré védeét, Ze nebyt
rukopisii, nenapsal by Bedrich Smetana Libusi, vyzdoba Narodniho divadla i
Panteonu Narodniho muzea by vypadala uplné jinak, rada krasnych
Manesovych obrazii, AlSovych kreseb a Mpyslbekovych soch by nikdy
nevznikla.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 536) Témito slovy tak potvrzuji
Macurovu teorii, ze mystifikace tvori kulturu naroda.

Dale Macura piSe, ze ,pravym smyslem mystifikace je spise
demystifikace.* (V. Macura 1993, s. 19). K podobnému tvrzeni se ptiklani 1
Radko Pytlik. Pro néj je vSak demystifikace prostredkem cilené kritiky
ideologicky mifené mystifikace (Lenka Krausova 2006, s. 295), kterd neni
vylou€ena ani v mystifikaci cimrmanovské (ne ve vSech hrach). Potom se
ncktera predstaveni Divadla Jary Cimrmana mulZou jevit jako satiricka.
Napiiklad Cimrmaniiv varovny telegram Leninovi, aby nezakladdal Casopis
Jiskra: ,,Pozor, z jiskry vzejde plamen.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 370)
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V telegramu jak jiskra, tak plamen jsou psany s malym pismenem, je vSak
zieyjmé, Ze autofi neméli na mysli jiskru a plamen jako jména obecna.
Podobnych jinotaj by se v cimrmanovskych hrach dala najit cela fada.

S Vladimirem Macurou se Radko Pytlik rozchazi v tom, zda podvrzené
rukopisy lze povazovat za mystifikaci. Pytlik se ,,pikidni nazyvat mystifikaci
az zameny skutecnosti prodchnuté humorem a odmitd vztahovat tento pojem
na romanticke podvrhy starych rukopisii (...)* (L. Krausova 2006, s. 295).
Tento nazor koresponduje s definici mystifikace v Lexikonu literarnich zanra,
ze ,,se tak zpravidla déje z Zertu (...)" (L. Pavera, F. VSetiCka 2002, s. 194).

Lederbuchovi tvrdi, Ze komického u¢inku miZze byt dosaZzeno metodou
kukleni postav. ,,Princip kukleni neni jen technickou zdleZitosti, jevistnim
trikem a intelektualné pojatou hrou, ale také (a predevsim) zdrojem
komického ucinu, pri némz se odhaluji charaktery postav.* (L. Pavera, F.
Vseticka 2002, s. 194). Tento princip pak kulturné znalému divakovi
umoziuje nahlédnout pod pokli¢ku hry Ladislava Smoljaka a Zdenka Svéraka
a uvédomit si, Ze Jara Cimrman je jen vymyslem a fikci. Princip kukleni totiz
z Cimrmana jako geénia déld kulturni a védecké ,,monstrum®, které ve
skuteCnosti ani nemtiZe existovat.

Dalsim, kdo mystifikaci vénoval ¢ast své pozornosti, je Eugen Brikcius.
Ten mystifikaci rozdé€lil na tradini a nového typu. ,.Zatimco tradicni
mystifikace mystifikuje (elegantni) IZi, tj. predstiranim skutecného, jez neni
fakticky skutecné, novda mystifikace mystifikuje (elegantni) pravdou, .
predstiranim skutecného, jez je fakticky skutecné, v krdasné literature faktu
dochazi k tomu, ze pravda bud sama o sobé piisobi jako zjevna mystifikace,
nebo je tak véedomé prezentovana.* (L. Krausova 2006, s. 296). Je ziejmé, Ze
cimrmanologové spojili tyto dva typy dohromady. Tou tradi¢ni mystifikaci je
sam Jara Cimrman, mystifikace nového typu je dobie vidét v posledni hie —
narodnich dé&jin, o nichZz by se v disledku zpiisobu, jakym jsou zobrazeny,
dalo pochybovat, zda skute¢né existovaly. Je to zplisobeno zzenim jejich
vlastnosti na ,,pedagogické minimum.: svaty Viclav nedava zahynouti, Husovi
se stdle pletou do reci metafory ohne, Komensky poucuje, Havlicek se bouri
(...) Tato redukce vyrovndava rozdily mezi postavami historickymi,
legendadrnimi, literarnimi a samotnym Jarou Cimrmanem.* (L. Smoljak, Z.
Svérak 2009, s. 15)



Lenka Krausova definovala ¢tyfi zakladni mystifikacni principy podle

pievazujicich referen¢nich sloZzek. Jedna se o:

o Mpystifikaci operujici s pravdivostnimi hodnotami ve vztahu fikcni svet —
autenticky (aktualni) svét (realita versus fikce)

o  Mystifikaci danou vztahem dvou fikcnich svétu (citat versus fiktivni citat,
aluze versus kvazialuze)

o Mpystifikaci jako interni kompozicni princip jednoho textu (...)

o Mystifikaci na urovni viastnich slozek literarni komunikace (hra na
Lfalesného autora®, ,, podvrzeny rukopis “) “ (L. Krausova 2006, s. 301)

Jara Cimrman byl vybudovan na zaklad¢ prvnich dvou mystifika¢nich
principi. Nejenze je Cimrman konfrontovan s realitou prostfednictvim
napiiklad Jana Nerudy ¢i Ladislava StroupeZnického, ale tato konfrontace
probih4 rovnéz na Urovni dvou fiktivnich textii — kromé prist€éhovalych entit
(ptidrzime se Parsonsovy terminologie o entitich), Cimrman vstupuje do
vztahu 1 s ostatnimi domacimi entitami: Jara Cimrman a Erich Fiedler, Jara
Cimrman a Friedrich Nachtigal a podobn¢.

Jak uchopit mystifikaci, aby byla poznatelna?

~Mystifikaci lze povazovat za intelektualni mimetickou hru. (...) Tak
jako dalsi hry v sobé zahrnuje predpokiad odhaleni, tj. metakomunikacni
potvrzeni ,, hernosti* (L. Krausova 2006, s. 307).

Kazda ,nesamotairska“ hra potfebuje své hrice a protihrace, mezi
kterymi dochdzi k vzajemné vyméné informaci. V ptipadé mystifikace tato
vyména probihd na urovni Sifrovani informaci hracem a deSifrovani
protihraCem. Autor mystifikace jako hra¢ pracuje s jednotlivymi prostredky,
kterymi davd moznost Ctenafi (v naSem piipadé divakovi) nahlédnout do
svych karet a tak deSifrovat svou hru. Zaroven protihra¢ musi disponovat
urcitou tzv. ¢tenarskou kompetenci k rozeznani hernich prostfedkil autora.

Brikcius ptispél k teorii mystifikace terminem ,,novy typ mystifikace®.
A pravé tento typ mystifikace je spojovan snovym prvkem, a to
mystifikaCnim indikdtorem. Mystifikacni indikator slouZzi jako jakasi indicie
pro Ctendie ¢i divaka k moznosti deSifrovani podanych informaci. Lenka
Krausova povazuje za nejvyznamnéjsi indikatory tyto. Cituji (L. Krausova
2006, s.300):
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o Faktickée — z informaci ndsleduje revidovani novou, explicitni
informaci ¢i okolnosti (...)

o Klicové — zasifrované textove skutecnosti — kombinace metatextii,
intertextu, paratextii aj.; recipient k nim musi dospét logickou
operaci, vyvodit je z naznakii

o Kompetencni — zavislé cisté na ctenarovych vedomostech a
zkuSenostech, at' uz na odbornych znalostech z riiznych oblasti
lidského poznani, nebo na znalosti prototextu mystifikace (...)

e Kontextové — klicem k odhaleni je kontext (...)

o FExistencialni — védomi nemoZzZnosti existence predklidaného
spojeni dvou prvkii (...)

o Metatextove — explicitni komentar autora (metoda tzv.
nalezeného rukopisu, prizndani autora k mystifikaci, nebo naopak
ndpadné zduraznovani demystifikacni povahy textu)

Naskyta se tu otazka, které z téchto indikatorli pouzivaji tvlrci Jary
Cimrmana. Asi nej€astéji se uchyluji k indikatorim kli¢ovym, pfi¢emz tyto se
aplikaci do praxe blizi ke kompetencnim. Bez znalosti skutecnosti z redlného
svéta by divak tézko rozeznal mystifikacni povahu pfedstaveni. Hodné patrne
je to naptiklad v operet¢ Hospoda Na Mytince, kde si jednoznacné tvirci
vypomohli operetami, které slavily uspéch na realné scéné videnske opery.

RovnéZ indikdtor metatextovy ma své pevné misto v cimrmanovské
fikci, a to zeyjména napadnym zdlraziiovanim nemystifikacni povahy textu.
,Cimrmanologové®“ se casto uchyluji ke konfrontaci Jary Cimrmana
s realnymi osobnostmi pielomu 19. a 20. stoleti, aby tak jasn¢ dali najevo, kde
je pravda. Cimrmana sice oznacili za génia, ale pravé ve srovnani se
skuteCnymi entitami (podle Parsonse s entitami pfiste¢hovalymi) vychézi
Cimrman jako ,,btidil*.

»Odhaleni skryteho vyznamu (demystifikace) probiha postupné, anebo
naraz.* (L. Krausova 2006, s. 299). V ptfipad¢ cimrmanovské demystifikace
nemuze probihat jinak nez postupné¢. Postava Jary Cimrmana totiz nevznikla
naraz, nybrz postupné. Pti premiéte prvni hry Akt si n€kdo jesté¢ mohl myslet
(a skute¢né to tak bylo), ze Cimrman byla skutecna osoba, ale s dal§imi hrami
desifrovani skuteCnosti bylo nasnad€. Autofi totiz kupili nesmysl za
nesmyslem. A jestlize si divak pfi pfedstaveni Aktu mohl pomyslet, Ze ,,Etuda
pro dvé kisny a Skatulku* se mohla zrodit v hlavé skute¢né zvlastniho jedince,
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pfi hie VysSetfovani ztraty tfidni knithy po seznameni se s Cimrmanovymi
pedagogickymi zasadami nemiiZe jiz byt pochyb o fikéni povaze predstaveni.

Pti kazdé hte hrac voli strategické postupy, aby zmatl svého soupete. I
tento postup mystifikace umoziuje — ,mystifikace vyuziva jak defektii
v linearité tvorby vyznamii (informace tvori posloupnost takovym zpiisobem,
ze vysledny vyznam je zavadéjici), tak defektni hierarchizace, subordinace
(marginalizovani dulezité informace, zdiiraznovani nepodstatné informace).
(...) Ctendr je nucen vytviiet hypotézy a vzdpéti je revidovat na zdakladé
novych poznatkii.*“ (L. Krausova 2006, s. 304) Cim vétsi vyuzivani téchto
postupll, tim vétSi klade mystifikace naroky na divaka. A ta cimrmanovska
tyto naroky predpoklada.

Kazda hra je zaloZena na principu kdo nad kym ma zrovna navrch. I
tento postup by se dal aplikovat na mystifikaci, a to mystifikaci s vyuzitim
komic¢na. Borecky se zabyval ptistupem ke zdroji humoru a jeden pftistup
formuloval takto: ,,Teorie superiority ho naléza v ziskavani prevahy nad
druhym jedincem (v nasem pripadé empirického autora nad modelovym
Ctenarem pri aktu kodovani a empirického ctendie nad modelovym autorem
pri aktu dekodovani — ,, To jsme zvédav, jestli na to prijdes. “ /,, To koukds, jak
Jjsem to prohlédl. “)* (L. Krausova 2006, s. 301).

Pravé na tomto principu jsou zaloZzena veskera piedstaveni
Zizkovského divadla Jary Cimrmana. Smich, ktery zazniva z publika, je
vysledkem uspéSného dekodovani. Divdk smichem odpovidd hercim na
jevisti: ,, To koukas, jak jsem to prohlédl.*

Ze tato hra je stile Gspd3$na, neni pochyb. Jiz pies Gtyficet let je

v ¢eském kulturnim povédomi Jara Cimrman stale aktudlni, a tak mésic co
mésic se divaci a autofi mizou tésit na dalsi a dalsi hru mezi sebou.
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3. Teorie literarni postavy

nLiterdarni postava (néekdy téz osoba) je kazda bytost, ktera ucinkuje
v ramci pribéhu, zpravidla je uréena svym jménem a predstavuje téma
cloveka.“ (J. Peterka 2007, s. 217)
Zkoumani postavy sleduje ti1 zakladni aspekty (B. Foit 2007):
1) Vztah postavy s déjem, ve kterém se postava vyskytuje
2) Mira nezavislosti postavy na celku, z néhoZ vznikla
3) Interpretace postavy jako takove

Postava a déj (ad 1)
Tyto dva aspekty tvofi osu podfizenosti ¢i nadfizenosti postavy nad

déjem Ci naopak. Bohumil Foit ve své knize ,Literdrni postava. Vyvoj a
aspekty naratologickych zkoumdni“ uvadi dva nazory, které tvoti okraje této
osy. Zafatek osy tvofi Aristoteles se svym pojetim postavy absolutné
podiizené dé&ji, osu pak uzavira Edward Morgan Forster, jenz zastava nazor
zcela rozdilné od Aristotelova: dé&j je podiizen postavé.

Je zfejmé, Ze jen malokteré dilo se pfiblizi té ¢i oné hranici, Jara
Cimrman se vSak jako literarni postava jednoznacné blizi nazoru Forsterovu.
Postava Jary Cimrmana je rozvijena od jeho samého vzniku (tedy v roce
1966, kdy se Ctyii ptatelé rozhodli zalozit divadlo se jménem této osoby) az
do soucasnosti. Je to vice nez Ctyficet let, bchem kterych v 15 hréach a jednom
filmu byla postava dopliovéana o dalsi informace z jeho bohatého Zivota. A
nikdy nebyl JC podfizen dé&ji. Autofi her konstruuji sva predstaveni tak, aby
vzdy byl divak obeznamen s novou informaci. Ale nebylo tomu tak vzdy.
Divadlo nevzniklo z pouhého népadu vytvofit si postavu a tu pak dotvaret. Jiz
pfed vznikem divadla existovala osobnost Jary Cimrmana. Této osobnosti se
vSak d& nepodtizoval tak jako v pozdéjSich letech. Jara Cimrman byl stvotfen
z potieby predvést divakovi vinadrny U pavouka hru, kterou pftiSel zhlédnout.
V tento moment se postava Jary Cimrmana jeSté nebliZila Forsterovu pojeti
podiizenosti a nadfizenosti, ale na oné pomyslné ose oscilovala nékde
uprostied.

Samostatny zivot postavy (ad 2)

., Postavy nemaji ,Zivot‘, obdarujeme je ,osobnosti‘ pouze do té miry,
do jaké je ,osobnost‘ struktura nam zndmd ze Zivota i z umeni.” (B. Foit
2008, s. 62). Tato citace je odpovédi na otdzku, zda je postava zavislad na
dilech, v nichz vystupuje nebo zije samostatn¢. Postava Jary Cimrmana je
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znédma §iroké obci v Cechach a na Slovensku. Je jedno, zda je milovana nebo
nenavidéna, dileziteé je, ze Jara Cimrman zakotvil v ¢eském povédomi a mohl
zadit tak Zit svij ,,zivot“. Zatadil se tak po bok Josefa Svejka a spolu tak tvoii
asi nejslavnéjsi tandem samostatné Zzijicich postav. Téchto postav je vice
(naptiklad Kondelik), ale Svejk a Cimrman jsou asi nejznamé;jsi.

Interpretace postavy (ad 3)
Literarni postavu lze interpetovat dvéma zpiisoby. Jednim zplisobem

postavu charakterizujeme, jako kdybychom popisovali realného cloveéka,
kterého mame pied sebou (pfistup mimeticky). Druhy zpiisob interpretace se
opira o literarni teorii a ji dané terminy (pfistup strukturni)

Charakterizace

»Charakterizace zahrnuje postupy, které postavu profiluji.*“ (J. Peterka,
2007: s.224)
Podle Patricka O° Neilla postava je charakterizovana tfemi procesy:
1) Proces konstrukce autorem
2) Proces rekonstrukce ¢tenafem (v nasem pripadé divakem)
3) Proces pre-konstrukce kontextualnimi omezenimi a
ocekavanimi

Cimrmanologové vytvorili postavu, jejiz zakladni charakteristika zni:
génius, ktery se neproslavil. Jednozna¢né to shrnuje vse, co bylo doposud o
Jaru Cimrmanovi fe€eno. Pro oznaceni Jary Cimrmana jako génia svédci
mnoho skutec¢nosti: vymyslel absolutni rym, do oblasti kriminalistiky vnesl
nové¢ vySetiovaci metody, zkonstruoval prvni elektrickou sesli a wvalchu,
podilel se na vypravé na severni pol, kde objevil druh snéZné¢ho muze atd.
Génius. Ale jak napovida film Jara Cimrman lezZici spici — neproslaveny
génius. Na patentni Ufad pfiSel vzdy pozdé€, jen o malou chvili nez jeho
kolegové vynalezci, a tak se musel spokojit jen s patentovanim jeho
dvoudilnych plavek.

Takto by mohla vypadat ona konstrukce autorem, divak vSak tomuto
zjednoduSenému pohledu nepodléha (podle zasad mystifikace). Sam si
postavu rekonstruuje a deSifruje. A protoZe tvirci jeho vynaleziim a objevim
davaji absurdni raz s pfidechem komicna, sami tak napomahaji divakovi k
on¢é rekonstrukci. Je totiz ziejmé, Ze vynalezy by v redlném svété neobstaly.
Jakou hodnotu by méla basnicka sbirka psana jeho absolutnim rymem,
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obstaly by jeho pedagogické zasady v praxi? Zalezi uz pak jen na divakovi, na
jeho dosavadnich zkuSenostech z kazdodenniho Zivota a na jeho kulturnich a
historickych znalostech, jak k rekonstrukci ptistoupi. Zda skute¢né piijmou
fakt, ze Jara Cimrman byl géniem, nebo jen ,pionyrem slepych ulicek (L.
Smoljak, Z. Svérak, 2009: s.130).

To, co se od postavy ocekava nebo ¢im je omezovana, ma rovnéz vliv
na charakterizaci postavy. Od postavy Jary Cimrmana se ,,o¢ekava* néjaky
vyrazny prunik do svéta Ceské a zahrani¢ni inteligence jesté za jeho Zivota,
ale postava Cimrmana je omezovana, jak sami cimrmanologové tvrdi,
zpuchielym rakouskym mocnatstvim. NezaleZi vSak na tom, zda splnil nebo
nesplnil ocekavani, dilezité je, jak tento tieti proces (proces pre-konstrukce)
ovlivitluje charakterizaci. Da se fici, ze Jara Cimrman byl ¢lovék
s pfedpokladem proniknout vys, ale vé¢nym omezovanim se tak nestalo (na
patentni ufad dochazel pozd¢, mnohe¢ z jeho her byly divaky zavrZzeny za jeho
zivota, snaha o kolonizaci afrického Uzemi byla zmatfena francouzskymi
kolonizatory). Tedy: génius, ktery se neproslavil. Jak ale ukaze prakticka ¢ast
prace, za ,,neproslaveni® si Cimrman muZe 1 sim nesmyslnosti vynalezi a
podobng.

Charakterizace postavy je dvojiho typu: pfima definice a nepiima
charakteristika. Nikdy neni postava popsana jen tim ¢i onim zplisobem, oba
dva zplisoby se vzdjemné dopliuji a vytvareji komplexni pohled na literarni
postavu a piispivaji ke vzniku uplné postavy ve fikénim svété. Piima
charakteristika poddva obraz Cimrmana jako obycejn¢ho Clovéka (vime, Ze
byl lakomy a ze mél slabou pamét), sjeho védeckou, literarni C¢i
pedagogickou kariérou nema nic moc spolecného. S tou nas tviirci seznamuji
prostiednictvim nepiimé charakteristiky.
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4. Geneze postavy Jary Cimrmana

Dtive nez na prknech Malostranské besedy byla uvedena premiéra hry
Akt, prvni samostatna hra vénovanad Cimrmanovu odkazu, mél Jara Cimrman
jiz svého piedka vzniklého z napadu Zdeiika Svéraka a Jittho Sebanka. Byl to
kouzelnik Jozka Merano BlaZejovsky. Tento kouzelnik mé s dneSni postavou
Jary Cimrmana jednu spole¢nou charakteristiku: byl to nelspés$ny, ale
neunavny kouzelnik podobn€ jako Cimrman nelspéSny, ale neunavny
vSeumél. Toto jméno poprvé zaznélo ve vinarné U Pavouka, stejné tak jako

pozd¢éji 1 jméno budouciho nepochopeného génia. Prozatim Jarou
Cimrmanem byl ,,7idi¢ parniho valce u ndrodniho podniku Stavby silnic a
zeleznic v Hradci Kralove a lidovy umélec, naivni sochar-samouk vystavujici
v nafukovacim pavilonu vindrny své plastiky: predmeéty, které jeho parni valec
takiikajic pripravil o treti rozmer.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 6)

Poprvé jméno Jary Cimrmana zaznélo v roce 1966, 16. zati. Dalo by se
fict, Ze géniem se Cimrman stal jen pouhou ndhodou. Zdenék Svérak s Jifim
Sebankem méli uvést ve vinarné dvé hry z vlastniho pera. Zdendk Svérak
pfispél Aktem, Sebanek Domaéci zabijatkou, kterou viak nestihl napsat v
daném terminu. Proto Svérak rychle piipsal ke své hie jakési védecké
symposium pojednavajici o nesmirné talentovaném jedinci. Jak se ukazalo,
tento model mél uspéch a stdl u zrodu dnes nekorunovaného nejvétsiho
Cecha.

Akt

Z celkového poctu 15 predstaveni tato hra stoji na samém pocatku
vzniku divadla. Tvofi s ostatnimi celek vénovany Cimrmanovi, piesto je
s nimi v protikladu. Jak déale uvidime, od VySetfovani ztraty tfidni knihy az po
nejnovéjsi Ceské nebe vzdy piedchazejici seminat méa uzkou souvislost se
samostatnou hrou. Ne tak Akt. Akt pivodné totiz nebyl koncipovan jako
seminai’ a hra tvorici konzistentni celek, ale seminar byl napsan az posléze,
jen aby n&&im Svérak se Sebankem vyplnili &as.

Jestlize v ptredstaveni VysSetfovani ztraty tfidni knihy pseudovédecky
seminai pojednavajici o Cimrmanu pedagogovi pfechazi v hru se stejnou
tématikou, neni tomu tak v Aktu. Jak sdm nazev napovidd — hra ma eroticky
namét, ten bychom v seminafi ale hledali marn€é. Seminat divaka bere do
Liptakova, do svéta filozofl, vynalezcili, dramatikii, vytvarnikd, ale 1 drezért.
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Uvodni &ast seminafe pojednava o liptdkovském nalezu truhly 23.
unora vdeset hodin dopoledne kolem roku 1966 v chalupé EvZena
Hedvabného. Aby tento objev u€inili cimrmanologové tajemnym, truhlu
nechali vybuchnout, jelikoz se jednalo o byvalé uzemi Sudet.

»Kdyz se prach usadil, ukdzalo se, Ze se podarilo rozmetat rozsahlou
porziistalost nesmirné talentovaného jedince, jehoz vyznam a Sivi duchovniho
zaberu lze prirovnat snad jen k osobnosti Leonarda da Vinciho.* (L. Smoljak,
Z. Svérak 2009, s. 22) Tuto vétu lze podle mé¢ho nézoru povazovat za jednu
(smér Jara Cimrman — génius), ale rovnéZ urCili povahu ptedstaveni, tj.
mystifikacni povahu. Divadkovi dali prvni indicii ke vzajemné hie: truhla
vybuchla, naloz byla siln€ pfedimenzovéna, piesto EvZen Hedvabny a Zdenék
Svérak (pfimi ucCastnici objevu) jasné stanovili, Ze =znicili pozistalost
talentovan¢ho ¢lovéka.

Co do poctu mystifikac¢nich indikatort stoji Akt rovnéz oproti dalsim
hram, nejsou totiz tak patrné. I proto néktefi divaci z Malostranské besedy,
kde hra méla premiéru, odchéazeli s pocitem, Ze Jara Cimrman skute¢né
existoval, tvofil a ze se mlize jednat o dalsi typ renesan¢niho ¢lovéka.

Kazda literarni postava je vice ¢1 méné popsana nejen po psychické
strance, ale 1 vzhledové. O Cimrmanové podobé se autofi zminuji velmi
skoups. Cas, ktery vymezili na tuto tématiku, zabira sice nemalou &ast
seminaie, ale informaci, tykajicich se osobnosti génia, je pramalo. Vse je
patrné na ptikladu s fotografii, kterou promitaji tviirci v seminafi (Obr. 1), ve
hie Akt, v ¢asti, ktera se ma zabyvat Jarovou podobou. A pfesto prvni véta,
jez k fotografii zazni, je: ,,Tak na tomto snimku Cimrman neni.* A dale pak
popisuji, jak po LeSnerové pravé ruce je mladsi dcera Eliska, ktera Zije dnes
v domové diichodcti v Ceské Tiebové a jak se nepodafilo odehnat Vlastika
Pernikate. Dozvime se mnoho o rodiné byvalého majitele domu C.p. 12, ale o
Cimrmanové osobé& zvime jen to, Ze nechtél byt zobrazovan jako jednotlivy
pojem a Ze se povazoval za soucast vSeho lidstva.

Této Cimrmanové ,,zasad&“ pak pftizpisobili 1 dalSi rekvizity a
fotografické materialy, které maji rekonstruovat podobu Jary Cimrmana.
Kromé leteckého snimku Braniborské brany v Berliné (Obr. 2) se odvolavaji
na Cimrmanovu autobustu (Obr. 3), kterd, bohuzel pro divaka, byla
poskozena praci klobou¢nika LeSnera, jenz na ni za horka napatoval
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,»pojizerské hucky* a tim tak podobu znilil. ,,VSechny rysy jsou strhané.
Patrné jsou pouze dva ocni diilky, dva usni otvory a dvé brady.* (Akt, 1967)

Vzhled postavy pfimo vydéluje postavu vii¢i ostatnim soucastem jeho
okoli a pomaha tak identifikovat postavu napti¢ vypravénim. (B. Foit, 2008:
s. 66) A Jara Cimrman je od ostatnich fikénich entit vydélen pravé tim, Ze
jeho podoba dodnes €ini cimrmanologliim ,,potiZze*.

Kdokoliv po¢ina mluvit o zndmé osobnosti, zacina tim, kym byla, a
jinymi dal§imi drobnymi udaji z jeho zivota, naptiklad kdy a kde se narodila.
Kdyz Zdengk Svérak, Ladislav Smojlak, Jifi Sebanek a Miloi Cepelka
predstavili prvni hru o Jaru Cimrmanovi, tohoto schématu se drzeli. Ale
protoZe byli teprve v pocatcich svého ,,badani* o této osobnosti, rok narozeni
omezili na piiblizny interval 1854- 1872. Pry si nebyli jisti nejistym
matrikafovym rukopisem a pry 1 kviili tomu, Ze Jara Cimrman sam ménil svijj
datum narozeni, aby nemohl byt tak snadno napodobovan. Publikum ale
odskodnili pfesnymi znalostmi o jeho rodiCich. Otcem byl Cesky krejci
Leopold Cimrman a matkou rakouska herecka Marlen Jelinkova (Obr. 5).

U fteCnického pultu autofi pak rozvijeli mySlenku, ze Cimrmanovo
détstvi nebylo Stastné. Otec totiz usiloval o to, aby navStévoval Ceskou
mensSinovou Skolu ve Vidni, matka prosazovala Skolu rakouskou. Pfes tuto
rozdvojenost se Jara Cimrman citil byt Cechem, jak tviirci dokladaji citaci
z jeho rukopisu: uvidét svou vlast Bohmen.

Nezndmou podobou a nezndmym datem narozeni cimrmamolgové
stanovili, Ze pro potieby predstaveni Cimrmana jako génia ¢eskému publiku
nejsou tyto informace vibec dualezité. A €¢im vic jsou autofi na této padé
skoupi, tim vic pak divaka odSkodiuji Cimrmanovou c¢innosti. Nejprve
Cinnosti dramatickou, jejiz plody v dobé premiéry Akt citaly na 28
celoveCernich her (z toho dvé hry karetni) a 17 her jednoaktovych.

Reénik, oznadovan pii hie jako znalec Mistrova dila, divdka seznamuje
se zacatky Cimrmanovy ¢innosti dramatické. Nejprve plsobil jako dramaturg
v cirkusu Krakowiak, kde inscenoval scénky se zvifaty a lidmi dohromady.
V dob¢, kdy cirkus ptezimoval v jihoafrickém Johannesburgu, odléval
Cimrman z hovéziho loje figuriny svétové zndmych osobnosti a tvoftil z nich
riznd sousos$i. Podnétem k psani her pro zivé herce byla preruSena dodavka
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ledu z johannesburského pivovaru pro jeho stan lojovych figurin. Jeho hry
vS§ak nemély Uspéch, setkaly se s nepochopenim a nenaslo se jediné kamenné
divadlo, které¢ by na svych prknech uvedlo Cimrmanovu hru. AZ na sklonku
jeho Zivota v obci Liptakov mistni dramatické sdruzeni Jizerére nastudovalo
jeho hru ,Klesténcova bronchitida®. A¢ ztfecnikovych Ust to nezaznélo,
Cimrmana jako spisovatele fadi mezi vizionate zneuziti technického pokroku
proti ¢lovéku', naptiklad po bok Capkova RUR.

V dalsi ¢asti seminafe je piedstaven Cimrmaniv vztah ke zviratim.
Dovime se, Ze nenavidé¢l potkany a naopak nejvice miloval slepice. Dokonce
si svoji slepici Zoru chtél ochocit k rozvazovani tkani¢ek u bot, ale Cimrman
jako drezér se neosvédcCil. Timto pfimo naznacuji (vedle jinych ukrytych
indicii), jak se to ve skutecnosti bude mit s Cimrmanovou genialitou.

Prostfednictvim potkant se pak tvirci dostavaji k dalsi Cimrmanové
¢innosti, a to ¢innosti vynalezecké. Detailné popisuji ¢akovicky prak, slozity
samostfil na zabijeni nenavidénych potkant, a v praxi predvadéji elektrickou
valchu, o niz vyklad zcela zanikne v hluku, ktery valcha vydava.

Technickou  stranku  seminadfe  tvlrci  opoustéji  prechodem
k Cimrmanové filozofii — filozofii externismu. Filozofii, ktera tvrdi, ze
existuje okolni svét a neexistuji ja, k filozofii, ktera je na opacném polu
filozofie solipsistick¢é. Konfrontaci externismu s redln¢ formulovanou
filozofii* dodali tviirci své postavé rovndz raz realnosti a ztizili tak svému
protihrac¢i (divakovi) nahlédnout do jejich herniho pole mystifikace. Divéaka
se pokusili zmast i odkazy na urcité (ne vSak v redlném svété konkrétni)
udalosti jako naptiklad filozoficky kongres v Basileji, kterého se Cimrman
ucastnil na obhajobu svych nazort.

Nejen Cimrmana filozofa promitli autofi na Uroven skute¢né védy.
Stejnym zplUsobem ucinili 1 v oboru vytvarného uméni. Prirkli jeho dilim
smysl pro pohyb a pro akci a pojali ho jako inspirdtora Franka Maliny,
skute¢ného v&dce — kinetika.” Bez Cimrmanovych nazori ,,dnes tolik cenény
(...) Frank Malina (...) by byl mozna nékym jinym, rozhodné ne vsak

! http://www.youtube.com/watch?v=aMDdU7Te0Uw (od 8:40)

*Solipsismus: krajni forma subjektivismu, zalozen4 na myslence, Ze existuje pouze moje védomi a
nic jiného

’Frank Malina: zakladatel JPL (Jet Propulsion Laboratory), firmy, kterd se zabyva vyvojem
pohonnych jednotek pro sondy a letouny

19



Malinou,* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 33) tvrdi cimrmanologové jako
dukaz o Jarové genialit¢.

Externismus vs. solipsismus a Cimrman vs. Malina neni ni¢im jinym
nez v cimrmanovské mystifikaci kompetencnim mystifikacnim indikéatorem.
Bez znalosti vySe zminénych skutecnosti by divak nemusel prokouknout
pravdu a Etudu pro dvé kisny a $katulku® (dilo Cimrmana vytvarnika)
povazovat za inspiraci pro ,,néjakeho* Franka Malinu.

Po premiéie hry Akt se obecenstvo rozd¢€lilo na dvé skupiny — na ty, co
uvérili, a na ty, co cimrmanology prokoukli. Pfidavanim dalSich her uz ale
bylo ziejmé, ze jde jen o pouhy vymysl. Od nasledujici hry, VySetiovani
ztraty tfidni knihy, inspirovdni tUspéchem, Zden€k Svérak s Ladislavem
Smoljakem zaroven prohlubovali mystifikaci do dalSich detailli a zaroven
davali vice najevo skutecnost. A prave tato hra zacala dalsi kapitolu, kapitolu
zamérného rozSifovani postavy Jary Cimrmana.

VySetiovani ztraty tiidni

,,Cim nds jesté pojizersky velikan Jara Cimrman prekvapi? Az dosud se
verejnost dovédela, ze Cimrman ma dodnes svétu co ¥ici jako dramatik,
filozof, vytvarnik, basnik i jako technik-vyndlezce.* (L. Smoljak, Z. Svérak
2009, s. 55)

Tato tvodni véta dals$i hry jasné napovida, ze sami autofi Jary
Cimrmana netu$ili, k jakému kone¢nému poctu her se jejich repertoar
vySplhd, a proto hrou VySettovani ztraty tfidni knihy zvolnili tempo ve vyctu
Cimrmanovych obort, do kterych aktivné zasahoval.

Jest€¢ vuvodu hry cimrmanologové navazuji na hru Akt, kde cituji
Clanek z amerického deniku New York Herald Tribune: ,,Spojené staty by
mély ex post dékovat Bohu, Ze Cesi objevili svého Cimrmana teprve nyni.
Stacilo, aby si pospisili jen o néjakych padesat Sedesat let, a nas Thomas Alva
by se musel spokojit s ulohou technika druhé kategorie.* (L. Smoljak, Z.
Svérak 2009, s. 56)

Je patrné, Ze mystifikaéni indikatory nabyvaji na vEtsi mite
rozpoznatelnosti a dovadé¢ji divaka k pravému smyslu. Téma piedstaveni
(Cimrman pedagog) je jednim velkym kompetencnim mystifikacnim

*http://www.youtube.com/watch?v=SZVkNgQgcP8&feature=related (od 2:37)
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indikatorem, jelikoz kazdy znas proSel minimalné povinnou Skolni
dochazkou a o pilifich by ze své Skolni ,,praxe* mél néco veédet.

Hra si klade za cil ptiblizit divakovi Cimrmanovy pedagogické zasady
pti jeho praxi v osad¢ Struk. Tyto zdsady jsou pak divdkovi piedstavovany
jako ,,Cimrmanova Sesterka“

- Futurismus

- Separace pritokovych poznatkl

- Trestani ucitele ucitelem

- Nazorné¢ a ulekove fixace

- Mimoverbalni komunikace

- Ozivlé dievo

Tato Sesterka, uvedend do praxe, by jednoznacné uspéch uciteli
nezarucila. V ¢em tedy tyto zasady spocivaly:

Futurismus

Podle této zdsady vyucoval své zaky nejen zdkladnim disciplinam, ale
rovnéz sve svéfence pripravoval na budoucnost, na budoucnost, kdy bude
b&zné mezi sebou komunikovat prostiednictvim telefonu’.

Separace priitokovych poznatki

KdyZz Cimrman provadél namdatkovou kontrolu védomosti, zjistil, Ze
védomosti, které¢ utkvély v hlavach jeho zakt, tvoti pouhou desetinu toho, co
by méli znat. Na zakladé této statistiky pak urcil, jaké ucivo si musi Zaci
pamatovat (pomnénka) a jaké ne (zapomnénka). Pomnénka pak tvoftila praveé

jednu desetinu, zapomnénka zbylych devét desetin. Chytaky pak piezkuSoval
sve Zaky, zda si nepamatuji 1 zapomnénku.

Trestani ulitele ucitelem

Cimrman ptedpokladal, Ze Zaci maji mit svého ucitele radi, a proto by
je pak mélo mrzet, kdyz ucitel trpi. Z tohoto pfedpokladu vytvoiil zésadu
trestani sebe samym. Proto, kdyz jeho Zaci zlobili, se naptiklad nepustil na
tyden z domu.

5 http://www.youtube.com/watch?v=X7wBNNh7noA & feature=related

21



Nazorné a ulekové fixace

Ve chvili, kdy se probirala dilezitd informace, Cimrman své zaky
vylekal — bud’ prasknutim bite, nebo sejmutim paruky. Ulek pak u Zika
natrvalo zafixuje probirané ucivo.

Co se tyce fixaci nazornych, preferoval vSe predvest. Dalo by se fict, ze
inovoval Komenského $kolu hrou®.

Mimoverbalni komunikace
Tuto zasadu preferoval zejména pi1 psani testli, aby vzijemnym

dorozumivanim s jednim zdkem nerusil zdky ostatni. V mimoverbalni
komunikaci by pak tato véta: ,,Prosim, Beranek usedavé place,” vypadala
takto’:

Ozivlé direvo

Pii recitacich basni své Zaky napojil na vodici Snlirky a témi pak
dotahoval Zadkovy pohyby rukou tak, aby se to po nékolikerém opakovani
74kovi vzilo do krve. Tak pry odchoval fadu skvélych recitatori.®

Z téchto zéasad je zifejmé, Ze aplikovana Sesterka do skutecné
pedagogické praxe by ulitelovi klid ve tfidé nezarucila a védomosti zakl by
nezvysila. Od tohoto okamziku vSem divakiim muselo vysvitnout, Ze Jara
Cimrman je skutecné vyplodem fantazie Ladislava Smoljaka a Zdenka
Svéraka. Rozpoznani mystifika¢nich snah autorii vSak neztraci na ,krase™ a
na smyslu. Naopak, jelikoz je cimrmanovska mystifikace mystifikaci
humornou, je stale potieba tyto snahy zivit. Vzdyt proces dekddovani, které
vede ke smichu, je podle Boreckého zakladem teorie superiority (viz vyse).

I ve VySettovani ztraty tfidni knihy se autoti dale vénuji filozofickému
odkazu Jary Cimrmana. Jeho externismus rozvadgji do Teorie poznani.” Na

® http://www.youtube.com/watch?v=LB6MXUI8CxI&feature=related (od 5:18)

7 Fotky pievzaty z: SMOLJAK, Ladislav; SVERAK, Zdengk; WEIGEL, Jaroslav. Jdra Cimrman:
génius, ktery se neproslavil. Vydani prvni. Brno: Computer Press, a.s., 2009. s. 28

¥ http://www.youtube.com/watch?v=x1yY_TXC04o0 (od 7:00)
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stopu této teorie cimrmanology ,,ptfivedla® korespondence Jary Cimrmana
s Albertem Einsteinem. Citovani dopist s pfednimi osobnostmi svéta se stalo
oblibenym postupem, jakym vykonstruovali fikéni svét tak, aby na prvni
pohled piisobil jako redlny. S predstavovanim dalSich her tyto pseudovédecké
postupy budou autofi vyuzivat ve vétSim mnozstvi.

Uvnitf samotného tématu hry VySetfovani ztraty tfidni knihy autofi
odvijeji dalsi drobné detaily z Cimrmanova Zivota (vztah s Erikou T., zaloZeni
pop music). Samostatné¢ tyto informace netvoii Zadnou velkou Zivotni
kapitolu, pro ulohu mystifikace vSak hraji vyznamnou roli — dotvareji jeden
velky ,,podvod® a zaroven dotvateji zdkladni charakteristiku Jary Cimrmana:
génius, ktery se neproslavil.

Touto druhou hrou v potadi se Svérak se Smoljakem posunuli z trovné
,rozpoznej, ze nemluvime pravdu‘ na Uroven ,,vytvaiej si sam obraz Jary
Cimrmana®.

Hospoda Na Mytince

VySe jsem napsala, Ze Akt a VySetfovani ztraty tfidni knihy jsou
rozdilné pojaté hry, pfesto maji néco spole¢ného. Spojujicim faktorem je mira
absurdity Cimrmanovych vynalezl, nazorii a mysSlenek. Oproti tomu tfeti hra
v potadi, Hospoda Na Mytince, ztraci na predeslé absurdnosti a Jara Cimrman
povazovat za postavu realnou.

Celé piedstaveni by se dalo rozdélit na dvé &asti. Uvodni &ast jestd
navazuje ,,ujetosti“ na Cimrmanovy Zivotni okolnosti na predeslé hry a stale
poukazuje na to, Ze pfirovnani Cimrmana k Leonardu da Vincimu bylo
nadnesené. Kdyby se tento renesan¢ni velikan dal na operetni kariéru, které
zasvétili autofi cely seminaf, t€zko by se spokojil s llohou fadového nosice
boc¢nich kulis, jimz byl Jara Cimrman v roce 1880 v Theater an der Wien.
Nebudu spekulovat, jakou ,,vychytavkou* by da Vinci obohatil videnskou
operetni scénu, je vSak ziejmé, Ze by vySplhal daleko vys nez Jara Cimrman.
Ten totiz sestrojenim klavirniho vytahu dosihl vrcholu svého kariérniho
postupu, a tak mohl v operet¢ ,Pradlenka zpredmésti rozsvitit svétlo
v jeskyiice skfitka.

V absurdnim ladéni autofi pokracuji 1 nadéle, kdyZz divakovi ptedstavuji
Cimrmana jako libretistu. Zavadéji pojmy absolutni rym a akusticka

® http://www.youtube.com/watch?v=Nre7cLBPfvc
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konstanta. Tyto terminy, vytrzeny z kontextu, zni celkem fundované, jejich
uvedenim do praxe naslednou ukazkou ztriceji vSak na odbornosti.
Absolutnim rymem Jara Cimrmana rozumél takovy rym, ktery lze vytvorit
opakovanim téhoz slova. Napftiklad: ,,Miloval jsem dévce krasné/ méla oci
tuze krasné/ viasy méla jako len/ na policku plela len.” (L. Smoljak, Z. Svérak
20009, s. 88)

Je vice nez zifejmé, Ze sbirka psand timto zpisobem by nevzbudila
v literarnim svété takovy ohlas, jaky méli Cimrmanovi realni kolegové
spisovatelé prelomu 19. a 20. stoleti. Jak sém Cimrman pfiznal, obsah basné
pouzitim absolutniho rymu zaostava za libozvucCnosti ver$i. Proto zavedl
dalsi pojem, akustickou konstantu. Je to ,stejne znéjici a velmi zpévna
skupina slabik, ktera vsak nedava v daném jazyce vyznamovy smysl“ (L.
dyja dyja da, bac¢ bac¢ jucharé, kabrt, joj, hojdalaridy, ja ja jupy jupy ja, a
nehru, nehru.

Do absurdna nevyzniva jen fakt, Ze pouzivani konstant by mélo
podobny uspéch jako pouziti absolutniho rymu, absurdnéji spiSe vyzniva
volba konstant samotnych. Nejvyrazngjsi je nehru nehru. A ne tim, ze byla
pouzivana v Indii k provolavani ukonceni fotbalového zapasu, ale tim, co ve
skute¢nosti slovo Nehru'® znamena. Zaroven je to jeden z piikladti hojné
pouzivané jazykové komiky.

Vynecham-li obsah operety Proso'', které neodhaluje povahu Jary
Cimrmana a které slouzi spiSe jen k pobaveni publika, se od Cimrmana jako
absurdniho  libretisty =~ dostaneme  k Cimrmanovi  realistictéjSimu.
Cimrmanologové vyuzivaji odkazli k readlnym osobnostem a uddlostem,
s jejichz pomoci Cimrmana posouvaji na tuto uroven. Divdk ale nesmi
podlehnout ptfedstavé, ze Cimrman skute¢né zil.

Hospoda Na Mytince byla treti hrou v potfadi a divak, ktery navstivil
divadlo poprve, by mohl této predstavé podlehnout vzhledem k fundovanosti
pfednasek, na kterou si autofi hraji (viz jejich tituly od magistra az po
profesora filozofie). Proto autofi pokracuji ve své mystifikaci — skutecnost
zasazenou do redlného kontextu zahy vyvraci Gplnym nesmyslem. Ukazme si
to na pfikladu s hrabétem Ferdinandem von Zepellinem. S nim se Jara
Cimrman udajné ptatelil a podnikl s nim cestu stihaci vzducholodi Karel.
Tomuto tvrzeni by se mohlo v¢fit. Proto je tato informace hned doplnéna

"Indicky politik bojujici za indickou nezavislost, indicky ministersky predseda
"Opereta o srbském hrabéti Nikoli¢ovi
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informaci absurdni: ,,Vzduchoplavci startovali ze Stuttgartu a méli namireno
do Bruselu. Avsak viivem silného protivetru nechali Stuttgart daleko pred
sebou a po sedmihodinovém letu na Brusel pristali nedaleko Varsavy.“ (L.
Smolajk, Z. Svérak 2009, s. 89) Kdo se jen trochu vyzna v mapé Evropy,
tomu musi byt hned jasn¢, Ze redlny von Zepellin by se nedopustil takoveho
konstrukéniho omylu.

Stejny protiklad realisticnosti a absurdity mizeme sledovat pfi li€eni
vzniku Cimrmanovy operety Proso. Cimrmanalogove tvrdi, Ze opereta byla
rozkradena v mezinarodni soutéZzi takovymi umélci jako FrantiSek Lehar,
Adolf Piskacek, Johann Strauss, Béla Kalman a Oskar Nedbal. Tito skladatelé
si pry piivlastnili jednotlivé kusy operety a vydavaly je za své. I tomu by se
dalo véfit. Cimrmanologové vSak jednim souvétim na konci seminafe vSe
vymetou z mySlenek divaki, a to citaci z listu Business Times: ,,Podari-li se
Cechiim zacdatkem pristiho roku pred soudem v Haagu obhdjit autorska prdava
jejich nové objeveného skladatele Cimrmana a vymoci se zpétnou platnosti
proplaceni vSech uslych tantiem za operety Veseld vdova, Hrabé Lucemburk,
Vinobrani, (...), pak nutno ocekdvat znacny pohyb na burze v dusledku
hospodarskeho zhrouceni Rakouska, jehoz ekonomika se opird predevsim o
wtezek z operet.

Cimrmanologové hojn€ vyuZzivaji v seminafich neptimé charakteristiky.
»Neprima charakterizace je implicitni, dynamictéjsi. Vlastnosti postavy,
predevsim jeji povahové rysy, ruzmymi zpusoby znazornuje, dokldda,
naznacuje, nemusi byt tedy zcela jednoznacna." (J. Peterka 2007, 225).

S ptihlédnutim k tomu, co bylo v seminéfich feCeno, na mnohého
divdka Cimrman miZe pusobit dost lhostejné. Jak jinak si lze vysvétlit, Ze
nereagoval na kradez své operety? Dalo by se to vysvétlit naptiklad
nedostacujicim mnozstvim zjiSténych informaci, ale s dalSimi hrami se jeho
lhostejnost  potvrzuje: napiiklad v Zaskoku na varovani Ladislava
Stroupeznického, aby mu Cimrman nepsal a pokud mozno nepsal vibec,
reaguje uplné opacné.

Tato vlastnost Uizce souvisi 1 s netinavnosti. Spojenim téchto dvou
vlastnosti mohl tak vzniknout pravé Jara Cimrman. Kdyby témito vlastnostmi
Cimrman neoplyval, neméli by o ¢em cimrmanologové mluvit (o jeho
neunavnosti viz dale ve hie Zaskok)
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Vedle této nepiimé charakteristiky autofi vyuzivaji 1 charakterizace
piimé. Pifima definice ,,vyslovné definuje status postavy (psychologicky,
mordalni, spolecensky, literarni) pomoci podstatnych a pridavnych jmen.‘
(J.Peterka, 2007: 224)

Jiz v prvni hie byl piedstaven jako osobnost pfirovnatelna jediné k da
Vincimu a jako osobnost citici se byt Cechem. Do protikladu k této kladné
charakterizace se stavi charakterizace negativni. A to pravé ve hie Hospoda
Na Mytince:

»My uz jsme pred casem naSi verejnosti oteviené rekli, Ze Jara
Cimrman mél kuprikladu dosti slabou pamét. Jeho pamétovy koeficient cinil
0, 03 (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 90) Tato informace nema
v souvislostech za ukol prohlubovat znalosti o géniovi, jeji skryty vyznam ma
vSak odhalovat mystifikaéni povahu predstaveni. Stejné tak jako druha
informace o Cimrmanové skudlilstvi. ,,Sel dokonce tak daleko, Ze plnil obalky
vodikem, aby nemusel platit plnou vahu. Upustil od toho teprve tehdy, kdyz
zjistil, Ze jeho matka dopisy nedostava. Pochopitelne, protozZe se vsechny na
posté pri prudkém razitkovani vzialy.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 90)

Hra Hospoda Na Mytince podava divakovi zakladni povahoveé rysy
Jary Cimrmana, které se ho budou drzet 1 nadale. Zaroveit Cimrmana posouva
do reality v ramci fikce. Jak si vSak ukdZeme dale, hranice mezi realistiCnosti
a absurditou osciluje, protoze dalsi hra, Vrazda v salonnim coupé, je opét plna
absurdit.

VraZda v salonnim coupé

Tato hra by se dala charakterizovat jako jedna velika absurdita. Uz jen
samotny podtitul zni dost absurdné: Cimrmanova ¢innost kriminalni a
kriminalisticka. Z uspotadani adjektiv vyplyva, Ze Cimrman nejprve plsobil
jako krimindlnik, teprve posléze jako kriminalista. V redlném svété je mozné
z kriminalisty se stat krimindlnikem, ne vSak z krimindlnika kriminalistou.

Jeho kariéra na tomto poli se zaCala odvijet po tom, co pouzil Eervotoce
k vylehCovani tovarnich mechanismt vyrabénych z téZkého duboveho dieva.
Po tom, co se zfitil tramovy Zelezni€ni most u Lince a po fad€ dalSich
podobnych udalosti, byl Cimrman odsouzen na dva roky do vézeni
v Salcburku. Po propusténi z véznice se dal na kariéru kriminalistickou
vyuzivaje znalosti nabytych z vézeni. Hned posléze vyftesil kradez Sperku
urc¢eného k padesatinam naslednika trinu FrantiSka Ferdinanda.
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V dalSich vySetfovanich pouzil svéraznych vySetfovatelskych metod:
metoda velkého kabatu, metoda gumovych hadic¢ek, metoda zhudebnéného
pfiznani. Metody spocivaly na principu zastraSeni vySetfovan¢ho. Naptiklad
metodu velkého kabatu cimrmanologové vysvétluji citaci z Cimrmanovy
knihy Poupata pro policejni dorost: ,,Mdm v kancelari na vésaku kabdt, ktery
si u mne pri turné Evropou zapomnél obr Lungstrom, vysoky 240 cm.
Vysetrovany se samoziejmé domniva, ze je miij. Potrebuju-li vysetirovanému
dat najevo svou prevahu, oteviu okno a po chvili reknu: — Je zde zima.
Vezmete si muj kabat, at mi tu nenastydnete. — Obvinény zahy zjisti, Ze je mu
kabat velky. A vté chvili mu reknu: - Vidite, priteli, jak jste proti mné
malicky? — (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 122).

Cimrmanova kariéra na poli kriminalistiky skoncila nahle a to po
neStastné snaze chytit kasare Jirku Zmatlika. Misto Zmatlika, ktery oteviral
trezory damskou sponkou, se do banky dostavil Oldfich Kouba, kterému se
pry ptezdivalo Olda dynamit. Po propusténi z nemocnice se Cimrman pokusil
uplatnit detektivni zanr v literatute a ve filmu.

A timto pokraCuje série absurdit, které primarné v této hie maji
zabavny vyznam.

Cimrmanovo dilo prozaické sledovalo konkrétni cil. Po jistou dobu
totiz pasobil ve véznici ve Spilberku jako osvétovy dozorce, ktery ma
propusténé kriminalniky pfipravit na Zivot ve spolecnosti. Cimrman vychazel
z ptedstavy, Ze krimindlnika napravit nelze, a proto psal drobné povidky,
které maji propusténého zkazit tak, aby se dal lehko chytit:

,»Dobry zvyk kasare Bouzka

Kasarstvi je nevdecné remeslo. Kazdého brzy chytnou. Jen kasar
Bouzek vzdycky unikne. Ma totiz dobry zvyk, ktery mu prinasi stesti. Po kazdé
kace si dychne na prsty a pritiskne je na néjake lesklé misto pokladny.
Policejni inspektori si marné lamou hlavy. Na Bouzka jsou kratci* (L.
Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 130)

Co se tyCe filmu, ani ten neunikl Cimrmanové pozornosti.

Kriminalistiku uplatnil v hororu ,,Chtéla bych Zenicha mladého s kuceravymi

12
vlasy.*

Phttp://www.youtube.com/watch?v=IN9QaYThVIM
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Vrazda v salonnim coupé Jaru Cimrmana nikam neposouva, cely
seminaf je koncipovan na sledu ,,ujetosti®, které plni primarni funkci divadla.
Tou je pobaveni publika.

Némy Bobes

Hra Némy BobeS§ se svou formou liSi od ostatnich. Predstaveni je
ukazkou rekonstrukce jedné z Cimrmanovych her, proto se ned€li na dvé
Casti, seminaf a hru, ale na dvé stejné casti, vnichz se stifida cast
rekonstrukéni a ¢ast s praktickymi ukazkami.

RovnéZz o Cimrmanové osobé zde nepadne mnoho informaci, autofi se
vénuji tentokrat jiné fikéni postaveé, a to rakouskému cimrmalogovi, Erichu
Fiedlerovi.

Zaroven je tato hra jedineCnd oproti ostatnim diive uvedenym (jak si
pozdéji ukdZzeme, na podobném principu je zaloZena hra Posel z Liptdkova).
Autofi hojn¢ vyuzivaji parodie na skutecné védni obory. Opiraji se o
poznatky z botaniky (houbova uroda z roku 1911), zoologie (odchyt zmije),
literarni kritiky (recenze Jana Nerudy), historie (uplatnéni historické udélosti
anexe Bosny a Hercegoviny k dalSimu rekonstrukénimu postupu) a tak dale.

O samotném Cimrmanovi se autofi zminuji jen okrajove. Sice okrajove,
ale ptesto do Skaly jeho dovednosti ptifadili dalsi obor — bylinné 1€katstvi.
Ptikladem zjeho 1éCeni zase ale davaji najevo absurdnosti kombinace
1é¢ivych bylin', jak se to sjeho genialitou ma ,,Objevil napiiklad Fadu
originalnich receptur, kterymi zjednodusil bylinné léceni. — Jen tak namdtkou.
zacpa se tehdy lécila sméesi rFepiku, pampelisky, zeméZluce a horce.
Cimrmanovi stacil na zdcpu rozrazil. Na manzelské probléemy ordinoval
s uspéchem potméchut’ a vstavac polni.“ (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 167)

Cimrman v Fisi hudby

Tato hra je doslova nabita informacemi upfesiiujici Jarovu ¢innost na
poli hudby. Tohoto tématu se drzi cimrmanologové ve vétsi ¢asti seminaie a
dokazuji to na mnoha ptikladech. Ze vzpominek Klause Vogela cituji, jak
dirigent Schmelling objevil Cimrmantiv hudebni talent jiz v kocarku, kdyz
zaposlouchan do jeho otukavani piedniho ¢i zadniho blatniku kocarku
rozpoznal melodii ,,Zebraci z Vidné Ziji tak bidné“. Na jevisti rekonstruuji

" Vedle absurdniho ladéni Cimrmanovo bylinné 1é&eni je i projevem jazykové komiky, kterou
cimrmanologové vyuzivaji velmi ¢asto
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Cimrmaniiv originalni graficky zdznam hudby pomoci sklenicek a dokladaji
ho pisni, jez Cimrman napsal ve svych péti letech pro svou sestru Luisu'®.

Déle jeden z ¢lenti souboru se pokousi o rozbor basné, kterou Cimrman
napsal ve svych deseti letech: ,. Jsem synem krejciho. /Co miize byt lepsiho? /
Kdyz potrebuji kalhoty, /usije mi kalhoty. /Kdyz potrebuji vestu, /uSije mi
vestu. /Takovy synek z hospody/ma zase jiné vyhody, / chce-li vSak miti kabat
novy/musi prijiti k tatinkovi.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 189) Recitator
obdivuje Cimrmantiv rymovy aparat a to, Zze ve svém détském véku vi, co
znamena délba prace.

Cimrmana na zaklad¢ jeho hudebniho talentu ptirovnali k Wolfgangu
Amadeu Mozartovi, u kterého se stejn¢ jako u Cimrmana objevil hudebni
talent jiz v détském véku. Zaroven si kladou otazku, pro¢ nedosdhl Cimrman
svétoveho veéhlasu jako jeho hudebni kolega. Odpovéd’ 1ze nalézt jak ptimo ve
hife Cimrman v fi8i hudby, tak 1 ve hfe Hospoda Na Mytince. V Hospod¢ Na
Mytince divaky autofi seznamili s uméleckou kradezi jeho operety Proso, ve
hife Cimrman v i1 hudby vyuzivaji tohoto motivu a jeho tfeti vétu opery
Kovar Jirsa nechali ukrast Zdenkem Fibichem: ,,Vas Kovar Jirsa mé docela
upoutal. Je to svezi, dovedné napsana véc — az na tieti vétu, ktera je vyslovené
Spatna. Proto vam ji ani neposilam zpet.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s.
195)

Ptirovnanim Cimrmana k Mozartovi a kradeZzi jeho treti véty Fibichem
ho autofi opét dostavaji na ose realita — absurdita blize k prvnimu bodu.
Témer v zavéru seminaie ukotveni Cimrmana v realit€¢ dosvédci jeho inspiraci
u Jindficha Simona Baara, kdyz milostné pisné¢ wurené pro Rozu
Kreibichovou vydava pod souhrnnym nazvem ,,Pro vdovi¢ku*'"> Ukazka jedné
z milostnych pisni jasné koresponduje s polohou Cimrmana v nésledujici hte.
Pisen vyzniva zcela absurdné, Cimrman totiZ na svych milenkdch neopévuje
to krasné, ale naopak:

»Vzdacny kamen “ (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 196)

Pro¢ mas, mild, na svém licku

ochlupenou bradavicku?

Je to tva piha na krase.

Ze odstraniti neda se?

Dam ti k svatku vzdcny kamen,
s vyrustkem hned bude amen.

Text pisné zni: Sest¥icko ma rozmila, nechod domii opild. Po ving, po ving, narazi§ vzdy do sk¥ing.
Jedna se viak pouze o sekundarni zamér, primarnim zamérem bylo vyvolat smich. Inspirativnim
dilem bylo pro Cimrmana dilo ,,Pro kravicku*

29



Licko tvé bude bezvadné,
bradavka zcéernd a odpadne.
Jak ty jsi, jak ty jsi

ucinny, lapisi!

Dlouhy, Siroky a Krdtkozraky

V tomto seminafi, jak nazev hry sadm napovida, udélali Svérak se
Smoljakem z Cimrmana autora pohadek pro déti. Nejprve cimrmanologové
rozvijeji jeho cinnost sbératelskou, a do jeho stinu tak stavi Bozenu
Némcovou, Karla Jaromira Erbena ¢i bratry Grimmy (pfestoZe na sbirani
pohadek byli dva), pak pfechazeji k samotné tviir¢i ¢innosti.

Pti tvorb& seminafe autofi vychazeji z Cimrmanova nahledu na teorii
pohadky. Timto zakladem Cimrmanovi opét piitkli rdz absurdnosti. Cituji
Cimrmanovu stat’ ,,Sbirejte pohadky* otiSt€énou v anarchistickém casopise
Doutnak: ,Jak viastné pripravujeme nase déti na Zivot? Cteme jim pred
spanim pribehy, v nichz nejmladsi a odstrkovany princ dostane nejkrdsnéjsi
princeznu, hloupy Honza prelsti vSechny chytraky a Smolicka Pacholicka
zachrani na posledni chvili jelen. Kdyz ale déti vyrostou, vykroci do Zivota,
v némz odstrkovany nakonec stejné ostrouha, naivni sedne na lep chytrdkovi,
a zatimco si na cloveku smisne kdejaka havét, jeleni se klidné pasou. Takova

Vevrs

(L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 217)

Aby naplnil Cimrman tuto myslenku, nevahali ho autofi po vzoru
jezuitl nechat patrat na ¢eském venkové po téchto Skodlivych knizkach. ,,V
chalupdch jej nakonec vitalo jen zaryté miceni a policky bez jediné knihy.
Stacilo vsak sahnout za tram nebo vylomit prkno v podlaze, a uz lezli na
svétlo vsichni ti Neohrozeni Mikesové, Cervené Karkulky ¢ Obusky z pythi
ven, a nekdy se mu podarilo vytahnout ze skryse za hibet i Chytrou hordakyni.*
(L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 217)

V dnes$ni dobé to mladému divakovi muze pfipadat jako povedena
parodie na fadéni jezuitd v dob& pobélohorske, ale divak, ktery tuto hru zhlédl
pfi premiéte 17. 10. 1974, mohl Cimrmanovo sbératelstvi povaZovat za
parodii na tehdejsi situaci, kdy oficialné vydavana literatura byla vystavovana
nesmyslnym narokiim podobnym tomu, jemuz Cimrman vystavil teorii
pohadky.

Stejné tak na divaka miiZze plsobit 1 Cimrmanovo ztvarnéni Dédecka
podle piedlohy Bozeny Némcové: Cimrman ,,zalidnil dédeckovo udoli radou
puvabnych postav, (...), jako jsou napriklad dédecek sdam, vnoucata
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Bohousek, Tonik, Jirinka a Vilma, nebo jeho zamecky pan kniZe se svym
chovancem Narcisem, velice hezka postava je i blaznivy Viktor. (...) Nékteré
pasaze jako by od Nemcové primo opsal — (...) napriklad znamé dédeckovo
vypraveni o tom, Ze zamlada videél cisarovnu Marii Terezii, jak se nedaleko
Horic diva trubickou.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 218)

Pravé Bozena Némcova byla jednou zreZimem vyzdvihovanych
osobnosti, proto Dédecka divak mohl brat jako jinotaj na tehdej$i poméry.

Ja osobné nedokazu odhadnout autorské zaméry, ale vzhledem k tomu,
7ze Zden€k Svérak jako ucitel Ceského jazyka mél k literatufe velmi blizko,
mohl pocitovat touhu vyjadfit se ke stavu literatury sedmdesatych let. Pod
svétlem téchto skuteénosti se mi jevi hra Dlouhy, Siroky, Kratkozraky jako
obraz tehdejSi doby a Jara Cimrman, posunuty od realisti¢nosti k absurdit¢,
jako vhodny nastroj k tomuto zameéru. Absurdni doba, absurdni Jara
Cimrman.

Posel 7 Liptakova

Hra Posel z Liptakova je vyznamna pro posileni mystifikace, kterou
autofi vyuzivaji. Je to jedna zher, kde je ve velké mife vyuZito
pseudovédeckych postupti ke zjisténi, jak se Jara Cimrman dostal do
Liptakova a jaky mél vliv na Zivot mistnich obyvatel. Autofi divdka
seznamuji s postupy, které jim ,napomohly*“ pii pokusech ziskat dalsi
informace o Ceském velikanovi. Jednd se napiiklad o moderni védecké
metody, odkazy na mistni liptdkovskou kroniku, o prizkum v terénu ¢i o
svédectvi pamétnikli. Tyto postupy by vypadaly 1 veelku vérohodné, kdyZ by
nebyly doprovdzeny informacemi budicimi smich. Z hlediska teorie
mystifikace se jedna o mystifikacni indikatory faktické.

Prvotni otazkou se stalo, kdy Cimrman do Liptdkova pfisel. Jeden
z Clent se pokouSel méfenim rozpadu radioaktivniho uhliku v organické
necistoté na podrazkach Cimrmanovych bot zjistit tento pfichod. Uz jen
vysledek tohoto pokusu zni sméSng€. Dle prizkumu piiSel Cimrman do
Liptakova v roce 1906 + 200 let.

S vyuzitim fiktivni kroniky Liptdkova cimrmanologoveé divakovi
predkladaji ,,skutecny* rok ptichodu Jary Cimrmana do této pojizerské obce.
Citwjyi z kroniky k roku 1902: ,.Zima byla letos tuha, léto horke, ale nikoli
suche. Stav dobytka oproti minuléemu roku nezmenen. Méné krav, zato vice
volii. Take svini je letos dost. To vse diky dobrému plemennému chovu.
Zasluhou sedlakuit Vzpurného, Lieslera a Pudila ma nase obec tri nejlepsi
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kance v okrese. Starostou se stal opét statkar pan Fulin Josef. Jinak se toho
roku nic zvilastniho neprihodilo. Zemrela Vavrova Anezka, podruzné z ¢.p. 19,
a manzelim Henleinovym se narodil syn Konrad. Do obce pribyl z Vidne

Cimrman Jaroslav. Ubytoval se v ¢.p. 12 u J. LeSnera a pobude pry jen
kratce, neb jest svetobéznikem.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 254)

V tomto ptipadé¢ nejdalezitéjSim indikatorem je osoba Konrdda
Henleina'®. Nejenze se v roce 1902 nenarodil, ale misto jeho narozeni rovnéz
nekoresponduje s obci Liptakov. Je to jeden z ukazatelll, Ze Liptakov je jen
fikci. Na druhou stranu se vSak udaje cimrmanologi od realn€ého mista a roku
Henlienova narozeni pfili§ neodchyluji, pro méné informovaného divaka tedy
muze zminka o Henlienovi fungovat jako autentifikacni element.

Autofi kromé sv&dectvi kroniky vyuzivaji rovnéz svédectvi pamétniki.
V této hie konkrétné pani Josefy Zaludové: ,,Mné bylo tehdy sedm let a byla
jsem v tom SUPu nejmladsi. SUP, to bylo divadlo, to bylo cviceni, behali
jsme, skakali a pri drani peri se toho navypravélo az hanba. Cvicebni ubory
jsme neméli, to on nechtél, on chtel, aby to bylo jako za Zivota (...)* (L.
Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 271)

Tyto odkazy na pseudovédecké postupy dostavaji Cimrmana bliz
k realité, na kterou se vSak odvolavaji 1 Cimrmanovou télovychovnou
jednotou SUP. V tomto spolku prosazoval Cimrman, aby déti sportovaly tak,
aby to bylo jako ze Zivota. Dfive, nez tuto informaci autofi opatfili faktickym
mystifikaénim indikatorem, mohl vzniknout dojem, ze Cimrman vytvoril
jakysi konkuren¢ni spolek TyrSovu Sokolu. Sokol byl zaloZzen na tradici
antické kalokagathie, proto Jarova zdsada sportovat tak, aby to ,,bylo jako ze
zivota®, mohla pusobit jako uvedeni kalokagathie do tpIné dokonalosti, tedy
sportovat nazi. Autofi vSak nenechdvaji divaka na pochybach, hned po
skon&eni vzpominky Josefy Zaludové uvadgji pravou podstatu skupiny SUP.
Nézev nebyl inspirovan ornitologickym terminem jako v ptipadé Miroslava
TyrSe, je to jen pouhd zkratka pro Sport — Uméni — Pefi. Co se tyce
Cimrmanovy zasady sportovani, nepreferoval béh bez odévu, ale naopak, béh
napodobujici udalosti, které by v bézném zivoté mohly nastat: ,,Bude-li vas
honit cetnik nebo budete-li spéchat na viak, také neodlozZite zavazadla a
nepreviéknete se do trenyrek s lampasy.* (L. Smojlak, Z. Svérak 2009, s. 272)

S vyuzitim védeckych postupll a s vyuzitim nepfimé charakterizace
v Poslu z Liptakova autofi Cimrmana zlidS$tuji, posouvaji zroviny

*Narozen 1898 ve Vratislavicich nad Nisou
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profesiondlni na Uroven obyceného cloveka, ktery rad travi vecery ve
spole¢nosti.

Dals$im védeckym postupem se stala vyzkumné prace v terénu, a to
konkrétné vyzkum v mistni restauraci U Sirotkli, kde Cimrman ,nemaje
penéz, ldakda z hospodského pivo za ruzné usluhy. Zameta lokal, topi
v kamnech, pere mucholapky a po zaviraci dobé rozvazi na sanich opilce.
Kdyz snih slezl, vymyslel opét jiny zpiisob, jak se bez penéz napiti. Uzaviel
s duverivym hostinskym dohodu, Ze mu za napiti vyzdobi stény vselijakymi
Fikankami.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 254) Téchto fikanek ,,nalezli*
cimrmanologové celkem osm, z nichz n€které z nich miZzeme povazovat za
nepfimou charakteristiku pro jeho oblibu k pivu: ,,Teplé pivo je horsi nez
studena Nemka* a ,,Chlast — slast* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 259)

Lijavec

Divadelni hra Lijavec obsahuje opét seminaf a naslednou hru, piesto je
svou koncepci vyjime¢nd. Seminaf totiz nese podtitul ,,zadvérecna beseda* a
ma slouzit divakovi k dotazlim ke hte, kterou uvidi hned po pfestavce. Autofi
obhajuji predsunuti zavére¢né besedy nad hrou na zacatek predstaveni tim, Ze
po hie se divaci rozprchnou a autofi nebudou mit s kym besedovat. Ve
skute¢nosti to vSak tviirciim dava moznost odchylit se od tématu hry — tedy od
tématu starobince a stafi. Tviirci pocitali s tim, Ze zZadny z divakl se na nic
ptat nebude a semindi proto koncipovali jako sled volné kladenych otazek,
z odpovédi na né pak seminar sestavili. Proto Jara Cimrman neni predstaven
pouze jako obyvatel starobince a védec zabyvajici se problematikou stafi, ale
také jako folklorni autor, osvétovy dozorce v solnohradské veéznici ¢i jako
autor psychodramatu.

Nutno podotknout, Ze cimrmanologové svou postavu opét nikam
neposouvaji, porad Jara Cimrman zistdva radoby géniem, s jehoz genialitou
se to ma presné naopak nez u osobnosti, které jsou vyuzivany ke zvétSeni
vyznamu Cimrmanovy ,vaznosti“. V této hie vyuzivaji spisovatelské
geniality Ernesta Hemingwaye, ktery udajn€ oznacil Jarovu ,,Zebrackou
povidku* za nejsmutnéjsi piibéh svétoveé literatury. Povidka se jmenuje
PtenoSené dit¢ a zni takto: ,,Jsem prenoSené dite, milostpani. Kdyz jsem se
narodil, bylo mi dvandct let. Od prsu mé matka nemohla odtrhnout, mél jsem
Jiz druhé zuby. Do prvni tridy mé prijali, az kdyz mé matka oholila. V Sedesati
jsem Sel poprvé do tanecnich, v sedmdesadti do uceni. Za prvni vydeélané
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penize jsem si koupil tieti zuby a Zebrdckou hiil. Krejcdrkem nepohrdnu, rad
bych si koupil urnu, nez je zdrazej.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 294)

Touto povidkou cimrmanologové témét uzaviraji kapitolu o
Cimrmanove¢ zivoté ve starobinci ve Frymburku. Tam se Jara dostal po tom,
co byl infikovan asijskou chiipkou od feditele tohoto starobince. Piivodné byl
Jara pozvan do sirotCince v Traunu u Lince, kde mél na sirotcich aplikovat
své pedagogické zasady, ale pravé nakaza chiipkou ho donutila obratit smér
cesty. Brzy vSak zjistil na zaklad¢ dotaznikové ankety, Ze stafi lidé se od déti
moc neli§i. Vysledky shrnul Cimrman do nékolika zakladnich poznatk:
,»VSichni chovanci ustavu pro prestdrlé jsou bez vyjimky sirotky. Z cetby maji
nejradéji pohddky, prednost davaji knizkam obrdazkovym. Nejoblibenéjsim
jidlem je krupicova kase, nejoblibenéjsi hrou jsou kulicky (...)* (L. Smoljak,
Z. Svérak 2009, s. 293)

Problematika stafi Jaru dale inspirovala k napsani gerontologické prace
,Posledni profese®, ve které se zabyval zaméstnanim, jez pry starcim zbyva —
a to profese Zebraka. Proto rozpracoval metodiku Zebrani a nevahal napsat
pfibéhy, které by mél znat kazdy Zebrak k obmékceni srdei movitych lidi.
Prave jednou z téchto povidek je vySe zminéna ,,PfenoSené dité*.

Dalsi realnou osobnosti, o kterou se cimrmanologové opteli, byl Jacob
Levy Moreno. L. J. Moreno byl rakousko-americky psychiatr a sociolog a
pfipisuje se mu zaloZeni psychodramatu, jez ma psychické problémy jedince
odbouravat zahranim jeho problémi v divadle. A pravé objev psychodramatu
ve hie Lijavec autofi ptisuzuji Jaru Cimrmanovi. Hra, ktera totiz nasleduje po
seminafi, neni ni¢im jinym nez psychodramatem z doby Rakouska-Uherska.

Jara Cimrman leZici spici

Lijavec, devatd hra vénovana Jarovi Cimrmanovi potvrdila, Ze autofi
vyuzivaji realnych osobnosti k ukotveni Cimrmana v historické realité.
V dob¢ premiéry v roce 1982 muselo byt kazdému divakovi zcela jasné, Ze
Jara Cimrman neexistuje, ale Zden¢k Svérak s Ladislavem Smoljakem potad
dodrzovali pravidla mystifikace, nastavend v dobé&, kdy to nutn¢ zcela jasne
nebylo. V pozdéjSich hrach vSak strategie odkazovani kredlné Zijicim
osobnostem ustupuje do pozadi a stdva se spiSe zdrojem komiky. Nejpatrnéjsi
je to ve filmu Jara Cimrman leZici spici, ktery byl do ¢eskych kin uveden
v roce 1983. Svérak se Smoljakem nechali v tomto filmu Cimrmana vynalézt
telefon, kinematograf, pojistku, zarovku, akumulator, dynamo, elektromér a
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dynamit. Bohuzel mél vzdy smilu, Ze na patentni Ufad pftiSel jen o maly
kousek pozdé€ji nez jeho kolegové vynadlezci. Tak se Jara Cimrman musel
spokojit jen s vynalezem dvoudilnych plavek'’.

V tomto filmu se autofi dopustili i dvou odchylek co se tyce
zivotopisnych udaji. Udaje ve filmu se totiz neshoduiji s udaji z divadelnich
predstaveni: Josef Abrham se priivodkyné po Liptakové pta, jakou narodnost
Cimrman preferoval. Ona, jako pamétnice té doby, odpovédéla, Ze se citil byt
vyluéné Cechem, nejsou viak na to dikazy. Tato informace se vyluduje
s informaci ve hie Akt, kde se jedna Cast seminafe zabyva tim, kym se citil
Jara Cimrman vice: zda Cechem nebo Raku$anem. Odvolavaji se na jeho
rukopisnou pozustalost, ve které¢ jedna véta upomind na tuto problematiku.
Jara Cimrman chtél ,,uvidét svou viast- Bohmen.* Film, natoCen v roce 1983,
se tak neoprtel pfesné o diive vyslovené informace.

Ale nejen vtomto se film neshoduje s divadlem. V Hospodé¢ Na
Mytince cimrmanologové tvrdi, Ze rodice az do jeho 15 let tajili, Ze je
chlapcem, aby tak donosil Satstvo po sveé starSi sestie Luise. Film a divadelni
pfedstaveni se lisi v tom, kdy doSlo k prozrazeni, Ze je chlapcem a rovnéz
v tom, jak k tomu doslo. V Hospod¢ Na Mytince mu to jednoduse spoluzacky
prozradily v jeho 15 letech, ve filmu zcela nahodou. Cimrman kon¢il posledni
rok svého studia na divéim gymnaziu Minerva, kdyZ pti tradicnim pousténi
véneCku jedna zjeho wucitelek spadla do vody. Jara Cimrman, jako
nejzdatng)si Zakyné v télocviku, bézel pro suché obleCeni. Pii predani odévu
doslo k oné chvilce, kdy se prozradilo jeho skute¢né¢ pohlavi. Po tomto

incidentu byl Cimrman z Minervy vykazan. 8

Dobyti severniho polu
V této hie je informaci o Cimrmanovi velice poskrovnu. S nariistajicim
poctem her uz neni tak dilezité klast diraz na mystifikacni indikatory, ale
spiSe diraz na pobaveni publika. Samoziejme¢, o Cimrmanovi se mluvi, ale
v jeho charakteristice neni patrny Zadny posun.
Svérak se Smoljakem radi vyuZivaji herniho potencialu ¢eského jazyka
a ve hie Dobyti severniho polu to autofi demonstruji na rekonstrukci hry
Pretrzené dité. VyuZivaji zmény ve vyslovnosti hlasky n a m ,,v diisledku

17 hitp://www.youtube.com/watch?v=rAL1g2FdWxE

13 hitp://www.youtube.com/watch?v=iCMIFY 7X-kU & feature=related
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nepriichodné nosni dutiny. (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 335) Snazi se
vystopovat netspéch této hry a dochazeji ke zjisténi, Ze za timto netispéchem
muize pravé zména vyslovnosti. Tvrdi, Ze Jara Cimrman tuto hru diktoval
svému sousedovi Padevétovi hned po tom, co se vratil nastydly z cesty po
Arktidé. Proto nékteré pasdze hry PretrZzené dité transkribuji do spravné
podoby. UZ samotny nazev Pretrzené dit€ nenaznacuje jmu na zdravi ditéte,
ale ve skuteCnosti se jednd o hru Pretrzen¢ nit¢. Kdyz herecka Jelinkova
vypravi o své premiéte svému choti, nechce naznacit, co si o svém manzelovi
mysli: ,,Vsichni byli na mé prebiére, jenom ty jsi debyl.* (L. Smoljak, Z.
Svérak 2009, s. 335)

V této hie je patrné i druhé specifikum humoru Smoljaka a Svéraka —
prace s fakty, zejména s témi historickymi a kulturnimi. Demonstruji to
prostfednictvim Cimrmanovych Zivych obrazi. Jara Cimrman jich
zkonstruoval hned nékolik:

- Sokolové vyprovazeji Jana Amose do vyhnanstvi

- Historicky triptych ,,NasSe slavné prohry* obsahujici ,,Bitvu u Lipan®,
,,Bitvu na Bilé hore a ,,Sedlaci u Chlumce*

- Dale pak komorni obrazy pro ptredvadéni v domacnostech pro jednu
osobu:

o ,,Jirasek se diva do minulosti‘
o ,,LibuSe se diva do budoucnosti‘
o ,,Konias se diva do diry*
- Obrazy pro pocetn¢jsi rodiny
o Bez krbu: ,,Hus pied koncilem kostnickym*
o S krbem: ,,Hus po koncilu kostnickém*
- Pro lid na samotach:
o ,,Lomikare, do roka a do dne*
- Zivé obrazy serialy:

o Trojdilny ,,Palacky* — ,,Byli jsme pied Rakouskem®, ,,Budeme i
po ném*, ,, Kdovi jestli‘
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Domnivdm se, Ze hra Dobyti severniho polu byla pifelomova.
Ptelomova v tom smyslu, Ze Jara Cimrman se stal zaStitujicim nazvem a
nastrojem pro humor Smoljaka a Svéraka vyuzivajici herniho potencialu
jazyka a historickych a kulturnich skutec¢nosti, které¢ by mél navstévnik tohoto
divadla ovladat. Divak bez téchto znalosti by se nudil a ptedstaveni by se pro
n¢j stalo skutecné jen prednaskou o Cimrmanovi. Ale toto podstata Divadla
Jary Cimrmana neni.

Blanik

Ve hie ,,Blanik* autofi spoléhaji vice nez kdy jindy na znalosti historie
svych divaki. Naptiklad vyuzivaji Jarovy polemiky s Aloisem Jirdskem o
povésti ,,Blanicti rytifi“ k vysloveni ndzoru na vpad sovétskych vojsk do
Ceskoslovenska. Hra byla uvedena aZ po revoluci 1989, piesto autofi
ponechavaji textu jinotajnou formu."

Jara Cimrman polemizuje s Aloisem Jiraskem o smyslu této povésti, Ze
deprimuje ¢esky narod tim, ,,Ze to, co prozZivd, neni jesté nic proti tomu, co
teprve prijde. (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 377) Dale autoii do ust
Cimrmana vkladaji slova, Ze povést by byla musela byt vyvracena déjinnou
praxi, kdyby byla nebyla vymySlena tak rafinované. Vyjezd rytiiti z Blaniku
je totiz podminén napadenim naSeho statu ze Ctyt svétovych stran, coZ autor
davné povesti sdm povazoval za zcela nepravdépodobné. A v tomto momenté
vystupuji sami autofi ze stinu Jary Cimrmana a dokladaji, Ze ,,feprve nase
doba podala uplny diikaz neplatnosti blanického mytu: byli jsme napadeni ne
ze ¢tyF, ale dokonce z péti stran, a v Blaniku se nepohnula ani mys.“*® (L.
Smoljak,. Z. Svérak 2009, s. 377)

Zarovei pii rozboru prifezu horou Blanik®' je nard’ka na udalost ze
dne 21. srpna 1968: , Vidite, Ze viastni blanické vojsko odpociva ve trech
slujich. Jsou to bojovnici padli v nejvyznamnéjsich prohranych bitvach
ceskych dejin. V leve enklave je vojsko z Moravského pole, stiedni skupina
vojsk’® je od Lipan a v pravé sluji lezi vojsko pobélohorské.« (L. Smoljak, Z.
Svérak 2009, s. 377)

"Miize to byt dano tim, Ze hra byla rozpracovana jesté pred revoluci

Do Ceskoslovenska vpadly vojenské jednotky Bulharska, Madarska, Vychodniho Némecka,
Polska a Sovétského svazu

*'Vnitini struktura hory vymyslena pravé Jarou Cimrmanem

*2 Sttedni skupina vojsk — vojenské seskupeni armady, které v Ceskoslovensku pobyvalo az do 21.
Cervna 1991
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Kromé narazky na udalost, jeZz ovlivnila osud Ceskoslovenska na
dal$ich 20 let, cimrmanologové pravé polemikou s povésti upeviuji to, co o
Cimrmanovi naznacili ve hie Lijavec, kdyZz zn¢ho udélali folklorniho
spisovatele. Cimrmanav ,,védecky instinkt mu velel nevolit tviirci oblast
nahodné. Jasnoziivé rozpoznal, Ze moderni doba odsoudi k zaniku lidovou
tvorivost v takovych oblastech, jako je narodni pisen, pohddka, povest,
prislovi ¢i pranostika. Jediné, co z folklorni tvorby zistane Zivé, je
anekdota.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 299)

Tento trend je patrny uz hrou Dlouhy, Siroky, Kratkozraky, kde
pohadku pro déti Cimrman jednozna¢né odsoudil jako Skodlivou. Proto takeé
jeho vlastni pohadkova tvorba se sklada z d¢€l jako Kasparktiv hrobecek, Jak
chuddk do jesté vétsi nouze piiSel ¢i pohadkovy horor O tfinacti tchynich.
Této mySlence zlstal poplatny i ve hie Blanik, ve které odsouzeni povésti
demonstroval na rozboru blanického mytu. Cimrmanologové pak divakiim
pfedstavuji v seminaii povést v loutkovém provedeni® (4dajna plvodni
verze), které¢ mélo za ukol zpopularizovat povést do podoby, aby napachala co
nejméné skod. Blanik z Cimrmanova pera je tedy jen noclehdrnou mytického
vojska a hfméni z Blaniku Cimrman interpretoval jako hry rytiit s kuzelkami.

Cimrmanologové dale vyuzivaji pedagogickych zasad uvedenych ve
hie VySetfovani ztraty tfidni knihy. Sumarizovano, jeho zasady ve Skolstvi
vyznivaji do podoby, jak Zakovi co nejvice ulehcit studium (pomnénka a
zapomnénka, nazorné a Ulekové fixace ...). Cimrmanovy pedagogické zasady
jsou rozvijeny v Blaniku ve formé problematiky zapamatovatelnosti
historickych dat. Jara Cimrman se ve své knize History and Memory zabyval
funkci historie. Ta podle néj je dvoji. ,,Za prvé: uddlost ovliviiuje chod déjin.
Za druhé: udalost se stava déjepisnym ucivem. (...) Spocitali jste padlé, - vola
Cimrman na adresu historikii, - ale spocital nékdo i ty statisice détskych
traumat, rodinnych tragedii, zdkazii vychdzeni, télesnych tresti,
disciplindarnich rizeni s uciteli, sebevrazd Skolnich inspektorii? Ne, panove.
Historicka bitva napdcha casto veétsi skody v ucebnici nez na valecném poli. *
(L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 369) Proto Cimrman rozjel jakousi kampan,
aby vyznamné osobnosti, které vejdou do historie, mély ohled na budouci
zaky a studenty. Napftiklad s blizicim se rokem 1900 pfemlouval FrantiSka
Josefa I., aby bud’ odstoupil, nebo zemtel. Maxi Planckovi pomohl s jeho
kvantovou teorii, aby ji vroce 1900 stihl zvetfejnit. Na Cimrmanovu radu

2 hittp://www.youtube.com/watch?v=41buKlzytfo
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v Anglii zaloZili Labour party a v Australii tohoto roku vznikl australsky stat.
Na druhé strané se optel do cisafe Ferdinanda II, kdyz podle n¢j zvolil zcela
nevhodné datum pro popravu 27 ¢eskych pant. Dle Cimrmana mél cisat bud’
pockat o Sest let a Sest dni, nebo popravit o Sest panti mén¢, aby bud’ ¢islovka
21 &1 27 korespondovala: 21. 6. 1621 popraveno 21 pant nebo 27. 6. 1627
popraveno 27 pant. ,,O mladez by nam mélo jit predevsim, napsal ve vySe
zminéné knize History and Memory.

Hra Blanik je typickda svym prolinanim absurdniho vidéni
s ukotvovanim Cimrmana do reality. UZ jen tim, Ze z Aloise Jiraska se stal
ptitel Jary Cimrmana, posouvaji autofi Cimrmana blize k redlnosti, ale
mySlenkové vyznéni je zcela absurdni. Na stejném principu je zaloZena hra
Zaskok.

Zaskok

Cimrman je v této hie ptedstaven jako principal koCovné spole¢nosti
Lipany. Z jeho pera vznikly mimo jiné 1 pfedélavky zndmych autorti. Lipany
se totiz potykaly s nedostatkem hercli, proto Cimrman uvadél naptiklad
Samotaie Alibabu, podet sester v Cechovové dramatu sniZil na jednu a
v dobé, kdy se herecké spolecnosti nedostavalo Zenskych herecek, uvadél
Ibsenovo drama pod nazvem Nor. V mésteCku Kopidlno chtél uvést hru
Hamlet bez jeho hlavniho hrdiny. V cimrmanovské mystifikaci to neni nic
jiného neZ hra mezi divakem a autorem, 1 kdyZ hodné davno jiZ prokouknuta.
Je ziejmé, Ze Gprava Hamleta bez Hamleta by se ve skute¢né genidlni hlavé
nemohla zrodit:

Originalni verze:

Kral: Co ty, Hamlete, synov¢e a synu? Co Ze t&€ obestira chmura?

Hamlet: Naopak, vzdyt' jsem na vysluni pfizné¢.

Kralovna: Hamlete, odloZz konecné tu Cern a pratelsky hled na
danskeho krale! Nepatrej po svém otci. Je to tak béZné, zivi musi zemfit.

(..)

Piedélana verze:
Kralovna: Zla novina, krali! Hamlet se nam zase schoval.
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Kral: Skoda, chtél jsem mu zrovna fict: ,,Co ty, Hamlete, synovce a
synu? Co Ze té obestira chmura?* Ale jako bych slySel, co na to fekne:
,Naopak, vzdyt’ jsem na vysluni ptizné.*

Kralovna: Ano, to je cely on. A vi§, co ja bych mu na to fekla? Rekla
bych: ,,Hamlete, odloz konecné tu Cern a ptatelsky hled’ na danského krale!
Nepatrej po svém otci. Je to tak bézné, Zivi musi zemfit.*

Toto predstaveni skonlilo fiaskem, kdyZ se divaci nedockavsi se
Hamleta rozzufili a chtéli Hamleta sami najit. Podobné dopadlo Cimrmanovo
ztvarnéni  NaSich furiant, které sehral ve tfech lidech. Ladislav
Stroupeznicky spor hnal az k soudu, ktery Cimrman prohral.

Postava Ladislava Stroupeznického je ve hie vyuZita jesté jednou.
Cimrmanologové predcCitaji fiktivni korespondenci mezi nim a Jéarou
Cimrmanem. Je to opét prostfedek jak Cimrmana pfibliZit blize k realité, ale
obsah dopisii je zcela absurdni. Spisovatelé se v nich bavi o Cimrmanové
nové hie Cechové na Ripu. Jeden dopis Stroupeznického vystihl absurditu hry
a tim 1 absurdni ladéni postavy Jary Cimrmana:

..V Praze 6. unora 1890

Vazeny pane, Vas dramaticky pokus jsem bohuzel cetl. Nevim veru, co
Vam vytknouti drive, zda chatrny déj, matoznost postav, Ci veskeré prohresky
proti zakonum dramatu, které jste stihl uciniti jiz behem prvniho jednani. A to
nemluvim o tom, co by reklo publikum Vasi svérazné predstave o usvitu nasi
ndrodni historie. Tomu, jak na posvdtnou horu prichdzi nejen praotec Cech,
ale i praotec Zid a praotec Némec. Kdyz se v zavéru Vasi hry Cechové dovédi,
Ze od Roudnice miri k hore také praotec Cikan, byl jsem konsternovan.
Uvédomujete si mimo jiné, Ze tenkrat jesté zZadnd Roudnice nebyla? Nevim,
cim jste vyucen ci v jakém oboru vyskolen, ale s Cistym svédomim Vam mohu
doporucit, abyste pokusu dramatickych zanechal a vénoval se praci jakékoli,
ale jine.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 412)

Korespondence zaroven poslouzila 1 jako nepfima charakterizace.
Z odpovédi Ladislavu Stroupeznickému vyplyva, Ze Jara Cimrman byl
skute¢né netnavny:
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.V Cimelicich 10. biezna 1890

Vazeny pane Stroupeznicky, Vas dopis z 6. unora mne utvrdil v tom, Ze
ani Vy, tak dobry spisovatel, jste mou hru Cechové na Ripu nepochopil. My,
kteri tahneme karu Tylovu po venkove, vidime arci Zivot jindc¢ nez vy, co
v Praze sedite jako ve skleniku. Ze jsem nechal piijiti na horu Rip i praotce
Némce, praotce Zida a bliZiti se i osmahlého praotce cikana v krytém voze
plném kradenych slepic, ma svuj vychovny smysl. V ceské kotline, jestli Vam
to neuslo, nezijeme jen my Cechové. V pospolitosti zde musi Zit i potomci
Jjinych praotcii. Také oni jsou v mém divadle vitani a pral bych Vam videéti, jak
radostné miij vyklad déjin prijimaji.

Jsem Vam velice vdécen za postreh o Roudnici. Ta tenkrat jeste

nebyla a ja uzndavam, ze je to kravina. “ (L. Smoljak, Z. Svérdk 2009, s. 412)

Jiny by po neustélé kritice na jeho dila, po spousté kradezi (viz Proso,
treti véta opery Kovar Jirsa) a po neustalé pozici druhého v potadi (viz film
Jara Cimrman leZici spici) zanechal veSkeré Cinnosti. Pro fungovani divadla
to je ale zdsadni vlastnost. Kdyby Jara takovy nebyl, nemohlo by byt napsano
15 her. Navic tento popis piesné odpovidd i Cimrmanovu piedchidci ve
vinarné U Pavouka, ze kterého Cimrman vznikl. Tim byl kouzelnik Jozka
Merano Blazejovsky, pfimo charakterizovan jako netispésny, ale netinavny.

Hra Zaskok ptedstavila Cimrmana 1 jako zakladatele rozhlasové hry,
ale nepfizenn pomérit mu nedovolila pokracovat. Na konci 19. stoleti byla
divadla jiz elektrifikovdna, dochéazelo vSak k €astym porucham proudu a
predstaveni musela byt z tohoto divodu pozastavena. Jara Cimrman vyuzil
této pauzy a uvadél v naprosté tmé hry pro tyto piestavky urcené. Jednou
znich byla 1 ,,Tma jako v pytli. V ni hlavni hrdina FrantiSek Kitizik je
pfedstaven jako milenec Zeny krej¢iho a zamérné nechava proud vysadit, aby
tak po tmé mohl za svou milenkou. Pfedstaveni se udajné setkavalo
s uspeéchem az do doby, kdy pfedstaveni navstivil sam Kfizik se svou choti.
Manzelka pak zakazala tuto hru uvadét, a Cimrmanovi tak nebylo doptano
rozvijet svij talent v takovéto tvlrc¢i oblasti.

Svestka

wJsem bezvyhradny ateista;, az se bojim, Ze mé pdnbith potresta,” (L.
Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 301) odpovédél jeden z cimrmanologl v seminafi
ve hife Lijavec na otazku, zda byl Jara Cimrman véfici. Je to zcela
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nejednoznacnd odpoveéd, ktera by si zaslouzila v dalSich hrach rozvinout.
Stalo se tak ve hie Svestka, myslim si ale, Ze nechténé. Tato hra je tematicky
zam¢iena na dentistickou kariéru Jary Cimrmana. Ten se po svych I¢katskych
zkusSenostech ve své knize ,,Zuby, pohroma huby‘ oboifuje rovnou na Boha
jako na chybujiciho stvofitele: ,, (...) lidské télo jako celek je dokonale
fungujicim agregatem, az na jedinou soucdstku, a tou je pravé chrup. Proc¢ by
zuby (...) nemohly byt néjakym druhem necitlivé rohoviny, jakou je treba
kopyto ¢i kravsky roh? Kousdnim by se takové zuby obrusovaly, ale stejné
jako napriklad nehty by neustdle dorustaly.” (L. Smoljak 2009, Z. Svérak
20009, s. 445)

Osloveni Boha v knize mtize naznacCovat, ze Jara Cimrman byl spiSe
veficim nez ateistou. Jsou to vSak jen mé dohady, cimrmanologové tuto knihu
necituji, aby objasnili Cimrmanovo ndboZenské vyznani, ale aby divaka
nasledné seznamili s jeho zubni nahradou, kterou se snazil lidem ulehcit
bolesti zubll. Nejdiive se pokousel implantovat ocelovou zubni nahradu, ta
vSak v ustech vypadala nevlidné pfi usmévu a navic vylucovala odporné latky
do Gst. Pak se pokousel o spojeni hliniku s alpakou®, ale mezi témito dvéma
latkami vznikal elektricky néboj.

Cimrmanologové jsou timto vypravénim poplatni zakladni
charakteristice, kterou vytvofili béhem svého plsobeni na scéné Divadla Jary
Cimrmana: Cimrman mél moZna myslenku dobrou, ale vysledky nebyly
dobré.

Zaroven pokusem o dokonalou zubni ndhradu se méni postoj divaka
k postavé. Az do této hry v divakovi Cimrman vzbuzoval spiSe soucit nad
jeho véénymi neuspéchy, ale hrou Svestka se soucit u mnohych mize ménit
v sympatie. Vzdyt téméf kazdy znas pocitil, ze zuby jsou skutecné
,pohromou huby* a kazdy by si ptal zuby bez nervii, aby byly opravdu jen
kusem jakési necitlivé rohoviny, jak naznacoval Cimrman.

Smoljak se Svérakem nechali svou postavu odcestovat i do Japonska,
kde mél ptesvédcovat jako zastupce firmy Nerez Trutnov Japonce o vyhodach
klasického piiboru. V zemi vychazejiciho slunce se Jara Cimrman seznamil se
scénickou novinkou, kterou pak uplatnil ve své hereckeé koCovné spolecnosti
Lipany. Novinkou byly Zenské masky pro muzské herce, jeZ se mu velice
hodily pro jeho protagonistu Zenskych roli, Otu Plka, kterého s pfibyvajicimi

vvvvvv

** Alpaka proto, ze kompenzovala mékkost hliniku
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svém piijezdu vytvoiil, je jen pfedvedenim typického humoru Smoljaka a
Svéraka: hra sjazykem a hra skulturné historickymi skute¢nostmi.
Cimrmaniiv sklad masek byl totiz vykraden bandou Zeno Fifky, jenz
divadelni rekvizity pouzil pro svou ilegalni ¢innost. V ,, dobovém tisku® se
tedy dalo piedist: ,,Nevinny kvitek zndsilnil nezletilou. Silhavd Olina trefila
omylem svého komplice. Jana 7 Arcu prepadla listonose z Dobrusky. Do
trezoru agrdrni banky se 1ispésné protunelovala Blbd Juléa®™.* (L. Smoljak,
Z. Sveérak 2009, s. 451)

Cimrmanologové 1 v této hie vyuzili realné osobnosti, aby tak snizili
dojem absurdnosti naptiklad zubnich ndhrad a aby dotvofili obraz osobnosti
zijici na prelomu 19. a 20. Stoleti. Tentokrat jim poslouzila korespondence
s Thomasem Alvou Edisonem: ,,Kdy zase budes skakat po Statech, previte?*
napsal Edison Cimrmanovi. Tento dopis plus pak jest¢ dopis od Emilie
Weberové™ piedznamenava dal§i poznatek k Cimrmanové podobg. Jak
Edison, tak Weberova narazeli na Cimrmaniiv devadesaticentimetrovy krok
(na milimetr pfesn¢). Jeho obti krok nebyl ni¢im jinym neZz disledkem jeho
cestovani s pojizdnou zubni vrtackou M-Sestkou po vechtrovnach na tehdy
6 820 kilometrii méfici rakousko-uherské Zelezni¢ni siti. Vzdalenost mezi
praZzci €inila 90 cm.

Mozna chtéli autofi Cimrmana zlidStit a vypomohli si chorobou
Z povolani.

Afrika

Hra Afrika je vice neZ vSechny pfedchozi hry zaplnéna skuteCnymi
osobnostmi, které veSly do historie — bud’ svétové, nebo jen té ¢eské. Prvnim
z nich je Vojta Naprstek, ktery odsoudil Cimrmanovy zapisky z jeho cesty po
Africe ke spaleni. V téchto svych vzpominkach Cimrman polemizoval
s Darwinovou teorii o pfirozeném vybéru a o Pavlovovych podminénych
reflexech. Cimrman v prvém piipad¢ totiz nedokazal pochopit tuto teorii.
Nepochyboval o tom, ze dikobraz ve vyvoji piezil jen diky svym bodlinam,
neSlo mu vSak do hlavy, jak mohl piezit pStros, ktery pii jakémkoliv
nebezpeci strka hlavu do pisku.

“Tuéné zvyraznéna jména jsou nazvy Cimrmanovych masek
% ...nemohu s Tebou jit Zivotem pro Tvou sméSnou chiizi, previte.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s.
443)
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Rovnéz Pavlovovo uceni mu neSlo na mysl, jelikoZ sam tuto teorii
provéfoval na svém boxerovi — kdyZ psovi nesl jidlo, pokazdé¢ zazvonil a
sledoval, zda za¢ne slintat podobné jako psi pti vyzkumu 1. P. Pavlova. Boxer
slintal, kyzeny vysledek pochopeni teorie se vSak nedostavil, jelikoz
Cimrmantv boxer slintal porad.

Pti sveé africké anabdzi se Cimrman snaZil o rozSifeni ¢eského Uzemi
pfipojenim uzemi kmene Duru-Buru pod ceskou kolonidlni nadvladu.
Kolonizaci chtél oddalit svou svatbu s dcerou Mala domt, jejiz otec Maly u
krku dceru nabidl Cimrmanovi v zachvatu naklonnosti. Bohuzel, Jarovi se
vSak libila jeji sestra Mala dava. Ale protoze nechtél nécelnika urazit,
oddaloval snatek pod nejrizn€jSimi zdminkami. Jednou znich byla pravé
kolonizace, kterou zapocal pocestovanim mistnich nazvii: Pohoti Mula-Ula
pojmenoval jako Malé KrkonoSe a osadu, vniz mél sidlo sam nacelnik,
pfejmenoval na Malou Prahu. Cimrmanovi ale nebylo doptano $tésti zaClenit
Duru-Buru pod ceskou spravu, jelikoz ,,(...) francouzsky cetnik dorazil na
kole do Malé Prahy na Viaclavské namésticko s vyhlaskou o scitani obyvatel.
A tak se Cimrman dovédél, ze jeho Malé Cechy jsou jiz osmdesat let soucdsti
Francouzske rovnikove Afriky.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 488)

Ale v kazdém nestésti je ukryto kousek Stésti — alespon se Cimrman
nemusel Zenit s Malou dom.

Dalsi osobou, kterou cimrmanologové vyuzili, byl Josef Vaclav Sladek,
kterého si Cimrman vazil nejvice 1 pies to, ze mu Sladek naptiklad nechtél
otisknout jeho baseii Cizina®’ v Lumiru a to i pies to, Ze lumirovci byli
kosmopolitni odnoZi Ceské literatury.

Ptes prvotni Sladkovu nepiizent se vSak oba dva stali prateli. A to ve
Zbiroze, kde Cimrman jako poStmistr pomohl Sladkovi s jeho basni Lesni
studanka. Sladek totiz tuto basenn odesilal telegramem do zafijového vydani
Lumira. Kdyz Cimrmanovi diktoval posledni ¢tyfversi, Cimrman se ohradil:
»lo snad ne, Mistie! Takovd krdasa nemiiZe prece skoncit tak pokleslou
erotikou.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 494) Sladek se tehdy udajné zarazil
a zeptal se, jak by Cimrman basen tedy ukoncil on. A tak misto piivodni
Sladkovy verze:

.....

Stastnéjsi/naptiklad v Japonsku/poznal jsem dvé gejsi (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 494)
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Kdyz usnou lesy hluboké
a kolem ticho jest

tu stary vodnik s Rusalkou
chce do studanky viézt

dnes v Citankach ¢teme:
Kdyz usnou lesy hluboké
a kolem ticho jest
i nebesa i studanka
Jjsou plny zlatych hvezd

Ceské nebe

Hra Ceské nebe je posledni hra, ktera byla dosud napsana a da se fict, Ze
smrti Ladislava Smoljaka se stala poslednim clankem k dotvofeni
Cimrmanovy osobnosti.

Tato hra stoji na opaéném polu k diivéjSim hram, které jednoznacné
byly absurdni. Ceské nebe, kromé jiz zaZité mystifikace o Cimrmanovi,
podava 1 nékteré skutecné udalosti, predevsim proto, aby divak byl sezndmen
s d¢jinnymi fakty, jeZ zaznivaji v samotné hie. Ve hie totiz pfisla fe€¢ (mimo
jiné) na problematiku rukopisnych padélkli a na postavu ¢eského vojeviidce
Josefa Vaclava Radeckého. Tvirci ziejmé predpokladali, Ze znalosti této
problematiky nemusi byt vobecném povédomi, proto seminai zC¢asti
koncipovali jako piednasku popularizovanou formou®®. Jejich rozehrana hra
s mystifikaci se vSak vryla do podvédomi divakd natolik, Ze néktefi jim
skutecné informace o Hankovi, Lindovi a Radeckém nevéii a naptiklad
nahodné objeveni rukopist povazuji za povedeny Zert.

Do tohoto mnozZstvi redlii v€lenili 1 Jaru Cimrmana, ktery se diky tomu
posledni hrou dostal na realisti¢téj$i roven, nez tomu bylo v pfedchozich
hrach. I mnozstvi skute¢nych osobnosti jednoznaéné prevysuje jejich pocet v
dosud napsanych seminatich. Napiiklad hru Ceské nebe poslal k piedteni
Josefu Svatopluku Macharovi. Machar mu pak odpovédél, Ze za neuspéchem
jeho her stoji jeho nebasnické jméno a rovnou mu navrhl pseudonym Jaroslav
Budivoj Tesaf. PrestoZze sam Cimrman uZival pseudonymua bézné (ale to jen

¥ Vysvétlovani dg&jinnych udalosti v seminafi nebylo vibec b&né v predeslych hrach, proto
v Ceském nebi je to podstatna zména. D4 se spekulovat, co Smoljaka se Svérakem k tomu vedlo. Mé& osobng
napada, Ze publikum omladlo a ze vykladu problematiky rukopisii se nevénuje v hodinach tolik pozornosti
jako dfive. Ne kazdy totiz studuje ¢eskou literaturu, a musi se proto spokojit se stfedoskolskym vykladem, ze
rukopisy existovaly diky Hankovi a Lindovi.
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z diivodu, aby nebylo tak napadné, Ze Stroupeznickému posild obrovské
mnozstvi her”), zkritizoval soudasnou moédu uZivani nevlastnich jmen:
~Kazdy by mél nosit jméno, se kterym se narodil. Prosim, kdyz se nékdo
jmenuje Vaclav Jebavy a chce byt basnikem symbolistou, nedivim se, Ze pise
pod jménem Otokar Brezina. I kdyz nevim, co mu vadilo na jméné Vaclav.*
(L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 530)

V Ceském nebi se stal Cimrman kamarddem Frani Sramka, Stanislava
Kostky Neumanna, FrantiSka Kupky, Otto Gutffreunda, FrantiSka Langera,
Rudolf Medka a Josefa Kopty. Z Jaroslava Haska autofi udélali Cimrmanova
kavarenského spolednika®. S tmito spisovateli si Cimrman totiz dopisoval
béhem prvni svétové valky, kterou on pro svou jaterni chorobu stravil v obci
Dymokury, kde vedl alesponi tajny odboj proti cisafi panu. V této obci napsal
totiz svou hru Ceské nebe, ktera svou zékladni myslenkou’' broji proti
rakousku-uherskému trinu a povzbuzuje kusili o samostatné ceské
kralovstvi.

Ve hie samotné® se hovoii o Jaru Cimrmanovi. Ten o jediny hlas
prohral pii volbé krale s T. G. Masarykem™. V tomto bodé dochazi ale
k rozporu. Uvédomime-li si, Ze hra Ceské nebe je prezentovana jako hra Jary
Cimrmana, je az s podivem, Ze Cimrman o sob¢ hovoii jako o mozném krali
obnoveného Ceskeého kralovstvi. Ve hie Posel svétla (Posel z Liptakova) taky
0 sob& Cimrman mluvi v souvislosti s Cimrmanovou tfidou™, ale to si autofi
v seminafi obhajuji slovy citaci z Cimrmanova dopisu: ,,V jednom misté hry
nechdavam postavy, aby hovorily také o mné. O tom, jak tu budou snahy mou
pamdtku zneuctit, ale jak se mé mladez budoucnosti zastane. Nékteri mi to
witykaji jako samochvalu. Ale, Stanko, nepochvalim-li se sam, nikdo to za
mne neudeéla.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 260) V posledni hie v seminati
neni zadné vysvétleni pro tento jev, da se tedy pouze spekulovat, jaky byl
zamér Smoljaka se Svérakem.

%’ Adalbert Kolinsky a Eliska Kutnohorské

*%0znadeni Jaroslava Haska kavarenskym spolednikem jednoznaéné svédéi o tom, Ze i kdyZ autofi
nékteré skute¢né momenty osvétluji z fecnickych pultd, i nadale spoléhaji na divakovu znalost, ktera povede
ke smichu i v nedilezitych mistech seminaie

3! 7de nutno hru Ceské nebe brat jako dilo Jary Cimrmana, ne jako dilo Smoljaka se Svérakem

*? Hra jako dilo Smoljaka se Svérakem

» Nebeskd komise navrhla tfi kandidaty: kohokoliv z Pod&brad vramci narodni tradice, Jaru
Cimrmana a T. G. Masaryka

**Cimrmanova t¥ida — dne$ni Narodni tiida
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Jaru Cimrmana nechali 1 tvlrci vyjadiit se k problematice rukopisii a
tim ho dostali po bok osobnosti, které vedly boj proti padélkim®. Ve své
knize ,,Rukopisy dnes a kdysi* hajil nazor, Ze. ,,basnicky jsou to pékné a
muselo jim to dat, pacholkiim praci, ale podvadeét se nemd. Ja sam jsem se ve
financni tisni drobného literarniho podvodu take dopustil, kdyz jsem prodal
Bezrucovi své Slezské pisné. A dodneska mé to mrzi.*“ (L. Smoljak, Z. Svérak
20009, s. 536)

Na to autofi navazuji i svym pseudondzorem a uzaviraji’® tak jednu
velikou mystifikaéni kapitolu: ,,Jak se na mordlni aspekt literdarni mystifikace
divame my cimrmanologove? My dobré umysly falzifikatoru do jiste miry
chapeme. A dovedeme dokonce i pochopit, zZe je takova prace tésila. Ale
vymyslet si uddlosti, které se nikdy nestaly, a postavy, které nikdy neZily, a po
léta mystifikovat cely ndrod, to se nam opravdu, ale opravdu prici.* (L.
Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 536)

Jara Cimrman jako nejvétsi Cech

V roce 2005 Ceska televize uspotadala anketu Nejvétsi Cech. Prestoze
zvitézil Karel IV., jeho vitézstvi nebylo jednoznacné. Opéct se ukazalo, Ze
c¢esky ndrod ma smysl pro humor, a tak spousta divaka hlasovala pro Jaru
Cimrmana. Ptestoze ziskal nejvEtsi pocet hlast, jako vitéz uznan nebyl. Ma to
vSak jedno velké pozitivum pro cimrmanovskou mystifikaci, kterda se timto
dostala do skute¢né reality. Jara Cimrman totiZ jednou sam napsal, Ze se ho
jednou mladez budoucnosti zastane. Fiktivni slova se stala skute¢nosti.

Dvoji identita

Dnes, po vice jak cCtyficetileté existenci Divadla Jary Cimrmana, lze
podat relativné uceleny obraz této postavy tak, ze by se co do mnoZstvi
informaci podobal Zivotopisu konkrétni Zijici postavy. Identita Jary
Cimrmana je vSak dvoji.

Inscena¢ni model jednotlivych predstaveni se sklada ze seminaie a
nasledné hry, ve které teoretické vychodisko seminate pievadéji tviirci do
praxe. A na zakladé¢ téchto dvou odlisSnych casti lze vystopovat dvoji
Cimrmanovu identitu. Zatimco ze semindili je postupné¢ Cimrman jasné

33 Antonin Vasek, Jan Gebauer, Jaroslav Goll, TGM 5
*°Sam  Ladislav Smoljak se vyjadiil v televiznim rozhovoru, ze Ceské nebe je s velkou
pravdépodobnosti posledni hrou vzhledem k jejich stafi a k dob¢ tvorby jedné hry, ktera ¢ini zhruba pét let
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identifikovan jako génius, ktery se neproslavil, a zarazen na pielom stoleti 19.
a 20., zher vyplyva, ze si Zdenék Svéradk s Ladislavem Smoljakem
s Cimrmanovou identitou ned¢lali starosti, ,,daleko prekracovali i ty volné
casoprostorové limity, jimiz ho piuvodné vymezili.* (L. Smojlak, Z. Svérak
2009, s. 9). Ve svéte literarni fikce je mozné vSechno, proto nékteré hry svou
charakteristikou miizou piekraCovat jasné stanoveny €asovy ramec a blizit se
zastaralejSim ¢1 modern€jSim tendencim v dramatické tvorbe.

Asi nejCastéji je Cimrman dramatik predstaven jako pokracovatel
narodniho obrozeni, ktery ve svych hrach pouzil tehdejsi klise k povzbuzeni
sebevédomi naroda. V nékterych piipadech vlastenecké mySlenky
plukovnika Colonela ve hie Uspéch &eského inZenyra v Indii. Po tom, co
inZenyr Vanék KriSnovi pfedstavi svilj plan vafit v Indii ¢eské pivo, Colonel
uzavira svou arii celou operu slovy: ,,My dear, vzdy jsem byl hrdy, zZe jsem
Britem/ nyni vsak povim vam o svéem prani skrytem. / Ja pevné veérim ve
stehovani dusi. / Az padnu, zastirelen domorodou kusi, / a rov miij zaroste
mechem, / chtél bych se narodit Cechem, narodit Cechem.! (L. Smoljak, Z.
Svérak 2009, s. 213)"

Ale nejen vtéchto dvou hrach se da vystopovat vlastenecké
povzbuzovani k velkym ¢inim naSeho utiskovaného naroda. 1 dila jako
Dobyti severniho polu, Némy Bobes, Afrika a opereta Hospoda na Mytince
v sob¢ maji kus narodné-obrozeneckych klise.

Oproti tomu jiné hry polemizuji s timto pojetim. Naptiklad hra Dlouhy,
Siroky a Kratkozraky je ostfe kontrastni svyse zminénymi hrami. Je to
,wpohadka deformovand logikou a zkuSenosti dospélych, je s naivné senilnim
myslenim pozdniho obrozeni uz ve ziejmém rozporu, Cimrman tu zautocil
prave na ty poklady lidové slovesnosti, k nimz obrozenci vzhliZeli s uctou az
kultovni.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 9)

Tuto polemiku autofi vystupnovali az v polemiku s narodnimi myty.
Konkrétné ve hie Blanik. D4 se fici, ze Blanikem se Cimrman pftiblizil parodii
na Staré povésti Ceske Aloise Jiraska — nevahal totiZ interpretovat himéni
v Blaniku jako hru blanickych rytifi s kuzelkami a ne jako ptipravu
blanického vojska k vyjeti z hory.

V konfrontaci s autorskymi typy naznaenymi vyse se miiZze jevit jako
absurdni, Ze by Jara Cimrman byl autorem hry Akt, kterou Premysl Rut

37 hittp://www.youtube.com/watch?v=3GxNOBpKsms
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v ptedmluvé k Gplnému vydani her a seminaii oznacil jako témét bulvarni
frasku ,,francouzského* stiihu. (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 9). JiZ na prvni
pomery pied noci z 20. na 21. srpna).

Jiny typ hry spatfujeme ve hie VySetfovani ztraty tfidni knihy, ktera se
svym pojetim blizi tehdy aktualnimu absurdnimu dramatu. ,,Déj vySetiovani
se tocl v kruhu, situace i repliky se nejen opakuji, ale stridaji se v ruznych
ustech, demonstrujice ,, dramatické osoby“ jen jako média ,,spolecenskych
roli“, tim debilnéjsi, ¢im vyse postavena.* (L. Smoljak, Z. Svérak 2009, s. 9).

Tato nejasnd identita Jary Cimrmana zakryvéa zcela jasnou identitu
tehdy nové vzniklé autorské dvojice Ladislava Smoljaka a Zdeinikka Svéraka,
kterym Jara Cimrman slouZil jako ,,nasada‘ na jejich ndpady. Proto s kazdou
novou hrou vznikal jiny Jara Cimrman — Jara Cimrman pedagog, hudebnik,
1ékat, konstruktér, vynalezce apod.
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S. Zavér

Cilem me prace bylo vyextrahovat Zivotopisna data Jary Cimrmana, a
podat tak uceleny pohled na jeho Zivotni peripetie. Tento pohled mi pak mél
slouzit k posouzeni, zda tyto tudaje tvofi konzistentni celek, a jak
cimrmanologové pfi tvorbé postavy postupovali. Vzhledem k tomu, Ze nikdo
nemohl tusit, Ze se jejich napad setkd s takovym Uspéchem a Ze se divadlo
docka velice uspésné kariery, kdy po celych Ctyficet let bylo vyprodano témér
na kazdé predstaveni, myslim si, Ze jasny koncept této postavy Svérik se
Smoljakem alespont v pocatcich neméli. Pro n€ byl Jara Cimrman jen
zpusobem, jak prezentovat svllj humor zalozeny na hie s jazykem a s kulturné
historickymi skutecnostmi. I proto postavu umistili na ptelom 19. a 20. stoleti
a zkousSeli, co vSechno se da nalézt v tomto obdobi. Prostiedkem k vyjadieni
humoru se staly vSechny ¢innosti, kterymi Jaru Cimrmana obdarili. Volba
téchto témat nebyla zavisla na postavé jako takové, tj. neslouzila k dotvoreni
jejiho ucelen¢ho konceptu v ramci budované fikce, ale plynula z moZnosti, jez
ona témata nabizela pro jejich hru s jazykem a kulturné historickymi
skuteCnostmi. Proto je Jara Cimrman nehotovou postavou (nehotovou
v literarni fikci). V jeho Zzivotopise je fada prazdnych mist: nevime, jak se
tteba citil, jak pfemyslel, jak hovotil, ale zato vime, jakymi sméry se vydaval
v tvlr¢i oblasti. Proto se z Jary Cimrmana stala literarni postava vpravdé
fantomaticka, nemajici do té doby v literatufe obdoby.

Jaru Cimrmana tudiZ nelze fadit k postavam tradi¢niho typu. Vznikal
totiZ jinym zpuisobem neZ postavy jinych autorti, vznikal jako zastita hravosti
svych stvoftitelll. Potvrdila se tak moje domnénka zminéna v ivodu mé préce.

50



6. Seznam pramenu a pouzité literatury

Prameny:

SMOLJAK, Ladislav; SVERAK, Zden&k; WEIGEL, Jaroslav. Jdra
Cimrman: génius, ktery se neproslavil. Vydani prvni. Brno: Computer Press,
a.s., 2009. 64 s. ISBN 978-80-251-2762-9.

SMOLJAK, Ladislav; SVERAK, Zdenék. Divadlo Jary Cimrmana : Hry a
semindre. 1.vyd. Praha : Paseka, 2009. 563 s. ISBN 978-80-7185-973-4.

Sekundarni literatura:

PETERKA, Josef. Teorie literatury pro ucitele. Tteti vydani. Jilovisté:
Mercury Music & Entertainment s.r.o., 2007. 346 s. ISBN 978-80-239-9284-
7.

FORT, Bohumil. Uvod do sémantiky fikénich svéti. Vydani prvni. Brno:
Host, 2005. 148 s. ISBN 80-7294-165-8.

RONENOVA, Ruth. Mozné svéty v teorii literatury. Vydani prvni. Brno:
Host, 2006. 296 s. ISBN 80-7294-180-1.

FORT, Bohumil. Literdrni postava: Vyvoj a aspekty naratologickych
zkoumani. Praga: Ustav pro Ceskou literaturu AV CR, v.v.i., 2008. 111 s.
ISBN 978-80-85778-61-8.

KRAUSOVA, Lenka. Mystifikace jako literarnévédny problém. Acta
Universitatis Palackianae Olomucensis. Facultas philosophica. Philologica,
sv. 91. Studia bohemica, sv. 10, Olomouc: VUP, 2007, s. 295nn

MACURA, Vladimir. Masarykovy boty a jiné semi(o)fejetony. 1. vyd. Praha:
Imaginace, 1993. 96 s.

PAVERA, Libor; VSETICKA, Frantidek. Lexikon literdrnich pojmii. 1. vyd.
Olomouc : Nakladestvi Olomouc, 2002. 422 s. ISBN 80-7182-124-1.

Internetové zdroje:

YouTube [online]. 2011. Dostupné z WWW: <www.youtube.com>.

51



7. Obrazova priloha

Obrazek 1: Rodina klobou¢nika LeSnera

Pfevzato z: SMOLJAK, Ladislav; SVERAK, Zdenék; WEIGEL, Jaroslav. Jdra
Cimrman: génius, ktery se neproslavil. Vydani prvni. Brno: Computer Press, a.s., 2009. s.5

Obrizek 2: Cimrman v Braniborské brané z profilu

-‘ﬂtu{. Tidi _meagen

A

Pfevzato zz SMOLJAK, Ladislav; SVERAK, Zden&k; WEIGEL,-JaroslaV. Jara
Cimrman: génius, ktery se neproslavil. Vydani prvni. Brno: Computer Press, a.s., 2009. s.8

52



Pievzato z: SMOLJAK, Ladislav; SVERAK, Zden&k; WEIGEL, Jaroslav. Jdra
Cimrman: génius, ktery se neproslavil. Vydani prvni. Brno: Computer Press, a.s., 2009.
s.11

53



Obrazek 4: Cimrmanova matka Marlen Jelinkova

Pfevzato z: SMOLJAK, Ladislav; SVERAK, Zdenék; WEIGEL, Jaroslav. Jdra
Cimrman: génius, ktery se neproslavil. Vydani prvni. Brno: Computer Press, a.s., 2009. s.5

54



8. Anotace

Prace pojednava o genezi postavy Jary Cimrmana. Vychodiskem se staly
teoretické pasadze o mystifikaci, literarni fikci a literdrni postavé. Z téchto
poznatki jsem pak Cerpala pii1 praktické ¢asti prace a snazila se je aplikovat
na cimrmanovskou mystifikaci. Vénovala jsem se rozboru jednotlivych her,
chronologicky fazenych od Aktu az po Ceské nebe, a jednoho filmu.
Chronologické tazeni se mi jevilo jako nejvyhodnéjsi pro poznani vyvoje
postavy, vzijemnym porovnanim her jsem mohla alesponl zCasti usuzovat na
mySlenkové postupy tvircl. Z kazdé hry jsem se pokusila vyzvednout to

vvvvvv

zaroven postupy pii tvorbé postavy Jary Cimrmana.
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9. Annotation

This writing deales with the genesis of characters of Jara Cimrman.
From his plays arranged chronoligically are extracted the most important
points of his life, which should be used to assess, if it creates consistent,
finished komplex of literary figure in the literary fiction. At the same time, the
data are used to assess how the character was developping, if Mr. Zdenék
Svérdk and Mr. Ladislav Smoljak had predeterminated direction, which they
sould také or if they had not and Jara Cimrman was developed play by play.
Before the practical part there is mentioned in the writing theoretical part,
dealing with literary fiction, literary mystification and literary figure.

Translation © Ing. Markéta Kroftova, 2011
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10. Klicova slova/ Key word

Literarni fikce/ Literary fiction

Literarni mystifikace/ Literary mystification
Literarni postava/ Literary figure

Divadlo/ Theatre

Jara Cimrman

Ladislav Smoljak a Zden€k Svérak
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