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Anotace

Ve druhé poloviné 14. stoleti a na pocatku 15. stoleti bylo Ceské vysivacstvi na velmi
vysoké urovni, vySivky vytvofené ve vysSivacskych dilnach objednavali velmozi, cirkevni
hodnostati i mést'ané pro chramy na celém tizemi, kterému Lucemburkové vladli.

Cilem ptedkladané bakalatské prace je popsat obdobi a prostiedi, v némz vysivky
vznikaly, technické postupy a materidly tehdy pouzivané a propojeni vysivek s ostatnimi

uméleckymi obory doby.

Prvni ¢ast prace pojednava o vyznamu a vyuziti vySivek v dobé vlady Lucemburk a
uvadi dochované informace o vySivacich a technice vySivek. Druha ¢ast obsahuje popisy
osmndcti vysivek dochovanych u nés i v zahranici, rozbory jejich ikonografie a souvislosti

s dalsimi uméleckymi dily, pfedev§im s deskovou a knizni malbou.
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Abstract

The title of the dissertation: Bohemian Embroideries from the Period of the House of
Luxembourg

In the second half of the 14th century and at the beginning of the 15th century
Bohemian embroidery was on a very high level, embroideries made in the Bohemian
workshops were ordered by kings, noble families, church dignitaries and burghers for the
churches and cathedrals on the whole territory under the rule of the House of Luxembourg.

The aim of the offered bachelor dissertation is to describe the period and environment
in which the embroideries were created, techniques and materials then used and connections
of the embroideries with the other branches of art in the period.

The first part of the dissertation deals with significance and use of embroidery under
the Luxembourg rule and presents nowadays known information about embroiderers and

embroidery techniques. The other part contains the descriptions of seventeen embroideries



which preserved in this country and abroad, analysis of their iconography and historical

links with other works of art, especially with panel painting and manuscript illuminations.
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Uvod

Doba vlady Lucemburk byla v ¢eskych zemich obdobim vyjimecného rozvoje
uméni, véetn& umsleckych femesel. Milena Zeminova' v knize Déjiny uméleckého remesla
a uzitého uméni v ceskych zemich pise: ,,Kdyz se ve ctrnactém stoleti Praha stala na nékolik
desetileti sidlem rimského cisare a vyznamnym stiediskem kulturniho i uméleckého deni v
Evropé, dosahla také textilni kultura v ceskych zemich mimoradné urovné. Na jedné strané
se na ni podilel dovoz luxusnich hedvabnych latek, jejichz nova vyrobni stiediska se rychle
rozvijela v Italii, na druhé strané ji doplnovalo vynikajici domaci vysivacstvi, pracujici ve
sluzbdch cirkve.*

Ztéto doby se u nds a vokolnich zemich dochovalo nékolik desitek vysivek,
pfedev§im kasulovych ki#izli a pretext liturgickych rouch, které se vyznacuji vysokou
vytvarnou i femeslnou urovni. Cilem ptredkladané bakaldiské prace, kterd se zabyva
vySivkami zhotovenymi v ¢eskych zemich ve druhé poloving 14. stoleti a na pocatku 15.
stoleti, je popsat obdobi a prostiedi, v némz vysivky vznikaly, technické postupy a materialy
pouzivané tehdejSimi vySivaci a propojeni vySivek s ostatnimi uméleckymi obory doby,

zvIasté s vytvarnym uménim.

Vysivkam ze 14. stoleti a pocatku 15. stoleti se z ¢eskych historikit uméni vénovali
predev§im Zoroslava Drobna, Milena Zeminova, Emanuel Poche, Albert Kutal, Josef
Cibulka a FrantiSek Matou§, ze zahranicnich pak némecké badatelky Leonie von
Wilckens(ova) a Evelin Wetter(ova), kterd popsala ¢eské vysivky exportované do Tridentu,
Brandenburgu a Gdaiiska — jejich ¢lanky a publikace byly zakladnimi informac¢nimi zdroji

této bakalarské prace.

Prvni ¢ast prace pojednava o vyznamu a vyuziti vysivek v dobé vlady Lucemburki a
uvadi dochované informace o vysivacich a technice vySivek. Druhd ¢ast obsahuje popisy
sedmnacti vySivek dochovanych u nés 1 v zahrani€i, rozbory jejich ikonografie a souvislosti
s dalsimi uméleckymi dily, predevsim s deskovou a knizni malbou. VySivky jsou

Vv kapitolach 3 a 4 sefazeny od nejstarSich k nejmladsSim.

1ZEMINOVA 1999, 153.



1. Vyznam vySivacstvi v dobé vlady Lucemburki

Emanuel Poche? v &asti o uméleckém femesle Katalogu Ceské uméni gotické 1350—
1420 pise, ze doba vlady Lucemburkii znamend dobu nejvyssiho uméleckého vypéti 1 v
oborech umeéleckoifemesiné vyroby. Vyroba, diive soustfedéna v dilnach klasteru a
venkovskych knizecich lenikli, se méstskou organizaci laicizuje a tim, ze se ocita v rukou
Skolenych femeslnikti, nabyva na kvalité a zaroven se specializuje: ,,Po boku domacké prace
vzneSenych pani, které doma vysSivaly chramové textilie, vystupuji nyni do popredi technicky
i vptvarné Skoleni vySivaci ¢i krumpléri, kteri pozvedaji mechanickou textilni produkci,
importovanou predevsim z lItdlie, ale i ze severozapadu z Flander, ¢i rodici se vyrobu
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domaciho soukenictvi na pozici dila skutecne uméleckého.

Milena Zeminova”® v textu nazvaném K problematice textilniho uméni doby Karlovy
popisuje druhy textilii, které se tehdy v chramovych pokladech nachazely. Liturgické ukony
si ve 14. stoleti vyzadovaly zna¢ného poctu rouch. K hlavnim nalezely zvoncovité kasule,
dalmatiky a subtile tvaru tuniky s rukavy a velké polokruhové pluvialy zvané cappy.
RovnéZ velké mnoZstvi tkanin bylo urceno k vyzdobé oltaiti a kostelniho interiéru. Na
oltaini mensy se kladly pokryvky zvané mensalia nebo mappae, ¢elni stény oltait kryla
antependia, nazyvana pallae altaris. Dale tu byly praporce a rtizna nebesa, piehozy na
hroby svétcl nebo tkaniny zavésované za n¢, zvané dorsalia. Nepochybné zcela mimotradny
vyznam mély zaveésy zvané cortinae, které ve svate¢ni dny zdobily kostelni interiér —

zav&Sovaly se mezi pilife kostela, kolem oltarh atd.

VétsSinu drahocennych tkanin ziskavaly kostely, jak bylo tehdy obecnym zvykem,
donacemi. Obec dérci byla velmi Siroka, zahrnovala ¢leny domdaci panovnické rodiny,
jejichz podil mizeme sledovat v inventatich hluboko do 13. stoleti. K darcim nalezela déle
doméci 1 cizi Slechta a panovnici. Pocetné€ jsou zastoupeni také vysoci 1 niz$i cirkevni
hodnostari. RovnéZz nékteré stanovy kapituly vedly k soustavnému zvySovani poctu
parament. Tykaly se pfedev§im nové zvolenych kanovniki, ktefi byli povinni nejpozdéji do

tfi mesict ode dne své volby pofidit hedvabny pluviél.S

’POCHE 1970, 321.
$Tamtéz, 322.
“ZEMINOVA 1982, 303.
*Tamté, 305.



V inventafich jsou uvedeny také dary Karla IV., sice nepiili§ pocetné, v tomto ohledu
byly jeho manzelky S$tédfejsi, zato vSak opravdu kralovské. Roku 1355 vénoval pro
prazského arcibiskupa infuli a kasuli s humeralem. Infule byla spise dilem zlatnickym,
protoze byla z ryziho zlata, posazena mnoha drahokamy, perlami, gemami a moniliemi.
Kasule a humeral byly z plavého sametu, bohaté zdobeného perlami, na rouchu byly vysity
motivy lvu a orlic (inventat II. — 1355, ¢. 180, 244, 283)6. Humeral byl nadto zdoben osmi
zlatymi moniliemi a gemami. Na konci 60. let daroval cisatf Karel kostelu dalsi kasuli a to z
¢ern¢ho sametu se zlatymi kiizi s perlami (inventat VI. — 1387, ¢. 151)7. Daru nad jiné
vzacného se dostalo svatovitskému chramu az po cisafové smrti, kdy sem bylo ulozeno jeho
korunovaéni roucho (inventaf VI — 1387, & 235)" — plast tvaru pluvialu, dalmatika a

subtile.®

Emanuel Poche® pojednani o &eském vysivagstvi v dob& Lucemburki uzavira slovy:
»Vytvarnd stranka dochovanych dél ukazuje stejnou slohovou pokrocilost a intenzitu
vytvarného napéti a usili, jaka byla obecnym znakem té doby. Uzité uméni v dobé
lucemburskeé pronikavé obohatilo sviij program, vytiibilo a zdokonalilo vyrobni technologii
a po strance tviirci se postavilo jako rovnopravny clen do rady ostatnich oborii umeni.
Aplikaci recentnich vytvarnych prostredkii z architektury, plastiky i malirstvi do své
vytvarné mluvy dohnalo své slohové zpozdeéni za temito obory a prispélo k mimoradné

jednoté vrcholné gotického uméleckého projevu v ceskych zemich.*

8Pozn. Inventai chramu sv. Vita — SITTLER/PODLAHA 1903 — inventét Il — 1355 — XVII/Z. 180, 244, 283.
"Pozn. Tamtéz — inventai VI — 1387 — XXXIV/E. 151, XXXVIII/E. 235.

8ZEMINOVA 1982, 309.

*POCHE 1970, 324.
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2. VySivaci a vySivacska technika

Figuralni vysivky, vznikaly hlavné v dilnach méstskych femesIné skolenych vysivaci,
ktefi usilovali o to, aby se svymi pracemi co nejtésnéji pfiblizili soudobym dilim
malifskym. Opirali se pfi tom o kreslené¢ pfedlohy malifti, na nichz pak hustymi tzv.
rozeklanymi stehy ,,malovali“ tvafe i roucha postav na pozadi krytém zlatymi nitémi.
Ceskym vysiva¢im se podafilo skute¢né mistrovsky zvladnout zakonitosti soudobé malby a
jejich vykon je souméfitelny s malifovou piedlohou. Tak jako vliv Ceského malifského
umeéni vyzatoval, zvlasté na konci Ctrnactého stoleti, za hranicemi zemé, ovliviiovalo i ¢eské
vysivacstvi nékteré okolni oblasti, a podobné jako jiné umeélecké predméty se i Ceské
vysivky vyvazely do vice & mén& vzdalenych mist.'® Liturgickd roucha si objednavali
biskupové, probosti, panovnici i mé§tané, jsou ruznych druhd, odrazeji konkrétni styl i
uroven prace jednotlivych dilen — od vynikajici prace a individualniho pfistupu umélce u

r r A r . ~ r . M b4 ~ 11
rozséhlého cyklu vytvoreného pro Trident, az po sériovou produkci ur¢enou pro Gdansk.

Béhem husitskych valek byla velkd ¢ast Ceskych uméleckych dél lucemburské doby
znicena, nékteré kusy byly pak pfevezeny do zahranic¢i. K dal$im pfevozim uméleckych dél
doslo pozdéji, az do prvni a druhé svétové valky — jako to bylo se ztracenou tridentskou
pretextou se scénami ze zivota svatého Vigilia nebo s vySivkami z gdanského Méstského
muzea, které se ztratily. Skoro vSechny vysivky v muzeich pochézeji z nakupi z 19. stoleti
nebo ze sbirek sbératell, které také vznikaly v té dobé. Ale i vyvoj liturgickych odévi — kdy
od 16. stoleti uz kasule nemély zvonovity tvar, ale pod rameny se stale zkracovaly, pfispél
ke zniceni vySivek. Pretexty se totiZ ustiihdvaly a pfitom bylo mnoho starSich kasuli a
dalsich mesnich rouch poskozeno. Tomuto barbarstvi mizeme ptipsat mnoho vysivek, kdy

svati maji ustfizeny nohy nebo jsou dokonce pieseknuti vpiili.*?

2.1 VySivaci
Informace o vySivacich z Prahy jsou velmi kusé. Miizeme ptfedpokladat, ze vySivacské
dilny byly organizovany podle podobnych pravidel jako malifské dilny, a stejné jako u

maliit se §itfily umélecké slohy a vlivy z centra na periferii.

°7ZEMINOVA 1999, 153.
YWETTER 2001, 26.

2Tamtéz, 18.
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Nemame zadné pisemné zpravy o0 tom, kolik vySiva¢i mohlo kolem roku 1400
pracovat ve vysivacské diln€. Sice zname jednotlivé vysivace hedvabim v Praze jménem,
ale prameny nefikaji nic podrobné&js$iho o podminkach vzniku a organizaci prace v dilnach.™
V knize Zdklady starého mistopisu Prazského uvadi W. W. Tomek domy, které vlastnilo
nékolik ,,fibulator, sidenarius, krumpét, krumplét nebo seidenneter”, naptiklad Heinricus,
Thomas, Claus, Simon. Od 70. let 14. stoleti do 30. let 15. stoleti nachazime v zdznamech o
majitelich domt 21 vysSivact, 98 malift a 71 zlatniki — pokud nas udivi, Ze je vySivacl o
tolik méné¢, nez ostatnich, je to zfeyme zplisobeno tim, ze jde jen o vlastniky domu.**

Na pocatku sedmdesatych let ¢trnactého stoleti se prazskymi méstany stali vySivaci
Frice a Jedek, ten koupil dim v Hybernské a pozdéji i ve Stépanské ulici. Velmi zamozny
byl také cisartiv vysiva¢ Kunc ¢i Kuncman, majitel tii prazskych domt. Dalsi Kunc je roku
1406 v méstskych knihach oznacen jako cisafovnin krej¢i, snad byl mezi obéma
ptibuzensky vztah. O krumplitfovi Jifim (Georgius), Zijicim na Ovocném trhu, se dovidame,
7e pochézel z Uher.”® V prazskych zaznamech jsou jenom muzi, z jinych mést viak vime, e
se tomuto povolani vénovaly 1 zeny — napiiklad v Kutné Hote jsou v 15. a 16. stoleti
jmenovény i vysivacky.'® Zeny nejsou vedeny v zdznamech proto, Ze nesmély vlastnit dilnu
a dam, jen pokud byly vdovy. VySivaci potfebovali ke své praci dalsi femeslniky —
soukeniky (tkali platna), malife, vyrobce jehel, soukace niti (nit'afe), zlatotepce (vyrabéli

zlaté nite)."’

Jak piSe Milena Zeminova,™® mizeme predpokladat, Ze Praha stejné jako v jinych
uméleckych oborech soustfed’ovala vétSinu vysSivacskych dilen, protoZze vyznamnych
zakazek pro kostely a klastery, z nichz mnohé se téSily pfizni panovnika a vysokého kléru,
bylo dostatek. Staci si precist inventai chramu Svatého Vita z roku 1378, abychom si o
rozsahu ¢eského vysivacstvi té doby i1 o vysoké kultufe tehdejsiho textilniho uméni udélali
pfedstavu. Bohatstvim vySivek se jist¢ mohly chlubit i kostely mimoprazské (Olomouc,

Brno).

BWETTER 2001, 62.
“TOMEK 1872, 245.
WINTER 19086, 137.

% EMINGER 1926, 270.
"WETTER 2001, 117.
18ZEMINOVA 1980, 23.
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V brevnovském klastefe postavil ve 14. stoleti opat Pavel Bavor z Nectin dim pro
krej¢i a jiné umélecké femeslniky (domus sartorum et aliorum artificium). O povaze,
druzich a kvalitaich pfedméth zde vytvorenych vsSak dnes nevime nic bliz§tho.® Mame
informace o vysivackach z klastera klarisek v Ceském Krumlové, protoze od nich ve 2.
poloving 15. stoleti ziskala nékolik vysivek prazska svatovitska kapitula. Roku 1486
zhotovily krumlovské feholnice na naklad prazského metropolitniho chramu vysivany kiiz
ke kasuli za 7 kop a 20 denarti. Neni vylouceno, ze se krumlovské feholnice vysivacstvim
zabyvaly uz v ptedchozim stoleti. Vysivacska tradice se v nékterych klasterech udrzovala po

dlouha desetileti, ndkdy i n&kolik set let.°

2.2 Vysivacska technika

Milena Zeminova v knize Déjiny umeleckého remesla 0 sttedovékém vysSivacstvi v
zapadni Evropé piSe: ,,Prace méstského vysivacstvi charakterizuji velké polokruhové
pluvialy, bohaté vysivané kryci vySivkou hedvabim a zlatem, s pestrymi figurami nebo
figuralnimi skupinami na zlatém pozadi, a vySivand antependia s 7Fadou postav pod
lomenymi oblouky. Zda se, Ze svétové proslulosti dosahlo toto odvétvi umélecké cinnosti ve
14. stoleti v Anglii a Italii, nebot seznamy soudobych inventdarii oznacuji casto tyto
vynikajici stredoveké vysivky nazvy opus anglicanum a opus florentinum. Jejich techniku i
nameétovy repertoar ovladali v té dobe nepochybné i vysivaci jinych evropskych zemi.* 2

Uzka spoluprace mezi malifi a vysivaéi byla nezbytnou podminkou. Na nataZené
platno se nejprve namaloval obrys uhlem, obtdhl se perem a inkoustem, pak se tkanina
vymyla vodou a kresba se vystinovala Stétcem. Za své specifické malitské kvality vySivky
vdéci zplisobu kladeni hedvabnych stehti, které sleduji vySivané rysy obliceje nebo zahyby
drapérii. RGzné odstiny barev odrazeji dopadajici svétlo podle sméru vedeni jehly, takZe i
jednobarevné plochy vykazuji strukturu, kterd se barevné méni a podtrhuje zobrazenou
postavu. Zasadni roli hraji samoziejmé i drahocenné materidly — K tvorbé vysivek se
pouzivaly zlaté nité, barevné hedvabi, perly, kameje, stiibrné i zlaté fibule, ze vzacnych
kamenti pak granaty, almandiny a ametysty. Perlami byla vySivana pismena, kratké citaty,

. Y T 22
jména svétct i celé obrazoveé vyjevy.

PBCECHURA/RYANTOVA 1993, 204.
27EMINOVA 1980, 25.
21ZEMINOVA 1965, 60.

2WETTER 2001, 7.
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»Vysivky se zhotovovaly obvykle na podkladu z dvojiho platna, horni vrstva byvala
jemnejsi. U pozdéjsich praci byly figury vysivany samostatné, v konture pak obstrizeny a
preneseny na podklad celku. K méné obvyklym technickym postupiim patrilo prekryti horni
vrstvy platna hedvabnou tkaninou. Patrné slo o to, celkové zpevnit vysivku a zjemnit povrch

podkladu, k némuz pak husté drobné stehy mohly prilnout s maximdlni tésnosti.“*

Zakladem vysivky byla hrubsi nit a na ni bylo vySivano jesté jemnou niti. Figury byly
vySity jemnymi hedvabnymi barevnymi nitémi, podklad dvojitou zlatou niti, sloZzenou z
jedné svétlé hedvabné niti a kolem ni obto¢ené pevné utazené tenké zlaté nité. VétSina
vysivek byla vysivana rozstépenym neboli rozeklanym stehem, zvanym také anglicky, kdy
kazdy steh propichoval nit piesné v bod& predchoziho stehu.?* Dalsi typickou technikou
byly stehy vytvarejici sité (podobajici se dntiim prouténych kosi), u nichz byly body, kde se

VR T2 v vro - 2
nité kiizi, upevnény dalsimi stehy.”

Z7EMINOVA 1980, 25.
ZDROBNA 1950, 18.
ZWETTER 2001, 73.
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3. VySivky dochované v Ceskych zemich

3.1 Pretexta z biskupské rukavice, zvané svatovojtésska [1]
Doba vzniku: Kolem roku 1350.

Misto ulozeni: Stard Boleslav, bazilika svatého Vaclava.

Rozméry: Vyska — 6,2 cm; Sitka — 28 cm.

Material: Barevné hedvabné nité, zlaté nité.

K nejstar§im Ceskym vySivkam patii pretexta na manzeté pletené pontifikalni
rukavice,”® tradici pfipisované Geskému patronu svatému Vojtéchovi, dnes v bazilice
svatého Vaclava ve Staré Boleslavi. Ze slavnikovské Libice se vySivka dostala do Staré
Boleslavi, odkud byla za saské okupace roku 1632 odvezena s ostatnim pokladem na
nékolik let do ciziny. Na zlatém pozadi jsou do tii kvadrilobl, vzajemné spojenych
medailony, umistény polopostavy Krista, sv. Petra a Pavla. Figury jsou vysity hedvabnymi
nitémi po anglickém zptsobu rozstépenymi, podklad pak zlatymi nit€émi, na plocho

oo .27
poloZenymi.

M. Zeminova®® dale piSe, ze ,,ve srovnani s antependiem z Pirny se u rukavice
setkavame s méné zdatnym autorem ndvrhu i méné dovednym vysivacem. Expresivni
starecké tvare sveétcii s pomérné hmotnymi télesnymi objemy napovidaji, zZe jejich predlohy
byly prejaty z néjakého rukopisu neprilis vzddleného iluminacim Pasiondlu abatyse
Kunhuty. Vysivka vznikla patrné v nékteré klasterni dilné ve druhé ctvrti ¢trndctého stoleti s
umyslem rozmnoZit osobni pamdtky po svétci, v Cechdch tak populdrnim. Poche® v
katalogu publikace Ceské umeni gotické 1350-1420 uvadi, ze vysivka vznikla kolem roku
1350.

Bibliografie:
DROBNA 1950, s. 16; POCHE 1970, s. 347; POCHE 1984, s. 451; SAMAL 1938, s. 6;
SITTLER/PODLAHA 1895; ZEMINOVA 1999, s. 161.

%7EMINOVA 1999, 161.
2’DROBNA 1950, 16.
#7EMINOVA 1999, 161.
2POCHE 1970, 347.
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3.2 Ctyf¥i parury z chramu svatého Vita [2]

Doba vzniku: Kolem poloviny 14. stoleti.

Misto ulozeni: Praha, poklad domu svatého Vita, inventarni ¢islo K127.
Rozméry: Vyska — 22 cm, Sitka — 39 cm.

Material: Barevné hedvabné nité, zlaté nit¢, perly, drahé kameny.

V pokladu chramu svatého Vita se z vySivek ze 14. stoleti zachovaly ctyfi parury
(pretexty) z bohosluzebného roucha. Jejich popisy najdeme ve vSech soubornych pracich
zabyvajicich se eskymi gotickymi vysivkami. Sittler a Podlaha®® uvadgji, 7e na kazdé
parufe jsou zobrazeny tfi polopostavy — dvakrat je ustfedni postavou Kristus — mezi sv.
Viaclavem a sv. Zikmundem nebo sv. Vitem, a mezi sv. Vojtéchem a dal§im biskupem
(mozna sv. Prokopem nebo sv. Cyrilem) a dvakrat Panna Maria s Jeziskem — mezi sv.
Katefinou a sv. Anezkou a mezi sv. Markétou a sv. Barborou. (Sémal31 uvadi, ze druhou
postavou vedle sv. Viclava je sv. Ludmila, a svétice vedle sv. Katefiny je sv. Vorsila,

Drobn4*® a Poche™ pisi, Ze postava na pretexté se sv. Vaclavem je sv. Vit).

Jak uvadi Drobna,** vySivky z perel, kvlli tomu, Ze vytvareji dojem bohatstvi, byly
jednim z nejoblibengjsich materialdl pro vysivani liturgickych textilii. Saty postav jsou
vySity perlickami a barevné (hnéd€ nebo zelen€) podsSivany. Tvéafe a ruce jsou vysSity
hedvéabnou niti soustfednym stehem (tj. stehy sta€enymi do kotouce podle tvaru lidského
téla, tim se obraz stdvd mnohem plastictéjSim). Pozadi ma za zaklad zlatym dracoun a je
pokryto hustym listovym ornamentem z perlicek. Na obvodu je ramec z dubové vinovky,
vysité perlami na modrém pozadi. Koruny, mitry i pluvidly svétci jsou ozdobeny
drahokamy pfirodnich tvardi v kovovych lazkach. Sittler a Podlaha® se domnivaji, Ze toto
vyznamné dilo gotické ,,malby jehlou* nese zietelné¢ znaky doby Karla IV. a kladou jeji
vznik do poloviny 14. stoleti. Tradice je pokladala za vytvor prvni manzelky Karla IV.

Blanky.

Otazkou druhu bohosluzebnych rouch nebo jinych chramovych textilii, na nichz byly

SSITTLER/PODLAHA 1903, 302.
$ISAMAL 1938, 17.

¥2DROBNA 1950, 16.

$POCHE 1978, 730.

*DROBNA 1950, 16.
$SITTLER/PODLAHA 1903, 303.
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puvodné pretexty naSity se zabyvalo mnoho autorti uz od poloviny minulého stoleti.
Kanovnik Franz Bock™®, znalec a sbératel liturgickych pamatek, je nejprve povazoval za
parury dalmatiky a tunicely, vsazované na roucho vpiedu na prsou a vzadu na zadech mezi
svislé pruhy. Pak svlij ndzor zménil a oznacil je za tuhé limcovité pretexty stfedoveékych
humerali. Ferdinand Lehner®” se domnival, Ze vysivky ptvodng slouzily k slavnostni
vyzdobé oltatni predely. Emanuel Poche®® v katalogu publikace Ceské umeéni gotické 1350-
1420 oznacuje svatovitské parury za aplikace na dolnim okraji oltafniho ubrusu, tzv. mappy.
Vzhledem k tomu, ze se zadna z téchto perlovych pretext nezachovala na svém plivodnim
misté, je jejich presna specifikace nesnadna. Bohuzel je nelze spojit se zadnym zdznamem

ve svatovitskych kostelnich inventatich.

Bibliografie:

BOCK 1859, 239-240; DROBNA 1950, s. 16; LEHNER 1891, s. 239; POCHE 1970, 347,
POCHE 1978, s. 730; POCHE 1984, s. 451; SAMAL 1938, s. 17; SITTLER/PODLAHA
1895, s. 7; SITTLER/PODLAHA 1903, s. 302-303; ZEMINOVA 1999, s. 162.

3.3 Dorzalni kiiz kasule z biskupského chramu svatého Petra a Pavla
Vv Brné [3]

Doba vzniku: Kolem roku 1380.

Misto ulozeni: Brno, Uméleckopriimyslové muzeum, inventarni ¢islo 22 622.

Rozméry: vyska — 112,5 cm, Sitka — 72 cm.

Material: Barevné hedvabné nité, zlaté nité.

Dorzalni kiiz z Brna patii k nejcennéjSim vrcholné gotickym vySivkdm ve stfedni
Evropé€. Nejrozsahlejsi pojednani o ném napsal v roce 1948 Martin H4jek. Podle jeho popisu
je ,,wysivany kiiz zbytkem starsi vysivané gotické kasule, pristiizeny a prizpiisobeny formé
kasule nové. Zobrazena scéna je Ukrizovani. Skoro celou plochu vysivky zaujima kriz
S Kristem, pod kiizem stoji skupina tri Marii a svatého Jana. Pod pravym ramenem
Kristovym letici andél zachycuje krev z rany v Kristové boku. Kriz byl korunovan hnizdem,
V nemz sedel pelikan. Vysivka je dole zkracena, takze chybéji nohy postav. Je zkrdacena i

nahore, kde byl odfiznut pelikan, zbylo jen hnizdo a konce pelikinovych nohou.«*

¥BOCK 1859, 239-240.
STLEHNER 1891, 239.
¥pOCHE 1970, 347.

®HAJEK 1948, 15.
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Za podklad vysivky slouzi silné Inéné platno, pies né€ je polozeno druhé, jemnéjsi.
K vysivani postav je uzito tenké hedvabné niti, k vysiti pozadi silngjsi zlacené niti. Barevné
¢asti jsou provedeny velmi jemnym, téméf mikroskopickym rozeklanym stehem. Zlaté
pozadi je provedeno ptiloznym stehem, to jest, sklada se z dlouhych stehii kladenych vedle
sebe. Vzorkovani pozadi tvoii drobné stehy barevného hedvabi, zachycujici zespodu zlatou
latinsky. Tim, Ze Sikmé bievna byla spusténa do vodorovné polohy, vznikly mezery v horni
poloviné pfi¢ného bievna, které byly vyplnény zlatym brokatem, podle zbytku vzoru asi

renesancnim.*°

Kasuli daroval biskupskému chramu sv. Petra a Pavla v Brn€ markrabé Jost, synovec
Karla IV. (Jost byl na svou dobu vysoce vzdélany, miloval uméni a védy, také byl velkym
sbératelem knih a uméleckych d&l.)* Prestoze dosud nebylo v brnénskych méstskych
knihach zjisténo nic o moznych brnénskych vysivacich, domniva se Zeminova,” Ze
povazovat brnénské vySivky za prazsky import by ziejmé situaci pfili§ zjednodusovalo.
Neni vylouceno, Ze se moravsti vySivaci zdrzovali jinde, snad pii dvofe moravskych

markrabat. Podle zaznamti v olomouckém inventafi vénoval markrab¢é Jost biskupskému

chramu sv. Véclava mimo jiné i ¢tyfi kasule zdobené drahocennymi vySivanymi kiizi.

Von Wilckensova® stejné jako dals§i autofi pfipomind podobnost mezi vySivkou a
freskou UkfiZzovani v kapli sv. Katefiny na Karl$tejné. Podle této fresky i podle pokrocilého
stylu Kristovy rousky, kterd uz je blizsi stylu rukopisti z doby Véclava IV. se domniva, Ze
kasule vznikla na konci 14. stoleti. Podobné soudi i Poche,** podle néhoz kiiz vznikl kolem
roku 1390.

Hajek se velmi dukladné vénoval hledani souvislosti mezi vySivkou a dalSimi
uméleckymi dily oné doby, pfedev§im malbami. PiSe, Ze zredukovana UkfiZovani, jak jsou
znama z theodorikovské doby a z pozd¢jsiho knizniho malifstvi krasného stylu, se omezuji
na postavu Uktizovaného a po stranach stojiciho svatého Jana a Marii. U brnénské kasule

vSak nejde o tento jednoduchy typ, nybrz o redukei velké scény s mnozstvim postav

4O HAJEK 1948, 16.
“POCHE 1978, 735.
“27ZEMINOVA 1999, 163.
SWILCKENS 1973, 202.
“pOCHE 1970, 350.
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na nejmensi moznou plochu. Je dokonce mozné, Ze bylo pouzito jako ptedlohy celé skupiny
z velkého tabulového obrazu s velkym pocétem figur. Je totiz zajimavé, Ze osy pohled
svatého Jana a Mafi Magdaleny jdou piesné tymz smérem a setkavaji se v mist¢ mimo pas,

asi tam, kde by stal kiiz posunuty o néco doprava.45

wPostavy skupiny pod krizem jsou serazeny prisné symetricky. Uprostred Marie
podpirana z obou stran svatym Janem a druhou Marii, nad nimi svata Mari Magdalena,
lomici ruce nad hlavou s gestem zoufalstvi. Jiz toto Fazeni samo je naznakem pro datovani.
U vsech Ukrizovani theodorikovské doby a pozdejsich dob by stila Marie Magdalena nebo
kterakoli jina postava stojici za predni skupinou postav, priblizné ve stejné roviné, takze by
byla pred ni stojicimi postavami alespon castecné zakryta, jak je tomu napr. u kasule
broumovské. Zde vsak je podle starsiho zpiusobu Mari Magdalena postavena znacné vyse,
aby byla viditelng.«*

Héjek, jako ostatni autofi, pfipomind podobnost postav pod kiizem se skupinou tii
Marii na fresce Ukfizovani na Celni stén¢ oltaini mensy v kapli svaté Katefiny na Karlstejné.
Hlavni souvislost mezi obéma dily vidi ve fyziognomii znadzornénych postav. Dale piSe, Ze
draperie postav na brnénské kasuli jevi vyrazné znaky spojujici je s n€kterymi plastikami
moravského ptvodu, vzniklymi mezi lety 1350 a 1370. Na prudce esovité prohnutych télech
se roucha fasi zptisobem charakteristickym pravé pro tuto skupinu plastik. Rada na sebe
fazenych horizontalnich zadhybt, vedenych od jedné strany prsou k druhé, se na boku lame a
spada v prudkém pohybu horizontalné k zemi. Zavérem tohoto vyvoje moravské plastiky je
Madona v bo¢nim choru chramu svatého Jakuba v Jihlavé, datovana obvykle do doby okolo
roku 1370. Této praci stoji Madona z dorzalniho kiiZze nejblize. I postava Janova a jeji
roucho spojuje podle Hajka brnénskou kasuli s lety sedmdese’l‘[}'/mi.47

Dataci brnénského kiiZe se zabyval i Albert Kutal® v &lanku Ceskd kasule ve
Zhorelci, kde také piSe, Ze slohova ptibuznost spojuje postavy stojici pod kiizem s ¢eskou
plastikou v dobé od 1350 do 1370, zejména s Madonou v kostele sv. Jakuba v Jihlavé. Sv.
Jan je podle ného po strance typologické blizky téze postavé na antependiu z Narbonne, a

zaroven vykazuje jisté shodné rysy s Kristem, rozdé€lujicim chleby na nasténné malbé

SHAJEK 1948, 18.
“Tamtéz, 18.
4"Tamtéz, 19.

“BKUTAL 1952, 167.
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v kiizové chodbé klastera v Emauzich — Kristova tvar se velmi blizi theodorikovskym
Ukftizovanim, kdezto jeho t€lo pfipomina ¢eské sochatské krucifixy z doby pted polovinou

14. stoleti.

Podle Kutala lze tyto uvahy jesté podepiit poukazem na to, ze ,také Zenské tvire
vyristaji — podobné jako hlava Kristova — z teodorikovské, pripadné z predteodorikovské
vrstvy Ceskeho malirstvi (V tabulovém malirstvi Ize nalézt obliceje podobné konstruované
napr. uz na Morganovych deskach. Rovnez typ Janova obliceje, k jehoz utvoreni prispéla
patrné Francie, ma své predpoklady v Theodorikovi (UkriZovani, Pét bratii) a jeho okruhu.
V' okruhu Treboriského mistra se uplatiuje znacné pretvoren, ac i tu existuje (pastyri z
Adorace na Hluboké), zretelné pak zase vystupuje v Janovi z kapucinského cyklu v Narodni
galerii“.* O postavé Maii Magdaleny Héjek pise, e zfejm& zavisi na francouzskych
predlohéach, kde rovnéz lze zjistit obdobné gesto na figufe svaté Marfi Magdaleny na
Uktizovani v Bargellu ve Florencii — tento obraz vychazi ziejm& zpraci Simone

Martiniho.>

Dale oba autofi rozebiraji postavu Krista. Podle Hajka ,,je nutno prihlédnout téz
K druhé skupine, to jest ke Kristu na krizi. Kristova postava sama je vSak velmi
komplikovana. Jeji zdkladni schéma vychazi ziejmé ze schématu uzitého na UkiFiZovani
Kaufmannové nebo na vratislavské Trojici. Celd postava vSak neni ani zdaleka tak
nehmotna a elegantni jako napr. na Kaufmannove UkriZovani. Je pevnéjsi a srazenéjsi.
Kristova tvar, oblicej starsiho muze stazeny kreci, je sice v mnohém pribuzna tvari Krista
Z kaple svaté Kateriny, je vsak mnohem blizsi UkiriZovanim theodorikovskym. Vse toto je
podano s velkym zretelem k naturalistickéemu detailu. Tyto rysy ukazuji k starsimu
uméleckému okruhu, to jest k naturalistickym krizum vzniklym vétsinou pred polovinou
stoleti. Proti nim jsou vsak naturalistické rysy znacné zuslechtény a priblizeny stylu
Kaufmannova Ukrizovani a Trojice vratislavské, nekteré detaily pak, jako napr. oblicej a

. L . . .o W5l
hmotnost postavy, jsou ovlivnény theodorikovskym uménim .

Kutal®® se domniva, 7e realismus mistra brnénské kasule je jiny neZ realismus mistra

Theodorika, s nimz ma jinak mnoho spolecného. Jde tu zejména o postavu Kristovu,

“KUTAL 1952, 168.
S'HAJEK 1948, 20.
S1Tamtéz, 22-23.
2KUTAL 1952, 168.
20



podobna hlava s nizkym celem a kratkou bradou se u Theodorika objevuje nejednou. Je
vak v Cechach obvykla i mimo pi#imy theodorikovsky okruh — napf. na okné s
Ukiizovanim v kapli sv. Katefiny na KarlStejné, kdnonovém listu misalu probosta Mikulase
nebo Ukfizovani v Orationale Arnesti. Zvlasté blizko ma vSak brnénsky Kristus k
Ukfizovanému na kanonovém listé Olomouckého misalu &. 12°° ze svatojakubské knihovny

v B¢, ktery byva datovan do doby kolem roku 1370.

Jednim z vyznamnych prvkd pro dataci je drapérie Kristovy rousky. Hajek™ pise, Ze
rouska je stylové nejmlad$im prvkem na postavé Ukfizovaného. U naturalistickych
krucifixii se sklada rouska ze siln€ rytmizovanych line4drnich zdhyba sevienych pevnym
systémem, kdeZto u brnénské kasule je rouska feSena rozdiln€, vypadd dokonce pokrocileji
nez vSechny ostatni drapérie. Neni to rytmizovany soubor linedrnich zahybt, ale pohybem
rozevlatd hmota latky vychézejici z uzlu na levém boku a koncici v téméf barokné
rozevlatych koncich rousky. Podobné feSené rousky se vyskytuji na pracich z okruhu Mistra

Tteboiiského oltafe nebo na rouchu pastyte na Adoraci ditéte z Hlubokeé.

Kutal® pripomina, ze ,vigjici konce rousky jsou pravé v tieti étvrtiné 14. stoleti dosti
casté (kanonové listy v Orationale Arnesti a misdalu probosta Mikuldse, ostatkovy kiiz
svatovitského pokladu) a uzel na boku se sice v ceském malirstvi objevuje az ve vrstvé tzv.
Trebonského mistra, je to vSak stary motiv, ktery se na socharskych krucifixech vyskytuje

6

casto uz od 13. stoleti.

A nakonec se Heijek56 zabyva vyznamem hnizda s pelikdnem, které podle n¢ho tzce
vaze brnénské dilo se zapadoevropskou tradici. Hnizdo s pelikdnem jako zavér kiiZze se
v geském maliistvi této doby vibec nevyskytuje — poprvé ho v Cechach najdeme na
takzvaném tiebonském antependiu z konce sedmdesatych let. Hnizdo s pelikdnem je prvek
ryze francouzsky, ve francouzské heraldice 15. stoleti se vyskytuje velmi ¢asto ve znacich
¢lenti kralovské rodiny nebo Slechty. V uméni se vyskytuje jiz mnohem diive. Ze tfeti

Stvrtiny 14. stoleti Ize uvést alespoi Uk¥izovani z Narbonne. Hajek®’ z uvedenych

¥DOSTAL 1928, 11.
SYHAJEK 1948, 24.
®KUTAL 1952, 169.
SSHAJEK 1948, 25.

S Tamtéz, 26.
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souvislosti vyvozuje, ze brnénsky kasulovy kiiz vznikl na pocatku sedmdesatych let 14.
stoleti. Kutal® sice Hajkovy vyvody beze zbytku nepiijima, pise viak, Ze ,.neni zdvazného

duvodu, proc by vznik krize bylo treba posunout za osmé desitileti*.

Bibliografie:

HAJEK 1948, s. 15-27; Illustrierter Katalog der Ausstellung kirchlicher Kunstgegenstinde.
Wien 1887, s. 32; Kunstgewerbliche Objecte der Ausstellung Kirchlicher Kleinkunst. Brno
1885, s. 9; KUTAL 1952, s. 163-172; J. LEISCHING: Das Erzherzog Rainer-Museum fiir
Kunst und Gewerbe in Briinn. Wien 1913, tab. XLIX; POCHE 1970, s. 350; POCHE 1978,
s. 735; POCHE 1984, s. 453; SAMAL 1938, s. 22; WILCKENS 1973, s. 199-203;
ZEMINOVA 1999, s. 165.

3.4 Dorzalni kiiZ a pektoralni pas kasule z kostela Panny Marie SnéZné

v Rokycanech [4]
Doba vzniku: Kolem roku 1380.
Misto ulozeni: Rokycany, kostel Panny Marie Snézné.
Rozméry dorzélniho ktize: Vyska — 106 cm, sitka — 65-67 cm.

Material: Barevné hedvabné nité&, zlaté nité.

Kasule z tmavomodrého kvétovaného hedvabi z konce XVIIIL. stoleti s gotickym
dorzélnim kiiZem vidlicovitého (jako jeden z madla si zachoval ptvodni ypsilonovy tvar)
tvaru a pektoralnim pruhem pochazi z kostela Panny Marie Snézné v Rokycanech. Pii
poslednim restaurovani v roce 1972 byly vysivky pfisity na novou latku.>® Kasule byla

poprvé vystavena roku 1895 na vystave v Praze.®

V dolni ¢asti dorzalniho kiize se v architekturalnim ramu nachdzi scéna Zvéstovani
Panny Marie, které je jako plasticka ilustrace slov Bible: ,,Pane, at’ se mi stane podle slova
tvého.” (Zajimavym detailem je jesté nenarozené dit€¢ vysité v mandorle na bfisSe Panny
Marie, které¢ najdeme také na kiizi kasule z Louvru.)61 Na klenbu ramu k ni sestupuje na

paprsku holubice Ducha svatého. V hornich ¢astech vidlicovitého kiize a po stranach

¥KUTAL 1952, 170.
SWILCKENS 1964, 33-34.
SSITTLER/PODLAHA 1895, 8.
1POCHE 1976, 36.
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pfi¢ného bfevna vidime Pannu Marii v ovalné aureole na podkladé vificich slunci, nese v
naruci JeziSka a je obklopena dvéma andé€ly vznasejicimi se ve vzduchu, kazdy je ozdoben

velkymi perutémi s pavimi oky.®?

Kasule ma také pektoralni pas sesity z rtiznych k sobé nepatticich starych vysivek ze
stejné doby jako vySivka na dorzalnim kiizi. Jsou mezi nimi dva klecici and€lé se
spojenyma rukama, na dolni Casti stojici svétice a Upln¢ dole cast polofigury v gotické
architektufe — Drobna® povazuje tuto postavu za sv. Dorotu, Poche® ji oznacuje za
»heznamou svétici®. Dalsi kousky vySivek spojuji pektoralni pas s dorzalnim kiizem — nad
levym ramenem se nachéazi ¢ast peruté andéla s kouskem drapérie a nad pravym ramenem
Panna Maria s ditétem a podle Pocheho sv. Alzbéta. (I Z. Winter tuto postavu povazuje za
sv. Alzbétu, protoZze ma na sob& zeleny kralovsky Sat lemovany hermelinem a drzi v rukou

kosik.)®

Vysivka je provedena hedvabnymi nitémi na platné, rozstépenym stehem, podklad je

1°® a Poche®” i Drobna®® uvadji, ze

vysivan zlatymi nitémi piidrzovanymi fixaéni niti. Sama
kiiz byl zhotoven kolem roku 1380. Podle Pocheho® jsou naméty vysivek spojeny s
existenci augustinidnského klastera, ktery roku 1362 u rokycanského kostela zalozil
arcibiskup Arnost z Pardubic a ktery byl znicen za husitskych valek. VySivka je po strance

formy dilem prazského ptvodu, inspirované dolnorynskym malifstvim.

Zeminova® dodava, ze WWSivka oslavuje Pannu Marii jako dovrsitelku vykoupeni v
duchu novoaugustinianismu, ktery tehdy SiFily kanonie regulovanych augustiniani. Tato
zajimava vysivka na nevelké plose krize spojuje v mdlo obvyklé podobé Zvéstovani,
Nanebevzeti a Korunovani. Podle slohovych znakii dila je tFeba malife vyjevii hledat v

okruhu umélcu, soustredenych na iluminované vyzdobé rukopisu krale Vaclava IV .*

S2\WILCKENS 1964, 36-37.
83Tamtéz, 18.

$POCHE 1970, 331.
SSWINTER 19086, 305.
SAMAL 1938, 17.
SPOCHE 1978, 728.
$8DROBNA 1950, 18.
$POCHE 1978, 729.
"ZEMINOVA 1999, 164.
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Na to, e figuralni sloh vysivky nese stopy vlivu mistra Willehalma, upozornil uz J. Krasa'*

v knize o rukopisech krale Vaclava IV.

Bibliografie:

DROBNA 1950, s. 18; KRASA 1971, s. 54; PODLAHA 1900, s. 54-55; POCHE 1970, s.
331; POCHE 1976, s. 36; POCHE 1978, s. 728; POCHE 1984, s. 454; SAMAL 1938, s. 17;
SITTLER/PODLAHA 1895, s. 8; WILCKENS 1964, s. 33-51; WINTER 1906, s. 305;
ZEMINOVA 1999, s. 164.

3.5 Dorzalni kiiZ a pektoralni pas kasule, zvané roZzmberska [5]
Doba vzniku: Kolem roku 1380.

Misto uloZeni: Ceské Budé¢jovice, Jihoceské muzeum, inventarni ¢islo DC 83.
Rozméry dorzélniho kiize: Vyska — 108 cm, Sitka — 74 cm.

Material: Barevné hedvabné nité.

Kasule rozmberské je ozdobena dorzalnim kiizem, na némz jsou vysity Ctyfi alian¢ni
erby Rozmberkd a Beranek Bozi. Beranek se podoba tomu z tieborniského antependia. Na
prvni pohled se sice styl kasule a antependia 1isi, ale provedeni Beranka, technika a barvy
jsou podobné. Naprsni (pektoralni) pas nese erb Rozmberki a trojlaloény list vinné révy.’
Samal” v Katalogu vystavy cirkevnich vysivek z roku 1938 uvadi, ze vySivka pochazi z

Tteboné a vznikla okolo roku 1380.

I dali autofi zaznamendvaji podobnost vySivky na kasuli s antependiem z Ttebong.

Frantiek Matous’

hledal doklady v pramenech tieboiiského klastera fadu regulovanych
kanovnikd sv. Augustina, zaloZeného roku 1367 Rozmberky. Matous studoval obé
rozmberské vysivky ve vzajemném vztahu a nevylucoval moZnost, Ze snad pivodné
nalezely k jednomu velkému aparatu o mnoha kusech. Kvili podobnosti erbti na obou
vysivkach dospél k zavéru o totoznosti objednavatelti obou kusi. Podle jeho minéni to byli
Jan z Rozmberka a jeho zena Eliska z Halsu, oba velci ptiznivci tieboniského klastera, jehoz

kostel si zvolili za misto posledniho odpocinku. Zeminova™ v pojednéni o Tieboniském

KRASA 1971, 54.
?DROBNA 1950, 19.
BSAMAL 1938, 15.
“MATOUS 1931, 36.
®ZEMINOVA 1974, 125.
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antependiu piSe, ze znaky na obou vySivkach se barevné lisi. Na kasuli je bilé bfevno v
modrém, na antependiu v ¢erném poli — pani z Halsu méli §tit modry, ¢lenény stiibrnym
bifevnem. Matous$ se domnival, Ze pii restauraci erbii antependia bylo pouzito latky, ,,ktera

byla nejblize po ruce* — ¢erné latky misto modré.

Poche v Déjindch ceského vytvarného uméni /2" i v katalogu vystavy Die Parler und
der schone Stil 1350-1400"" piSe, Ze znaky patii Jostovi z Rozmberka a AneZce z Walsee a
domniva se, ze kiiz byl soucasti paramentd, k nimz patiily i pretexty Ttreboiiského
antependia — to podle ného podporuje nazor, Ze pretexty antependia tvofily puvodné

vyzdobu humerali.

Bibliografie:
DROBNA 1950, s. 19; MATOUS 1931, s. 33-40; POCHE 1978, s. 755; POCHE 1984, s.
484; SAMAL 1938, s. 15; ZEMINOVA 1974, s. 120-128.

3.6 Antependium tiebonské [6]

Doba vzniku: Mezi 1380-1390.

Misto uloZeni: Praha, Narodni muzeum, oddéleni historické archeologie, inventarni Cislo
60 756.

Rozméry: Vyska — 120-122 cm, Sitka — 60 cm.

Material: Barevné hedvabné nité&, zlaté nité.

Vysivku zakoupil roku 1930 Ceskoslovensky stat z aukce Figdorovy sbirky ve Vidni a
umistil ji do Narodniho muzea. Nejrozsdhlejsi pojednéni o vysivce zvetejnila roku 1974
Milena Zeminova v Casopise Nérodniho muzea. Podle jejiho popisu’® ma vysivka tvar
protahlého obdélnika (60 x 122 cm), seSit¢ho z deviti samostatnych poli, fazenych pod sebe
do tii horizontalnich fad po tfech polich. Osm poli tvoii jednotny celek, vyznacujici se
shodnosti techniky, kompozice, ikonografického obsahu i doby vzniku. Zbyvajici devaté

pole — stiedni v dolni fad€ — je podstatné mladsi a zcela odlisné.

Ve ¢tytech rohovych polich se opakuji rozmberské alian¢ni znaky. Prvni a ¢tvrté bilé

pole nese ¢ervenou pétilistou rizi se zlatym tercem uprostied. Druhé a tieti erné pole je

"®POCHE 1984, 484.
""POCHE 1978, 755.
8ZEMINOVA 1974, 118.
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déleno bilym vodorovnym bievnem. Stfedy dvou dalSich poli tvoii polopostavy Panny
Marie s ditétem a Bolestného Krista v hrobé. Zbyvajici dvé pole maji uprostied kruhové
medailony s Berankem Bozim a pelikdnem s mlad’aty. Tyto stiedové motivy obklopuji
dvojice stojicich nebo sedicich biblickych postav obklopenych zvInénymi napisovymi
paskami s texty. Postavy osmi starozdkonnich prorokli doprovazeji alian¢ni znaky. Jsou to:
[zaid§ a Mojzis, Daniel a Zacharid§, Malachid§ a Jeremias, Salamoun a David.
Novozakonnimi protéjsky jsou jim Ctyfi aposStolové: Jan a Petr (v poli s Madonou), Pavel a
Jakub starsi (v poli s pelikanem) a Ctyfi evangelisté — Matous a Jan (s Kristem bolestnym),

Luka$ a Marek (s Berankem Bozim).”

Uz pied vice neZ sto lety seznamil vefejnost s touto vysivkou Karl Lind,® ktery
zaznamenal i jméno jejiho tehdejsiho majitele Franze Kocha, feditele dulnich skladi ve
Vidni — odkud se do jeho sbirky vySivka dostala, neni znamo, ani to, zda ji pfimo od ného
pozd¢ji ziskal A. Figdor. Za ptedpokladané donétory oznacil Lind po urceni alian¢nich
znaku JosSta z Rozmberka (zemiel 1369), nejvyssiho komornika ¢eského kralovstvi, a jeho
manzelku Anezku z Wallsee (zemiela 1402). Vysivka byla poprvé vystavena na Svétové

vystaveé ve Vidni roku 1873.

Josef Cibulka® roku 1930 zvefejnil v Casopise Uméni zpravu o vysivee a o jejim
ziskani. V textu poprvé uvadi ndzor, Ze vySivka pochazi z Trebong, za jejiho donatora
povazoval Petra II. z RoZmberka, kanovnika prazské kapituly a probosta kralovské kaple

82 v textu

Vsech svatych, syna Petra 1. Déle se vySivce vénoval FrantiSek Matou
Rozmberska kasule z konce 14. stoleti. Pro potvrzeni jejiho tfebonského pivodu hledal
Matous$ doklady v pramenech tieboniského klastera fadu kanovnikii sv. Augustina. Bohuzel
nové prozkoumani tfebonskych inventaiit jeho domnénku nepotvrdilo, jak uvadi M.

Zeminova,® ktera m&la moznost vSechny dochované tfebonské inventare procist.

Matous se snazil u obou vysivek urcit donatora — jak uz bylo uvedeno, domnival se, ze

to byli Jan z Rozmberka a Eliska z Halsu. Tento nazor opakuje 1 Drobn4,® ktera dodava, e

®ZEMINOVA 1974, 119.
8 IND 1871, XXV.
81CIBULKA 1930, 187.
2MATOUS 1931, 38.
87ZEMINOVA 1974, 121.
#DROBNA 1950, 22.

26



je nutno si v§imnout, Ze antependium bylo vytvofeno na ptikaz manZzelky Jana z Rozmberka

ve vysivaci diln€. Uz to neni vlastni dilo donatorky, jako v pfedeslych dobach.

Emanuel Poche® se domniva, Ze pretexty tfebonského antependia nejsou zbytkem
vyzdoby Ctyf stejnych dalmatik, protoze takovy piipad soupravy parament liturgie 14. stoleti
neznala (nachazime jej az v baroku) — gotické ornaty byly soupravou rouch pro biskupa,
nikoli odénim pro celebranta a asistenty. Uvedené pretexty by tedy mohly byt zbytkem
vyzdoby zadni horni strany humeralu. Podle Pocheho neni ani vylouceno, Ze jde o vyzdobu

procesnich nebes uzivanych hlavné o svatku Boziho téla.

Leonie von Wilckensova® se v textu Das geschickte Antependium von Trebon vénuje
také ikonologickym tivaham. Eucharistickou tématiku citatt na napisovych paskach spojuje
s teologickymi zadsadami spjatymi s tzv. roudnickou reformou, podle niz byl augustiniansky
klaster v Tteboni zalozen a spravovan, a se symbolikou oltéafe, pro jehoz vyzdobu byl zaveés
uréen. Podle jejiho ndzoru ideovy program vySivky zduraziuje dva zékladni principy
katolické liturgie — utrpeni a obét’ Kristovu a eucharistii. V Cechach se tehdy rozvinula ticta
ke svatosti oltani, k jejimz horlivym ctitelim nalezeli i Rozmberkové.?” Z jejich iniciativy
se v Ceském Krumlové kazdoroéné poiadaly okézalé slavnosti spojené s procesim, v némz
cirkevni hodnostéfi nesli a shromazdénému lidu ukazovali ostatky svatych. Ctizadostivi

RoZzmberkové tu nepochybné nasledovali ptikladu kralovské Prahy.

Zeminova® dale pokracuje rozborem tvaru a velikosti vySivky. Méla-li vySivka
puvodné kryt Celni sténu oltafe, pak piekvapi jeji neobvykle malé rozméry, vime, Ze
velikost antependii zhruba odpovidala rozmérim oltafe, presnéji feCeno délce mensy a
vysce jeji podpory, zvané stipes. VySivana antependia ze 14. stoleti, zachovana v zemich
sttedni a jizni Evropy, odpovidaji t¢émto piedpokladiim, jsou vesmés velmi rozmérna. Ani
skladebny rozvrh této jihoCeské vysSivky neodpovida béznym kompozicnim schématim
sttedov€kych antependii, ktera, pokud vime, byla vzdycky symetrickd. Zda se tedy

pravdépodobné, ze dnesni sestava poli nevznikla ve 14. stoleti, ale patrné mnohem pozdgji.

$POCHE 1984, 494.
SWILCKENS 1967, 260.
¥ Tamtéz, 261-262.
87ZEMINOVA 1974, 128.
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L. von Wilckensova™ se pokusila &asové uréit vsazeni odli§ného pole do vysivky, a to
do 30. let 15. stoleti, po jeho domn&lém poskozeni za husitskych boufi. Zeminova® vsak
soudi, Ze zndma historickd fakta nenasvédcuji tomu, ze husité trebonsky klaster vibec
napadli. Kromé toho Ize tézko uvéfit, Ze iniciatoii opravy, jez by bylo nepochybné tieba
hledat mezi Cleny tfebonské kanonie, by tak hrubé zasahli do jednotné povahy celku tim, ze
by k vyplnéni chybéjiciho pole zvolili ndhodné postavy dvou svétic, které¢ k ideovému
programu ostatnich poli nemaji Zadny vztah. Navic ma toto pole podstatné mensi rozmeéry
nez osm ostatnich, a bylo ho proto pfi v§ivani do celku nutno nastavit v §ifi asi 1 cm zlutou
tkaninou. Zda se tedy, ze vySivku se svéticemi nelze vibec klast do pfimého vztahu k
ostatnim osmi polim, Ze je na nich zcela nezavisla a ze k nim byla pfipojena mnohem

pozdéji.

Konec¢né lze poukézat také na charakter bordur, které ramuji vSechna starsi pole. U
znamych vysivanych i kovovych antependii to byvaji utvary homogenni, maji podobu
hladkych 18t nebo Sirokych ramci ornamentalné bohaté ¢lenénych. U roZzmberské vysSivky
jsou bordury zdvojené, protoze kazdé z poli mélo na vSech stranach vlastni ozdobny ramec,
ktery vypliiuje ornament pifipominajici zvinénou pieklddanou pasku tidce vysSitou zlatymi

nitdmi. Z t&chto skutecnosti 1ze vyvodit, Ze vysivka nikdy jako oltaini zavés neslouzila.*!

Posledni restaurovani roku 1967 vneslo vyjasnéni i do otdzky tykajici se osob
donatora: ,,Kdyz byly z druhého a tretiho pole aliancniho znaku sejmuty kusy cerného a
bilého strojového sametu, objevily se pod nimi zietelné stopy velmi starych, rucné tkanych
latek, barevne shodnych s novejsimi. Druhé a treti pole erbu bylo tedy piivodné skutecne
Cerné, stiedem delené brevnem bilym. Pak ovsem znak nelze dale spojovat se jménem Elisky
z Halsu, nebot' pani z Halsu méli stit modry, clenény brevnem stribrnym, jak je takée
zobrazen — s licenci stribrné v bilou — na zminéném kasulovém kiizi, pochdzejicim z
trebonského klastera. Ani osobu Petra Il. z Rozmberka jako prazského kanovnika neni
mozno uvadet do vztahu s timto erbem, protozZe prazské arcibiskupstvi mélo sice znak cerny,

o . ; 92
jenz viak nesl brevno zlaté.*

SWILCKENS 1967, 261.
97EMINOVA 1974, 129.
1Tamtéz, 129.

%Tamtéz, 135-136.
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Zda se proto, ze skutecnymi nositeli znaku, zobrazené¢ho na téchto vySivkach, byli
pfislusnici hornorakouské rodiny pani z Wallsee. Anezka z Wallsee se roku 1357 provdala
za Josta, vladce domu rozmberského, nejvyssiho komornika kralovstvi ¢eského. Kronikar a
¢len vySebrodského klastera Jakub z Novych Hradii pfipomina, ze Anezka darovala
tamnimu klasteru drahocennou kasuli s dalmatikami a albami, bohaté¢ zdobené perlami, a
kromé& toho jesté jiné skvosty. Proto ji Zeminova® povazuje za donatorku onéch osmi
vysivek a z predlozenych informaci usuzuje, ze byly piivodné pretextami liturgickych rouch
— slouzily k ozdobé¢ slavnostnich dalmatik vénovanych Anezkou z Wallsee nékterému

kostelu nebo klasteru na rozmberském panstvi.

Zeminova® souhlasi s von Wilckensovou v tom, Ze vybér biblickych texti na viech
osmi vysivanych pretextach zdiraziuje dva zakladni pojmy katolické liturgie — utrpeni a
obét’ Kristovu a eucharistii. Na mnoha mistech v Pismu je Kristus pfirovnavan k Beranku
Bozimu, ktery nesl hfichy svéta. Také pelikan kiisici svd mldd’ata vlastni krvi se stal
symbolem trpiciho Krista, objevujicim se ¢asto nad UkfiZzovanim. V tomto spojeni se s
pelikdnem setkdvame napf. na vySivaném kasulové kiizi s UkfiZzovanim z

Umeéleckoprimyslového muzea v Brné.

Zpisob femeslného provedeni vysivek tzv. tfebonského antependia ptedstavuje
obvyklou vySiva¢skou techniku té doby. Na figuralnich Castech se husté fady Stépenych
neboli rozeklanych stehd Sitych tenkym hedvabim, fadi k sobé tak, ze jejich smér sleduje
obliny a poklesy plastickych tvari. Na odévech se nejcastéji objevuje Zlutd, obvykle v
odstinu barvy slamy, jez se ve stinech méni v polotony hnédé. Modra roucha (na péti
postavach) modeluji zdhyby Ctyfmi odstiny riizné intenzity od Sedomodré k tmavé fialove
modré. NejvyraznéjS$imi kontrasty se vyznacuji odévy oranzové, v jejichz zahybech se tvofi

. . . 95
stiny vinové nebo fialoveé cervené.

V posledni ¢asti rozboru se Zeminova®® vénuje urceni doby vzniku vysSivek na zakladé
jejich srovnani s dal§imi uméleckymi dily oné doby. PiSe, Ze vytvarna povaha vySivky
napovida, Ze se jednd o projev slohové dost slozity, vyjadiujici pfechod a promény od

mékkého slohu, jak se ustalil v Cechach ve viech malifskych druzich na po&atku 60. let

%ZEMINOVA 1974, 136.
%Tamtéz, 138.
%Tamtéz, 139.
%Tamtéz, 140.
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14. stoleti, ke snaham oznacovanym casto vystizn€ terminem regotizace, které se staly
jednou z vyznamnych slozek dila Mistra tieboniského oltaie. Od vétSiny dobovych miniatur
odliSuje vysivky propracovany systém drapérii i snaha o individualizaci tvaii, kniznimu

malifstvi jsou pak blizké typovou kodifikaci postav, a to piedev§im postav proroki.

,Nejde tu uz o vyjadreni kienutych objemii, typickych pro starsi vrstvu, naopak objemy
se jakoby rozplynuly, rozmélnily v plose. S nimi napadné kontrastuje pevné plasticky
Cleneény, temer atleticky Kristitv akt, prozrazujici svym smyslem pro jasnou vystavbu tvarii
zretelnou lekci italského racionalismu. Tento typ Krista je odvozen ze starsi vrstvy ceského
malirstvi. Jeho vychodiskem byl patrné Bolestny Kristus diptychu z Karlsruhe z doby pred
rokem 1360, s tymz sklonem hlavy k pravému rameni, modelaci hrudniku i gestem slozenych
rukou. Kristitv korpus na vysivce, pod jehoz povrchem citime pevnou vazbu kosti, kloubii a
svalii, napovida, ze umélcova predstava se uz patrné mohla oprit o znacnou zrakovou

. . . S , el L 07
zkuSenost a zZe pozorovani skutecnosti bylo nedilnou soucdasti jeho uméni.*

U zbyvajicich postav 1ze sledovat snahy o postupujici osamostatnéni drapérie, jez
prestavala bezprostiedné zaviset na tvarech a pohybu téla. Jednim z faktort tohoto obratu v
Ceském malifstvi t¢ doby byly patrn€ obnovené styky se zdpadnim uménim, zvlasté
francouzskym. V nékterych ptipadech se roucha tasi jest¢ do pomérné hustych fas (Matous,
Zacharia§), jinde se skladba Satu zjednoduSuje (Daniel, Malachias, Jeremids). Objevuji se
také né€které motivy napovidajici néco z pfistich vytvarnych formulaci. MiZeme uvést
kaskadu zahybtl spadajici s levého ramene JeremidSova nebo smycku vzniklou pielozenim
Mariina plasté nad jeji levici, na niz sedi JeziSek, ktera je zvlasté Casta v malbach okruhu
Mistra tteboriského oltaie 1 pozdéji, dale pak pravidelny utvar vé¢jitovité se rozbihajicich
zédhybl na kolen¢ sedicich postav, ktery se v dalSich letech proménil v motiv ,,Ceského

kolena*.%®

»Pokud jde o tvare postav, viadne tu dal ideal obycejnosti a nehezkosti, ktery se v
Ceskéem umeni udrzoval uz nékolik desetileti a nevyhnul se ani zjevu Madony a malého
Jeziska. Vyznacuje jej takeé zdrzemlivy klid, vzddleny vyraznejsim rysum Zdanrovitosti a
exprese, s nimiz se dosti casto setkavame u starozdakonnich postav zvlasté v bordurach

rukopisu. Pritom usili vytvorit hlavy individualné odlisné je tu zcela zietelné, prestoze

"ZEMINOVA 1974, 141.
BTamtéz, 146.
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V mnoha pripadech ziistalo u obmén jednoho neprilis vyrazného typu s kratkym tupym
nosem, jemuz riizna uprava vlasi a vousii, pripadné obmény v malebnych pokryvkach hlavy

mély propiijcit proménlivé znaky véku i psychické individualizace.*“*®

Poche'®

nachazi na vySivkéach kasule z Rokycan a Tteboniského antependia zietelny
vliv maleb mistra Theodorika, jehoz styl je charakterizovan novym chapanim lidského téla,
zéhyby Satu jsou velmi prosté, takze tvary téla jsou zietelné a velmi plastické. Theodorik
vytvotil typické tvafe, prosté, trochu hrubé s velkym nosem a vyraznyma ocima, na
vysivkach Trebonského antependia maji tyto charakteristiky proroci Starého zakona a
evangelisté. Charakteristické je také uzivani barev, jako zakladni barva se hodné pouziva

olivova zelenl a osvicené €asti vyjevu jsou v riznych barvach, které se lisi od zakladni barvy

odévu, tyto varianty barev zplsobuji, ze tvary jsou jemné a skrze odév vystupuje reliéf téla.

. ,101
Zeminova

na zakladé¢ uvedeného rozboru dochdzi k zavéru, Ze vySivky tzv.
Tteboiiského antependia jsou dilem piechodného slohu, v némz ustupovaly italismy a
ohlasoval se obrat k nové gotizaci. Souhlasi s ostatnimi badateli v zafazeni vysivek do

rozmezi let 1380-1390.

Bibliografie:

CIBULKA 1930, s. 184-188; DROBNA 1950, s. 22; LIND 1871, s. XXV-XXVII;
MATOUS 1931, s. 38-40; POCHE 1970, s. 335; POCHE 1978, s. 725-726; POCHE 1984,
s. 494-495; SAMAL 1938, s. 15; WILCKENS 1967, s. 259-265; ZEMINOVA 1974, s. 118-
148; ZEMINOVA 1999, s. 167.

3.7 Dorzalni kriz kasule z benediktinského klastera v Broumové [7]
Doba vzniku: Kolem roku 1390.

Misto ulozeni: Praha, Uméleckoprimyslové muzeum, inventarni ¢islo 52 901.
Rozméry: Vyska — 106 cm, Sitka — 68-70 cm.

Material: Barevné hedvabné nité, zlaté nité, perly, drahé kameny.

¥ZEMINOVA 1974, 147.
10pOCHE 1970, 335.
W17ZEMINOVA 1974, 147.

31



Z. Drobna'® v knize Les trésors de la broderie religieuse en Tchécoslovaquie uvadi,
ze kasulovy kiiz tzv. broumovské kasule (od roku 1949 v Uméleckoprimyslovém muzeu v
Praze) byl zkracen, aby odpovidal délce barokni kasule, a skupina postav pod Uktizovanym
byla pfitom posunuta blize ke Kristovym noham, vidlicovy tvar hornich bfeven vsak zustal
zachovan. Po kazdé strané Krista je postava andéla, ten vlevo nese kalich na krev, a ten
vpravo kadidelnici. Na koncich tfi vétvi kiize jsou tfi skupiny, evangelisté se svymi atributy
— sV. Matous s andélem, sv. Marek se Ivem, sv. Lukas s bykem. Pod kiizem stoji sv. Jan s
druhou Marii, Panna Maria za kfizem vzhlizi ke Kristu. Za nimi stoji Marie Magdaléna,
ktera také obraci soucitnou tvar k trpicimu Spasiteli. VySivka je jemnd prace anglického
typu, uzivajici stehy ve vrstvach, zaklad je proveden zlatou niti. Ve svatozarich svatych pod

kiizem vySivac pouzil perly a drahokamy.

VSsichni historikové, ktefi o vySivce psali, se shoduji, Zze i kdyz byla tato kasule
ulozena v klastefe v Broumové, jedna se bez pochyby o praci, ktera ptivodné byla urcena
pro hlavni klaSter ceskych benediktini — Bievnov. Roku 1420 byl bfevnovsky klaster
vypalen husity a kratce predtim se jeho opat s ¢asti konventu a nejvzacnéjSimi uméleckymi

predméty, k nimz pattila jisté i kasule s Uktizovanim, uchylil do Broumova.

Kasulovy kiiz ndlezi do obdobi prudkého rozvoje Bievnova ve 14. stoleti, které v
prvni tfetin€ stoleti vyrazné ovlivnila osobnost uménimilovného opata Pavla Bavora z
Nectin. Uz na ptelomu stoleti, v prvnich letech své dlouhé vlady, pofidil pro bfevnovsky

klaster rozsahly soubor liturgickych predméti a parament, které kupoval i1 za hranicemi. %

Podle Zeminové'®

vSak vynikajici urovenn vysivaného kiize broumovské kasule vede k
domnénce, Ze byl spiSe dilem nekterého prazského vysSivace nez produktem klasterni dilny,
kterou opat zalozil. Malif povolany ke zhotoveni pfedlohy byl tésné¢ svazan s okruhem

prazského dvorského malifstvi, v tomto ptipad¢ s Mistrem tieboniského oltate.

Z brevnovského inventare z roku 1390 vyplyva, ze vySivky patiily k drahocennostem

a zdobily pouze nevelkou cast parament. Jen jedna z kasuli bfevnovského pokladu, zelené

barvy, zapsand mezi vzacnymi kusy na jednom z pfednich mist seznamu,'® méla kiiZ s

Uktizovanim. Tento zépis se s velkou pravdépodobnosti vztahuje k dodnes zachovanému

02HROBNA 1950, 20.
193pgzn. viz RBM 11, 1202-1204.
1047EMINOVA 1980, 23.

1EMLER 1888, 282.
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vySivanému kiizi broumovské kasule. Ze zédznaml se dovidadme, ze roucho s vySitym
vy o o . . ” 106 o o

Ukftizovanim pattilo vzdélanému konventualu AlSovi. Jak piSe Zeminova, S jeho jménem

se setkdvame v souvislosti s literarni praci Jana z HoleSova, vénovanou Stédrému dni. Jan

pii jejim sepisovani ¢erpal z AlSovych védomosti.

Nejpodrobnéjsi rozbor broumovské kasule a jejiho vztahu k soudobému ceskému
malifstvi podava Albert Kutal v textu Ceskd kasule ve Zhorelci uveiejnéném roku 1952
v Casopise spolecnosti pratel staroZitnosti. Kutal'® se domniva, Ze broumovskému
Ukftizovani jsou v ¢eském malifstvi druhé poloviny 14. stoleti nejblizsi dila z okruhu Mistra
treboniského oltafe — naptf. Ukfizovani ze sv. Barbory: ,Jako v Broumové je i na
svatobarborském Uk¥izovani citova atmosféra ztlumena do polohy zdrzenlivé melancholie,
Jiz chybi jakykoliv ndaznak bolestné kirece. Dokonaly klid vyrovnani je zde jesté podtrzen
temer vodorovnym rozpétim Kristovych pazi, coz je rys v ceskem malirstvi od doby
Theodorikovy obvykly. Sledujeme-li podrobnéji pribéh obrysu Kristova téla, jeho vnitini
Cleneni, vsimneme-li si typu tvare, rozloZeni a upravy vlasi, utvaru, vousi s dvema
vybihajicimi Spickami brady, usporadani bederni rousky, vsude se tu setkavame s obdobami
tak presvedcujicimi, Ze lze stézi pochybovat o tom, Ze tvirce predlohy broumovského

Ukrizovani vyrostl ze Skolského, ne-li dilenského okruhu Mistra trebonského oltare.*

Nékteré rozdilné rysy — protdhlost broumovského Krista, zietelnéjSi probrani jeho
pravého boku, vlajici rouska bez uzlu, na konci jakoby useknutd, izka trnova koruna — je
mozno podle Kutala vysvétlit poukazem na UkfiZovani z VyS§siho Brodu, které patii do téze
vytvarné oblasti. Na ném také najdeme dva andé€ly, z nichz jeden — podobné jako v
Broumové — zachycuje do kalichu krev, prystici z Kristova boku, a druhy nese

kaditelnici.*%®

wrwv

U paty broumovského kiiZze se nachazeji Ctyfi truchlici postavy, v proporcich mensi
nez Kristus. Tti pfedni téméf zakryvaji Maii Magdalenu, z niZ je vidét jen hlavu, obracenou
ke Kristu. Srovname-li tyto tii postavy s jim odpovidajici skupinou na svatobarborském
Uktizovani, vynikne zfetelné, Ze tu jde vlastné o variaci na jedno téma, s tim rozdilem
ovSem, ze v Broumov¢ je ptizpisobeno odlisnému formatu a z ného vyplyvajici kompozici.

wZejména v postavé Panny Marie je zakladni skladebni schéma i pojeti zcela shodné, jeji

1967EMINOVA 1999, 163.
WIKUTAL 1952, 168.

18 Tamtéz, 168.
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pomerné velké ruce na utlem predlokti jsou zretelné jednoho rodu (Motiv bezviadné visicich
rukou Mariinych nalezneme v ceskéem malirstvi uz u Vysebrodského mistra, ve formé
svatobarborskému Ukrizovini velmi podobné pak na menze oltire v kapli sv. Kateriny na
Karlstejne. Byl asi prostrednictvim Rakouska (UkiiZovani Verdunského oltare) prevzat z
Itdlie (Giottovo Ukiizovdni v Padové) <%

Z téchto uvah vyplyva, Ze broumovska kasule sice velmi té€sné souvisi s okruhem
Mistra tfeboniského oltate, je vSak slohové zietelné mladsi. Zejména skupina pod kiizem, v
podani draperie nejpokrocilejsi, se blizi uz nejstarsim pracim krasného slohu a také postava
Kristova vykazuje nejeden velmi pokroéily rys (patifi k nim i znatelné probrany pravy
Kristiiv bok, ktery je pravidlem az v dobé po roce 1400). Svatobarborské Uktizovani, s nimz
vysivku vaze nejvice spojitosti, vzniklo patrné v 80. letech. Pak je prvni polovina 90. let pro

. , . ™ vy 11
vznik broumovské kasule nejpravddpodobng;jsi.*

Bibliografie:
DROBNA 1950, s. 20; EMLER 1888, s. 282; KUTAL 1952, s. 166-170; POCHE 1984, s.
455; ZEMINOVA 1980, s. 23; ZEMINOVA 1999, s. 163.
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4. VvSivky dochované v zahranici

4.1 Antependium z kostela Panny Marie v Pirné [8]

Doba vzniku: Pfed rokem 1350.

Misto ulozeni: Drazd’any, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Museum fiir
Kunsthandwerk, inventarni ¢islo 37 417, vystaveno na zamku Albrechtsburg.

Rozméry: Vyska — 95 cm, Sitka — 335 cm.

Material: Barevné hedvabné nité&, zlaté nité.

[ 24

Pied rok 1350 kladou &esti medievalisté (napiiklad Pesina™) nejrozmémgjsi Geskou
zachovanou figuralni vysivku — oltaini zaves, znamy jako antependium z Pirny, dnes v
majetku Staatliche Kunstsammlungen v DraZd’anech. VySivka, zhotovend pro tamni
dominikansky klaster, zobrazuje Korunovani Panny Marie s apostoly (sv. Filip, Petr, Jan
Evangelista, Jakub Starsi, Pavel a Jan Kititel) a Ceskymi patrony (sv. Vaclav, Vojtéch,
Prokop a Vit) pod lomenymi oblouky arkad.

Emanuel Poche!*?

V Déjinach ceského vytvarného umeni 1/2 pise, ze 1 kdyz figurélni
hedvabna rozeklana vysSivka s pouzitim kladeného zlatého dracounu na pozadi pfichazi
vétsinou az v druhé puli 14. stoleti, uz antependium z Pirny je takovou vysivkou. ,,Ndzev
antependium je dodatecnym oznacenim, nebot’ 14. stoleti nezna oltarni antependia, nybrz
jen pally (zavésné retably) a mappy (ubrusy). Kompozice zdavésu z Pirny je italska, vysivka
vSak uz plné ceska. Byzantinizujici typ sv. Vaclava a forma arkad i kompozice Korunovani
vychazi z benediktinského pojeti brevnovskych klasternich dilen a rovnéz traktovani rouch
ostatnich postav v zavésu odpovida ceské malirské Skole. Kromé toho souvisi s medailony
V lupenovité bordure zavésu v typologii postav i zpiisobu vysivky s jinym dilem, nesporné

ceského piivodu, s bordurou pontifikalni rukavice v pokladu staroboleslavskem.*

. . (11 C o R P o

Leonie von Wilckensova'™® v pojednani o Trebofiském antependiu pfipomind, Ze na
antependiich ze zapadni Evropy nachdzime az do konce 14. stoleti nejvice obrazi Panny
Marie, vice nez UkfiZzovani, a korunovand Panna Maria je nejcastéjSim namétem 1 ve

vySivacstvi. Tento obraz nachdzime i na riznych anglickych knézskych odévech, dila

MPpESINA 1984, 355.
12pOCHE 1984, 482.
13WILCKENS 1967, 263.
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opus anglicanum byla tehdy vyvazena do celé Evropy, a byla tak znama i Ceskym

vysivacum.

Milena Zeminova™® k této vysivee v textu Ceské gotické vysivky a jejich
objednavatelé poznamenava, ze chybi-li dnes Ceské deskové malbé pred vystoupenim
Mistra VySebrodského oltare rozmérmnéjsi dilo, zastupuje tento slohovy stupeii dokonale tato
nejrozmérnéjsi a zaroven jedna z nejkrasnéjSich ceskych vysivek. K otazce donatora uvadi,
ze je prekvapivé, ze zavés z Pirny pii své rozmérnosti pivodné jisté velmi nakladny, byl
ziejmé& darem neSlechtice. Napovidaly by tomu vysité znaky, jejichZ barevnost se vymyka
z ramce kodifikovanych heraldickych barev. Dva Zlutozeleni ptaci sedici proti sob¢é na
cerném paiezu s kofeny a osekanymi vétvemi pted stiibrnym pozadim reprezentovali patrné

objednavatele z fad zamoznych méstand, snad kralovskych ufednikd nebo nizsich kleriku.

v

Jaroslav Pesina'® se v knize Mistr vySebrodského cyklu zabyvé zahraniénimi vlivy na
¢eskou deskovou malbu ctyficatych let 14. stoleti. Uvadi, Ze v této dobé byly dvé velké
oblasti vytvarné kultury, které rozhodujicim zpisobem ovliviiovaly soudobou situaci
evropského malifstvi, zdpadni oblast frankoanglicka a Italie. Tyto vlivy nepronikaly ovSem
do ¢eského prostredi vzdy piimo, Casto to bylo skrze Némecko (Poryni) a Dolni Rakousko
(Viden). ,,Pouze z této slozité situace je mozné také vysvetlit podvojny slohovy charakter
prvni u nds znamé zcela homogenni skupiny, kterou vytvari soubor tri pamadtek — roudnické
desky, antependia z Pirny a ndsténné malby se Stromem Zivota v kiizové chodbé
augustinianského klastera v Roudnici. VSechny tii prace, vazané tak tesnymi vztahy, Ze je
lze pFipsat jediné dilné, pracujici asi predevsim pro biskupa Jana 1V. z DrazZic, maji slohové
vychodisko na Zdpade, zejména v Poryni, kam ukazuje svou figuralni slozkou zvlaste

antependium z Pirny.«

Podle Pesiny*'® v nasténném obraze prevlada jests zapadni orientace, v antependiu se
jiz v8ak zfeteln€ projevuje italsky vliv. K tomu poukazuje kompozi¢ni rozvrh antependia
(Florencie, Benatky) a zejména motiv medailonli na jeho bordufe, ktery je odvozen ze

sienskych ptikladi, prave tak jako typy nékterych figur (Duccio). Drobné architektury

H47EMINOVA 1978, 27.
1SpESINA 1982, 46.

UTamtéy, 47.
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otevienych altant v nadhlavi postav apostol jsou jiz konstruovany s podivuhodnou znalosti
perspektivy. Objevuji se zde jiz konzolové fimsy a stropy, arkady a teréové ozdoby Stitd,

vesmés motivy italského piivodu, které pak nalezneme znovu na Vysebrodském oltafi.

Bibliografie:
PESINA 1982, s. 46-47; PESINA 1984, s. 355; POCHE 1984, s. 482; WILCKENS 1967, s.
263; ZEMINOVA 1978, s. 27; ZEMINOVA 1999, s. 162.

4.2 Dorzalni kiiz a pektoralni pas kasule z Victoria & Albert Museum
v Londyné [9, 10]
Doba vzniku: kolem roku 1375.
Misto ulozeni: Londyn, Victoria & Albert Museum, inventarni ¢islo 1375-1864.
Rozméry: Dorzélni kiiz — délka — 117 cm, $itka pasu — 20 cm, maximalni Sitka ramen kiize
— 76 cm. Pektoralni pas — délka — 102 cm, Sitka— 20 cm.

Material: Barevné hedvabné nité&, zlaté nité.

Tuto &eskou vysivku popsala Evelin Wetterova'’ v knize Bohmische Bildstickerei um
1400 — kasule ze sbirek londynského Victoria & Albert Museum je vyznamnym zastupcem
del ze 70. let 14. stoleti. Pochazi ze sbirky prazského kanovnika Franze Bocka, patrné
puvodné ze svatovitského pokladu. Nahoie i dole ustfizeny dorzalni kiiz ukazuje
ukiiZzovaného Krista s Pannou Marii a svatym Janem, v ramenech kiiZze pak dva truchlici
and¢ly snasejici se z nebes, jeden z nich zachycuje Kristovu krev do kalicha. Pod kiizem
mezi dvéma andély s kadidelnicemi se nachéazi orel jako symbol zmrtvychvstani. Na
pektoralnim pasu vidime stojici figury v architekturdch — Madonu s ditétem a svatou

Barboru.

Emanuel Poche®'®

se domniva, ze tento kiiZ souvisi s vySivkami z Bfevnova — ma
tutéz koncepci UktiZzovani s andély podél Kristovych boki jako broumovska kasule. Podle
jeho nazoru vysivky pochdzeji z dilny bievnovského klastera, a to z doby opata Divise IL.

(1385-1409), ktery klaster opét povznesl hospodarsky i kulturné.

UWETTER 2001, 118.
18pOCHE 1984, 487.
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Podle Wetterové fyziognomie a styl figur pfipomind cesky retdbl v Brandenburgu.
Svatd Barbora se podoba postavé svaté Markéty na levé cCasti oltafniho kiidla z
Brandenburgu — jejich koruny jsou stejného typu, ovalné obli¢eje lemuji sto¢ené prameny
vlast (podobné i ucesum truchlicich andé€li na dorzalnim kiizi), dale maji obé pomérné
velky nos a mald usta s plnymi rty a mandlové oci. U dorzélniho kiize je zvlasté ptisobivy
bolestny vyraz truchlicich postav. Figury se zdaji byt velmi tzké a odév ma ploché a hladké
zahyby drapérii. O ptivodu londynskych vySivek nejsou zadné zdznamy, ale podle kritické
analyzy stylu mizeme predpokladat jejich spojeni s Cechami.**

Bibliografie:

Anthony BURTON /Susan HASKINS: Victoria & Albert Museum London. London/
Miinchen 1983, s. 31; Henry COLE: Inventary of the Objects in the Art Division of the
Museum at South Kensington, Vol. 1. London 1868, s. 76; POCHE 1984, s. 487; WETTER
2001, s. 118-119; ZEMINOVA 1999, s. 169.

4.3 Dorzalni kriz kasule z Louvre [11]

Doba vzniku: Kolem roku 1380.

Misto ulozeni: Pafiz, Musée du Louvre, inventarni ¢islo OA 9943.
Rozméry: Vyska — 113 cm, Sitka — 64,5 cm.

Material: Barevné hedvabné nité, zlaté nité.

V katalogu vystavy Die Parler und der schone Stil 1350-1400 vysivku popsal E.
Poche.'® Latinsky kiiz zobrazuje tii scény ze Zivota Panny Marie. P¥iéné brevno a prilehlou
¢tvercovou horni ¢ast svislého bfevna zaujima vyjev Klanéni tfi krald a pastyi. V ploSe
kiizeni je zobrazena postava sedici Panny Marie v bohaté¢ faseném rouchu, snahym
JeZiskem na pravém koleni. Pozadi tvofi fasend drapérie, nad ni pak vynikd bohaté ¢lenény
architektonicky baldachyn se dvéma bo¢nimi véZovitymi kiidly. Vlevo za Marii se o liZko
opira svaty Josef. Nad skupinou je goticky baldachyn se zluto-zelenymi zavésy, zprava jsou
ti1 kralové, KaSpar kle¢i a podava ditéti zlaty pohar. Na pravém rameni pfi¢ného bievna
jsou vyobrazeni pastyii a ovce. Spodni ¢ast svislého bfevna zaujimaji vyjevy Navstiveni a
Zvéstovani Panné Marii, odehravajici se pied architekturou. Jednotlivé vyjevy jsou od sebe

oddé¢leny Sirokymi pruhy, které pti dolnim kraji vybihaji v obloucky zakoncené liliemi.

USWETTER 2001, 118.
2poCHE 1978, 754.
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121\ roce 1958 na zakladé informaci

Prvni popsal tento dorzélni kiiz FrantiSek Matous
z &lanku Pierra Verleta'® La broderie gothique de Bohéme z Sasopisu francouzskych muzei
La Revue des Arts z roku 1957 — kiiz se do Louvru dostal odkazem ze svétové proslulé
sbirky starozitnosti rodiny Le Roy a Vasselot. Matous uvadi, Ze se kiiz datuje do doby okolo
roku 1400 a byl dfive povazovan za praci anglickou, ale Verlet predpoklada spiSe ptiivod

cesky s pfimési vlivl anglickych, polskych a francouzskych.

Jiny nazor na pavod vysivky vyjadtila roku 1964 Leonie von Wilckensova'® v textu
Ein Kaselkreuz in Rokycany. Von Wilckensova uvadi, ze v posledni tietiné 14. stoleti se
z Prahy vyvazely velmi kvalitni vysivky ve velkém mnozstvi, az do Svédska a Uher. Po
roce 1410 se vyvoz z Prahy snizoval, protoze v jinych mistech vznikaly také dilny silné
ovlivnéné &eskym vysivadstvim. Podle jejiho nazoru kasule z Louvru neni z Cech, ale
Z oblasti jiznich Alp, snad ze Styrska. Ikonograficky viak patii tato vysivka s Klanénim ti
krald, Navstivenim a Zvéstovanim zcela k Ceské tradici — maridnské scény jsou typickou
¢eskou ikonografii 14. stoleti — Karel IV. i prvni prazsti arcibiskupové péstovali marianskou

uctu, ktera v té dob€ velmi vzrostla.

124

Pruzkum vysivky provedl v letech 1958 a 1968 Emanuel Poche,™ " vysledky uvefejnil v roce

1976. Kiiz poprvé spattil roku 1957 na vystaveé L art ancien en Tchécoslovaquie. Poche'®
se domniva, Ze technika vySivky, pfedevSim proplétani zlatého dracounu pozadi scén do
drobnych reliéfnich ctverecki (jaké je na 1 na kasuli rokycanské) podporuje minéni
Verletovo o tom, Ze dorzalni kiiz je ¢eskou praci z konce 14. stoleti. Scéna Klanéni je podle
né¢ho v kompozi¢nim rozvrZzeni odvozena od stejného vyjevu, ktery okolo roku 1360
vymaloval néktery z dvornich maliii Karla IV. v severovychodnim okennim vyklenku
kaple sv. Kiize na Karl$tejné. V obou vyjevech je napadna podifadna tiloha svatého Josefa,
ktery je izolovan od hlavniho dé&je a ,.krci se za zady Panny Marie sedici na lizku. Shodna
je i typologie postav Josefa a kralti. Rozdily jsou pochopitelné v provedeni, vysita scéna je
linearni, kreslifska, karlStejnska nasténna malba je naproti tomu Siroce malifsky

modelovana.

ZINATOUS 1958, 195.
122\/ERLET 1957, 125.
123\WILCKENS 1964, 41.
124pOCHE 1976, 36.
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»Ikonograficky pozoruhodna je na brise Madony vysita mandorla s jesté nenarozenym
ditetem ve vyjevu Navstiveni. Toto veécné vytvarné vyjadreni budouctho udelu Madony je
namétové shodné se scénou Zvéstovani dorzalniho kiize gotické kasule z Rokycan a je
priznacnym projevem narativnosti ceské vrcholné gotické malby. Na cesky piivod ukazuje i
Clenity goticky baldachyn nad Madonou v Klanéni kralu, motiv, ktery je i na kasuli
rokycanské a ktery se mnohokrat vyskytuje v interiérovych scéndch ceské malby padesatych
let 14. veku. Zobrazeni kridel andélii, stejné jako paprskii, je provedeno zpiisobem, ktery
Ceske gotické inventare oznacuji ,, yako kossina*, nebot’ se podobaji dniim z prouti pletenych
kosu a velmi casto se vyskytuji v nasi goticke vysivce — to vSe dotvrzuje spravnost ndazoru o
Ceské provenienci vysivky z Louvru. <%

Milena Zeminova'?’ souhlasi s Pochem v tom, Ze vysivka vykazuje souvislosti s
karl$tejnskou nasténnou malbou, soudi vSak, ze malit pfedlohy kasulového kiize pochazel z
odlisného vytvarného zdzemi — je tfeba jej hledat mezi ilumindtory. Dokazuje to jeho
schopnost zachytit vystizné detaily prostfedi — Mariino lizko, drapérii ovinutou kolem Zerdi
i Sat kralt, ktefi k Jeziskovi prichdzeji v modnich dvorskych odévech té doby. ,,Prave
narativnost vyclenuje tuto vysivku z vétsiny zachovanych praci. Svédci o slozité situaci v
Ceské malbé na konci ctrndctého stoleti, o silicim vlivu knizni malby, ale i o urcitych

vytvarnych zkuSenostech, s nimiz iluminatori do Prahy z mista svého Skoleni prichdzeli.*

Bibliografie:
MATOUS 1958, s. 195; POCHE 1976, s. 36-47; POCHE 1978, s. 754; VERLET 1957, s.
125; WILCKENS 1964, s. 41; ZEMINOVA 1999, s. 167.

4.4 Dorzalni kriz kasule z kostela svatého Petra a Pavla ve Zhorelci [12]
Doba vzniku: Mezi 1380-1390.

Misto ulozeni: Zhoielec, Kulturhistorisches Museum, inventarni ¢islo KH 252.
Rozméry: Vyska — 112 cm, Sitka — 72 cm.

Material; Barevné hedvabné nité, zlaté nité.

Pojednani o zhotelecké kasuli uvetejnil v roce 1952 v Casopise spolecnosti priatel

starozitnosti Albert Kutal: ,,Roku 1927 byla na textilni vystavé ve Vratislavi vystavena

126pOCHE 1976, 43-44.
12I7EMINOVA 1999, 167.
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kasule s Ukrizovanim na dorsalnim krizi, jez byla majetkem musea ve Zhorelci a pochdzela

z tamniho kostela sv. Petra a Pavla. L. Feyerabend a A. Haupt128

Ji ve své knize o Zhorelci
poklddaji za tamni praci z doby kolem roku 1400, kdeto A. Schellenberg™® se domnivd, Ze
jde o dilo slezsko-Ceské provenience z pocatku 15. stoleti a zdiiraznuje Kristovu pribuznost
se soucasnym slezsko-ceskym malirstvim. Autor tu precizuje casové urceni kasule na dobu
kolem roku 1405 a dodava, zZe Kristus lezZi po strance slohové na linii, ktera vede od
Ukrizovani Vysebrodského mistra k Ukrizovani z vratislavského kostela sv. Egidia. To je
ovsem slohové urceni velmi Siroké. Casové ji nejblizsi kasule z kostela Mari Magdaleny ve
Vratislavi v tamnim Umélecko-primyslovéem muzeu patri uz zcela odlisné, pokrocilejsi
slohové vrstvé, ac i na ni je jesté spojeni s ceskym malirstvim zietelné patrné. <

Na zlatém podkladé dorsalniho kiiZze, zdobeném motivem slune¢nich kotouci je
znazornén Kristus na kiizi s Sikmo rozptazenymi rameny, mirn¢ pokleslou hlavou, koleny
trochu vlevo vybofenymi a nohama pfibityma jednim hiebem tak, Zze je levé chodidlo
vyvraceno témét do vodorovné polohy. Dole kle¢i pred kiizem Mati Magdalena, objima
bfevno a vzhlizi ke Kristu. Horni konec svislého bfevna je korunovan hnizdem pelikana,
ktery vlastni krvi krmi mladata.*!

Kutal** pise, 7e se zde jedna o kompozici Uk¥izovéani, ktera se Casto vyskytuje na
¢eskych dorzélnich kiiZich 2. poloviny 14. stoleti a vznikla redukci ikonografického typu
obvyklého na Ceskych obrazech té doby. Zname ji z kasule Uméleckopriimyslového muzea
v Brné a z dorsalniho kiize broumovského klastera. Z obvyklé ¢tyiclenné skupiny pod
kfizem (Jan a tfi zeny) zistala ve Zhotelci jen Mafi Magdalena a zmizeli také and¢lé,

zachycujici do kalichu Kristovu krev. Zato tu zlstalo hnizdo s pelikdnem, jez se vyskytuje

24

7 . oy 1 IveX X . oy > 7 v M
Ve svém pojednani se Kutal 3 Zvlaste vénuje srovnani zhoteleckého kiize s kiizi z

Brna a Broumova. Podle jeho nazoru je zhotelecké Uktizovani kompozi¢né, typologicky i

128i7 L. FEYERABEND/A. HAUPT: Alt-Gérlitz einst und jetzt. Gorlitz 1927, 15 (dle KUTAL 1952, 163).

12iz A. SCHELLENBERG: Schleschische Texteilkunst auf der Ausstellung Breslau-Scheitnig, 1927, 478 (dle KUTAL
1952, 163).

1OKUTAL 1952, 163.

BTamtéz, 163.

2 Tamtéz, 165.

18 Tamtéz, 167.
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obsahem zvlast¢ blizké broumovské kasuli. Srovnani obou Kristi ukazuje analogie v
pohybu trupu, sklonu hlavy, typu tvére, uspotfaddani vlast, slozeni rousky s vlajicim cipem
na pravém boku, ve tvaru svatozare a ve zdrzenlivém vyrazu bolesti na jeho tvaii. Tyto
podobnosti nemohou ovSem zastfit podstatné rozdily — i pies pifibuznost vyrazu jsou na
zhoteleckém Kristu ptfece jen daleko vice zdiraznéna fakta utrpeni a smrti. Tvar a télo jsou
vychrtlejsi a nohy tenci a §lachovitéjsi. Zhotelecky kiiz je vice expresivné realisticky.

Pti porovnani zhotelecké kasule s brnénskou je ztetelné vidét jeji mladsi slohovy raz —
pfedevsim Kristus je vzdalen strohému realismu brnénského Ukiizovaného. Z téchto

poznatkti Kutal™

vyvozuje datovani kiize do 80. let 14. stoleti. V soudobé knizni malbé& se
zhoteleckému Kristu nejvice podoba Kristus z kanonového listu Misalu z Kaplic — nakolik
to dovoluje odli¥na technika i schopnosti miniaturisty. Mare§ a Sedlacek™ datuji misal do

2. poloviny 14. stoleti a Antonin Mat&jéek™°do 90. let 14. stoleti.

Bibliografie:
KUTAL 1952, s. 163-172; POCHE 1984, s. 482; ZEMINOVA 1999, s. 170.

4.5 VySivky konsekracniho ornatu biskupa Jiriho z LichtenStejna z domu

v Tridentu
Skupina vysivek v Tridentu se sklada z kasulového kiize a ctyf pretext z lemu
dalmatik. Vysivka na kasuli zobrazuje Pannu Marii jako apokalyptickou Zenu, apostola
Petra a Jana Evangelistu v ramenech kiiZe spolu se svatym biskupem Vigiliem a u paty
ktize erb tridentského biskupstvi. Na pretextach dalmatik se nachazeji scény ze Zivota
svatého Vigilia, jednoho z prvnich biskupt v Tridentu, ktery zemiel mucednickou smrti na
misijni cesté v jednom alpském udoli. Na pocatku 20. stoleti muzeum vlastnilo jesté patou

pretextu, ktera se ztratila bshem 1. svétové valky.*’

V roce 1957 vyvolal profesor Niccolo Rasmo diskusi o tom, kdo je autorem malitské

predlohy vysivek. Domnival se, ze jim byl ¢esky umélec, nazyvany malit Vaclav, ktery roku

13 KUTAL 1952, 171.
1SMARES/SEDLACEK 1913, 235.
e\ ATEICEK 1931, 326.
B\WETTER 2001, 29.
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139 referoval v roce 1959

1415 signoval malby ve hibitovni kapli v Riffianu.’® Viktor Kotrba
v Gasopise Uméni o prednasce profesora Rasma v Ustavu pro teorii a d&jiny uméni CSAV.
Profesor Rasmo se domniva, Ze koncem prvni ttetiny 14. stoleti 1ze v jiznich Tyrolich i
severni Italii pozorovat nové impulsy gotického slohu, jejichZ intenzita a vyznam ptevysuji
Vv téchto krajich silu gotického projevu doby ptedchozi. Toto oziveni gotického vytvarného
sméru lze podle Rasma pfipisovat ptisobeni uméni z Cech, které se objevuje pravé i v této
dob¢ na ptd¢ Tyrol a severni Italie pod vlivem Ceskych osobnosti, které zde kratSi nebo

delsi dobu piisobily.

Krom¢ snatku Jana Jindficha, syna Jana Lucemburského, s Markétou, dédickou
tyrolského hrabstvi, tento vliv piedstavoval nastup Mikulase z Brna, nékdejsiho kancléie
Karla V. na biskupsky stolec v Tridentu (1340). Mikula$ byl hrdy na sviij ¢esky pivod a
vymohl si do znaku diecéze jednohlavou orlici ,,arma sancti Wenceslai“. Dalsi vyznamné
obdobi za¢ina roku 1390 biskupskym svécenim Jifiho z Lichtenstejna, bratra mikulovského
pana, byvalého dékana u sv. Stépana ve Vidni. Nasténné malby v sini strdzct jeho
vézovitého obydli vedle méstské brany, ,torre d’aquila®“, znazornuji cyklus mési¢nich
obrazti a vznikly roku 1406 nebo 1407 (rok zajeti biskupa, vyryty do cerstvé omitky

“ o . Coxx 14
nedokonceného obytného poschodi véze). 0

Pii feSeni otazky autorstvi cyklu maleb v torre d’aquila nabizi se podle profesora
Rasma malif Véclav, ,,Wenceslaus meines herrn des Bischofs von Trient maler, kterého
zname ze soudobého zadznamu v knize bratrstva na Arlbergu. Dal$i zpravy hovoii o mistru
Viclavovi, méStanu z Merana (zemfel kolem 1424), ktery roku 1415 vymaloval hibitovni
kostel Panny Marie v Riffianu. Profesor Rasmo vysvétluje splynuti prvkd ceskych
s francouzskymi a severoitalskymi u tohoto mistra tim, ze jde o umélce, ktery po svém
odchodu z Cech pracoval dlouhou dobu v cizim prostiedi, kde m&l moznost osvojit si i
charakteristické prvky jeho umeéni. Toto splynuti Ceského a italského, blize feCeno
veronského stylu lze pozorovat i na jinych malbach, pfipisovanych mistru Vaclavovi, jako
napf. na nasténnych malbach klastera klarisek v Meranu nebo na freskach v klasternim

kostele v Traminu.**

BWETTER 2001, 29.
19K OTRBA 1959, 80.
140Tamtéz, 80.

WTamtéz, 81.
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4.5.1 Dorzalni k¥iZ kasule [13]

Doba vzniku: Kolem roku 1390.

Misto ulozeni: Trident, Museo Diocesano Tridentino, inventarni ¢islo 10.
Rozméry: Vyska — 109 cm, sitka — 71-73 cm.

Material: Barevné hedvabné nité, zlaté a stiibrné nité, perly.

Ve stiedu kasulového kiize se nachazi Madona s ditétem zobrazena jako ,,Zena
sluncem odéna“ — stoji na slunci a mésici obklopena dvanacti hvézdami, na pravé ruce drzi
dit€¢. V ramenech kiize se nachéazeji polopostavy apostolli Petra a Jana Evangelisty. Pod
Madonou je v oddéleném zlatém poli postava sv. Vigilia stojiciho na zeleném pahorku — v
levé ruce, na které ma perlovou rukavici, drzi biskupskou hiill a pravou ruku zveda k
pozehnani. Nema u sebe zadny atribut, ktery by jej ptimo oznacoval, ale da se poznat podle

o 142
erbu s orlem napravo od ného.

Madona jako zena z Apokalypsy je zobrazena podle zaalpské tradice, jejiz teologie

vychazi z klastera Karla IV. druhé poloviny 14. stoleti. Podobné Madony se zobrazovaly
velmi casto, napiiklad na tympanonu kostela Panny Marie SnéZné, ktery vznikl
pravdépodobné roku 1346, vidime Pannu Marii, kterou korunuje Kristus. DalSi zobrazeni
najdeme v apokalyptickém cyklu namalovaném v letech 1360-1363 v kapli Panny Marie na
Karlétejné.143 Biskupsky erb pak neoznacuje jen mésto a biskupstvi tridentské, je predev§im
znakem kniZeciho prava a vlady, kterou biskupové vykonavali. Legendy o svatém Vigiliovi
mély ospravedInit svétskou vladu biskupti poukazem na udalosti z jeho Zivota.'**
Bibliografie:
Diane BOOTON: Bona Ablata. An Inventary of the property stolen from George of
Liechtenstein. In: Viator 26, 1995, s. 241-264; Vincenzo CASAGRANDE: Catalogo del
Museo diocesano di Trento. Trento 1913, s. 13-17; Antonio MORASSI: Storia della Pittura
nella Venezia tridentina. Roma 1935, s. 353-357; Niccolo RASMO: Venceslao da Trento e
Venceslao da Merano. In: Cultura atesina 11, 1957, s. 21-34; Marie SCHUTTE/Sigrid
MULLER-CHRISTENSEN: Das Stickereiwerk. Tiibingen 1963, s. 41-43; WETTER 2001,
S. 29-76.

M2WETTER 2001, 34.
143 Tamtéz, 34.

44 Tamtéz, 38.
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4.5.2 Pét pretext z dalmatiky [14, 15, 16, 17, 18]

Doba vzniku: Kolem roku 1390.

Misto ulozeni: Trident, Museo Diocesano Tridentino, inventarni ¢isla 11, 12, 13, (14 —
ztracena), 15.

Rozméry: Pretexta I — vyska — 41,5 cm, horni Sitka — 52 cm, dolni Sitka — 56 cm. Pretexta Il
— vyska — 42 cm, horni §itka — 52 cm, dolni Sitka — 56,5 cm. Pretexta Il — vyska — 40-41
cm, horni Sitka — 52 cm, dolni Sifka — 56,5 cm. Pretexta V — vyska — 40-42 c¢cm, horni $ifka —
52 cm, dolni $itka — 56 cm. Ztracena pretexta IV (podle CASAGRANDE, 1913, s. 16) —
vyska — 40 cm, horni §itka — 52 c¢m, dolni Sitka — 35 cm.

Material: Barevné hedvabné nité, zlaté a stiibrné nité.

Vysivky vznikly pravdépodobné pod vlivem malifského zobrazeni Vigiliovy legendy.
V knihovné biskupa Jitiho se nachazela legenda o zivoté Vigilia z fimského breviatre z doby
okolo roku 1370. Tento zaklad byl pfepracovan podle zdmért biskupa, ktery chtél zdiraznit
zvlasté panovani biskupa Vigilia a triumfalni motivy v jeho zivoté. Svaty Vigilius za své
vlady postavil ve mésté katedralu a Spital a byl misionafem v krajich kolem mésta. Prvni
pretexta zobrazuje pifibéh tii bratii z Kappadokie upalenych v tudoli Nontal, kde chtéli
vymytit Saturniv kult. Vigilius mél v kostele, ktery postavil, vidéni andéla, ktery odnasel
duSe téchto tfi mucednikli do nebe. Na pretexté¢ jsou scény ze Zivota tii bratii, jejich
mucednické smrti a vidéni svatého Vigilia, ktery dal pfenést jejich té€la do Tridentu a pohibit
je v katedrale. Zobrazeni mucednické smrti bratfi z Nontalu mélo zfeymé slouzit jako

v v “ . , . , .. 14
predzvést mudednické smrti svatého Vigilia.'*®

Druha pretexta — Vigilius v Rendenatalu — zobrazuje scénu z jeho misijniho ptisobeni
— eucharistickou slavnost, kterou Vigilius slavi s nékolika novymi kfestany, a po ni
nasleduje zni¢eni sochy boha pohanii — zlatd socha pohanského bozstva pada pod
Vigiliovou biskupskou holi. Scény se odehravaji v baldachynovitych architekturach, které
se pozdé&ji objevuji ve druhém desetileti 15. stoleti na vySivce na dalsi kasuli a pluvidlu. Na
vysivee je svaty Vigilius, ktery podéva hostii véficimu, a shromazdéni véticich kolem
oltafe, na jehoz retablu je zobrazena Panna Maria s ditétem. Za biskupem stoji knéz Julianus

a Vigiliovi bratfi Claudian a Magorian, ktefi maji na sob& jahenské dalmatiky.'*®

USWETTER 2001, 39-40.

U Tamtéz, 43.
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Na tieti pretexté vidime télo umuceného svatého Vigilia vezené na koni pfes most nad
fekou Sarchou. Na druhé strané feky jej zdravi mést'ané z Brescie, ktefi se doslechli o jeho
umuceni — jeden muz v modnim obleceni doprovazeny dvéma vojaky nese stiibrnou nadobu
jako relikvii. Vpravo nese sedm méstant z Tridentu nositka s mucednikem do brany mésta.
V tomto obrazu nachdzime symetrickou scénu slozenou ze dvou Casti, ktera vyuziva
krajinné a architektonické prvky — obé€ skupiny postav, architekturu mostu a mésta,
méstskou hradbu spojujici obé Casti obrazu — které jako kulisy podtrhuji scénu pieneseni

umuceného biskupa do domovského mésta.*’

Ctvrta pretexta (dnes ztracena) — architektonické motivy zde tvoii arkady, kde se
vlevo odehrava scéna pohibu svatého Vigilia a vpravo pfedani listin. V poptedi stoji tii lidé
— papez, starosta Tridentu a cisaf. Vlevo stoji duchovni v dlouhé tunice, ktery nese na
ramenou t&lo svétce a vpravo daldi osoba, kterd klade jeho nohy do hrobky.**® Hlavnim
prvkem druhé scény je demonstrace vlady. Vedle papeze na trinu, odéného do ornatu a s
tiarou na hlavé stoji starosta a cisaf (jedna se o ,,imitatio imperii* — vykonavani cisatské
moci papezi — duchovni je také svétskym panovnikem). Pfipomind to podobné obrazy
trinicich cisafi jako napft. na zlaté bule Karla IV. Zde se vyjadfuje snizeni moci cisafe a
zvySeni moci papeze. Predani listin dosvédcujicich mucednickou smrt svatého Vigilia
papeZi a cisafi znamenalo po pravni strance kanonizaci svétce, a bylo rovnéz potvrzenim

uzemnich narok a privilegii tridentskych biskupii fimskym cisafem a papeiern.149

Domnénku, Ze vysSivky na meSnich odévech mély dolozit privilegia a pravné
nezpochybnitelny status biskupstvi, dokladd i patd pretexta. Je na ni zobrazena bitva
cisarského vojska s Goty. V popiedi je cisat s korunou na hlavé na koni mezi dvéma vojaky.
Praporec s ¢ernym orlem neni pfili§ zfetelny, je to spise jen stin. Na pravé strané je zobrazen
utek Gotl z bitevniho pole. Predani praporce a kopi znamena pfedani vlady novému

panovnikovi — tento obfad se pouzival od doby cisafe Jindficha 1150

Na zakladé¢ zndmych dokumentt se da predpokladat, Ze tyto pretexty byly spolu s

dal$imi, dnes ztracenymi, naSity na pektoralni i dorzalni strany dalmatik tak, aby scény byly

UWIWETTER 2001, 45.
8 Tamtéz, 55.
149Tamtéz, 51-52.

0Tamtéz, 53.
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usporadany podle poradi udélosti v zivoté svatého Vigilia. Jednotliva pole se vSak musela
dat Cist i jednotlivé, proto kazda obsahuje uplny piibéh — stejné je tomu i u nasténnych
maleb cyklu ze zivota svatého Vigilia. Legenda zobrazena na vysivkach je vlastné nastupni
feci nového biskupa, jejimiz adresaty jsou klerikové ptitomni na biskupském svéceni. Proto
pretexty obsahuji teologicky program, hagiografii i nastin politické situace biskupstvi —

je to programové prohlaseni biskupa, hagiograficka legitimizace jeho vlady dolozena

udalostmi ze Zivota jeho pfedchﬁdce.151

Vsechny pretexty spojuji ur¢ité konstantni prvky — mitra svatého Vigilia, krajinné
prvky a typ architektury. Dale jsou to postavy ,,svédka®, kteti se nachazeji ve scénach na
obou polovinach pretext. Na vysivkach se také daji najit n€které shodné rysy postav —
napiiklad tvar o¢i hluboce zasazenych do oc¢nich dilk a chranénych hustym obocim. V
predkresleni se da rozeznat ruka dvou malift a vySivky vytvorili nejméné dva, mozna i tfi
vysivagi.t*?

Na vysivkach z Tridentu byly pouzity rozmanité techniky i materialy. Na kasuli
nachdzime $ilry perel, podklad ze zlatych vlaken, jako travnik zeleny taft. Vyjimecna je

Mewv e

tvoii obruby pretext. VSechny tyto techniky jsou typické pro vysivky prazské provenience.

Prazska dilna méla dovedné vysivace, kteti vSechny techniky dokonale ovladali.**®

Bibliografie: Totozna s bibliografii dorzalniho kiize (vysivka 4.5.1)

4.6 VySivky z kostela Panny Marie v Gdansku

Jedna se o kasuli M84 s pektoralnim pasem a vySivanym dorzalnim kiizem a o pluvial
M24 s kappou a pektoralnimi pasy z chramu v Gdaisku, které jsou dnes v Germanisches
Nationalmuseum v Norimberku a St. Annen Museum v Liibecku. Chybi na nich erby a
donatofi jsou neznami. Poprvé jsou popsany, jak uvadi Walter Mannovsky,154 v inventari

Martina Cromera z roku 1552. Kostel, do né¢hoz pattily — farni kostel v Gdansku — dovoluje

BIWETTER 2001, 54.
B2Tamtéz, 61.
18 Tamtéz, 62.

BAMANNOWSKY 1931, 10.
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predpokladat, ze Slo o dary méstani. VySivky se kvalitou vyrovnaji biskupskym a
panovnickym donacim z Tridentu a Brandenburgu, jsou tedy vyrazem vysokého
sebevédomi a bohatstvi gdanského patriciatu. Vysivky svédci o rozsifeni Ceskych vysivek
za hranicemi a o sériové produkci na nejvyssi umeélecké a femeslné arovni, kterd se z Prahy

cx 1. 155
vyvazela.

4.6.1 Dorzalni k¥iZ a pektoralni pas kasule M84 [19, 20]

Doba vzniku: Kolem roku 1400.

Misto ulozeni: Norimberk, Germanisches Nationalmuseum, inventarni ¢islo M84.

Rozméry: Dorzalni kiiz — délka — 129 cm, §itka pasu — 14 cm, rozpéti ramen kiize — 68 cm,
Sitka ramen kiize — 14,5 cm. Pektoralni pas — délka — 112 cm, Sitka — 14-14,3 cm.

Material: Barevné hedvabné nité&, zlaté nité.

Kasule je uSita z bilého hedvabného damasku, ktery byl kolem roku 1400 vyroben v
Italii, pravdépodobné v Benatkach. V inventaii gdanského kostela z roku 1552 se kromé této
kasule vypocitavaji jesté¢ dveé dalmatiky a pluvidl vyrobeny ze stejné latky, které byly uréeny

pro bohosluzby u hlavniho oltafe. ™

Na pektoralnim pasu je zobrazena Panna Maria s ditétem a svaty Jan Evangelista, na
dorzalnim kiizi svaty Petr a Mafi Magdalena, nad nimiz vstava z hrobu Kristus — tato
velikono¢ni scéna ikonograficky odpovida bilé slavnostni liturgické barvé kasule. Figury
Panny Maria s ditétem a svatého Jana jsou v pomeéru k velikosti pretexty pomérné malé,
baldachynovité architektury se sice vyskytuji uz ve 13. stoleti, nyni vSak dostdvaji nové
kvality — zvlasté jde o praci s perspektivou architektur a iluzionistické prvky, které je
opticky zvétSuji. Architektury jsou sestaveny z ruznych prvkd, které malif stale lehce

- 157
obménuje.

Kromé Krista, ktery je vidét an face, jsou ostatni postavy zobrazeny ze tfi¢tvrteéniho
profilu, figury jsou pomérné robustni, maji Sirokd ramena, p&kn¢ utvafené ruce a hlavy.
Drapérie ukazuji, Ze jsou obleceny do tézkych latek, plasté jsou pod pazemi vytazeny
nahoru, hluboké zahyby vnitini podsivky, ktera ma jinou barvu nez lic, zvyraziuji gesta

jemnych Stihlych rukou a podtrhuji atributy, které drzi. Roucha spadaji ve vertikalnich

SWETTER 2001, 92.
16 Tamtéz, 92.

" Tamtéz, 95.
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zahybech na patky sloupt a podlahy, jejich dlouhé viny dodavaji postavam monumentalitu a
158

zZlaté obruby lemt plastt umoznuji hru se svétlem, doplitujici kompozici vyjevu.

Wetterova®™ pise, ze ikonograficky a stylisticky pfipominaji vysSivky prace Mistra
tiecboniského oltafe. Je to vidét zvlasté na typu hlav — napiiklad kulaté oblieje Zen na
vysivkach se podobaji svéticim z jeho d€l. Pod vysoce klenutymi Cely lezi hluboko zasazené
o¢i. Svaty Jan Evangelista ma oblicej bez téchto ,,zensky* oblych rysi, charakteristické jsou
pro n¢ho kudrnaté vlasy, které se polozenim vlasti podobaji and€lovi na Tteboiiském oltafi.
Té¢lesné tvary figur na vySivkach se vSak od Mistra tfeboniského oltafe ponckud 1isi —
malifovy postavy jsou protahlejsi a latky jejich odévi pusobi mékceji a hladceji, kdezto
figury na pretextach jsou robustnéjsi a drapérie odévu ptisobi objemnéji. Jasné vyrysované
jsou zahyby drapérii — zménami odstinli jedné barvy u vySivacich niti a zménami sklonu

stehll se dosahuje hry svétla na hedvabi zdiiraziiujici kontury drapérii.

Objemnosti roucha se postavy podobaji apostoliim z Epitafu Jana z Jetené (1395).
Z4dna ze jmenovanych malovanych postav vSak nema zdtiraznéné horizontalni zihyby v
oblasti hrudi, jako to maji vysité figury — tyto zdhyby pfipominaji sochatska dila, napft.
Krumlovskou Madonu (kolem roku 1400). Z toho vyplyva, Zze malif pfedloh vySivek znal a
pouzival motivy a stylistické prvky typické pro onu dobu. I kdyZ nejsou znamy dalsi

vysivky této prazské dilny, da se predpokladat jejich vznik v Praze kolem roku 1400.1°

Bibliografie:
Anton HINZ: Die Schatzkammer der Marienkirche zu Danzig, 2 Teil. Danzig 1870, s. 19-
20; MANNOWSKY1931, s. 10-11; WETTER 2001, s. 92-115; WILCKENS 1969, s. 34-45.

4.6.2 Kappa a pektoralni pasy pluvialu M24 [21, 22]

Doba vzniku: Mezi 1410-1420.

Misto ulozeni: Liibeck, St. Annen Museum, inventarni ¢islo M24.

Rozméry: Kappa — vyska — 33 cm, Sitka — 43 cm. Pektoralni pasy — délka — 125-126 cm,
Sitka — 20 cm.

Material; Barevné hedvabné nité, zlaté nité.

1SBWETTER 2001, 96.
19Tamtéz, 98.

1¥0Tamtéz, 98.
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Pluvial je pravdépodobné totozny s pluvidlem z modrého sametu s vySivanou kappou
popsany v inventaii gdanského kostela z roku 1860. Kappa ukazuje Madonu s ditétem sedici
na polstaii na louce poseté kvéty. Dité se pti hire naklani kupfedu a matka jej starostlivé drzi
za rameno. Po stranach jsou dva stromy a nad nimi se z oblakl snaseji dva and¢lé. Maria
drzi v levé ruce jablko, plod pokuseni v r4ji, protoze Matka Bozi je tu zobrazena jako nova
Eva. Kvéty poseta louka neni jen znamenim Marie jako Flos campi, ale oznacuje i rajskou
zahradu. And¢l a JeziSek maji v ruce kromé jinych kvétin stonek s modrymi okvétnimi
listky — orlicek — kvétinu, ktera se (vedle rtze, lilie a fialky) zvlasté spojovala s Pannou
Marii. K orlicku je Maria pfirovnavana napt. v holandském hymnu ze 14. stoleti — tyto
hymnické motivy byly diky spisu Hortulus B.M.V. Konrdda z Haimburgu znamy i v
Cechéch. Jedna se o typ Madonna dell Umiltd (na kappé viak chybi nékteré prvky typu —
rizové loubi a Zivy plot) — kvétiny oznacovaly Mariiny ctnosti — lasku, panenstvi, cudnost

atd.'®

Vysivky na pektoralni strané ukazuji Krista a sv. Petra pfi pfedavani klich, Jana
Kititele v kozesinovém odévu, Beranka Boziho v clippeu, sv. Pavla s mecem a knihou, sv.
Jana Evangelistu s kalichem a sv. Jakuba s musli. Modra barva pluvialu (ktera nepatii mezi
bézné liturgické barvy cirkevniho roku) spolu s bohatou vyzdobou pretext svédci o tom, ze
se pouzival jen pfi nejvétSich slavnostech, pfipadné vyvstava otazka, jestli barva nesouvisi s

mistem uloZeni — farnim kostelem a tamnimi specifickymi bohosluZzebnymi zvyky.162

U vysivek z Gdansku stoji figury relativné volné pied architekturami, vétSinou
frontaln€ k divakovi a obliceje jsou zobrazeny ze tfictvrtecniho profilu. Pary postav maji
stejnou barevnost odévi — napt. na pluvialu M24 maji Kristus a Petr modry plast s ¢ervenou
podsivkou, Pavel a Jan Kititel zeleny plast’ s cervenou podsivkou a Jakub a Jan Evangelista
cerveny plast. Pro sériovou produkei je charakteristickd racionalizace pracovnich postupi —
projevuje se to ve tvarech architektur, v nichz postavy stoji — napf. stejné tvary patek
sloupti, pravouhla okna, $itka sloupd, kulaté oblouky, cimbuii na stiechach. | u figur

, foxg o v 1 v ;o . .1
nachazime mnohé ¢asti vytvotrené podle Sablony s lehkymi modifikacemi. 63

Bibliografie:
Anton HINZ: Die Schatzkammer der Marienkirche zu Danzig, 2 Teil. Danzig 1870, s. 19-

IWETTER 2001, 100.
82T Tamtéz, 101.

183 Tamtéz, 102.

50



20; Christa-Maria JEITNER: Liibecker Gold- und Seidenstickerei seit um ca. 1365. In:
Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums, Niirnberg 1965, s. 7-26;

MANNOWSKY 1931, s. 10-11; WETTER 2001, s. 92-115; WILCKENS 19609, s. 34-45.

4.7 VySivky Z domu v Brandenburgu

Zalozeni chramu v Brandenburgu patii casové do doby piechodu braniborské marky,
ktera od roku 1373 patfila ke kralovstvi ¢eskému, pod vladu rodu Hohenzollerna v letech
1414 az 1417. Vysivka na kappé pluvidlu P13 je ¢eskym exportem, ostatni jsou praci
mistnich vysivacu, kteti vSak ¢eské vysivky dobte znali. VySivky jsou tedy zajimavé i kvuli
historickym souvislostem — ukazuji umélecky vyvoj, poskytuji zajimavy vhled do dilenské

vr v o . v vy s . v r Yo7 ’ ’ 164
praxe vysivacu a jsou piikladem Sifeni vlivu ceského uméni v sousednich zemich.

Pluvialy s inventarnim ¢islem P13 a P14 jsou uSity z karminové rudého sametu a maji
puvodni. Podle erbu §lo o majetek nebo dar probosta Mikulase z Klitzingu. V inventati z
konce 16. a zacatku 17. stoleti se nachazi popis dvou pluviali z rudého sametu, jeden z nich
s obrazy svatého Petra a Pavla vysitymi stiibrem. Muzeme jej ztotoznit s pluvialem P13, na
némZ se nachazi postavy obou apostold, kterym byl chram v Brandenburgu zasvécen, i1 kdyZz
vysivky nejsou provedeny stiibrem, ale barevnymi hedvabnymi nitémi na zlatém podkladu.
Mutzeme tedy soudit, Ze oba pluvialy byly v domu nejméné od konce 16. stoleti.'®® Stav
pretext 1 kappy pluvidlu P13 je velmi Spatny a i kappa pluvidlu P14 je siln€ poSkozena —
nejenze vlakna vysSivky z velké ¢asti chybi, ale i z platna, které tvoii jeji podklad v horni

¢asti kappy, se dochovaly jen zbytky.166

4.7.1 Kappa pluvialu P13 [23]

Doba vzniku: Pied 1414/15.

Misto ulozeni: Brandenburg, Dommuseum, inventarni ¢islo P13.
Rozméry: Vyska — 40 cm, maximalni Sitka — 37 cm.

Material; Barevné hedvabné nité, zlaté nité.

4WETTER 2001, 65.
15 Tamtéz, 65.

¥ Tamtéz, 67.
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Na kappé¢ pluvidlu je zobrazeno Klanéni tfi kralti. Panna Maria drzici dit¢ ma na hlavé
korunu a sedi na triinu, vlevo pak se nachazeji postavy tii krala. Dité je v koSilce a zakryva
je Mariin plast, pravou rucicku natahuje k nejstarSimu z kralt, ktery kle¢i pted nim. Z druhé
strany Madony stoji svaty Josef s knihou. Malii se zde inspiroval scénami, které jsou v
ceské deskové malbé druhé poloviny 14. stoleti mnohokrat zobrazeny — napiiklad typické
uspofadani skupiny kral.*®’

Dustojna postava Panny Marie jako kralovny pted stdji vychdzi z vano¢ni ikonografie
podle vidéni sv. Brigity Svédské. Neobvykla je zde ikonografie svatého Josefa — vétSinou
byva zobrazovan s poutnickou holi, ktera pfipomina Gt€k do Egypta. Josef s knihou
odkazuje na IzaidSovo proroctvi o panné, kterd porodi syna. Vzorové zobrazeni tohoto
motivu miiZzeme najit na marianském oltati ze 13. stoleti v Céachach. Ustiednim bodem
scény je Panna Maria — toto zobrazeni ma ptedevsim vyjadfit oslavu panenské Matky Bozi

— typologicky se jedna o tzv. Virgo in sole a Regina coeli.'®®

Vysivka kappy pluvialu P13 je pravdépodobné Ceskym exportem. Zda se, ze ji
vytvotila jistéj$i ruka nez ty ostatni. Domnénka o prazském plvodu vysivky vychdzi
pfedevSim z technickych detaili — vySivka je vySita velmi kratkymi rozs$t€épenymi stehy
(dlouhymi 1-3 mm), a stejné jako v Tridentu i zde nachazime zlaté oramovani vysivek a
jako podklad povrchu louky zeleny taft. Typické je stinovani zahybu tak, aby vysSivka
ménila barvy podle osvétleni. Kromé krale stojictho v pozadi, ktery je odén v kratkém
zelenozlutém kabatci, maji ostatni postavy na sobé¢ Siroké plaste, které spadaji v bohatych
zéhybech — dobrym piikladem je zv14ts zeleny plast svatého Josefa.'®®

Figury a architektura jsou jest¢ vysity rozstépenym stehem, je zde vSak pouzita i
pokrocilejsi technika, kdy plochy hedvabnych niti tvoii jakési sité, u nichz jsou body, kde se
nité kiizi, upevnény dal§imi stehy. Detaily pozadi (stromy, feka), stejné jako u vysivek z
Tridentu, naznacuji, Ze se zde jedna o paralely s rajskou zahradou, na coz poukazuji 1 bilé
papirové kvéty ve spodni casti, které se v podobném provedeni nachazeji i na kappé
pluvidlu z Gdanska, ktery je jist¢ dovozem z Prahy. Kvuli $patnému stavu vysivek je

v 1 .y vr . r v 7 v ’ v s tyve . .0 17
obtizné najit dalsi typické prazské rysy — napt. neni mozné rozlisit barvu inkarnata. 0

"WETTER 2001, 67.
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Podle Wetterové ptipomina vysivka kaskadovitymi zahyby drapérii tzv. Insbruckou
rajskou zahradu (obraz Panny Marie se svatou Barborou, Katefinou a Alzbétou z let 1415-
1420), jejimz autorem byl pravdépodobné v Praze pusobici Mistr knihy Jozue z Bible
Konrada z Vechty (1403). Kvili poSkozeni vySivky neni mozné zjistit vice, ale je jisté, ze
malif predlohy znal dila pfednich autorti krasného slohu z Cech. Kvuli témto &etnym
stylistickym a technologickym analogiim se Ize domnivat, ze jde 0 dovoz z Prahy, i kdyz

dalsi vysivky z této dilny nejsou znémy.171

Bibliografie:

Christa-Maria JEITNER: Klassifizierung der handwerklichen Merkmale bohmischer
Stickereien und ihr Vergleich. In: Beitrdge zur Erhaltung von Kunstwerken 6, 1995, s. 75-78
a 93-94.; Restaurierte Kunstwerke in der Deutschen Demokratischen Republik (kat. vyst.).
Berlin 1980, s. 317-319; Ernst WERNICKE (ed.): Inventarium der Gerkammer des Doms
zu Brandenburg a.d.H. In: Anzeiger fiir Kunde der deutschen Vorzeit, N.F. 27, 1880, s. 336-
339as. 373-377; WETTER 2001, s. 65-95.

4.7.2 Pektoralni pasy pluvidlu P13 a vySivky z pluvidlu P14

a) Pektoralni pasy a agrafa pluvialu P 13 [24]

Doba vzniku: 1414/15.

Misto ulozeni: Brandenburg, Dommuseum, inventarni ¢islo P13.

Rozméry: Levy pas — vyska — 130,5 cm, Sitka — 17 cm. Pravy pas — vySka — 135,5 cm, Sitka
—16-17 cm. Agrafa — vyska — 14 cm, sitka — 21 cm.

Material: Barevné hedvabné nité&, zlaté nité.

b) Kappa, pektoralni pasy a agrafa pluvialu P14 [25, 26]

Doba vzniku: 1415/17.

Misto ulozeni: Brandenburg, Dommuseum, inventarni ¢islo P14.

Rozméry: Kappa — vyska — 40 cm, maximalni $itka — 35 cm. Pektoralni pasy — vyska — 129
cm, Sitka — 16,5-17,5 cm. Agrafa — vyska — 13 c¢m, Sitka — 19-20 cm.

Material: Barevné hedvabné nité&, zlaté nité.

Na pektoralnich pasech pluvidlu P13 se pod baldachynovitymi architekturami

nachazeji postavy tii dvojic apostoli — Petra a Pavla, Ondfeje a Jana Evangelisty a Jakuba

MWETTER 2001, 73.
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a Bartolomé&je. Z vysivek na agraf€ spinajici pluvidl se nedochovalo téméf nic — nezfetelné
jsou vidét dva and&lé s rouskou, na niZ je Kristova tvaf (Veraikon).!” Kappa pluvialu P14
zobrazuje Zvéstovani, pektordlni pasy opét stojici figury pod baldachynem — tentokrat jsou
to panny mucednice — Katefina a Dorota, Barbora a Markéta a Cecilie a Anezka. Na agrafé

je pak vysit perlovy itit s rudym orlem.'™

Ve scéné Zvéstovani kleC¢i vlevo pod baldachynovitou architekturou Maria na

ctenaiském pulpitu, jeji zboznost a znalost Pisma symbolizuje oteviend kniha, v niz listuje.
Vpravo kle&i archand&l a nad ob&ma se nachézeji napisové pasky.” V kontextu &eského
umeéni se s klecici a sklonénou postavou Panny Marie poji jesté dalsi aspekty — Zvéstovani
pokracuje narozenim Krista a poloha Panny Marie naznacuje jeji budouci tlohu Matky
Jezise, ktera kle¢i u jesli v Betlémé — tyto scény byly malovany podle vidéni sv. Brigity
Svédské, které do &estiny pielozil Toma§ Stitny ze Stitného. Podobné scény najdeme
naptiklad i v antifonafi Arnosta z Pardubic, v ¢eském malifstvi kolem roku 1400 jsou dosti
Gasté.!”
Kappa pluvidlu P13 je vyjimeénym dilem dovezenym z Prahy, druhd kappa a
pektordlni pasy na obou pluvidlech jsou dilem dilny, kterd byla zfejmé usazena v
Brandenburgu nebo v blizkém okoli. Svéd¢i o tom, ponckud nejista ruka malite, ktery
kreslil piedlohu, dale stejné typy baldachynovitych architektur, v nichz stoji muzské postavy
s velkymi hlavami, dlouhymi obli¢eji a uzkymi rameny. Zenské postavy jsou naproti tomu
mnohem kvalitnéjsi, jejich Sat spada v ostrych, v&jifovité rozlozenych zadhybech na patky
sloupii a po nich sklouzava hermelinovy plast, vérné napodobujici vzhled této latky.'"

Rozstépenym stehem jsou vySity jen postavy a obrysy architektur, ostatni plochy jsou
vysity jednoduseji kladenymi stehy. Barevné ladéni vySivek se podobd kasuli z Brna (z
doby kolem roku 1380) — hlavné v polozeni bilé a malinové vedle Cervené a svétle modré,

které doprovazi zelend a hnéda, dale 1 lemovani okrajii poli s figurami tfemi Inénymi
ey 177

2WETTER 2001, 66.
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Podle Wetterové se pektoralni pasy a druha kappa svym stylem podobaji
marianskému retablu oltafe brandenburského dému, ktery zobrazuje Madonu stojici na
podstavci pod baldachynem, nad ni se nachazeji dva apostolové a pod ni sochy svaté
Barbory a Doroty. Na postrannich kiidlech vidime Zvéstovani a Klanéni t¥i krald,
Korunovani Panny Marie a Obétovani JeziSe v chramu — malif téchto scén byl ovlivnén
dilem Mistra rajhradského oltafe. Proporce figur na malbach i tvar a uspotfaddani zahybi

drapérii se podobaji vySitym mudednicim.*’

Bibliografie: Totozna s bibliografii kappy pluvialu P13 (vysivka 4.7.1).

WETTER 2001, 76.

55



Zavér
Ve druhé poloviné 14. stoleti a na pocatku 15. stoleti bylo Ceské vysivacstvi na velmi
vysoké urovni, vySivky vytvofené ve vysivacskych dilnach objednavali velmozi, cirkevni

hodnostafi i m&$tané pro chramy na celém tzemi, kterému Lucemburkové vladli.

Cilem predkladané¢ Dbakalafské prace bylo shromazdit dostupné tudaje o
nejvyznamnéjSich vysivkach ztéto doby dochovanych v ¢eskych zemich 1 Vv zahranici.
V praci jsou popsany kasulové kiize z chramu svatého Petra a Pavla v Brn¢, Panny Marie
Snézné z Rokycan, benediktinského klastera v Broumové a kiiz z kasule, zvané rozmberska.
Dal$imi popsanymi vySivkami z ¢eskych zemi jsou Ctyfi parury z chramu svatého Vita
Vv Praze, pretexta z rukavice, zvané svatovojtéSska a tzv. antependium tfeboiiské. Z vySivek
dochovanych v zahrani¢i je to antependium z kostela Panny Marie v Pirn¢, dorzalni kiize
z kostela svatého Petra a Pavla ve Zhofelci, z pafizského Louvre a Victoria & Albert
Museum v Londyné&, dale vysivky z konsekra¢niho ornatu Jifiho z Lichtenstejna z Tridentu,
ze dvou pluviall z doému v Brandenburgu a kasule a pluvialu z kostela Panny Marie
v Gdansku.

Umeélecko-historické analyzy téchto dél ukazuji, Ze 1 vySivky bezprostfedné odrazely
umélecky vyvoj dané doby a autofi malifskych piedloh se inspirovali nejlepsimi soudobymi
dily pfedevsim deskové a knizni malby. Ptfedlohu antependia z Pirny pravdépodobné
vytvofila stejnd malifskd dilna jako roudnickou predelu a nasténnou malbu se Stromem
Zivota v klastefe augustiniant, pretexta svatovojtésské rukavice byla ovlivnéna iluminacemi
z Pasionalu abaty$e Kunhuty, kasulovy kiiz z Brna je stylové ptibuzny s freskou Uktizovani
Z kaple svaté Katetfiny na KarlStejné€, postava Panny Marie pak stoji blizko soSe Madony
z chramu svatého Jakuba v Jihlavé. Antependium z Tieboné bylo ovlivnéno dilem Mistra
Theodorika, Kristus pak jevi ptibuznost s Kristem na diptychu z Karlsruhe a ze stejného
okruhu vychazi i kasulovy kiiz z Louvre podobajici se rozvrzenim scény Klanéni tfi krala
stejné scéné z fresky v kapli svatého Kiize na Karlstejn€. Broumovska kasule vychazi z dél

z okruhu Mistra tfeboniského oltare, predevsim UkiiZovani ze svaté Barbory.

Pozoruhodné vlivy nachazeji historikové uméni i u vysivek z Tridentu — za tvirce
jejich predlohy je povazovan Cesky malif Vaclav ptlisobici v jiznich Tyrolich. Autorem
ptedloh vysSivek z Gdansku byl prazsky mistr ovlivnény nejvétSim soudobym malifem —

Mistrem tiebonského oltate a také autorem Epitafu Jana z Jetené. U pluvidld z domu
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vV Brandenburgu nachazi Evelin Wetterova podobnost vysivek s tzv. Insbruckou rajskou
zahradou, za jejihoz autora je povazovan Mistr knihy Jozue z Bible Konrada z Vechty,
vy8ivky z mistni dilny pak vychazeji z maleb marianského retablu z domu, které vykazuji

vlivy Mistra rajhradského oltaie.

Tato zjiSténi ukazuji, Ze liturgickd roucha byla v t¢ dobé povazovéna za stejné
vyznamnou soucast chramové vyzdoby jako malby a sochy. VSechna umélecka dila
vV chramech vcetné liturgickych rouch méla slouzit ke chvale Bozi (a také k potvrzeni
naroku na vladu — jako u konsekra¢niho ornétu tridentského biskupa Jifiho z Lichtenstejna,
nebo byla dikazem majetku a vyznamu dondtorii a také jejich pfani darem chramu projevit
litost a vykonat pokani za své hiichy). VySivky podléhaji zkaze mnohem rychleji nez dila ze
dfeva a kamene, proto se jich dochovalo jen velmi malo a vétSina z nich byla v pribéhu
staleti znan€ poskozena, dokazuji vSak, ze umélecti femeslnici v ¢eskych zemich vytvareli

v dobé vlady Lucemburkt stejn¢ hodnotna a ptisobiva dila jako malifi a sochafi.
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