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Anotace

Bakalaiska prace Dva muzi se svatozari. Egon Schiele a Friedensreich Hundertwasser —
komplikovany vztah dvou rakouskych solitérii pojednavd o vztahu mezi dvéma rakouskymi
uméleckymi osobnostmi, expresivnim malifem Egonem Schiele (1890-1918) a provokativnim
malifem-architektem Friedensreichem Hundertwasserem (1928-2000). Vzhledem k Schieleho
predCasnému umrti byl tento vztah sice jednostranny, ale Hundertwasseriv neskonaly obdiv k
Schieleho osobé&, zachyceny mimo jiné v manifestu Ich liebe Schiele, pomohl odhalit mnoho
podobnosti v Zivotnich osudech a tvir¢ich invencich obou umélct. Cilem mé prace je predstavit
tyto podobnosti a pfiblizit umélecké a teoretické dilo Friedensreicha Hundertwassera, které neni v
Ceském prostiedi prili§ znamé.
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Abstract

This Bachelor thesis Two men wih glory. Egon Schiele and Friedensreich Hundertwasser —
complicated relationship of two Austrian solitaires deals with a special relationship between two
Austrian artistic personalities, expressive painter Egon Schiele (1890-1918) and provocative
painter-architect Friedensreich Hundertwasser (1928-2000). In a view of Schiele's early death was
this relationship indeed one-sided, but Hundertwasser's infinite adoration of Schiele, intercepted
among others in manifesto Ich liebe Schiele, helped to detect similarities in life destinies and
creative inventions of both painters. Goal of this paper is to present these similarities and introduce
the artistic and theoretical work of Friedensreich Hundertwasser, which is quite unknown in Czech
atmosphere.
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Uvod

Pted nékolika lety jsem navstivila poprvé vidensky KunstHaus. Tato stavba mé fascinovala od
prvniho momentu a chtéla jsem ziskat vice informaci o stavbé samotné, ale i o jejim autorovi.
Zacala jsem se zajimat o dal$i tvorbu i zivotni osudy architekta Friedensreicha Hundertwassera a v
roce 2009 se vydala do Vidné v rdmci studijniho programu Erasmus. Chtéla jsem byt pfimo u zdroje
a ziskat vice podkladii pro svou praci.

K tvorbé Friedensreicha Hundertwassera neodmyslitelné patii jeho manifesty, z nichz mé¢ zaujal
pravé manifest Ich liebe Schiele. Umélec se zde vyznava ze svého nezmérného obdivu k osobé a
dilu rakouského malife Egona Schiele. Zacala jsem se tedy intenzivnéji zabyvat propojenim obou
umelct, ktefi se sice nemohli osobn¢ setkat, ale piesto je spojuje mnoho podobnosti.

Nazev mé prace Dva muzi se svatozari [ 1 ] je ndzvem tusové kresby Egona Schiele z roku 1909.
Mlady malif zde zachytil sebe a svilj zivotni vzor — o generaci star§iho rakouského malife Gustava
Klimta. Vyjadiuje sviij obdiv k nému touto idealizovanou, ale i pfesto konkrétni formou. Na této
kresbé vidime dvé muzské postavy v mniSskych havech stojicich na podstavci. Schiele zde
vyjadiuje vroucné a kultovni spojeni s Gustavem Klimtem. Tato symbolika ma vsak v tomto ptipadé¢
dvoji vyznam. Nejedna se jen o jednu dvojici muzil, tedy Egona Schiele a Gustava Klimta, ale i o
druhou dvojici, tedy Egona Schieleho a Friedensreicha Hundertwassera. V roce 1912 Egon Schiele
svou kresbu zménil a ze dvou muzi se svatozafi se stdvaji dva Poustevnici [ 2 ]. Nenalezneme zde
jiz onu mystickou nepfiistupnost jako v pfedchozim ptipad¢€, nybrz jemnou rovnovahu. Star§i Klimt
se zde podoba mrtvole, mladsi Schiele md chmurny vyraz, ktery poukazuje na osamélost umélce,
odsouzeného spolec¢nosti k utrpeni.

Egon Schiele je tedy spojnici obou uméleckych dvojic. Je Klimtovym Zakem a posléze 1
nastupcem, kterého mistr vzal pod svou ochranu a podé¢lil se s nim o svou svatozaf. Zaroven je ale
také poustevnikem - spiSe viziondiem nez dokonalym akademickym umélcem. Stejné jako jeho
vérny obdivovatel Friedensreich Hundertwasser pocituje onu osamélost a vnitini neklid, ktery je
dasledkem nezadrzitelné potieby a touhy tvofit — tato touha byla pro oba umeélce hnacim motorem 1
zhoubou zaroven. Oba byli poustevniky, osamocenymi i v pieplnénych mistnostech, ktefi
reflektovali svou dobu a jejichz neutuchajici usili o obnazeni pravdy a pravé podstaty véci, bylo
pfi¢inou jejich cCetnych konfrontaci s odbornou i Sirokou vefejnosti. Hundertwasser si ozivil

Schieleho aspoii ve své mysli.
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Pfi1 bliz§im studiu Hundertwasserova dila jsem objevila jeho manifest Ich liebe Schiele a zacala
jsem se zajimat o spojitosti mezi nimi. Hundertwasser byl obdivovatelem Schieleho dila, coz je
patrné hlavné na jeho ranych obrazech. Béhem svého pobytu ve Vidni jsem oslovila galerii
KunstHaus, diky niz jsem se mohla spojit s velkou znalkyni Hundertwasserova dila Andreou C.
First z Hundertwasser Archiv a ziskala diky ni cenné materialy a ¢lanky, pojednavajici o
spojistostech mezi Egonem Schiele a Friedensreichem Hundertwasserem.

V prvnich dvou kapitolach své prace Viden na prelomu 19. a 20. stoleti a Videnska moderna —
Secession a Wiener Werkstdtte ptiblizuji atmosféru tehdejsi Vidné a popisuji vznik spolku videnské
Secese, s nimz piichdzi do této rakouské metropole moderni uméni, jez nenechava nikoho klidnym.
Umeélci sdruzeni v tomto spolku definitivné opoustéji predchozi historismy a Sokuji svymi pracemi
Sirokou vefejnost. Na pocatku dvacéatého stoleti jsou Cleny pivodniho spolku Secese zalozeny
umeélecké dilny Wiener Werkstitte, které oslavuji umélecké femeslo a jednoznacné vyzdvihuji
kvalitu nad kvantitou. Spolek Secession 1 Wiener Werkstitte se staly soucasti videniské umélecké
tradice a nelze je jako prvotni inspiraci obou maliiQ, kterym je ma prace vénovana, opominout.

Tteti kapitola Egon Schiele a Gustav Klimt — mistr a jeho Zak se zaméfuje na zakladatele
videnské Secese a velkého inspiratora mnoha umeélci Gustava Klimta a jeho nadSeného
obdivovatele Egona Schiele. V této kapitole poukazuji na zcela zasadni umélecky piinos Gustava
Klimta a na prvnotni inspiraci a umé¢lecké zacatky Egona Schiele.

V nasledujici kapitole s ndzvem Egon Schiele jako nekonecnd inspirace Friedensreicha
Hundertwassera — Ich liebe Schiele se vénuji Egonovi Schiele v nové roli. Neni jiz tim, kdo je
inspirovan a nechava se vést, ale tim, kdo sam inspiruje. Egon Schiele zasadnim zpisobem
inspiroval Friedensreicha Hundertwassera. V této kapitole srovndvam obrazy, jez mlady malif
Hundertwasser vytvofil pod vlivem Egona Schiele a v zavéru kapitoly se soustfedim na
Hundertwasserv manifest s nazvem Ich liebe Schiele, v némz se vyznava z lasky ke svému
uméleckému vzoru.

Pété kapitola mé nazev Proklety samotar a excentricky aktivista — spojeni Silenstvim a poukazuje
na jiz zmifované podobné Zivotni osudy i umélecké smétfovani obou rakouskych solitérii detailnéji.
Tato kapitola ma 3 podkapitoly, (Traumatickeé détstvi, Akademie der Bildenen Kiinste a Schiele a
Neukunstgruppe, Hundertwasser a Art Club) které se zamétuji na urCujici zivotni momenty, které se
stavaji pojitkem mezi umélci.

Sesta kapitola je potom vénovana Hundertwasserovu obrazu, ktery namaloval k pocté Egona
Schiele Der Nasenbohrer und die Beweinung Schieles z roku 1965 a ¢lanku Hundertwasserova

pritele malife Ernsta Fuchse, ktery je vénovan rozboru tohoto obrazu.



Cilem mé prace je piedstavit dikladnéji malifské a teoretické dilo Friedensreicha
Hundertwassera, které neni v ¢eském prostiedi ptilis zndmé, a upozornit na souvislosti mezi nim a

znamym expresionistickym malifem Egonem Schiele.

1. Viden na prelomu 19. a 20. stoleti

Videnn konce stoleti. Dnes jiz ustrnulé klisé. Noblesni cisaiské mésto, centrum rakouské
monarchie, uméleckd Mekka, raj kavarenskych povalecti a vasnivych diskutéri, prochazejici
bouilivym rozvojem. Na misté ptivodnich méstskych hradeb vznika okruzni tfida a zahajuje tak
zcela novou éru. Cisai FrantiSek Josef 1. nafidil roku 1857 hradby zbourat a zahdgjil tak
nejvyznamngj$i urbanistickou proménu mésta od stiedovéku. Viden piestdva byt stisnénym,
temnym do sttedovekych zdi uvéznénym méstem a vystavuje se na odiv. Ptekotnd industrializace a
propojeni vnitiniho mésta s predméstim ma za dusledek stdle nariistajici pocet pfist€éhovalct.
Piebujeld Viden se stava ¢tvrtym nejvétsim méstem svéta a rasovym babylonem. '

Elegantni bulvar lemovany vefejnymi budovami. Helénisticky parlament (diive Budova Rigské
rady) od déansko-rakouského architekta Theophila von Hansen, novogoticka radnice rakouského
architekta Friedricha von Schmidt, neorenesanc¢ni divadlo Burgtheater architektii Gottfrieda
Sempera a Karla Hasenauera, hlavni budova videiiské univerzity od rakouského architekta
Heinricha von Ferstel — Dr. Karl-Lueger-Ring. Tento elegantni, do detailu promysleny celek s
koloséalnimi dily prevazné rakouskych architektil uzavira cihlova budova Musea uzitého uméni
(Museum fiir agewandete Kunst) a zdobi jej jedna zvlast vyznamna neorenesancni perla.
Opernring, na kterém nalezneme mimo jiné i zndmou galerii Albertina ¢i vyhlaSeny hotel Sacher,
nabizi pohled na budovu véhlasné statni opery. Staatsoper, spole¢né dilo architektii Augusta Sicarda
von Siccardsburg a Friedricha van der Niill, dnes vysoce cenény skvost jedine¢ného oblouckového
stylu rané renesance, byla v dobé& svého vzniku podrobena zdrcujici kritice.

Realizace videtiské Ringstrasse vzdala hold historizujici architektufe stejnym zpiisobem, jakym
byla na Akademii vytvarnych umeéni velebena historizujici malba. Jak jinak nejlépe oslavit a
vystihnout velkolepou a vSudypfitomnou monarchii nez renesanci antickych portiki, ionskych
sloupti a kopiemi parthenonskych vlyst. I piesto, ze tvar Vidné€ je proménovana uzivanim prvki
historické architektury, dochazi tu k dosud nevidanému prilomu, ktery ptsobi jako zavan &istého

vétru. Mésto se otvira a rozkvéta. V centru mésta neztistal kamen na kameni, coz nemiize ztstat bez

'HAMANN 2011, 35
‘HAMANN 2011, 36



povSimnuti. Umélci, ktefi béhem méstské piestavby dospivali, zacinaji rozvijet svilj potencidl a
pozvolna ohlasuji okolnimu svétu prichazejici zmény. Jako se Viden oprostila od svazujici
minulosti symbolizované stfedovékym méstskym opevnénim, zacinaji se odklanét mladi studenti

Akademie od adorovanych historizujicich slohti a touzi po zméné. Odchazeji z ateliéri svych
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nazev. Secession (z latinského slova secessio — odchod, odStépeni) zdiraziuje, Ze se nejedna pouze
o umélecky smér, ale zivotni styl, pohyb vpted, hnuti téla 1 mysli. Smér, objevujici se v mnohych
koutech Evropy i ve Spojenych statech, nese v rtiznych zemich rizna jména.’ Vyznavacdi a
ptedstavitelé nového stylu odchazeji z konzervativnich akademii, které jsou pro né€ svou eleganci a
uhlazenosti do nebe volajici provokaci. Utikaji od strnulé malby a dévaji se do pohybu. Dila, ktera
jim v této dobé vznikaji pod rukama, jsou ,,Ziva“. Secese se snazi prekonat unylou a zoufale
uniformni tématiku historizujiciho slohu. Vyzdvihuje ornament jako klicovy a nepostradatelny
prvek, voli ornamentalni stylizaci jako hlavni princip a obraci se k pfirod¢ jako nevycCerpatelné
studnici podmanivych tvarii. Tak jako se po domovni fasadé pne biectan nebo ke stropu stoupa dym
unikajici z cigarety, vinou se a navzajem podtrhuji plisobivé secesni kiivky rostlin a lidskych 1
zvitecich tél. Secese ma svij piivod ve Francii, kde se uplatnila hlavné¢ v malifstvi a v Anglii, kde
zasédhla hlavné do uzitého uméni. Hlavni podil na rozvoji a Sifeni secese po celé Evropé méla prave
secese videnska.

V 60. letech 19. stoleti, kdy byla dokoncena vystavba okruzni tfidy Ringstrasse a kdy byl
adorovan historismus ve vSech smérech, byl také zalozen Spolek vytvarnych umélcii. Spolek vznikl
roku 1865 a nasledujici tfi roky mél své sidlo v budové Kiinstlerhaus.* Cleny spolku byli architekti,
povéteni starat se o noveé vzniklé reprezentativni budovy Ringstrasse a taktéz malifi, ktefi méli
portrétovat vyznamné rodiny — obyvatele téchto honosnych budov. Ve spolku ovSem byli kromé
vérnych ctitel historismu i mladi rebelujici umélci, kteti vyvolavali spory a nedokazali se ztotoznit
s pouhym akademismem. Skupina konzervativcl zlstala a umélci-revolucinafi opustili spolek pod
vedenim malife Gustava Klimta, ktery se stal prezidentem nového spolku. Doslo k tomu roku 1897.

Klimtovy stoupenci tehdy opousti Spolek videnskych vytvarnych umélcti a zakladaji Spolek

*Francouzsky Art nouveau, v Némecku Jugendstill
‘PARTSCH 2002, 86



rakouskych vytvarnych umélct — Secesi.

Hlavnim cilem nov¢ vzniklého secesniho spolku bylo Gsili o konfrontaci videiiského uméleckého
zivota s uméleckym zivotem v zahrani¢i a snaha vzbudit tak v Siroké vefejnosti zdjem o moderni
umeéni. Zasadnim bodem programu bylo pofadani vystav na Cist¢ uméleckém zéklad¢é a potlaceni

trzniho charakteru, ktery byl tak patrny na vSech vystavach potfadanych spolkem piedchozim.

Secesionisté, vedeni jiz zminovanym malifem Gustavem Klimtem, kterému se budu vénovat v
nasledujici kapitole, formulovali své pfedstavy jasné. Ackoli méli mnoho vysoce postavenych
nepftatel, ziskali podporu starosty Dr. Karla Luegera a s ni i pozemek. V samotném centru mésta, v
blizkosti Akademie vytvarnych uméni, zapocala stavba jejich vlastni vystavni budovy. Pro stavbu
tohoto secesniho svatostanku byl vybran jeden z ¢lenii Secese, Josef Maria Olbrich, zédk véhlasného
videnského architekta a uzndvaného profesora Otto Wagnera, ktery byl rovnéz ¢lenem Secese. Nad
vstupnim portalem secesniho vystavniho domu, kde se konala 12. 11. 1889 prvni vystava byl
umistén napis ,, Dobé jeji uméni — uméni jeho svobodu “.> Autorem tohoto vyroku je Ludwig Hevesi,
umeélecky kritik a kronikai spolku Secese. Svym vyjadienim podtrhl hlavni poselstvi, se kterym tato
umeélecka skupina pfichdzi. Nova stavba zrcadli novy styl — je zkonstruovdna z jednoduchych
geometrickych tvart, kupole slozena z prolamovanych zlatych listki plisobi vzneSené¢ a ptesto
nepiekryva ostatni stavebni prvky. Celkovy vzhled vystavni budovy zasazuje ranu uniformni
historizujici architektuie. Spisovatel Herman Bahr coby piiznivec architektli Secese podtrhl tento
krok vpted: ,, Nejsme lidé baroka a nezijeme v renesanci, pro¢ bychom méli délat, jako by tomu tak
bylo? Zivot se zménil, kazdd myslenka, kazdy pocit a uméni celého ndroda se zménily. Musi se
zménit tedy i lidska obydli, aby vyjadrila novy vkus a nové ciny.* °

Oficidlnim orgdnem Spolku rakouskych vytvarnych umélcti se stal umeélecky cCasopis Ver
Sacrum.” Tento bibliofilni ¢asopis vznikl, stejné jako naptiklad mnichovsky Jugend nebo londynsky
The Studio, v ramci inovace knizniho uméni. V kazdém Ccisle ¢asopisu byly otistény litografie a
dfevotfezy Clend spolku a umeélci se tak jejich prostfednictvim stavali znamé&j$imi. Diky snazsi
masové distribuci Casopisu se novy sloh rychle §ifil. Navic se timto Casopisem podatilo vytvofit

umélecké dilo, které spojilo text a obraz do nové jednoty. Casopis Ver Sacrum zanikl po 6 letech

Der Zeit Thre Kunst, Der Kunst Ihre Freiheit

SPARTSCH 2002, 17

"HEVESI 1906, s.82 — Ver Sacrum — svaté jaro — navaznost na fimské d&jiny — kdyz byla vlast v
nebezpeci, zasvetil fimsky lid vSe zivé, co piinese pfisti jaro, bohlim a toto jaro se pak nazyvalo
,,Ver Scarum.
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existence a jeho zanik uzavira ,,zlaty veék* Secese.

Clenové Secese predpokladali, Ze ¢innost tohoto spolku nebude ukonéena diive ne za deset let.
Jejich cilem bylo pfedev§im osvobozeni uméni od veSkerych obchodnich zdméri. 1 Secesi ale
postihl podobny osud jako ptivodni Spolek videniskych vytvarnych umélci. Diive jednotnd Secese
se rozdélila na dvé frakce. Clenové spolku, jez se oznaCovali za ,naturalisty”, se hlasili 1 k
impresionismu a iniciovali velké impresionistické vystavy. Druha skupina ¢lenti, tzv. ,,stoupenci

1cc8

Jugendstill“®, se naopak stavéla proti impresionismu. Zastanci Jugendstill usilovali o sjednoceni

Spolek Secese se tedy rozdé€lil na dva neslucitelné tdbory a osmnact Clend, ktefi jej po celych
osm let ovlivilovali, nakonec Secesi opustilo. I presto vSak existovala dale, dobrovolné se
nerozpustila ani po 10 letech. Centrum secesniho uméni se ov§em piesunulo do nové zaloZenych

,,Videnskych dilen.*

UmeéleckofemesIné dilny Wiener Werkstitte byly zalozeny v roce 1903 jiz zmifovanym
architektem Josefem Hoffmannem a malifem Kolomanem Moserem, klicovymi ¢leny ptivodniho
secesniho spolku. Josef Hoffmann byl autorem vystavni budovy Secession, Koloman Moser
tvlircem ¢asopisu Ver Sacrum. Oba umélci byli i profesory na Uméleckoprimyslové kole.’

Jiz pted zasadnim rokem 1900 se zacali umélci zajimat o uzité umeni, ale pravé tento rok s
sebou pfinesl prilom. Ve Vidni byla uspofddana vystava britského uzitého uméni a na videnské
secesionisty ud¢lala obrovsky dojem. Fascinovani touto ¢istotou a jednoduchosti, ovlivnéni tvorbou
britského spolku Art and Crafts ' a glasgowské Skoly "', zalozili za finanéni podpory zdmozného
primyslnika Fritze Waerndorfa dilny, které existovaly bezmala tficet let. *

Cistota a jednoduchost tvarti, kvalita pouzitych materialt, originalita autorského navrhu,
jedinecnost femeslného provedeni. Hlavni body programu Wiener Werkstitte a vSe, co se v
disledku primyslové revoluce a rozSifeni masové vyroby, zacalo vytrdcet. Masova vyroba

poskytovala sice tviircim vyrazné zrychleni a spotiebitelim moznost rychlého uspokojeni jejich

¥Secese v uz8im slova smyslu

’FAHR-BECKER 2003, 6

"YArt & Crafts — britské hnuti vzniklé na konci 19.stoleti, jehoz zakladatelem byl architekt a malif
William Morris. Toto hnuti adorovalo femeslnickou préci a jeho stoupenci propagovali navrat ke
sttedovékym femeslnych postuptim. Touzili po autenti¢nosti a navratu k dovednostem minulosti.
"Glasgowska $kola — umélecka vysoka Skola v Glasgow. Tvorba jejich zaki byva povazovana za
vrchol stylu Art and Crafts. Jejim hlavnim pfedstavitelem a autorem budovy této Skoly byl skotsky
architekt Charles Rennie Mackintosh.

FAHR-BECKER 2003, 8
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pozadavka, ale pfinesla s sebou také uniformitu, ztratu originality a potlaCeni umélecké stranky
véci. Umélci Wiener Werkstitte se snazili veSkerym vytvarenym predmétiim vratit jejich exkluzivitu
a ztracenou dusi. Odvracenou stranou této uslechtilé myslenky vSak byly velké naklady na vyrobu.
Vyrobky z dilen Wiener Werkstétte se staly dostupnymi pouze pro vyssi vrstvy spolecnosti. Plivodni
myslenka dostupnosti v§em spolecenskym vrstvam nebyla realizovana.

Na uplném pocatku své existence mély Wiener Werkstitte dilnu pro zpracovani kovu,
knihvazacstvi a vyrobu nabytku. Pozdé&ji byly ale ptipojeny dalsi — roku 1910 vlastni modni ateliér a
roku 1916 keramicky ateliér — v obou byly zaméstnavany pievazné zeny. Hlavni slovo v tvorbé
vSech umélci, sdruzenych ve videnskych dilnach, méla jednoduchost. Tvorba prvni Ctvrtiny 20.
stoleti se nese v puristickém duchu — jednoduché geometrické tvary, minimalni dekor, monochromie
— a stava se tak predzvésti mezivale¢ného funkcionalismu. Ctvercem fascinovany Josef Hoffmann
ziskal dokonce piezdivku Quadrat-Hoffmann."” Pro toto obdobi geometrické secese jsou typické
stroh¢ tvary, pravé thly a ¢erna a bila barva. Vyrabény byly pfedméty ze Ctvereckového plechu a
kubicky nébytek.

Po ttech letech existence se ale objevil neptekonatelny rozpor. Strohost a geometrizace byla sice
vyzdvihovana a s nadSenim piijimédna kritikou a odborniky, nikoli vSak Sirsi vefejnosti. Spolecnost
nebyla pfipravena na estetiku hladkych ploch a pfiliSnou jednoduchost. Geometrickd secese
nemohla soupefit se vSudypiitomnym historismem. Cim dal Cast&ji se tedy zadina uplatiiovat
ornament. Na pfedmétech, vzniklych v tomto obdobi, je patrné inspirace rakouskym biedermeierem
(ptevazné jeho vegetabilnimi motivy), barokem i rokokem (girlandy, rohy hojnosti). Tvorba umélct
Wiener Werkstidtte se stava dekorativni. S touto zménou se nevyrovnal zakladatel Koloman Moser,
ktery vnimal tento obrat jako odklon od ptvodnich principli a zradu ze strany Josefa Hoffmanna.
Roku 1906 odchazi. '

V tvorbé¢ Wiener Werkstitte tedy dozniva prosty geometrismus a objevuje se novy ornamentalni
styl, ktery ale stale klade dliiraz na funk¢nost a ucelnost. Stale vétsi piizni se teési stiedoevropsky
biedermeier, své misto zde ma i dastojny klasicismus. Nejzasadné€jsi realizace Wiener Werkstitte,
palac Stocklet v Bruselu, mistrné spojuje ptivodni strohost a monochromii s koloritem barevnosti a
ornamentikou. Mnohé ornamenty se vytvareji samy diky pfirozenym vlastnostem materiali (kresba
dieva, kamene). Prace navrhait se zaciluje na stylizaci - stylizaci pifevazné vegetabilnich motivl
dosahuji genidlni vyrazové zkratky.

V roce 1909 otviraji Wiener Werkstétte obchod v Karlovych Varech a s produkty znacky WW se

3 STRAKOVA 2004
“ FAHR-BECKER 2003, 22
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tak seznamila Siroka klientela z celého svéta, ktera navstévovala karlovarské lazn€. Tvorba Wiener
Werkstitte se téSila velké oblibé hlavné ve Francii. Pfedvalecnd tvorba Wiener Werkstitte se
promitla ve francouzském uzitém umeéni a stala se tak jednim ze zasadnim pilifd pozdéjsiho Art
Deca.”

Wiener Werkstitte se sice t¢Sily velké oblibé, byly ale na ptizni své bohaté klientely existenéné
zavislé. Po krachu na newyorské burze na konci dvacatych let doslo ke krizi, kterou se dilnam,
stejné jako mnohym dal$im, nepodafilo piekonat. Okruh zdkaznikii se zmenSil, musela byt
propusténa veétSina zaméstnanci. Roku 1931 byly umélecko-femesiné dilny Wiener Werkstitte
uzavieny.

Vznik Wiener Werkstitte je povazovan za vysledek tficetilet¢ kulminace konceptu
Gesamkunstwerk.'® Podafilo se jim vytvofit svym klientim novy svét. Unikatni dim s dokonale
promyslenym interiérem, v némz je vSe, od nabytku pies odévy az po formy na peceni, uméeleckym
dilem. Cinnost dilen a zména nahlizeni na umélecké femeslo dala vzniknout i nové profesi
designéra navrhujiciho primyslové vyrobky bez piimého kontaktu s vyrobcem. Zivnou pidou pro
ziskavani kontakti a platformou pro setkavani vyrobce s navrhaii se stala umélecko-primyslova
muzea, ktera se kone¢n€¢ mohla rovnat ostatnim kulturnim institucim. Soucasti Wiener Werkstitte
byl snad kazdy piedstavitel videniské moderny, at’” uz byl aktivnim C¢lenem ¢i navazal externi
spolupraci. Kromé Josefa Hoffmanna, ktery byl — po odchodu Kolomana Mosera — hegemonem
Wiener Werkstitte, nelze opomenout toho, bez které¢ho by videniskd moderna nemohla existovat —

Gustava Klimta.

4. Gustav Klimt a Egon Schiele — mistr a jeho Zak

Zakladatel videniské Secese 1 velka osobnost Wiener Werkstitte Gustav Klimt dospival béhem
vystavby videniské Ringstrasse. Studoval na Uméleckoprimyslové Skole, kde se zabyval pfevazné
studiem antickym vzorti. Prostfednictvim antického uméni ziskal smysl pro uslechtilé proporce a
cerpal z néj cely sviyj tviréi zivot. Po ukonceni studia se stal zdkem profesora figurdlni malby
Ferdinanda Laufbergera, ktery patfil k t€ém aspéSnym malifiim, ktefi se podileli na dekorativni
vyzdob¢ interiéri vefejnych budov na Ringstrasse. Stejné jako Klimt se Laufbergerovym zakem stal

i jeho nerozlu¢ny druh, bratr Ernst a piitel Fanz Matsch."” Pozdé&ji je jejich profesor sloucil do

'S STRAKOVA 2004
16 Gesamkunstwerk — absolutni umélecké dilo.
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jednoho ateliéru. ,,Uméleckd kompanie*'® tvoiila spoleéné az do chvile, kdy bratry Klimtovy
oddé¢lila Ernstova smrt, coz mélo dopad i na pratelstvi pozistalych malifa.

Malif Laufberger byl vysoce cenén pro svou mistrnou dekorativni malbu, pfedevS§im vclenéni
dekorativni malby do architektonickych vztahli, coz pieddval 1 svym zidkim. UCil je jiz
zapomenutym technikam, jeZ si osvojil pfi cestach po Italii — malovani fresek, terakot, sgrafitovou
techniku.'® Profesor zacal velmi brzy pienechdvat ¢ast prace na vefejnych zakazkach svym zakam.

Ferdinand Laufberger zemfiel v roce 1881 a jeho nastupcem a novym profesorem mladych
umélct se stal Julius Victor Berger. Stejné jako Laufberger patfil k malifiim, pracujicim na
Ringstrasse. Berger seznamil Gustava Klimta s malifem, ktery se stal jeho nejvétSim zivotnim
vzorem. Aspon do té doby, nez Klimt nalezl svijj styl, kterym inspiroval zastupy on sam.

Hans Makart (1840-1884) byl jednim z nejvétSich maliit tehdej$i Vidné€. Zdobil soukromé
palace, portrétoval videniské osobnosti, byl jmenovan profesorem Videnské Akademie. Makart se
tak stal dalSim umélcem, ktery byl nejprve z Akademie vyloucen, aby se pak mohl stat jejim
profesorem.?' Vefejné zakazky, které mu byly udéleny, ale nestihl pied svou smrti dokoncit. A& byl
Makart velkymi odborniky i Sirokou vefejnosti adorovany umeélec, jeho slava az prekvapivé rychle
vyprchala — Viden uz méla sviij novy idol — Gustava Klimta. Pozd¢ji dokonc¢il Makartovu zakazku
na vyzdobu schodisté Kunsthistorického muzea pravé on.

Gustav Klimt byl nejen autorem opuletnich stropnich maleb a elegantnich portréti - byl také
zruénym kreslifem. Jeho odvazné kresby rozkosnickych Zen inspirovaly mnohé, hlavné ale muze,
ktery se narodil v dobé, kdy Gustav Klimt se svymi spole¢niky dokoncoval néastropni obrazy na
schodiStich videniského Burgtheater. I pfes generacni rozdil pojilo tyto muZe vice nez jen rakouské
obcanstvi. Tim druhym malifem, jez byl tak fascinovan Klimtem, byl Egon Schiele.

Egon Schiele, rodak z rakouského Tullnu, jediny chlapec mezi star§imi sestrami a po brzké smrti
jen tézko hledal vztah k matce a novému porucnikovi, Leopoldu Czihaczekovi. Jedinou blizkou
osobou mu tehdy byla mladsi sestra Gertruda, které fikal Gerti a byl na ni az nezdravé fixovan.

Jako dit¢ byl Egon plachy a uzavieny. Navstévoval redlné gymnazium v Kremsu a pozdéji v
Klosterneuburgu. Jedinou Egonovou vasni byla kresba, coz nezlstalo bez povSimnuti vyucujicich.

Ucitelé na gymndziu v Klosterneuburgu brzy rozpoznali chlapctiv talent a schvalili v roce 1906 1

BPARTSCH 2002, 50 — ,,umélecka kompanie*, jak si od roku 1881 fikali.
YPARTSCH 2002, 35
2PARTSCH 2002, 48
Z'HAMANN 2011, 45
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pies namitky Egonova poruénika jeho zadost o pfijeti na Akademii. *

Sestnactilety Egon piisel do Vidné a ocitl se na videniské Akademii vytvarnych uméni v ateliéru
portrétisty a historizujiciho malife Christiana Griepenkerla (1839-1916). * Zahy ovSem Schieleho
nadSeni polevilo. Mezitimco Gustav Klimt dovedl dikladnym studiem a kopirovanim antickych
vzoru postavy ve svych dilech k dokonalosti a mél onu potfebnou vytrvalost, rebelant Schiele
vykondval tato cviceni jen s krajni nechuti. Zdokonaloval sice svlij kresebny styl, osobné ho to ale
neobohatilo. Ve chvili, kdy Egon Schiele zavrhl staromodniho Griepenkerla, objevil linearné ploSny
styl Gustava Klimta a byl ztracen. Klimt se pro n¢j stal zivotnim vzorem. Egon Schiele se vzboufil
proti dogmatickému zpisobu akademické vyuky. Byl fascinovan Klimtovymi principy. Klimt
podporoval malbu jemnymi liniemi kresby, coz kreslifi Schielemu ucarovalo. Nahrazoval prostor
pouzivanim ornamentd. Timto principem se Schiele inspiroval a zahnal jej az do extrému.
Mezitimco Klimtovy naturalistické postavy jsou zahaleny abstraktnimi dekorativnimi plochami,
Schieleho postavy se stavaji soucasti ornamentalni abstrakce. Jako vyborny ptiklad muaze slouzit
srovnani Klimtova obrazu Vodni hadi II (1904—1907) [ 3 ] a Schieleho obrazu Vodni duchové
(1907—-1908). [ 4 ]

Zeny na Klimtové obraze puisobi jako vodni vily, z nichZ n&které hledi vyzyvavé na divdka —
jejich pohled jakoby pobizel pfihliZejici ke hie. Jsou zasnéné a elegantni a kiivky jejich tél se
proplétaji stejné jako linie jejich vlast, protkanych kvétinovymi ornamenty a dekorativnimi liniemi.
Oproti tomu Zeny z obrazu Egona Schieleho piisobi jako vodni pfizraky, hydry, hledici na divaka
jako na svou pfisti obét’. Schieleho kompozice neptisobi harmonicky jako Klimtova, Schieleho linie
je nezavisla a tvary zobrazenych Zen jsou ostré. Klimtiiv obraz je prosycen eroticnem, z Schieleho
stylizované kompozice ¢isi spisSe agresivita a dravost.

Egon Schiele se nadchl pro Klimtovy kresby aktii — jak sdm pozdéji tvrdil, 1 erotické uméni miize

mit svou svatost.**

Zde je ale opét patrny rozdil. Mezitimco Klimtiv naturalismus spocivd v
dokonale provedeném zenském téle, které je vérnou kopii svého zivého modelu, Schieleho odvazné
kompozice v sobé maji skrytou tragiku.

Klimtovy Zeny v odvaznych pozach maji slastné a spokojené vyrazy, plisobi zasnéné a
bezstarostné. Zeny na kresbach Egona Schieleho v sobé skryvaji ur¢ité pohnuti. Klimt mistrné
zachycuje ladnost jejich kiivek a smyslnost jejich tél, Schieleho nahé krasky spojuje jejich hluboky

zdanlivé neptitomny pohled. Hledi na divaka, nebo spise skrze n¢j. Pasobi jako silné Zeny s

“STEINER 2006, 22
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tragickymi osudy, jez se jim zapsaly do tvaii. Zeny z jeho obrazi a kreseb maji protahlé udy a Egon
Schiele jejich télim nijak nelichoti. Klimt ndm ve svych odvaznych kompozicich ukazuje, jak je
polonaha ¢i nahd Zena sviidna a krasnd, Egon Schiele pfekracuje tuto pomyslnou hranici a jde dal.
Obnazuje Zenu dvakrat — nabizi divakovi nejen pohled na jeji nahotu, ale 1 do jejiho nitra skrze
smutné, hluboké oci.

Gustav Klimt byl tim, kdo umoznil mladému Egonovi poprvé vystavovat na velké mezinarodni
piehlidce soucasného uméni Kunstschau v roce 1909.* Schieleho kompozice $okovaly odbornou i
Sirokou vetejnost a vzbudily pohorseni. I pfesto, Ze pfed touto vystavou ani v pribéhu jejiho konani
se Gustav Klimt a Egon Schiele nesetkali, mél Klimt k tvorbé tohoto mladého umélce vzdy blizko.
Mozna pravé v dasledku seznameni se s tvorbou Egona Schieleho se Klimt ve své tvorbé po roce
1909 odvraci od secese a ptiklani se k dekorativnimu, expresionistickému stylu.

K prvnimu osobnimu setkani obou umélct doslo s nejvétsi pravdépodobnosti v roce 1910.
Schiele touzil vlastnit Klimtovu kresbu a tak vyjadfil nesmélou prosbu o vyménu svych praci s
mistrem. Konkrétné uvedl, ze by dal n¢kolik svych kreseb za jednu Klimtovu. Klimt odvétil: ,, Pro¢
pak si nemuzete se mnou vymenit listy? Stejné kreslite lépe nez ja..” Klimt se svym mladym
obdivovatelem k jeho nezmérné radosti své listy vymeénil a jesté nékolik jeho kreseb zakoupil.*

Dalsim kurioznim pojitkem mezi obéma umélci byly Zeny, respektive jedna zena jménem Wally
Neuzil. Mladd modelka, kterd prosla Klimtovym ateliérem a byla ptivodné jeho milenkou. Pravé v
Klimtové ateliéru se ale seznamila s Egonem Schiele a stala se jeho muzou a dlouholetou druzkou.

Gustav Klimt zemfel 6. unora 1918. Egon Schiele, v t¢ dob¢ jiz znamy osmadvacetilety umélec,
povazoval sam sebe za jeho pfimého nastupce a v rdmci 49. vystavy videniské secese byl
Klimtovymi stoupenci, tam&j$i uméleckou elitou, jako Klimtiv pokracovatel uznan. Schiele, ktery
pro tuto vystavu vytvarel i plakat, prodal béhem jejiho konani vétsinu svych dél a po letech ttlaku

dosahl kyzeného uspéchu, netusil, Ze ma pied sebou jen par mésicu zivota.

5. Egon Schiele jako nekone¢na inspirace Friedensreicha Hundertwassera — Ich

liebe Schiele

Egon Schiele si ,,prosel* Klimtem. Ditkazem uzavieni tohoto zasadniho obdobi jeho uméleckych

zacatkd je dopis adresovany jeho blizkému pfiteli, uméleckému kritikovi a galeristovi Arthuru

“PARTSCH 2002, 216
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Roeslerovi: ,, V bieznu jsem prosel Klimtem, nyni jsem vSak zcela jiny.*?’ Sestnactilety Egon Schiele
patral po umelecké inspiraci, které se mu na Akademii nedostdvalo, nalezl Gustava Klimta. Mlady
Gustav Klimt se zhlédl v malifi Makartovi, neZ nalezl a rozvinul sviij vlastni zptisob uméleckého
vyjadieni. Nalezeni tolik potfebného vzoru, ktery mohli oba umélci nasledovat v nejistych
zacatcich, jim umoznilo dosdhnout pozdé&ji vlastni osobitosti a naprosté jedine¢nosti. Pozdéji splatili
dluh svym inspiratorim — sami inspirovali mnoho nejen videniskych umélct nasledujicich generaci.
Jednim z nich byl i Friedensreich Hundertwasser.

Friedensreich Hundertwasser, umélec-vizionai a ekologicky aktivista, jehoz ruku v pocatcich
umélecké tvorby vedla fascinace dilem Egona Schiele. Stejné jako Schiele upfednostnil 1
Hundertwasser nasledovani stylu svého uméleckého vzoru pifed klasickym akademickym
vzdélanim. Egon Schiele utekl z ateliéru svého ucitele a ztratil se v linedrnim stylu Gustava Klimta.
Friedensreich Hundertwasser Akademii taktéz opustil a nechal se unaset tvorbou Egona Schiele.
Mlady malit zasaZzeny Schieleho tvorbou se nemohl vyhnout také vSudyptitomnému Klimtovi.
Hundertwassera upoutaly, podobné jako Schieleho, ornamenty a dekorativni linie jeho obrazl. Z
pozadi Klimtovych portréth prevzal Hundertwasser dokonce Ustfedni motiv vétSiny svych obrazi z
pozdniho obdobi, cemuz se budu ale vénovat pozd¢ji. Hundertwasserova rana dila, vytvofena kolem
roku 1949, jsou nejlepSim dikazem Schieleho vlivu na jeho tvorbu. Hundertwasser nemohl nikdy
dostihnout Schieleho v tak mistrné kresbé. Kreslil ale stejné neklidnou rukou, se stejnou
naléhavosti.

Poprvé se Hundertwasser setkal s dilem Egona Schiele na vystavé grafickych sbirek galerie
Albertina v roce 1948.%® Tato vystava byla uspofddana ku pfilezitosti 30. vyro¢i Schieleho umrti.
Hundertwasser byl ohromen. Schiele svym uméleckym vyjadienim osvobozoval kradsu — nic
neskryval, obnazil divakovi vSe. KdyZ Hundertwasser poprvé spatiil Schieleho veduty, byl oslnén
zpusobem, jakym Egon Schiele maloval domy. Upoutalo ho, Ze Schiele nakladal se zdmi domu
stejné jako s kizi mladych divek — kiisil zachycované stavby k zivotu.”? Domy na t&chto platnech
prestavaji byt pouze objekty. Tyto domy vyvolavaji v divakovi pocit napéti a stisnénosti, ktery je
jesté umocnén jejich barevnosti. Maji sviij vlastni piibéh. Pohled na fasddy a okna domti v nas
vyvolava neklid a nuti nas piemyslet, kdo v takovém domé¢ bydli. Hledime okny do domu stejnym
zpusobem, jakym hledime ¢lovéku do oci. Malif-architekt Friedensreich Hundertwasser zasvétil

mnoho manifestd, prednasek i svych dalsich dél aktivnimu prosazovani individudlniho pfistupu ke

“STEINER 2006, 30
®RAND 1991, 1
¥RAND 1991, 2

17



vzhledu interiérti 1 exteriéra lidského piibytku a prava kazdého obyvatele zvelebit si své obydli dle
libosti. Hundertwasser, zaptisahly odptrce rovné ¢ary a kritik racionalismu, mél pti pohledu na tyto
obrazy pocit, Ze kone¢né nalezl spfiznénou dusi.

Ve svém uméleckém 1 teoretickém dile rozliSoval Hundertwasser 5 urovni - ,.kazi“ - ¢loveéka. Po
epidermu nasleduje druhd kize, kterou predstavuje naS odév, kizi tieti je pravé lidsky ptibytek,
tvrtou potom socidlni prostiedi a identita a patou globalni Zivotni prostiedi.”® A pravé proto bylo
pro Hundertwassera setkani s Schieleho obrazy nejen krumlovskych domt tak zasadni.
Hundertwasser stal proti zivoucimu diikazu, ze nejen on nenahlizi na domy pouze z hlediska jejich
konstrukece.

Po této vystaveé se zaCal Hundertwasser aktivné zajimat o Schieleho dilo, coz zptsobilo zasadni
obrat v jeho tvorbé. Hundertwasser mohl najednou dat plny priichod svym vizim a pfedstavam. Jeho
obrazy, které vznikaly mezi léty 1949 az 1951, jsou jasnym dikazem vlivu Schieleho tvorby na
mladého malife. S pocitem nové nabyté nekonecné svobody opustil Hundertwasser v nasledujicim
roce Viden a vydal se do Italie. Na dlouhou cestu bez konce — svétobéznik Hundertwasser se do své
smrti jiz nezastavil.

I pfesto, ze opustil Viden, prosycenou Schieleho odkazem, vtiskly se mu jeho obrazy
nesmazatelné¢ do paméti. Podivame-li se na Hundertwasserlv obraz Fischerboote am Kai von
Peschiera [ 5 ]| z roku 1949 nebo na jeho obraz ze stejného roku Hduser und Boote, die sich im
Wasser spiegeln [ 6 ], spatfime jasny dikaz. Hundertwasser zasazeny Schieleho Plachetnicemi na
vinici se vode (1917) [ 7 ] se nechal inspirovat jeho stylem 1 barevnosti. Pohyb vody, ktery neustale
méni zrcadleny obraz, dal umélcim ptileZitost k uplatnéni samostatnych dekorativnich forem a linii.
Pohled na pfistav probouzi zvédavost a nuti divaka uvazovat, z jakych dalek se lod¢ vraci nebo do
jakych exotickych krajin budou sméfovat. Schiele namaloval plachetnice v pfistavu v italském
Terstu, Hundertwasser rybaiské lod’ky na pobiezi v italské Veroné.’' Je nasnadg, zda pravé tento
obraz z Schieleho kratké navstévy Italie nebyl onim impulsem, ktery piimél mladého
Hundertwassera opustit Viden a zvolit si prave Italii.

Dalsim dobrym ptikladem, na kterém lze vidét Schieleho nepopiratelny vliv na Hundertwassera,
je autoportrét vznikly v roce 1950 v Pafizi. Hundertwasser se zde ocitl, kdyz nasledoval svého
piitele Reného Braulta, francouzského malife, kterého potkal pii svych toulkach po Italii.*> Na

tomto autoportrétu [ 8 | vidime mladika s uhran¢ivyma ocima, ktery vyzyvavé hledi na divéka a
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pusobi velmi sebejisté. V jeho vyrazu je cosi provokativniho, co mizeme nalézt i v oCich jin¢ho
mladého muze, ktery sam sebe zvecnil na obraze z roku 1912. Schieleho Autoportrét s cinskymi
lampionky [ 9 ], vzdavé znovu hold secesni dekoraci. Ve stejném roce vytvofiil Schiele také portrét
své milenky Wally Neuzil, ktery lze povazovat za protéjSkovy obraz k jeho autoportrétu. Tyto
Ctvercové obrazy vytvofil Schiele v Ceském Krumlové, rodném mést€¢ své matky, které mu
ucarovalo. Obrazy jsou proto spojeny nazvem Milenci z Krumlova.

Jak uz bylo feceno, Hundertwassera uchvétily hlavné Schieleho pohledy na mésto a to, jakym
zpusobem se vyporadal s touto ,,tieti kiizi“ ¢lovéka. Na obrazech Almhiitten auf griinem Platz [ 10 ]
a Biirgeralmlandschaft [ 11 ], které namaloval Hundertwasser v rakouském Aflenzu ve vesnici
Biirgeralm v roce 1951, lze spatfit prvni pokusy o jejich ndpodobu. Schiele maloval hlavné
krumlovské domy [ 12 ], které b&hem svych navstév pozoroval ze zdmecké véze - Egon s velkou
oblibou prchal do Krumlova z ptelidnéné rakouské metropole. Hundertwasser nalezl svou prvotni
inspiraci pravé Biirgeralm, kde pobyval v 1été se svou matkou. Tyto obrazy jsou také vybornym
dtikazem pfitomnosti ,,pofadkumilovného Raku$ana“ v jeho nitru.** Vyhyba se sice rovné
»bezbozné*“ Cafe, ale veskeré zelené plochy na pozemcich, které domy obklopuji, jsou peclivé
oddéleny.

Velmi ¢astym formétem byl pro Schieleho ¢tverec [ 13 ], ktery se opakuje 1 ve vnitinim déleni
obrazii. Schiele se snazi proniknout do vnitiniho labyrintu mésta. Spletité ulicky, vinouci se kolem
ostrivku s krumlovskymi domky, se zataceji v mohutné spirdle. Velkou hmotu ¢leni na pasy a pruhy
malych poli¢ek. Hundertwasser se nechava timto usporadanim vést. Po vzoru Schieleho taktéz
zkracuje perspektivu a proziva své umélecké vidéni. Ani Schiele ani Hundertwasser netvoftili své
obrazy mést dle volné fantazie, nezdrahali se ovSem upravit si méstské detaily.’* A da se fici, Ze
pravé zplsob, kterym Hundertwasser maloval lidské piibytky je tim, co v jeho stylu utkvé€lo i poté,
co si ,,prosel Egonem Schiele.

Poslednim obrazem z Hundertwasserovy rané tvorby, ktery vytvofil pod vlivem Schieleho
uméleckého projevu, je portrét z roku 1951 s ndzvem Mddchenbildnis in der Almhiitte | 14 ]. Sedici
dévcatko s pronikavyma oc¢ima a rukama zaloZzenyma v kliné, ma stejné soustfedény a smutny
pohled jako Schieleho Sedici dite z roku 1918. [ 15 ] Pohled obou déti neni uli¢nicky ani rozpustily,
pusobi az prekvapive vyzrale. Mame pocit jakoby na nas hled€li dospéli 1id¢€, ktefi jsou jen mensiho
vzrustu.

Hundertwasser bezmezné adorujici Schieleho jej dokonce zacal povazovat za svého druhého
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otce. Malit, postradajici od détstvi muzsky vzor, vzhlizel k Schielemu jako ke svému Zivotodarci. K
tomu, jez umoznil zrod mnohych jeho d¢l. Dikazem je jeho manifest s nazvem I liebe Schiele,
ktery vznikl mezi 1éty 1950 az 1951. Hundertwasser v ném napsal : ,, Casto snim, jako Schiele, miij
otec, o kvétinach, které jsou rudé, o ptacich a létajicich rybach a zahradach se sametovou
smaragdovou travou a lidskych bytostech, které chodi, placic cerveno-Zlutou a ocednové modrou. “*
Hundertwasser se vyznal svétu ze svych tuzeb. Touhu po setkédni se svym ptedchiidcem nelze
naplnit, setkdva se s nim tedy alespont ve svych snech. TouZi po harmonickém svété, plném
uméleckych podnétl, rozvijejicich fantazii. Hundertwasser zde velice sugestivné popisuje vize, jez
jej poji s jeho ,,otcem®. Ctyficet let pred vznikem Hundertwasserova manifestu napsal Egon Schiele
v dopise svému Svagrovi Antonu Peschkovi : ,,...chci videt néco nového a chci to zkoumat, chci
vychutnavat tmavou vodu, vidét praskajici stromy v divokém vétru, s uzasem si prohlizet
ztrouchniveélé plody zahrad, naslouchat mladym brezovym hajum a chvejicimu se listi, videt svétlo,
slunce, tésit se z mokrych zelenomodrych vecernich udoli, vnimat tipyt zlatych ryb, pozorovat bilé
mraky, jak se hromadi, mluvit s kvétinami, travou, pozorovat lidi a jejich zdravou barvu, naslouchat
vzneSené reci starych kostelii s malym kupolemi a bez ustani béZet Sirokymi rovinami k horam, chci
libat zem a sat teplou a mékkou viini kopretin, pak vytvorim krdasné barevné obrazy. ““ *

Egon Schiele v téchto fadcich vyjadril to, co Hundertwasser hlasal cely sviyj Zivot. Bude-li
¢loveék obklopen krasou ptirody 1 véci a bude-li spokojen ve svém ptibytku, nalezne harmonii, ktera
mu umozni svobodné tvofit a ziskdvat podnéty pro rozvoj vlastni fantazie. Malif-architekt
Hundertwasser usiloval o to, aby svym uménim Sifil tuto harmonii do vSech sfér lidského ziti.
Velebi détskou kresbu, kterd je podle néj tou nejsvobodnéjsi formou umeéni. Détské fantazie, ktera
se na nic neohlizi a neni jest¢ omezend predsudky ¢i obavami, dokdze jednoduse vyjadfit mnohem
vice nez stovky obrazli. Hundertwasser proto ve svém manifestu apeluje na to, aby se nikomu
nebranilo ve svobodné tvorbé, vedené fantazii: ,, Nechte déti mluvit, a stejné tak malire i architekty.
Nechte je mluvit, nechte je konat, nevsimejte si vysméchu a prejte jim to dobré. My jsme sami.
Musime podporovat lidi. Musime stavét domy. Nas nikdo nepodporuje. Malba obrazu se rodi z
bolesti. “*" Hundertwasser timto zpisobem vyjadfil své rozhot¢eni nad vefejnosti, ktera se k novému
uméni stavi zady. Umélecké dilo, je-li odrazem autorova nejhlubsiho piesvédceni a snazeni, by
nemélo byt bez rozmyslu odmitano. Stejné tak si nad tézkou roli umélce povzdychl Egon Schiele,

ktery byl za své erotické kresby dokonce kratce véznén. Na své kresby, které vytvofil béhem
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kratkého pobytu ve véznici v Neulengbachu v roce 1912, napsal: ,, Klast prekazky umélci je zlocin.
Ucinit to znamend vraZdit rasici zivot.“*® Hundertwasser, ztotoziiujici se s nazory svého
uméleckého vzoru, nalezl né€koho, ke komu mohl mluvit, 1 kdyZ nikdo neposlouchal. Narodil se
sice 10 let po Schieleho smrti, ale po prvnim setkdni s jeho dilem si ho ,,0zivil* ve své hlavé a uz

nikdy mu nedovolil odejit.

6. Proklety samotar a excentricky aktivista — spojeni Silenstvim

Hundertwasserova mysl byla Schieleho zajeti. Stejné tak byla mladistvd Schieleho ruka vedena
Klimtem. A Pravé Gustav Klimt, kterému patiila jiz tieti kapitola, je dal$i spojnici mezi obéma
umélci. Kromé vystavy usporadané k 30. vyro¢i Schieleho umrti v roce 1948, byla v témZze roce
usporadana jesté jedna velmi zdsadni vystava. Byla to vystava moderniho rakouského uméni (1897
—1938), ktera probé&hla na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni.* Zde se Hundertwasser setkal i s
dilem Klimtovym a byl fascinovan jeho dekorativnosti a ornamentikou. Napfiklad na Klimtove
obraze Ocekdvani [ 16 ] mizeme vidét motiv dekorativni spiraly, ktery doplituje portrét. A tento
motiv byl pravé tim, co Hundertwassera tak zasdhlo a ovlivnilo jeho pozdéjsi malitské 1 teoretické
dilo. Mezitimco Klimt své portréty pomoci spirdly a podobnych dekorativnich prvki doplnoval,
Hundertwasser ji osvobodil a ucinil z tohoto ptivodné dopliikového motivu hlavni pfedmét svych
maleb. Spirdla z Klimtovych obrazi ma pravidelny tvar, jednoduché kontury i povrch.
Hundertwasserova spirdla je naopak masivni, uvéznénd v siti tézkych cernych linii. [ 17 ]
Hundertwasser spatfoval ve spirdle symbol nekone¢ného kolob¢hu Zivota. Konec spirdly mtize byt
totiz zaroven jejim zacatkem. Hundertwasser — ekologicky aktivista a milovnik ptirody — si oblibil
spirdlu pravé pro jeji Casty vyskyt v pfirod¢ (kapradiny, musle, ulity). Touzil byt v souladu s
pfirodou — jeho svérazné happeningy i1 manifesty, vybizejici Sirokou vefejnost k ekologické
uvédomélosti, vSechny Sokovali. Hundertwasser vybizel své zastance i odpirce, aby jedli koptivy a
obili, pouzivali ve své domacnosti humusovou toaletu a adoroval plesnivinu, nikoliv jako zacatek
rozkladu, ale naopak jako pocatek tvotfivého procesu. Hundertwassera oslovila Schieleho barevnost
také proto, Ze barvy na jeho vedutich z Krumlova jsou ,,plesnivé.*

Organicka spirala se stala pro Hundertwassera univerzalnim symbolem jednoty. Svou prvni
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spiralu Hundertwasser namaloval v roce 1953.*' Od této chvile byla nepostradatelnou soucasti jeho
dél. Hundertwasser pfisoudil spirdle mnoho roli. Slunce, planety, mésta i oceany, stromy i figury —
toto vSe dokdzal Hundertwasser vytvofit pomoci spirdly. Oblibil si ji pro jeji jednoduchost a
vystiznost — ze stejnych divodu, z jakych tolik uzndval détskou kresbu. Déti, které maji pti svém
tvofeni k dispozici jen omezené mnoZzstvi tvart a linii, které si stacily doposud osvojit, kresli ¢i
maluji pomoci velmi vystiznych zkratek a nic neobchdzeji — vyjadiuji se jasné a presné. Nevznika
zde zbytecny prostor pro spekulaci. Détské vytvory zachycuji jejich vlastni vyklad reality a pro vse,
co je mysli dospélych divaka nepochopitelné, maji nezaménitelné logické vysvétleni.

Stejné€ jako Hundertwasser byl 1 Schiele fascinovan kouzlem jednoduchosti. Oba byli velkymi
ptiznivci exotického uméni. Schiele byl uchvacen zejména loutkami. Jeho nejoblibenéjsi hrackou,
kterd mu vydrzela az do smrti, byla loutka démona z buvoli kiize z javanského stinového divadla,
kterou ziskal od svého pfitele Arthura Roesslera.*

Zajem o exotické uméni a exotické zem¢ samotné byl u obou umélci spojen s laskou k
cestovani. Egon Schiele, jehoz otec byl pfednosta stanice v Tullnu a dédecek zelezni¢ni inZenyr
stejné jako jeho budouci poru¢nik Leopold Czihaczek, miloval Zeleznici.* Dokazal ruch na nadrazi
nebo byl rozhoifc¢en nad soudy, které nad nim mnozi vyikli, nasedl do prvniho vlaku a odjel za
mésto. Casto utikal ze ,studené Vidn&“ do Bergenzu, ale hned daldim vlakem se vracel zpatky.
KdyZz byl v roce 1913 pozvan k Arthuru Roesslerovi do Altmiinsteru na jezefe Traunsee,
puntickaisky mu vypsal seznam vSeh moznych dob svého piijezdu, aby pak piijel ze zcela jiného
sméru a ve zcela jiny ¢as.*

Hundertwasser mél také sviij oblibeny zptsob prepravy. Byl majitelem lodi, se kterou se vydal
do onéch vysnénych exotickych koutl, jakymi byly Tahiti, Amazonie ¢i Novy Zéland.* Na palubé
své lodi se Hundertwasser citil v souladu s milovanou pfirodou. Muz se svou lodi na Sirém mofi,
vydany napospas ptirodé, kterou musi respektovat. Toto byl pro Hundertwassera vyrovnany boj.
Hundertwasser mohl na rozdil od Schieleho, ktery nikdy neopustil Evropu, nasledovat volani svého
srdce a navstivit tyto opojné krajiny. I pfesto, Ze Schiele mél svého vérného stoupence a
obdivovatele Arthura Roesslera, na kterého se Casto obracel s prosbami o finan¢ni vypomoc,

pokryly tyto milodary pouze jeho existenci a material potfebny pro jeho tvorbu. Naopak
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Hundertwasser mél v Zivoté velké §tésti — mél vzdy nékolik Stédrych mecenast, ktefi uznavali jeho
umeéni a on se diky nim mohl oprostit od finan¢nich starosti a plné rozvijet sviij potencial.

Dalsi zvlaStnosti, kterd oba umélce spojuje, byla jejich velka starost o jejich ,,druhou kuzi, jak
Hundertwasser nazyval lidsky odév. Schiele musel béhem svého dospivani nosit pouze ty odévy,
které¢ dostal v rodin€¢ darem, ptipadné po nékom zdédil, ¢imz velmi trpé€l. Schiele, ktery se
osamostatnil, aby mohl byt mladym nezavislym umélcem, byl nucen se v této nelehké situaci odivat
do obnosSenych oblekili po svém poru¢nikovi, nosit jeho obnosené boty a vycpavat si novinami jeho
prilis velké klobouky.* Schiele byl stejné jako pozdé&ji Hundertwasser piesvédéen, ze umélec by mél
zaujmout jiz na prvni pohled svym zevnéjskem, jehoz prostfednictvim je mozné vyjadiit spravnost
postoje k zivotu. Schiele, kterému se v mladi nedostavalo vysnénych kvalitnich obleki, si alesponi
vysttihoval nédpadité limce z papiru, kterymi ozvlastinoval svlij vSedni odév. Pozdéji dostal Schiele
pfilezitost navrhnout nékolik modeld pro jiz zmiované dilny Wiener Werkstitte.*’

Hundertwasser se také zhostil vyroby svych odévl sdm. Zacal si sam §it odévy 1 boty, je autorem
1 své, tak typické, ¢apky s vypouklym kulichem a nizko posazenym Stitkem. V padesatych letech se
v pafizskych ulicich objevoval jako radoby nedbale odény bohém. Exoti¢nost jeho odévu
nevyvolala skandal, jak by se dalo ocekévat, ale byla piijata jako soucast identity bohémského
malife. Diky této reakci si Hundertwasser uvédomil, jak je jeho druhd kiize propojena s jeho
obCanskym stavem. Je-li malifem, jsou mu modni vystfelky odpuStény a je mu dovoleno
pfekracovat socidlni hranice, za které by jinak nemohl. Starost o lidsky odév netrépila
Hundertwassera z Cist¢ marnivosti. Hundertwasser si stejné¢ jako jeho predchiidce uvédomil, Ze
odliSnost vlastniho odévu od ostatnich vyzdvihuje lidskou individualitu. Snazi se tedy, jako ve
vSech sférach své umeélecké cCinnosti, potlait uniformitu a symetrii i v koncepci mody. Modely,
které sdm navrhl, vytvofil oboustranné. Zvolil latku s prouzky, kterou — jako zapftisahly odpirce
rovné ¢ary — nikdy nezehlil.*®

Hundertwasser, ktery kladl ze vSeho nejvice diiraz na individualitu a originalitu ¢lovéka a
veskerého jeho pocinani, nalozil podobné svéraznym zplisobem, jakym vytvarel své Saty, také se
svym jménem. Pivodni jméno tohoto umélce bylo Friedrich Stowasser. B€hem svych cest v roce
1949 se rozhodl své jméno germanizovat a ze Stowassera se rdzem stava Hundertwasser.”
Nezastavil se ovSem jen u zmény piijmeni, pozménil 1 své kiestni jméno. Z Friedricha se stal

Friedensreich. Tato tiprava jména méla svou skrytou symboliku. Hundertwasser vyjadtil svou touhu
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po svétovém miru a souladu. Pivodni béZné kiestni jméno ziskalo svym rozsifenim novy vyznam —
tiSe svobody, kralovstvi miru. Jak uz bylo uvedeno vyse, Hundertwasser miloval svou lod’. Této lodi
dal jméno Regentag a nakonec jim rozsifil i jméno své.” Ani vybér jména lodi nebyl ndhodny.
Hundertwasser miloval dést’, ve kterém se vSechny barvy oslnivé leskly. Béhem déstivych dnt byl
nejStastnéjsi. Z Friedricha Stowassera se tedy stal Friedensreich Regentag Hundertwasser. Pozdéji
pfipojil k tomuto jiz tak dlouhému jméno jesté jedno. Posledni Hundertwasserovo jméno bylo
Dunkelbunt a poukazovalo na tmavé barvy, které piejal pravé od Schieleho.” V rozhovoru se svym
zivotopiscem Harry Randem Hundertwasser tekl: ,,Jeden clovek ma jedno jméno. Ma-li ale jmen
nekolik, stava se nékolika osobnostmi zaroven. 1o je skvele. Ja mam nékolik jmen a skryva se tedy
ve mné hned nekolik osobnosti. Jsem malir, architekt, ekolog. Jedno jméno nedokdze vystihnout
vSechny tyto profese. Vidy jsem mél problém byt pouze jednim. Existuje tolik véci, kterym bych se
chtél venovat a jak vidycky vikam: Chtel bych byt deseti Hundertwassery, abych mohl délat
desetkrat vice véci. Ackoliv tohle udélat nemohu, mohu mit alespoir mnoho jmen.“> Friedensreich

Regentag Dunkelbunt Hundertwasser délal opravdu ¢est svému jménu.

Jak uz jsem zminila v pfedchozi kapitole, oba umélci postradali v disledku traumatického
zazitku v rodinném prosttedi autoritu a viid¢i osobnost. Proto pro n¢ bylo tak kli¢ové nalézt silné¢
umeélecké predobrazy, které mohli nasledovat. A 1 ptesto, ze Schiele byl pro Hundertwassera
inspiratorem nejzasadnéj$im, nebyl jedinym. Milovnika détské kresby upoutala také tvorba
Svycarského malife Paula Klea, se kterym sdilel fascinaci détskou schopnosti ¢astecné abstraktni
kresby, vytvafené jejich svobodnou mysli a naivitou.”> Dilkazem Schieleho podlehnuti i jinému
silnému uméleckému vzoru nez Gustavu Klimtovi je obraz s nazvem Umélcova mistnost v
Neulengbachu z roku 1911. [ 18 ] U tohoto obrazu nelze popfit, Ze autor byl béhem tvorby obrazu
pod silnym vlivem malife, ktery také namaloval svou loznici. Tato LozZnice v Arles [ 19 ] se stala
diky obrazu Vicenta van Gogha jednou z nejslavnéjsich loznic svéta.” Obraz je ale také diikazem
toho, ze i1 Schiele byl posedly svym jménem. Na podlaze tohoto pokoje miizeme vidéet tii stejné
signatury. Schiele takto oznacoval nejen své obrazy, ale i veskery sviij majetek. M¢l potiebu si vie
takto demonstrativné piivlastiiovat.

V nasledujicich podkapitolach se zamé&fim na tii hlavni Gseky Zivota obou umélct, které je
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utvarely lidsky 1 umeélecky a které, srovndme-li si je, jsou si velmi podobné. Nejlépe zacit od

zacatku. Prvni podkapitola bude tedy vénovana détstvi obou Rakusant.

6. 1 Traumatické détstvi

Egonovi Schiele ani Friedensreichu Hundertwasserovi nebyl jejich vstup do Zivota nijak
usnadnén. Oba postihla v atlém véku t€zka rana — smrt otce. Hundertwasserovi byl teprve jeden rok,
kdyz tato tragickd udélost postihla jeho rodinu. Hundertwasseriiv otec zemiel v disledku
neléCeného zanétu slepého stieva.” Hundertwasser byl jedingm ditétem svych rodi¢a. Zistal tedy
sam s matkou Elsou, se kterou mél velmi blizky vztah po cely Zivot.

Egona Schiele zasahla ztrata otce v obdobi dospivani — bylo mu patnéct let. Egon byl ve véku,
kdy potfeboval nasledovat vzor milované¢ho otce vice nez kdy pfedtim a nahle zlstal v roding s
matkou a sestrami jako jediny muZz. Schieleho otec zemiel na psychickou paralyzu, jez byla
pravdépodobné disledkem syfilitidy, kterou jeho otec, Eugen Schiele, trpél.*® Schiele nepfilnul k
matce jako Hundertwasser, byl ale siln¢ fixovan na svou mladsi sestru Gertrude, které fikal Gerti.
Schieleho az nezdrava fixace na sestru vyvrcholila v jejich spole¢ny uték do italského Terstu.”
Schiele, postradajici milovaného otce a absentujici téZ vztah k matce, se upnul ke své sestie téméf
az incestni laskou. Dlkazem je Div¢i akt (Gerti) z roku 1910. [ 20 ] Pozdé&ji se Schieleho milovana
Gerti stala zenou jeho pfitele, malife Antona Peschky.”®

Egon Schiele i Friedensreich Hundertwasser byli okolnostmi nuceni pfedcasné dospét. Détskeé
radovanky nahradily existen¢ni starosti. Hundertwasser byl deprimovan pohledem na osamélost své
matky. Ta se vSak snazila rozvijet synovu fantazii a podpofit ho v tak nelehké situaci. Elsa
Stowasserova piihlasila osmiletého Friedricha Hundertwassera do videniské $koly Montessori.”
Maly Hundertwasser stravil na této $kole pouze rok. Skolné bylo piili§ vysoké a, jak uvadi Harry
Rand ve své knize Hundertwasser, nezdalo se, ze by ho mohla chlapce pfipravit na zivot. Na druhé
strané Heschel B. Chipp a Brenda Richardson uvadi ve stati, jez je soucasti stejnojmenné knihy z
roku 1968, Ze pobyt na této Skole ovlivnil Hundertwassertiv smysl pro vnimani barev. Netradi¢ni

vychovné metody na této Skole jsou zalozeny na vyuziti rozliénych smyslovych zazitka pti détskych
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hrach a zapojovani dé&ti do riznych spoleCenskych interakci.®* Po roce Hundertwasser tedy tuto
Skolu opousti. V témze roce je pokitén.®' Poté se udalosti davaji do pohybu. 12. 3. 1938 vstoupila
némecka armada do Rakouska a Hundertwassera v jeho jiz tak nelehkém détstvi zasahla druha
svétova valka.

Hundertwasser byl synem kiestanského otce a zidovské matky — tedy poloviéni Zid. Matka ve
snaze ochranit syna i zbytek rodiny zapsala jedenactiletého Friedricha do Hitler Jugend.®* Podafilo
se ji tim zachranit sebe, svou sestru a svého syna. Kdykoliv kdosi zazvonil u jejich dvéfi, tuhla
Friedrichovi krev v zilach. Mezitimco se jeho matka s tetou schovali, maly Friedrich chodil otvirat
vitanym i nevitanym navst€vam.” B&hem anglo-amerického bombardovani a boji ve Vidni v roce
1944 7il Hundertwasser se svou matkou ve sklep€ jejich domu pobliz Donaukanal, kde byli nuceni
Zit po nasilném vystéhovani v roce 1938.% Valka se v roce 1945 sice blizila ke svému konci, ale
Hundertwasser se s matkou skryval pfed Rusy, ktefi dobyli Videni. Jeho matka Elsa se obavala, ze
by je mohli udat jednotkdm SS jako Zidy a oni by byli popraveni.®® Diky jeji proziravosti ona i jeji
syn prezili. Zbytek rodiny byl deportovan do koncentra¢niho tdbora. Stejné tak se podatilo prezit
valku i dal§im dvéma umélctim — polovi¢nim Zidiim — ktefi se pozdgji stali Hundertwasserovymi
blizkymi prateli a kterym se budu vénovat v nasledujici kapitole. Byl to Arik Brauer a Ernst Fuchs.

Hundertwassera vSak détstvi plné skryvani, neustalého sté¢hovani a vSudyptitomného strachu
poznamenalo. Diikazem vlivu téchto strasti na Friedensreicha Hundertwassera byla brasna vybavena
nejnutnéj$imi  pfedméty denni potieby, kterou nosil Hundertwasser stale pi sobg.®
Hundertwasserovi ptatelé a zivotopisci ve svych vzpominkach na tohoto malife zmiiuji, ze jej bez
této braSny nikdy nevidé¢li. Hundertwasser, kterému nebylo umoznéno mit v détstvi klidny a staly
domov, byl neustale pfipraven opustit diim, mésto i zemi. Snad pravé proto byl Hundertwasser
takovym svétobéznikem a nej§'tastnéjsi byl na své lodi.

Po ztraté otce se tedy pozornost obou malifi pfesunula na matku. Hundertwasser ke své matce
ptilnul laskou, jez nemohlo nic nehradit. A¢ byl dvakrat zenat a jeho zivotem prosel bezpocet zen,
nepodafilo se nikdy zadné Zen¢ jeho matce konkurovat.

Vztahy k Zenam v rodiné Schieleovych Egona také ovlivnil. UZ od détstvi byl zvykly na

neustalou pritomnost a péc¢i hned nékolika Zen najednou — matka Marie, sestra Gerti a jeSte starsi
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sestra Melanie — a proto 1 ve svém pozd¢jSim milostném zivoté se asto nebyl schopen rozhodnout a
obklopoval se v&tsi zenskou spolecnosti.” Jeho dlouholetou druzkou byla jiz zmifiovana mladicka
modelka Wally Neuzil. KdyZz se ale Schiele stfetl se sestrami Harmsovymi, mladymi ddmami
Adelou a Edith z dobré méstanské rodiny, vyrazel Schiele na vylety a prochazky se vSemi tiemi
zenami najednou. Nedokazal se rozhodnout, zda zvolit Wally ¢i jednu ze sleCen Harmsovych a
pokud by se pfiklonil k druhé varianté, tak kterou ze dvou sester. Cely sviij zivot touzil Schiele po
harmonii a zvlasté v tomto piipadé touzil potom, aby nemusel zvolit pouze jednu Zenu. Schiele sam
by se snad ani rozhodnout nedokdzal, zasdhly Zeny a apelovaly na jeho povinnost volby. Nakonec se
Schiele rozhodl pro Edith Harms. Opustil svou dosavadni druzku Wally s té€zkym srdcem a zvolil si
Edith. Wally se s Schieleho odmitnutim jiz nikdy nevypotadala. Zlomena zalem se pfihlasila jako
dobrovolnice k Cervenému kiizi a roku 1917 zemiela v Dalmécii na spalu.®® Egon Schiele se oZenil
s Edith a doséhl tak vytouzeného klidu. I pfesto, ze pro n¢j bylo t€zké odloucit se od Wally, ktera pti
ném stala 1 ve zlych Casech neulengbas$ské aféry, nemohla mu mladi¢ka divka poskytnout takové
zazemi. S Edith Schiele kone¢né ziskal svou vytouzenou rodinu. Edith mu byla nejen pfitelkyni a
milenkou, ale nahrazovala mu zaroveil matku. Schiele vzpinal ruce ke své Zené stejnym zplisobem,
jakym je vzpina dité, touzici po ochrané, k matce.

Vztah mezi Schielem a jeho matkou ptesel pozdé¢ji do otevien¢ho konfliktu. Zhrzeny syn se citil
ranén tim, Ze pro n&j jeho matka neméa dostatek pochopeni. Zivotem zranéna Zena otekéavala od
svého syna vét§i angazovanost v rodinnych zalezitostech a snad i finan¢ni podporu. Egon, ktery
zustal v rodin¢ jedinym muzem, se nezhostil role jejiho zivitele, ale vydal se na nejistou umeéleckou
urovnat. Schiele, ktery — jak sdm vzdy fikal — zistal vécnym ditétem, se stale jako dit¢ dozadoval
pozornosti. Schieleho matka byla pfili§ unavena. Zena, ktera pfisla o manzela a tfi déti - tuto
tragédii prolomilo az narozeni nejstarsi dcery Melanie v roce 1886 - byla znavena proZzitou bolesti a
neméla na synovy vrtochy trpélivost.”” Zasazena synovymi vy¢itkami mu napsala v roce 1915 dopis,
ve kterém syna proklina a dodava, ze kletba matky vydrzi.”” Pocit hotkosti opravdu pietrval. Jediné,
co Schiele pojilo s jeho matkou, bylo jeji rodisté. Schieleho matka Marie, rozena Soukupova, se
narodila v Ceském Krumlové, ktery uchvatil Schieleho hned bdhem prvni navitévy a stal se jeho

utociStém a magickym mistem, které podnécovalo jeho fantazii.
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6. 2 Akademie der bildenden Kunste

Jak uz jsem uvedla v ptfedchozi kapitole, Hundertwasser navstévoval zakladni Skolu Montessori,
kde stravil pouhy rok. Poté do jeho zivota vstoupila valka a vzdélani muselo ustoupit stranou. Egon
Schiele navstévoval nejprve gymnasium v Kremsu, od roku 1902 pak redlné gymnéazium v
Klosterneuburgu, kam se cela rodina ptestéhovala.” A pravé na této Skole odhalili Schieleho ucitelé
jeho doposud skryty umélecky talent. Malit Ludwig Karl Strauch a malit Max Kahrer podporovali
malého Egona v jeho nadSeni pro kresleni.”” Schiele nejevil o ostatni pfedméty zajem, jednu tiidu
musel dokonce opakovat.” V roce 1905 ho navic zasahla smrt otce. Proto pro né&j bylo tak kli¢ové,
ze v Klosterneuburgu nalezl své zastance. Jen diky jejich zastani se mohl Egon Schiele jiz jako
Sestnactilety prihlasit na Akademii vytvarnych uméni. V roce 1906 se mu podaftilo ziskat od matky 1
porucnika Leopolda Czihaczeka svoleni a Egonovi se oteviela cesta do Vidng.™

Schiele nastoupil na Akademii plny ocekavani. Byl nadSeny — jeho sen stat se malifem, ktery byl
nejprve jen poSetilym pfanim dospivajiciho mladika, se stal skutecnosti. Jak uz bylo feceno v
uvodu, stejné jako celou Viden i celou Akademii ovladala mocna sila vSudyptitomného historismu.
Kopie parthenonskych vlysi na sténach a nastropni fresky od historizujiciho malife Antona
Feuerbacha byly poklonou uméni minulosti.” Egon Schiele nastoupil na Akademii — obor kresba a
malba — na jafe roku 1906.” V pouhych Sestnacti letech se stal nejmlad$im studentem Akademie.
PtedCasné vysp€ly Schiele naSel ale brzy se svymi starSimi spoluzéky spole¢nou te¢. Byli jimi
Anton Faistauer, Anton Peschka, Josef Dobrovsky a Hans Massmann. Jejich fady pozdéji rozsitili
jesté Franz Wiegele a Anton Kolig.” Tento okruh Schieleho uméleckych kolegh a pratel sehral
pozd¢ji v jeho zivoté velmi dileZitou roli. Tito umélci se navzajem utvaieli a ovlivilovali. Kromé
lasky k uméni a velkych idedl je spojovalo jesté néco dalsiho. Sjednotili se také v postoji ke svému
uciteli a vedoucimu ateliéru Christianu Griepenkerlovi. Christian Griepenkerl, malif historism,
ktery byl neoddéliteln€ spjat s érou Ringstrasse, byl obdivovatelem a zaptisahlym vyznavacem
klasického uméni. Jiz v letnim semestru nastaly rozpory.” Griepenkerlovym novym studentim

nestacilo pouze piekreslovat lidské télo podle sadrovych odlitkti a tvofit jen dle profesorem

""GEYER/REISSER 1990, 34
GEYER/REISSER 1990, 35
PSTEINER 2006, 22

“STEINER 2006, 17
"HAMANN 2011, 55
*STEINER 2006, 26
"NATTER/TRUMMER 2006, 30
*NATTER/TRUMMER 2006, 30

28



povolenych metod. Chtéli se seznamovat s piirozenym svétlem a jeho Uc¢inky, s zivou barvou.
Griepenkerl nemél pro tyto tendence pochopeni. Schiele si moderni malbu zkousel tajn¢ b&hem
prazdnin v Krumlové.” Stejné tak bojoval Griepenkerl i s Schieleho spoluzdkem, malifem
Richardem Gerstlem. Ani starsi Gerstl nevydrzel v Griepenkerlové ateliéru a zahy ptestoupil do jiné
tiidy.* Kdyz malif Gerstl v disledku nestastné lasky k zené skladatele Arnolda Schonberga spachal
sebevrazdu, pficetl to Griepenkerl jen jeho lasce k moderni malbé&.*' Gerstlovi a Schielemu déaval
profesor Griepenkerl ty nejhorsi zndmky. Egonovi Schiele, ktery se — znudén tmornym historismem
— divoce projevoval, dokonce jednou pifimo fekl: Schiele, Cert vas piivedl do mého ateliéru!“**
Pozdé&ji ale Anton Faistauer 1 Egon Schiele vzpominali na svého ucitele v dobrém: ,, Dnes mé mrzi,
Ze jsme ho tak casto rozcilovali. Vybavuji se mi zcela zretelné nase rozpravy a uvahy o existenci
klasického umeéni tak vyznamného a tak uznanihodného a dnes vim, Ze védomosti od néj,
nejkonzervativnejsiho z Akademie, by mi prinesly nejvétsi prospéch. Pozdeji se mi vybavilo mnohé z
toho, co ekl o Recich, o jejich Femesle i zdkonech, a dnes mu za to dékuji. “®

Studenti zacali klast svému uciteli kontroverzni otdzky. Mladi malifi touzili po jejich
zodpovézeni a vysvétleni. Jak je mozné, Ze je pouze profesorovi dovoleno zjednoduSovat to
podstatné v obrazu ptirody? Je spravné, Ze si Clovék z nedostatku pochopeni a citlivého vnimani
dokaze bez okolkl to skutecné a opravdové vylozit jako Spatné? Je Akademie jedinym mistem, kde
se da posoudit hodnota?** Mladi malifi nechtéli pouze akceptovat zavedené postupy a tvofit tak, jak
by se tvofit mélo, chtéli se dostat mnohem dal. V hlavach mladych rebelt se lihly odvazné napady a
skandalni vize. Nebranili se jim, §li jim vstfic a nechavali své fantazii volny priichod. To, ze si
umeélci dovolili podlehnout tomuto osvobozujicimu pocitu, mélo svlj divod. Pravé béhem tohoto
semestru jim bylo umoznéno vystavovat na jiz zmifilované mezinarodni piehlidce uméni Kunstschau
1909. Studenti na pocatku své umélecké drahy dostali mozZznost vystavovat vedle jiz zavedenych
videnskych umélcti, coz jim zprostiedkoval nedostizny ,,viidce® secesionistii Gustav Klimt.
Zacinajici malifi nabyli nové sebevédomi. Nejen, ze jim bylo umozZznéno vystavovat s videnskou
uméleckou elitou, ale také mohli na této vystave spatiit velkd dila evropské avantgardy, kterd jim

byla doposud nezndmd. Bé¢hem umélecké prehlidky Kunstschau vidéli dila Vincenta van Gogha,

Paula Gaugina i Edvarda Muncha.* Setkani s témito dily jim poskytlo odpovédi na otdzky, jez
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marn¢ pokladali svému profesorovi. Na platnech slavnych umélci spatfili studenti Akademie dikaz
toho, ze mohou tvofit podle svych pfedstav a nemusi se podiizovat akademickému diktatu. A prave
v této chvili zacalo dozréavat jejich spole¢né rozhodnuti, Ze nebudou jiz déle pouze vzdorovat svému
profesorovi, ale opusti prostfedi Akademie a za¢nou hledat sviij vlastni zptisob umeéleckého
vyjadieni. Jak fekl videnisky malit Oskar Kokoschka, Schieleho soucasnik a konkurent: ,, Akademii
navstévuje ten, kdo se chce stat umélcem v sametovém kabaté a baretu.“ ** A o to mladi rozhnévani
muzi opravdu nestali.

Myslenky na odchod okupovaly mysl mladych rebelant ¢im dal Castéji, az dosli ke kone¢nému
nevratit. Dobfe si totiz promysleli, ze predasny odchod by se jim nevyplatil. Studenti, kteti
absolvovali tfi roky na Akademii vytvarnych uméni, ziskali narok na tzv. ro¢ni dobrovolnou sluzbu.
Nemuseli nastoupit tiiletou vojenskou sluzbu, ale diky pokrocilému studiu na Akademii jim byla
tato povinnost zredukovana na pouhy rok.*” Proto se Schiele spolu se svymi souputniky rozhodl
vytrvat do 1éta, poté zavrhnout akademismus a pfijmout modernimus. Postoje videnskych studentti
nebyly ale tak radikalni jako naptiklad postoje umélct, tvoficich v Pafizi. Ve Francii definovali
moderni umeéni jako neposkvrnény list, existence avantgardy pro né¢ souvisela s naprostym
odmitnutim pfedchéazejicich tradic. ZavrZeni instituce, jakou byla Akademie, pro né bylo jasnym
impulsem k zaloZeni instituce nové, ktera méla slouzit jako opozice k té pfedchazejici.*® Dynamika
této umélecké zmény ve Vidni byla tedy zcela odliSnd. Nespokojenost umélcti s podminkami
panujicimi na Akademii je pfimé€la ji opustit. Prostiedi Skoly vytvarnych umeéni ale opustili
dobrovolné a vydali se hledat novy zptsob, jakym by mohli svobodné vyjadfovat své niterné pocity
a touhy. Nem¢li potfebu zakladdat novou instituci, kterd by méla konkurovat Akademii, netouzili
vymytit z Vidné veSkeré uméni minulosti. Nechtéli se s nim ztotoznit a nésledovat konzervativni
tradici, ktera nebyla vice zivotaschopna. Opustili ji, ale vice ¢i méné ji stale zachovavali respekt.
Alespoii do chvile, dokud sami neobjevili a nepojmenovali vlastni styl.

Z okruhu Schieleho soucasnikt a kolegli z Akademie nelze opomenout jesté¢ jednoho umélce,
ktery také propojuje Egona Schieleho a Friedensreicha Hundertwassera. Byl jim Robin Christian
Andersen. Schieleho soucasnik a kolega z Akademie a pozd&ji 1 z umélecké skupiny
Neukunstgruppe, které¢ bude vénovana nasledujici kapitola, a Hundertwsseriv profesor z téze

Akademie.
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Robin Christian Andersen (1890 — 1969) byl synem danského malite, ktery byl zaroven jeho
prvnim u&itelem. Pozd&ji rozvilel sviij talent na malifské Skole ve Vidni.*” T Andersena lakaly, stejné
jako Schieleho a pozdéji 1 Hundertwassera, dalky a zvolil si, stejn€ jako oni, Italii za cil své prvni
studijni cesty. Vypravil se na cesty s jiz zminénym malifem, téZ Schieleho spoluzdkem, Antonem
Faistauerem, ktery se pozdéji stal jeho $vagrem.” Poté Andersen nastoupil na Akademii, kde ale
pocitoval stejny tlak jako Schiele a jeho kolegové. Jeho nespokojenost nakonec také
vykrystalizovala v odchod z Akademie. Poté se stal soucasti zminované umélecké skupiny
Neukunstgruppe. Pozdé&ji se piipojil také k salzburské asociaci umélcti Aquarius, jejimz
spoluzakladatelem byl Anton Faistauer.”’ Robin Christian Andersen se velmi zajimal o umélecké
femeslo, coz by nebylo u umélce z obdobi vzniku dilen Wiener Werkstitte takové piekvapeni. Roku
1921 ale spoluzalozil tovarny na tapisérie ve Vidni. Ve tficatych letech se stal ¢lenem Secession a
mezi léty 1945 az 1965 byl jmenovan profesorem na videniské Akademii vytvarnych uméni. Od roku
1946 do roku 1948 byl dokonce jejim rektorem.”> Robin Christian Andersen se tak stal dal$im
umélcem, ktery byl z Akademie nejprve vyhozen, aby zde pozd¢ji zastaval vedouci funkci. Poprvé
totiZ Andersen u piijimacich zkousek neuspél.”

V tvorbé Robina Christiana Andersena dominovaly krajiny, portréty, zanrové malby a zatisi.
Hlavnim tématem jeho mezivale¢né tvorby byla krajinomalba. Na jeho obrazech je patrny vliv
Cézanna [ 21 ], Picassa i Braquea, se kterymi se setkal na jiz tolikrat zmiflované vystavé Kunstschau
1909. Cézanne byl v mezivalecném uméni v Rakousku uzndvanou autoritou. Mlady malif nalezl
vzory, diky kterym sebral odvahu tvofit v tehdéjsi Vidni v duchu ,,nového uméni*. Paradoxem je, Ze
kdyz se pozdéji stal Robin Christian Andersen profesorem na Akademii, stihl ho stejny osud jako
jim a jeho spoluzaky zavrhovaného Christiana Gripenkerla. Andersenovym ateliérem prosel
Friedensreich Hundertwasser i jeho pozd&jsi stoupenci Ernst Fuchs a Arik Brauer.”*

V roce 1948 odmaturoval Hundertwasser na gymnaziu a poté nastoupil na Akademii.”> Mlady
student byl plny ocekavani a ideali. Velmi zdhy se ovSem dostavilo zklamani. Hundertwasser
nestravil na Akademii ani polovinu c¢asu, ktery zde stravil jeho ,,druhy otec™ Egon Schiele.
Schieleho studium na Akademii je jeho Zivotopisci Casto dramatizovano. Schiele dokon¢il tfi roky

studia, které jsou pozadovanym minimem k malifské kvalifikaci. Hundertwasser na rozdil od
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Schieleho vydrzel na Akademii pouhé 3 mésice. Sviij pobyt v Andersenové ateliéru okomentoval
Hundertwasser velice stru¢né: ,, Nudil jsem se, tak jsem Sel pryc. Neprotestoval jsem. Christian
Andersen na mné nezanechal Zadné stopy. ““° Robin Christian Andersen, ktery saim vzdoroval svému
profesorovi a nechal se vést tvorbou mistra evropské avantgardy, nedokazal pozdéji v roli profesora
dostateéné¢ motivovat své studenty. V Andersenové tvorbé nenachazel Hundertwasser stejnou
syrovost a opravdovost Schieleho dél, ktera ho tolik zasahla. Andersenovy obrazy na né¢j pusobily
jako pouhd malifskd cviceni, vzdavajici poctu mistrim, jejichZz osobitosti nedosahovaly.
Hundertwasserovo studium na Akademii skoncilo tedy stejné¢ jako Schieleho — dobrovolnym
odchodem. Co nasledovalo po jeho odchodu z Akademie bylo jiz uvedeno v piedchozi kapitole.
Hundertwasser objevil dilo Egona Schiele a vydal se na svou prvni cestu po Italii, béhem které
potkal malife Reného Braulta. Toho poté nasledoval do Patize. V lednu 1950 navstivil
Hundertwasser paiizskou Akademii krasnych uméni (Ecole des Beaux-Arts) a piekonal sam sebe. V
ateliéru malife Maurice Brianchona stravil Hundertwasser jen nékolik hodin.”” Sam Brianchon
ovSem konstatoval, Zze Hundertwasser nepotiebuje akademickd cviceni. Ptesvédcivy akt, ktery
vytvoril béhem jedné lekce kresby, byl dikladné modelovanym a zcela modernim ztvarnénim
lidského téla. [ 22 ]

I Friedensreich Hundertwasser se pozd¢ji stal pedagogem a ocitl se tak na ,,druhé stranc.
Hundertwasser piijal nabidku na pozici hostujiciho lektora na Skole vytvarného uméni v
Lerchenfeldu v Hamburku v roce 1959.”® Svérazny Hundertwasser ovSem misto pedagogického
pusobeni na své studenty sdé¢lil mladym zacinajicim umeélcim béhem své prvni lekce, ktera byla
zaroven jeho posledni, svllj ndzor na akademické vzdélavani: ,,Je zirejmé, ze mnoho z vds nemda
skutecny talent a neméli by zde viibec byt. Stejné tak je ziejmé, Ze nékteri z vas se narodili jako
umeélci, a ti nepotiebuji mé rady. V obou pripadech udélate nejlépe, vratite-li se domii a budete se
zabyvat rozvijenim své vilastni jedinecné kreativity stejné jako jsem to udelal ja. Toto je shrnuti
mych rad a mého uceni.“” Misto b&znych lekci, které Hundertwasser shrnul do této jediné,
zorganizoval se svymi studenty akci s nazvem Hamburskd cdara.'® [ 23 ] Cilem této akce bylo
vytvortit nejdelsi ¢aru na svété praveé v prostordch hamburské umeélecké skoly a zvelebit tak zaroven

jeji interiér dle vlastnich pfedstav. Nejprve pouzili Cernou barvu, velmi brzy ale ptesli na
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Cervenou.'” Celé dny i noci se linula chodbami $koly arabsk4 hudba a vSichni studenti malovali ve
své tfid¢ nekonec¢nou linii, kterd se vinula po zdech, oknech, po strop¢€ i podlaze. [ 24 ] Po péti
dnech prace na této nekonecné care feditel Skoly tento experiment zastavil. Hundertwasser a jeho
studenti vytvofili deset metri dlouhou nepferuSovanou linii. Tato akce vyvolala skandal a
Hundertwasser se vzdal svého lektorstvi na této Skole. V roce 1975 vzpominal Hundertwasser na
tuto akci béhem rozhovoru se svym Zzivotopiscem a pritelem Pierrem Restanym: ,, Chtél jsem
namalovat spirdlu, kterd by horizontdlné stoupala po sténach stejné jako vrstvy sedimentu po skdle.
Zacal jsem malovat jeden centimetr nad podlahou. Kdyz jsem se vratil zpéet k mistu, kde jsem zacal,
pokracoval jsem o centimetr vys. Takto spirala narGstala.'*> Hundertwasser a jeho dva nejvérmnéjsi
studenti, ktefi se po celou dobu stfidali, tvofili béhem noci pouze pfi svétle svicek.”” Hundertwasser
shledéval pozici pedagoga na umélecké skole jako Clovéka, ktery by mél dle svého uvazeni a
predchoziho vzdélani poskytovat mladym studentim osvédcené ,,recepty”, kterymi by se fidili pii
tvorbé svych d€l, zcela zbytecnou. Apeloval radéji na vyuziti vlastniho talentu a uméni na zvelebeni
interiéru. Akce Hamburskd ¢ara byla demonstraci, kterd méla na tyto skute¢nosti upozornit.
Hundertwasser spolu se svymi studenty rozeslal pozvanky na tuto akci. Do Hundertwasserovy tiidy
ovSem vstoupilo jen n¢kolik lidi, kteti byli pfekvapeni. Ocekavali demonstraci, na které bude jeji
inicidtor hovoftit do mikrofonu z podia. Rozhodné neocekavali tuto poklidnou a pro n¢ velmi bizarni
akci, jejiz organizator kle¢i v rohu mistnosti na kolenou a bez jediného slova maluje na zed
nekonecnou klikatou ¢aru. Nepochopili Hundertwassertiv zamér, nepochopili, Ze se octli uprostied
demonstrace. M¢li dojem, ze se jedna o Spatny vtip. Jak Hundertwaser sam pozdé&ji tekl: ,,...moje
revoluce je kapani vody, je klidna. “'*™ Téch n&kolik malo navstévnikli beze slova opustilo tiidu.
Kdyz Sel Hundertwasser pozdéji do haly, kde si chtél po mnoha hodinach prace odpocinout, naskytl
se mu pohled na groteskni situaci. Dav navstévnikd, ktefi dorazili na zdkladé Hundertwasserovy
pozvanky, se tlaCili jeden na druhého a snazili se dostat do hornich pater, kde se nachazela
Hundertwasserova tfida. V cesté jim ale stala skupina péti dozorct, ktefi — dle instrukei zastupce
feditele Skoly — branili nepovolanym osobam v cesté.'” Vznikla situace nakonec vyustila v otevieny
boj. Zaméstnanci Skoly, snazZici se plnit pokyny svého nadfizeného, bojovali s davem. Nektefi z

davu krvaceli. Mezi pozvanymi byl také vysoce postaveny soudce, ktery ndsledné vymahal
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kompenzaci.' 1 pfesto, Ze byl zahy vyvéSen v hale plakat, ze zadni vefejni Cinitelé nebudou
vpusténi dovnitf a novinaifim byl od poc¢atku vstup zakazan, byli zastupci tisku pfitomni. Zpravy o
tomto skandalu se okamzité objevily v tisku a donesly se az k fediteli Skoly, ktery byl na sluZzebni
cesté v Rimé. Prvnim letadlem se vratil do Hamburku a celou akci zastavil.'”’ I piesto, Ze
Hundertwasser a jeho vérni stoupenci nepokracovali dal ve své praci, rudé spirdlovité mote jiz v
Lerchenfeldu ziistalo.

V roce 1981 se Hundertwasser stal profesorem na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni.'”® Jako
etablovany umélec se vratil na misto ¢inu. I na videnské Akademii byl Hundertwasser stejné osobity
jako vzdy. Studenti navstévujici jeho ateliér malby neodchéazeli znudéni, naopak, s nadSenim ztistali.
strachu z vyjadifovani svych emoci a tuzeb prostiednictvim svého uméni. Jeho ateliér byl plny
rostlin a stromti. Hundertwasser vysvétloval diilezitost jejich pfitomnosti nasledovné: ,, Rostliny a
stromy zastavaly mé misto, staly se ucitely. Sedét mezi rostlinami a stromy v mistnosti a byt
kreativni je velmi zajimavé, protoze studenti mohou hned srovnavat svou vlastni kreativitu s
kreativitou prirody. Priroda vyrusta podle velmi jasnych a pevnych pravidel a zakonii a je to vidy
spravné — zpiisob, jakym padaji listy, jakym rostou kmeny ci zpusob, jakym rasi pupeny. Rostliny
oviliviji lidi, ale je-li umélec ovlivnén kreativitou prirody, tehdy je jeho viastni kreativita témer
perfektni. Nemiize se splést — nasleduje pri svém tvoreni zakony prirody. Nerikam svym studentiim
nic. Jen jsem je privedl do mistnosti plné rostlin a pak je nechal s nimi o samote. Doufam, Ze ziskaji
tu jiskru. “'”” Hundertwasser byl jako pedagog stejné odvazny jako umélec.

Otazka spravného zplsobu vzdélavani umélcl na akademiich a uméleckych skolach provazela
Hundertwassera cely Zivot. Hundertwasser nechdval své studenty volné tvofit a volné dychat a
pomahal jim ziskat dostatecnou odvahu k tomu, aby nalezli sami v sob& nevycerpatelny zdroj tviir¢i
sily. Byl samozifejm¢ obeznamen s tim, Ze se studenti ovliviiuji navziajem. To pozoroval
Hundertwasser s nadSenim. Spoluprace pro n¢j byla, stejné jako pro Schieleho, naprosto kli¢ovou.
Schiele i Hundertwasser touzili spolupracovat se stejné¢ smyslejicimi umélci a byli jimi cely Zivot
obklopeni. Egon Schiele mél své dfivejsi spoluzédky z Akademie a kolegy ze spole¢né zalozené
skupiny Neukunstgruppe, Hundertwasserovymi nejvérnéjsimi spolec¢niky byli jiz zminovani umélci

Arik Brauer a Ernst Fuchs, ktefi spolu s nim opustili Akademii. Ptipojil se k nim také gestualni
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taSista Arnulf Reiner, na kterého také velmi zapisobily Hundertwasserovy originalni nazory."® Po
skandalu, ktery vyvolala akce Hamburska cara, byl Hundertwasser nad urovni a zplsobem
akademického vzdélavani umélce rozhoicen jesté vice nez predtim. I pfesto, ze védel, ze umélec,
ktery touzi tvofit, se neda nikym a ni¢im zastavit bez ohledu na to, zda ma nebo neméa akademicky
titul, prahnul Hundertwasser po existenci instituce, ktera by rozvijela umélecky potencial svych
studentli, aniz by je svazovala zbytecnymi pravidly a zahlcovala pouckami. Pro tuto myslenku
idedlni univerzalni akademie se nadchnul Arnulf Rainer i Ernst Fuchs a roku 1959 zalozili vSichni
tii spole¢né Pintorarium.""' V této nové instituci chtéli spojit veskeré tendence, které symbolizovaly
mimofadnou rozraznénost vizi této trojice umélcl. Sami zakladatelé se vyjadfili takto:
,, Pintorarium je domovem vsem tvorivym jedincum, kteri zde nebudou diskriminovani ani pro své
dilo, ani pro své celkové zaméreni ci filozofii...“''* Tato idealni akademie méla byt ,, na polovicni
cesté mezi zachodkem, vytvarnym centrem a obrazdrnou. ' Arnulf Rainer ji charakterizoval také
jako ,, krematorium pro kremaci Akademie. ' Ve svém manifestu, ktery sepsal ku piilezitosti
zalozeni Pintoraria 17. 9. 1959, uvedl: ,,...stFed nasi soucasné kultury, malirstvi, musi byt
zachranéno pred akademickou kastraci. Je nezbytné, aby se mladi lidé nakazili predstavivosti,
myslenkou centra, hnizda, jeskyné, ve ktere bude moci rozkvétat kreativni Zivot s dostatkem svetla a
Cerstvého vzduchu. Tato predstava jim umozni najit odvahu k bojkotu a opusténi uméleckych skol a
tyto Skoly predstanou existovat. “'"®> A jako kazdé zasadni udélosti ve svém zivoté i této vénoval
Hundertwasser manifest s pfiznaénym ndzvem Pintorarium: ,, Chci se neustale zlepSovat. Kreativni
impotence se zcela vymkla kontrole. Projevuje se jako strandardizaci, socializaci, kopirovanim,
linearizaci, sterilizaci a davkovanim, rozviji se nova otresna negramotnost. Nese zodpovédnost za
tyto IZi spolu se zlocinymi metodami naseho systéemu pravidel a poucek, které jsou praktikovany na
univerzitach, akademiich a Skoldach. Systematické a protikladné uceni, studium a kopirovani cizich
veédomosti a dovednosti jde ruku v ruce se systematickym zabijenim vule formovat a tvorit. Lideé,
kteri jsou produkty tohoto zpiisobu vzdélavani, nejsou schopni predpokladu zopovédnosti za sebe
samé ani za nas vSechny. Oficialni a univerzalni rust je tedy zalozZen na principialni chybé. Svédomi
nam vell upozornit verejnost na toto vse. Za timto ucelem jsme se rozhodli spojit ruce a i pres velké

rozdily v nasich pohledech na svét zaloZit spolecné Pintorarium. Pintorarium je urodnou piidou pro
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vzdeélavani kreativni elity. Pintorarium je instituci, ve které jde o vic nez o malovani. Je to hlavné
skola Zivota a mysleni. Pintorarium je domovem pro vsechny kreativni osobnosti bez predsudkii k
umeni, uméleckému presvédceni a filozofii, architekture, poezii, filmu, hudbé atd.atd. Ale krasa
malby a jeji bohata filozoficka rozmanitost bude svétlem proudicim skrze Pintorarium. Zakladnim
principem Pintoraria je individualni autonomie. Soupereni je zakdzdano. Nejsou zde Zadné modely.
Studenti, posluchaci, zaci nenaleznou v Pintorariu ani oporu ani vychozi bod. Nebude jim hdzeno
zadné zdachranné lano. Nicméné, ti aktivni i ti neaktivni si ve své prdci brani sami. Pintorarium
dosahuje vzdélavacich metod silou argumentu, castecnée likvidaci povinného vzdeélavani a jeho
premény krdsou kreativity. Pintorarium je vychozim bodem pro spiritudlni revoluci.“''° Pintorarium
existovalo az do roku 1968, kdy byla jeho ¢innost ukoncena.'’” Pozdgji vedl Hundertwasser spolu s
Brauerem letni kurz na Akademii v Salzburku s nazvem Lidskd architektura v harmonii s
prirodou."®

Hudertwasser 1 Schiele nalezli zplsob, jakym rozvijet svilij talent i bez ptizpisobovani se
oficidln€ uzndvanym stylim a pravidlim. Hundertwasser mél vSak na rozdil od Schieleho moZznost
zakusit nejen nespokojenost toho, kdo je vzdélavan, ale i uspéch toho, kdo vzdélava, nachézi

stoupence, jejichZ prostfednictvim se sam dale vzdélava a obohacuje.

6. 3 Schiele a Neukunstgruppe, Hundertwasser a Art Club

Jak uz bylo mnohokrat zminéno v predchézejici kapitole, Egon Schiele opustil spolu se svymi
spoluzaky Akademii a bezprostfedné po tomto odchodu spolu s nimi zalozil 17. 6. 1909 skupinu
nového uméni Neukunstgruppe.'” Zakladajicimi ¢leny Neukunstgruppe byli Paris von Giitersloh,
Franz Wiegele, Anton Faistauer, Robin Christian Andersen a samoziejmé Schiele, ktery byl jejim
prezidentem.'® ZaloZeni skupiny bylo pro Schieleho velkym gestem, symbolizujicim definitivni
odklon od Akademie. Neukunstgruppe ptfedstavovala pro své ¢leny pfechod mezi akademickym
prostfedim a samostatnou nezavislou uméleckou drahou. V Schieleho rodin€é ovSem zprava o jeho
odchodu z Akademie zptsobila skandal. Jeho matka se potacela mezi starosti a hrdosti, Egontiv

poru¢nik vSak zaujal zcela jasné stanovisko. Vzal své porucnictvi zpét. Jeho rozhodnuti nabylo
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uiedni platnosti v dubnu 1911.'%!

Na jate tedy Schiele a jeho stoupenci odesli z Akademie, v 1ét¢€ zalozili uméleckou skupinu a jiz
v prosinci uspotadali prvni skupinovou vystavu. Tato vystava trvala do ledna roku 1910 a
uskute¢nila se v prostorach videfiského salonu Pisko.'” Egon Schiele se jejim prostiednictvim
snazil stat se co nejrychleji uzndvanym malifem. Malif Anton Faistauer byl autorem plakatu pro tuto
vystavu, Egon Schiele sepsal ku pfilezitosti této vystavy manifest s nazvem Neue Kunst — Neue
Kiinstler. V tomto manifestu Schiele kritizuje opakovani a neustalé navraty historickych forem a
definuje nové uméni a nové umélce: ,, Neexistuje nic jako moderni uméni. Existuje jen jedno umeéni
a to je vecne. Umeni je stdle totéz — umeni. Proto neexistuje nové umeéni, ale existuji novi umélci..Je
Jjich ale jen nékolik. Novy umélec musi byt bezpodminecné sam sebou a musi byt tviircem, ktery tvori
zcela bez pouziti minulého, buduje si sviij prostor a sva dila zcela sam. Pak je novym umélcem.
Jako kazdy z nads je — sam. Pak smi byt soucdsti nasi skupiny Nové uméni.“'> Schieleho manifest byl
otistén v roce 1914 v asopisu Aktion.'”* Tento avantgardni tydenik o politice, literatufe a uméni
vychazel od roku 1911 do roku 1918 v Berliné pod vedenim némeckého Zurnalisty Franze

Pfemferta.'?

K Neukunstgruppe se pfipojil také Schieleho Svagr Anton Peschka, spoluzak Hans
Massmann, malif Karl Zakovsek a také Erwin Osen, s nimz Schieleho seznamil Arthur Roessler.'*
Erwin van Osen ¢i Mim van Osen, jak sebe tento excentricky mladik nazyval, se stal Schieleho
velkym pfitelem. Spolu s nim, Wally a Osenovou exotickou pfitelkyni tanecnici Moa, navstévoval
Schiele Krumlov, kde tato skupinka vZzdy zpisobila velké pozdvizeni.'”’” Mim Osen, ktery mél
zalibu v extravagantnim obleCeni a v provokaci obyvatel malomeésta, nebyl v Krumlové nikdy vitan.
Arthur Roessler popsal Osena témito slovy: ,, Wsoky, Stihly, vychrtly jako Arab, s bledym
bezvousym oblicejem padlého andéla, elegantne oblecen, nevtirave, bez méstackého vkusu, ale
prece jen ndpadné ozdoben nekolika prsteny a jehlici v nabrané, pestie tipitivé vdazance, jevil se
pravym opakem své dobrodruzné povahy...«'**

Prvni vystava skupiny signalizovala rozmanitost a mnohotvarnost skupiny samotné — malba,

rozli¢né formy kresby, grafika, plastiky, uzité uméni a Sperk. VétSina recenzentl se souttedila jen na

nékolik malo jmen. Nejsiln€jSim dojmem zaptsobili Schiele, Faistauer a Wiegele. Recenzenti psali
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o mimofadnych talentech. Jejich tvorba byla popisovana jako Ccist€ ornamentalni, zdmérné
primitivni a zdmérné diletantskd. Vefejnost ovSem Sokovala obscénnost Schieleho vystavenych aktt.
Schiele se tedy opét nesetkal s pochopenim. Jeho kresby byly odsouzeny nejen Sirokou vetejnosti,
ale 1 mnohymi kritiky a umélci. V prosinci 1913 obdrzel Schiele dopis od spolku mnichovskych
malift — Verein Bildener Kiinstler Miinchens.'” Kolegium shledalo jeho kresby ,,zdvadnymi“ a
odmitlo je vystavit. Mezi nimi byl také akt s ndzvem Prdtelstvi [ 25 ], ktery je velmi popudil. Na
tomto akvarelu vidime dvé stejné androgynni nahé figury. Jedna se o muze a Zenu, ktefi kle¢i na
kolenou a vinou se k sobé&, coz vytvaii ze dvou polovin jeden celek. Pratelstvi mélo pro Schieleho
velky vyznam. Schiele nevytvarel prvoplanovité nemoralni a zvrhlou kresbu, jak si mnozi jeho
kritikové mysleli, soustfedil se pfedev§im na sd€leni — zobrazeni blikosti a souznéni. Jeho uméni
zilo pfitomnosti, bylo télesné a bezprostfedni. Vefejnost ovsem vidéla pouze jediné — obnazeného
muze a Zenu spojené ve velmi provokativni poze. Byla Sokovana tim, Zze nahota pfestava byt
doménou klasického uméni a neptisobi jiz stejnym dojmem jako nahota antickych figur. Tato dila
oslavovala krasu a dokonalost lidského téla, které ptisobilo spiSe jako cosi bozského a nevyvolavalo
jiny dojem nez esteticky. Nahota na kresbach umélcti Neukunstgruppe je zneklidiujici, syrova, vse
odhalujici. Mladé modelky, jejichz propletena naha téla se sviji v kieCovitych pozach, bezostySné
hypnotizuji divdka. Konzervativni milovnici uméni byli Sokovani tou smélosti, s jakou na né
obnazené figury hledé€ly. Schiele byl opravdovym novym umélcem. Jeho dilo a zivot zachovavaly
jednotu. Schiele Zil svym uménim a Casto pravé diky své tvorbé prozival to, co postradal v redlném
zivoté. Formoval na svych platnech a ve svych kresbach své nejodvaznéjsi predstavy, touhy a sny.
Proto jsou jeho dila tak autentickd. Na tuto otevienost nebylo publikum tehdej$i Vidné ptipraveno.
Po prvni vystavé Neukunstgruppe, ktera byla oteviena 1. 12. a na jejiz vernisaz se dostavili
vysoce postaveni predstavitelé kulturniho a politického videiiského vetejného zivota, se objevil i
jeden kritik, jehoz recenze na tuto vystavu byla zvlasté pochvalnd. Timto kritikem, piSicim pro
Arbeiter-Zeitung byl pravé Arthur Roessler."”® Diky této vystavé se s nim Schiele seznamil a od
tohoto momentu Roessler Schieleho neunavné podporoval a umoznil mu se osamostatnit. Diky
Roesslerovi se Schiele stal nezavislym umélcem. S jeho pomoci ziskdval Schiele nabidky na prode;j
svych d¢€l, vystavy 1 objednavky na portréty. Byl piedstaven uznavanym sbératelim a galeristim,
jakymi byli Carl Reininghaus ¢i Dr. Oskar Reichel, ktery proslul svymi sbirkami videnského

moderniho uméni, které vystavil roku 1913 v galerii Miethke."! Roessler seznamil Schieleho také s
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nakladatelem Eduardem Kosmackem (1880 — 1947), ktery vydéaval Casopis o uméleckém femesle s
nazvem Das Interieur."*? Jeho portrét namaloval Schiele roku 1910. [ 26 ] Roessler oviem pied
svymi vlivnymi zndmymi nevelebil pouze Schieleho. Stejné tak hdjil 1 zajmy celé Neukunstgruppe.

Po vystavé v salonu Pisko byla Neukunstgruppe, i pfes pohorSeni vyvolané Schieleho akty,
vefejnosti pfijata. K této vystave vySel katalog, kterym se mohla skupina prezentovat. Autorem
prologu k tomuto katalogu byl spisovatel Andreas Thom."* Vé&noval se v ném hlavné uméleckému
ptinosu této skupiny. Clenové Neukunstgruppe obohatili videfiské moderni uméni vyznamem svych
barev, silou erotismu a odusevnélosti své malby, prosycené hlubokym sdélenim.

Druhé vystava Neukunstgruppe se konala v Praze roku 1910."** Tehdy se pfipojil ke skupiné malif
Anton Kolig, jeZ byl $vagrem stavajiciho ¢lena Franze Wiegeleho.'*> V samém centru této vystavy
se nachéazelo 14 Schieleho kreseb, které zpisobily v Praze stejné pozdviZeni jako ve Vidni. AvSak i
tato vystava byla usp€Snd. Nejveétsi zajem projevilo prazské publikum o dila malife Faistauera a
Giitersloha. N¢kolik jejich dél se prodalo a umélci ziskali nékolik objednavek na portréty. Po
vystavé v Praze nasledovala mimofadnd vystava v roce 1911, na které spolu se cleny
Neukunstgruppe vystavoval také malif Oskar Kokoschka.*® Tento videfisky solitér se vSak nikdy
¢lenem Neukusntgruppe nestal, vystavoval s nimi pouze jako jejich host. Kokoschka, jez se jen
velmi tézko vyrovnaval s konkurenci a zvlasté pak s tvorbou Egona Schiele, se nepratelil s zddnymi
malifi. Mnohem Iépe se citil v intelektudlné-uméleckém prostfedi avantgardy mezi literaty a
intelektudly, jakymi byli naptiklad spisovatelé Karl Kraus a Peter Altenberg ¢i architekt Adolf
Loos."’

Vystava se konala ve videniské trznice Zedlitzhalle, jez architekt Josef Urban roku 1902 ptestavél
pro potieby spolku Hagenbund na vystavni prostor.”** Umélecky spolek Hagenbund se zformoval ve
Vidni roku 1900 a jeho ¢lenové byli plivodné €leny Secession. Tvorba této skupiny umélct, jez se
oddélila od secesniho spolku, byla méné radikalni, inspirovana spise lidovym umeénim, ¢imz si
ziskali vét§i uznani vetejnosti. Clenové Hagenbund dali Neukunstgruppe pro Géely jejich vystavy k
dispozici svou vystavni halu.

I pfes pocateni nadSeni a zdanlivou sjednocenost nazorl jednotlivych c¢lent nastaly cetné

rozpory. Jako prvni zacal o skupiné a jejich Clenech pochybovat pravé Schiele. Vazil si sice
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spoluprace se stejn¢ smyslejicimi kolegy, presto ale ze vSeho nejvice prahl po svém vlastnim
uspéchu. Ke slovu se znovu piihlasila nutkava potieba Schieleho — vééného ditéte — po pozornosti a
uznani, jez by naleZelo pouze jemu a o neZ by se nemusel s nikym délit. Jiz v roce 1910 si Schiele
povzdechl: ,, Chci pryc z Vidne, velmi brzy! Jak nevlidno je tu! Vsichni lidé mi zavidi a jsou zdkerni,
nékteri z kolegii na mé hledi falesnyma ocima. “'*°

Cinnost skupiny byla formaln& ukonéena na pelomu roku 1912 a 1913. Egon Schiele ziskal diky
Arthuru Roesslerovi nabidku na samostatnou vystavu v uzndvané mnichovské galerii Goltz.'®
Neukunstgruppe tedy splnila sviij ucel a Schiele ji dale nepotteboval. Jejich spolecnd vystava
probéhla v roce 1912 v Dom¢ umélci v Budapesti a zprostiedkoval ji Albert Paris Giitersloh, ktery
byl korespondentem deniku Budapester Presse."!

Paris von Giitersloh byl dilezitym ¢lenem Neukunstgruppe, ale i zdsadnim hybatelem
videnského kulturniho zivota a kliCovym umélcem na videnské postsecesni umeélecké scéné.
Vlastnim jménem Albert Conrad Kiehtreiber se narodil roku 1887 ve Vidni a plvodné byl
hercem.'*? Jako malii debutoval pravé jako ¢len skupiny Neukunstgruppe a zacal malovat pod
pseudonymem Albert Paris Giitersloh. Proslul také svou literdrni c¢innosti. Byl autorem
expresionistického romanu Die tanzende Torin z roku 1910 a Schieleho monografie.'* I Giitersloha
Schiele portrétoval a tento portrét z roku 1918 patii k jeho nejznaméjsim dilim. [ 27 ] Tomuto
umélci se podatilo uspét ve vSech sféradch. Ve tficatych letech se stal ¢lenem videiiské Secese i
profesorem na Kunstgewerbeschule.'** Ve stejné dob& navrhl mozaiky a vitraze pro nékolik
videnskych kostelt. Poté ale zacala druha svétova valka a Giiterslohovy prace byly shledany nacisty
jako ,.entartet” (zvrhl¢). Roku 1938 ztratil profesorské misto a v roce 1940 mu bylo zcela zakazano
vénovat se umélecké ¢innosti.'* Neunavny Giitersloh se viak nevzdal a po skonceni valky obnovil
svou nasilné pozastavenou uméleckou kariéru. Mezi léty 1945 az 1962 se stal profesorem malby na
videnské Akademii vytvarného uméni a vedl zde také kurz freskového maliistvi a vyroby
gobelini.'** V roce 1953 se stal rektorem Akademie. VSestranny Giitersloh je zaroven tim, kdo opét

svadi Schieleho a umélce jeho generace dohromady s Hundertwasserem a jeho stoupenci. Albert

Paris Giitersloh byl Schieleho kolegou z Akademie i Neukunstgruppe. Béhem svého plisobeni na
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Akademii byl profesorem Ernsta Fuchse, Arika Brauera i Friedensreicha Hundertwassera a stal se
jednim z prikopnika Skoly videniského magického realismu, jejimiz pokracovateli jeho zaci byli.
Fuchs, Brauer i Hundertwasser byli navic ¢leny uméleckého spolku Art Club, jehoz byl Giitersloh

prezidentem.'"’

Art Club byl zalozen v roce 1946 Gustavem Kurtem Beckem. Tento videinisky malif se stal
béhem svych cest po Italii spoluzakladatelem mezindrodni asociace Art Club. Po svém navratu do
Vidné v unoru 1947 zalozil rakouskou sekci Art Club.'*® Stal se jejim generdlnim sekretafem a jejim
prezidentem byl pravé Albert Paris Giitersloh. Hlavnim divodem zaloZeni Art Club byl boj o
autonomii moderntho uméni. Tato autonomie byla poskvrnéna nacistickym rezimem a jeho
konceptem jiz zminovaného , entartete Kunst“. Nacisté oznalili dila modernich vytvarnikii za
zdegenerovana, umélci méli zakaz Cinnosti. Pojem ,, Entartung“ (degenerace) ,,zpopularizovala“
propagandisticka vystava s nazvem Entartete Kunst, ktera se konala roku 1937 v Mnichové.'” Bylo
zde vystaveno vice nez 5 000 uméleckych dél, které byly shledany ,,nenémeckymi* a ,,zvrhlymi“ a
pro tuto vystavu zabaveny.'”® Stovky uméleckych dél byly odstranény z muzeii nebo zcela zniceny.
Mnoho umélci, kterym bylo zakézano vetejné plisobit, emigrovalo do zahranici. Po téchto sedmi
letech plnych nasili a potlacovani veskerych forem svobodného vyjadieni ¢loveka, byl zaloZzen Art
Club, jez si kladl za cil revitalizovat moderni uméni a vratit modernim umélcim ztracenou pudu
pod nohama. K této asociaci, kterd méla byt pivodné oteviend pfedev§im mladym maliiim, se
pozdé&ji pridali také mnozi teoretici, spisovatelé a hudebnici. Jak fekl kurator Wolfgang Denk, ktery
byl také Clenem Art Club: ,, Po primitivni nacistické idelologii zemé a krve prisel ukrutny hlad po
mezindrodni moderné.”">' Clenové Art Club se prohlasili za Avantgardu nové svobody a jejich
hlavni podminkou bylo, aby jejich fady nerozsitil nikdo, kdo byl byvalym ¢lenem NSDAP nebo s
nacisty v minulosti jakkoliv sympatizoval.'>

Prvni skupinova vystava prob&éhla v dubnu roku 1947 v Neue Galerie ve Vidni.'”® Vystava
skupiny umélct-revoluciondit zpusobila senzaci. Uméni milovna vetejnost mohla jejim shlédnutim
ukojit sviij hlad po modernim uméni, bohuzel se ale dostavily i nepiijemnosti. Souviselo to

predevsim s tim, Ze jakkoliv se odborna i Sirokd vefejnost stavéla proti nacistickému rezimu, méla
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jen velmi mlhavou piedstavu o zdravé kulturni politice. Zmatek, nejistota a strach byly 1 po padu
nacistického rezimu stale hluboce zakotenény. Lidé piijimali tato dila s rozpaky a netusili jeste, jaké
stanovisko ke znovu povstavajicimu videnskému modernimu umeéni zaujmout. Umélci byli ale
nadSeni moznosti vystavovat se stejné¢ smyslejicimi kolegy. Prvni vystavu Art Club zahgjil svou
uvodni feci prezident asociace Albert Paris Giitersloh.

Friedensreich Hundertwasser se pfipojil k Art Club v fijnu roku 1951 po svém navratu z cest po
Africe zpét do Vidné."* Hundertwasser tehdy prochdzel kratkym obdobim dekorativni abstrakce,
nachazel se ,,ptfed spirdlou’. Svou prvni tak typickou spiralu namaloval az o dva roky pozd¢ji. Jeho
prvni vystava se uskutecnila 5. 1. 1952 a byla prvni vystavou, ktera se konala v prostorach Art Club-
Galerie.'> Clenové Art Clubu v &ele se svym prezidentem usilovali o vice neZ realizaci nékolika
sezonnich vystav. Prahli po vlastnim zdzemi, po prostoru, ktery by patfil pouze jim a mohli by jej
zasvétit jen a jen svému umeéni. Nakonec se jim podafilo tento prostor ziskat a svou vlastni galerii
otevieli ve sklepnich prostorach American baru od architekta Adolfa Loose na videniské tiidé¢
Kirtner Strasse.'”® Sochai Fritz Wotruba, ktery byl také ¢lenem Art Club, pokryl stény této galerie
rakosem, ktery byl dostupnym a levnym obkladovym materidlem. Z tohoto dlivodu se galerii
prezdivalo ,, Strohkoffer . Galerie byla oteviena kazdy den od 10 do 19h. Denn¢ ji navstivilo 70 az
100 navstévnika."’

Na Hundertwasserové vystave, kterd zahajovala ¢innost galerie, bylo vystaveno 32 jeho d¢l,
kterym vévodil Hundertwasseriiv obraz Wenn ich eine Negerin hdtte, wiirde ich sie lieben und
malen z roku 1951."® [ 28 ] Druhd Hundertwasserova vystava se konala na stejném misté o rok
pozdé&ji. Ku prilezitosti této vystavy sepsal Hundertwasser, jak bylo jeho dobrym zvykem,
prohlaSeni s ndzvem Ausstellungstext Art-Club."® Hundertwasser se ve svém textu roztrp¢il nad
soucasnym stavem umeéni i spoleCnosti a posteskl si, jako uz tolikrat, nad téZkou roli nového
umgélce. Podle jeho nazoru nejsou jiz lidé schopni prozivat udalosti, které je v Zivoté potkavaji,
nejsou schopni je ani interpretovat, mnohdy ani rozpoznat. Svou Uzkost a stale trvajici zast k
systému vzdélavani vyjadiil takto: ,, Nase byti je nespravné. Jsme viastne mrtvi. NeZijeme jiz vice z
nasi vnirni sily. Zaslapali jsme posledni opravdu rozmanity a vzpinajici se Zivot nas a nasich deti

skrze jed naseho vzdelavaciho systému. Nas vzdeélavaci systém je promyslenym usmrcenim. Stali
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Jjsme se jen kolonou pochodujicich lidi, kteri se stavaji bezbarvym, nic nerikajicim kolektivem. Tato
kolona se nazyva Evropa. “'® Poté Hundertwasser popisuje nelehky ukol moderniho umélce, ktery
se snazi pozvednout svou ¢innosti moderni uméni a apelovat na jeho dileZitost a nepostradatelnost:
., 1i, kteri jsou dnes skutecné cinni a chtéji se rozvijet, museji nejprve odstranit bahno, které jsme
navrsili, bahno, jehoz zaludnost spociva v tom, Ze i po padesati letech neustalého zapasu panuje v
modernim uméni neustdly zmatek a teto zdpas je stale neukonceny.“'®" Pro Hundertwassera byl Art
Club stejné klicovy jako pro Schieleho Neukunstgruppe. Umoznil mu etablovat se jako umélci a
ziskat cenné kontakty. Stejné¢ jako se Egon Schiele diky prvni skupinové vystavé sezndmil s
Arthurem Roesslerem, setkal se Hundertwasser s Alfredem Schmellerem. Tento muzZ byl
viceprezidentem Art Club, uméleckym kritikem a od roku 1969 do roku 1978 feditelem muzei
dvacatého stoleti ve Vidni.'*® Schmeller upozornil Hundertwassera na tiskaiskou firmu, uzivajici

rotaprint.'®?

Tato spole¢nost mohla nabidnout dostate¢nou vyrobni kapacitu pro potieby komercni
litografie, jez byla jednoduchou a zaroven levnou technikou pro potieby grafické produkce umélce.
Hundertwasser vyuzil této moznosti a nechal si natisknout své portfolio, které obsahovalo devét
litografii.'* [ 29] [ 30 ] Na deskach tohoto portfolia byl natistén obraceny diim, opét upozoriujici na
Schieleho vliv na Hundertwassera. Hundertwasser stale pocitoval dluh vii¢i Schieleho nedostiznym
pohlediim na mésto, jez ho tolik inspirovaly a jejichz sugestivnosti nedosahoval. Snad pravé proto
zasvétil Hundertwasser své pozd¢jsi dilo hlavné architektuie. Zékladem uméleckého programu
Hundertwasserova pozdniho obdobi byla hlavné spojitost mezi lidskou distojnosti a blahem s
architekturou, ktera ¢loveéka obklopuje, jez obyva a jejiz je soucasti.

Béhem tii let, které Hundertwasser stravil jako ¢len Art Club, mohl spolupracovat s dfivejSimi
kolegy z Akademie a spfiznénymi umélci Ernstem Fuchsem, Arikem Brauerem a Arnulfem
Rainerem. Tvorba téchto tii umélcii byla kritiky oznacovana za surrealistickou. V padesatych letech
definoval historik Johann Muschik jejich tvorbu jako Videniskou Skolu magického realismu a tato
Skola se stala nepfehlédnutelnym pojmem na videiiské umélecké scéné.'® Kazdy z jejich
ptedstavitelli byl magicky svym osobitym zplisobem. Arik Brauer [ 31 ] se narodil roku 1929 a byl
b&hem vélky jako poloviéni Zid, stejné jako Hundertwasser, pronasledovan. Studoval kromé& malby

na Akademii také zpév. Pozdé&ji ptisobil jako zpévak a tanecnik v Izraeli. Stejn¢ jako Hundertwasser
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byl vasnivym cestovatelem a pro své toulky zvolil podobné originalni dopravni prostiedek, jakym
byla Hundertwasserova lod’ Regentag. Arik Brauer jel napii¢ Evropou a Afrikou na kole. Roku 1986
se stal profesorem na Akademii a mezi léty 1988 az 1998 se vénoval spolecné s architektem
Peterem Pelikanem vystavé svého domu, znamého jako Brauer Haus, na zndmé videnské tiide¢
Mariahilfer Strasse.'*® Architekt Peter Pelikan spolupracoval také s Hundertwasserem a spolu s nim
realizoval nékolik staveb podle Hundertwasserovych navrhi.'®’
A stejn¢ jako Brauer i Hundertwasser ma ve Vidni svlij dim, jez se stal symbolem a velkou
turistickou atrakci tohoto mésta. Tento dim, navrzeny Hundertwasserem, byl postaven ve spolupraci
s architektem Josephem Krawinou.'*®

Nejvétsim experimentatorem této skupiny byl Arnulf Rainer. [ 32 ] Znadmy piedstavitel
abstraktniho informelu se narodil v roce 1929 v rakouském Badenu.'® Na pocatku své tvorby byl
zasazen surrealismem a v roce 1950 zalozil spolu s Ernstem Fuchsem surrealistickou skupinu
Hundsgruppe.'” Od roku 1954 ale v jeho dile dominovala destrukce forem. Rainer patiil k
predstavitelim videnského akéniho uméni. Své platna Casto hdzel na zem a riznymi zpUsoby je
deformoval. Balancoval ¢asto na hranici body-art. Maloval nejen rukama ale i nohama, n€kdy se pfi
procesu tvoreni zranoval a a misil barvy s vlastni krvi. Experimentoval i s tvofenim pod vlivem
drog. Na Akademii vytvarnych uméni, kam byl na druhy pokus pfijat, stravil pouhé tii dny. V roce
1981 se ale stal soucasti jejiho profesorského kolegia a pusobil zde az do roku 1995.'"

Poslednim ze jmenovanych umélct je Ernst Fuchs, narozeny roku 1930. Tento malif, sochar,
skladatel, basnik a architekt byl neryzejsim magickym realistou mezi predstaviteli zminované
videnskeé Skoly. [ 33 ] Stejné jako Hundertwasser a Brauer mé i Fuchs ve Vidni svou stavbu. V roce
1972 ziskal od architekta Otto Wagnera opusténou vilu v Hiitteldorf a upravil ji k obrazu svému.'”
Dnes je v této vile Fuchsovo muzeum. Jak uz bylo zminéno, Fuchs také studoval na Akademii,
nejprve u Robina Christiana Andersena, pozdéji u Alberta Paris Giitersloh. Ernst Fuchs byl sice
modernim umélcem, choval ale velky obdiv ke starym mistrim, jakymi byli Albrecht Diirer,
Albrecht Altdorfer, Matthias Griinewald nebo Martin Schongauer.'” [ 34 ] Fascinovaly ho zivé

svételné efekty jez spatfoval na jejich obrazech. Fuchs znovu vzkfisil a piijal kombinovanou
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techniku, pojici vaje¢nou temperu s olejovymi barvami smichanymi s pryskyfici, coz dodavalo jeho
obraziim diamantovy lesk."™ V roce 1958 zalozil galerii na podporu a propagaci magickych realistt
a jejich dél. V sedmdesatych letech zacal také projektoval kulisy, navrhovat kostymy pro Mozartovy
a Wagnerovy opery a zacCal se vénovat 1 pramyslovému designu. V roce 1993 se v Petrohrad¢
uskute€nila Fuchsova retrospektivni vystava a Fuchs se tak stal prvnim zapadnim umélcem,
kterému se dostalo této pocty. '”

Hundertwasser mél k Ernstu Fuchsovi nejblize. Fuchsova rand tvorba byla stejné jako
Hundertwasserova ovlivnéna tvorbou Gustava Klimta a pfedevS§im Egona Schieleho, k némuz
vzhlizel se stejnym obdivem. Proto bude nésledujici kapitola vénovana ¢lanku Ernsta Fuchse, ktery
se vénuje obrazu Friedensreicha Hundertwassera, ktery namaloval k pocté¢ Egona Schiele.
Hundertwasseriiv obraz je vyusténim jeho celozivotniho obdivu k Schieleho osobé a zdroven

posledni spojnici mezi nim a jeho ,,druhym otcem®.
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7. Hundertwasseriiv obraz Der Nasenbohrer und die Beweinung Schieles

Hundertwassertiv pritel a umélecky spiklenec Ernst Fuchs napsal v roce 2001 ¢lanek pro
vidensky Casopis Junge Information s nadzvem Pred obrazem Fritze Hundertwassera ,, Der
Nasenbohrer und die Beweinung Schieles “."’® Fuchs prostiednictvim Hundertwasserova obrazu z
roku 1965 shrnuje vSe, co jej tizi. V tnoru roku 2000 zemfel Friedensreich Hundertwasser na palubé
zaoceanské lodi Queen Elizabeth 2 a Ernst Fuchs tak ztratil svého v&rného spoleénika.'”” Fuchs se,
hledic na obraz svého jiz zesnulého pftitele, zamysli nad soucasnym Rakouskem a kulturni i
politickou situaci ve Vidni 21. stoleti, tak jak diive Cinili ve svych textech, manifestech a dalSich
prohlasenich spole¢né. Poselstvi a stézejni myslenky, které Hundertwasser vlozil do svého obrazu v
polovin¢ Sedesatych let, komentoval Ernst Fuchs v prvnim roce nového milénia a zjistil, Ze jsou
stale platné. Obraz se jmenuje, jak uz bylo feceno, Der Nasenbohrer und die Beweinung Schieles.
[ 35 ] Prvni ¢ast ndzvu tohoto obrazu poukazuje na malou nendpadnou postavicku, kterou miZzeme
vidét v pravém hornim rohu. Z profilu sedici ,, Nasenbohrer* neboli Clovék vrtajici se v nose
symbolizuje ty RakuSany, kteti jsou faleSnymi vlastenci a ktefi ve skutenosti nechtéji o své vlasti
nic védet. Proto jen sedi opodal a stouraji se v nose. Tito lidé fidi své zivoty podle zndmého
potekadla ,, Kdo co zmenil v nose vrtanim..“, jehoz ¢eskym ekvivalentem je znamé rceni ,, Kdo nic
nedélad, nic nezkazi.“'"™ Figurka oddavajici se tomuto zlozvyku zastupovala na Hundertwasserové
obraze vSechny formy pokrytectvi, sobectvi a pokfivenych pravd, jez byly vSudyptitomné, at’ uz se
jednalo o uméleckou kritiku ¢i fantastickymi realisty toliko nenavidény vzdelavaci systém. Ten byl
podle ngj tvofen a ovladan presné takovymi lidmi, ktefi upfednostiiuji pohodlnou neinnost pied
vlastni invenci a kreativitou.

Pod touto figurkou, symbolizujici lhostejnost rakouského néaroda vii€i historickému 1
uméleckému odkazu své vlasti, mizeme vidét muzskou tvat, kterd nezapie Schieleho rysy. Napovi
nam i druha ¢ast ndzvu tohoto obrazu ,,die Beweinung Schieles neboli Oplakavani Schieleho.
Dalsi indicii je 1 celkovy ramec, do kterého je obraz zasazen. ,,Nasenbohrer” i Egon Schiele jsou
,pod stiechou®. Pod stfechou domu, jez Hundertwasser namaloval opét k pocté svého ucitele, jehoz
mistrovstvi v malbé a kresbé¢ domu si cenil nejvice. Postava §t'ourajici se v nose ma ztopoireny
penis, coz opét odkazuje k Schieleho tvorbé, k jeho erotickym kresbam a akttim. Erotické motivy se

na Hundertwasserovych obrazech jinak téméf neobjevovaly. Tak jako Schiele ¢lenil velkou hmotu
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pasy a pruhy malych policek, Cinil tak, podle jeho vzoru, 1 Hundertwasser, jednotlivé pasy a pruhy
v8ak vrsi na sebe stejné jako jednotlivé vrstvy své spiraly.'” Stejné tak pluji pies Schieleho oblicej
dalsi vrstvy, které piisobi jako oteviené rany, jez odhaluji to, co zlstava obycejné skryto. Téchto
,hlubsich® vrstev je pét, coz nebyl Hundertwasserem nahodné vybrany pocet. Stejné tak clenil
Hundertwasser dle své teorie 5 k0zi ¢lovéka, pocinaje tou skute€nou a globalnim prostfedim
konge."®

Fuchstiv ¢lanek je stejné kriticky a nekompromisni jako sdéleni Hundertwasserova obrazu. Fuchs
ve svém textu a Hundertwasser ve své malb¢ ukazuji prstem na ty, kteii jsou stateCni a odvazni
pouze zdanlivé a ve skuteCnosti jsou zcela oddani duSevné omezenému provincialismu.
., Oplakavaji Schieleho smrt? Nikdy!* , prohlasuje s jistotou Fuchs a potvrzuje tak sdéleni obrazu
svého pritele.”! Oba umélci vnimali jako velkou kfivdu, Ze takovy umélec, jakym byl jejich
inspirator Egon Schiele, nebyl béhem svého Zivota docenén a jeho prace byly vétSinu ¢asu vnimany
spiSe jako provokace nez uméleckd dila. Jak ale Fuchs v zapéti dodava, v zemi ,Ligy proti
degenerovanému a zvrhlému uméni“ neni divu.'® Radoby &estni ob¢ané, jez se s radosti oddavali
své pokiivené chuti kritizovat vynaseli soudy, o jejichZ dopadu nikdy neuvazovali. A pravé tyto
myslenky ,,degenerovanych* napachaly dalekosahlé skody.

Ernstu Fuchsovi, stojicimu pfed timto obrazem, bézelo hlavou také mnoho mySlenek a na mysl
mu pfichazely vzpominky na udélosti, jez se odehrdly v padesatych a Sedesatych letech, kdy
Hundertwasser vytvatel sviij obraz. S litosti pfiznal, Ze existuje stadle mnoho véci, jeZ se nezménily a
na svou reformu teprve cekaji, coz se tyka piedevsim obéma umélci a jejich stoupenci toliko
nenavidéného vzdélavaciho systému.'® A¢ Fuchs, Hundertwasser i dalsi magicti realisté ptsobili na
Akademii jako profesofi a vedli své studenty k rozvijeni vlastni kreativity a intuice, stale bylo jeste
co zlepSovat ¢i od zakladi ménit. Na viné je, jak Fuchs v zapéti dodava, kratkozrakost a bazlivost
téch, jez vSe neCinné pozoruji z povzdali, ale jsou zcela zaneprazdnéni svym ,,Stourdnim se v
nose“.'"™ Pfi jednani s témito lidmi je tfeba mit se na pozoru, protoZ nejnebezpecnéjsi je jejich
proménlivost, schopnost upravovat své nazory dle prosttedi a mit vzdy pfi sobé hned nékolik verzi
univerzalni pravdy, jez se nezdrahaji pouzit. Témi nejhorSimu jsou potom kritikové, kteti nahlizi na

veskeré uméni poc¢inaje impresionisty jako na ,,entartet.

""KROUTVOR, 1991, 33
"RESTANY 2004, 11
"IFUCHS 2001, 13
"FUCHS 2001, 13
'SFUCHS 2001, 14
"FUCHS 2001, 14
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Fuchs 1 Hundertwasser byli sice velkymi svétobéZniky, ale zarovenl velkymi odpirci Evropskeé
unie. Umélci nade vSe milujici orginalitu a osobitost chtéli vybojovat autonomii nejen modernimu
uméni po vale¢nych letech, ale také své milované vlasti. Proto tolik kritizoval RakuSany, jez
nedokazali dostatecné docenit svou zemi a své umeéni. Geografické hranice vymezuji, kam az zem¢
sahd, ale pro tyto faleSné vlastence jsou zarovenn duSevnimi hranicemi jejich vlastni sounalezitosti s
rodnou zemi. Jakmile je pfekroci, ztraceji paméet’. Existuji ovSem i ti, i kdyz stale ubyvaji, ktefi
dokai docenit, ze je Rakousko jejich vlasti a Viden jejich méstem. Jako piiklad uvadi Ernst Fuchs
paiizské setkani s trojici spisovatelii, Eliasem Canettim, Ingeborg Bachmann a Paulem Celanem.'®
Tyto literaty nespojovala stejnd rodiSté. Ingeborg Bachmann se narodila v Rakousku, Canetti se
narodil v Bulharsku a Paul Celan byl Rumun. Tyto literaty nepojila stejnd rodisté, ale studia ve
Vidni, ke které velmi pfilnuli a jeZ dokazali docenit a jejiZ odkaz byl stale v jejich myslich, kdekoliv
na svété. Béhem diskuze s nimi si Fuchs uvédomil, se uvniti kazdého z nich nachazi skute¢né
smyslejiciho RakuSana, s nimz se mohl setkat v Rakousku jen velmi vzacné."*® Zaroven ale
podotyka, ze ve Vidni byla i takovd mista, i kdyz jich bylo jen par, kde se mohly vSechny jiz
zminéné typy RakuSant sejit pfi spolecné diskuzi. Jako dvé hlavni centra takovych pozoruhodnych
setkani uvedl Fuchs dvé — café Hawelka v historickém centru Vidné a galerii Art Club s nazvem
Strohkoffer blize popsanou v piedchozi kapitole. Zde mohl clov€k objevit zazrak dialogu,
nevstoupil-li mu do cesty ,,Nasenbohrer, s nimz bylo veskeré snazeni marné."’

V zavéru svého ¢lanku Fuchs shrnuje to, co citil i Hundertwasser za svého Zivota a co oba
pritahlo k jejich nepifekonatelnému uméleckému vzoru, Egonovi Schiele. Se smrti Schieleho se
vytratilo 1 cosi ,,velkého, rakouského*, co nemohlo jiz nic nahradit. A je stdle mén¢ téch, jez si tuto
ztratu uvédomuji a jez Schieleho smrt oplakdvaji. Hundertwasser tedy timto obrazem vzdal hold
svému uméleckému vzoru a ,,druhému otci“ a Ernst Fuchs jako prostiednik pfipomnél nejen
Hundertwasserovu motivaci k tvorbé tohoto obrazu, ale i1 spole¢né nazory, jez spojovaly umélce
dohromady a vrtochy téch, jez se jim stavéli do cesty.

Tento obraz spolu s Fuchsovou recenzi byl tedy tim poslednim bodem, jez spojil v mé praci
Friedensreicha Hundertwassera a Egona Schiele dohromady a jez bude hmatatelnym ditkazem jejich
spojeni stale. Friedensreich Hundertwasser a Egon Schiele — dva muzi se svatozaii. Spiiznéni

volbou. Spojeni Silenstvim.

'"FUCHS 2001, 14
"SFUCHS 2001, 14
WTFUCHS 2001, 14
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8. Zavér

Jak uz jsem uvedla v ivodu, prvotnim impulsem, ktery dal pozdé&ji vzniknout této praci, byl muj
rostouci zdjem o Hundertwasserovo dilo vyvolany navstévou Vidné a navstévou Hundertwasserova
domu. KdyZ jsem poprvé objevila v literatufe zminku o Hundertwasserové obdivu k Schieleho
osob¢, netuSila jsem, ze pii blizS§im zkoumdéni souvislosti mezi témito umeélci odhalim takovou
provazanost jejich Zivotnich osudl, zvlast’ proto, Ze se umélci nemohli nikdy v Zivoté setkat a
zminény ,vztah“ mezi nimi byl spiSe jednostrannou adoraci ze strany Friedensreicha
Hundertwassera. Tento obdiv jisté ovlivnil Hundertwassera natolik, Ze se snazil kracet ve stopach
svého vzoru. Schieleho dilo jej zasahlo jako blesk v pouhych dvaceti letech a na pocatku umeélecké
kariéry. Snad kazdy umélec je, pfedev§im na pocatku své tvorby, inspirovan svymi uméleckymi
pfedchidci, jez jsou pro néj piedobrazem svébytného stylu, jehoz by chtél dosdhnout. Tém
siln€j$im, jez pozd&ji ziskaji divéru ve vlastni fantazii, se to podafi, ti slabsi po zbytek své
umeélecké kariéry jen pokulhavaji za témito mistry, které Spatné kopiruji.

V kapitole ptiblizujici jednotlivé Zivotni etapy obou umélct jsem poukazala na vliv tragédie
prozité v détstvi na formovani osobnosti obou umélct. Traumatické prozitky z détskych let je
zformovaly rychleji a donutily je pfeskocit tuto bezstarostnou Zivotni etapu. Jak fekl sam Schiele:
,,PfedCasna dospélost — vécné détstvi.“'® Proto si oba umélci zachovali takovou hravost, fantazii a
citlivost, jez je po cely jejich dospély zivot vedla, disledkem cehoz dé€lali v urcitych zivotnich
situacich podobna rozhodnuti.

Po zasazeni do kontextu kulturnich, historickych i politickych udalosti ve Vidni na pfelomu 19. a
20. stoleti byly v uvodnich kapitolach predstaveny zasadni umélecké spolky, které zptisobily onen
umeélecky prevrat a umoznily zrod videiiského moderniho uméni. Umélecky odkaz téchto spolki byl
klicovym zdrojem inspirace Egona Schiele i Friedensreicha Hundertwassera v pocatcich jejich
umeélecké tvorby. Stejné tak je detailnéji predstavena osobnost a dilo Gustava Klimta, jez opét spojil
oba umeélce jako umélecky guru, jehoZz oba umélci uptednostnili pfed akademickym vzdélanim a
konzervativnimi uciteli. Nejprve je poukazano na Gustava Klimta jako ucitele Egona Schieleho a na
konkrétni prvky, kterymi Klimt mladého Schieleho ovlivnil. Poté se do role ucitele, ktera v
pfedchozi kapitole nalezela Gustavu Klimtovi, dostdvd Egon Schiele jako inspirator mladého
Friedensreicha Hundertwassera. Srovnanim Schieleho dél s Hundertwasserovymi obrazy jeho rané
tvorby pfedstavuji nejen Hundertwasserovy mélo zndmé obrazy a kresby, ale jsou také jasnym
dikazem toho, Ze mlady Hundertwasser byl opravdu v zajeti Schieleho a tvofil pod slinym vlivem

"GEYER/REISSER 1990, 1
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Schieleho dila. Po srovnani malifského dila obou umélct je predstaven Hundertwassertiv manifest
Ich liebe Schiele, ktery je vyvrcholenim Hundertwasserova obdivu k Schieleho osob&. Nasledujici
kapitola poukazuje na to, ze 1 zivotni osudy obou umélct se ubiraly podobnym smeérem. Tti
podkapitoly, jez se detailné¢ vénuji jednotlivym zivotnim etapam obou umélctl, je srovnavaji a
propojuji. Traumatické zkuSenosti z détstvi, jez zlstaly zakofenény hluboko v jejich nitru a odrazely
se pozdéji v jejich uméleckém dile 1 osobnim zivote, zavrhnuti konzervativniho prostfedi Akademie,
upiednostnéni nasledovani silnych uméleckych vzort, jejichz dila byla plna emoci a opravdovosti,
jez jinde nenachazeli. Nalezeni stejné smyslejicich umélct, jez se stali jejich ptateli a stoupenci, i
uméleckych spolkli, jez se staly platformou pro sdileni Zivotnich nazori a uméleckych
predsvédceni. Opét nelze nechat bez povSimnuti podobnost motivaci a myslenek a vizi obou
umélcl, jez jsou odhalovany prostiednictvim jejich vlastnich vyrokli, manifesti a textl, jez
vyjadiovaly jejich nejniternéjsi pocity a stejnym zpuisobem apelovaly na zaslepenost spolecnosti, jez
bojkotuje jejich snazeni o podporu a Sifeni moderniho uméni. Ze vSeho nejvice oba umélci usilovali
o ziskani naprosté tviréi svobody a spravnou interpretaci sdéleni, ukrytého v jejich dilech, jez bylo
pro vefejnost provokaci.

Posledni kapitola pfedstavuje Hundertwasseriiv obraz Der Nasenbohrer und die Beweinung
Schieles, jez Hundertwasser vytvofil jako poctu svému uméleckému idolu. Tento obraz je
poslednim bodem, jez v mé praci spojuje oba umélce. Hundertwassertiv obraz predstavuje symbol
jejich vztahu a shrnuti Hundertwasserovych nédzort, jez sdilel se svymi spole¢niky. Rozbor tohoto
obrazu vychazi predevsim z ¢lanku Ernsta Fuchse, Hunderwasserova pftitele a uméleckého kolegy,
jez vzpomina na Huderwassera-malife 1 Hundertwassera-¢lovéka rok po jeho smrti a upozoriiuje na
sd¢leni Hundertwasserova obrazu, jehoz prostfednictvim kritizuje soudobou rakouskou spolecnost,
je si nevazi svych umélct a jejich odkazu. V zavéru mé prace se tedy propojuji snahy a tendence
obou umelct i jejich stoupencu a kolegli z uméleckych spolkii. Jednotliva dila i Zivotni udalosti se
rozvijely a propojovaly jako spiraly na Hundertwasserovych obrazech. A stejné jako tyto spiraly, v
jejichz konci spatfoval Hundertwasser zaroven jejich zacatek, nabizi i ma prace podnéty k dalSimu

badani.
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