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Anotace

Bakald&ska prace se émuje popisu metod pzovani fotografické dokumentace
v archeologii. Cilem je popsat v3echnyipady jejiho uziti a zarovie popsat vybaveni,
moznosti osttleni a samotné pizovani fotografii v jednotlivych situacich.celem prace je
byt pomickou @i fotografovani v archeologii, neb@minuje problémy, které mohouwhem

této dokumentace nastat a navrhuje jejich vhadaéni.

Annotation

The bachelor thesis deals with description of meéshaised in photographic
documentation in archaeology. The goal of the thesi to describe photographic
documentation in every type of its usage. Theralse a description of equipment, types of
lighting and taking photos in each type. The puepokthesis is to be helpful during taking
photos in archaeology. It also mentions problemgkvban appear during this documentation
and suggests suitable solution.
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fotografie — fotograficka dokumentace — fotografiarcheologii — fotogrammetrie
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1. Uvod

Prace se zabyva fotografickou dokumentaci v ardggolre vSech fipadech jejiho
pouziti. Cilem prace je popsat celkovou metodikiizoyani fotografii jak na lokakt tak i
pii dokumentaci nalez V praci jsou zgazeny kapitoly o fotografické dokumentaci v letecké
archeologii a fi polnich skrech. V praci je popsana také metodika fotografovain
fotogrammetrii. Na z&tku prace je iblizena historie samotné fotografie i jejiho pauZi
v archeologii. Déle se jiz kapitoly émuji fotografovani v jednotlivych ffpadech uziti
v archeologii.

Fotografie v archeologii je vizualni dokumentacltinich krajin a pilehlych lokalit,
prvki a artefaki. Potencial fotografie sgovd zejména vtom, Ze slouzi jako trvalé
zaznamenani archeologickinnosti. Fotografie v archeologii zahrnuje snimkkadlity pred
zahajenim vyzkumu, vztahy mezi lokalitou a okolmd@jikou, prvky lokality a dochované
zbytky budov, artefakty, prostorové vztahy mezetaity, stratigrafii jednotlivych objekta
vykopové vrstvy, nalezy z polnich&h a lokalitu po sko&eni vyzkumu.

Zrejmeé nejwtsi zmenou v archeologickeé fotografii je vyvoj digitdlréadhnologie. Diky
digitalizaci se zrychlila dokumentace lokalit. D&jni technologie umaditije &tSi moznosti
Siteni a prezentace snihka internetu. Po celéem&w se bezpeetné fotografie nahravaji na
stranky, které umaiji srovnavani typologie artefaké analyzu lokality. Velkou vyhodou
digitélni fotografie je, Ze se uchovava «feti a zabira tak ménmista nez klasické
fotografie. Je nutné digitalni fotografie zalohqvayrazré se tak sniZuje riziko ztraty
soubofi.

Digitalni fotografie je také mozné diky mnoZstviesilni p@itacovych program
upravovat. Dnes jsou jiz znalostchto program Zadouci.

At uz se ale pouziva jakakoli technologie, cilem dotfa je poskytnout trvaly archiv

zaznand, které budou sausti kulturniho édictvi.



2. Historie fotografie a jejiho pouziti v archeologii

2.1 Vznik fotografie

Prvni pokusy se substancemi citlivymi na&tky a vyvoj kamery obscury se datujed
rok 1800, ale vynalez fotografie plagZ do 19. stolefi.Kamera obscura (viz obr. 1.) je
diewnd skinka, ktera nepropousti &lo, na jedné stranma cocku, kterd pomoci zrcadla
promita obraz na matné sklo. Je povazovanaredchidce fotoaparatu. &lci a unglci ji
pouZivali fredevsim jako poficku pro skici pirody?

Blizko objevu fotografie byl kolem roku 1800 Thoma&&dgwood (1771-1805), ktery
se pokusil zachytit obraz na papir nelidikty zcitlivél roztokem dusginanu stibrného. Jeho
obrazky ale na s¥le ¢ernaly a nakonec upiremizely, Wedgwoodovi se je nepdilia ustalit.

V roce 1817 se Josephu Nicéphore Niépceovi (1768)L@odailo pomoci heliografi@
zachytit nepiliS zietelny obrazek, ktery se ale dochoval dodnes aoj@fovan za prvni
fotografii. Roku 1829 uzael Niépce dohodu s Louis-Jacques-Mandé Daguerref87(
1851) a spokn¢ se «novali dalSimu vyvoji a zlepSovani fotografie. Dage jako prvni
nanesl roztok jodidu §brného na pogibienou a nale8hou nmeédénou desku, na tento povrch
pak promitl obrazek skrz#ocku. Na descetstala slaba, ale stala kopie, tento typ fotografii
se nazyva po svém vynalezci daguerrotypie. Dagtygie byla prvni stalym fotografickym
obrazem, doba jeji expozice trvala asi 30 mfnut.

Anglican William Henry Fox Talbot (1800-1877) experimeatios listy papiru, jejichz
citlivost zvySoval solemi giora. Snazil se také vytiib prvni pouzitelny negativ. V roce 1834
papir potel roztokem dughanu stibrného, jeho obrazy tyity kontaktni otisky objekt.> Ty
poloZil na citlivy papir a otiskl za pomoci slumého s¥tla. Obrazky vSak byly nejasné a na
swtle cernaly. TrvalejSi obrazky ziskal pagigéni kyseliny gallove, vytud tak technologii,
ktera se ozriaje bul’ po rem jako talbotypie, nebo jako kalotypie.

Pojmenovani fotografie pochazi od sira Johna Hetacli1792—18719. Fotografie
doslova znamena ,kresbaétia“. Slovo fotografie se sklada ieckych slov fés (sitlo) a
grafis (kreslenki kresba). Zavedl| také pojmy negativ a pozitiv. $térel objevil, Ze sulfid
sodny rozpousti sbrné soli, které uz dale nereagovaly natlsy a obraz #stal trvaly,

vytvoril tak trvalé kalotypie.

' Peres, 2007, str. 27.

2 Digitalni fotografie: Behledny piivodce, 2009, str. 272.
® Heliografie — kresba slutieim swtlem.

* Peres, 2007, str. 28.

® Digitalni fotografie: Pehledny piivodce, 2009, str. 276.
® Digitalni fotografie: Behledny piivodce, 2009, str. 277.
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Jako nejlepSi material pro negativ se zdalo byo,skieré umoiovalo ostejSi obraz.
Roku 1847 Abel Niépce de Saint Victor (1805-187@)irul novy proces vzniku negativu.
Pouzival bilek z vajek k vazani jodidu gbrného na skleimé destiky. Nevyhodou tohoto
procesu byla #iliS dlouha expozice. O rok po&d anglicky socha a amatérsky fotograf
Frederick Scott Archer (1813-1857) experimentovatolediem kvézani #brnych
halogenid ve snaze zlepsSit kalotypii. Kdyz se kolodium malia sklo, vytvélo na rem
tenky, paihledny film. Cely tento proces ziskal pojmenovémbkry kolodiovy proces, oproti
piedchozimu se doba expozice snizila na polovinu.

DalSi krok vged umoznilo pouZiti Zelatiny, vynalez této emulzgipAnglicamim a
zaina spolén¢ s kolodiovou emulzi v 50. letech 19. stoleti. RichMaddox (1816—-1902)
pridal dusénan stibrny do roztoku teplé Zelatiny, touto emulzi fiebtsklergné destiky.
Tento proces byl pomalejSi nez kolodiovy procdso jeynalez byl publikovan roku 1871.

MysSlenka ohebného filmu se datujglghizné do doby vzniku kalotypie. V pokusech o
vyvinuti filmu na papirové roli a ligt celuloidového filmu usf) az roku 1884 George
Eastman (1854-1932). Ohebny film byl vyien aplikaci emulze bromiduigirného na
papir, ktery byl napudhy rozpustnou Zelatinou. O rok pozf vynalezl Hannibal Goodwin
(1822-1900) celuloidovy fotograficky film.

Roku 1904 byla patentovana prvni barevna fotogrgégmi vynalezci byli Louis
(1864-1948) a Auguste (1862—-1954) Lumiérovi. Poskilo s vrstvou laku, na které nanesli
mikroskopicka zrnka bramborového Skrobu nagnétervenou, modrou a zelenou barvou, na
n¢ pak nanesli bromovou Zelatinovou emulzi, kterdifiiva na s¥tlo. Expozice ale trvala asi
ctytikrat déle nez @ernobilé fotografie, proto se tato metoda nepoldinvecéasto.

Roku 1912 byl patentovan fotoaparat Speed Graphighoz bylo mozné na skku
pozorovat to, co viél objektiv. O dva roky pozigi byl vyvinut prvni fotoaparat na 35mm
film, na trh byl uvedeny az vroce 1925. V roce 3%patila swtlo swta prvni roltka
barevného filmu Kodachrome, o par let pgez{v roce 1941) vznika barevny film Kodacolor,
jeho vyvolani ale bylo velmi drahé il se nepouzival. V roce 1949 se objevuje prvni
zrcadlovka Zeiss Contax S pro 35 mm ffim.

2.1.1 Digitalni fotografie

Digitalni fotoaparaty byly uvedené na trh n&aau 90. let 20. stoleti. Prvni digitalni

fotoaparat byl zkonstruovan firmou Sony jiz roku818 AvSak bez péitate v kazdé

domacnosti a ifisluSnych poitatovych program trvalo jes¢ nekolik let, nez se digitalni

" Peres, 2007, str. 31.
8 peres, 2007, str. 11.
® peres, 2007, str. 191.
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fotografie uchytila. Prvni digitalni zrcadlovkoulhyDCS-100 SLR od firmy Koda¥. Byla
vyrobena v roce 1990, ale na trh byla uvedend qooxkEji. UZivatelé si digitalni fotografii

rychle oblibili. Casem se tak stala dominantni technologii fotografie

2.2Historie fotografie v archeologii

Fotografie zlepSila archeologickou dokumentacim#gja tim, Ze umoznila realné
zobrazeni zkoumanych j&v Zprostedkovala detaily i atmosféru lokality pravdiva
vérohodrg ¢eho? si v&iml jiz roku 1839 Francois Ara(t786—1853)" Fotografie poskytuje
nezavislé zobrazeni, které neni ovéime vykErovosti lidského faktoru. Spravni rada
Britského muzea konzultovala s Foxem Talbotem, Beao a Wheatstonem moznost
vyfotografovani desek s klinovym pismem, které Baely z vyzkuni sira Henryho Layarda
(1817-1894) v Ninive. Diky fotografiim by pak bylmozné prozkouméani desek mnoha
odborniky, tento plan ale nebyl nikdy doken.

Béhem 19. stoleti se mezédci velmi rozSiuje zajem o antické pamatky a ém Ty
byly mezi prvnimi objekty, které se v archeologitdgrafovaly. Jednim z prvnichikladi
archeologickych zaznairpaiizenych pomoci fotografie byly snimkyifiwené v roce 1840 na
vyzkumech v Egypt Fotografie pédili Horace Vernet(1789-1863) a Frédéric Goupil-
Fesquet? Ziejme prvni archeologickou expedici, které vyuzivalafpafie fimo na lokali,
byla vyprava R. Lepsia do Egypta v letech 1842 4518 Dal$im z ranych zaznamantické
lokality je série fotografii pamatek Egypta, Nubiealestiny a Syrie gizenych M. du
Campem Bhem jeho cest v letech 1849-185EhBm vyzkuni Vychodoindické spolaosti
na indickém subkontinentu vroce 1855 byla fotagrapouzita k dokumentaci jiz
systematick}’. Bshem tohoto vyzkumu vznikly fotografie hlavnich listkych pamatek
v Indii. Rozsahly soubor archeologickych fotogrdfiil umistn do archivw spol€&nosti pro
Archeologicky vyzkum Indie, zaloZené roku 1870.

Dulezitou ulohu nila fotografie i v rostoucim zamu o oblast Palestiktery z&al
s praci A. Salzmanna v roce 1854 a Wilsonovymi uyai Jeruzalému v 60. letech 19.

stoleti’® Priblizn& ve stejné dobvyuziva fotografii z lokality jako ilusttmiho prvku i C. T.

19 peres, 2007, str. 18.
' Guha: Archaeology and Photography, http://www.arsveom/topic/archaeology-and-photography,
vyhledano 1. 6. 2011.
12 Guha: Archaeology and Photography, http://www.arsveom/topic/archaeology-and-photography,
vyhledano 1. 6. 2011.
¥ Dorrell, 1994, str. 4.
4 Guha: Archaeology and Photography, http://www.arsveom/topic/archaeology-and-photography,
vyhledano 1. 6. 2011.
> Dorrell, 1994, str. 6.
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Newton. Vedl vyzkumy WRecku a Turecku, jejich vysledky publikoval v roc862.
Fotografie byla vyuZita i #hem archeologickych vyzkuim které probihaly v letech 1873—
1885 na Yucatanu pod vedenim Augusta (1826-1908)Aliae (1851-1910) le
Plongeonovych.

Od konce 19. stoleti se fotografie stala jednouaxrtich systematickych metod
dokumentacé® Fotografie p#izené na lokali tvorily, a stale tvei, daileZity soubor
materialu, ktery zobrazuje ebna fakta.

Frederick Ward Putnam (1839-191%hbm svych vyzkurinv adoliteky Ohio v letech
1882-1886 pouzil jako jeden z prvnich fotografiskstematické dokumentaci vSech fazi a
aspekit vyzkumu. Fotografie pak byla systematickyazzena do archeologické dokumentace.
Velmi se o to zaslouzil také generéalplukovnik AugssPitt Rivers (1827-1900), ktery
dokumentoval s§ vyzkumu v Cranborne Cha<e Pitt Rivers pidal ke svym zpravam
z vyzkumi i fotografie, které zobrazovaly jednotlivé fazekapovych praci. Pochopil take, Ze
vizualni zdznamy jsou velmiutkZité pro ovreni tvrzeni a ziskaniétsi presnosti ve
vyzkumech. Diky smu a Putnamovi se ukézalo, jakuZe fotografie systematicky
dokumentovat vykopové prace. Pravidla pro archeckogy fotografii, ktera byla
formulovana na zstku 20. stoleti, vychazi zejména z jejich préace.

Flinders Petrie (1881-1946) byl jednim z prvniclthaologi, ktery uvaZzoval o
dlouhodobych pracovnich postupech archeologickégfafie. Ve svém manualMethods
and Aims of Archaeology (1904)™® popisuje srirnice pro pipravu objekt k fotografovant,
jako je os¥tleni, vyker thlu, ze kterého se snimek buddipovat, rychlost z&rky a dalsi.
Kolem roku 1924 Mortimer Wheeler (1890-1976) stahstandardy pro archeologickou
fotografii bkchem svych vyzkurin fimskych pevnosti a &t ve Walesu a Anglii, které
probihaly v letech 1922-1938 Wheeler p#idil snimky, které zachycovaly jednotlivé faze
vykopovych praci. Pochopil, Zze fotografie dokazeéhald kazdy detail na vyzkumech a
zaroveh zdokumentovat i jednotlivé jeho faze. Dobryiikfadem tohoto vyuziti fotografie je
zprava o0 vykopech na Maidem Castle v Dorsetu zrd43. Wheeler dlouhodsb
spolupracoval s fotografem M.B. Cooksonem.

Na zaatku 20. stoleti zlepSila a ro#fd moznosti archeologickych vyzkuiretecka

fotografie. MozZnost pidzovani snimik z balori se rozvinula zejména v 80. letech 19.

' Dorrell, 1994, str. 6.
7 kiidova plosina v jizni Anglii.
'8 Guha: Archaeology and Photography, http://www.arsveom/topic/archaeology-and-photography,
vyhledano 1. 6. 2011.
'° Guha: Archaeology and Photography, http://www.atsveom/topic/archaeology-and-photography,
vyhledano 1. 6. 2011.
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stoleti®® Prvni Uspdné letecké fotografie archeologické lokality bpigtizeny roku 1906 a
zobrazovaly megaliticky kruh ve Stonehenge. Jegiatorem byl nadpotik P. H. Sharpe,
ktery je pdidil z vojenského balonu. Vroce 1913 Sharpovu wghetoozvinul Henry
Wellcome, ktery vytvél velké krabicové draky se specidlivytvorenymi a automaticky
kontrolovanymi fotoaparat§: Pdizoval tak snimky svych vyzkuinv oblasti horniho Nilu.
Za zakladatele letecké archeologie je @owan britsky geograf a archeolog Osbert Guy
Stanhope Crawford (1886-1957)Vznik letecké archeologie Crawford datoval do roku
1922. Jako prvni popsaliipiny vzniku piznaka, predevSim stinovych a vegetéch.
Uveédomil si, ze letecka fotografie umiaje identifikovat diky piznakim i zcela poftbené
struktury. V mezivaleném obdobi se o rozvoj letecké archeologie zadldaké G.W.G.
Allen. Spojuje se s nim zejména rozvoj Sikmého snimkoadmizkum pomoci vegetaich
piiznakia. DalSim z pikopniki letecké archeologie byl Antoine Poidebard. V lbtd®25—
1932 s jeji pomoci zji®val trasy antickych karavannich cest, které vedlyimskych hranic
do syrské poust

Béhem 20. stoleti se technika fotografie velmi roman stejg jako jeji pouZiti
v archeologii. Objevuje se stereoskopicka fotografifotogrammetrie, které umoznilytsi
piesnost zejména veteni a lusni napisi. Technika mikrofotografie, skenovani a
elektronicka mikroskopie umoznily detailni analyaytefakfi, nagiklad techniky jejich
vyroby nebo materidl| ze kterych se skladaly.

Fotografie archeologickych lokalit z 19. a ranél &oleti nachazi Siroké vyuZzittip
konzerva&nich projektech, nelfatasto zobrazuji prvky, které se ztratily, byly &@my nebo se
nenavrats zmenily. Jedna z prvnich situaci, kdy s&vpdni fotografie lokality stalyifinosné
pro pozdjSi vyzkumy, je vyzkum na mayské lok&litCopan. Snimky pizené khem
objevovani tohoto mista vletech 1891-1893 bylyinyahi zdroji pro archeology
z Carnegieho institutu, aby mohli v roce 1931 zretnuovat bloky s glyph§’

Fotografie odhaluji mnohem vice neZ psané textyrnahdy utité prvky zobrazuji
jasrgji. Fotografie pomohla archeolag vytvarit trvaly odkaz jejich prace, ktery pomaha i ke

zlepSeni metod.

2 Dorrell, 1994, str. 6.

L Guha: Archaeology and Photographgtp://www.answers.com/topic/archaeology-and-phatphy,
vyhledano 1. 6. 2011.

2 Gojda, 2004, str. 57.

% Gojda, 2004, str. 58.

24 Guha: Archaeology and Photography, http://www.arsveom/topic/archaeology-and-photography,
vyhledano 1. 6. 2011.
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3. Zakladni pojmy ve fotografovani
Nez se budu&novat jednotlivym pipadim uZiti fotografie v archeologii, @esnim ve
strienosti zakladni pojmy fotografovani. Ve zkratce seirdm také o druzich objektiva

jejich pouziti.

3.1 Expozice

Expozice udava mnozstvi &la, které dopada na senzor nebo film. Qulije ji tzv.
trojuhelnik expozice, ktery twd rychlost zawrky, velikost clony a nastaveni citlivosti
senzoruffilmu. Pokud se ksenzoru dostane maélétlasv snimek je tmavy, neboli
podexponovany. K ogaému gipadu, ¢ili pieexponovani snimku, dojde, kdyz k senzoru

pronika @ilis mnoho stla.

3.2 Rychlost zawrky

Rychlost zawrky je ¢as, po ktery zérka zistane otekena, aby film/senzor zachuytil
swtlo. Cim vy3&i rychlost zasrky zvolime, tim rychleji se snimek idi, timto zgisobem je
mozné zmrazit akci. NiZSi rychlost zélky umoZzni fotografovaniipslabSim setle, pri nizsi
rychlosti zaerky fotografovécasto vyuzivaji moznost rozéshi snimku, v archeologii ale
rozosteni snimk rozhodi neni @&elem.

Cas je udavany v sekunda¢h jejich zlomcich, nejrychlejséas z&ina na tisicinach
sekundy, nejpomalejSi se pohybujétSinou kolem 30 viién. Neékteré fotoaparaty maji
moznost tzv. ,bulb®, kdy z&rka zistava oteiena a snimek se tak exponuje po celou dobu,
kdy je spoug zm&knuta. Pokud je rychlost zéky mensi nez 1/30 sekundy budgke

udrzet fotoaparat v klidu, zde se jiz doparje pouZit stativ, aby byl snimek osfry.

3.3 Clona

Volba clony ma z&sadni vyznam pro celkové ¥wrobrazu. Clona pini dvfunkce,
prvni je, Ze rozhoduje o tom, kolik &la projde objektivem a dopadne na senzor/filifm
mensi je clonovéislo, napiklad f4, tim vice sétla objektiv propusti k obrazovému senzoru,
naopakéim EtSi je clonové&islo, napiklad f16, tim méa swtla objektivem projde (viz obr.
2.)%° Druhou funkci clony je jeji schopnost ovlivnit blsku ostrosti snimkuCim v&tsi je
clonovécislo, tim je ¥tSi hloubka ostrosti.

5 Long, 2007, str. 34.
% Long, 2007, str. 34.
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3.4 Citlivost senzoru (ISO)

Hodnota ISO udava citlivost snide (filmu nebo digitalniho senzoru) nac¢de. U
filmu je hodnota ISO stejna pro cely svitek, proéam hodnoty ISO je nutné vymit film.
Zde mé oproti filmu vyhodu digitalni fotografie, kieré je mnohem snazsi hodnotu 1ISO

N 1

zmenit. Filmy s vySSi hodnotou ISO jsou citjgi na s¥tlo a nepatebuji k pdizeni snimku
piili§ dlouhou expozict! Filmy s vy&si citlivosti paebuji k fotografovani ménswtla, proto
jsou vhodné pro fotografovaniiglabém swtle.

U digitadlniho snimé&e plati, Zecim vySSi je hodnota ISO, tim je senzor cij§i na
swtlo. 1ISO umo#uje spraves nastavit kombinaci clony a rychlosti zéky. Cim vy3si ISO
nastavime, tim se lépe zachyti rychle se pohybnghd nedostate¢ oswtleny objekt. Je ale
treba ¥dét, Zecim VétsSi je ISO, tim je snimek mé&rkvalitni, objevuje se naém Sum, zrnita
struktura. B ru¢nim nastaveni 1ISO se dopouje fidit témito Gdaji: za velice jasného,
slung&ného pdasi se pouziva ISO maximal200, ale lepsi je pouzit i nizSi. ISO 400 se
doporiuje nastavit fi zatazeném pasi, ISO 800 nebo 1600 se dopaije @i fotografovani

v interiéru, na néni rezim, nebo za ostréhostha ?®

3.5 Hloubka ostrosti

Hloubka ostrosti je vzdalenost mezi nejblizSim @g/rddlergjSim objektem v zabu,
které je& maji pijatelnou ostrost’ Pokud je napklad 3 metry hluboka, znamena to, Ze
vSechny objekty do vzdalenosti 3 mietrd bodu, na ktery zadsfeme, budou zadgsmé®
Hloubka ostrosti zavisi na ohniskové vzdalenosjekti/u a velikosti pouzité clony. Plati, ze
¢im tSi je ohniskova vzdalenost, tim je hloubka ostmo&nsi, a naopak. Pokud je cilem mit
zaostené v&echno od pegdi do pozadi, je nutné pouZit co v clonu® Pii pouZiti mensi
clony se zaost pouze jeden objekt.iPvelké hloubce ostrosti, bude na snimku vSechno
zaostené. Jestli je hloubka ostrosti mensi, bude pozatistené. Velka hloubka ostrosti se

doporwiuje @i fotografiich krajiny.

" Long, 2007, str. 38.

%8 Digitalni fotografie: Pehledny piivodce, 2009, str. 16.
29 Digitalni fotografie: Pehledny piivodce, 2009, str. 79.
%0Long, 2007, str. 228.

%! peterson, 2006, str. 34.
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3.6 Vyvazeni bilé

Dnes ¥tSina uZivatal pouziva nastaveni automatické vyvazeni bilé, pt&inu snimk
je to dostaujici®* V nekterych ipadech je ale lepsi pouZitktery z frednastavenych
rezimi vyvazeni bilé, jako je nailad slunéni swtlo, stin, os¥tleni z&ivkou nebo
wolframovou Zzarovkou. i smiSenych sitelnych podminkach je lepSi nastavit vyvazeni
barev manuakh (to umozuji ale jen wkteré digitalni zrcadlovky). Vyvazeni se nastavuje

podle teploty sktla, které se @i kelvinometrent>

3.7 Druhy objektiv a

Objektivy se dli do miznych kategorii podle své ohniskové vzdalenostini€kova
vzdalenost je vzdalenost mezi ohniskem a ohniskawwinou, ktera se i v milimetrech.
Ohniskova rovina je misto, na které objektiv zagst Tri zakladni druhy objekti¥ jsou
standardni, Sirokouhly a teleobjektiv. VSechny nspgcifické vlastnosti, standardni objektiv
mé& ohniskovou délku&sSinou 50 mm. Objektivy s ohniskovou vzdalenosth&ienez 50 mm
se oznauji jako Sirokouhlé. Pokud ma objektiv ohniskovordalenost #Si nez 50 mm,
nazyva se teleobjektit/.Objektivy s pevnou ohniskovou vzdalenosti poskyiygsi kvalitu a
lepsi ostrost neZ objektivy s prémmou ohniskovou vzdalenosti.

Kvalita objektivi se utuje podle swtelnosti, ktera udava, jak rychle dokadze obrazovy
ma nejniz&i clonu nafklad 1.8, je kvalit&jsi neZ ten, ktery ma nejmensi moznou clontf 4.
Objektivy s nizSimi clonami poskytuji lepSi ostrastelko vétSi kvalitu snimk.

3.7.1 Standardni objektiv

Standardni objektiv poskytuje Uhel pohledu mezi 45%50°, coZ zhruba odpovida
lidskému oku. Daji se s nim fipovat snimky, které gsobi girozere, fotografuje velmi
podobnym zfisobem, jako bychom vétl my. Diky tomu ma tento objektiv velmi univerzain
VyuZziti.

3.7.2 Teleobjektiv

Umoziuje velké z¥tSeni, je vhodny pro fotografovani objékikteré jsou vzdalené.

Poskytuje velmi Uzky uhel pohledu, zachyti mef&st okoli. Uplatni se iipfotografovani

krajiny, kdy chceme zdaznit rektery jeji detail. V archeologii teleobjektiv Izeywzit pro

%2 Digitalni fotografie: Pehledny piivodce, 2009, str. 90.
% Digitalni fotografie: Behledny piivodce, 2009, str. 91.
% Digitalni fotografie: Pehledny piivodce, 2009, str. 50.
% Long, 2007, str. 33.
% Long, 2007, str. 37.
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ilustraéni fotografie z lokality. Tento objektiv ma delShrasko, to znamenda, Ze ma mensi
hloubku ostrosti nez ostatni objektivy.
3.7.3 Makroobjektiv
Jeho delem je zaosbvat na velmi kratké vzdalenosti, pouziva se higpro detailni
fotografie. V archeologii najde své vyuzitfi glokumentaci artefalit Zejména &ch, které
maji mensi rozrry, nagiklad mince. Miva ohniskovou vzdalenost od 35 mmpiiblizné
105 mm.
3.7.4  Sirokouhly objektiv
Sirokouhlé objektivy maji ohniskovou délku od 8 8 mm. V podstat plati, Zegim
SirSi objektiv, tim ma specializovggi vyuziti, velmi Siroké objektivy z&b deformuiji.
Objektiv s ohniskovou délkou 35 mm &&sto pouziva i jako standardni objektiv. ProtoZze ma
Uhel pohledu #Si nez u standardniho objektivu, pouziva se \asitth, kdy chceme zachytit
co nejvice z okolniho prasi, anebo p#tbujeme velkou hloubku ostrosti. PouZiva se také
pii fotografovani, kdy je objektifliS velky. Dolie se uplatni i f fotografovani krajiny,
v archeologii zejména &p pii ilustratnich snimcich lokality a dokumentaci celkového
postupu vykopovych praci. Uplatni se takeé, pokutigbajeme zabrat&étSi ¢ast okoli a neni

mozné si poodstoupit na dostateu vzdalenost.

3.8 Blesk
Blesk nepoméha jentipfotografovani v pilis tmavém prosedi nebo v interiéru. Je
mozné s nimifsveétlit objekt, pokud jsou nadm stiny kvili ostrému slunci.
3.8.1 Vestawny blesk
Vesta¥ny blesk je pevnou sdéasti fotoaparatu. Jednim z ndgich problém
vesta¥ného blesku je jeho tvrdé &lo, ze kterého vznikaji stiny, které rusi vysledsfgkt
snimku®’ Dal$im problémem blesku je, Ze objekt na snimkdebspravs exponovany, ale
pozadi bude podexponované. Tento problém lze zimiastavenim nizsi rychlosti ziky.
Vesta¥ny blesk ma ale velmi omezeny dosah, pokud je ohje#taleny vice nez 3 metry, je
blesk jiz neuziteny.
3.8.2 Externi blesk
Externi blesk se da nasadit na patici ha hornn&tfatoaparatu, kterou ale nemaji
vSechny digitalni zrcadlovky. Externi blesk ma dpvesta¥nému mnoho vyhod, néglad

ma& WtSi rozsah a nabizi lepSi kontrolu nastaveni bleBkwy tomu, Ze Ize externi bleskzne

%" Digitalni fotografie: Pehledny piivodce, 2009, str. 99.
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nastavit, vysledné ostleni pak na snimku vypad&imzere. Nevyhodou externiho blesku

muze byt jeho velikost, pdfpadt i hmotnost.

3.9 Format fotoaparatu

Existuji i formaty fotoaparatu: maly, igdni a velky. Velikost fotoaparatu a jeho
vybaveni ovliviuje velikost formatu snimku, pro ktery je fotoapgar&eny>® To znamena, Ze
fotoaparat na velky format jetsi nez ten na sdni nebo maly forméat. 86i format umozni
lepSi detaily a zvySuje dosazitelnéédeni snimku. Na d&iné fotografovani se pouziva
zejména maly forméatCasty je 35mm fotoaparat, ktery pouziva svitek filmwelikosti
obrazki 24 x 35 mnt, ktery se nazyva také 35 mm film. Tento film svyorliSenim
odpovida 12 — 20 megapixeh u digitalnich fotoaparast*

Stredni format se pouziva zejména v profesionalnigiatiii, kde je kvalita snimku
formatu je ¥tSinou 120 mm Siroky aciiné formaty snimk jsou 60 x 45 mm, 60 x 60 mm a
60 x 70 mni'!

Velky format pouZivd 102 x 127 mm velké obrazky &&*? Zachazeni mito
fotoaparaty je slozité a vyzaduje schopnosti, praxbpravdové porozumi optickych

principi, kterymi seridi.

% Bilissi, Langford, 2008, str. 16.

% Bilissi, Langford, 2008, str. 18.

40 Woolliscroft: Thoughts on the Suitability of Digl Photography for Archaeological Recording,
http://www.theromangaskproject.org.uk/Pages/Intobidm/Photography.html, vyhledano 29. 10. 2010.
“ Bilissi, Langford, 2008, str. 21.

“2 Bilissi, Langford, 2008, str. 22.
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4. Letecka fotografie

Mrivrw s

rozeznavani lokalit. Diky ni se pdila objevit nejvice novych archeologickych lokalit,
zejména proto, Ze se da pouzit pro dokumentaciételkprostoru. Pamatky jsou na
fotografiich patrné diky ifiznakim.*®* Ty se @li na i hlavni skupiny: pdni, vegetani a
stinové* Existuji také vihkostni, shové a dali. Leteckou fotografii Ize vyuZit také p
vyzkumu historické krajiny a ochrérkulturniho @dictvi.

Letecka fotografie je nedilnou siasti letecké archeologie, kterou Ize definovat jako
¢innost spojenou s vizualnim gakumem krajiny a zejména fipovanim dokumentmich
snimki z vy3ky"® které mohou vést i k identifikaci dosud neobjejam archeologickych
pamatek. Krord objevovani novych lokalit, iZe byt letecka archeologie vyuZita také ke
sledovani stavu pamatek. Letecka archeologie slow¥hledavani, identifikaci, evidenci a
dokumentaci paitbenych i viditelnych pamatek. Je velmi efektivnziskavani informaci o
charakteru a roz&ni lidskych aktivit. Letecké archeologie ma v&akétsvé meze, kterymi je
hlavre chronologie identifikovanych objekt Lze je caso¥ zaadit jen iblizng, je proto

nutné kombinovatizné metody.

4.1 Priznaky

Jak jiz bylo zmigno na zaatku této kapitoly, objekty¢i pamatky jsou na fotografiich
patrné diky #kolika druhim pfiznaki. RozliSuji se fiznaky vegeténi (porostoveé), fdni,
stinové, vihkostni a ghove.

41.1 Vegeta&ni (porostove) priznaky

Vegetd&ni priznaky maji nejptSi vyznam p vyhledavani objeki umeélého i
piirozeného pivodu. U Echto @iznaki se sleduji rozdily v baévporostu a jeho vySce nad
objektem a v jeho okoli (viz obr. 3.)&D se na pozitivni a negativii.Pozitivni giznaky se
vyskytuji nad objekty, které vznikly zagnim nebo zahloubenim, naprikopy, zahlouben&a
obydli. Vytv&eji se ale také nadiipodnimi zahloubeninami. VySSi v@t plodin nad
objektem je v tomtoifdpadt zpisoben tim, Ze ve vyplni zahloubeného objektu sbamovice
humusovitych sloZzek (n#&pdusik a vapnik), které plodinam vytivaptimélni podminky
k rastu?’ Ve fazi, kdy plodiny zraji, jsou nad objektem z®|8i neZ v okoli. Negativni

43 Roskams, 2001, str. 43.
44 Solecki, 1957, str. 341.
5 Gojda, 2004, str. 49.

46 Splecki, 1957, str. 342.
" Gojda, 2004, str. 76 — 78.
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piiznaky maji naopak nad objektem niZSi i&tr nez plodiny okolo. Vyti&@ji se nad
konstrukcemi z pevnych matefialnag. zdiva. Tyto objekty zasahuji nad spodni Urove
dosahu ké&nka rostlin a ty pak nejsotadre vyzivovany, coz zfisobuje nizsi vrst plodin.

Béhem roku se i jejich Zetelnost. NejlepSi fotografie vznikaji, kdyz je lolaralé,
proto je nejlep$im obdobim na jejich dokumentai.f& Faktory, kterymi je podmim jejich
vyskyt, se dli na pirozené a ovliviné clovékem?®® Mezi pirozené paf napiklad
klimatické podminky, fdni a geologické slozeni. Druh oseté plodiny, sobsp a
zkuSenosti pozorovatele piato druhé skupiny. Stelné podminky v dobfotografovani se
nachazi skde na pomezi obou skupin. N&beme je pimo ovlivnit, ale jsme schopni si
vybrat pro dokumentagiast dne, kdy je s¥lo nejlepsi. Pro fotografovanddhto giznalka by
se n¢l vybrat den, kdy je stalé pasi, neb6 jsou citlivé na vitr, ktery iive na vysledném
snimku zkreslit jejich tvar.

41.2 Padni priznaky

Padni piiznaky se projevuji jako kontrasty meZidou a podlozim, nebo mezi vyplni
objektu a okolni fidou® Lzef¥ici, Ze kaZzdy zasailoveka do povrchu zethzanechava stopy,
které se daji 1épe zjistittppozorovani z vysky: Dlouhodold provadna orba zasahuje po
ur¢ité dok® do hornich vrstev vyptzahloubenych objekt Tato vyph ma odliSnou barvu od
podlozi. Orba zfisobuje, Ze jsou tmni pfiznaky zetelrgjSi, protoze se zvySuje barevny
kontrast objektem a jeho okolim. Vyhledavani pak@@moci idniho efektu se dopotuje
natasovat do mimovegeataiho obdobi plodin, nejlepsi dobou tak jsou zimisite, kdy ale
krajina neni pokryta stem a poatek jara. Zalezi také na denni dplkdy fotografii
poiizujeme, neb Uhel slunéniho s¥tla ovliviiuje viditelnost piznak.

4.1.3 Stinové riznaky

Stinové piznaky jsou vysledkem vrhaného stinu, ktefy izké poloze slunce vrha
prvek bul’ s un&lym, nebo pirodnim reliéfent? Zjistuje se tak morfologie krajiny, jako jsou
napiklad krehy ek nebo jamy a také reliéfni petatky archeologickych objakt Objekty
jsou zvyrazany pomoci stifi, které vrhaji dinkem nizkého sstla v rannichéi podveernich
hodinach>® Pri dokumentacidchto fiiznaki se dodrZuje pravidlo, z#m plo3si je reliéf, tim

nize musi byt slunce, aby byipnak patrny. B porizovani Sikmych snimknizkych reliét,

48 Splecki, 1957, str. 342.
9 Gojda, 2004, str. 76.
%0 Solecki, 1957, str. 342.
*1 Gojda, 2004, str. 75.
%2 Solecki, 1957, str. 342.
%3 Gojda, 2004, str. 82.
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by stiny ngly byt proti fotografovi. B fotografovani by lokalita kla byt umistna mezi
polohou slunce a fotografa.
4.1.4 Ostatni priznaky

Nekdy se mdorysy zahloubenych objakiprojevuji diky vihkostnim fiznalkim, které
vznikaji diky rozdilnému obsahu vody v podpovrchdvyobjektech. Projevuji se zejména
v obdobicastychei dlouhotrvajicich ded na gelomu zimy a jard?

Pri odkryvani polbené pravké krajiny se vyuzivaji i sihové giznaky. Ty jsou
zaloZeny na podobném principu jako vegefapriznaky. Organické slozky ve vyplnich
zahloubenych objektjsou fFcinou odlisné teploty vypini a okolniagy.>® Vysledkem toho
je, ze vrstva sthu nad objekty taje rychleji nez nad neporuSenyineEm. Projevuje se také
opany jev, kdy se snih déle drzi nad objekty nez mn&ioSnih se také zvyraaje reliéfre

zachované objekty.

4.2  Technické vybaveni
421 Letadla
Pro leteckou fotografii Ize pouzit nidklad i balon nebo draka, ale &aptji se pouziva
letadlo a je pro tentocél nejvhodjsi.>® Dobrou volbou je také vrtulnik, ktery ma sice llep$
manévrovaci schopnosti, ale jeho nevyhodou je \g&3a za najem nez u letadla. ddaigji
se pouziva jednoploSnik #ius nizko posazenymitilly, nebo naopak s vySe ungisgmi
kiidly. Letadla s vySSimiikdly jsou vyhodsjsi, protoZze umaluji dobry vyhled do stran i
pod letadlo. Obas se vyuzivaji i modely letadel na dalkové ovladaejména pro
snimkovani z malych vySek. Modely se ale zpravigtauZivaji jen p dokumentanim
snimkovani konkrétniho mista.
4.2.2 Fotografické pristroje a fotomaterial
Pro letecké snimkovani se daji vyuzit #&mvSechny formaty fotoaparat
Velkoformatové fotoaparaty najdou své vyuziti zepamépi porizovani vertikalnich
fotogrammetrickych sninik které se pouzivaji jako podklad pro tvorbu mapki prizkumu
a dokumentaci krajiny sestsinou vyuZivaji fotoaparaty istiniho nebo malého formatt.
Snimky pdizené fotoaparatem drzenym v ruce, se nazyvaji&ignimky. Upednosiuji se

fotoaparaty s kvalitni optikou a dmitelnymi objektivy, jako jsou jednooké zrcadlovky.

* Gojda, 2004, str. 82.
*5 Gojda, 2004, str. 83.
*® Solecki, 1957, str. 343 — 344,
" Gojda, 2004, str. 90.
%8 Gojda, 2004, str. 90.
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Vv s

zejména proto, Ze se stakovymto objektivem déidgojak celkovy zabr lokality i
s krajinnym kontextem, tak i pohledy &t$i blizkosti.

Dnes se P leteckém snimkovani hajnvyuziva digitalnich fotoaparnat Digitalni
fotografie Ize jednoduSe kopirovat a uloZit tak viae mistech.Casto se pouziva také
spektrozonalni material, kterym sefigoji diapozitivy s nepravymi barvami.Ten se vyuZije
zejména fi dokumentaci vegetaich giznaki, neba@ zvyraziuje objekty |épe nez klasicky
diapozitiv.

4.2.3 Z&klady Sikmého snimkovani krajiny

Hlavni formou dokumentace u letecké archeologitofjegrafovani. Jak bylo zméno
jiz vySe, fotografie zachycuji objekty identifikavd z letadla a historickou krajinu
s pamatkami. | kdyZ dnes gitacové programy nabizi mnoho moznosti pro Upravu faiftig
kvalita paivodniho snimku staleastava prioritou. Kvalitni snimek ma gpbat ti dalezité
poZadavky: kvalitni obraz, zachyceni celéhmlgrysu objektu a také zachyceni co nejvice
referegnich (licovacich) bail® Fotograf by nil mit powdomi o lokali&, kterou se chysta
fotografovat, aby co nejlépe odhadl spravny uretaké nutné brat v tvahu stiny, daji se sice
vyuzit ke zvyrazani reliéfu krajiny a obry ale zaroveé mohou na lokali zakryt rékteré
detaily.

Prvni, co by mil fotograf uvazit ped tim, nez z&ne fotografovat, je rychlost zénky.
Rychlost zawrky se musi zvySovat v souladu se zmenSovanim cldagoriuje se nastavit
rychlost za¥rky na 1/500 sekundy, tato doba se prodluZzuje pougi@épads nedostat&ného
oswtleni, ale nedoporiwje se pouZit zaévku delsi nez 1/100 sekun8YBrzy rano a poz
odpoledne byva vzduch chlagéi a netvdi se vireni vzduchu zpsobené horkem. Vémi se
bude naopak vyskytovat v poledne, které je zar@asti dne s nejlepSim &ilem.

K ziskani nejlepsSich vysledkje dobré, aby byl s lokalitou seznamen i piloadka.
Lépe pak odhadne, cagsre fotograf potebuje, a v jakém prastdi se lokalita nachazi. To
bude prosggné i @i nasnérovani letadla, aby fotograf ziskal co nejlepsilhdokumentaci
dané lokality. Zarowviei fotograf by n&l pochopit chovani letadla zaanych podminek.

Tim nejdilezitéjSim @i porizeni kvalitni fotografie je dobré &o. Obecnym pravidlem

je, Ze fotografie by se #y potizovat za nejjasysiho slunéniho setla.®? Nejlepsi swtlo je

% Gojda, 2004, str. 92.
% Gojda, 2004, str. 93.
®1 Solecki, 1957, str. 341.
62 Solecki, 1957, str. 338.
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mezi 10. hodinou dopoledne a 2. hodinou odpol&diR¥. fotografovani stinovychifznaki
je nejlepSi doba brzy rano nebo pgeadpoledne, kdy jsou tytoffznaky nejlépe patrné.
Pokud je to moZné, nefnby se snimek pizovat fimo proti sluncf* Swtlo je v riznych
castech dneuzn¢ zabarvené, ip svitani a za soumraku je hdowlé, jasné sitlo v poledne
mé namodraly odstin.dihky swtla je poteba znat zejménaigfotografovani architektury a
stavebnich celk KdyZz se vyuZije fedniho swtla, vtomto pipad je slunce za zady
fotografa, vystupuji pakietelre barvy dokumentovaného objektu. Na druhou stratel, a
budou na fotografii chy stiny, a proto nebudou wezreény tvary. Pokud sitlo dopada pod
Ghlem 45° — 90°, zvyrdimje se povrchova struktura objekP Stiny lépe zdirazni ¢lenitost
architektury a zvysuji plasticitu terénu. Dlouhéngtse objevuji na fotografiich fiaenych
v [éte v podveer, kdy nizké slunami swtlo ozauje krajinu v teplych barevnych tonech.
Dlouhé stiny p tomto os¥tleni dodavaji snimkm plasticitu. Je ale nutné dat si pozor na
piiliS velké mnoZstvi&hto stiri. Ty pak mohou byt na Skodu, protoZe zakryvajtaré
objekty nebo jejicltasti. Rikopy a valy opevéni zase nejlépe vyniknou v zimni krajin
Fotografovany objekt jer¢ba pozorovat ze vSech {ihje proto nutné, aby pilot nechal
letadlo krouZzit nad objektem v kruhu. Pak bude néoXsybrat nejlepSi misto k fiaeni

snimlka. Zakery pamatek se dopotuje pdidit jak v krajinném kontextu, tak i v detailu.

4.3 Zpracovani a ulozeni dat

Informace, které ziskame vimehu letu, se budou dale vyuzivat, proto jdedité, aby
byly nalezi¢ zpracovany, evidovany a uloZeny. Prvnim kroketh zpracovani dat je
pievedeni klasického fotomaterialu do podoby obrazovgramene. Vifppad digitalnich
fotografii je frevedeme z pa&iové karty aparatu na jiné digitalni médium a zgjeme.

Predpokladem pro smysluplnou vypovidaci hodnotu z@wnge nutné pedevsSim
zakladni ukeni jejich polohy v dkterém z BZnych sotiadnicovych systém®® Po lokalizaci
dat se provadi jejich zakladni evidence. Ta sespgbu’ na evidenni karty,¢i do databaze
piipadre prirastkového sesitu.

Parizené a zpracované snimky se pak archivuji. Potirsaym ozn&enim archivy
leteckych snimk chapeme mista, kde jsou ukladany letecké snimkjizeme pi

praizkumnych letech’ Hlavni sowdsti archivu leteckych snimkje archiv negatif,

%3 Solecki, 1957, str. 338.
% Solecki, 1957, str. 339.
% Gojda, 2004, str. 94.

% Gojda, 2004, str. 95.

®” Gojda, 2004, str. 100.
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diapozitivii, a jejich digitalnich ekvivalefitna CD. Kazda fotografie by &a byt ozngena
popiskem sdmito Udaji: katastr, okres, poloha, datum fipeni snimku, &islo
negativu/diapozitivu, charakter lokality, morfolegiobjekfi/kategorie paméate® Dnes se
hojr¢ vyuziva zejména p@tacovych databazi, u kterych je vyhodou zejména rychlé

vyhledavani, je také praktické, zZe k textovému poie daipojit i nahled fotografie.

% Gojda, 2004, str. 101.
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5. Polni skery

Ucelem polnich skra vétSinou byva identifikace nové lokality. Kramobjeveni nové
lokality je zanérem polnich stri také vytvdieni schématugi statistického pokryti? To
znamena peet nalez v jednotlivychéastech zkoumané oblasti. i polnich skrech je dobré
vyuZzivat fotografickou dokumentaci. Fotografig prospekci ma trochu jinou funkci nez u
vyzkumi, soustedi se zejména na dokumentaci okoli a charaktesjinkr

Minimalni vybaveni zahrnuje: fotoaparat, standamlvjektiv, ktery post&é pro wtSinu
situaci. Sovasti vybavy musi byt také vodovaha &itko, pokud fotografujeme na film, je
dobré mit s sebou také UV filtry, které redukujimdoantni modry ton oblohyipjasném
posasi’®

Pokud se objevi zajimavytgnet, je wWtSinou bezpedmétné artefakt dokumentovat,
neba’ snimek objektu na zoraném poli nekilip informativni. Fotografie z polnich &tfi se
maji zabyvat spiSe okolim, jako je typ krajinyidy, topografie, vegetaceriRotografovani
krajiny je nutné péiveé vybrat Uhel pohledu, také brétetel na poasi, s¢tlené podminky i
sast dne, kdy snimek fisujeme’* Je dobré vyfotografovat kazdé prozkoumané polg, ab
bylo pozaji patrné, jaky byl jeho charakter a zda byla \ethbst dobraci ne. Do
fotografického deniku se zaznamenava daturasapdizeni snimku a s¥ova strana, kterou
snimek zachycuje. To umozni lepSi orienta¢astech krajiny zachycenych na jednotlivych
snimcich’?

VétSina tym  krajiny nepedstavuje P fotografovani ¥tSi  problém. Pokud
dokumentujeme mignzvinénou travnatou pahorkatinu, pastvinu nebaipis pou$, je vzdy
nutné mit dostates Siroky vyhled, aby byl typ krajiny rozpoznatelfi{Je dileZité dole
zaznamenat topografii dané krajiny, aby pgizdedochazelo k omyim a zaminé raznych
typt krajin. Na snimky se zaznamenavafegevsim hlavni charakteristiky daného typu
krajiny. Nekdy je obtizné zaznamenat tidgad klesani okolniho prastdi, pokud se zde
nenachazi zadny objekt, ktery by klesani indikovalomto gipad mazeme vyfotografovat
napiklad klikatici se potok, diky kterému bude klespairné’* Je také tleZité zaznamenat
trvalé prvky, nez ty diasné, které&asem zmizi. MZzeme zaznamenat riéidad kopce,
protozZe jejich tvar se &mi pomalu a udrZuje se po tisicileti, naopak potolohou n&nit suij

tok viadu let, proto by se jako charakteristické prvigjikiy nengly zobrazovat.

% Drewett, 1999, str. 3.

0 Blanc, Howell, 1992, str. 45.
"I Drewett, 1999, str. 73.

2 Drewett, 1999, str. 73.

S Dorrell, 1994, str. 110.

" Dorrell, 1994, str. 110.
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Nejlepsi s¥tlo k patizeni fotografii Bhem polnich skt je brzy rano, pozii
odpoledne, naver nebo §i stmivani’> Samozejmé ne vzdy je mozné fotografovat v tuto
dobu. Nedoportuje se fotografovat ip primém slunénim swtle kwvali velkému kontrastu
mezi s¥tlymi a tmavymicastmi a detaily nebudou di@b viditelné. LepSi sitlo se nam
naskytne fi zatazené obloze. Pokud je sliné p@asi, je dobré pouzit polariad filtr, ktery

A

odstrani odlesky, zvysi sytost barev a ztmavi albloh

S Burke, Smith, 2004, str. 268.
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6. Terenni fotografie

Béhem vyzkunt jsou fotografie zapeéebi z rekolika davodi. Jejich hlavnim €elem je
zaznamenani vzhledu lokality a jeji stratigrdfieUkazuji také vztahy mezi jednotlivymi
objekty, gipadré zaznamenavaji nalezy in situ. Po ste&m vyzkuni fotografie slouZzi,
spolens s kresebnou dokumentaci, jako zaznadnopniho stavd’

Fotografie se piruji také fed za&atkem a v raném stadiu vykopovych pr&ciyto
fotografie dobe ilustruji fazi gped z&atkem vyzkunmi a po jejich skoteni. Fotografie je
dileZitd zejména proto, e poskytuje objek#éh informace ne? kresebna dokumentce.
Samozejme¢ ani fotografie neni Upkobjektivni, neb6 fotograf se rozhoduje, kam z&fh
fotoaparét, z jakého Uhlu snimekifold a co vSechno bude obsahovailditost fotografie se
odvozuje zejména z faktu, Ze fotoaparat neuprasiupezjednodusuje to, co bude na snimku
zobrazend® Napiklad pokud je fechod jednotlivych stratigrafickych vrstev jemnya n
fotografii bude patrny, alefpkresebné dokumentaci seibe stat, Ze jefloveék piehlédne.

DuleZitou sodasti terénni dokumentace je i fotogrammetrie.

6.1 Vybaveni

Ve vybaveni se dnes davéegdnost digitalni fotografii. Ta je prakticka zejnaéntoho
duvodu, Ze Ize snimek zkontrolovat ihned po jehoizemi. Pro ¥tSinu situaci na lokakt
post&i standardni objektiv. &dy se pouZzivaji i Sirokouhlé objektivy zejména prikove
snimky lokality, nebo pokud je objekfilis velky. Diky jeho pouziti bude v této situaci
mozné zaznamenat objekt na jeden snimek. V teréjua liaké velkym problémem
vSudygitomny prach, je proto nutné dbat na to, aby objgktfotoaparat bylisté. Sodasti
vybaveni by tak @l byt i S€tecek. Je nutné mit také vodovahu, ktera slouzi pratrkéu
pozice fotoaparatu. Ve vyb&wnesmi chydt nahradni baterie fjpadreé dalSi panitova karta
a dalkové ovladani fotoaparatu.

Pri fotografovani na lokalé vyuzZijeme zejména polarizai a UV filtry. Polarizéni filtr
se pouzitd ke zmenseni kontrastu, pokud je objekfrvém slunénim swtle®* Pokud je
slunce nad hlavou fotografa nebo za ninizento @&inek polariz&niho filtru snizovat. UV

filtry redukuji dominantni modré tony jasné obloayzamezuji pmiku UV z&eni K filmu,

® Dorrell, 1994, str. 120.

" Woolliscroft, Thoughts on the Suitability of DigitBhotography for Archaeological Recording,
http://www.theromangaskproject.org.uk/Pages/Intobidm/Photography.html, vyhledano 29.10. 2010.
8 Roskams, 2001, str. 79.

" Roskams, 2001, str. 119.

8 Roskams, 2001, str. 120.

8 Blanc, Howell, 1992, str. 68.
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nebo senzorff Dnes jiz #tSina objektiyi ma vrstvu, kterd pronikani UV ini zabrauje,
filtry se tak pouZivaji spiSe jako ochrana objaktiv

6.2 Oswtleni

Pri fotografovani na lokalit nastanou neptSi probléemy s osstlenim. Musime
fotografovat pouze v ffrodnim s¥tle, jehoz silu a sim Ize jen omezeh kontrolovat.
Prilezitostre lze jeho intenzitu kontrolovat pouZzitim odraznyploch, pomoct mize take
blesk®® Casto je nutné vyrovnat se s velkym kontrastem ykigtvéi piimé slunéni swtlo,
a dosahnout toho, aby byly jednotlivé vrstvy vili&e®* Pii oswtleni sluncem budouskteré
casti objektu zakryté ostrym stinem, jejich detgigk budou Spatn viditelné. Naopak
v ¢astech kam dopada slunce, budou prvky zvymeenak, Zze nebudou wtd NejlepSim
feSenim je ptkat na mraky, kteréifmé slunéni swtlo rozptyli (viz obr. 5.). Pokud je jasny
slun&ni den, nizeme pouZzit odrazné plochy z folie nebo bilého rpapiodrazit sitlo na
pottebné misto. PoZzadovaného stinu je mozné dosahrmaupomoci ostatnich pracovijk
ktefi si mohou stoupnout tak, aby jejich stiny dopadady spravné misto,ripadreé drzet
nagiklad plachtu, aby jeji stin dopadal na objeki.fBtografovani objekt, které maji jasny
reliéf a strukturu, jako jsou nflad zaklady zdji, je nejvhodj$im slabé sikmé swo.®

V&eobect nejlepsim firodnim oswtlenim je, kdyZ slunce zakryvaji tenké mraRy.
Nejlépe se tak Zdazni struktura povrchu a vyskytne se zde lehky, $tiery doda objektu
hloubku. Ri tomto osetleni by nEly byt prvky vidkt v raznych ¢astech dne. NejlepSi
moznosti by bylo fotografovat brzy rano nebd@er kdy je swtlo tlumergjSi. Samorejme to
neni vzdy mozné. Vifmém slunénim swtle je nejlepSinreSenim objekt zastinit plachtou
S pomoci asistett

Nekdy je mozné pouZzit vypbvaci osétleni bleskem, ktery ostli mista ve stinu a
zvyrazni vzor povrchu. Pokud fotografujeme iiklad napisu fi svétle, které dopada Sikmo
na jeho povrch, bude se reliéf zdat hlubsi, nepdoaly je. Tuto situaci Ize vgSit pouzitim
blesku, ktery povrch os¥li a zredukuje kontrast.

Jestlize mame problém s nastavenim spravné expgeicmozné pouZzit funkci tzv.

bracketing. B této funkci je nutné padit tfi snimky téhoZz objektu, jeden snimek bude

8 Blanc, Howell, 1992, str. 45.

8 Dorrell, 1994, str. 127.

8 Schlitz, Archaeological Photography, http://enopedia.jrank.org/articles/pages/1113/Archaeological
Photography.html, vyhledano 29. 10. 2010.

% Fisher, 2009, str. 8.

% Dorrell, 1994, str. 127.

28



pofizen i nami nastavené expozici, jeden bude podexponosggeyen feexponovany. Na
konci pak vybereme snimek, ktery vySel nejlépe.

6.3 Méritko

Diky m¢titku bude na fotografii patrna velikost objektuehp hloubka. Mfitka jsou
vétSinou 2 metry dlouhd, ozéené v 50 centimetrovych GsecfthPokud fotografujeme maly
objekt, napiklad kilovou jamu nebo artefakt in situfilezime nefitko s mensSimi Gseky,
nagiklad po 5 nebo 10 centimetrech. Useky nitithku musi byt dote vyzn&ené. Mtitko se
umis'uje paraleld s okrajem objektu nebo kolmo Kmu, ale nerfla by zasahovat do
dulezitych ¢asti objektu. Pokud se v objektu nachagjaky artefaktci jiny dialezity prvek,
polozime ndfitko co nejblize k &mu.

Ve \étSich prostorech, kde nebude pouze jedstitho sta&it, je nutné doke promyslet,
kam se umisti. ¥3inou se pouzivajiita vice, které se polozi do pegi, prostednic¢asti a
pozadi ve stejnych rozestupech. &kierych gipadech bude zapgebi umistit ndfitka jak
vertikalns tak horizontalts.®® Napiklad u koster se pouziva jednaititko podél kostry a dalsi
v pravém Ghlu k prvnim€® Na fotografii musi byt krog mgtitka také severka a inforrai
tabulka. Ta udavéislo objektu, datum a misto vyzkurflestlize tabulkaisobi tZkopadw

¢i nevhodsr, nejlepSinteSenim je piddit jeden snimek s tabulkou a jeden bez ni.

6.4 Prvky fotografie

Nejzaklad®jsi piipravou pro vSechny fotografie je nezbytn&€isini oblasti, ktera se
bude dokumentovat. Je nutné vést fotograficky dewiko jinou formu zaznam kam se
budou zapisovat informace o jednotlivych snimcietko datum ptizeni acislo objektu,
ktery zobrazuje. Zaznamy je dobré zapsat coihejdpo pdizeni fotografie, pak bude
obtizrejSi informace dohledat.

U fotografii jsou vyZzadovany dva prvRy.Za prvé musi zachycovat velikost objektu,
jeho tvar, strukturu povrchu, odstin a barvidyr Za druhé je nutné zaznamenat vztahy mezi
jednotlivymi objekty. U obou ifipad je dileZité uvazit hel pohlediasto i nepatrna zéna

v Uhlu pohledu odhali, nebo zamaskujktaré vlastnosti objektu.fPdokumentaci vztaln

8 Fisher, 20009, str. 9.

8 Fisher, 20009, str. 6.

8 Cookson, 1954, str. 62.
% Roskams, 2001, str. 128.
1 Dorrell, 1994, str. 126.
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mezi jednotlivymi objekty se musi uvaZitdiritéria’>. Za prvé je nutné it, které vztahy
velmi t2ké identifikovat a nelze je rozpoznat, i kdy? jésto dikladns vycistsné® zde se
doporiuje radji tyto vztahy vyfotografovat, nelfopozdiji mohou byt identifikovany jako

dulezité.

6.5 Kolmy snimek

Kolmy snimek je nejlepSim gpobem zaznamenani celého objektu, je tak nejléti¢ vi
jeho velikost a tvar. Kolmy snimek se musiida z wtSi vySky, k jejimu dosazeni slouZzi
véze (viz obr. 6.), které lze nastavit ndazmou vySku. ¥Z musi byt zejména stabilni,
pohyblivAd a fotoaparat musi byt undistna sted hlavice ¥ze. Dilezita je také lehkost
konstrukce nejen Kili pohyblivosti, ale také protoZz€4Si wze mohou dkteré prvky lokality
nicit. NejdulezitejSi ¢asti ¥Ze je hlavice, ktera nese fotoaparat. Nachazi sevitlice, ke
které se fotoaparatiipevni, hlavice se vytahne na vrchot?e pomoci provazkif Po
postaveni je & umistna nad fotografovany objekt tak, aby se hlavicetsdparatem
nachézela nad jehorstiem. Z bezpmostnich dvoda by nently byt vy3Si nez 9 maira jiz
od vy3ky 4 meti by mely byt upevrgny.*

6.6 Celkovy pohled na lokalitu

Pti terénni dokumentaci se fizuji i fotografie, na kterych je zobrazena celkalia.
Pokud je lokalita fliS velkd a nestd k jejimu zachyceni jeden snimek, je nutnéigio
neékolik fotografii. Po poizeni celkového pohledu je dobré vyfotografovatdrotlive casti
lokality.®

NejlepSicasti dne pro tuto dokumentaci je rano neb&erePokud vyzkumy probihaji
n¢kolik sezon, péizuji se fotografie celé lokality na konci kazdézasey. Tyto snimky
neukazuji jen postup praci sezonu od sezony, alkomdyt velmi cenné iip dalSim

pokrasovani vyzkuni.’

%2 Roskams, 2001, str. 122.

% Roskams, 2001, str. 123.

% Dorrell, 1994, str. 142.

% Dorrell, 1994, str. 136.

% Blanc, Howell, 1992, str. 67.
" Dorrell, 1994, str. 136.
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Tyto fotografie musi byt pgizeny z vySSiho stanovistK ziskani spravné vysky lze
pouzit Zebik nebo ¥Z. ZvySSi polohy budou déb vidkt jednotlivé objekty a jejich

kontext>®

6.7 Dokumentace objekifi

Hlavnim &elem fotografii je zaznamenani objektu tak, aby pdtrné jeho vrstvy. U
objektu se fotografuje jak celkovy vzhled, tak jgirofil. Pri fotografovani celého objektu by
fotografie n¢la byt vertikalni (viz obr. 7.). KdyZz dokumentujemeofil objektu, umisuje se
fotoaparat vzhledem k profilu horizontélfviz obr. 8.). Fotografovani profilu je obtizné
zejména tehdy, kdyz je objektild uzky. Zde se uplatni Sirokouhly objektiv, dikierému
bude mozné cely profil zachytit.

KdyZz neni mozné do objektu zaelem ziskani spravné polohy fotoaparatu umistit
stativ, mize byt snimek pdzen i @i ru¢nim drzeni. NejlepSinieSenim je drzet fotoaparat
priblizné v polovirg vysky objektu. K tomu, abychom fotoaparat drzelderovré, poslouzi
vodovaha, kterou k&mu Ize gipevnit. Neni ale mozné se divat hlgkidm, proto je lepSi
pouzit digitalni fotoaparat, u kteréhoibeme hned zjistit, zda jsme zachytili cely objekt a
piipadré upravit jeho polohui porizeni dalSiho snimku.

6.8 Dochované zbytky architektury

Pii fotografovani architektury jedinym problémem zdeformovani perspeki{ivyAby
se tato deformace odstranila, musi fotoaparatir@mt kolmo k dokumentovanému
povrchu'® Dochované zdi budou nejlépe ¥id/ silném Sikmém sitle, které zobrazi jejich
detaily.

Nejlepsicasti dne k piizeni tchto fotografii je brzy rano, dokud jedgest vihka
Jestlize se dochované zbytky architektury nachazdm objektu, vrhaji Sikmém ostleni
stiny, které budou pro lidské oko dominafsh nez tvar samotnych pastatki. Doporwuje
se fotografovat ¥asti dne, kdy bude slunce za zady fotografa a sékyudou vrhany az za

dochované struktury.

% Fisher, 2009, str. 6.

% Blanc, Howell, 1992, str. 66.
190 Blanc, Howell, 1992, str. 66.
191 Cookson, 1954, str. 52.
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Pokud je z& piiliS dlouhd, musi byt vyfotografovana na vice snimk) kazdé
fotografie jednotlivych¢asti zdi je nutné mit na inforra tabuli napsano, kter&st je na
snimku zachycen®?

Pri fotografovani profit miZze nastat problémipfotografovani s fmym slunénim
swtlem. Na snimku se budou vyskytovat zasigncasti,feSenim je sstlo pomoci odraznych
ploch nasnmrovat do tmavychkasti.

6.9 Hroby

Jestlize fotografujeme hrob, fizuje se jak Sikma, tak vertikaini fotografie. Sim
fotografie se pfizuje proto, Ze z ni bude dimpatrna hloubka hrobu. Vertikalni snimek (viz
obr. 9.) I1épe zachycuje jeho celkovy tvar, pololustky a rozmighi piipadnych milodat.
Pokud se v hrabmilodary nachazi, musi se zaznamenat in‘Sttéotografie by nila byt
pofizena tak, aby zahrnovala také povrch, do kteréflo hioob vyhlouben. Problémy
s fotografovanim nastanou, pokud je hrob vyhloubeigiité pidé, kde je sice snadné kostru
ocistit, ale kontrasty jednotlivych vrstev jsou miréimi®*

Kostra musi byt samégjmeé peilivé vycistena a kazda kost musi byt debviditelna.
Kromé radného wyisténi kosti nebyva ip fotografovani koster&Si problém.

Kromé celkového pohledu na piEb je nutné také zaznamenat jednotlivé detailyripst

jako jsou pipadna trepanace lebky, zlomené kosti, detailyl$paidalSi dekorace.

6.10 Hrobky

Sachtové a komorové hrobky mohotegstavovat  fotografovani zn&né problémy.
Béznymi problémy jsou ztizenyistup, Uhel pohledu a astieni. Nekdy byva pracovat velmi
rychle kvili nebezpéi padu klenby%®

Uhel pohledu zavisi na velikosti a tvaru komorytaf hrobky nepedstavuji problém,
zatimco péizeni fotografie v malé hrobcetde byt kvili nedostatku mista problematickéi P
dokumentaci hrobek je dobréifdit vyfotografovat celkovou situaci a pakifdit i snimky
jednotlivych polibti nebo dalSich iezitych prvka, nagiklad nastnnych maleb. Vstup do
hrobky se doportuje vyfotografovat jest pred jeho otekenim. Je dobré zaznamenat také

piipadné stopy po pracovnich nastrojich.

192 Blanc, Howell, 1992, str. 73.
1% Dorrell, 1994, str. 132.

104 Cookson, 1954, str. 63.

1% Dorrell, 1994, str. 133.
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N¢kdy postéi k fotografovani hrobky i denni &¥o. Jedinym dostupnym ostenim
¢asto byva blesk,c&oli neni pro osdtleni hrobek idealni. Dopotuje se blesk spiSe odrazit,
neZ pouZit Fmy.'% Kvili nedostatku sitla je nutné nastavit delgas zawrky, proto bude

v tomto gipadt lepSi umistit fotoaparat na stativ.

6.11 Fotografie artefakti in situ

In situ se fotografuji @lezité prvky. Definice toho, co jeutkzite, se mni podle typu
jednotlivych artefakt a zalezi také na charakteru lokality. In situ a®drafuji nalezy, které
priblizuji kontextovou situacigi objekt samotny. Fotografii in situ se vyzZadujepifidad
v pripact nalezu celé nadoby. Tyto snimky slouzi k objasrpozice a stavu nalezu i jeho
vztahu k okol” Fotografie nalezu je pasisténi a restauraci jedina, kter4 zaznamenava stav
artefaktu pi nalezeni a jehotwodni umisEni.

Pokud sviti slunce, fite se¢dst nalezu nachazet ve stinu, k lepSimu odhaleailidge
mozné pouZzit na zastimé strad artefaktu odraznou plochiNejlepSim osgtlenim je i i
fotografovani artefaktsluneéni swtlo rozptylené mraky?®

Nékteré materialy, jako iévo, by ngly byt vyfotografovany co nejive po nalezeni,
neba se mohou k#li pisobeni vzduchu poskodit. Zdznam artefakiujgho nalezeni ma
velkou hodnotu pro konzervatora, aby mohl spé&amapodobit podminky, ve kterych byl
piedntt uloZzeny. Nkteré druhy artefakt jako jsou otisk teva nebo textilieg¢i znamky
opracovani od nastrigj by se nerly vyzvedavat a fotografie in situ je pak jejictdigym
zdznament®®

Nejdilezit¢jSim pravidlem p fotografovani artefakt in situ je, Ze pednet musi byt
fotografovan na povrchu, na kterém byl nalezen.Wjgddobré ptidit dvé fotografie, jedna
by méla ukazovat co nejjasgji tvar a pozici nalezu a druha jeho pozici vzhiede okoli nebo

k ostatnim artefakm.*°

1% Dorrell, 1994, str. 134.
7 Dorrell, 1994, str. 148.
1%8 Blanc, Howell, 1992, str. 74.
19 Dorrell, 1994, str. 148.
10 Dorrell, 1994, str. 149.
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7. Fotograficka dokumentace nalea

7.1  Fotografie artefakti

Ucelem tohoto druhu dokumentace je zaznamenani careseijSich informaci o
artefaktu. Pro kazdy druh artefdkse pouZivaji itzné kompozice a metody asleni.
Fotografie objekt jedné skupiny, ndp keramiky, by mily byt standardizované. O&eni
musi byt na vSech snimcich nastavené &tejfrednéty by se ndly fotografovat ze stejného
Ghlu a na stejném, nebo podobném pozadi. Pracawasifedi byva pohodkjSi nez na
lokalit¢ a mizeme zde snadno kontrolovat@m intenzitu osgtleni.

Z&kladnim umisinim fotoaparatu ip dokumentaci artefaktje horizontélni (viz obr.
10.), kdy gedn®t stoji na svém dha fotografie zaznamenéva jeho profil. Druhou makne
umistit fotoaparat vertikaén(viz obr. 11.), kdy swtuje doh na gednet. Fi fotografovani
keramiky, soSek a podobnych samostatojicich artefaki, se pouziva horizontalni umist

fotoaparéatu. Zatimco u minci, déstk a stepi uplatiuje vertikalni umisini.

7.1.1 Vybaveni

K dokumentaci artefakt je zapotebi makro objektiv, stativ, dafiy k fotoaparatu
(napriklad Sttecek na @isténi objektivu, ndhradi bateriefipadré nahradni pagrova karta,
dobré je mit i dalkovy ovladak fotoaparatu). Déle jerdba mit ndfitko, odrazné plochy,
stupnici Sedé a chromatickou Skalu.

NejlepSi by bylo pouzit fotoaparat na velky form@iptoZze dote zaznamena detaily.
K této dokumentaci v8ak postd malé formaty, které se pouZivaji &egtji.*** V nekterych
situacich nmiZe st&it i standardni objektiv, ale makro objektiv je @mjSi, zejména proto, Ze
umoziuje lepsi z¥tSeni.

Kazdy zdroj os¥tleni vydava s#tlo, které ma ufitou teplotu (viz obr. 12), a ke tak
na vysledném snimku zkreslit barvy o odstiny, ktesgsou viditelné pouhym okeh?
Teplota barvy sitla se udava v kelvinech. K upraveni teploty baseg/ pouZivaji filtry.
Kontrastni filtry se pouzivaji gernobilé fotografie ke Zalazréni rozditi mezi jednotlivymi
barvami. Barevné filtry praiernobilou fotografii funguji tak, Ze zedhN odstiny shodné
s barevnosti filtru a naopak ztmavi ostatni barewustiny. Nagiklad rozdil mezi
nazelenalym korodovanym bronzenteavenohgdym korodovanym Zelezem nemusi byt na

snimku patrny. K zvyrazmi rozdifi pouzijeme kontrastni filtry, v tomtoripadt |ze pouzit

11 Blanc, Howell, 1992, str. 96.
112 Eisher, 20009, str. 9.
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zeleny filtr, ktery zesstli zelenou barvu a ztmawervenoh&dou® Také je mozné pouzit
cerveny filtr, ktery bude mit ogay efekt. U barevné fotografie se pouzivaji kerékiltry,
které pomahaji vyrovnat barevnogi piznych zdrojich sitla. Polariz&ni filtry se mohou
pouzit jak uwternobilé, tak barevné fotografie. Tyto filtry ztma¥iliS swtlou plochu a snizuji
vyskyt odlesk. U digitalnich fotoaparétlze funkci filtri nahradit spravnym nastavenim
vyvazeni bilé, fipadré snimek pozé&i upravit v paitatovych programech. Nastaveni
vyvazeni bilé se musi co nejvicgizpasobit swtlu, které se pouziva. Spatné nastaveni
vyvaZzeni bilé mZe zmisobit, e pozadi bude zabarvené do oranZbvhliZzeme vyuZit
automatické nastaveni, nebeéktery z grednastavenych rezim NejlepSimieSenim ale je
pouzit manudlni nastaveni bilé. K tomuipbtijeme znét teplotu zdrojectha, ktery zrovna
pouzivame, a tuto teplotu zadat do fotoaparatu,pteie zadané teploty vyvazi bilouii P
dokumentaci nalézbudeme jako zdroj $Wla pouzivat pevazrié zarovky, jejichz sstlo ma
teplotu 2500 — 3200 K. K ostleni Ize pouzit také foto lampy, které vydavagtkvo teplog
kolem 5000 K. K Upra¥ vyvazeni bilé v pétagi, je nejlepSi pouzit stupnici Sedé, kterou
snimek obsahuje.

Nedilnou souasti vybavy je stativ, dikyému bude fotoaparatiippotizovani snimk
stabilni. Fotografie proto nebudou, arfi pastaveni delSihéasu z&wrky, rozmazané. Pro
porizeni snimku se dopatuje pouzit dalkové ovladani, ujistime se tak, Zmdparat je
v okamziku péizeni fotografie opravdu stabilni. Pokud neni daékovladani k dispozici, lze
jeho pouziti nahradit nastavenim samospouBtedoporduje se vytahovat centralrdast
stativu, protoZe fotoaparat je pak ni@tabilni*'®

Pro ziskani dobré optické kvality se pouziva sadaiknouzki, které nabizi kvalitni
detaily. Mezikrouzky se umisji mezi objektiv a dlo fotoaparatu. Umailiji zaosteni na
kratSi vzdalenosti a tim it8i zwtSeni. Jsou vhodné rnididad pro dokumentaci minci. Jejich
nevyhodou je, Ze sniZuji &elnost. Setelnosti se ozriaje nej\tSi mozny pamér clony,
kterého je objektiv schopen. S pouZzitim mezikrauZzbe tento pmeér snizuje. DalSi
nevyhodou je, Zeipnanistu z¥tSeni se snizuje hloubka ostrosti. Ta se snizujasiedku
toho, ¢im wtSi ohniskovou vzdalenost pouzijeme. Hloubka ofittmsde také tim menstjm
blize bude fotoaparat kedmetu.*'® Proto se nastavuje co nejmensi moZné clona arhutdé

nastavit pomalej&ias za¥rky, aby se k senzoru dostalo dostatemnozstvi sitla.

B3 Dorrell, 1994, str. 46.

114 Eisher, 20009, str. 3.

1151 ong, 2007, str. 260.

118 Blanc, Howell, 1992, str. 78.
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7.1.2 Oswtleni

Artefakty mohou byt vyfotografovanytippiirozeném i umlém oswtleni, v rekterych
piipadech se f¥e pouZit i blesk. ifmé slunéni swtlo je pro tento druh dokumentadiils
ostré. Na druhou stranu snimeliigeny ve stinu, iive byt malo ositleny, proto pak neni
jasna struktura ani detailygdmétu. Je ale mozné petné s¥tlo odrazit do tmavsichasti,
Ize ktomu pouZit odrazné plochy, tégad list papiru nebo hlinikovou foltt” Pokud
odrazna plocha vrh&:ifis silné odlesky, je dobré ji posunout dal gddgmetu.

K dokumentaci artefalitse pouziv&izené swtlo, jehoz smir Ize menit a upravovat.
Toto swtlo vyrazré oswtluje mista, kam dopada. Na odvracené strem pak vyskytnou
stiny. Lze pouzit také rozptylenésto, které dopada rovna¥meé na povrch celéhoipdnetu.
Neni dobré kombinovatizné zdroje osstleni, protoZze kazdy z nich vydavaste s odliSnou
teplotou barvy:*®

K rozptyleni s¥tla se pouzivaji odrazné plochy. U rozptylenéhglayjsou stiny ki
a predn®t je rovnongrné oswtlen. Pokud se odrazenéélo nasngruje do tmavSichéasti
artefaktu, snizi se tak kontrast. Jako odraznéhglee pouzivaji desStniky, které maji matn
sttibrnou nebo bilou vnibhi ¢ast. DeStniky dadle odrazi sstlo, aniz by snizovaly jeho
intenzitu. Lze pouZit také plastovou deskekpytou ptisvitnym papirent®

Bézné wolframové Zarovky sefipfotografovani artefakit ¢asto pouZzivaly. Jejich
nevyhodou je, Ze postupedasu se sniZuje mnoZstviétha, které vydavaji. To Zsobuje
shizeni teploty barvy na vysledném snimku. Dnep@&ivaji spiSe halogenové zarovky,
které maji ¥tSi vystup setla a deli Zivotnost neZ wolframové. Zarovkghem sviceni
vydavaiji teplo, je nutné na to davat pozor zejmédsz fotografujeme organické materialy,
sklo nebo kot?° V téchto pipadech je lepsi pouZit blesk. Dnes je k dostarshmnvariant
foto lamp, které maji dlouhou Zivotnost. Jejich @glbu je, Ze po celou dobu své Zivotnosti
maji staly vykon a udrZuji spravnou teplotu bargv.

Pokud pouzijeme pouze jeden zdrojgtta, bude nutné pouZzit i odraznou plochu,
abychom dostate¢ oswtlili odvracenou stranu artefaktu. PouZitim odraptechy se zmirni
intenzita os¥tleni a odstrani se ostré stfffy.

Dnes secasto vyuziva také elektronicky blesk, jehoz vyhogeuze vydava hodn

swtla, a proto miZe byt nastavena pomalejsi rychlost &hky.*?® Dalsi vyhodou je, Ze

1 Dorrell 1994, str. 163.
18 Dorrell 1994, str. 162.
119 Blanc, Howell 1992, str. 100.
120 Dorrell 1994, str. 164.
121 Dorrell 1994, str. 163.
122 Blanc, Howell 1992, str. 104.

36



produkuje jen zanedbatelné mnozstvi tepla a barsttasse nerdni. Nevyhodou je jeho vySSi
cena.

Pii fotografovani artefakitje teba brat v Gvahuitkritéria.*?* Prvnim je tvar fedmitu,
ktery je jeho nejcharakterigtéjSi vlastnosti a musi byt na fotografii j@éswidét. Zobrazeni
tvaru je zalezitosti hlu pohledu, ktery musimezitviako prvni. Uhel pohledu se voli podle
druhu artefaktu.

Nekteré gedméty bude nutné upevnit, aby se dosahlo spravnéha piohledu.
Predmety jako mince nebo spony je nutné poiiepaby se nachazely asi jeden az dva
centimetry nad povrchem pozadi. K up&vinpredméti Ize pouzit plastelinu nebo kousek
polystyrénu. Vzdy je nutné, aby na snimku tyto pogmebyly vidt, nebo alespd co
nejmeér. Pokud je ale kousek pogly vidét, neni to pilis velky problém, fotografii je mozné
shadno upravit v pidtacovém programu.

Hlavni zdroj s¥tla se umisuje podle charakteru danéhéegmnetu. Jeho pozice musi
byt takova, aby byl fednmét dokre os¥tleny, tedy, aby se vytvélo co nejméa# stini, které
by zakryvaly detailyPokud hlavni zdroj sitla vrha stiny, které nelze patlaodrazenym
swtlem, Ize to vyesit posunutim hlavniho zdroje dal odegretu.*?® Po kazdé Uprav
hlavniho zdroje sitla, je dobré se znovu podivat ngegnet, zda neniitba je&t nasvitit
nékteré ¢asti. U rekterych artefakl je nutné ptidit nékolik snimki z riznych ahi (viz obr.
13.), aby byly zobrazeny vSechny jeho detaily akstrra.

Poté, co wiime tvar pednmétu a nejlepsSi uhel pohledu, musime uvazit druhetwim,
kterym je struktura artefaktu. Je to velndlefité, neb6 strukturu objektu Ize zaznamenat jen
fotografii a je zde ofi dilezité os¢tleni. Sikmé ositleni strukturu zdrazni, gimé ji
zplosti*®

Tretim kritériem, které také souvisi se struktur@utgn a barva. Jak jiz byl@ceno,
barva artefaktu je ovliovana pouzitym zdrojem &tfa. Pro zachovani spravného zabarveni
je u fotografovani na film nutné pouzit filtry. Ugdtalni fotografie se musime sotedit na

spravné nastaveni vyvazeni bilé.

7.1.3 Pozadi
Pozadi se &Sinou voli ¢erné nebo bilé pozadi. Je saiepmé bezgedmetné
fotografovat swetly predn®t na bilém pozadi a naopak tmavy d&rném. Pozadi musi

12 Dorrell, 1994, str. 165.
124Dorrell, 1994, str. 165.
125 Blanc, Howell, 1992, str. 104.
126 Dorrell, 1994, str. 170.

37



s prednetem kontrastovat, nesmi odjrale odvadt pozornost, ani zkreslovat jeho tvar. Ve
vétsing pifpadi je vhodrjsi bilé pozadi a to ze dvouivbdi.'?’ Za prvé se rize stat, Ze
oswtleni nebude vhodnnastavené, pokud bychom poufiérné pozadi, tvar artefaktu by
nebyl dolie patrny. Za druhé bilé pozadi se zda hladkeé, yed bcerného gkdy problém. Je
dobré si tohle pravidlo zapamatovat, protoZe naiansdit dodaténé Upravy po pdzeni
snimku. Bi pouziti tmavé barvy mohou nastat problémy s ddlekteré se v hled&u Spatw
odhaluji. Lze pouzit i barevné pozadi, nesmi alesdavat barvu objektu. Nejlépe je pouzit

pozadi s neutralni barvou, jakou je filad bézova nebo sile modra.

7.1.4 M éritko
Pri fotografovani artefakt se pouziva stitko, aby bylo z fotografie patrne, jak je
prednet velky. Je nutné mit #titko na kazdé fotografii. Musime digbuvazit jeho umishi,
protoze ®kdy miaze vypadat neSikowti téZkopadrt. Je mozné ho umistit jak vertiké|rtak
horizontal#. Nemglo by byt umistno moc blizko objektu, aby ho nezakryvalo, ale také
moc daleko. Miitko musi mit také vhodnou velikost a delmzngené rozniry, nejlepsi je
mit sadu nifitek v iznych velikostech?® Sowsasti snimku by ®a byt také skala $edé nebo

barevna stupnice (viz obr. 14.).

7.15 Foto stil

Foto sfil je ziejms nejlepsi volbou pro fotografovani naleZ® Je tvden kovovou
skladaci konstrukci a plastovouugpyvitnou deskou. Umditije paidit fotografii, kde se
nebudou vyskytovat stiny. ®tje mozné prosstlit zespodu i zezadu. Lze RKmu gipevnit
zdroje s¥tla, wtSinou se umidije jedno setlo na kazdou stranu. Zamezi se tak vznikuastin
na obou stranachr@dnetu. NejlepSi nasviceni fotoistposkytuje, pokud nad objekt umistime
dvé switla. Fotoaparat Izefppouziti foto stolu umistit jak horizontaintak vertikalr.

Fotografovani s foto stolem madhlavni vyhody**° Za prvé beni oswtleni zobrazuje
dolre detaily povrchu, aniz by se na pozadi projevilgys Za druhé s rameny, na kterych
jsou umistné zdroje s#tla, mizeme pohybovat a nasrmovat sétlo presré tak, jak
potrebujeme. Foto 8t ale neni vhodny pro fotografovani objéld leS€énym povrchem ki

vzniku odlesk.

27 Dorrell, 1994, str. 161.

128 Eisher, 2009, str. 11.

129 Eisher, 20009, str. 8.

130 Barker, Foster, 1996, str. 370.
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7.1.6 Mince
Pri dobie nastaveném o&eni, neni fotografovani minci velky problém. Hidm

cilem je zaznamenat malé detaily, proto se dajupeupouzit spiSe Sikmé agleni (viz obr.
15.). Aby se minimalizovaly stiny a odrazyg¢lm by swtlo dopadat naiednet pod Uhlem
45° 13! Mince Ize fotografovat ip Sikmém, odrazeném &v'e nebo s bleskert? Pii pouZiti
Sikmého swtla, se mohou na odvracené stramince vytvdit stiny. K jejich odstragni Ize
pouzit odraznou plochu. Pokud je reliéf goné hluboky, je lepSi pouZzit osove @feni, @i
kterém bude sitlo dopadat fimo na povrch mincE Pokud je reliéf mince velmi nizky a
mince je opadtbovana, pouziva se nizké Sikmé dlewni. Mince s povrchem, ktery tio
odlesky, je nejlepsi fotografovatippsovém osstleni. Ri této dokumentaci je nutn&novat
pozornost také barvam. U fotografovani minci, mledéia podobnych objekt které maji
nizky reliéf, nebyva hloubka ostrosti problénti fjich fotografovani se pouziva clona
vétsinou od f8 do f11>*

7.1.7 Opracované kameny

Opracované kameny majiznou barvu, podle té se vybira vhodné pozadi. Pg&ud
objekt swtlejsi, na bilém pozadi ztrati jasné kontury a tvade Spath viditelny*> Jako
vhodné pozadi se dopd@uje Sedé nebo pozadi, které kontrastuje s barvedngtu. Velkym
problémem byva nestejny charakter povrehmenici se barva. ProtoZze kameny byvagre
opracované, je nutné vyzkousetkalik podminek osttleni. Doporduje se péidit nékolik
fotografii pod fiznym uhlem osgtleni, pod kterym sstlo dopadé na povrch artefaktu, a pak
vybrat nejlepSi variantu. Pokud pouZivéafimené s¥tlo, musi gichazet na kazdé fotografii ze
stejného srru. Odlesky mohou byt eliminovany rozptyleniméta, nebo pouzitim
polarizasniho filtru!*® Pro tmavsi pednity je nejlepsi variantou dokumentace na foto stolu
s nasvicenim dima s¥tly. Zdroj swtla by nmel byt dostatén¢ daleko od objektu, aby se
zabranilo odraim na lesklém povrchuékterych kamea. Pokud musime fotografovatipmo
na lokali, nejlepsinre$enim je rozptylitipmo slunéni swtlo pomoci odraznych ploci’

131 Fisher, 2009, str. 3.

132 Dorrell, 1994, str. 212.
133 Dorrell, 1994, str. 213.
134 Dorrell, 1994, str. 212.
135 Eisher, 20009, str. 4.

138 Dorrell, 1994, str. 220.
137 Dorrell, 1994, str. 223.

39



7.1.8 Sklo

Pii dokumentaci skla se vyskytuje mnoho obtizi htakwmili jeho prihlednosti a také
piipadnym odraim.>*® Castym problémem je také to, Ze se na skle odr&chwy pedmity
v jeho okoli ¥etrg fotoaparatu. NejlepSinesenim je pouziterné nebo bilé pozadi, jinak
barevné pozadi fiZe zkreslit barvu dokumentovaného artefaktu. Pojeudilem zachytit
celkovy tvar pednetu, pouziva se bilé pozadi, naopakné pozadi pouzijeme, kdyZz chceme
zachytit zejména detaily povrcheP Pri pouZiti cerného pozadi se dopétie nasvitit artefakt
pouze jednim sdlem, které umistime zargdntt a lehce nad &). Jestlize je skleiny
piedntt hladky, preferuje se pouzitiétdiho zdroje sitla. Pokud je na skléné nadob
dekorace, dopotwje se pouzit menSi zdroj&la, ktery dovoli jen malé odlesky. Ty je pak
snadrjSi redukovat naipklad pouzitim polarizéniho filtru.

Vhodné pro dokumentaci skla jsou foto stolyti jBjich pouziti bude jashzobrazeny
obrys, steja jako praskliny a detaily. Na foto stolu jesté sklo doke vicét, neni proto nutné
nasvitit je&t prednicast nadoby*°

Sklo je velmi odrazovy material, dokumentace si&ith tvafi, jako napiklad nadob
na parfémy, je proto problematicka. V této situgcinejlepSimieSenim pouZzit rozptylené

oswtleni1*

7.1.9 Napisy

U tohoto druhu artefaktu je hlavnim zé&mmm jasg zobrazit napis. Aby byl ddb
patrny charakter a druh materiélu, je nutné zatkpiiavné vyvazeni téna barev. Zavisi to
zejména na uhlu a intenzibs\wtleni. Je dlezité, aby hlavni stlo prichazelo shora, nejlépe
z levého horniho rohu. Smswtla je dilezity predevsim fi dokumentaci tabulek s klinovym
pismem, které iiZe byt néitelné, pokud pouzijeme &tlo, které bude fichazet z jiného
sméru nez shora.

U vétSiny hlinenych tabulek napis obvykle lehcéepahuje pes okraj. V tomto fipads
je nejlepSi pouzit objektiv s delSi ohniskovou \edasti, aby se zamezilo deformaci
okrajovych pismen. Ne¢hby se vtomto fipadt pouzivat Sirokouhly objektiv, protoZze by

zabker vice zdeformoval.

138 Eisher, 20009, str. 6.
139 Dorrell, 1994, str. 217.
140 Eisher, 20009, str. 6.
141 Eisher, 20009, str. 6.
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7.1.10  Organické materialy

Organické materialy jsotiasto velmi kehké a mohou byt poSkozeny horkerdkdy i
prilis silnym s¥tlem.

Pfi dokumentaci kZze se pouzivaji dva druhy a$keni. Prvnim je silnéizené swtlo,
které je nutné k zaznamenani struktutiZek Druhou mozZnosti je pouZit rozptylené&tky
které zabrani odleskn. NejlepSi detaily poskytne lehce rozptylenétlev Fotografovani
tmavé Kize je problematické, protoze bude Spatidét struktura a je mozné, ze se povrch
bude lesknout?? Pokud pouZijeme silnéizené sutlo, bude struktura patrnd. Na druhou
stranu je nutné pouZzit rozptylenéée kvili odstraréni odlesk. ReSenim je pouZit
polariza&ni filtry, které zabrani odleskn i pii pouziti fizeného sétla. Doporéuje se vSak
swtlo alesp@ caste&ne odrazit.

Pti fotografovani @eva nastanou problémy se zachycenim jeho strukRigvo byva
tmavé, a proto séasto vyskytuji problémy s odlesky. K jejich odstmainlze ogt pouzit

polarizani filtry.

7.1.11 Keramika

Pokud dokumentujeme celou nadobu, je nutné uvagit gohledu. Jetdezité, v jakém
Uhlu bude vzhledem k nadddbmistn fotoaparat. NejlepSideSenim je umistit fotoaparat tak,
aby osa objektivu byla migmad stedem nadoby?*® Na vysledném snimku je tak debvidst
okraj i dno. Pokud bude fotoaparat uréist niz, nebude ddb vidit okraj nadoby a dno se
bude zdat $Si a zdeformované.iPumis€ni vyS nebude dno vitl a tvar nadoby bude
zkresleny. Jestlize ma nadoba ucha@larby byt podle obecné dohody undisé napravo,
naopak Usti by #o byt nalevo:** Jestlize fotografujeme misku, umistime fotoapam&ne
pod sted nadoby, aby daé vyniklo také dno. V tomtoifpact je lepSi umistit fotoaparat dal
od prednttu.

Pri dokumentaci nadob s rytou nebo reliéfni dekojaciutné davat pozor na @eni.
Doporiuje se vyhnout ifmému a silnému ostieni, které zpsobuje, Ze ryti vypada spiSe
jako trhliny*° V této situaci je nejvhodisi jedno mirg rozptylené postranni &tio.

Na stra nadoby, ktera je odvracena od zdrojétlsy se mohou vyt stiny, Kk jejich
odstragni Ize pouZzit druhé, slabSi&l. KdyZz ma naddoba glazovany povrch, mohou nastat

problémy s odlesky. Lze to ¥gSit nasvicenim slabSim, odrazenynitlsvyn. Povrch ale rize

12 Dorrell, 1994, str. 232.
3 Dorrell, 1994, str. 209.
144 Eisher, 20009, str. 5.

145 Dorrell, 1994, str. 209.
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vypadat spiSe matny neZ glazovaffiyJestlize jsou odleskyiflis vyrazné, je nejlepsim
feSenim pouzit polarizai filtry.

Pokud nadoby tu® uceleny soubor, je dobré krénfotografii jednotlivych nadob,
poridit také snimky celého jejich souboruii Bokumentaci vice nadob nastava problém
s jejich umistnim. Nadoby, které se nachazi blize k fotoapars®wzdaji ¥tSi, a naopak ty
nachazejici se dal, vypadaji mensi. Jednotlivé made nesmi figkryvat, protoze by pak
nemusely byt viditelné dkteré dilezité prvky. V tomto fipact se také musidnovat \EtSi
pozornost stitim, které mohou zakryvat detaily na jednotlivych oigach.

Pokud fotografujeme i&py, je nutné &ovat pozornost jejich umisti. Pokud se
v jedné fad® nachazi vice spi, umig'uji se fragmenty okréj téla nadoby a dna do
jednotlivych linii. Okraje budou nab®, fragmentyda uprosted a dna dol&*’ Pokud jsou na
n¢kterych fragmentech stopy po vy&i na kruhu, musi se jejich poloha upravit taly, t3to
stopy byly umisiny horizontalg. Jednotlivé sepy se nesmi navzajeniefryvat, kazdy
z nich by n&l mit vyhrazenyétvercovy prostor. Osileni by v tomto pipact meélo smefovat

shora.

7.2 Makrofotografie

Pfi dokumentaci artefaktje ¢asto nutné padit sérii snimk malych objeki nebo
malych ¢asti objekt pri vétsim zwtSeni, ¥tsinou v pongru 1:11*% Mohou to byt nagiklad
mince, korélky nebo spony. Profjfeni tchto snimk existuji d¥ z&kladni metody. Jednou
z nich je mikrofotografie, kterd zahrnuje pouZzitiikkmskopu. Druhou metodou je
makrofotografie.

Makrofotografie je vlasthfotografie z velké blizkosti. NejlepSich vysléd#osahne
zvétSeni mensim neZ jatyficeti nasobek Zivotni velikost!® Fotoaparat musi byt velmi
blizko objektu a riZze tak zamezovaf{stupu s¥tla.**°

Pii zvitSeni se objevujifit hlavni problémy>* Prvnim je jiz zmiovany problém
s malou hloubkou ostrosti. DalSim problémem, ktaf¢ze nastat, jsou ostré stiny. Poslednim
problémem jsou odrazy, které se ale daji snadntvaodis Je nutné zajistit, aby se fotoaparat

ani objekt nehybaly.

148 Dorrell, 1994, str. 210.

147 Eisher, 20009, str. 5.

18 Dorrell, 1994, str. 177.

199 sanger, 1973, str. 210.

1301 ong, 2007, str. 277.

151 Barker, Foster, 1996, str. 369.
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7.2.1 Vybaveni

Pri této dokumentaci se pozornost soedtije zejména na jemné detaily, k jejich
zaznamenani je zapebi fotoaparat s dobrym optickym rozliSenim. Kipeni
makrofotografii ale posta maly format. ProtoZe sefipiéto dokumentaci pracuje s velkym
zwétSenim, bude zap@bi pouzit makro objektiv. Ten je pro tentgelinavrzeny, a protoip
pouZziti na kratkou vzdalenost poskytuje znatédpsi vysledky nez ostatni objektivy.

VétSina objektivi nejlépe pracujeipstrednim rozsahu clony — od 5.6 do f11, ktera je
dostaténs mala, aby zabranila odchylkam, jaké nastavéjipoce otevenécosce®? Casto
je nutné najit kompromis mezi hloubkou ostrosti azlisenim detail. V praxi je pak
nejjednodussi a nejrychlej@seni to, Zze gadime vice snimk pii riznych velikostech clony
a vybereme ten nejlepsi.

K jeS& vétSimu zétSeni lze ot pouzit mezikrouzky, které jsou nejjednodussSi a
nejlevrejSi pomickou k pdizeni makro snimk

7.2.2 Typy oswtleni
Oswtleni je u psizovani makrofotografii nejdezitéjSim prvkem. Makrofotografie je
mozné paidit v prirodnim s¥tle a to jak ve stinuipdennim s¥tle, tak i v fimém slunénim

switle.r>?

Piimé stlo byva filis ostré, ale je mozné jej rozptylit pomoci odrazh ploch.
Umgelé swtlo se ale |épe kontroluje a ovlada. K nasvicemigZné pouzit ndfklad Zarovky.
Pii makrofotografii se uplauiji tii zakladni usptadani osstleni*®* Prvnim je Sikmé
oswtleni, kdy nejsil@jsSi swtlo dopada zejména na stranke@nttu a jeho pedni strana je
tmavsi. DalSi moznosti je osové steni, kdy je s¥tlo umistné paralels k objektu a pedni
strana pednttu je swtlejSi nez jeho okraj. Poslednim uggpdanim je rozptylené &tlo, kdy
swtlo dopadéa na artefakt rovnémeé. Sikmé oswtleni se pouziva pro dokumentagegmsta
s nizkym reliéfem, zejména minci, fragmierst rytou dekoraci, koralik a peetidel. Osoveé
oswtleni se pouzivé pro fotografovani artefaktvysokym reliéfem, na&jklad spon. Snimky
piedntta, jejichz povrch je hladky, je nejlepSiijmovat @i rozptyleném osétleni. To se
pouziva i Bhem fotografovani artefakt jako jsou Sperky, na jejichz povrchu se mohou

w

vyskytnout odlesky a je proto lepSicHo rozptylit.

152 Dorrell, 1994, str. 195.
153 Dorrell, 1994, str. 185.
134 Dorrell, 1994, str. 187.

43



7.3 Mikrofotografie

Mikrofotografie pouZiva fotoaparat vestay nebo pipojeny k mikroskopd™ Nejlepsi
vysledky poskytuje i zvétSeni nadityficeti nasobek Zivotni velikostt® VétSinou se pouziva
jen €lo fotoaparatu a kému se pipoji ¢ocky z mikroskopu. Hod& modernich mikroskajp
uz obsahuje vestamy fotoaparat. Pokud neni mikroskop s vestgwm fotoaparatem

k dispozici, nize byt pouzitodlo 35mm fotoaparatu.

155 Dorrell, 1994, str. 196.
%6 sanger, 1973, str. 210.
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8. Priprava snimki pro publikovani

Vysledkem zviejnéni prace nemusi byt jen @8 publikace nebdlanek, ale také
prednaskag¢i prispivek na konferenci. S@asti publikace jsou kro#rfotografii také planky a
kresby objeki nebo jednotlivych artefakt

Fotografie se k publikovani vybiraji zejména potlibo, jestli spiuji Uc¢el autora a
souvisi s tématendlanku, ¢i publikace. Snimky musi byfiazeny v logickém padi, které
bude odpovidat strukte textu. Prvnim Zazenym obrdzkem by #fa byt mapa, ktera
zobrazuje umighi lokality, nebo zkoumané oblasti v SirSim geogkafm kontextu. Mapa
musi obsahovat #iitko a severku. Kazda fotografie se canja ¢islem a popiskem a musi u
ni byt ozn&en zdroj, ze kterého pochazi. Do publikace je s@ejoe nutné pouzit ty nejlepsi
snimky. Jejich vydr vétSinou nejlépe odhadne fotograf, ktery snimkyigic Vykopové
zpravy by nély obsahovat alespiojednu fotografii, ktera bude zobrazovat terén aliok
lokality. Snimky, které vybereme pro publikovanivize byt nutné upravit v gtacovych
programech. V této situaci je dobré zachovatoolni soubor a zémy provadt na kopii.

Pro publikovéani je dobré poskytovat snimky s vysokgpzliSenim, které jsou vhodné
pro tiS€nou verzi publikace. Kvalita fotografie v kame podob tiSttné verze zavisi na
kvalit¢ pavodniho snimku. Format a pozadované rozliSeni &i kmzdy vydavatel podle
svych pravidel a autor se jim mudizpusobit. Dnes fevaZzuje dodéani fotografii vydavateli
elektronicky. Abychom si byli jisti, Ze fotografteude kvalitni i pi vytisténi, je dobré si ji
vytisknout fiblizné na velikost pozadovanou pro publikaci¢kieré fotografie se mohou
v elektronické verzi zdatitelné, ale po vytigni nemusi byt &které prvky patrné.

U nekterych vydavateél byva za publikovani barevnych snitngiiplatek. Autor se tak
musi rekdy rozhodnout, které snimky bude nutné reprodukbeaevig, aby neztratily svou
vypovidaci hodnotu, jestlize by byly publikova¥grnobilé. U fotografii je dobré sotesdit se
na @ipadné nutné Upravy, ndklad nastaveni kontrastu, pokud budodermEnené

z barevnych na&ernobilé. Autor by si M u kazdé takové fotografie vyzkouSet, jak bude

VVVVVV

8.1 Autorska prava

Pokud autorglanku, ¢i publikace neni zaroweautorem fotografii, &kteri vydavatelé
vyZaduji, aby ral od drzitele autorskych prav pisemné povoleni &40 snimkKi. V povoleni
je dobré mit i souhlas s pouzivanim snimkuiznych formatech zahrnujicich také digitalni

podobu. VElanku nebo publikaci je dobré vlastnika autorskyiv oznait.
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Jakakoli zndna pouzitych snimknebyva povolena. Autafidnku by ale mil ziskat od
vlastnika autorskych prav povoleni hi&tad na zmsnu formatu fotografie¢i na Upravu jasu,
kontrastu, nebo vyvazeni barev, aby byl snimek adeisk kvalitni pro reprodukci a
sphovala také pozadavky vydavatele.

Ne¢kteri vydavatelé poskytuji pro autory vzor formtdanebo pivodniho dopisu,
kterym lze zazadat vlastnika autorskych prav kdbi o jeji pouziti. Autor by ré
vlastnika prav informovat océlu, ke kterému budou snimky pouzity, a poskytrdmiaily o
samotnéntlanku nebo publikaci®’ V pifpads ¢lanku je dobré uvést takésopis, ve kterém
budeclanek zvéejrén.

Autor ma samazjm¢ pravo na reprodukci své prace. Je ale dobré stymovat
podminky daného vydavatele. Wkterych ntize byt vyZadovano poleveni vydavatele

puvodniho textu na jeho dalSi pouZiti.

157 http://maney.co.uk/index.php/resources/authorsiighyy and_permissions_information_for_authors/,

vyhledano 25. 8. 2011.
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9. Fotogrammetrie

Fotogrammetrii Ize definovat jakodiici techniku, kterd umaiije vytv&eni modei,
k ¢emuz jako zékladni prvek pouziva fotograffl.Fotogrammetrie umdiije rekonstruovat
pozici, orientaci, tvar a velikost objéktkteré jsou zachycené na fotografiich. K tomurg¢ba
ziskat sotadnice &jakého bodu, ktery je na fotografii zobrazen. Dptfie, ktera je dvou
prostorovym zobrazenim, iheme ziskat jen dvou prostorové &minice. Fi prostorové
souadnice ukitého bodu Ize ziskat, pokud mame k dispozicé chebo vice fotografii
stejného pedn®tu pdizenych ziiznych uht, méreny bod musi byt zobrazen na obou

fotografiich®

9.1 Vyuziti fotogrammetrie
Muze se stat, ze dany objekt existuje jiz jen na di@hich, v této situaci je
fotogrammetrie jedinym moznym &pobem niieni. Meéteni z fotografii totiz umatuje
zmeiit objekt i bez pimého kontaktu s niff® Metody n#ieni zavisi na druhu objekt
Fotogrammetrie se pouziva zejménaaht gfipadech, kdy je nutné ziskat co r$i
presnost nieni® V archeologii s&asto pouziva pro zaznamenani dochované architektury

Fotogrammetrie byva vestsing piipadi rychla a bezpma metoda rteni.

9.2 Rozdleni fotogrammetrie
9.2.1 Pozemni fotogrammetrie
Pti pozemni fotogrammetrii se fotografie ijxuje z pevného geodeticky zaranéeho
bodu!®® Narasnost na technické i fotografické vybaveni je v tonmtipads mensi neZ u
fotogrammetrie letecké. Nevyhodou je, Zegnty méieni secasto gekryvaji a snimek tak
obsahuje velké procento oblasti, které nelze vybtidnPozemni fotogrammetrie je
nejvhodrgjsi pro pouziti Wlenitém a vysokohorském terénu.
9.2.2 Letecka fotogrammetrie
Zde se snimek pzuje z pohybujiciho se na®, napiklad z letadla nebo satelitu.
Fotograficky se tak zpracuje&téi oblast zajmového Uzemi. Diky tomu se pouZiedlevsim
k dokumentaci rychle sednicich jevi. Praktické vyuZiti nachazi letecka fotogrammeitpé

138 Egels, Kasser, 2002, str. 1.
19 Linder, 20009, str. 2.

180 inder, 20009, str. 3.

161 Roskams, 2001, str. 130.
162 Bshm, 2002, str. 5.
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zhotovovani map tznych neiitek a jejich aktualizac® Uplatiuje se také w#ko
piistupnych nebo nedostupnych oblastech.

9.3 Vybaveni

Vyvoj fotogrammetrie je Uzce spojeny s fotografiPouzivaji se specialni
fotogrammetrické fotoaparaty, které v principu piacstejnym zpisobem jako &né
fotoaparaty®* Rozdily jsou zejména v kvalitsnimku, kterd musi byt u fotogrammetrickych
fotoapardt velmi vysokd. Je ale mozné pouzit mnoho dostupniygii digitalnich
fotoaparai, které ale musi spbvat ukité parametry®® Je nutné, aby #h fotoaparat co
nejwtsi rozliSeni, dale by &b byt mozné nastavit manualni zaesi. DalSi vybaveni
zahrnuje stativ, ovladana fotoaparat, dobré je mit ve vybaveni také ektgesk.

Dnes se jako alternativa k fotogrammetrii pouZivagerové skenery. Pro pouZiti ve
fotogrammetrii musi skenery sjolvat rekolik zakladnich pozadawk'®® Napiklad moZnost

skenovat format A3, a mit co nejvyssi rozliSeni.

9.4 Fotografie ve fotogrammetrii

Zakladnim ukonem pro fotogrammetrii jeifreni fotografie. Kazda fotografie pouzita
k meéfeni, musi byt piizena nejmé&hze dvou #iznych pozic. Diky tomu se mohou vytito
tzv. linie pohledu®’ V procesu vynirovani se tyto linie pouZivaji k vyptiani polohy bodu
ve vSech iech dimenzich. Vyrtovani je zakladni metodou, kter4 se ve fotogramimetr
pouziva®® Je ale nutné u v8ech sniingouZitych k ndfeni znat pozici fotoaparatu a Ghel,
pod kterym byla fotografie gitzena. Pro dosaZeni co ndfi presnosti a spolehlivosti geni

~ v s

je nutné, aby fotografie &a co nejvyssi kvalitu.
ploché dvou prostorové obrazKy. Fotoaparéat je z&eni, které tento proces unioge. Ve
fotografii se tak ztraci fiedevsim hloubka. Fotogrammetrie je vilgstbraceny proces (viz

obr. 16.), nebt premenuje ploché dvou prostorové obrazky zpatky ifigtostorové objekty.

'3 Bohm, 2002, str. 5.

1641 inder, 2009, str. 3.

185 inder, 2009, str. 6.

1% inder, 2009, str. 26.

167 Basics of Photogrammetry, http://www.geodetic.opBtars/what-is-photogrammetry.aspx, vyhledanos15.
2011.

188 Basics of Photogrammetry, http://www.geodetic.opBtars/what-is-photogrammetry.aspx, vyhledands15.
2011.

189 Basics of Photogrammetry, http://www.geodetic.opBtars/what-is-photogrammetry.aspx, vyhledands15.
2011.
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Je ale nutné si @domit, Ze ani jeden Z¢hto proces neni dokonaly, tudiz ani rekonstrukce
objektu nebude dokonalaiiTprostorové satadnice, které ziskamedienim z fotografii, jsou
konenym vysledkem fotogrammetrie.

9.5 Digitélni metody ve fotogrammetrii

Ackoli s digitalni fotogrammetrii experimentoval JotBharp jiz vroce 196%
vyZzadovala vyvoj rychlych potaca s dostattnym mistem pro uloZeni snirak Tato
pocitatova technologie je dostupn&ilizné od konce 80. let 20. stoleti. Technologie
umoznila vznik prvnich digitalnich systéma digitalni fotogrammetrie se tak mohla stat
praktickym nastrojem. Rfické snimky v digitalni podabje poteba digitalg vyhodnotit,
ktomuto elu slouzi specialni software. Dnes se pouzZivivgrzr tato forma
fotogrammetrie”’*

179 Konecny, 2003, str. 127.
" Kraus, 2007, str. 1.
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10. Zavér

Bakal&ska prace popisuje celkovou metodikutipovani fotografické dokumentace
v archeologii. Zaréuje se také na vybaveni, jehoz parametryageirpodle delu, za kterym
se fotografie ptizuje. Pozornost je &hovana také moznostem ¢Heni, které lze v dané
situaci pouzit a které jsou nejvhagii. Jsou také popsany nevyhody a mozné problémy u
jednotlivych druli oswtleni. Prace shrnuje také problémy, které se mahgednotlivych
piipadi uZziti fotografické dokumentace vyskytnout, a nayehejichteSeni. Je ale nutné mit
na pandti, Ze zde doportenéieSeni problémoveé situace nemusi byt vzdy vhodnégFal se
musi Fizptsobit zejména dané situaci. Pracézm slouZzit i jako poricka @i porizovani
fotografické dokumentace.

V piipact dokumentace artefakfje treba ¥novat nejvice pozornosti valboswtleni.
Artefakt musi byt dole nasviceny, to znamena, Ze jsou vSechny jeho hdetai
charakteristické prvky patrné. Hlavnim cilem dokutaee artefaki je tyto detaily a prvky
zachytit. Pozornost se musi také&ngvat Uhlu pohledu, ze kterého budou artefakty
dokumentované, nebge nutné zaznamenat tvar nadoby. V této kapitelegazen popis
vybaveni pro poizovani makrofotografii. Jsou zdgilizeny také moznosti osileni, které
jsou pro tuto fotografii vhodné.

Béhem fotografovani na lokalit je nutné se co nejvicetippusobit swétlenym
podminkdm, které nelze owiievat. Hlavnim zagrem fotografie zde je zaznamenéni
rozlozeni jednotlivych vrstev u kazdého objekturcZ@ snimky zachycuji tvar objekta
jejich hloubku.

Fotograficka dokumentace je v archeolodilezit4, kazdy archeolog by s ni¢hpfijit

do kontaktu a znéat alespgeji zaklady.
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Obr. 2. Oteyeni clony pi jednotlivych
clonovychéislech

Obr. 3. Princip tvéeni vegeténich giznaki

Obr. 4. Letecka archeologie — hrobové ohrazeni
v Cernowku
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Obr. 5. Fotografie pdzena pi rozptyleném sitle a v gimém slunénim swtle
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Obr. 7. Vertikalni snimek celého objektu



Obr. 8. Horizontalni snimek profilu objektu
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Obr. 9. Vertikalni snimek hrobu



Obr. 10. Horizontalni umighi fotoaparatu
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Obr. 12. Teplota sitla (udana v kelvinech)



Obr. 13. Fotografie nadoby fime z fiznych uht pohledu
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Obr. 15. Rozdil p porizeni snimku mince s pouzitim Sikmého (vlevo) arétho
oswtleni (vpravo)
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Obr. 16. Proces fotogrammetrie




