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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zamétfuje na zhodnoceni dél pfipisovanych anonymnimu malifi
oznacovanému jako Mistr slavétinské archy, ktery byl ¢inny v prvni poloviné 16. stoleti
v oblasti severozapadnich Cech. Na zakladé provedeni rederSe literatury je popsan vyvoj
nazori jednotlivych badatelli na jeho dilo, autorka se déale pokusi vyhledat dalsi dostupné
informace K témto dilim. Vystupem této Casti prace je monografie umélce, kde jsou tyto
poznatky zhodnoceny. Ve druhé ¢asti prace autorka posuzuje moznost existence malifsko
fezbaiské dilny produkujici oltafe na objednavku, v niz by spolupracoval malif Mistr
slavétinské archy a tezbar Mistr doksanského oltafe. Na zakladé¢ zhodnoceni literatury
zabyvajici se fungovanim stfedovékych dilen a nalezeni ptikladti podobnych dilen autorka

tuto moznost vyhodnocuje.

Kli¢ova slova

Mistr slavétinské archy, Mistr doksanské archy, deskova malba, pozdni gotika

Abstract

This thesis focuses on the appreciation of works attributed to an anonymous painter known as
Master of the Slavétin altarpiece, which was active in the first half of the 16th century in
north-western Bohemia. The development of the ideas of the individual researchers in his
work is being described on the base of the research of the literature; the author also tries to
find other available information on these works. The output of this work is the artist's
monograph, where these findings are assessed. In the second part the author considers the
possibility of the existence of painting -carving workshops producing the altarpieces on the
order, in which the painter Master of the Slavétin altarpiece and carver Master of Doksany

altarpiece cooperated.
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1. UVOD

Cilem bakalaiské prace je zhodnoceni dé&l piipisovanych anonymnimu malifi,
oznacovanému podle svého nejvyznamnéjsiho dila jako Mistr slavétinské archy, ktery byl
¢inny v prvni poloving 16. stoleti v oblasti severozapadnich Cech. Tento autor zde ve
spolupraci s fezbaiem oznaCovanym jako Mistr doksanského oltafe vytvoril Sest dodnes
¢astecné nebo uplné¢ dochovanych d¢l, ktera vyrazné kolisaji svou kvalitou a byla proto
odborniky ¢asto bez podrobné&jsiho zduvodnéni stfidavé piipisovana tomuto mistrovi, jeho
diln¢ nebo jeho okruhu. Vzhledem k fad¢ nejasnosti, které¢ se vazi k jednotlivym dilim jak
ohledné¢ jejich pivodu, tak i vlastniho autorstvi, a k nové navrzené moznosti rozsifeni okruhu
dél ptipisovanému tomuto mistrovi 0 nedavno zrestaurovany Oltat ze Stéti, je zrevidovani

jeho dila potfebnym ukolem.

Autorka na zaklad¢é provedeni kompletni reSerSe literatury zabyvajici se timto tématem
popiSe vyvoj ndzorl jednotlivych badatelti na dilo Mistra slavétinské archy. Dale vyhleda a
provéii ptivodni i nové materialy a informace dostupné Kk témto dilim zejména v institucich,
které maji v souCasnosti dila ve svych sbirkach, V restauratorskych zpravach nebo
Vv archivnich fondech. Vystupem této Casti prace bude zpracovani monografie umélce, kde
bude zhodnocen vyvoj poznatki tykajicich se jednotlivych dé&l véetné nové zjisténych

pfipominek autorky.

Druhou, méné rozsahlou c¢asti prace bude zhodnoceni moznosti spoluprace Mistra
slavétinské archy a Mistra doksanského oltafe. Tito anonymni umélci spoleéné pracovali na
trech az ¢tytech dilech a podle pfedpokladu badatelli byli ¢inni pravé ve zminované lokalité
severozapadnich Cech. Nabizi se tedy moZnost zvazit, zda se zde nemohlo jednat o v&tsi
malifsko fezbarskou dilnu pilisobici v této oblasti, produkujici ve vétSim mnozstvi oltafe na
objednavku. Priklady takovéto masové produkce oltait, jejichz vyrobei Cerpali ndméty
z grafické tvorby, jsou znamé ze sousedniho Némecka. Existenci takovéto dilny by
napovidala i vzajemna podobnost jak malovanych (vnéjsi kiidla Doksanského oltare a Oltare
se sv. Vaclavem, Vitem a fezanymi andé€ly), tak fezanych (stied Slavétinské archy a Oltare se
sv. Vaclavem, Vitem a fezanymi and¢ly) Casti oltaii, u nichz se predpokladala spoluprace
téchto umélch. Autorka zhodnoti literaturu zabyvajici se fungovanim stfedovékych dilen a

pokusi se o vyhodnoceni moznosti existence spolecné umélecké dilny v této oblasti.



2. VYHODNOCENI LITERARNICH PRAMENU

Literarnich prament pojednavajicich o dile Mistra slavétinské archy neni mnoho a vétsina
Z nich se zabyva pouze nékterymi jemu pfipisovanymi dily. Vyjimku a také zakladni pramen
predstavuje Ceskd malba pozdni gotiky a renesance Jaroslava Peginy z roku 1950" a k ni
vydana Paralipomena eského gotického malifstvi pozdni gotiky a renesance z roku 1967.2
Jaroslav PeSina zde vymezuje Uplny a dodnes uzndvany okruh dél tohoto mistra, tedy
Slavétinskou archu, Oltai s Proménénim Kristovym, Oltaini kiidlo se sv. Vaclavem, vnéjsi
kiidla Doksanského oltafe, Strahovska oltarni kiidla se sv. Alzbétou a Ludmilou a Oltaini

ktidlo z Vetlé. K tomuto vyétu bylo pouze v nedavné dobé navrzeno piitadit Archu ze Stéti.

Slavétinskou archou se zabyva Bohumil Matéjka v Soupisech pamatek historickych
v politickém okrese lounském z roku 1897,% kde popisuje skladbu oltafe, charakter maleb a
jejich inspiraci némeckymi médirytinami, ikonografii vyjevii na oltarnich kiidlech a urcuje
donatora tohoto dila. Stat’ zaroven obsahuje dobovou fotografii dosud nerozebraného oltate
nachazejiciho se v kostele sv. Jakuba Vétiiho ve Slavéting. Slavétinsky farai Frantisek Stédry
v knize Z byvalého deékanatu Slanského: farni kostel sv. Jakuba Vétsiho ve Slavéting z roku
1899* podrobn& popisuje oltaf a u jedné ze scén zmifiuje podobnost s grafikou Albrechta
Diirera. Zabyva se také nasténnymi malbami dochovanymi v tomto kostele a poznamenava,
ze vzhledem k opakovani shodnych paSijovych scén jak na oltafi, tak na nasténnych malbach
byly tyto malby v dobé vzniku oltate pravdépodobné zabileny. Z pfitomnosti scény Posledni
vecefe Pan¢ vyvedené v reliéfu na predele oltafe usuzuje, ze objednavatel Vaclav Sokol z Mor
byl ptivrzencem utrakvismu. Karel Chytil v Ceském malifstvi prvnich desetileti 16. stoleti
z roku 1930° archu blize popisuje a z hlediska and&lii nachézejicich se v oltainim stiedu ji
porovnava s archami z LibiSe a z Chrudimi. Slozitost architektury archy pfipodobnuje k arSe
kiivoklatské. Jako autora grafik, které slouzily malifi jako zdroj inspirace, oznacuje Albrechta
Diirera a podrobnéji se soustfedi na podobnost jednotlivych desek s jeho grafikami. Zaroven
vzhledem ktomu, Ze je archa slozena jak zfezanych tak malovanych ¢asti, zminuje
pravdépodobnost spoluprace dvou umélci. Jaroslav Pesina v Ceské malbé pozdni gotiky a
renesance® oznaCuje Mistra slavétinské archy za stoupence Svabského uméni. Zminuje

navaznost podoby Slavétinské archy na o devét let star§i Roudnicky oltat. U ikonografie

! Jaroslav PESINA: Ceska malba pozdni gotiky a renesance, Praha 1950
? Jaroslav PESINA: Paralipomena &eského gotického mali¥stvi pozdni gotiky a renesance, Uméni 15, 1967, 5.222.
* Bohumil MATEJKA: Soupis pamatek historickych a uméleckych v kralovstvi Ceském od pravéku do pocatku
XIX.stoleti. Il, Politicky okres Lounsky, Praha 1897
* Frantigek STEDRY: Z byvalého dékanatu Slanského. 3., Farni kostel sv. Jakuba Vétiiho ve Slavéting, Praha 1899
> Karel CHYTIL: Ceské mali¥stvi prvnich desetileti XVI stoleti, Praha 1930
® PESINA 1950 (pozn.1), 91.
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oltafe presnéji urCuje piejimani motivi z Diirerovych Velkych a Malych pasiji a navrhuje
moznost i dal§ich inspira¢nich zdroju, napiiklad Hanse Leonarda Schiufeleina, ktery byl

Diirerovym zakem.

Oltar s Proménénim Pané jako prvni zminuje Vinzenz Luksch v Kunsttopograpie des
Bezirkes und der Stadt Leitmeritz.” Uvadi zde pavod oltafe, ktery byl presunut do sbirek
Diecézniho muzea v Litoméficich, popisuje jednotlivé scény a navrhuje dondtora tohoto dila,
kterym by podle jeho ndzoru mél byt Ondfej z Kamyku. Déle se dilim, ktera jsou nyni
umisténa v SCGVU v Litoméficich, tedy Oltafi s Proménénim Pané a Oltafi se sv.Vaclavem,
Vitem a dvéma fezanymi andély, vénoval Jaroslav Pesina v Ceské malb& pozdni gotiky a
renesance.® U Oltafe s Proméndnim Pand upozoriuje na nutnost pfipsani stejné dilng nebo
dokonce ruce, jako u Slavétinské archy na zakladé typiky figur, provedeni jejich rouch,
provedeni krajiny, pouzité skaly barev a malé Zivosti vyjevl. Ke stejné dilné ptitazuje oltarni
kiidlo se sv. Vaclavem, kde zminuje pokracovani odzivotnéni vyjevu. Déle se témto dilim
podrobné vénuje Otakar Votogek, byvaly feditel SCGVU, v publikaci Katalog vystavenych
obrazii a plastik Oblastni galeric vytvarného uméni v LitoméFicich zroku 1964° a
SeveroCeskd galerie vytvarnych uméni — Sbirka starého uméni z roku 1983."° Shodné& jako
Jaroslav PeSina predpokladda u Mistra slavétinské archy jihonémecké Skoleni. U Oltare
S Proménénim Kristovym popisuje zobrazené vyjevy a zdiraziiuje malifovo rané renesancni
sméfovani, které se projevuje zasazenim scén do krajiny, kterd je zobrazena pomoci
jednoduché perspektivy se snahou o perspektivni zkratku, pfipadné také Castym pouzitim
Sachovnicové podlahy v interiérech. Votoc¢ek dale urcuje donatora oltafe, kterym by mél byt
Ondfej z Kamyku, ale odvolava se na heraldicky prizkum Jana Smetany, ktery tento vyklad
zpochybniuje. Za dilo Mistra slavétinské archy déle oznacuje Oltaini kiidlo se sv. Vaclavem,
Vitem a dvéma fezanymi andély. Rezany stied tohoto oltdfe povaZuje za variantu stiedu
Slavétinské archy a jako autora jmenuje Mistra z Dohny. Otakar Votocek se Oltainimu kiidlu
se sv. Vaclavem, Vitem a dvéma fezanymi andé€ly vénuje podrobné&ji v ¢lanku K oprave
dievénych plastik a obrazi litomefické galerie (1956)'* publikovaném ve Zpravach

pamatkové péce. Z oltaie bylo pivodné zndmé jen kiidlo se sv. Vaclavem, které zminoval

7 Vinzenz LUKSCH: Kunsttopograpie des Bezirkes und der Stadt Leitmeritz, Band I.

® PESINA 1950 (pozn.1), 92-93.

° Otakar VOTOCEK: Katalog vystavenych obraz( a plastik Oblastni galerie vytvarného uméni v Litoméficich,
Liberec 1964

1% Otakar VOTOCEK: Severoteskd galerie v Litoméficich : Sbirka starého uméni, Usti nad Labem 1983

! Otakar VOTOCEK: Deskové malby a plastiky 16.stoleti v Litomérické galerii, Zpravy pamatkové péce XVII,
1957, 11-24.



Jaroslav PeSina, stied oltafe s druhym kiidlem byl nalezen pozdé&ji, oltar byl zkompletovéan a
restaurovan. Otakar Votocek v tomto ¢lanku popisuje podobu kompletniho oltafe a uréuje, ze
Zvéstovani na vnéjSich kiidlech tohoto oltafe je ziejmou variantou stejného vyjevu na vnéjsi

stran€ Doksanského oltare.

Doksansky oltat Jaroslav Pesina v Ceské malbé pozdni gotiky a renesance’ zminuje jen
velmi kratce. Radi ho do okruhu d&l Mistra slavétinské archy a zdiraziiuje pokrogilou
kresebnou stylizaci drapérii postav, které ziskaly podobu tuzkych Sikmo vedenych hiebinkt
nezavislych na postoji postavy, kterou zahaluji. Dale se timto dilem zabyvali Ivana
Kyzourova a Pavel Kalina v publikaci Strahovska obrazarna — Od gotiky k romantismu z roku
1993."% Zde je viak vétsi pozornost nez malovanym kiidlim vénovéna fezanému stfedu oltafe
a fezanym vnitinim stranam kiidel, za jejichz autora je povazovan anonymni fezbat Mistr

doksanského oltéfe.

Oltafnim kiidlim se sv. Alzbétou a Ludmilou, ktera se v souCasné dob& nachazeji ve
Strahovské obrazarné, se vénuje pouze Jaroslav Pesina v Ceské malb& pozdni gotiky a
renesance.'® Povazuje je spolu s Oltainim kiidlem z Vetlé za vyvrcholeni tendence Mistra
slavétinské archy a jeho dilny k linearni abstrakci, tvarovému zjednoduseni a bezvyraznosti
lidskych postav. Dilo datuje do poloviny 16. stoleti a plivodni provenienci oznacuje jako

neznamou.

Oltaini kiidlo z Vetlé, jak bylo feceno vyse, kratce zmitiuje Jaroslav Pesina v Ceské malbé
pozdni gotiky a renesance.’ Dilo piipisuje dilné Mistra slavétinské archy a kromé stylovych
promén zminuje také piivodni provenienci oltafe, za kterou na zaklad¢ zpravy o darovani této
desky NM povazuje kostel sv. Jakuba Vétsiho ve Vetlé u Roudnice. Déle se dilem zabyval
Lubomir Sriefi v knize Pamatky narodni minulosti z roku 1989.'° Za autora povazuje dilnu,
ktera pracovala od 30. let 16. stoleti v severozapadnich Cechéach v okoli Litoméfic, jejiz viidéi
malif byl autorem Slavétinské archy. Provenienci oltdfe uvadi Lubomir SrSeii shodné

s Jaroslavem PeSinou.

Moznosti pfipsani dal§iho dila Mistru slavétinské archy se zabyva Michaela Ottova ve

svém Clanku Archa ze Stéti, vydaném v roce 2008 ve sborniku Renesancni sochafstvi a

2 PESINA 1950 (pozn.1), 93.
Bvana KYZOUROVA / Pavel KALINA: Strahovska obrazirna — Od gotiky k romantismu, Praha 1993
" Ibidem.
" Ibidem.
¢ Josef KOCI / Vlastimil VONDRUSKA a kolektiv (ed.) : Pamatky narodni minulosti. Katalog historické expozice
Narodniho muzea v Praze v Lobkovickém palaci, Praha 1989, 138 — 139.
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maliistvi v severozapadnich Cechach.’” Jako diivod piipsani tohoto oltafe, jehoZ stied a
vnitini strany kiidel jsou fezané a vnéjsi kiidla malovand, uvadi charakter figuralnich typu,
jejich neexpresivni oblicejova schémata a jednoduchy zpusob faseni drapérie na
monumentalnich klidnych télesnych objemech. Jako mozného autora fezanych ¢asti navrhuje
Mistra doksanského oltafe, ktery s Mistrem slavétinské archy nékolikrat spolupracoval. Na
zékladé stylového zatazeni reliéfii navrhuje dataci Archy ze Stéti okolo roku 1530 nebo do

tficatych let 16. stoleti, tedy mozna jesté pred vznik Slavétinské archy v roce 1531.

Y Michaela OTTOVA: Archa ze Stéti, in: HRUBA Michaela /HRUBY Petr (ed.): Renesanéni sochafstvi a malifstvi
v severozapadnich Cechach, Usti nad Labem 2008, 121 — 128.
11



3. CHARAKTERISTIKA UMELCU

Mistr slavétinské archy, jak jiz bylo zminéno, na tfadé svych dochovanych dél
spolupracoval sfezbafem, ktery je badateli oznaCovan nejcastéji jako Mistr doksanského
oltafe. Povazuji proto za dilezité piiblizit zde nazory odbornikii jak na Mistra slavétinské
archy, u néjz se badatelé ve svych nazorech shoduji, tak na tohoto fezbafe, ktery s nim
spolupracoval. Nazory na néj naopak proSly pomérné komplikovanym vyvojem jak v otazce

jeho totoznosti, tak i mista tvorby a jemu pfipisovanych d¢l.

3.1 Mistr slavétinské archy
Mistr slavétinské archy je umélcem neznamého jména i puvodu, ktery pisobil v prvni

poloving 16. stoleti (cca 1531 — 1550). Nazyvan je podle svého nejrozsahlejsiho a dosud i
nejstarSiho znamého dila, Slavétinské archy urcené pro kostel sv. Jakuba Vétsiho ve
Slavéting. Od tohoto dila, u néjz diky dochovanému napisu a letopoctu na vyobrazeni erbu

donatora zname piesnou dataci, se odvozuje i spodni hranice tvorby tohoto mistra.

Malifsky projev Mistra slavétinské archy slohové vychazi z jihonémecké malby, kde ma
nejblize k Hansi Leonardu Schaufeleinovi (cca 1480 — 1540), noérdlingenskému Zakovi
Albrechta Diirera. Navazuje na jeho pozdni sloh koncepci figury, citénim krajiny a tvarovym

stylismem.®

Postavy na obrazech pfipisovanych Mistru slavétinské archy predstavuji monumentalni
mohutné klidné figuralni typy s drobnymi hlavami a vysokymi zakulacenymi cely. Namisto
vyrazové mimiky postav se objevuji spiSe neexpresivni obli¢eje U kladnych postav a u postav
zapornych pracuje malif s grimasou v nékterych piipadech pitoreskné zdiraznénou vraskami,
orlim nosem ¢i Silhdnim. Figury jsou provedeny bez ptilisSnych detaili. Objemy jejich tél jsou
zplostélé a neorganicky utvarené. Diky Casto uzivané linii kulatych nevyraznych ramen se u
postav objevuje osmovity tvar ptechodu trupu v panev. Roucha postav jsou husté rovnobézné
fasend, coz je n€kdy umocnéno gestem piidrzovani svrchniho Satu. Podobné strnula jako
vyrazy tvaii jsou i gesta a pohyby, kterd odpovidaji déji vyjevu, ale nemaji na ném

podstatnéjsi ucast.

Ptedpokladand provenience jemu piipsanych dél (Slavétin, Vetld, Doksany) ukazuje, ze
byl &inny v oblasti zapadné od Labe. [Obr.1] Na piislusnost k severozapadnim Cecham

ukazuje 1 tésna spoluprace s fezbarem, s nimz vytvoril Slavétinskou archu, Doksansky oltar,

'8 PESINA 1950 (pozn.1), 92.
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Oltar se sv.Vaclavem, Vitem a dvéma and€ly a podle novych poznatkli mozna také Archu ze

Stéti.

3.2 Mistr doksanského oltare
Tento anonymni fezbar se stal pfedmétem uvah mnoha badatelti. Ve 20.letech 20.stoleti

Josef Opitz uvedl do souvislosti Madonu a sv. Dorotu ze Zelenic, Madonu z Poéedélic,
Zmrtvychvstalého Krista z Narodni galerie, Slavétinskou archu a Doksansky oltai. Maliiska
¢ast poslednich dvou zminénych dél je pfipisovana Mistru slavétinské archy. Josef Opitz
nazval tuto skupinu dilem tzv. Mistra zelenick¢é Madony. Duvodem souvislosti téchto dél je
odkaz k ptedloham Tilmanna Riemenschneidera, Opitz zaroven upozornil na patrny vliv
saskych fezbarskych skol. ° Skupina dé&l pfipsanych tomuto mistrovi ziistala nezménénd, jen

v

autor je v pozd¢jsi literatufe oznacovan jako Mistr doksanského oltare.

Novy pohled na okruh dél pfipisovanych tomuto mistrovi ptinesli roku 1976 Jana a Jifi
Seveikovi?® V katalogu k vystavé konané v SCGVU uvadgji, e Gvahy, zda a nakolik je
skupina ovlivnéna Riemenschneiderovymi schématy, jsou zna¢n¢ omezujici a vydeluji tyto
prace z kontextu vyvoje mistra a jeho dilny. PokousSeji se proto sefadit prace do vyvojové fady

a postihnout jeji vnitini logiku.

Jejich poznatky vychazeji zpodnétu drazd’anského badatele W. Hentschela, ktery
rozpoznal v nékolika oltafich z okoli Pirny dila mistra Oltafe z Dohny, kterého se pokusil
ztotoznit s fezbafem Georgem Horzelem, zmifiovangm v Pirn& v letech 1517 a 1519.28 W.
Hentschel dale uvedl domnénku blizké piibuznosti s ¢eskou skupinou dél Mistra zelenické

Madony a naznacil, Ze fezbat ranéjSich saskych plastik pozdé&ji presidlil do Cech.?

Sevéikovi uznavaji obtiznost pfifazeni praci do uzsich vztahti, piipadné jedné diln& nebo
dokonce ruce. Zaroven upozoriuji na spolecné znaky prochdzejici obéma skupinami bez
ohledu na dobu a prostiedi vzniku.?® Témito spoleénymi prvky je typika Zenskych hlav,
charakteristicka modelace a individudlni femeslné zvyklosti. Dal§im spojujicim rysem je

podle Sevéikovych stabilita promén. To, Ze je o pies znatné rozdily mezi jednotlivymi dily

' Josef OPITZ: Tilmann Riemenschneider und die gotische Plastik Nordwestbéhmens, in: Jahrbuch des
Verbandes der Deutschen Museen, Augsburg 1931, 17-34.
%% Jana SEVCIKOVA / Jiti SEVCIK: Objevena minulost. Mistr Doksanské archy, Litoméfice 1976, nestr.
! |bidem.
% |bidem.
% |bidem.
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mozné uvazovat o jednom mistrovi a jeho dilné, odiivodiiuji jako projev procesu rustikalizace

spojeného s presunem dilny do jiného prostiedi.

Sevéikovi predpokladaji, Zze Mistr oltafe z Dohny oteviel svou dilnu v Pirng, mésté na
Labi, které bylo dlouhou dobu v eské drzbé a bylo v obchodnim styku s Ustim nad Labem,
Litométicemi a Louny. VEtSina ranych dél se nachazi v blizkém okoli tohoto mésta (Struppen,
Markersbach, Dohna, Reinharsdorf). Dilna zfejmé piestala prosperovat po rozsifeni
luterského hnuti, které se v Saské oblasti projevilo oprosténim sakralnich staveb od
nadbyte¢né zdobnosti, zakazek tedy po roce 1522 ubyva. Umélci se ziejmé ve 20. letech
presouvali do tolerantngjsich Cech. Sevéikovi se domnivaji, Ze po prichodu umélce do Cech
byla jeho ranéj§i dila urena pro kruSnohorskd mésta a okoli Loun, pozdé¢jsi dila jsou
roztrougena kolem Litoméfic a posledni zakézky ve stiednich Cechach.?* Aniz by hypotéza
byla podlozena archivnimi twdaji, pfedpokladaji Sevéikovi, Zze od 30. let by mohly byt

Litoméfice sidlem této dilny.

** SEVEIKOVA / SEVCIK 1976 (pozn.18), nestr.
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4. DILA PRIPSANA MISTRU SLAVETINSKE ARCHY

Mistru slavétinské archy je prozatim v odborné literatufe pripisovano Sest dé€l, pfipsani
sedmého (Archa ze Stéti) se zvazuje. Datace téchto dél se pohybuje v rozmezi let 1531 — 1550
s tim, ze horni hranice datace je nejistd. VétSinu dochovanych dé€l predstavuji jednostranné
nebo oboustranné malovana oltarni kiidla, kterd se dochovala spolu s fezanymi stiedy oltari
(vngjsi kiidla Doksanského oltafe, oltar se sv. Vaclavem, Vitem a dvéma fezanymi andély)
nebo pouze samostatné (Strahovska oltaini kiidla se sv. Alzbétou a sv. Ludmilou, oltaini
kiidlo z Vetlé). Vyjimkou je oltai s Proménénim Pané, ktery ma malovana jak ktidla, tak i

stiedni ¢ast.

Na oltafnich kfidlech Mistra slavétinské archy je casto zobrazena pouze jedna
monumentalni postava, stojici na Sachovnicové podlaze umisténa pred neutrdlnim pozadim
nebo pred naznakem krajiny. Vyjimku pfedstavuje Slavétinska archa, na jejichz kiidlech jsou
zobrazeny vicekomparzové vyjevy zasazené do krajinné kulisy a oltai s Proménénim Pané,

vvvvvv

kompozice v krajiné.

4.1 Slavétinska archa
Slavétinskd archa byla objednana pro kostel sv. Jakuba Vé&tsiho ve Slavéting®, paivodné

romanskou stavbu, pozdé¢ji goticky pifestavénou. Slavétin mél jiz v té dob& pomérné bohatou
historii. Nejstar$i zminka o ném se objevuje roku 1268, kdy biskup Jan III. z Drazic vyménil
Slavétin s Otakarem II. za jiné statky.?® Slavétin byl dale v majetku rytiiského rodu pani ze
Slavétina, v druhé poloviné 14. stoleti se stdva majetkem Jana z Vartenberka, nejvysSiho
prazského purkrabi, ktery jej prodava Vilémovi z Hazenburka. V drzeni katolického rodu

Zajict z Hazenburka zistal do doby kratce pred rokem 1531.%

V tomto obdobi vznikly
umélecky cenné nasténné malby Slavétinského kostela s pfevazn€ christologickymi a
marianskymi nameéty. Jejich donatorem je Mikula§ z Hazenburka, jak ukazuje napis nad
vyobrazenim donatort. Z uvedeného letopoctu neni jasné ¢itelna druha Cislice od konce, ale
datace maleb se urcuje do roku 1385. DalSimi majiteli Slavétina se stava rodina Sokola
zMor. Ti byli ptuvodné lounskou méstanskou rodinou, ktera, podobné jako dalsi vlivni

méstané, ziskala v druhé poloviné€ 15. stoleti erb a ptfidomek, v tomto ptipad¢ ,,z Mor* podle

» Meéstys nachdzejici se 7 km vychodné od Loun
%6 STEDRY 1899 (pozn.4), 1.
* Ibidem, 2.
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vesnice na Podboransku. Sokolové nechali honosné prestavét své rodové sidlo v Lounech a
zakoupili nova panstvi Vr$ovice a Slavétin, do jejich majetku se dostaly i Cernéice a nedaleka

Vetla.?8

Donatorem tohoto oltare je Vaclav Sokol z Mor. Donaci oltare
ukazuje rodovy erb s napisem na desce kryjici fezbu Posledni
vecefe Pané v predele. Krom¢ erbu a napisu je zde na napisové
pasce uveden i letopocet 1531, ktery umoziiuje presnou dataci
tohoto dila. Donator, nebo podle jinych prament Sigmund Sokol
z Mor ,,ve stredu po sv.Havle téhoz roku prostredkem smrti
Z tohoto sveta vykrocil“ a Slavétinsky kostel se tak stava

pohtebnim kostelem rodiny Sokold z Mor. 2°

Vlastni oltaf je pétidilny stezanym stiedem, dvéma gpy: Erb sokolii z Mor,

Slavétinska archa 1531, kostel

oboustranné malovanymi ohyblivymi  kiidl a dvéma
y pohy y y sv. Jakuba Vétsiho ve Slavétiné.

jednostranné¢ malovanymi pevnymi kiidly. Jeho celkovy rozmér

je 1050 x 410 cm, pevnych kiidel 246 x 88 cm a pohyblivych kiidel 246 x 103 cm. Oltar
spo¢iva na tezané predele, kterd je zakrytd jiz zminovanou malovanou deskou s erbem
donatora. Nahote je zakonCen fezanym nastavcem, v némz byly piivodné vsazeny tii sochy.
Uprostied se nachdzela socha patrona tohoto kostela sv. Jakuba v poutnickém odévu, po

stranach byly umistény na nizsich podstavcich sochy sv.Petra a Pavla.

Na kiidlech oltafe je vyobrazeno dvanict scén prevazné s christologickymi pasijovymi
naméty. KdyZ je oltar zavieny, je mozné Cist vyjevy po fadach. Na deskach ve vrchni fadé je
zobrazen Kristus na hote Olivetské, Zajeti Kristovo, Kristus pied Kaifasem a Bicovani Krista.
Ve spodni tadé jsou to vyjevy Korunovéani Krista trnim, Ecce homo, Neseni kiize a
Uktizovani. Pfi otevieném oltafi jsou patrné Ctyfi scény, Klanéni pastyit, Zmrtvychvstani
Krista, Nanebevstoupeni Krista a Seslani Ducha svatého. Scénicka a kompozi¢ni stranka neni
u vétsiny obrazt dilem Mistra Slavétinské archy, ale vychazi z grafickych piedloh Albrechta

Diirera. PouZity jsou listy z Malych a Velkych Pasiji, Pasiji v médirytu a Zivota Panny Marie.

V nékterych pifipadech malitf kopiruje tyto grafické pfedlohy téméf beze zmény, a to
zejména v ikonograficky ustalenych vyjevech, naptiklad Nanebevstoupeni Krista nebo

Seslani Ducha svatého. Jindy si bere z grafické predlohy inspiraci, ale vnasi do ni vlastni

8 STEDRY 1899 (pozn.4), 2.
% |bidem, 13.
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invenci, jako naptiklad u Korunovani trnim nebo Neseni kfize. Jindy zfejmé kombinuje
motivy z vice listt, kdy je mozné predpokladat, ze kromé grafik od Diirera mohl vyuzivat i

dalsi ptedlohy. I pfes to, Ze podoba naméth vychazi z predloh, neni mozné autorovi upfit

vlastni invenci a vysledné malby pfedstavuji ne neorigindlni celky.

Obr.3: Slavétinsky oltar — zaviena kfidla, 1531.

Vyjev Kristus na hofe Olivetské vychazi prevazné
z Diirerova grafického listu B4 [Obr.5], je oproti nému
vSak stranové prevraceny. Kristus klec¢i ve stfedu vyjevu a
pozveda paze k andélovi s kiizem v ruce, ktery se mu
zjevuje Vv oblacich. Zejména andél je vSak u Mistra
slavétinské archy podan oproti piedloze znacné
zjednodusené. Totozna s Diirerovou grafikou je i poloha
apostola, ziejmé Jana, spicitho vpravo v popiedi scény.
Vlevo v piednim planu je umisténa postava spiciho
apoStola Petra, jehoz pozice se zvlastné vyto¢enou nohou

odpovida spiSe listu B 26 [Obr.6]. Na ném nachazime i

motiv brany vyobrazené v pozadi vyjevu. Tieti aposStol, obr.4: Kristus na hote Olivetské,

Slavétinska archa, 1531, kostel sv.

snad Jakub vétsi, je na této malbé tak jako u grafické Jakuba VEtEtho ve Slavating.

17



predlohy téméf neznatelny. Je umistén do jakéhosi temného vyklenku ve spodni ¢asti skéaly na

vrcholku Olivetské hory, kterd vSak v malifové podéani piipomina spise veéz.

Zakladnim vzorem pro kompozici druhé scény Zajeti
Krista je Diirertv list B 27 z Malych Pasiji. [Obr.8] Shodné
je umisténi Krista a Jidase, ktery ho oznacuje polibkem, i
jejich gesta. Témér identické je rozmisténi skupiny vojakd,
ktera je obklopuje. Také pozadi scény tvofené dvéma
vzrostlymi stromy se nachazi jak na grafice, tak na této
malbé, podoba stromi je zde vsak znatelné zjednodusena.
Postava Petra, ktery se v poptedi scény s mecem v ruce vrha

na Malacha, sluhu veleknéze, aby mu utal ucho, se nejvice

gestem uchopeni Malacha za zapésti podobd ztvarnéni scény |
z listu B 7 z Velkych Pasiji. [Obr.9] Vzhledem Kk napadné Obr.7: Zajeti Krista, Slavétinska archa,
. ., . L, ) 1531, depozitar Arcibiskupstvi

plsobivému postoji sklonéné postavy Petra, kterd se prazskeho.

v Diirerovych grafikdch neobjevuje, je zde vSak mozné

uvazovat i o jiné, dosud nerozpoznané piedloze. Z listu B5 z Pasiji v médirytu malif piejal
motiv pochodné, kterou drzi ve zdvizené ruce bitic v levé ¢asti vyjevu. [Obr.10] Na desce ze
Slavétinské archy vSak tato pochoden se §lehajicimi plameny ziskala spiSe podobu otepi

slamy.

Podoba rozvrzeni scény Kristus pred KaifaSem cerpa
z grafického listu B 29 z Malych Pasiji. [Obr.12] Skupina
ozbrojenych vojakti zde pfivadi Krista pied veleknéze
Kaifase, ktery sedi na vyvySeném architektonickém trinu.
Malit se zde piedlohy drzi velice vérné jak V rozmisténi
figur, tak v jejich gestech a odévech, a to zejména u postavy
veleknéze, ktera je reprodukovana do detaild. Scéna na této
malbé je vSak na rozdil od grafiky zasazend do interiéru
s Sachovnicovou podlahou typickou pro Mistra slavétinské

v

archy. Dale se méni podoba stfisky trinu, na némz veleknéz

sedi a take mizi psik, ktery na Direrové grafice leZi na stupni  gpy.11: kristus pred Kaifasem,

Slavétinska archa, 1531, depozitar

trinu u Kaifasovych nohou. " o 2T
Arcibiskupstvi prazského.
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Ctvrtou scénou Pasijovych vyjevi ze Slavétinské archy
je Bicovani Krista, jehoz vzorem byl Diirertiv graficky list
B 33 zMalych Pasiji. [Obr.14] Malif zde vSak
s predlohou pracuje vyrazné volnéji, nez jak je tomu u
desek piedeslych. Shodna je podoba architektury, v niz je
vyjev umistén, Stim rozdilem, ze se zde scéna opét
odehrava v interiéru s Sachovnicovou podlahou a tedy mizi
prihled na mésto z grafické predlohy. Ve stfedu vyjevu je
postava Krista pfipoutaného ke sloupu. Oproti grafice je
postoj Krista odlisny, na slavétinské malbé ma ruce

pfipoutané nad hlavou k Zeleznému kruhu nelogicky

vsazenému do diiku sloupu. Napadny je zde motiv krupéji
krve na téle Krista, ktery zde nabyva témét

ornamentalniho charakteru. Postavy dvou bifict, ktefi

Obr.13: Bicovani Krista, Slavétinska
archa, 1531, kostel sv. Jakuba
Vétsiho ve Slavétiné.

lynéuji Krista, odpovidaji ptedloze pomérné vérné, jen v rukou bifice za sloupem se zde

objevuji dutky. Vlevo v pozadi scény je zobrazen Pilat doprovazeny skupinou dalSich postav,

ktery bicovani Krista ptihlizi. Oproti grafické ptredloze, kde je Pilat zobrazen, jak pfemita o

svém ¢inu a snad ho 1 lituje, je tato postava na slavétinské malbé pfedstavena jako nelitostny

muz, ktery dava bificim piikaz k bi¢ovani Krista. Od jeho ¢inu se ho naopak gestem snazi

zdrzet postava muze zobrazena vedle n¢j, ktera u Diirera

chybi.

Po bicovani byl Kristus odveden do mistodrzitelského
palace (Mt 27, 27; Mk15, 16), upletli z trni korunu, vlozili
ji Spasiteli na hlavu, pfes ramena mu piehodili purpurovy
plast’, do ruky mu dali htil (Mt 27, 29) a vysmivali se mu.*
Také u zobrazeni scény Korunovani Krista trnim ze
Slavétinské archy je patrna inspirace Diirerovou grafikou,
tentokrat listem B 34 z Malych Pasiji. [Obr.16] Z ptedlohy
malif pfevzal usporadani architektury palacového prostoru i
pres jeho pomérné komplikovanou vystavbu. V poptedi je
na vyvyseném stupni umistén sokl, na némz sedi Kristus

jako na triinu. V pozadi scény jsou obloukové arkady, skrz

*® Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2007, 116.
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které je prihled na stény s dveinimi otvory v pozadi. Autor slavétinské malby toto rozvrzeni
plné pfijal, zkratil pouze arkadu na levé stran¢ 0 jeden oblouk. Postava Krista korunovaného
trnim, odéného v Cerveny plast a drziciho v ruce hil je pfejata z Diirerovy grafiky a ve
srovnani s dalSimi zpodobnénimi Krista ze Slavétinské archy je provedena velmi kvalitné.
Takeé bitic klecici pred Kristem je z ptedlohy piejat vérné, rozdilna jsou jen gesta jeho rukou.
Pti bliz§im pohledu na oltaini desku je patrné, Ze tato postava oproti svému grafickému vzoru,
ktery pouze vyplazuje jazyk, na Krista plive. Dvojice vojaku stojici za Kristem je inspirovana
spise listem B 9 z Pasiji v ryting, jak je zfejmé z gest, kterymi za pomoci dievénych holi
usazuji Kristovi na hlavu trnovou korunu. [Obr.17] Postava Pilata a muze v rudém plasti

Vv levé Casti vyjevu jsou opét témer presnou citaci grafického listu B 34.

Sestou scénu Jaroslav Pesina oznaduje jako Kristus pied
Pilatem. Zakladnim vzorem pro ni je vSak Diirertv list B 10
z Pasiji v rytin€ znazoriiujici ndméet Ecce homo, na némz se
Pilat chystd predat Krista vojdkim a veleknézim
K uktizovani. [Obr.19] Z grafické piedlohy je pro
slavétinskou malbu pifejato umisténi postavy Krista

s Pilatem na vyvySené podesté palace, jejich postoje a v

ptipadé Krista 1 gesta. Podobné je i rozmisténi davu lidi pod
schody, ktery jejich pfichod o¢ekava. Pod podestou je skrz

miize vidét ziejm&é do zalafe, znéhoz déni piihlizeji

postavy dvou vézhii. Pro tento motiv byl maliti inspiraci gpy.18: Ecce homo, Slavétinska

archa, 1531, depozitar Arcibiskupstvi

raficky list B 32 z Malych PaSiji znazoriujici scén
graficky list 3 alych Pasjj azorfiujici scénu o

Kristus pted Herodem, kde je pod Herodovym trinem

zobrazena podobna mfiz, ale postavy vézit chybi. [Obr.20]

Na Diirerové grafice B 10 je mozné v pozadi vyjevu spatiit jakési hradby, v ptipadé
slavétinské malby je za davem jasn€ patrny renesancni oblouckovy S§tit Srozevienym
obrysem. Tento motiv si zasluhuje pozornost vzhledem k tomu, ze v nasem prostiedi se tento
typ renesancniho §titu objevuje piiblizné¢ v obdobi 1540-80°*", tedy pozdéji, nez je datovan
vznik Slavétinské archy. Pritomnost této budovy v pozadi vyjevu je mozZné spiSe nez pfimému
odpozorovani zokoli mista vzniku archy mozné pficist jinému grafickému vzoru,

zahrani¢nimu $koleni malife nebo pozadavku objednavatele.

3! Jaroslav HEROUT: Staleti kolem nds, Praha 2001, IV/20.
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Neseni kiize je dalSi ze scén, které svou grafickou
ptedlohu, vtomto pfipad¢ Diireriv list B 37 z Malych
Pasiji, kopiruji velmi vérné. [Obr.22] Stejné jako na
grafickém listu i1 zde podklesa Kristus pod kiizem, ktery mu
poméha nést Simon z Kyrény. Vojaci stojici za nim ho
ranami a pomoci provazi, kterymi je spoutan, pobizeji, aby
vstal. Jejich rozmisténi je stejné jako v grafické piedloze,
vyrazné odlisné jsou jejich gesta, z nichz zaujme zejména
muz urputné tahajici za provazy, které méa Kristus ovazané

kolem pasu. Z levé strany ke Kristovi pfistupuje Veronika

odéna v dlouhy bily splyvavy plast’ drzici v ruce rouSku, opyr.21: Neseni kfize, Slavétinska
archa, 1531, depozitar Arcibiskupstvi

aby mu otfela tvatr. V levé Casti scény jsou za Simonem N
prazského.

z Kyrény patrné postavy Panny Marie a Jana Evangelisty,
ktefi Krista doprovazeji. Autor slavétinské malby z grafické ptedlohy ptevzal i podobu
architektury objevujici se v pozadi scény. Vlevo je zobrazena mohutna oteviena brana, z niz

skupina pravé vysla, vpravo je na obzoru vidét mésto obehnané hradbami a les.

Jako grafickou pfedlohu pro scénu Uktizovani oznacuje
Jaroslav PeSina list B 13 z Pasiji v rytiné. [Obr.24] Tomuto
listu odpovida na slavétinské malbé oproti Malym 1 Velkym
Pasijim mensi pocet doprovodnych postav stojicich pod
kfizem, postava Panny Marie se sepjatyma rukama a
Caste¢né 1 podoba Jana Evangelisty. Na levé strané vyjevu
je za Pannou Marii zobrazena skupina Ctyf Zen, na strané
pravé za Janem Evangelistou stoji tfi muzi, podle houby a
kopi je mozné rozpoznat Stephatona a Longina. Postava
ukiizovaného Krista zejména podobou zahybii drapérie

bederni rouSky, kterd spada v dlouhém zahybu na jeho

pravy bok, odpovida spiSe listu B 40 z Malych Pasiji.

Obr.23: Ukfizovani, Slavétinska
[Obr.25] Presto, Ze je na této malbé zdiraznén motiv krve archa, 1531, kostel sv. Jakuba
o, . i i . . Vétsiho ve Slavétiné.
prystici z Kristovych ran, chybi zde jiz zcela motiv kapek

krve dopadajicich na rousku Panny Marie, v ¢eském prostiedi bézny od poloviny 14.stoleti.
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Stied slavétinského oltafe odpovida charakteru
utrakvistickych oltafd, nazyvanych archa. Tyto oltafe maji
ve stfedu architektonicky konstruovany tabernakl, do néhoz
byla umistovana monstrance s t€lem Pané€. Po jeho stranach
stoji postavy andéli provedené v nizkém reliéfu, ktefi
svymi gesty zdlraziiuji polohu taberndklu. Ptiklada téchto
arch se dochovalo pomérné¢ malo, napiiklad oltat sv.
Katefiny z Chrudimi a oltaf sv. Jakuba v Libisi.
Utrakvisticky charakter oltafe je akcentovan také jiz

Zminovanou fezbou Posledni vedefe Pané umisténé

v predele oltafe, kde jeden z apostolli v popiedi pozveda S SSSESSEE=———"
Vv ruce eucharisticky kalich. Za autora obou téchto fezanych gpr.27: Posiedni veiefe Piné

z predely Slavétinské archy, 1531,

gasti Slavétinské archy je povazovan Mistr doksanského
yJep depozitar Arcibiskupstvi prazského.

oltare.
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Kdyz je oltdt otevieny, nachézeji se na vnitinich
stranach ktidel ¢tyii scény. Ve vrchni ¢asti levé desky je do
Pasijového cyklu nelogicky vsunut namét Klanéni pastyit.
Jaroslav Pesina jako grafické piedlohy pro tuto scénu uvadi
Diirerovy listy B 85 [Obr.29] ze Zivota Panny Marie a B
20 z Malych Pasiji. [Obr.30] Uprostied vyjevu je zobrazen
narozeny Kristus lezici na kamenné tumb¢, za niz klec¢i dva
drobni modlici se andélé. Tento motiv odpovidd prvni
zminéné grafické predloze s tim rozdilem, Ze na Diirerové

listu lezi dét'atko v jeslickach. Vlevo od Krista kle¢i Panna

Marie shlavou zahalenou rouskou arukama sepnutyma
v modlitbé, za ni stoji Josef, péstoun Pan¢. Z pravé strany

vchézeji do pfistieSku dva pastyfti, ktefi se pfisli poklonit

Obr.28: Klanéni Pastyr(, Slavétinska

archa, 1531, depozitar Arcibiskupstvi
prazského.

Kristu a poklekaji pfed nim. Rozmisténi téchto postav i architektura ptistiesku, v némz se

vyjev odehrava, odpovidaji Diirerovu listu B 20. Oproti ptfedloze je na slavétinské desce

zobrazena Sachovnicova podlaha.

Desatou scénou zobrazenou na Slavétinské arse je
Zmrtvychvstani Krista. Inspiraci pro tento namét je
Diirerdv list B 17 z Pasiji v rytiné. [Obr.32] Piedloze velmi
podobna je postava Krista odéného v plasti, ktery stoji na
zapeceténé tumbég, vlevé ruce drzi praporec a pravou
zehna. Téméf totozna jako na Diirerové grafice je postava
jednoho z vojaka, kteti méli za tikol Kristiv hrob hlidat. Na
rozdil od ostatnich se muz sedici vpravo probudil ze spanku
a srukou zvednutou v udivu hledi na zmrtvychvstalého
Krista. Postavy ostatnich spicich vojakt, ktefi jsou opteni o
tumbu, odpovidaji spise grafickému listu B 45 z Malych
Pasiji s tim rozdilem, Ze na slavétinské malbé vojaci sedi

zady k postave Krista. [Obr.33]

23

Obr.31: Zmrtvychvstani Krista,
Slavétinska archa, 1531, depozitar
Arcibiskupstvi prazského.



Scéna Nanebevstoupeni Krista téméet vérné odpovida
své grafické predloze, kterou je Diirerav list B 50
z Malych Pasiji. [Obr.35] Na slavétinské desce zobrazena
podoba tohoto vyjevu se vSak ustalila jiz pfed vznikem
Diirerovy grafiky, ve druhé ¢tvrtiné 14. stoleti. Ve stfedu
scény jsou vidét nohy Krista vstupujiciho na nebe z hory,
Casto povazované za horu Olivetskou, na které jsou patrné
otisky jeho chodidel. Okolo vrcholku hory stoji apostolové
s Pannou Marii, ktefi Kristovu vstupu na nebesa
v modlitbé pftihlizeji. Autor malby piejal podobu i
rozmisténi postav Panny Marie, Petra a dal$iho apoStola
Vv popiedi, skupina apostolt v pozadi piedlohu respektuje

volnéji.

Posledni scéna Slavétinské archy predstavuje Seslani
Ducha svatého. 1 zde se malif inspiroval Diirerovou
grafikou, v tomto ptipadé se jedna o list B 51 z Malych
pasiji. [Obr.37] Ve vrchni ¢asti desky se v mracich
objevuje holubice Ducha svatého. Rozmisténi hlavnich
postav skupiny, tedy Panny Marie a Petra, je stejné jako
na grafické predloze. Zbytek scény autor slavétinskeé
malby zaplnil zastupem lidi, ktefi jsou rozpoznatelni podle
drobnych ohnivych jazyki patrnych na zlatém pozadi.
Tento dav v grafické piedloze chybi. Stejné¢ jako u fady
dalsich scén i zde autor pouzil Sachovnicovou podlahu,

jeji perspektivni u€inek vsak neni zvladnuty.

Obr.34: Nanebevstoupeni Krista,
Slavétinska archa, 1531, depozitar
Arcibiskupstvi prazského.

Obr.36: Seslani Ducha svatého,
Slavétinska archa, 1531, depozitar
Arcibiskupstvi prazského.

Slavétinska archa se v souCasné dob€ nenachazi v kostele sv.Jakuba Vétsiho ve Slavéting,

pro ktery byla ptivodné urcena. Ziistal zde umistén fezany oltarni stied, pevna kiidla, oltarni

nastavec a deska s erbem donatora Vv predele. Pohybliva kiidla, sochy sv. Jakuba, Petra a

Pavla z nastavce a fezany reliéf s vyjevem Posledni vecete Pané z predely byly z oltainiho

celku odnaty a v souc¢asné dob¢ jsou uloZeny v depozitafi Arcibiskupstvi prazského.
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4.2 Oltar s Proménénim Kristovym

Obr.38: OltaF s Proménénim Kristovym, pred 1540, SCGVU.

Oltar s Proménénim Kristovym, diive oznaovany podle svého domnélého objednavatele
zobrazeného i s rodinou na vnitini strané kiidel jako oltat rodu Kamyckych, je kiidlovy
trojdilny oltaf s dvéma oboustranné malovanymi pohyblivymi kiidly datovany Jaroslavem

Pesinou pted rok 1540. Rozméry oltainiho stfedu jsou 154 x 119 cm a kiidel 154 x 54,5 cm.

Na vnitini stran¢ levého kiidla je vyobrazen MojZis na hote Sinaj ukazujici Izraelitim Bozi
zékon. Ve spodni casti kiidla odd€élené od hlavniho vyjevu architektonickym obloukem kleci
donator se Ctyfmi syny, pfed nimi se nachdzi rodovy erb. Ve stfedu oltafe je Vv zapadni
ikonografii pomérn€ neobvykly namét Proménéni Krista na hofe Tabor. Pod Kristem jsou
apoStolové Petr, Jakub a Jan, nad nim shlizi z nebe Biih otec, M0jzi§ a Elias. Ob¢ tyto scény
jsou zasazeny do oteviené krajiny. Ve spodni Casti pravé desky je podobné jako na levém
kiidle zobrazeno 8 zen rodové sptiznénych s donatorem. Hlavni namét pravého kiidla
Vinzenz Luksch oznauje jako Zena uzdravena z krvetoku.*? Kristus na této scénd kragi k

domu Jairovu a potkava nemocnou zenu, ktera se bez jeho védomi dotkne jeho roucha a je

32 LUKSCH (pozn.7), 53.
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uzdravena. Kristus se k ni obraci, protoze podle evangelisty Lukase (5,30 a 8,46) ,,Jd jsem
poznal, Ze ze mne vysla sila.“** Tomuto vykladu by odpovidalo zobrazeni Krista, ktery se
ota¢i ke sklonéné postavé za nim. Nejasna je vSak pii této interpretaci role skupiny postav
v pozadi. Scénu z pravého kiidla vSak pozdéji v literatufe Votocek oznacuje jako Kristus a
cizoloznice.® V této scéné byla pred Krista piedvedena Zena obvinéna z cizoloZstvi, za n&z
byl podle Zdkona MojziSova stanoven trest ukamenovanim. Farizejové pfivedli Zenu pred
Krista a dotazali se ho na jeho nazor. Kristus odpovéd¢l: ,,Kdo z vds je bez hiichu, prvni hod’
na ni kamenem.“*® Tomuto vykladu by odpovidala skupina péti postav v pozadi, drzicich
v rukou kameny, které se chystaji hodit. Sklonéna postava zde byla zfejm¢ interpretovana
jako cizoloZnice, pii bliz§im pohledu je vSak patrné, Ze i tato postava se sklani k zemi pro
kamen. Skupina postav v pozadi v§ak nemiii kameny na tuto sklonénou postavu, ale jejich cil
se nachazi vpravo za Kristem mimo scénu zachycenou na této desce. Také otoceni Krista zady
k domnélé cizoloznici neni pfili§ jasné. Domnivam se, ze niz§i kvalita provedeni maleb na
této desce zejména u skupiny postav v pozadi moznost interpretace scény znacné
znesnadnuje, ale bylo by mozné zde uvazovat také o jiném, pravdépodobnéjsim vykladu.
Skupina muzi, ktefi jsou pfipraveni ke kamenovani a postava odchdzejiciho Krista se
objevuji také ve scéné Pokus o kamenovani Krista. Evangelista Jan popisuje tuto udalost takto
(8,51 —8,59): 8, 59. I zchdpali kameni, aby hazeli na néj. Jezis pak skryl se, a prosed skrze né,
vySel z chramu, a tak odesel. Ptiklad podobného zobrazeni tohoto namétu se vyskytuje
naptiklad na oltafi od Michaela Pachera z farniho kostela sv. Wolfganfa v Salzkammergutu,

ktery vznikl kolem roku 1483.

* ROYT 2007 (pozn.30), 118.
* vOTOCEK 1983 (pozn.10), nestr.
> ROYT 2007 (pozn.30), 126.
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Na vn¢jsi stran¢ levého kiidla je
vyobrazen sv. Ondfej odény do tmavé
zeleného roucha a ¢erveného plaste, ktery
pfed sebou drzi atribut diagonalniho
kiize. Vinzenz Luksch® a ve shodé s nim
I Otakar Votocek predpokladaji, Ze se zde
muiZe jednat o poukaz na otce rodu.*” Na
vnéjsim pravém kiidle je svétice odéna ve
svétly splyvavy Sat stemné zelenym
plasttm  sepnutym  sponou, kterou
Jaroslav Pesina uréil jako sv. Barboru.®
Ziejm& ji takto identifikoval podle
vézovitého atributu, ktery drzi v pravé
ruce. Ve skuteCnosti se jedna o sv.
Magdalénu a jejim atributem je nadoba na
vonnou mast snapisem MADALENA.

Tento omyl je moZné prikladat tomu, Ze

napis na nadobé odkryl pozdéjsi

39 Obr.39: Oltar s Proménénim Kristovym, vnéjsi strany
restauratorsky zasah. kiidel, pred 1540, SCGVU.

Jak jiz bylo zminéno, Otakar Votocek zpochybiiuje jednoznaénost donace tohoto oltare,
navrzenou jiz Lukschem.®® Za donétora byval povazovan na zakladé€ ctyi zobrazenych syni,
sv.Ondfeje na vngj$im kiidle a erbu s jednoroZcem Ondfej z Kamyku. Na pravém kiidle by
potom mohla byt zobrazena jeho teta Magdaléna z Pokratic a dalsi divky z této rodiny. Proti
této teorii VotoCek vznasi namitku, ze Ondiej z Kamyku zemfel az roku 1599, coz nesouhlasi
s dataci obrazu do doby kolem roku 1540.** Dale odkazuje na heraldicky priizkum Jana
Smetany, ktery ukazuje, ze znak v této podobé — tedy erb po vySce ptlileny, ¢erveno bily,
V kazdém poli s jednim jednoroZcem opacné barvy obracenym smérem ven - nepatiil Ondieji

z Kamyku, ale Kunstim z Lukavce. Z tohoto rodu zemiel Valentin 1532 a Mikulas 1543,

%% LUKSCH (pozn.7), 53.
¥ VOTOCEK 1983 (pozn.10), nestr.
%% PESINA 1950 (pozn.1), 135.
% OltaF restaurovan roku 1951 prof.B.Slanskym
*® LUKSCH (pozn.7), 53.
1 vOTOCEK 1983 (pozn.10), nestr.
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nikdo z rodiny se viak nejmenoval Ondfej nebo Magdaléna.** Pfed Zenami zobrazenymi na
opacném kiidle se dale nachazi zacernény erb bez vymalby. Tato otazka tedy zlstava doposud

nevyresena.

K ptivodni provenienci tohoto dila se Luksch vyjadiuje v souvislosti se ziskdvanim
predmétii do sbirek Diecézniho muzea v Litométicich, které roku 1885 jako vibec nejstarsi
instituci tohoto typu Vv rakousko-uherské monarchii zalozil. Pro toto muzeum ziskaval
z okolnich kostelti pfedméty, které prestaly slouzit svému ucelu, tedy mimo jiné i gotické
oltafe. Jednim z nich byl i Oltaf s Proménénim Pané, k némuz Luksch uvadi, ze se oltar
naposledy nachazel v byvalém minoritském, nyni dominikdnském klastete sv. Jakuba, do né&;z
byl pienesen snad z dominikanského kostela sv.Michala.”® Pesina provenienci tohoto oltafe
oznaluje jako neznamou, blize oltaf situuje do okoli LitoméFic.** VotoSek vychazi pki uréeni
pivodu dila z nazoru Luksche a dopliiuje, ze z kostela sv.Michala byl oltat patrné pienesen po
roce 1788 do minoritského kostela sv.Jakuba, ktery dominikdni pievzali po zruSeni
minoritského fadu. Odtud byl dale ziskdn pro byvalé Diecézni muzeum v Litoméficich a

nasledn& zaptijéen do SCGVU. ®

2 vOTOCEK 1983 (pozn.10), nestr.
** LUKSCH (pozn.7), 53.

** PESINA 1950 (pozn.1), 135.

> VOTOCEK 1964 (pozn.9), 16.
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Obr.40: Oltar se sv. Vaclavem, Vitem a dvéma fezanymi andély - stfed a vnitini strany kfidel, pred 1540,
SCGVU.

Pivodné bylo z tohoto oltafe datovaného pied rok 1540 znamé pouze levé oboustranné
malované kiidlo, velké 164 x 66 cm. Piedpokladalo se, Ze se jedna o malované kiidlo
rozebraného kiidlového oltare. Jeho ptivodni provenience nebyla znama. Otokar Votocek ve
svém clanku z roku 1956 uvadi, ze byl objeven i zbytek oltate, tedy stfedni a pravé kiidlo®,
bohuzel bez specifikace okolnosti a mista jejich ziskani. Nové nalezené Casti se nachazely ve
Spatném stavu a byl nutny restauratorsky zasah. Doslo k jejich vyc¢isténi, oltai byl sesazen

(165 x 134 cm) a v soudasné dobé se nachazi ve sbirkach SCGVU v Litoméficich.

Na vnitini strané ptavodniho levého kiidla je zobrazena postava sv. Vaclava v odévu rytife,
stejném, jako maji synové donatora na Oltati rodu Kamyckych. Na hlavé ma knizeci ¢apku a
pfes ramena ma piehozeny rudy plast’ na prsou sepnuty sponou. V levé ruce drzi kopi a
pravou rukou se opira o §tit s orlici. Na pravém kiidle je zobrazen mladsi bezvousy sv. Vit

odény v honosném svétlém plasti. V pravé ruce drzi na znameni své mucednické smrti

6 VOTOCEK 1957 (pozn.11), 19.
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palmovou ratolest, piedmét v ruce levé Votocek uréuje jako zlaté jablko.*” Pravd&podobng;si

variantou vsak je, Ze se jedna o bochnik chleba, ktery patii k atributim tohoto svétce.

Kompletni ~ zavieny  oltaf
predstavuje  Zvéstovani Panné
Marii. Netypické je rozmisténi
postav na tomto vyjevu, kdy
Panna Marie je zobrazena na
levém kiidle a archandél Gabriel
na kiidle pravém, zatimco témer
pravidlem je obracené umisténi
téchto postav. Ptiklad podobného
ztvarnéni scény Zvéstovani se
nachdzi na kiidlech Doksanského
oltafe stim rozdilem, ze zde se
mezi Pannou Marii a zvéstujicim
archandélem nenachazi pulpit.
Postavy jsou zde umistény na

Sachovnicové podlaze, kterd se u

maleb Doksanského oltare

Obr. 41: Oltar se sv. Vaclavem, Vitem a dvéma fezanymi andély -
nevyskytuje. Napadna je naopak vn&jsistrany kfidel, pfed 1540, SCGVU.

vz4jemnd podobnost tvafe, vlasli i svatozafe Panny Marie na obou deskach, stejné tak i
podoba roucha a jeho taseni pod pravou pazi. Zvé&stujici archand¢lé z téchto oltarnich kiidel
jsou si podobni jak postojem, tak provedenim svétlého roucha vcetné jeho drobného
vertikalniho faseni a vyrazného pfepasani. Shodna je i hil, kterou drzi andé¢l v pravé ruce.
Vyraznéjsi rozdily jsou vSak patrné ve fyziognomii obou andélti. Oproti vyobrazeni z téchto

oltafnich kiidel je archand€l z Doksanského oltafe hmotnéjsi jak Vv obliceji, tak v télesné

konstrukci.

Ve stfedni ¢asti oltafe jsou provedeni v nizkém reliéfu dva zlaceni and¢€lé s velkymi kiidly.
Stoji na konzolach po stranach architektonicky konstruovaného taberndklu zdobeného
vysokymi fidlami se zbytky poskozenych kiiZzovych kytek. Vyjev je doplnén fezbami kvétin a
uponki. Tato podoba stfedni Casti oltare je ziejmou variantou stiedni ¢asti Slavétinské archy.

Za autora tohoto reliéfu je pokladan stejn¢ jako u Slavétinské archy mistr Doksanského oltaie.

* vOTOCEK 1957 (pozn.11), 19.
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4.4 Vnéjsi strany kridel Doksanského oltare

Obr: 42: Doksansky oltar — stfed a vnitini strana kfidel, 154? nebo 15?4, Strahovska obrazarna.

Doksansky oltar je trojdilny s dvéma pohyblivymi kiidly o rozmérech 162 x 58,2 cm.
Stfedni Cast oltafe a vnitini strany kiidel jsou fezané a pfipisované Mistru doksanského oltare.
Stied oltafe tvofi Assumpta korunovana and€ly mezi sv. Petrem s atributem klice a sv.
Pavlem drzicim otevienou knihu. Na levém vnitinim ktidle je postava sv. Vaclava Se $titem a
puvodné s praporcem V pravé ruce, na pravém vnitinim kiidle je sv.Vit taktéz s knihou a

kohoutem. Figury jsou vypracovany v nizkém reliéfu.

Vnéjsi strany jsou malované a za jejich autora Ivana Kyzourova a Pavel Kalina uvadéji
dilnu Mistra slavétinské archy. Zminuji sméfovani K stale vétsi linearni abstrakci, tvarovém
zjednoduSeni a zplo§téni. Patrna vSak zlstava pro postavy z dél tohoto mistra typicka obla
monumentalita zjednodusené podanych te€lesnych tvart. Je zde patrna pokrocila kresebna
stylizace draperie, jejiz fasy nabiraji podobu tuzkych htebinkli vedenych v Sikmych

soubéznych proudech nezavislych na t8le.*®

48 KYZOUROVA / KALINA 1993 (pozn.13), 48.
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Namétem malby na rubu kiidel je
Zvéstovani  Panné  Marii, paralela
Zvéstovani z Oltafe se sv.Vaclavem,
Vitem a dvéma fezanymi andély ze
SCGVU v Litoméficich. Na levém kiidle
je zobrazena Panna Marie, kterd kleci
vmodlitbé na stupni jednoduchého
perspektivné zobrazeného pulpitu, na
némz ma polozenou otevienou knihu.
Odéna je do roucha cihlové barvy, které
misty piechdzi do tmavé zelené. Pres
ramena ma piehozeny bily dlouhy plast,
jehoz velké zahyby naznacuji tvar loktl
rukou spojenych k modlitb¢ a kolen
klecicich na stupni pulpitu, z n&j pak plast’

volné spadd na zem. Stinovani zahybi

pléaste a jeho vnitini strana jsou provedeny Obr.43: Vi

éjsi strany kridel Doksanského oltare, 15?4 nebo
modfe. Jednoduchy hladky pulpit na 1542, Strahovska obrazarna.

podstavci, ktery tvofi hlavni prvek interiéru, piesahuje malou ¢asti i do pravého kiidla, na
némz je zvestujici archandé¢l Gabriel. Stojici archandé€l je odény do bilého splyvavého roucha,
V pase prepasané¢ho, vertikalné spadajiciho v drobnych zahybech az na zem. Levou rukou
svira cip latky, ¢imz dochazi k oziveni linie zahybt. V pravé ruce svira hal s napisovou

paskou s klasickym textem vyjevu zvéstovani AVE (MARIA) GRACIA (PLENA).

Pfi restaurovani oltafe provedeném manzeli Knorovymi v letech 1992 - 1993 byla
odhalena kresba na rubu reliéfu sv. Vaclava. [Obr.44] Je mozné, ze dfevo, které pozdéji
poslouzilo k vyrobé tohoto reliéfu, bylo dfive pouzito pro dilensky nacrt, coz nebylo nijak
neobvyklé, jak uvadi naptiklad Kotrba.*® Na kresb& je zobrazen karikaturni portrét muze
s velkym nosem. Podnétnou otazkou je, kdo je autorem této kresby. Mohl by jim byt Mistr

doksanského oltare, ktery je povazovan za autora reliéfu, na némz byla karikatura nalezena.

* pokud se nejednalo o tvary stereotypni nebo &astéji se opakujici (jako kraby a kFiZové kvéty), postadil pfipadny
mistrav ndacrt, ktery byl pak tovarySem prekldddn do dreva. Takové dilenské kresby jisté nebyly provddény na
tehdy jesté drahém papire nebo dokonce pergamenu. Dostatecné k tomuto ucelu poslouZila hladkd deska,
pokud mistr vzorky nenakreslil primo na pripravovany kus dreva. Tak se napr. nasly prfi restaurovani oltdre sv.
Anny v kostele sv. Jakuba v LevoCi na spodni strané horni fimsy predely takové mistrem nahozené kresby.
Hefman KOTRBA: Ttisky z dilny fezbare, Brno 1982, 197.
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V piipad¢ spravnosti predpokladu spoluprace Mistra slavétinské archy a Mistra doksanského
oltafe, snad dokonce v jedné dilné nachazejici se v severozapadnich Cechach, by autorem

mohl byt pravé Mistr slavétinské archy.

Pfedmétem debat se v minulosti mezi badateli stala také datace tohoto oltare. Sv. Pavel v
reliéfni skupiné oltainiho stiedu drzi knihu, v niZ je uvedeny letopocet. Nejasnosti v dataci
zpusobuje necitelnost jedné z poslednich dvou ¢islic tohoto letopoc¢tu. Jaroslav PeSina
v Ceské malb& pozdni gotiky a renesance pievzal nejprve Opitziiv nazor, ze vznik oltafe
spada do 40. let 16. stolet{.® Divodem tohoto nézoru je Cteni letopoctu jako 154?, tedy za
chybéjici Eislici byla zvolena ¢islice posledni. V Paralipomenech ke své knize PeSina tento
nazor méni v zavislosti na poznatku Homolky, ktery upozoriuje, Ze chybi nikoli posledni, ale
predposledni &islice letopodtu, ktery je tedy 15?4.°! Homolka chybg&jici &islici v zavislosti na
podobnosti Doksanského oltafe a Slavétinské archy dopliuje na 1534, coz se i podle Pesiny

jevi jako pravdépodobnéjsi varianta.”?

Tak jako u dalSich d€l pfipisovanych tomuto umélci neni ani u Doksanského oltate jasné
jeho puvodni umisténi a donace. Oltai se podle zaznamu Strahovské obrazarny dostal do
majetku 1842 z Doksanského klastera premonstratek, ktery byl zrusen roku 1782. Zde byl
umistén v refektafi, coz témér jisté nebylo pivodni misto jeho urCeni. O jeho piedchozi

. .. ’ rooo - 53
historii neni znamé nic.

50 PESINA 1950 (pozn.1) 135.
51 HOMOLKA Jaromir / KROPACEK Jifi: Nova instalace ¢eského pozdné gotického uméni na Krivoklatu a Kosti,
in: Uméni X1V, 1966, 144,
52 PESINA 1967 (pozn.2), 222.
53 KYZOUROVA / KALINA 1993 (pozn.13) 50.
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4.5 Strahovska oltarni kiidla se sv. AlZbétou a sv. Ludmilou
Desky se sv. Alzbétou a sv. Ludmilou

(170 x 59 cm) tvotily ptivodné pohybliva
oboustranné  malovana  kiidla  nyni
rozebraného  kiidlového oltafe.  Jeho
puvodni podoba je neznama a stied oltare i
druhé strany téchto kiidel jsou ztraceny.
Vznik oltafe je datovan Jaroslavem PeSinou
pred rok 1550 a autorstvi je pfipsano dilné

Mistra slavétinské archy.>

Na levém kiidle je zobrazena sv. Alzbéta
Durynska drzici v pravé ruce dzban a v levé
ruce tfi drobné bochniky chleba. Svétice je
odénd do spodniho Vvpase ziejmé
prepasaného roucha svétleé barvy

s dlouhymi rukévy, které splyva v drobnych

vertikdlnich zdhybech az na zem. Svrchni

Obr.45: Oltarni kridla se sv. Alzbétou a sv. Ludmilou,
roucho Cervené barvy je pod krkem sepjato pred 1550, Strahovska obrazarna.

ozdobnou sponou ve tvaru kiiZze s cervenym drahym kamenem ovalného tvaru vsazenym
doprostied. Cipy plasté jsou prehozeny pies ruce postavy, které témeét zakryvaji. Na pravém
kiidle zobrazena sv. Ludmila drzi v levé ruce knihu a pravou rukou si ptidrzuje cip bilého
Salu obtoceného kolem krku, ktery ptipomina jeji mucednickou smrt uskrcenim. Odév svétice
je taktéz tvoren spodnim rouchem, tentokrat v tmavé zelené barvé. Cip svrchniho ¢erveného
plaste¢ mé sv. Ludmila podhrnuty pod levou rukou. Postavy svétic nejsou umistény na pro
Mistra slavétinské archy typické Sachovnicové podlaze, ale stoji na zemité zbarveném terénu

a pozadi vyjevu je neutralni zlaté barvy.

Roku 1995 byly tyto desky restaurovany R.a M. Hamsikovymi. Restaurovani ukazalo, ze
malba byla provedena pfimo na silny kiidovy podklad na deskach z lipového dieva bez

platéného potahu.55 Tato absence platéného potahu, kiemicité¢ vrstvy podkladu, mezivrstvy

>* PESINA 1950 (pozn.1), 135.
>> Radana HAMSIKOVA / Mojmir HAMSIK: Restauratorska zprava — Mistr slavétinského oltafe, 1995
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olovnaté béloby i plochd, monochromni modelace svéd¢i podle restauratorti o redukované

. . : 56
technice dilenské provenience.

V soucasné dob¢ jsou tato dvé dochovana kiidla umisténa ve sbirkdch Strahovské
obrazarny, ale podobné jako ptivodni podoba kompletniho oltafe je neznama i ptavodni
provenience tohoto dila. Dosud vSak ztstala opomenuta néktera fakta, ktera castecné osvétluji
umisténi téchto desek, piipadné celého oltaie. Desky se podle poznatku restaurator nachazeji
v pivodnich &ernych ramech s Gervenou listou.”” Ve star§i evidenéni karté Strahovské
obrazarny k desce se sv. Ludmilou je uvedena poznamka: ,,Na cerv. drevé s znamkami ohné

v 77 ’ . , , 58 ’ v o I sror s
ohoreld mista spojend s ramem*. > Na zadni stran¢ této desky se nachédzi nasledujici napis:

,.Scela oPraven a Zvele-
ben, Roku 1856: Bil tento
Chram od Waclava Krejzy

Stavitelskeho Mistra z Libocho
vic. Podnim zde Pracoval Fran
tisek Walina Mis.Pokrivacsky
Z Brnikova. Jozef Senc¢ Mistr
Truhlarsky z Wetle ostatni
Delnici z rozlicnich Krajii
psano dne 9.zari

Schtepan Stuchly,
MaliF z Libochovic>®

Libochovice, Brnikov 1 Vetld zminéné v této kratké zprave o opravé blize
nespecifikovaného chramu se nachézeji v okresu Litométice. Podle provenience pivodu nebo
nalezu ostatnich dél pfipisovanych tomuto mistrovi ¢i jeho diln€ je moZzné predpokladat, Ze
také tyto desky vznikly v oblasti severozapadnich Cech zapadné od feky Labe. Vzhledem
K tomu, Ze citovana zprava je napsana na zadni strané levého kiidla, je jisté, ze se v tomto

chramu roku 1856 desky se sv.Alzbétou a Ludmilou nachézely.

Autorce se dale podafilo dohledat tyto desky zminéné v inventati kostela sv. Katefiny
V Liboténicich uvedeném v Soupisech pamatek - "Pobocni oltire maji slusné rezané
rozvilinové ramy, v nichz jsou seslé obrazy na platné; na jediném jsou pripevneéna kridla

néjakého skladaciho oltare ze 16. stoleti, 0,56 m Siroké a 1,60 m vysoké s postavami sv.

*® HAMSIKOVA / HAMSIK 1995 (pozn.45)
> Ibidem.
*% Ibidem.
*? Ibidem.
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Ludmily a sv. Alzbéty (s konvici a tremi chleby); zajimaji pouze krojem jsouce uplné

v ’ v ’ ’ o 7+ nb0
premalovany, vlastné znova malovany na staré pude."

I pfes drobné nesrovnalosti
v rozmérech se bezpochyby jedna o tyto desky. Kostel sv.Katefiny zalozeny roku 1273 byl
puvodné farnim a hibitovnim kostelem dnes zaniklé vesnice ChodZzovice. V roce 1591 byl
pozdné goticky prestavén, ale prestal dostacovat svou kapacitou, a tak byl zboten. Roku 1702
byl na tomto mist¢ Oktavidnem Broggiem postaven kostel novy. Jak Chodzovice, tak
Liboténice, byly az do poloviny 19. stoleti spravovany doksanskym klasterem a
arcijahenstvim, pozdéji biskupstvim litoméfickym. Nejasné vsak je, zda oltar, z n¢hoz tyto
desky pochazeji, byl uréen pro tento kostel nebo sem desky byly pouze druhotné pteneseny.
Jisté je tedy prozatim jejich umisténi v tomto kostele kratce pred rokem 1898, kdy byl vydan

Matéjkiv Soupis pamatek. Nutné bude dale ovéfit, zda se zprava o opravé chramu dochovana

na zadni stran¢ oltainiho kiidla také tyka kostela sv. Katefiny v Liboténicich.

Otazkou zustava také plvodni podoba oltafe. Je mozné uvazovat tfi varianty, které se
v dile pfipisovaném Mistru slavétinské archy vyskytuji. Mohlo se jednat podobné jako u
oltafe s Proménénim Kristovym o pouze malovany oltaf s pohyblivymi oboustranné
malovanymi kiidly. Druhou moznou podobou by byl oltéaf s reli¢fnim stiedem a oboustranné
malovanymi k#idly sjednou monumentalni postavou, podobné jako na Oltaii se sv.
Viaclavem, Vitem a dvéma fezanymi andé€ly. Ttfeti moznosti je oltaf s fezanym stfedem a

fezanou vnitini stranou kiidel.

% MATEJKA 1897 (pozn.3), 140.
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4.6 Oltarni kiidlo z Vetlé
Oltarni kiidlo z Vetlé je jednostranné malovana deska

o rozmérech 158 x 66 cm. Zfejmé pivodné tvotila pravé
vnéjsi kiidlo oltate, ktery byl rozebran a jehoz dalsi ¢asti

nejsou zname.

Na oltafnim kiidle je zobrazen vousaty panovnik
s polodlouhymi vlasy s korunou na hlave, drzici v levé
ruce fiSské jablko a v pravé ruce Zezlo. Jeho odév je
tvofen tézkou renesan¢ni Subou Cervené barvy se Sirokym
limcem, kter4 spada az na zem. P14ast” je na bocich spojen
dvéma ozdobnymi knofliky. Ze spodniho odévu jsou
patrné pouze dlouhé Dbaldnovité rukdvy s uzkou
manzetou. V literarnich pramenech je tato postava
identifikovana jako cisatf Karel Veliky, K této identifikaci
vSak nejsou zaddné jednoznacné podklady. Mohlo by se
stejn¢ tak jednat naptiklad o vyobrazeni svatého

Zikmunda nebo jiného panovnika.

Z charakteru malby, kdy je jedna mohutna klidna
postava vyvedena ve velkych plochach barev teplych
odstint umisténa na Sachovnicové podlaze Lubomir
Srsent pfi hodnoceni tohoto dila usuzuje, ze jde o dilo

dilny Mistra slavétinské archy.®*

Obr.46: Oltarni kridlo z Vetlé, kolem
1550, Narodni muzeum.

Vznik desky datuje Jaroslav Pesina kolem roku 1550.°% Za ptvodni umisténi oltafe je

Vv literatufe oznacovan dekansky kostel sv. Jakuba VétSiho ve Vetlé u Roudnice, odkud mél

byt obraz roku 1897 darovan Fr. Ludvikem, dékanem ve Vetlé, Narodnimu muzeu.® S timto

nazorem se poji predpoklad, ze ve Vetlé by umélce zaméstnali stejné jako ve Slavéting roku

1531 Sokolové z Mor, kterym obec v 16. stoleti patfila.

*1 KO¢f / VONDRUSKA 1989 (pozn.16), 138.
%2 PESINA 1950 (pozn.1), 93.
83 kOoCi / VONDRUSKA 1989 (pozn.16), 138.
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K evidenc¢ni karté tohoto dila, které se dosud nachazi ve sbirkach NM, byly v roce 2005
ptipojeny piepisy dopisu mezi Bohumilem Matéjkou a Janem Koulou a dale dvé varianty
dékovného dopisu dékanu Frantisku Ludvikovi. Tyto dopisy, které dosud nebyly v souvislosti
s dilem Mistra slavétinské archy zhodnoceny, zptesnuji okolnosti, za jakych se dilo dostalo do
sbireck NM a zaroven podstatné méni pohled na provenienci tohoto kiidla a ziejmé i

puvodniho nedochovaného oltare.

V dopise B. Matéjky adresovaném J. Koulovi ze dne 23.4.1897 je uvedeno: ,, ...pohnul jsem
p. dekana ve Vetlé pobliz Roudnice, aby museu daroval dve vysivky z oltare... Taktéz mi prislibil,
Ze daruje museu, bude-li mu mozno — velky, velmi pékny reliéf sv. Jiri na koni s drakem a hledici
divkou a s hradem v pozadi (asi 1 m vys.) a velky tabulovy obraz dobre zachovaly sv. Karel Veliky
V celé postave, obe casti skladaciho oltare ze 16.stol. Predmety ty nalézaji se ve filialnim jeho
kostele v Cernévsi, z kterého tyz pan dékan neddvno daroval velky cely sklidaci oltai do
litomérického musea. Osobné jest tyz velice ochotny a vlastenec a slibil, ze na jisto néco z toho

dostaneme, Ze se na to piijde jen podivat, nemusi — li to Skrtnout z inventdre.«**

Druhy dopis z 23.4.1987 je prvnim konceptem dopisu tajemnika FrantiSka Kvapila
Frantisku Ludvikovi, d€kanu ve Vetlé: ,,Dékuji za nabidku dvou vysivek a darovani reliéfu se
sv. Jirim a tabul. obrazu se sv. Karlem Velikym ze skladaciho oltare, kterézto predméty pro svou
seslost oviem jiz k ozdobé chramu Pané Cernoveského slouziti nemohou — asi za 14 dni pojede do
Vetlé dr. Matéjka, aby nabizené piedméty prevzal.“®® Ve druhé a kone&né verzi dopisu je pouze
podékovani za ,,obraz sv. Karla Velikého, na dreve malovany*. % Darovano bylo tedy pouze
toto oltaini kiidlo, reliéf se sv. Jifim zlstal v inventafi kostela, coZ dokazuje jeho zminéni v
Soupisu pamatek okresu roudnického z nasledujiciho roku.®” Vyznamngjsi je oviem zminka
z prvniho dopisu, kde B. Matéjka oznacuje jak reliéf, tak oltaini kiidlo jako ,,0bé casti
skladaciho oltire ze 16.stol”. Vzhledem K rozdilnému rozméru obou desek (deska se sv.
Karlem Velikym vysoka 158 cm a reliéf se sv. Jitim 120 cm) je vSak malo pravdépodobné, ze
by skutecn¢ plivodné tvofily jeden celek. V tomto ohledu je zajimavéjsi zminka z prvni
varianty dékovného dopisu, kde je zminéno darovani ,,tabul. obrazu se sv. Karlem Velikym ze
skladactho oltare*. Otazkou je, zda se v této dobé¢ v Cernévsi nachazel kompletni oltaf,
Z n¢hoz bylo darovano jen jedno kiidlo, nebo FrantiSek Kvapil pouze popisuje skutenost, ze

ktidlo kdysi bylo soucasti vétsiho oltare.

* Evidenéni karta Oltaini kidlo z Vetlé, dostupna v Narodnim muzeu
® |bidem
* Ibidem
 MATEJKA Bohumil: Soupis pamatek historickych a uméleckych v kralovstvi Ceském od pravéku do pocatku
XIX. stoleti. IV, Politicky okres roudnicky. Dil I, Praha 1898, 50.
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4.7 Archa ze Stéti

.

Dilem, u né¢hoZ se nejnovéEji uvazuje o pripsani Mistru slavétinské archy nebo jeho okruhu,
je archa ze St&ti.%® Jedna se o dvoukiidly oltaf s fezanym stiedem a vnitini stranou kiidel a

s malovanymi vné&jSimi kiidly.

Ve stedni ¢asti je v reliéfu provedeny Triin Bozi milosti, ktery vychazi z grafické predlohy
Diirerova dievoifezu B 122 [Obr.48]. Na levém vnitinim kiidle je zobrazen vyjev Stvofeni
Evy, kvalita provedeni je vSak nizsi, nez u vyjevu ve stfedu oltdfe. Na pravém kiidle se
nachdzi vyjev Krest Krista, jehoz provedeni je opét o néco mén¢ kvalitni, nez je tomu u
levého kiidla. Také u obou vyjevil z vnitinich stran ktidel archy je mozné predpokladat, ze
jejich podoba vychazi z grafickych ptedloh. Tvorbu podle grafik povazuje Michaela Ottova
pro fezbate, ktery je autorem archy ze Stéti, za uréujici. Vyssi kvalitu stfedni desky prigita
zvladnuti prace podle ptedlohy, naopak zhrubld a sumarn¢ pojata kiidla s predelou povazuje
za dikaz existence SirS§iho dilenského provozu specializovaného nejen na fezbaistvi, ale i na

techniku deskové rnalby.69

%8 OTTOVA 2008 (pozn.17), 121.
* Ibidem, 124.
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Oltar je umistén na drobné fezané predele
svyjevem Posledni veclefe Péan¢, ktera byla
puvodné opatfend zaviracimi kiidly. Napadné je
rozmisténi apostolli okolo ovalného stolu a také
gesto Krista, ktery pres stil podava sousto
JidaSovi s méScem. Zminény tvar stolu se kromé

tohoto relié¢fu vyskytuje jesSt€ u Posledni vecete

Z predely Slavétinské archy. Je pravdépodobné, Ze
vzorem pro tento ndmét se v obou piipadech stal
graficky list Albrechta Diirera B 24 z Malych
Pasiji [Obr.50].”

Malby vnéj§i strany oltafnich  kidel
predstavuji sv. Vaclava a sv. Ludmilu. Sv.
Viclav zlevého kiidla je vyobrazen jako rytif
V brnéni, pfes ramena ma piechozeny mohutny
plast’ Cervené barvy na hrudi sepnuty sponou ve
tvaru kiize. V pravé ruce tfima praporec a levou
rukou se opird o zdobny Stit, na némz je
zobrazena Cernd orlice. Svatd Ludmila na pravém
ktidle je odéna do dlouhého spodniho Satu zelené
barvy a svrchniho vinoveé c¢erveného plaste.
Obéma rukama drZi pted sebou konce $alu, ktery
ma nadvakrat zkiiZzeny pfed hrdlem na znameni
své mucednické smrti uSkrcenim. Postavy jsou
umistény podobné jako sv. Ludmila a sv. Alzbéta

ze strahovskych desek na zemité pidé. Na rozdil

Obr.49: Posledni vecere Pané, Archa ze Stéti,
SCGVU.

Obr.51: Vnéjsi strany oltafnich kridel se sv.

od strahovsk}'/ch desek, jejichi pozadi je zlaté, Vaclavem a sv. Ludmilou, Archa ze Stéti, SCGVU.

muzeme zde vidét za postavami jednoduchy pruhled do krajiny s jehli¢natymi stromy. Vrchni

¢ast desek je zakoncena zdobnymi malovanymi architektonickymi oblouky.

Na zakladé¢ monumentalnich klidnych figuralnich typl, neexpresivnich vyrazii obliceja,

podobnych schémat draperie a barevnosti se objevuje moznost, ze se jedna o dalsi praci

" OTTOVA 2008 (pozn.17), 124.
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Mistra slavétinské archy nebo jeho dilny.”* Timto p¥ipsanim by se oteviela otdzka autorstvi
fezanych Casti, kde se jako moznost nabizi s Mistrem slavétinské archy spolupracujici Mistr
doksanského oltafe. Vzhledem k moznosti srovnani desek stejného namétu, tedy sv. Vaclava
Z této archy s vyobrazenim stejného svétce z Oltafe se sv. Vaclavem, Vitem a dvéma
fezanymi and€ly datovaném okolo roku 1540 a svaté Ludmily ztéto archy a malby ze
strahovskych oltarnich kiidel se sv. Alzbétou a sv. Ludmilou datovanych okolo roku 1550 se
vSak ukazuji znadné rozdily. Postavy na malbach oltafnich kiidel Archy ze Stéti jsou
propracovanéjsi, zivotnéjsi a plnéjsi pohybu, nez jejich paralely. V tomto ptipadé¢ by bylo
spiSe nez o pfipsani Mistru slavétinské archy vhodné uvazovat o jiné ruce z téze dilny.
Ptislusnost dila k této diln€¢ neni mozné popftit z divodu, Ze se zde u postavy sv. Vaclava
vyskytuje plastova spona kiiZového tvaru s ovalnym drahokamem uprostfed. Tato spona je
vyobrazena také na deskach Klanéni pastyit a Zmrtvychvstani Krista ze Slavétinské archy a
dale na strahovském oltainim kiidle se sv. Alzbétou. Mimo okruh dél pfipsanych Mistru
slavétinské archy se tento typ spony nevyskytuje. Dale se na vyobrazeni sv. Vaclava z této
archy a z Oltafe se sv. Vaclavem, Vitem a dvéma fezanymi andé€ly vyskytuje identicky pas
vedouci Sikmo ptes bedra svétce, na némz je zavéseny témét neznatelny kord, z néjz je patrna

jen cast zastity.

Otazkou také zistava donace oltaie. Ve stiedu oltarni skiin€ se nachazi erbovni Stitek,
jehoz barevnost se nedochovala.” Jisté neni ani piivodni umistni dila. Oltaf byl umistén v
vyklenku pii jizni zdi kostela sv. Simona a Judy tamtéz. Pro nedostatek mista viak nemohl
byt prezentovan v celku, a tak doslo k jeho rozebrani na jednotlivé dily.” V tomto kostele byl
oltaf objeven a kvuli $patnému stavu budovy i vlastniho oltate bylo rozhodnuto o jeho

74 “ L I 8 e
restaurovani.”” V soucasné dob¢ je oltar umistén v SCGVU v Litoméficich.

"t OTTOVA 2008 (pozn.17), 124.
72 |bidem, 121.
”® Eva VOTOCKOVA / Lenka HELFERTOVA / Markéta PAVLIKOVA: Restaurovani oltafe ze Stéti, in: HRUBA
Michaela / HRUBY Petr (ed.): Renesanéni socharstvi a malifstvi v severozapadnich Cechach, Usti nad Labem
2008, 317.
" OTTOVA 2008 (pozn.17), 121.
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5. ZHODNOCENI MOZNOSTI EXISTENCE MALIRSKO-
REZBARSKE DILNY
Vzhledem Kk ptedpokladané spolupraci Mistra slavétinské archy a Mistra doksanského
oltafe na Slavétinské arSe, Doksanském oltaii, Oltafi se sv. Vaclavem, Vitem a fezanymi
andély a pravdépodobné také na Arse ze Stéti se nabizi otazka, zda se zde nemohlo jednat o
spole¢nou malifsko fezbaiskou dilnu se sidlem v oblasti severozapadnich Cech, ktera by

formou Massenhaftproduktion vyrabéla oltare na objednavku.

Produkce takovychto dilen s masovou vyrobou, jak uvadi Jifi Fajt, je charakterizovana
V prvni fad¢ zavaznosti kompozi¢nich vzorl a jejich neustdlym variovanim v rdmci jednoho
slohového schématu. Déle ¢asto dochazi ke znaénému kolisani umélecké kvality, kterad klesa
nékdy az na uroven dovedného femesla, pricemz jen u téch nejkvalitnéjsich dé€l 1ze uvazovat o
autorském podilu hlavniho mistra. Pfizna¢na je také existence typovych tad, coz predpoklada
Vv diln¢ plné€ rozvinutou praxi vyuzivani kresebnych, grafickych nebo dokonce i plastickych
ptedloh. Tyto charakteristiky v po¢etném souboru dé€l znaéné ztézuji zjistovani podilu

jednotlivych rukou.”

Existenci takovychto ustalenych kompozi¢nich vzorh v ramci jedné dilny ukazuje v dilech
pfipsanych Mistru slavétinské archy nebo jeho okruhu vzajemna vyraznd podobnost
malovanych vnéjsich kiidel Doksanského oltafe a Oltafe se sv. Vaclavem, Vitem a fezanymi
andély. U fezanych Casti pfipisovanych Mistru Doksanského oltate je takovato podobnost
patrnd u fezaného stfedu Slavétinské archy a stiedu Oltafe se sv. Vaclavem, Vitem a fezanymi
and€ly. Dale jsou si velmi podobné reliéfy s namétem Posledni veCefe Pané z predely
Slavétinské archy a Archy ze Stéti, zde je tuto podobnost mozné piiditat také stejné grafické

predloze.

Druhym zminovanym principem typickym pro Massenhaftproduktion je vyuZzivani
grafickych pfedloh jak pro malbu, tak pro fezané casti oltait. Praxi pouzivani grafickych
predloh zdiraziuje ve svém pojednani o fungovani dilen v obdobi pozdni gotiky Huth:
wZakladni pomuckou se pro praci umélcii v druhé polovine 15. stoleti staly diky svému
rychléemu rozsireni dievoryty a médiryty. Umélci brzy poznali, jak praci usnadni pouzivat
takovéto graficke listy jako predlohy pro plastiky nebo pro malbu, a grafické listy od Mistra
E.S., Schongauera ¢i Diirera se tak brzy staly dilezitym pomocnikem dilny, jakym byly

7 Ji¥i FAJT: Mistr Tyneckého Zvéstovani, in: FAIT JiFi (ed.): Gotika v zapadnich Cechach (1230-1530), Praha 1996,
804.
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predtim vyhradné skicdre.“’® Ke zpisobu piejimani kompozitnich schémat z grafickych
predloh v fezb¢ se dale vyjadiuje také Kotrba: ,,Origindlnost dila byla pro tehdejsi rezbare
pojmem prakticky neznamym. Jak dokladaji cetné pripady, pouzivali tehdy nejen maliri jako
predlohy pro svoje prace kresby a rytiny, ale téz rezbari nevahali prekladat tvary z grafickych
listii do dreva, a to cele nebo castecne. Od druhé poloviny 15. stoleti s rozsirenim dievorytu a
pozdeji medirytu, se tato praxe vzila a nebyly to jen méné vyznamni mistri, kteri pracovali s

pouZzitim takovych predloh. Mozna, Ze se tak stalo nékdy i na vyslovné prani zdkaznika.«"’

V dile Mistra slavétinské archy nachazime ptiklad ¢etného vyuzivani grafickych ptredloh u
nejvétsiho jemu pripsaného dila, Slavétinské archy. Autor zde u jednotlivych vyjevil vyuziva
jako vzor jeden nebo vice listii z Diirerovych Malych a Velkych pasiji, Pasiji v rytin¢ a ze
Zivota Panny Marie. U Mistra doksanského oltafe se objevuje citace grafického vzoru u
zmifiovanych predel Slavétinské archy a Archy ze St&ti, u niz se pfipsani tomuto umélci
zvazuje. Pro reliéf Trinu milosti ve stfedu této archy byl jako vzor vyuzit Diirertiv list B 122
z Malych Pasiji a existence grafickych ptedloh se pfedpoklada i u vyjevi Stvoreni Evy a Kitu

Krista na vnitini strané kiidel.

Ptiklady dilen s takovouto masovou produkci oltait, které nesou vSechny vySe zminéné
znaky a jejichz autofi Cerpali naméty z grafické tvorby, jsou znamé ze sousedniho Némecka.
Prikladem muze byt Niklaus Weckmann (1481-1526), ktery zalozil na pocatku 16. stoleti
dilnu v Ulmu, ktera je zde doloZena do roku 1528. Této diln¢ je pfipisovano piiblizné 600 dél,
Z nichZz néktera byla ztracena a nékterd jsou zndma jen z pisemnych zpréw.78 Z domaciho
prostfedi je masova produkce soch dolozena u dila Mistra Tyneckého Zvéstovani, jak uvadi
Fajt. Jednalo se o zna¢né rozsahlou dilnu, v niz kromé dal§ich pomocnikt — fezbait pracovali
nepochybné i malifi. Cinnost této dilny zfejm& diky své ohromné kapacité zcela pokryvala
poptavku po umélecky standardné vypravenych oltainich skiinich uréenych pro venkovské a
meéstské kaple ¢i kostely v Sirokém okoli Plzné. Homolka pozdéji rozSifuje okruh Mistra
Tyneckého Zvéstovani na piiblizné padesat del.”™ Druhym ptikladem z naSeho prostfedi je

Mistr VSerubské Madony, ktery patrné v prib¢hu 1. a 2. desetileti 16. stoleti stal v cele

’® Hans HUTH: Kiinstler und Werkstatt der Spatgotik, Augsburg 1923, 34, preklad autorka
"7 KOTRBA 1982 (pozn.49), 182.
" EAJT 1996 (pozn.75), 804.
79 .
Ibidem
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lokélni zapadoceské dilny, kterd pravdépodobné zahrnovala také malifsky provoz, coz by

v podminkéch pozdné gotické umélecké dilny nebylo nic neobvyklého.®

Podobné dilny se spolecnou malifskou a fezbaiskou produkci, jakou by byla zvazovana
dilna v severozapadnich Cechéach, se tedy v nagem prostiedi vyskytovaly i v dob& podatku
16.stoleti. Otazkou je mozna podoba a velikost této dilny, zaméfeni jejich Clent a také jejich
pocet. Pro zhotoveni dila sestavajiciho se z fezanych Casti a malovanych desek, jako je
Slavétinska archa, by byla potifebna spoluprace truhlafe, malife, fezbare a Stafite. Pomérné
Casté vsak bylo, Ze jeden umélec vykondval vice téchto profesi zaroven, znamym piikladem je
Michael Pacher, ktery byl jak fezbafem, tak malifem. Naznaceny pocet profesi tedy nemusi
nutné¢ znamenat stejny pocet osob. Dale je nutné pocitat s pfitomnosti nékolika tovarysu a
ucnu. Jejich pocet byval omezovan cechem z diivodu vylouceni konkurenéni vyhody dilny,
kterd by méla vétsi pocet tovarySt a ucitt. Kotrba uvadi, ze v Mnichové, Krakové, Praze a
Augsburgu v roce 1517 nebylo fezbaii dovoleno vychovavat vic nez dva uéné. Pocet
viceméné samostatnych tovarySt byl taktéz omezeny, ackoli v dilndch slavnych mistrd

s po&etnymi a rozsahlymi objednavkami na oltafe byl pocet v&tsi (4-6).%

Otazka podilu autorstvi hlavniho mistra, tovaryst nebo ucni v dilech ptipisovanych Mistru
slavétinské archy, pfipadné jeho diln€ nebo okruhu je uz vzhledem ke zminénému pouZzivani
grafickych predloh a ziejmé i1 kresebnych vzorli pro monumentalni postavy svétci znacné
obtizna. Je vSak mozné charakterizovat tii odliSné principy zobrazeni postav, které jsou u
téchto dél patrné. Nejnadanéjsi malif, kterého by bylo moZzné ztotoznit s hlavnim mistrem
dilny, je autorem zejména postav Krista ze Slavétinské archy a postav zobrazenych v poptedi
téchto scén - Korunovani Krista trnim, Bi¢ovani Krista, Ecce homo, Neseni kiize, Ukfizovani.
Postavy tohoto malife jsou provedené se zajmem o fyziognomii, maji odusevnély vyraz a u
jejich zobrazeni je patrny cit pro detail. Télo Krista je na téchto scénach pokryto témér
ornamentalné znazornénymi krtp&jemi krve. Pro odév Krista je charakteristicky napadny uzel
na drapérii bederni rousky, stejny se objevuje i na vyjevu Neseni kiize na rousce zakryvajici
vlasy Veroniky. Drobnym detailem je respektovani zobrazeni zlaté tercikovité spony na
Kristové plasti, ktera je pievzata z Diirerovych grafickych ptedloh. Zvlastnosti, ktera se zde u
zobrazeni Krista vyskytuje, je utvafeni chodidla s jakoby dodate¢né piipojenym palcem. Lze
predpokladat, ze druhy, o néco méné zdatny malif, je autorem postav Krista ze scén Kristus

pred KaifaSem a Zmrtvychvstani Krista ze Slavétinské archy a Krista z ustfedniho vyjevu

8 Ji¥i FAJT: Mistr Verubské Madony, in: FAJT Jifi (ed.): Gotika v zapadnich Cechéch (1230-1530), Praha 1996,
790.
1 KOTRBA 1989 (pozn.49), 190.
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z Oltate s Promé&nénim Pané. Charakteristické pro tohoto autora je zobrazeni postav s napadné
vysokym cCelem. Tieti, nejméné nadany malit zobrazoval pomémé zjednodusené postavy,
Vv jejichz podobé¢ se projevuje nékolik fyziognomickych nedostatkii. Zpravidla jsou zobrazeny
se silné vyklenutym hrudnikem a uzkym pasem, takze jejich postava v celkovém dojmu
nabyva osmovité podoby. Dalsim charakteristickym rysem je chyba v proporénim zobrazeni
pazi, které¢ jsou oproti zbytku téla Casto pfili§ dlouhé. Tento malif je autorem predevsSim
vedlejSich postav, naptiklad bifici ze scény Kristus pied Kaifasem, bifice stojiciho vlevo od
Krista ze scény Korunovani Krista trnim, bifice stojiciho vpravo od Krista ze scény Bi¢ovani
Krista, postavy levého spiciho bifice ze scény Zmrtvychvstani Krista, postav z pravého kiidla
Oltare s Proménénim Pané a archandéla z vyjevu Zvéstovani z vnéjsich kiidel Doksanského

oltare.

Toto zhodnoceni rozdilnych principli zobrazeni si neklade za cil odhalit jednotlivé
provad¢jici malife nebo urcit jejich konkrétni pocet, ale poukazat na to, Ze v dile
pfipisovaném Mistru slavétinské archy, jeho dilné a okruhu se vyskytuji znacné rozdily
Vv kvalité provedeni. Tyto rozdily jsou patrné nejen pii vzajemném srovnani jednotlivych
desek, ale i pii porovnani postav zobrazenych na tomtéz vyjevu, jak ukazuje napiiklad scéna
Korunovani Krista trnim. S kolisajici kvalitou zobrazeni se setkavame vSak 1 u jednotlivych
postav pfi srovnani riznych casti jejich tél. Pfikladem miiZze byt scéna Zajeti Krista, kdy tvar
Krista je zobrazena ve standartni kvalité, ale jeho prava ruka plisobi ve srovnani s rukou
Malacha z téze scény téméf nelidsky. Tento princip ukazuje, ze v ramci této dilny na jedné
zakazce a jedné desce spolupracovalo zaroven nékolik rizné nadanych maliit, kdy ukolem
nejtalentovanéjSiho z nich, zfejmé mistra, bylo zobrazeni Ustfednich postav, postavy méné
vyznamné se staly dilem ostatnich malifd. V tomto ohledu nepovazuji za vhodné nadale
pracovat se zminnovanym piipsanim celych oltari Mistru slavétinské archy, jeho diln€ nebo
okruhu. V ptipad¢ pfijeti moznosti existence dilny s masovou produkci dél povazuji za
vhodnéjsi sledovat individudlni charakteristiky a kvalitu provedeni u jednotlivych desek ¢i

postav.

Obdobny problém se objevuje pii zhodnoceni dila pfipsaného Mistru doksanského oltaie.
s Mistrem Zelenické Madony a pozdé&ji manzely Sevéikovymi také s Mistrem oltate z Dohny.
Kjeho dilu bylo zvazovano pfipsat pfiblizné tii desitky dél rtizné provenience a znacné
kolisajici kvality provedeni, ktera je patrnd i po vzajemném srovnani reliéfit z dél zminénych

V této praci. Sami manzelé Sevcikovi uznavaji obtiznost pfifazeni praci do uzSich vztaha,
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pfipadné jedné diln¢ nebo dokonce ruce, ale zaroven poznamendvaji, ze tato skupina d¢l
vykazuje spole¢né znaky, za které povazuji typiku zenskych hlav, charakteristickou modelaci
a individualni femesiné zvyklos‘[i.82 S moznosti existence této malifsko-fezbarské dilny
smasovou produkci ptisobici na uzemi severozapadnich Cech, spojujici dilny Mistra
slavétinské archy a Mistra doksanského oltate, souhlasim. Pro moznost vyhodnoceni
konkrétnéjsi podoby zejména jeji fezbarské Casti vSak povazuji za nezbytné posouzeni dila
piipisovaného Mistru doksanského oltare. Revize dila tohoto mistra by mohla pfinést cenné
podnéty 1 pro zhodnoceni dila Mistra slavétinské archy. Tento kol je vSak mimo rozsah i

ramec vymezeni této bakalaiské prace.

82 SEVCEIKOVA / SEVCIK 1976 (pozn.18), nestr.
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6. ZAVER

Cilem této bakalaiské prace bylo zhodnoceni dila pfipisovaného Mistru slavétinské archy,
kterému nebyla od doby vydani knihy Jaroslava Pesiny nazvané Ceska malba pozdni gotiky a
renesance Vroce 1950 vénovana pozornost jako celku. Badatel¢ se zabyvali pouze
jednotlivymi dily umisténymi ve sbirkdch muzei nebo galerii, v nichz pusobili. Prvnim
krokem tohoto zhodnoceni bylo provedeni reSerSe dostupné umeéleckohistorické literatury
zabyvajici se timto tématem, nasledovalo dohledani podrobnéjSich informaci o téchto dilech
Vv institucich, Vv jejichz sbirkovych fondech se dila nachazeji, dale v restauratorskych zpravach

a v archivnich fondech.

Za hlavni poznatky této Casti prace povazuji navrhy na zménu ikonografického vykladu
scény Kristus pted Pilatem ze Slavétinské archy a scény z vnitini strany pravého kiidla Oltare
S Proménénim Pané€. U Oltarnich ktidel se sv. AlZbétou a sv. Ludmilou, jejichZ plvodni
provenience byla dosud oznacovana jako nezndmd, se autorce podafilo v Soupisech pamatek
dohledat jejich umisténi zminéné okolo roku 1898 v kostele sv. Katefiny v Liboténicich.
Zména pavodni provenience je na zdkladé dosud nevyhodnocenych informaci navrzena také u
Oltarniho kiidla z Vetlé, dale u této desky bylo navrZzeno posouzeni jednoznacnosti vykladu
zobrazené postavy jako Karla Velikého. U Archy ze Stéti, jejiz piipsani Mistru slavétinské
archy se zvazuje, byly nalezeny spole¢né prvky s dalSimi deskami, které i pies rozdily

v provedeni malby naznacuji, ze zde spojitost s dilnou Mistra slavétinské archy bezesporu je.

Druha ¢ast této bakalarské prace méla za cil zhodnotit moznost existence dilny v oblasti
severozapadnich Cech, v niz by spolupracoval Mistr slavétinské archy a Mistr doksanského
oltare. Autorka s touto moznosti souhlasi vzhledem k existenci podobnych dilen s masovou
produkci jak v zahrani¢i, tak v domacim prostfedi a zejména vzhledem k tomu, ze dilo jak
Mistra slavétinské archy, tak Mistra doksanského oltafe spliiuje rysy charakteristické pro
masovou vyrobu — zavaznost kompozi¢nich vzorG a jejich variovéani, kolisani umélecké
kvality a vyuzivani grafickych predloh. Pro lep$i moznost posouzeni existence a fungovani

této dilny je nezbytné provedeni revize dila ptipisovaného Mistru doksanského oltare.

vvvvv

Mistru slavétinské archy. Nékteré otazky zustavaji dosud nezodpovézené a spolu s novymi
poznatky se vSak objevuji otazky dalsi, kterym bude v budoucnosti nutné vénovat pozornost.

Vzhledem k rozsahu zpracovavaného tématu a obtizné dostupnosti fady informaci a
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potiebnych podkladi neni mozné shrnutim dosavadnich poznatk v této bakalaiské praci

povazovat téma za uzaviené a autorka se jim hodla zabyvat i nadale.
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Obr.26: Slavétinsky oltai — oteviena kiidla, 1531. Reprodukce z knihy: Jaroslav PESINA:
Ceska malba pozdni gotiky a renesance, Praha 1950, obr.249.

Obr.27: Posledni vecete Pan¢ z predely Slavétinské archy, 1531, depozitat Arcibiskupstvi

prazského. Reprodukce z ¢lanku: OPITZ Josef: Tilmann Riemenschneider und die gotische
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Obr.44: Karikatura muze na zadni strané reliéfu sv. Vaclava, Doksansky oltaf, 154? nebo
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Reprodukce z: http://www.strahovskyklaster.cz/data/pictures_items/Sv-Alzbeta 2.jpg a
http://www.strahovskyklaster.cz/data/pictures_items/Sv-Ludmila 2.jpg, vyhledano 22.3.2010

Obr.46: Oltaini kiidlo z Vetlé, kolem 1550, Narodni muzeum. Foto: archiv Jan Royt.

Obr.47: Archa ze Stéti — stfed a vnitini strana kiidel, SCGVU. Reprodukce z &lanku:
OTTOVA Michaela: Archa ze Stéti, in: HRUBA Michaela / HRUBY Petr (ed.): Renesanéni
sochafstvi a malifstvi v severozapadnich Cechach, Usti nad Labem 2008, obr.1,3.4.

Obr.48: Trin Bozi milosti B 122, Albrecht Diirer.

http://www.conncoll.edu/visual/Wetmore/Durer-prints/durerindex.html, vyhledano 25.7.2011

Obr.49: Posledni veéefe Pang, Archa ze Stéti, SCGVU. Reprodukce z ¢lanku: OTTOVA
Michaela: Archa ze Stéti, in: HRUBA Michaela / HRUBY Petr (ed.): Renesanéni sochaistvi

a maliistvi v Severozapadnich Cechach, Usti nad Labem 2008, obr.2.

Obr.50: Posledni vecete Pané B 24 (Malé Pasije), Albrecht Diirer, 1508-9.
http://www.conncoll.edu/visual/Wetmore/Durer-prints/durerindex.html, vyhledano 25.7.2011

Obr.51: Vngjsi strany oltafnich k¥idel se sv. Vaclavem a sv. Ludmilou, Archa ze Stéti,

SCGVU. Reprodukce z ¢lanku: Michaela OTTOVA: Archa ze Stéti, in: HRUBA Michaela /
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HRUBY Petr (ed.): Renesanéni sochaistvi a malifstvi v severozapadnich Cechach, Usti nad

Labem 2008, obr.5,6.
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Obr.6: Kristus na Olivetské hore B 26 (alé Pasije),
Albrecht Durer, 1510

Obr.5: Kristus na Olivetské hofe B4 (Pasije v
rytiné), Albrecht Durer, 1508
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Obr.8: Zajeti Krista B 27 (Malé Pasije), Obr.9: Zajeti Krista B 7 (Velké Pasije),
Albrecht Direr, 1509 Albrecht Direr, 1497

Obr.10: Zajeti Krista B 5 (Pasije v rytiné),
Albrecht Direr, 1508
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Obr.14: Bicovani Krista B 33 (Malé Pasije),
Albrecht Durer, 1509

Obr.16: Korunovani Krista trnim B 34 (Malé
Pasije), Albrecht Diirer, 1498-99

Obr.17: Korunovani Krista trnim B 9 (Malé
Pasije), Albrecht Direr, 1512
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Obr.19: Ecce homo B 10 (Pasije v rytiné),
Albrecht Durer, 1512

Obr.20: Kristus pfed Herodem B 32 (Malé
Pasije), Albrecht Diirer, 1509

Obr.22: Neseni kiize B 37 (Malé Pasije),
Albrecht Direr, 1509

\

A
7
%
7

S\

60



Obr.24: Ukfizovani B 13 (Pasije v rytiné), Albrecht
Direr, 1509
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Obr.30: Klanéni pastyrd B 20 (Malé Pasije), Albrecht
Darer, 1505

Obr.29: Klanéni pastyFC B 85 (Zivot Panny

Marie), Albrecht Direr, 1505 61




Pasije), Albrecht Direr, 1509-10

Obr.32: Zmrtvychvstani Krista B 17 (Pasije v
rytiné), Albrecht Durer, 1512

Obr.35: Nanebevstoupeni Krista B 50 (Malé Obr.37: Seﬁlém’ Ducha B 51 (Malé Pasije),
Pasije), Albrecht Diirer, 1510 Albrecht Diirer, 1510
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Obr.44: Karikatura muZe na zadni strané reliéfu sv. Obr.48: Triin Bozi milosti B 122, Albrecht Durer
Vaclava, Doksansky oltar, 154? nebo 15?4, Strahovska
obrazarna.

Obr.49: Posledni veCefe Pané B 24 (Malé Pasije),
Albrecht Durer, 1508-9
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