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1. Uvod

Ve své praci ,, Inspirace dilem Albrechta Diirera u malire Hanse Hoffmana. Tzv.
diirerovska renesance na dvore Rudolfa 11 bych se chtéla zaméfit na to, jaky vliv mély
praveé prace Albrechta Diirera na sbirku Rudolfa II. a jeho umélct. V uvodu bych rada
v kratkosti ptipomenula osobnost mistra a jeho nejvyznamnéjsi dila. Poté bych rada
seznamila Ctenare s dily Albrechta Diirera, ktera pravdépodobné Rudolf II. ve své sbirce
nashromézdil, k této problematice neexistuje zadny uceleny seznam, ktery by s urcitosti
mohl pfitomnost vSech téchto dél dolozit. Samostatnd kapitola je vénovana Riizencové
slavnosti, velkolepému dilu, které v Praze ziistalo az do dnesnich dob.

V druhé casti, diive nez se presunu k osobnosti Hanse Hoffmanna, ktery je
stéZejni postavou této prace bych rada nastinila, co v sob& ukryva termin ,,diirerovské
renesance®, kdy vznika, z ¢eho vychazi a co vSe v sobé& spojuje, a také bych se zminila o
jeho prosazovéani na dvofe Rudolfa II., kde pravé tento panovnik byl jeho hlavnim
inicidtorem. V souvislosti s timto terminem se v kratkosti zminim o tvorb&é Daniela
Froschla, Aegidia Sadelera, Bartholomea Sprangera a par dalSich osobnostem, jejichz
tvorba byla stimto fenoménem néjakym zplisobem spojena a v jejich dile mizeme
hledat odkaz Albrechta Diirera. Od téchto osobnosti ptejdu k Hansi Hoffmannovi, jehoz
takika celé dilo na Diirera navazuje. Od jeho zac¢atku v Norimberku az k pfesunu do
Prahy a k praci pro Rudolfa II. Po pfiblizeni nékterych jeho dél bych se rada zameéfila na
jeho stézejni dilo Zajice v travé (1585) a rada bych se rada pokusila o svij vyklad
tohoto obrazii, ktery byl dlouhou dobu povazovan za ztraceny, az na konci 20. stoleti se

znovu objevil a v soucasnosti se nachazi v J. Paul Getty Museum v Los Angeles.



I1. Prehled literatury

Albrecht Diirer je jednou z osobnosti, 0 niz vySlo nespocet publikaci, napomaha
tomu i fakt, ze Diirer si vedl deniky zcest, které podnikl. Ve svych slavnych
Zivotopisech nejvyznamnéjsich malifii, socharii a architekni', které poprvé vychazi
vroce 1568, se o ném zminuje Giorgio Vasari. Nezapomind na néj ani Karel van
Mander ve svém dile Zivotopisy slavnych nizozemskych a hornonémeckych malifi’
zroku 1604. Tento zijem o jeho osobnost neutuchd ani v pozdéjSich staletich.
K nejvyznamn&j$im autorim monografii patiil Ewrin Panovsky’, ktery Zivot
Albrechtra Diirera zpracoval v n€kolika knihéach.

Oproti tomu obdobi Rudolfa II. je dlouhou dobu mimo hlavni zijem badateld.
Prvni publikace zabyvajici se timto tématem vznikaji az v druhé poloving 19. stoleti a
jsou spjaty s osobou Josefa Svatka*, ktery se zabyval cisafskou kunstkomorou a osudy
sbirek. Do vétSiho povédomi se rudolfinsti umélci dostavaji diky Karlu Chytilovi, ktery
vyzvedavéa kvality tohoto obdobi, Die Kunst in Prag zur Zeit Rudolfs II.”, Prag 1904,
tato pfednasky vysla i ¢esky. Tomuto zajmu napomohl i znovuobjeveny inventaf sbirek
zroku 1619, ktery pfiblizuje n€které soucasti této sbirky, ptiblizuje ho Jan Moravek,
Nové objeveny inventdr rudolfinskych sbirek na Prazském Hradé z roku 1912 a Shirka
Rudolfa II. a jeji osudy’, Praha 1937. A také nakup obrazu RiiZencové slavnosti ze
sbirek Strahovského klastéra

Do souvislosti tvorbu rudolfinskych umeélcti a Albrechta Diirera zacala davat

EliSka Fucikové ve svém Clanku Umélci na dvore Rudolfa II. a jejich vztah k tvorbé

' VASARI 1977

* MANDER 1764

3 PANOVSKY 1971
* SVATEK 1879

> CHYTIL 1904

® MORAVEK 1937



Albrechta Diirera. In: Uméni XX, 1972, 149-162’. Jedno z nejobséhlejsich souhrnnych
dél o této epose piinasi kniha tfi autori Fuéikova/Bukovinska/Muchka Die Kunst am
Hofe Rudolfs II. 1988. Cesky tato kniha vychazi jako Uméni na dvore Rudolfa II.,
Praha 1991. Je zde pfedstaven obsahly vycet autort a také vlivy, které je ovliviiovali,
Albrechta Diirera u mnohych nevyjimaje. Velky piehled o mnohych dilech formou
katalogovych hesel ptinasi: Rudolf Il. a Praha: cisarsky dviir a rezidencni mésto jako
kulturni a duchovni centrum stiedni Evropy’, Praha 1997, ktery doprovézel
stejnojmennou vystavu. U mnohych dél se da sledovat kontinuita a Diirerovym dilem.
Vlivim Diirerovi tvorby se znovégjSich publikaci zabyva také stat’ v katalogu

editovaném Olgou Kotkovou Albrecht Diirer: Riizencovd slavnost 1506-2006'°.

T FUCIKOVA 1972
8 FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991
? FUCIKOVA 1997

10 KOTKOVA 2006



I11. Albrecht Diirer

3. 1. Albrecht Diirer a jeho osobnost, jeho grafické a malirské
dilo
3.1.1 Osobnost Albrechta Diirera

Albrecht Diirer patii se svym rozsdhlym dilem mezi nejvSestranngj$i osobnosti,
které mohla Zaalpskéa renesance nabidnout. Jeho plivod se vaze k Uhram a k vesnicce
Atjos, odkud pochézeli jeho predci. Atjé v piekladu znamena ,,dvete®, stejné jako ,, Tiir*
a ,,Diirer*, coz se da prelozit jako ,,Rodék z Atjos“. AvsSak uz jeho déd Anthoni opustil
chov koni a dobytka a stal se zlatnikem. Jeho otec Albrecht pak ptesidlil z Uher do
Norimberka. Zde se ozenil s Barbarou Holperovou, kterd pochazela ze zlatnické
rodiny."!

Albrecht se narodil 21. kvétna 1571 jako tieti z celkem 18 déti. Dospélosti se
kromé& néj jest¢ dozili dva bratfi. Andreas, ktery byl zlatnikem a Hans, ktery byl také
malif. Tento DiirerGv o 19 let mladsi bratr bohuzel nedosédhl podobného véhlasu. Jeho
spolecné cesté s Albrechtem do Benatek zabranila jejich matka. Od roku 1527 pusobil
jako dvorni malif na dvote polského krale Zikmunda v Krakové. AvSak nedlouho potom
ve véku 44 let umira.'?

Uz jako mlady se Albrecht ucil ve zlatnické dilné svého otce. Zndmy je jeho
autoportrét, ktery nakreslil jako tfinactilety olivkem. Mezi lety 1486-1489 je v u€eni u
norimberského malife Michaela Wolgemuta. Rok na to se vydal na zkuSenou, jak bylo
v té dobé zvykem, jeho cesty vedly do Horniho Poryni. V Colmaru navstivil dilnu
Martina Schongauera, ale bohuZel to uz bylo v dobg, kdy byl malii mrtvy."

Nedlouho poté se vratil do Norimberka, kde se 7. ervence 1494 oZenil s Agnes

. r ’ 14 % . r v
Freyovou, dcerou norimberského zlatnika Hanse Freye. * Jesté na podzim téhoz roku se

" ULLMAN 1982, 6-7
'2 TURNER 1996a, 445
BTURNER 1996a, 428

'Y DURER 1982, 49

10



vydal na cestu na jih, smérem do Italie. Nejsou pfesn¢ zndma mista, kterd navstivil, ale
s nejveétsi pravdépodobnosti poprvé navstivil Benatky.

V roce 1495 se vraci zpét do Norimberku, kde ziskdva obcanstvi a zaklada si
vlastni dilnu. V tomto obdobi vytvofil cyklus slavnych dievotezl jako je Apokalypsa,
Zivot Panny Marie nebo Velké pasije.

V roce 1505 nasledovala dalsi cestu do Italie. Neni pfesné znamo, kterd mésta
pii tomto pobytu navstivil, ale do historie se zapsal jeho pobyt v Benatkach, kde byl
ovlivnén zejména tvorbou pfedniho benatského mistra Giovanni Belliniho. Jeho pobyt
byva asi v prvni fadé spojovan s jeho dilem pozdéji pojmenovanym jako RiiZencova
slavnost. Tento oltdfni obraz vytvofil na zakdzku némeckych obchodnikli usazenych
v Benatkach. Z pobytu jsou dochovany jest¢ dal$i obrazy jako Dvandctilety JezZi§
v chrdmé nebo Madona s c¢izkem."”

Po navratu vytvaii dal$i zndmé obrazy. Od roku 1512 je ve sluzbach u cisafe
Maxmilidna 1., vnémz vidi obraz idedlniho panovnika, ktery opét sjednoti celé
kiestansky svét. V této dob€ vytvaii své nejzndméjsi mediryty jako je Rytir, smrt a

abel, Sv. Jeronym ve své pracovné a Melancholie. O nékolik let pozdé¢ji Diirera
zasdhne smrt Maxmilina.

V zavéru svého zivota se v€noval hlavné kromé& umélecké Cinnosti také psani
teoreticky pojedndni. Jeho zdjem sméfoval nejen k zgjmu o lidské télo, ale také
k pojednéni o opeviiovani mést.

Pti své cesté do Nizozemi chtél Diirer poznat také nové pfedméty ze zdmofti a
sezndmit se s novymi exotickymi zvitaty. Nakreslil dosud nepoznaného nosorozce.

Z nemoci sleziny, kterd ho provazela uz od navstévy Nizozemi v roce 1521, se
Albrecht Diirer uz neuzdravil. Trpél horeckami, nevolnosti, mdlobami a bolestmi hlavy.
Umira 6. dubna 1528 v Norimberku ve véku 56 let. Posmrtn€ je jest¢ vydan jeho spis,

ktery se zabyva proporcemi lidského téla.'®

15 KOTRBOVA 1984, 200
' KOTKOVA 2006, 7
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3.1.2. Grafické a malirské dilo

Rané obdobi své tvorby zacind Diirer v diln€¢ svého otce, kde vznikl uz
zminovany Autoportrét, kresba provedena ollivkem (1484; Viden, Albertina). Z obrazu
jesté vyzatuje sttedoveke citéni, ale téz souvisi se ziskanim vétsiho sebevédomi umélce
jako jedince. Roku 1486 pftiSel ziskat zkuSenosti do dilny Michaela Wolgemuta,
norimberského malite, fezbafe a grafika. Uz z dilny svého otce se vyznal v technice
médirytu, ten je vedlej$im produktem zlatnického femesla.'” M&diryt jako klasicka
graficka technika patii mezi tisky z hloubky, kde barva zapliuje ryhy linii a pfendsi se
odtud tlakem na papir. Kresba se ryje ocelovymi rydly do hladkého povrchu médéné
desky. Linie jsou velmi ostré a jejich sila se méni podle tlaku rydla."® Ve Wolgemutové
diln¢ k tomu jeste¢ piidal znalost dfevorezu, ktery byl piivodné odnozi fezbatrského
femesla. Dfevofez je oproti médirytu technika tisku z vysky, pfi niz neni tteba takového
tlaku na plochu a neni tak finanén€ ndro¢ny, proto byl uz od 15. stoleti oblibeny mezi
$ir§imi vrstvy obyvatelstva. '

O velikonocich 1490 ukoncil Diirer své uceni u Wolgemuta a vydava se na
vandrovni cestu do Dolniho Poryni a Nizozemska. Na této cesté uz nezastihl Martina
Schongauera, mistra médirytu. V jeho diln¢ se pak zdokonaloval v rytin€ u jeho bratra.
Chadraba se o Diirerové ryteckém uméni vyjadtuje takto: ,, V médirytu klade po strance
vnéjsi duraz na studium skutecnosti v jeji objemnosti a rozmanité hmotnosti, latkovosti,
na vyjadrent rozdilii mezi suknem, kovem, dievem atd., po strance vnitini na hloubavou
meditaci o svéte, vedenou zpytujicim rozumem, a na hledani prirodnich zdkonitosti.
V drevorezu naopak po vnéjsi strance prevazuje vyjadreni pohybu a deni, redlného i
vysnéného, nad pozorovanim skutecnosti v jeji staticky hmotné podobé, ma vetsinou raz

. r v . Voo N 14 ’ . 20
aktuality, reportadze, je primym odrazem a odpovédi na uddlosti. *

17 ANZELEWSKY 1980, 19-20

'8 BLAZICEK/KROPACEK 1991, 127
" BLAZICEK/KROPACEK 1991, 53
2" CHADRABA 1964, 18-19
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Diirerovi dalsi kroky smétovaly nasledné do stiediska knihtisku a humanismu do
Basileje, kde byla slavna tiskafska dilna. V této dobé vznika jeho cyklus dievotezli
inspirovany komediemi.'

Po navratu do Norimberku se vroce 1494 uzavira snatek s Agnes Freyovou,
ktery byl pfedem domluveny jeho rodi¢i. Brzy po svatbé podnik4 svou prvni cestu do
Italie. Ubiral se pfes Alpy, zastavky této své cesty zachytil Diirer na akvarelech. Na
zpatecni cest¢ dokumentoval své dojmy akvarelem Pohled na Arco (1495; Paiiz,
Louve).*

Kopirovanim rytin a kreseb v Benatkach si osvojuje formu krasného c¢lovéka.
Italské vlivy se u néj projevily spiSe v pojeti figury a jejim pojeti hmotné plastického
objemu. Neni vylouceno, Ze prvni podnét k vytvoreni dila Apokalypsy (1496-1498)
ziskal uz za svého pobytu v Benatkach a ztvarnil ho o né€kolik let pozdéji, poté co se
vratil do Norimberku. Tento cyklus patnacti dfevofezi, je ilustraci k posledni knize
Nového zékona, Zjeveni sv. Jana. Ne nadarmo jsou tyto listy povazovany za vrcholné
dilo Diirerova rané¢ho obdobi. Celostrankové ilustrace maji platnost samostatnych
obrazli. Diirer také vydaval jednotlivé listy jako volné obrazové letaky bez textu. Jeho
obrazy mluvi ,,samy za sebe“.”> Aviak v tomto obdobi se nemohl plné v Diirerové dile
objevit italsky odkaz, Chadraba to vysvétloval tak, Ze némecka spolec¢nost byla protkana
reformacnimi snahami se velmi kriticky stavéla vii¢i vSemu italskému a renesan¢nimu.
Spatfovala v tom néco protinémeckého.** Toto téma je diskutabilni.

Cyklem, ktery je v €asové rozmezi vzniku blizky Apokalypse jsou Velké pasije
(1497-1500, 1510-1511) a Zivot Panny Marie (1503-1510), aviak doba jejich tvorby je
rozdélena, jelikoz ¢ast vznika az po jeho druhé italské cesté v letech 1510-1511. Timto

Gasovym rozestupem vznika i rozdil ve stylovém pojeti &asti tohoto cykld.”

' HOTT 1971, 1148-1149

2 ERIEDLANDER 1921, 36-42
2> CHADRABA 1964, 23-25

** CHADRABA 1964, 49

** NOVOTNY 1935, 23
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Na prelomu stoleti se také zacal zabyvat teorii uméni, zejména naukou o
proporcich a naukou o pfirod¢ a pfirodnimi zékonitostmi. Z této doby pochézi jeho
Oltar Paumgartnerti (1502-1504; Mnichov, Alte Pinakothek), se svym centralnim
vyjevem Narozeni Pané a dvéma kiidly na bocich jesté¢ navazuje na stiedoveké gotické
oltate, ale v jeho pojeti uz pfedjima nové ztvarnéni, které se plné projevi po jeho druhé
navsteve Italie. Z této doby pochézi jeho Klanéni tri kralii (1504; Florencie, Galleria
degli Uffizi) a nejznamé;jsi akvarely s pfirodni tématikou Mlady zajic (1502) a (Velky)
Drn (1503; Viden, graficka sbirka Albertina). Zac¢ina tvofit jiz zminény graficky cyklus
Zivot Panny Marie, ktery dokoncuje po navratu z Itélie a médiryt Adam a Eva (1504;
jedna z rytin Karlsruhe, Stattliche Kunsthalle).*®

Diirerovo stfedni obdobi mize vidét v jeho druhé cesté do Italie, kde roku 1505
odcestoval. V Benatkach byl znam jako autor rytin, ale mistni umélci méli pochybnosti
o jeho koloristickych schopnostech. Pobyt zde je ovlivnén zejména tvorbou Giovanniho
Bellinoho, pfedniho benatského mistra, ktery se mu pfi tomto pobytu stal ucitelem a
ptitelem. Spiiznéné duse mohl také vidét v Giovannniho bratru Gentille Bellinim a
jejich Svagru Andrei Mantegnovi z Mantovy.

Tento pobyt je nesmazatelné spojen se zakdzkou pro némecké obchodniky
usazené v Bendtkach, pro jejichZz benatsky farni kostel San Bartolomeo namaloval
v roce 1506 oltaini obraz pozdéji nazyvany Riizencova slavnost (1506; Praha Nérodni
galerie)”’. Z obdobi malby tohoto obrazu se zachovala bohatéd korespondence, kterou
udrzoval se svym pfitelem Willibaldem Pirckheimerem. B&hem svého pobytu
v Benatkdch namaloval jest¢ dalSi obrazy Madona s c¢izkem (1506; Berlin
Gemildegalerie) nebo Dvanactilety Jezis v chramé (1506), ktery vznika v kratké dobe,
pred nas se tu stavi znamy novozakonni motiv mladého Krista.”®

Po navratu do Norimberku na pocatku roku 1507, i ptes nabidku benatské rady,
kterd ho chtéla zaméstnat, si Diirer naplno uvédomuje rozdily mezi postavenim

novovékého umélce a stiedovékého malife-femeslnika.?’

% FRIEDLANDER 1921, 72-102
*" Dilii bude vénovana samostatna kapitola.
28 KOTRBOVA 1984, 200

* CHADRABA 1964, 7879
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Vraci se opét k tématu prarodict Adam a Evy (1507; Madrid, Museo del Prado),
které ztvarnil uz ve svém médirytu v roce 1504, snazi se v nich promitnout dokonaly
kanon lidskych tél, kdyz jeho z4jem opousti okolni prostfedi a plné¢ se soustfedi na
t&la.>

Mecenase po italském vzoru nasel v osobé saského kurfifta Fridricha Moudrého.
tisic krestanii (1508; Viden, Kunsthistoriches Museum), kde byl zna¢né¢ omezen jeho
vyskou, kterd byla metr. Oproti tomu frankfurtsky kupec Jakob Heller umoznil Diirerovi
namalovat obraz skute¢né¢ monumentélnich rozmérii pro frankfurtsky dominikénsky
kostel. Tento obraz nazyvany Hellerovym oltdrem (1508-1509) s ndmétem nanebevzeti
Panny Marie se zachoval pouze v kopii (dnes Frankfurt nad Mohanem, Historisches
Museum). Diirer zde jesté vyuzil gotické zdsady stfedni desky a postranich kiidel, av§ak
zde rozviji malbu po italském zptisobu.’'

Vroce 1511 uplatituje monumentalni styl v desce s ndmétem Vsech Svatych
(1511; Viden, Kunsthistoriches Museum). Obraz s ustfednim motivem sv. Trojice
obklopené vSemi svatymi uzavird bohatym rdmem po Italském vzoru. Otazkou zistava,
zde bylo v tomto dilo tézeno z Cetby sv. Augustina, ktery se myslenkou ,,obce bozi*
zabyval, a jestli toto pojeti je vychdzi od Diirera nebo bylo pfdnim donatora. Timto
obrazem uz piedjima mystické pojeti barokniho obrazu.*>

Jak uz bylo zminéno, po navratu z Italie se Diirer vraci k motiviim JeZiSova
utrpeni a Mariina Zivota, dokonéuje Velké pasije, Zivot Panny Marie a za¢ina s tvorbou
Malych pasiji (1509-1511), souborem tticeti sedmi dievorez.

Vroce 1512 se dostava do sluzeb cisafe Maxmilidna, pro kterého tvofi
monumentalni grafické prace.”

M¢édirytiny pro svou jemnost a ptesnost linii propoji celou Diirerovu tvorbu jako

cervena nit, ale ty z let 1513-1514 spojuje mravné-filozofické téma a hluboce

3% ANZELEWSKY 1988, 140
! CHADRABA 1964, 80-81
32 ANZELEWSKY 1980, 150

3 HUTT 1971, 1630-1631
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spekulativni téma. Ryti7, smrt a dabel (1513), Svaty Jeronym ve své pracovne (1514) a
Melancholie I (1514; vSechny rytiny v Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle). Pravé tyto tfi
rytiny vyvolavaji spoustu otdzek a dd se v nich hledat mnoho hledat mnoho skrytych
vyznami, které bezpochyby skryvaji.**

V Diirerové pozdnim obdobi na n¢j zaplisobila hlavné smrt cisafe Maxmilidna a
také existencni problémy, jelikoz mu pfestala byt vyplacena renta, kterou mu cisaf
stanovil. V roce 1520 se ucastni korunovace Karla V., Maxmilianova vnuka. Béhem
této cesty navstévuje Nizozemi, kde se obdivuje poklady dovezené z Ameriky a
seznamuje se cizokrajnymi zvifaty. V této dobé se uz projevuji zdravotni problémy.*

V této dobé& vznika také rozsahly soubor portrétli. Vrcholem tohoto obdobi mtize
byt pravem povazovan monumentalni deskovy obraz Ctyri apostolové (1526; Mnichov,
Bayerische Geméldeslgen). Obraz namaloval zvlastni ville pro poradni sin
Norimberské radnice. Postavy jsou rozdéleny po dvou na dvou deskach a plné zobrazuji
Diirerovu vizi silnych muzl. Zaroven miizou byt povazovany za Cctyfi lidské
temperamenty. Jsou znazornénim ,,pravych muzi“ a ,pravych prorokd®. Timto také
Diirer varuje lidi pted ,,faleSnymi proroky®. Tyto postavy nemaji byt lidskymi bohy, ale
hrdinskymi lidmi. Vzhledové nemliZou byt povazovani krasné postavy, ani v nejmenSim
odpovidaji predstavé antikizujicimu kdnonu. Jsou vSak znakem hluboce premyslejiciho
¢lovéka, ktery si naSel misto uprostied zmatki doby. Jsou osvétleni z pravé strany a toto
svétlo piirozen¢ umociiuje mohutnou plastiku a dava 1épe promluvit jejich gesttim.

Pfi srovndni médirytovych podobizen jde poznat, Ze Diirer v osob¢é Jana
portrétoval Filipa Melanchtona a v osobé Marka svého ptitele Willibalda Pirckheimera.
O dalsich dvou osobéach Petra a Pavla nemtizeme s urcitosti fict, zda se také nejednd o
kryptoportréty.*

V pozdnim obdobi se Diirerovo dilo stdvd vaznéjSim, mohla snad za to 1

pokradujici choroba, ktery mu ztrpdovala Zivot. V jeho kresbé olivkem Muz bolesti’” se

** pANOVSKY 1971, 151

3% ANZELEWSKY 1980, 207-225
* CHADRABA 1964, 128-131

37 PANOFSKY 1971, 241
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ukazuje christomorfni autoportrét, bolesti ztrapeného muze. Na vlastni utrpeni ukazuje i
pozdni perokresba Nemocny Diirer (1519; Brémy, Kunsthalle), ktera ptesné ukazuje,
jeho bolavé misto. Na obraze vyskytuje i poznamka, ktera Diirerovu bolest doklada.*®

Kromé¢ umélecké cinnosti se vtomto obdobi Diirer také vénoval psani
teoretickych pojednédni. Ndvod k méreni (1525), O opevitovani mést, zamkii a méstysu
(1527) a CtyFi knihy o proporci lidského téla (1528), které vysly az posmrtng.*

6. dubna 1528 Diirer umira, byl pohifben pod prostou bronzovou nahrobni
deskou na hibitov€ Johannisfriedhof. Jeho pftitel Willibald Pirckheimer pro néj slozil
epitaf: ,,Ouicquid Alberti Dureri mortule fuit, sub hoc conditur tumulo.“ — ,,VSe, co bylo
z Albrechta Diirera smrtelné, lezi pod timto ndhrobkem.“** Avsak Diirova smrt
odstartovala pouze dalsi etapu, kterou bychom mohli nazvat ,,Diirerovskou renesanci®,
tady se jeho odkaz objevuje v dilech jeho piimych nésledovatelti a néco pozdéji i na
dvote Rudolfa II., ktery tento smér v uméni podporoval a miizeme ho plnym pravem

fadit mezi Diirerovi nejvétsi znalce a obdivovatele.

3. 2. RiiZencovd slavnost a Diirerova dila ve sbirce Rudolfa II.

3.2.1. Diirerova dila v Rudolfinskych sbirkach

Kompletni seznam vSech Diirerovych dé¢l, které se nachazely za Rudolfova
panovani ve sbirkdch na Prazském hradé€, je velmi sloZit¢ poskladat dohromady.
K dokladani a ur¢ovéani dél ndam miizou pomoct inventdie hradnich sbirek, které byly
pofizovany, a také dobové zpavy.

Jednou takovou miize byt i dobové svédectvi, které napsal Karel von Mander,
autor slavnych Zivotopist nizozemskych a némeckych malift. Ten mezi léty 1601-1603
navitivil novu galerii Rudolfova cisaiského palace a vydal o ni svédectvi.*!

Pokud je obecné ptijimand Manderova identifikace uvedenych d¢€l spravna, mohl

zde vidét Klanéni t7i kralu (1504; Floriencie, Galleria degli Uffizi), k jejimu zisku cisafi

¥ HLAVACEK 1982, 190

** PANOVSKY 1971, 242-284
40 HLAVACEK 1982, 22

I KOTKOVA 2006, 117
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pomohl Hans von Aachen.*” Dale zde vidél Madonu s cizkem (1506; Berlin,
Gemildegalerie) namalovanou stejné jako RiiZencovou slavnost za mistrova pobytu
v Benatkach, obraz Adam a Eva (1507, pravdépodobné totozny s exemplarem
v madridském Pradu), dale obraz Vsech svatych (1511) a Umuceni Deseti tisic kiestanii
(1508; oboji Viden, Kunsthistoriches Museum). Poslednim obrazem, ktery Mander
uvedl, je nejednoznaéné identifikované Neseni kiize. *

Avsak za Manderovy navstévy v Praze se jeSté Rlzencova slavnost v cisatskych
sbirkdch nenachdzela, protoze jeji koupé probéhla az v roce 1606, v jedndnich se rovnéz
angazoval Hans von Aachen.** 10. bfezna 1606 psal cisaitv tajemnik v Benatkich
Bernardino Rossi o uzavieni koupi. MiZzeme se jen domnivat, Ze koupé byla v roce
1604 uz téméf jistou zalezitosti, proto aby byla RliZzencova slavnost zminéna v seznamu
Karla van Mandera.®

Diirerovy vytvory byly kromé obrazdrny uloZeny i v kunstkomote. Inventaf
zroku 1619 seznamuje Ctendfe s uspofadanim sbirek, ale ¢ast, kterd uvadi obrazy je
pravdépodobné ztracena. Nejstar§i dochovany soupis obrazii pochazi az zroku 1621,
devét let po smrti Rudolfa, kdy jeho nékdejsi sbirka byla ochuzena o mnoho
vyznamnych kusi, jelikoZ jejich hlavni odvoz byl kratce po Rudolfové smrti.

Fedja Anzelelewsky soudi, Ze v Rudolfové majetku byla i Podobizna Albrechta
Diirera starsiho 1490 (1490Florencie, Galleria degli Uffizi), slavna Viastni podobizna
(1493; Patiz, Muse¢ du Louvre), jeji miniaturu pouzil Daniel Froschl na své Panné
Marii s ditétem (po 1604) a znama tzv. Hallerova Madona s ditétem (Washington,

National Gallery of Art).*®

* FUCIKOVA 2010, 7
3 KOTKOVA 2006, 117
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V inventafi z roku 1619 jsou zminéna pouze grafickd dila, kterd byla pfipsdna
Diirerovi.”” Miizeme se pouze domnivat, e inventaf obrazu je v soutasné dobé
nezvestny, protoze by bylo s podivem, kdyby nebyl proveden.

Podobizny Johanna Klebergera, (1526; Viden, Kunsthistorisches Museum),
kterou Rudolf ziskal od norimberskych Imhoffi vroce 1588, v jejichz majetku se
nachdzela celd fada praci Diirera i jeho nésledovnikil, s praci pro n¢ je spojovan i Hans
Hoffmann.*®

S Prazskym dvorem jsou pravdépodobné svazany i dalSi kusy z videfiského
Kunsthistoriches Museum: Kojici Madona s ditétem z roku 1503, Podobizna mladika
(na rubu Starena s mescem penéz, 1507) a Madona s JezZiskem, jenz drzi rozkrojenou
hrusku (1512).*° Z niz pravdépodobné vychazel Daniel Froschl ve své kresb& Madony
s JeZiskem a ve své malbé Madony s hrozny.

Z uvedenych zdroji je patrné, Zze Rudolfova sbirka ve své dobé patiila
k nejvétsSim souborim Diirerovych dél. Koupi Rlzencové slavnosti vroce 1606,

muizeme pravem povazovat za vrchol tohoto sbératelského usili Rudolfa II.

3.2.2. RuZencova slavnost

Toto Diirerovo vrcholné dilo, které vytvofil béhem svého pobytu v Benatkach 1
ptfes svllj pohnuty osud v pribéhu staleti stale plisobi mocnym dojmem. Obraz v sobé
ma charakteristické znaky benatské malby.

Réda bych nastinila jeho stru¢ny popis. RiiZencova slavnost je pojata jako
figurdlni obraz suctivanim nebeské kralovny sborem véficich. Diirer v této malbé
navazal na oblibenou praxi riZencovych bratrstev v némecky mluvicich. Dominantni je
postava Panny Marie v modrém sedici uprostfed obrazu, drzici na kliné¢ malého nahého
Jeziska. Po jeji levé stran¢ se nachdzi kleCici papez a po pravé cisaf. Spolecné tvori

jehlancovity utvar. Maly JeziSek poklada vénec z kvéti na hlavu papezi a panna Maria

T MORAVEK 1937, XX
8 KOTKOVA, 2006, 118

4 KOTKOVA 2006, 118
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cisafi na druhé strané. Ti dva si pfi této pfilezitosti sundali insignie své moci, a tak jsou
papezska tiara i kralovska koruna polozeny na zemi pfed nimi. Pfed Pannou Marii sedi
na zemi and¢l hrajici na loutnu, dva dalsi andilci nad ni, ji korunuji a dal$i dva drzi vyse
nad ni zeleny baldachyn. Z obou stran za papeZzem i za cisafem se nachazi zastupy
klec¢icich véticich, kterym jsou sbory andilku a jednim svatym nasazovany na hlavy
vénce z kvétli. Vpravo pod stromem, za zastupem véficich stoji vyobrazeny Albrecht
Diirer s cedulkou, kterad divaky informuje o vzniku dila. V pozadi v zadnim planu vlevo
se nachdzi stromovy hdj a na pravé stran€ pohofi s ndznakem domi pod nim.

Na obraze Diirer vyuzil benatsky motiv cartellina neboli cedule, na niz je
napsdno, ze pravé on je autorem tohoto obrazu. Honosnost a sebevédomi jeste
umociuje jeho polofiguralni postava s jeho vlastni podobiznou, kterd onu ceduli drzi, ta
nese latinsky text: ,Exegit q...inque / mestri spatio Albertus / Diirer Germanus /
MDVL. / AD.*

Obraz byl malovan pro nove zalozené riizencové bratrstvo v Bendtkach, které
bylo zalozeno vroce 1480 némeckym mnichem Johannesem z Erfurtu. Vznik
rizencovych bratrstev je spojen staddem dominikant,, ktery pomahal ukojit touhu
béznych vrstev obyvatelstva po osobni zboznosti. Zakladem je deset opakovéni
modlitby Zdrédvas Maria, doplnéné motlitbou OtcendS. Avsak modlitba méla mnoho
variaci, mohla probihat samostatn¢, v nejjednodussi formé opakovéni, jako vlastni
rozjimani nebo slozit&j§i formou ve spoleCenstvi. Do téchto bratrstev mohli vstupovat
lidé bez ohledu na jejich postaveni, pohlavi nebo na majetek.

Dne 22. biezna 1504 schvalila benatsk4d Rada deseti zaloZeni bratrstva k uctivani
Panny Marie Riizencové v kostele San Bartolomeo. Pfedstava objednavatelii mohla byt
ovlivnéna obrazem v dominikanském kostele v Koling nad Rynem. *'

,,Ikonografie Diirerovy oltarni desky zobrazuje modlitebni bratrstvo pred Marii
v jeho celkové univerzalite, papez a cisar Svaté rise rimské Maxmilian jsou pojimani
Jjako viidci krestanstvi, stejné tak jako sv. Dominik, ktery korunuje patriarchu véncem
rizi. V modlitebnim bratrstvu se Cclenové stavaji soucasti univerzalni krestanské

komunity. Touhou clenit podilet se na udélenych odpustcich univerzalniho bratrstva

3 | UBBEKE 2006, 23
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vyjadruje snad prvni zndzorneni daru ruzZence, a to v podobé vénce ruzi. Korunovace
vencem ruzi vyjadruje nadéji, Ze milosrdenstvim budou zahrnuti i ¢lenové rizZencového
bratrstva. “**

Kdyz Diirer pfijal tento tkol, byl v Itlii uzZ znam jako dobry kreslit, ale bylo mu
vytykano, Ze zaostava v barvé, timto obrazem chtél vSechny tyto spekulace vyvratit. O
pribéhu praci na obraze ndm muze zpravy podavat jeho korespondence, kterou vedl se
svym piitele Willibaldem Pirckheimerem.™

Tato deska, ktera mu pfinesla velkou slavu, mu vSak neptinesla tak velké
finanéni ohodnoceni, protoZe za ni dostal 110 rynskych zlatych.>*

O sto let pozdéji projevil zajem o tuto desku Rudolf II., na svém dvote uz mél
rozsadhly soubor Diirovych dé€l. Kupni cena obrazu byla 700 benatskych dukatd a
zvlastni odména 200 dukati knéZim pti San Bartolemuu.” Uz v tehdejsi dob& byla
koup& Rizencové slavnosti povazovana za velmi spekulativni a nejen kvili svému
pfesunu z Italie do Prahy. Vyskytly se teorie, Ze uz tehdy mohla byt deska poSkozena.
Po Rudolfové smrti jako jeden z mala Diirerovych obrazii zlstava v Praze. Je jen
hypotézou, zda za to mohl jeji $patny stav, Ze byla usetfena pfi rabovani Svédy v roce
1648 nebo jestli byla dobfe ukryta, ¢i ji jen zapomnéli. Po dlouhych desetiletich, kdy
zapisy o Rizencové slavnosti byly strohé a neliplné, je v inventatich z let 1718, 1737,
1763 a 1782 opakovan¢ uvadéno ke stavu obrazu Riizencové slavnost: ,,so ganz ruinirt™.
Jeji smutny osud v hradnich sbirkdch zakoncila nechvalné proslula aukce z 13. kvétna
1782, kdy obraz jako nepotiebny ze sbirek vyfazen a ndsledné prodan. Po rtiznych
peripetiich se obraz nakonec dostava vroce 1793 kopatu strahovského klastera
premonstratti Vaclavu Meyerovi.

Spatny stav vedl k tomu, Ze v letech 1839-1841 musela byt deska oSetiena, to

provedl na Zadost opata Jeronyma Josefa Zeidlera malif Johann Gruss star$i. BohuZzel
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nékteré ¢asti obrazu byly pfemalovany, miiZzeme to nejvice vidét v oblic¢eji Panny Marie
nebo v profilu papeze. Touto pfemalbou se ztratil i motiv mouchy, kterd sed¢la na
koleni Panny Marie a plsobila v nékterych ohledech az legendicky, jak nas o tom
informuje stat’ Lubomira Kone¢ného v katalogu.”” Tento motiv se stile nachazi na
kopii, kterd je uloZena ve Vidni a asi nejvice nas miiZze informovat o piivodnim vzhledu
tohoto obrazu, jelikoZ v soucCasnosti je jedinym obrazem, ktery takto mapuje jeji
nejpravdépodobngjii ptivodni vzhled.™®

K vyro¢i 500 let od namalovani tohoto slavného obrazu, byla uspotadana
vystava, kterd mapuje udalosti spojené stimto obrazem. Spole¢né vySel i katalog,

z n€hoZ ma prace Castecné Cerpa.

3T KONECNY 2006, 41-52
¥ KOTKOVA 2006, 133-135
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IV. Umélci na dvore Rudolfa II. inspirovani

Albrechtem Diirerem

4.1. Rudolf II. a umélci na jeho dvore

4.1.1. Rudolf II. jako sbératel a jeho sbirky

.,V pravdeé zakoncuje doba rudolfinska periodu renesance italské, dobu Rafaela
a Michelangela, a pripravuje novou fazi, dobu Rubense a Rembranta. V té dobe, kdy
Italie v 7isi umeni sklonila Zezlo, a drive, nez chopilo se ho Flandersko s Holandskem,
stal se dvur Rudolfinsky, na nemz sever s jihem podavaly si ruce, docasnym centrem
uméleckym, v nemz slucovaly se veskeré umélecké smery a snahy Evropy. A v tom pravé
spocivd vyznam doby rudolfinské a Prahy rudolfinské, vyznam fakticky a svétovy.’
Takto se o dob& Rudolfa II. vyjadiil na zac¢atku své prednasky Karel Chytil. Jako prvni
se zacind zajimat o Rudolfinské uméni, které je podle n¢j dulezitym uméleckym
meznikem.
dobé, kdy byl znechucen vladatskymi povinnosti je znacné zavadéjici, jelikoz zpravy o
jeho sbirkdch pochazeji uz z pocatku jeho vlady, nedlouho potom, co se svym dvorem
ptesidlil do Prahy. Jednu z nich podéva obchodnik Hans Ulrich Krafft, ktery v roce
1584 navstivil Prahu a mél moznost v doprovodu Bartholomea Sprangera si prohlédnout
sbirky.

Rudolf si cestu k uméni nadel uz za p¥i svém pobytu ve Spanélsku, diky tomu
mél moznost seznamit se s bohatym uméleckym dvorem svého stryce Filipa II., ktery
byl velkorysym mecendSem uméni. Zde poznal dila slavnych mistr, jako byl
Correggio, Parmigianino, Tizian, Bosch nebo Pieter Bruegel st. Pfi zpateni cesté
navstivil 1 nékolik Italskych mést, Milan, Mantova nebo Janov, to na mladého prince
jisté zapusobilo. Také jeho otec Maxmilidn II. na svém dvofe podporoval uméni a
mnoho jeho umélci se pak po jeho smrti piesunulo do sluzeb Rudolfovym.

V neposledni fadé mohl taky jeden ze vzorti vidét i v dalSim stryci arcivévodovy

% CHYTIL 1904, 3
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Ferdinandu Tyrolském, mladsim bratru svého otce. Cast sbirek jeho otce mu po jeho
smrti pfipadla a tak se mohla stat zakladem pro jeho, v dalSich letech rozristajici se
sbirku. *

V dobé, kdy se Rudolf rozhodl usadit v Praze, zilo tady asi padesat tisic
obyvatel, pravé cisatovo piesidleni znamenalo velky pfislib nejen pro obyvatele, jelikoz
ptesidleni celého dvora znamenalo pfiliv mnoha lidi a s tim souvisel rozvoj femesel a
nabidku mnoha pracovnich mist.°'

V roce 1583 pozadal ¢eské stavy o mimotadny ptispévek na opravy Prazského
Hradu, ty mu vyhovély.

Uz jeho néstupu na trin stal v popfedi Rudolfova zdjmu Albrecht Diirer, pro to
Rudolf posilal své agenty, aby pro néj dila tohoto umé¢lce kupovali. Nebyl to jen zdjem
o tohoto umeélce, ale moznad i konkurencni soupefeni s kurfiftem Maxmilidnem I.
Bavorskym (1573-1651), ktery také projevoval zajem o dila tohoto velikdna Zaalpské
renesance. Pravé proto ocenil Rudolf II. sluzeb Hanse Hoffmanna®, ktery byl od roku
1585 v jeho sluzbach a fadil se mezi nejvétsi znalce Diirerova dila tehdejsi doby. Po
jeho smrti se musel cisaf pIn& spolehnout na sviij usudek.®

Ani Italie nebyla bez cisafova zajmu, i zde mé&l své agenty. V Rimé mél své stalé
agenty a v Bendtkach byla Diirerova RiiZencova slavnost, o kterou se dlouho zajimal a
konecné ji v roce 1606 ziskal, jak uz bylo zminéno.

Jeho zajem nebyl omezen pouze na nakupy starSich mistrii, objednaval i dila
malifh jesté Zijicich, k nejznaméj$im zakazkam patii série Alegorii lasky od Veronese.
Diky svému velkému zajmu o uméni, byl také hojn€é zahrnovan dary z vévodskych i
méné urozenych dvord, které si ho mély naklonit a ziskat jeho pomoc a podporu.
Piilezitostné jeho sbirky obohacovaly i rizné dary od mést, mésto Augsburg mu

vénovala dvé fezby Adama a Evy, jejichz autorem mél byt samotny Albrecht Diirer.**

0 pucikova 1991, 214-215
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6 FuCiKovA 1991, 220-224
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Velkou mérou k rozSifovani sbirek se zaslouzili 1 dvorni umélci. Dilny méli
umisténé na Prazském hradé a v nedalekém okoli. Velikost sbirky a jeji neustalé
naristani si vyzadalo 1 pfistavovani prostor pro né uréenych. Pravé jednou
z opomijenych ¢asti Rudolfova zivota, byvd jeho stavebni cCinnost, kterd si také
zasluhuje pozornost, i kdyZ nejvyznamnéj$i stavebni realizace zmizely v disledku
pozdéjsich baroknich pfestaveb. Je znamo, Ze Rudolf podporoval opravu katedraly a
ptispél na dokonéeni kaple sv. Vojtécha a prestavbu kaple Viech svatych.®

Nejen v souvislosti se sbirkami zac¢alo na pocatku devadesatych let se stavbou

3

tzv. ,,Gangbau*“. ,,Chodbové staveni pri staré romanské hradebni zdi, které bylo

dvoupatrové a mélo spojit obytny trakt s nove vybudovanymi stajemi a velkym salem
nad nimi pri severnim vstupu do Hradu. “®°

Na této ¢asti Hradu se pracovalo jesté v roce 1603 spole¢né se schodistém v tzv.
Matematické vézi, které propojovalo prvni a druhé patro budovy. Spanélsky sal byl
dokoncen uz v roce 1597, vyzdoby jeho stropli se ujali Paul a Hans Vrideman de Vries.
Vroce 1602 se zacal budovat komplex specidlné urCeny pro cisatovu sbirku

3

oznacovany jako ,, Neubau“, nové staveni. Tato budova se skladala z koniren ve dvou
podlazich a prostorného salu, ktery byl témét dvakrat $ir§i nez Spanélsky sal. Budova
byla dokoncena v roce 1606, stim mize souviset i jediny zachovany inventaf, ktery
vznikl za Rudolfova Zivota. Uspotradal ho Daniel Froschl v roce 1607, coz bylo kratce
po definitivnim rozmisténi sbirek. BohuZel se nedochovaly originalni ndvrhy a zadna ze
staveb si neudrzela piivodni vzhled.®’

Kunstkomora byla v prvnim patfe Chodbového staveni a skladala se ze tii
mistnosti, nazyvana , vordere Kunstkammer®, ptedni kunstkomora. V prichodu
v Matematické vézi byla dal$i, nazvdna pouze , Kunstkammer®, kunstkomora.
V druhém patfe byla mistnost jedind , vorderer Gang“, ptedni chodba, v ni nasla

umisténi obrazarna. Délka celého chodbového staveni Cinila asi 100 metru, Sitka 5,5,

vyska v prvnim patte 3,5 a v druhém 5 metrii.

5 MUCHKA 1991, 179-185
% pucikova 1991, 226

7 pucikova 1991, 227-228
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Spanélsky sal po vzorii galerii 16. stoleti nebyl piili§ §iroky, ale zato dlouhy a
osvétleny pouze ze severni strany.

S tim, jak to v samotnych mistnostech vypadalo a kde co bylo umisténo, nas
informuji nékteré inventare. Inventat z roku 1621 tikd, Ze v kunstkomofte bylo 20 skfini,
které zfejmé& staly u stén bez oken. Uprostfed mistnosti byl velky zeleny stil a fada
dalsich truhlic a sekretard, které staly kolem oken. Popis se dale piesunuje do tfech
mistnosti pfedni kunstkomory, kde bylo vybaveni ndbytkem podobné. Nachazelo se zde
17 velkych skfini a fada dalSich necislovanych skiini, truhlic a stoli umisténych mezi
okny u stén. Byl zminén i soupis obrazil, které se nachazely na sténach pod fimsou mezi
okny, uloZenych na lavice nebo polozenych na zemi. Spanélsky sil byl vénovany
vyhradné¢ Rudolfové obrazarné, ale i zde bylo uloZeni podobné, obrazy tedy jen
nevysely, ale byly ulozeny na lavicich a po zemi. Cést obrazii byla i ve dvou
mistnostech, pravdépodobné zapadn& od Spanélského salu. Jsou zaznamenéany také
obrazy, které zdobily nékteré mistnosti palace.®

Po obsahové strance se Rudolfova sbirka neliSila od obdobnych sbirek, které se
nachazely v Mnichové nebo v Ambrasu. Druh této kolekce byva nazyvan Theatrum,
Theatrum mundi nebo sapientiae. V téchto sbirkdch se nachazela naturalia, vytvory
ptirody; artificialia, vytvory lidského talentu a umu a scientica, produkty lidského
rozumu. Lze ptfedkladat, Ze uloZeni pfedmétu bylo hlavné praktické, jelikoz vétSina
skiini byla pravdépodobné uzaviratelna. V jednotlivych oddilech byly ulozeny
pfedméty, aby k sobé navazovaly materidlem, ale tato ndvaznost nebyla dogmaticka a
tak ani mezi nékterymi policemi zadna nebyla.”

Mnozstvi pfedméti, které zde bylo uloZené, muselo byt ohromujici. Velka byla 1
etnograficka sbirka, véci z se sem Casto dostavaly v darech rtiznych poselstvi, ale i sam
cisaf se zajimal o zvlastnosti. Ke kunstkomoie pattila i knihovna, jejiz obsah je podle
inventdi zndm jen z¢asti. Tato knihovna mohla byt povaZovéna za piirucku k
cisafovym sbirkdm. Mezi svazky se nachédzely knihy o architektufe, ikonografické

ptiru¢ky nebo proporéni kanony. Nemohli zde také chybét Zivotopisy umélci od

% pucikova 1991, 229
% MORAVEK 1937, V-VI
" pucikova 1991, 237-238
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Giorgia Vasariho. Jak uz bylo zminéno, nachézeli se tu i Diirerovy rukopisy. Prvnim
spravcem byl Ottavio Strada, ale z jeho plsobeni se nedochoval Zadny inventaf. Po jeho
smrti na jeho misto nastupuje Daniel Froschl, ktery se v letech 1607-1611 zaméfil na
tvorbu inventafe sbirek.”!

Se smrti cisate 20. Ledna 1612, kon¢i jedna z nejvelkolepéjsich etap, které Praha
zazila. K rozkladu sbirky dochazi hned po cisafové smrti v roce, s piijezdem kréle
MatyéaSe na Prazsky hrad je nafizeno zinventarizovani vSeho Rudolfova majetku.
Ukolem byl povéfen Oldiich Desiderio Pruskovsky, Adam mladsi z Valdstejna a
cisafsky rada Jan Barvitius. Rudolfiiv majetek mél byt podle tehdejsich zvykovych prav
rozdélen mezi ¢leny rodiny. V roce 1613 se obrazovy majetek rozdé€lil mezi Rudolfovy
zijici bratry, MatyaSe, Maxmilidna a Albrechta. Kral Matya$ nechal ¢ést, kterda mu
ptipadla odvést do Vidné.

O dalsi rozklad sbirky se postaraly vroce 1619 Ceské stavy, které jesté pred
prodejem nechali vyhotovit dalsi inventdf. JehoZz nejvyznamnéj$i cast se
zaznamenanymi obrazy je do sougasnosti stale nezvéstna.”* Po bitvé na Bilé Hofe v roce
1921 nechal dalsi inventat vyhotovit Karel z LichtenStejna. Pak byla c¢ast sbirky
postupné odvadzena do Vidné a rozproddvana. DalSi smutnd rana byla zasazena 25.
cervence 1648, kdy se HradCan spole¢né s Hradem zmocnil $védsky general J. K.
Konigsmark, uloupena dila byla odvezena do Svédska a nejvétsi &ast piipadla kralovné
Kristing, ktera vétSinu sbirky zadhy rozprodala. Posledni nechvalné proslulou akci byla
aukce ze 13. kvétna 1782, za panovnika Josefa II., kterd zavrSila osud Rudolfovy
proslulé kunstkomory. Vétsina dél z téchto sbirek a od umélcti tohoto okruhu se dostala

, 73
do celého svéta.

4.2. ,, Diirerovska renesance a jeji reakce na Rudolfové dvore

,Diirerovska renesance” je termin pouzivany od roku 1971 pro obdobi

zvySeného zajmu o osobnost Abrechta Diirera, ktery se v Evrop€ vyskytoval hlavné

" FUCIKOVA 1991, 240-244
"2 MORAVEK 1937, I- V
3 JANACEK 2003, 515-526
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mezi léty 1570-1630 a jeho vysledkem jsou mnohé kopie a imitace. Diive panoval
nazor, ze tato dila byla vytvarena vyhradné jako padé¢lky. Je skutecnosti, ze u nékterych
dél tomu tak skutecné bylo, ale i pfesto je soucasnosti ,diirerovska renesance
povazovana za jednu nejpozoruhodnéjsi udélost v evropském manyrismu. V ramci
tohoto jevu se objevuji rozdily v pojeti, od pouhého kopirovani, az po tvirci
transformaci. Nejvice se ocenuje ,,imitacio®, vnémz se misi pravé odkaz mistra se
soudobym vnimanim.

K oblibenosti Albrechta Diirera pfispélo i to, Ze nedlouho po Diirerové smrti
mnozi autofi vytvofili literarni podklady pro retrospektivni posouzeni jeho Zivota a
tvorby. Obdivovali pfedevs§im jeho dar vizudlni vynalézavosti, a také jeho schopnosti
jako femeslnika. Vasari ho dokonce nazyva ,,homo universale®. Také nové vydavani a
pteklady jeho tii knih o uméni a dalSich jeho pisemnych praci, zejména jeho deniki,
které si vedl béhem své cesty do Nizozemi v letech 1520-1521 se stali velmi
oblibenymi.

Po Diirerové smrti na n¢j navazovala hlavné jeho dilna, ktera tézila z odkazu
svého mistra. Pravé Norimberk byl mistem, kde se nachdzelo mnoho jeho dél a kreseb,
které po jeho smrti zlstaly v majetku jeho Zeny Anges nebo jeho pfitele Willibalda
Pickheimera. Pravé tato sbirka se dostavéa do rukou Willibalda Imhoffa starSiho.

S méstem Norimberk a rodinou Imhoffu je spojeno i jméno Hanse Hoffman,
kterého mizeme povazovat za nejvétsiho napodobitele Albrechta Diirera. Kdyz se
vroce 1585 dostal do sluzeb cisafe Rudolfa II., stal se pravé prazsky dvir hlavnim
nasledovatelem tohoto sméru na n&kolik desitek let.”

Rudolf jako sbératel se nespokojoval pouze s Diirerovymi obrazy. V jeho sbirce
dosly velkého uznani i jeho kresby a grafické dilo, rovnéz se zajimal i o jeho teoretické
dilo. Pro studium Diirera se jeho sbirka stala idealnim mistem, kde jeho dvorsti umélci
mohli Cerpat zdroj své inspirace. AvSak umélci se na dvofe Rudolfa II.
neshromazd’ovali ndhodné, ale sdm cisaf si je vybiral a zval si je na svlij dvir. Ale jeji

podoba se lisi od renezance, ktera probehla diive v oblasti Bavorska a Norimberka

" TURNER 1996a, 445446

28



nékolik let po Diirerové smrti, ta jeSté Cerpala sZivého odkazu tohoto umélce.
Rudolfovi nelo o pouze kopirovani dél, ale vyzadoval také tviréi invenci.””

Skupina umélcii na Rudolfové dvoie byla skute¢né rozlicna a ptsobili ve vSech
moznych odvétvich, od malifstvi pfes femeslnou ¢innost az k tajemstvi alchymie. Neni
v moznostech této prace postihnout vSechny, ale rada bych se o n€kterych zminila.

Pfi jméné jiz zminovaného Guiseppe Arcimbolda se vétSinou vSem vybavi jeho
fantaskni portréty, pfi nichz vyuziva prvky zivé i nezivé ptirody. , Jeho hlavy, slozené
z Zivocichu, plodii nebo véci, byly dilem intelektudlné zaostiené fantazie a filozofické

“7% Tento

spekulace o lidské povaze vytvarené dispozicemi rozptylenymi v celé prirode.
umélec byl povolan jiz na dvir Ferdinada 1., stejné sympatie k nému choval i
Maxmilian II. pravé vétSina dél vznikla uz ta tohoto panovnika, av§ak Rudolf II. si je
velmi oblibil a vystavoval si je. Arcimboldo nemiiZze byt povazovan za jednotvarného
umgélce, jelikoz dal$i naplni jeho prace byla starost o kralovské pruvody, slavnosti a
divadelni hry. Bylo mu Sedesat, kdyz pozadal cisafe, jestli by se nemohl vratit do
Milana, jelikoZ uz se citil stdr a nemocen. I kdyz k tomu cisaf svolil, tak si vyminil, Ze i
zde bude pracovat pro n¢j, protoze ho povazoval za nenahraditelného. Arcimboldo
zboznil Rudolfa II. jako Vertumna a cisai byl touto heroizaci skuteéné nadsen.”” Jeho
samotné dilo nebylo moc ovlivnéno Diirer a cely Zivot se drzel spiSe italské tradice.
Jisty vliv Albrechta Diirera miizeme pozorovat v dile Hanse von Aachen. Tento
malif se pravdépodobné narodil vroce 1552. Jeho ptizvisko je sice céassky, ale ve
skutecnosti pochéazel z Kolina, av§ak kotfeny jeho rodiny jsou spojené s Cachami, které
musela jeho rodina z ndbozenskych diivodi opustit. V Kolin¢ zacal navstévovat
malifsky cech a postupné si hledat sviij styl. Vzdélani se vydal doplnit do Italie, jak bylo
v tehdejSi dobé zvykem. Navstivil Benatky, kde zaujal hlavné svymi portréty. Déle
pobyval také v Rimé a Florencii. V roce 1586 se jedno z jeho d&l dostavé i na cisafsky
dvir, od té doby cisaf touzi mit ho ve svych sluzbach. Ten se vSak vraci zpét do Kolina,
ale od roku 1587-1588 je s Rudolfovym dvorem v kontaktu a posild mu obrazy. Od

roku 1592 se stavd dvornim malifem s dodatkem ,von Haus aus“. CoZ pro n¢j

> Fucikova 1972, 160-162
" NEUMANN 1984, 14
T putikovA 1988, 65-66
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v podstaté¢ znamenalo, ze nebyl trvale vazan ke dvoru a mohl pracovat na zakazkach
v Mnichové a v AugSpurku. Po pfesidleni do Prahy se stava cisafovym oblibence,
divérnikem a mnohdy také agentem. Stal u zisku obrazu Klanéni tfi krald a také
Rizencové slavnosti.”®

Na Diirera také pravdépodobné reaguje jedno z jeho dé&l Korunovini Panny
Marie (1596; Augspurk, kostel sv. Ulricha a Afry). Diirer stejného ndmétu vyuzil na
rytiné¢ z roku 1510. Scéna se odehravd po Mariin¢ nanebevzeti, kdy je korunovéana
Nejsvétejsi Trojici. Panna Maria kle¢i mezi JeziSem a Bohem Otcem a nad ni se vznasi
Duch svaty v podobé holubice. Tento obraz si objednal Philipp Eduard Fugger a byl
uréen pro oltdF jeho hrobky, kde se nachazi dodnes.” Tento obraz byl dokonéen jesté
Aachenovym odchodem do Prahy a za jeho plsobeni zde Zadny dal$i obraz na
ndiirerovské™ téma nevznika. AvsSak neni vyloucené, ze Hans von Aachen Prahu
navstivil jesté pfed svym usazenim zde.

Dila, ktera se s nejvétsi pravdépodobnosti nachézela v cisafové sbirce, jsme si uz
priblizili v pfedchozi kapitole.* Bohuzel jejich kompletni seznam uZ asi nebude nikdy
mozné piesné dohledat, jelikoz neexistuji pfesné zdznamy a pozdé€jsi inventaie
neumoznuji pfesné urceni a jednozna¢né rozpoznani piedméti.

Ale 1 pfes tyto nepiijemnosti neutuchd zdjem badatelli, ktefi se pokousi o
identifikaci polozek, jez jsou uvadéné v inventarich, i kdyz se jejich ndzory mnohdy
lig.*!

Nyni bych se chtéla zaméfit hlavné na autory, ktefi se pod Rudolfovym vlivem
navazali na Diirerovo dilo a tato jejich reakce je v jejich dilech néjak zietelna.

Nejvétsi odkaz Diirerovych dél miizeme pozorovat hlavné v dile jiz n€kolikrat
zminovaného Hanse Hoffmanna, jemuZ je vénovana zna¢na ¢ast této prace, ale diive
nez se mu budu plné¢ vénovat, chtéla bych zminit i dalSi umélce, kteti se zapojili do tzv.

,,Durerovské renesance‘ na dvore Rudolfa II.

8 FuCikova 2010, 1-11

" TAATGEN 2010, 164

% Viz 3. 2. Rizencova slavnost a Diirerova dila ve sbirce Rudolfa II.
' KOTKOVA 2006, 117-118
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4.2.1 Batholomeus Spranger

Tento nizozemsky malif byl do cisafskych sluzeb povolan uz za Rudolfova otce
Maxmilidna II. uZ vroce 1575 na doporuceni Arcimbolda. Na Rudolfové dvote byl
dvornim malifem a hlavou kanonie nizozemskych malift. Uz pfedtim m¢l zkuSenosti
z pobytu v Parmé a Milang, ale asi nejvice na ngj zaptisobil jeho dlouhy pobyt v Rimé,
kde ziskal titul dvorniho malife u papeZe Pia V.**

Do Prahy pfichazi se svym ptitelem Hansem Montem, ktery se bohuzel kvili
nehodé brzy vzdava se své sochatské kariéry.

Mezi oblibené motivy Sprangovy produkce na prazském dvote, byly jisté
mytologie, které vychdzely z Ovidiovych promén. Téméi celé osmdesata 1éta byl na
dvore viid¢i osobnosti, ale s pfichodem nové generace Aachena a Heintze pozméiuje
svij kolorit, aby svym obraziim dal vétsi plasticitu. V pozdéjsich letech jeho zivota se
jeho tvorba stava expresivnéjsi se slozit€jSim obsahem zamyslejicim se nad lidskym
osudem.”

K odkazu Albrechta Diirera se ptihléasil i Bartholomeus Spranger. V jeho dvou
deskach s ¢eskymi zemskymi patrony — Sv. Vaclav a sv. Vit, Sv. Zikmund a sv. Vojtéch.
(nedatovano; Praha, Néarodni galerie)®® Za jejich moznou inspiraci miize byt pokladan
Diireriiv dievofez zobrazujici rakouské zemské patrony, a také vliv Apostold, kde se
také jedné o dva dvojportréty.

Nezanedbatelné je vSak autorovo pfiznani se k odkazu Albrechta Diirera v tvafi
jednoho ze svétcl. Jmenovité ve svatém Vitovi, ktery je ndpadné podobny Diirerovu
autoportrétu (1498), ktery je umistén v Madridu v Muzeu del Prado. Podle Elisky

Fucikové se jednalo o dva samotné obrazy, které si cisaf objednal, aby mohli dopliiovat

82 NEUMANN 1978, 314-320
% FUCIKOVA 1991, 71-78
% Ptipsano tomuto autorovy poprvé Eliskou Fuéikovou — FUCIKOVA 1972, 158-159
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jeho kunstkomoru®, aviak Jaromir Neumann navrhl, Ze by se mohlo jednat o souast

né&jakého vétsiho celku, napiiklad oltaie.*

4.2.2. Daniel Froschl

Po Hoffmannoveé smrti hledal Rudolf II. dlouho nasledovnika, nasel ho v osobé
Svabského malife Daniela Froschla, ten v roce 1601 poprvé navstivil Prahu a pobyval
vdomé Aachena. Froschlovi se dostalo zdkladniho vzdélani asi v rodném mésté a
pozdéji v Medicejskych sbirkach ve Florencii. Jeho specialitou byly miniaturni kopie
podle slavnych mistrii. Hans von Aachen pfedvedl nékteré jeho kresby cisafi a v roce
1604 je oficialné pfijat do sluzby s platnosti od 1. kvétna 1603.

Kromé Albrechta Diirera na néj maji vliv i dila Hanse von Aachena a jeho
figuralniho typu.®’

Od roku 1607 se pak stava hlavnim spravce cisatfskych sbirek. V letech 1607-
1611 proto zacal potfizovat inventaf sbirek, z n€éhoz se bohuzel zachoval pouze jeden
svazek, ktery zahrnuje uméleckd dila a pfedméty shromazdéné v Kunstkomote. Pfi své
inventarizaci jednotlivé polozky popisuje a n€které dopliuje 1 kresbickami. BohuZzel pii
praci na inventafich uz mi nezbyvalo tolik ¢asu na samostatnou tvorbu, ktera byla vzdy
b&hem jeho sluZeb u dvora uréena pro Rudolfa II. **

Pokud se jedna o jeho styl, Fu¢ikova se o ném vyjadtuje takto: ,, Pro Fréschla je
charakteristické pretlumoceni dél jeho charakteristickym rukopisem drobnych
splyvavych ¢arek a tecek barev, nandsenych lehkymi dotyky stétce. >

Z d¢l odkazujicich k osobé Albechta Diirera musime zminit v prvni fadé
Froschluv akvarel Panny Marie s ditétem (Viden, Kunsthistorisches Museum), vznikly

po roce 1604, ktery v sobé zahrnuje dokonce dvé Diirerovi kresby. Zlstava otazkou,

8 FUCiKOVA 1972, 158-162
8 NEUMANN 1985, 50
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pro¢ zrovna spojeni téchto dvou dé€l. Vzor Diirerovi kresby Kojici madony (1512;
Viden, Albetina) je tu jasné zifetelny, ale Froschl ho posunuje dal a dodava této
kompozici barevnost. Obraz je v dolnim pravém rohu doplnén miniaturou Diirerova
portrétu, ktery vychazi zjeho autoportrétu jako tfinactilet¢ho chlapce zroku 1484.
V pozdéjsich inventafich veden jako Diirerovo dilo, ale ndpis na zadni stranén obrazu
,Vvon daniel freschel miize povazovat za autenticky, protoze nedlouho po Froschlove
smrti jeho jméno upada.

Autorstvi kresby Madony s ditétem (nedatovano; Praha, Nérodni galerie)
piipsala Danielu Froschlovi Eliska Fuc¢ikova. Tato drobna kresba rudkou mé sviij hlavni
vzor ziejmé& v Diirerové Madoné s jeZiskem a s hruskou (1512; Viden, Kunsthistorisches
Museum), kterd se také pravdépodobné nachéazela v Rudolfovych sbirkach. Kompozice
této kresbicky je zachovédna, ale wvnitini vztah mezi postavami se méni. Lze
pfedpokladat, Ze z ni Froschl vychazel pti tvorbé Madony s hrozny (po 1605; Praha,
Provincie kapucinu v Ceské republice, Loreta), jejiz kompozice je zrcadlové obricena.
Dfive byl tento obraz také pfipisovan Diirerovi.

Ve starsi literatute je Froschlovi pfipisovana i Madona s kosatcem, které se dnes

; y ’ 90
nachazi v soukromé sbirce.

4.2.3. Aegidius Sadeler

Grafickym reprodukovanim Diirerovych d¢l se zabyval Aegidius Sadeler, je
mozné, ze timto ukolem ho povéfil sam cisat. Tento nizozemsky grafik a rytec pochazel
z mé&dirytecké rodiny, z poCatku doprovazel své stryce a ucitele na cestach po Némecku
a pozd¢ji az do Benatek. Od roku 1597 az do své smrti byl v cisafskych sluzbach
v Praze jako dvorni rytec, pozdéji pokracoval i ve sluzbéch cisait Matyase a Ferdinanda
.’

Sadeler ovladal ryteckou techniku, jeho nejzndméjsim dile je Pohled na Prahu
zroku 1606. Ve sbirkdch Narodni galerie v Praze jsou jeho drobné¢jsi médiryty podle

kreseb Albrechta Diirera. Jmenovat si mizeme Madonu obklopenou zviraty, kde

% pucikova 1972, 154-157

o1 pucikova 1986, 32
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v Diirerové dile méla kazda rostlina a zvife svou symbolicky vyznam, dale Hlavu
apostola pohlizejiciho dolii (1597), Hlavu andeéla s dlouhymi viasy (1598) nebo Hlavu
dvanactiletého Krista (1598; vSe Praha, Narodni galerie). Posledni dvé jmenované
rytiny, vychazi z Diirerovy pfipravné kresby a hlavy se nachédzely na jednom modrém
papife. Sadeler se odstinu papiru pfiblizil tim, ze pouzil jemného horizontalniho
$rafovani. K hlavam pfipojil Diirertivy inicialy do pravé horni &asti rytiny.”*

V Sadelerové dile neslo jen o pouhé kopirovani urcité predlohy, ale o posun dal
v ramci vlastni tvorby. Tato graficka dila ndm mohou Iépe dokumentovat, které kresby

se nachdzely v Rudolfové sbirce.

4.2.4. Dalsi autori

Zvlastni transformaci Diirerova odkazu jsou dila Adriana de Vries, tento sochat
nékolikrat prevadeél jeho grafické listy do trojrozmérmé podoby vramci svych
bronzovych soch. Piikladem muaze byt jeho Bolestny Kristus.

Mnoho dal$i malift pak vychazelo z Diirerova dila zcela volné. Navazuji praveé
na jeho rostlinné a krajindiské studie. Mizeme sem zatadit tfeba Paula van Vianen
nebo Jorise Hoefnagela.”

Paul van Vianen patfil mezi Rudolfovy zlatniky. Pochazel z Utrechu, po vyuceni
se vydal do Francie, Némecka a Italie. Pracoval u salcburského arcibiskupa Wolfa
Dietricha von Raitenaua a nakonec se v roce 1603 presidlil do Prahy, kde pobyval az do
své smrti.

Za svého pusobeni v Bavorsku mél piilezitost poznat Diirerovi akvarely,
zobrazujici pohledy na mésta, vesnice, drobnéjsi krajinné scenérie, studie trsu trav a
polnich rostlin. Téchto podnétu vyuzil tieba v kresbé Dva pocestni s medvédem (Praha,
Nérodni galerie), kterd vychdzi z minulosti, ale ukazuje smétfovani k budoucnosti,

k flamské figuralni malbé 17. stoleti. Jeho kreslitské uméni vynik4d zejména v listech,

92 FUCIKOVA 1997, 109
% pucikova 1972, 159-161
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kde je peclivé vykreslen drobny detail, ale zbytek nechal jen v ndznaku ubihajicim do
ztracena.’*

Po Diirerov¢ vzoru byl iniciatorem riznych vychéazek, na které si bral skicéf a to
jak za svého pobytu v Bavorsku, tak i pozdéji v Praze.”

Oproti tomu nam Joris Hoefnagel miZze Diirera pfipomenout ve svych
miniaturdch na pergamenu se svym zajmem o kvé€tiny, rostliny a zvifata. Jehoz
rafinované barevnosti nedoséhl zadny z jeho nasledovnikd.”

Kopie Diirerovych kompozic tvofil Jeremias Giinther, ktery byl na cisarském
dvofe od roku 1604 a setrval i ve sluzbach Rudolfova nastupce Matyase. Jeho kopie
byly vice cenény nez jeho vlastni tvorba, kromé Diirera kopiroval Bassana, Bruegela

nebo Goltzia.”’

% FUCIKOVA 1986, 30-31
% FUCIKOVA 1991, 135
% FUCIKOVA 1986, 27

T FUCIKOVA 1986, 22
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V. Hans Hoffman

5. 1. Zivot a dalsi dila

Hans Hoffmann se s nejvétsi pravdépodobnosti narodil v Norimberku nékdy
kolem roku 1550, n&ktera literatura uvadi rok 1530.”® Jeho jméno miZzeme bezpochyby
zatadit mezi hlavni osobnosti ,,Diirerovské renesance. Sdm Hoffmann o sob¢ pronesl,
ze vidi ,,.Diirovovyma oc¢ima“ a mnohé jeho kopie a Casto i1 dila byla pravé Diirovi
ptipisovana.”

O jeho Skoleni se toho mnoho nevi, existenci si asi zajiStoval ve svém
dosavadnim ptisobisti tvorbou obrazli v duchu jeho pravdépodobného ucitele Nicolase
Neufchatela. Pozdéji se dostavd do sluzeb bratfi Imhoffu, kteti vlastnili sbirku
Diirerovych dél, ktera byla v diive v majetku jeho ptitele Willibalda Pirckheimera. Zde
m¢él provadét reprodukce téchto dél, kterd méla byt prodana, neni vSak vyloucené, ze
tato dila byla vydavéna za Diireriv original.'” Pravd&podobng jeho jméno se vyskytuje
v zdznamech Norimberské radnice v roce 1576. V Norimberku zil pravdépodobné do
roku 1584, kdy byl povolan vévodou Vilémem V. Bavorskym ke dvoru v Mnichové.'”!

V roce 1585 se dostava do Prahy do sluzeb Rudolfa II., kde pro néj maluji obraz
Zajic v lese, kterému je v této praci vénovana samostatna kapitola. Cisaf si velmi vazil
sluzeb Hoffmanna jako velkého znalce Diirerova dila, do n¢hoz zasvétil i cisafem, prave
jeho sluzby jako rddce mohl cisaf plné vyuzit, kdyZ mu byla v roce 1588 nabidnuta
k odkoupeni pravée sbirka bratfi Imhoftfu, z této sbirky si vSak vybral jen ncktera dila,
zbytek vratil. Jednalo se tak asi proto, Ze mu Hoffmann sdm prozradil, ktera dila jsou

102

originaly, a které pouze kopie. "~ Hoffmann zlstal v cisafovych sluzbach az do své

smrti vroce 1592, jak uz bylo zminéno. S jeho Umrtim se za n&j cisaf snazi ziskat

% pucikova 1991, 78

9 Fucikova 1991, 81

"% Fucikova 1972, 150-151
19" TURNER 1996b, 626

"% FUCIKOVA 1972, 152-154

36



adekvétni nahradu, tu vidi v Danielu Froschovi, jak uz bylo zminéno v ptedchozich
kapitolach.

VeétSina Hoffamonnovych obrazl a kreseb pochdzi z let 1573 az 1585. Prvni jeho
signovand prace je portrét Barbary Moéringer (1573; Mnichov, Bayeische.
Nacionalmuseum), jesté pln¢ v duchu Nicolause Neufchatela, tvrdost figury muze
prozrazovat mladého umélce. Z pocatka jeho tvorby se dochovalo vice portrét, mezi
nimi hlava Paula Pfinzingera nebo kresby Willibalda Imhoffa. Do jeho sluzeb se
Hoffmann dostava jako kopista Diirerovi sbirky, kterou méla rodina Imhoffi ve
vlastnictvi, zde se blize seznamil s dilem tohoto mistra.

V porovnani s Diirerem je Hoffmandv kreslifsky projev uhlazenéjsi a oproti
tomu figuralni je robustnéjsi.

Dilezitou soucasti Hoffmannovy tvorby byly, stejn¢ v jako Diirerové ptipadé,
prirodopisné studie, jsou to prace ,,ad vivum®. Jeho prace prozrazuji az ,botanicky a
zoologicky* zdjem o ptirodniny, které se daji na jeho pracich dobie identifikovat.'®

Velka sbirka vice nez 50 kreseb se nachdzi v Budapesti, které jsou z kabinetu P.
II. Prauna. Nachazi se zde kresba Krista mezi ucenci, stejné téma se objevuje i u Diirera.
Dale je zde obsahly soubor piirodnich studii. Motiv Bodldkii (1583; Budapest,
Svépmiivészeti), jehoz vyuzil ve vice svych kompozicich.'®*

Kresebné studie, které se zde nachazi, pochdzi jesté z jeho pobytu v Norimberku
a odkazuji pravé k dilu Albrechta Diirera. Nachazi se zde i studie zaby, kterd je velmi
podobna 74bé& na obraze Zajice v lese. Oblibené jsou i studie hmyzu.'?””

Hoffmann také né€kolikrat kopiroval dalsi u Diirera oblibeny motiv lva (Viden,

: . C e o ; 106
Abertina). Lev v Budapesti se od originalu li§i drzenim nohou a postavenim ocasu.

103 TURNER 1996b, 626
104 TURNER 1996b, 626
195 FucikovA 1997, 71
196 pucikovA 1997, 72
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Z doby tésné pted ptichodem do Prahy pochézi studie Hlavy starce (1584,
Budapest’, Svépmiivészeti), tato kresba rudkou na pergamenu je ¢asteCné portrétem a
zarovet studii k diltim s biblickou tématikou.'”’

Téma zajice se v jeho tvorbé vyskytuje hned nckolikrat, v pocatcich to byli
kopie podle Diirerovych akvareld, pozdé€ji sam zasazuje do kompozic, kde to obklopuje
bohat4 fauna a flora. Z roku 1582, jesté pted nastupem do Prahy vznika Zajic uprostied
kvetin  (soukromd sbirka), spojeni akvarelu a krycich barev na pergamenu.
V soucasnosti, se tento obraz nachazi v soukromé sbirce. Ustfedni motiv zajice
pfedstavuje 1 jeho vrcholné dilo pro Rudolfa II., Zajic v lese, které namaloval po svém
pfesunu k cisafskému dvoru.

Ecce homo - Posmivani Kristu (nedatovano; Praha Narodni galerie) je dilo, které
je také tradi¢né pfipisovano Hansi Hoffmanovi. Na obraze je monogram Diirera, ktery
byl vSak doplnén az v 19. stoleti. Tento obraz nekopiruje na Zadnou urcitou Diirerovu
praci, ale zjeho motivii sklada vlastni kompozici ,imitacio®.'”® Karikaturni tvéfe
Kristovych tupitelli nAm mizou pfipomenout postavy farizeti z Diirerova obrazii Kristus
mezi ucenci, ktery byl namalovan za jeho pobytu v Bendtkach. A postava zmuceného
Krista mlze odkazovat na Bolestného Krista (1493-94; Karlsruhe, Staatliche
Kunsthalle) s podobné fesenou trnovou korunou.

Avsak Hoffmannovo autorstvi byva mnoho zpochybiiovéno, s tvrzenim, Ze tato
deska miize byt nizozemského ptivodu.'”

Podle srovnani signatury na kresbé Kristus mezi ucenci, ktery se nachazi
v Budapesti, by Hoffmann mohl byt také autorem obrazu Dva blazni (nedatovano;

110

Krométiz, Arcibiskupsky zamek).~ Tento obraz je téZz pfipisovan nizozemskému

. - 111
Pieteru Huysovi .

7 pUCikovA 1986, 25
1% FucikovA 1991, 82
1% VACKOVA 1989, 88
"0 JIRK0 1993, 296-298
" VACKOVA 1989, 85
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5. 2. Obraz: Zajic v lese

Zajic v lese nebo téz Zajic na pasece, jak byva tento obraz také jmenovan, je
Hoffmannovo nejzndmé;jsi dilo a byl dlouhou dobu povaZzovan za ztraceny. Je to olej na
dievé a s rozméry 62,2 x 78,4 cm. Byl namalovan pro Rudolfa II. a ten za n¢j 22. fijna
1585 zaplatil 200 zlatych rynskych.''? Hoffmann k nému bezpochyby pouzil Diirerovu
studii Mladého zajice zroku 1502. Znamé jsou i jeho ptfedchozi studie zajici. Mezi
nejznaméjsi patii Zajic z Berlina ze Staatliche Museen, ktery je signovan Diirerovym
monogramem AD a letopoctem 1528, a také akvarel Zajice uprostred kvétin z roku
1582, ktery je svym pojetim velmi podobny dilu Zajice na v lese, avSak neptisobi tak
harmonicky a vyrovnané jako celek.

Po svém namalovani se obraz nachézel v cisafovych sbirkach na Prazském
hradé, presné misto uloZeni neni znamo. Po cisafoveé smrti nepousti Prahu a preckava
bez jakékoliv veEtsi Gjmy i stavovské povstani vroce 1621. Az vroce 1648 je pfi
drancovani Prazského hradu $védskymi vojsky zabaven a odvezen Svédska, kde je dat
darem kralovné Kristyné, bud’to jesté roku 1648 nebo o rok pozdéji. Jeho piesné osudy
v této sbirce nejsou znamy, pozdé€ji se obraz s nejvétsi pravdépodobnosti dostava do
Anglie a ztraci z povédomi Siroké vefejnosti a je az do poloviny 20. stoleti povazovan
za ztraceny. V druhé poloving 20. stoleti se nachazi v soukromych sbirkach v Anglii a
od roku 2001 v J. Paul Getty Museum v Los Angeles, kam byl prodan. Kromé tohoto
obrazu se ve sbirkdch muzea nachézi i dalsi Hoffmantlv obraz Pivoiika, irisy a brouci

(1582; The J. Paul Getty Museum, Malibu, CA). 13

5. 2.1 Popis obrazu

Jak uz nazev napovida, ustrednim motivem tohoto obrazuje je zajic sedici na okraji lesa.
Zlatohnédy zajic poklidné sedi a pojida vyrazné lalocnatou rostlinu. Kolem néj se
rozkladd na zvifata a rostliny bohaty ekosystém, ktery piisobi velmi poklidnym a
harmonickym dojmem. Pozadi obrazu tvofi kmeny stromu a motiv skily v pozadi za

nimi.

2 RULISEK 2005, nepag.
'3 Oficialni internetové stranky The J. Paul Getty Museum
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5.2.2. Rostliny a Zivocichové na obraze

Hoffmann néapadité kombinoval mnoho jednotlivych ptirodnich studii v jediném
obraze. Otazkou ziistava, jestli kombinace téchto motivlil v jednu ucelenou kompozici
méla urcity vyznam nebo ukryté poselstvi. I kdyz na dvote Rudolfa II., s jeho zélibou
v jinotajich, se s touto moznosti také musi pocit.

Obraz je velmi bohaty na faunu i fléru. MiiZzeme zde napocitat jedenact raznych
zivogichtl, ktefi spolené s hojnym rostlinstvem tvofi symbioticky klidny celek. Cislo

4 proto by také

jedenact je vSak vSeobecné povazZovéano za Cislo netplnosti a hiichu
mohlo znazornovat okolni hfisny svét.

Jak uZ nazev napovida, ustfednim motivem celého obrazu je zajic. Mlizeme ho
ztotoznit se zajicem polnim (Lepus europaeus), ktery patii do tadu zajicovitych
(Lagomorpha). V uméni byvéa casto ztotoznovéan s kralikem, ktery je symbolické
mésicni zvife, protoze ve dne spi, v noci bdi a je velmi plodny. AvSak kralik ma oproti
zajici podstatné kratii, zaoblengjii usi a zajice se nikdy nepodatilo domestikovat.'"

Zajic se nachazi v dile Albrechta Diirera krom¢ jeho studie Mladého zajice 1
dalsi dila, kde je tento zivocich vyobrazen. Tii hrajici si zajici jsou vyobrazeni na
dfevotezu Svaté rodiny se tremi zajici (1498), a také na médirytiné Adama a Evy
(1504), kde se kromé& zajice objevuji i1 dalSi zvifata, kterd jsou symboly riznych
temperamentd.''®

V Bibli, ve 3. a 5. knize MojZiSové€ je zajic prohlasen necistym, pozdéji je tento
symbolicky vyraz sporny. Jiz v ranné kiestanskych hlinénych lampéch, hrnéitskych
vyrobeich, epitafech a reliéfem se miizeme s motivem zajice setkat.''” Pienesend totiz

znamena zajic katechumeny nebo pohany, ktefi ptichdzeji k vife. Vyobrazeni zajice na

nasténnych malbach v katakombach symbolizuje véticiho ukryvajiciho se v bezpeci

"% ROYT/SEDINOVA 1998, 23
!5 REICHHOLT 1996, 52—60
16 ANZELEWSKY 1980, 103
"7 BECKER 2002, 335
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cirkve, v niz dosihne spasy nebo prchlivost vezdejsiho asu''®, pravé proto je rychly
béh zajice srovnavan s kratkosti lidského byti.''” Podle Plinia se nikdy nikomu
nepodafilo chytit spiciho zajice, nebot’ pry spi s otevienyma ofima a ve spanku vSse
vnima. Diky tomu se také stal symbolem bd¢losti. Ve stfedovéku se pak také stal
symbolem melancholie.'*® Melancholie méla také vyznamné misto v tvorbé Albechta
Diirera a blizko k ni mél i Rudolf II.

V pravé €asti obrazu se nachazi kobylka, nelze pfesné urcit, jestli je to kobylka
luéni (Conocephalus discolor)'?! nebo sarande zelené (Omocestus viridulus)'**, jejich
hlavni rozdil je v tom, Ze kobylky maji dlouhd tykadla a jsou vSeZrava, sarancata jsou
byloZzravd a tykadla maji kratka. V ikonografii je vétSinou zmiflovana v biblickém
pojeti, kde ma vétSinou povést velkého nicitele, at’ uz je jedno o jednu z egyptskych ran
nebo o jeji piisobeni v apokalypse. V obou ptipadech pod néporem kobylek trpi zem.
Tento motiv ve svém cyklu k Apokalypse také zobrazil Albrecht Diirer.'” Zde na
obraze je pouze jedna kobylka, ktera ptisobi klidnym dojmem, jako by jen odpocivala a
pozorovala okoli kolem ni.

Stejn¢ poklidnym dojmem putsobi i jedna z jesStérek, kterd vypada, jakoby se
zastavila, aby si lépe prohlédla zajice. Podle jeji zaoblené hlavy, zplostélého téla a
zbarveni se miizeme domnivat, Ze se jedna o samicku jestérky obecné (Lacerta agilis).
Jesteérky jsou typické pohlavnim diformismem, kdy samicka je na hibetni a bo¢ni strané
vétSinou hnédd se skvrnkami, oproti sameckovi, ktery je na bocich a spodni strané
svétlezeleny nebo tmavozeleny. Druhd, kterd by podle velikosti mohla byt mlade,
neklidné stoji v blizkosti Zaby, kterd jakoby divéka z obrazu pozorovala. JesStérka je

proslulad svou zalibou ve slune¢nich parscich a v tom, zZe vyhledava slunna mista, a také

"8 ROYT/SEDINOVA 1998, 161

"% HEINZ-MOHR 1999, 303

120 RULISEK 2005, nepag.

12l ZAHRADNIK/SEVERA 2004, 104
122 7 AHRADNIK/SEVERA 2004, 110
' ROYT/SEDINOVA 1998, 112
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124 Kvili témto

tim, Ze v ohroZeni ztraci océasek, ktery ji pak v kratS§i mife dorlsta.
vlastnostem je jeStérka spojovana s obnovou zivota, diky Zivotodarnym slunecnim
paprskiim. Stala se také symbolem odchodl z tohoto svéta, avSak s nadéji na dalsi
posmrtnou existenci. Tradovalo se, Ze jeStérka ve stafi ztraci zrak, proto vyhledava
slunce, aby se ji navratil, timto k ni byl pfirovnan Adam, ktery také ztratil zrak, ale
Kristu ,,Slunce spravedlnosti‘ mu navraci,'?

V klidn¢ sedici zdbé mtzeme vidét ropuchu obecnou (Bufo bufo) nebo skokana
hnédého (Rana emporia), obé tyto zaby jsou vétsi velikosti a bradavi¢natého vzhledu
jejich zad.'?® Zaba stejné jako kobylka je zosobnéni jedné z egyptskych ran a svou roli
ma 1 ve vykladu apokalypsy. Ale s jejim vykladem je to slozitéjsi, zalezi na to, zda se
jednd o zabu suchozemskou nebo vodni, jelikoz Zaba suchozemska mé oproti vodni
kladny wvyklad, sdesttm totiz umira, coz mad odkaz na clovéka véfictho a
spravedlivého.'*’

Pozornosti neuniknou ani dvé¢ ulity. Podle specifického pruhovaného zbarveni
miZzeme jednu identifikovat jako ulitu od paskovky, zlstava otdzkou, zda je to
paskovka ketova (Cepaea hortensis) nebo paskovka hajni (Cepaeca memoralis), jelikoz
tito dva plzi jsou si velmi podobni nejen vzhledem ulity, ale i misty, kde se vyskytuji.'*®
Dalsi otazkou muze byt, jestli je zmitovana paskovka schovana uvnitf nebo uz po ni
zbyla jen prazdnd ulita. Prazdna ulita v nds muze vyvolat pocit marnosti a pomijivosti,
jelikoz pozemsky zivot pomine. Ale my bychom se méli snazit, aby tu po nas néco
dobrého zlstalo pro pfisti generace. Druhy plZ je v pohybu, plazi se po velikém listé a
mize byt identifikovan jako hlemyzd’ zahradni (Helix pomatia), ktery je nejvétSim

plzem, ktery se v Evropé vyskytuje. Jeho ulita je kulovita, silnosténnd a tupé

1% DIESENER/REICHHOLT 1997, 146148
12> RULISEK 2005, nepag.

12 DIESENER/REICHHOLT 1997, 64

"*7 ROYT/SEDINOVA 1998, 120

128 SKALKA 2009, 182
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ryhovand.'”” I kdyZ je tento hlemyd’ a jeho pohyb je velmi pomaly, nepiestivé

v usilovném plazeni, které ho nakonec dovede k cili.
V poctu dvou se zde nachéazi 1 motyli, ktefi jdou identifikovat jako babocka pavi

130

oko (Inachis i0) " a bélasek zelny (Pieris brassicae)"'. Jak se motyl rodi z kukly, tak se

duSe osvobozuje z téla, takovy vyznam byl motyla ve starovéku, postupem casu se

132 Motiv

z motyla stal 1 symbol JeziSe Krista a jeho zmrtvychvstani k novému Zivotu.
motyla byl oblibeny i na obrazech Albrechta Diirera a bélaska mizeme najit na obraze
Klanéni tif krald.

Pozornosti na prvni pohled téméf unikne maly broucek, ktery se nachédzi ve
sttedni Casti obrazu, nedaleko zajice. Diky typickému cervenocernému zbarveni ho
mizeme jednoduse identifikovat jako rumeénici pospolnou (Pyrrhocoris apterus). Patii
mezi brouky, ktefi mezi prvnimi vylézaji ze svych Ukryti po zimé& a v hejnech se
vyhiivaji. Vzil se pro n&j lidovy nazev ,hrobaiik*.'*?

Podobné motivy se studiemi zvifat jako jsou zaby, mlZzi, brouci a motyly,
mizeme vidét 1 v Zdtisich od Jakoba Hoefnagela z jeho cyklu Archetypa studiageu
patris Georgii Hoefnagelli (1592).

V pravém rohu, na vétvi sedi ptat, kterého bychom mohli povazovat diky
robustni postavé a typickému cervené zbarvenému spodku téla za hyla obecného
(Pyrrhula pyrrhula). Mazeme také soudit, Ze se jednd o starSiho jedince, jelikoz jeho
horni ¢ast hlavy je cernd. Hyl se pohybuje predevsim v korunach stromil mezi vétvemi a

134

jen ziidkakdy slétd na zem. Vé&tve a koruny stromi mu nabizi ukryt. ™" Ptaci byli

odpradavna symbolem kiestani, Ze se mohou snadno vznaset k nebestim. ">

129 SKALKA 2009, 61

130 REICHHOLT-RIEHM 1996, 32
P! REICHHOLT-RIEHM 1996, 22
132 ROYT/SEDINOVA 1998, 112

133 ZAHRADNIK/SEVERA 2004, 116
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13 ROYT/SEDINOVA 1998, 121

43



Symbolika kvétin provazi lidi vSech veékii a kultur. Obecné jsou kvétiny
znamenim Zivota, ale také ukazuji jeho pomijivost v tom, jak snadno mohou uvadnout.
Jsou zobrazovany uz od antiky a jejich vyznam ptedstavuje hlavné Ovidius v Kalendari
a v Proméndach. Rostliny se také objevuji v nékterych pasazich ve Starém zékong, ale do
vétSitho povédomi se dostavaji hlavné v JeziSovych piibézich a podobenstvich, které
maji svlj symbolicky vyznam. V kiestanském uméni nebyly téméf az do 13. stoleti
typové rozliSovany. Jejich symbolika a 1é¢ivé ucinky se zacinaji rozebirat v rukopisech
typu Liber floridus. V prub¢hu staleti se pak hodné rostlin stava symbolickymi pro Zivot
a umuceni JeziSe Krista, a také pro zivot Panny Marie, kde se s ,Mariinym
rostlinstvem* setkdvame hlavné v ndmétu Zahrady uzaviené. V 16. stoleti se pak
symbolika kvétin rozviji v zatiSich manyristickych umélcti a dvir Rudolfa II. neni
vyjimkou. Symbolika kvétin trvd az do pocatku 20. stoleti, kdy s ni pracuji umélci
v ramei symbolismu a secese.'*°

Podobné jsou na tom také stromy, které v mnohém piisobi jesté vice symbolicky
nez kvétiny. Staci vzpomenout na ,,Strom poznani“ z Bible, ktery zapfic¢inil vyhnani
Adama a Evy z réje. Uschly strom je pak znameni smrti.">’

Zajic na obraze zvyka rostlinu, kterd miize byt identifikovan jako kontryhel
zlutozeleny (alchemilla xanthochlora), ktery je typicky svymi listy. Rostlina mé dlouhé
stopky, na né¢z dosedaji 7 az 9 lalo¢naté pilovité listy. Tato rostlina je 1é¢iva a ma své

% Diky tomu by se v ni dal

specifické vyuziti a byva oznacovana za ,,zenskou* rostlinu.
hledat Mariansky vyznam. U Hoffmanna je velmi oblibené spojeni této rostliny a zajice,
je tomu i tak na obraze Zajice uprostied kvétin a na dalsi studii.

Nad rostlinou kontryhele a v tésné blizkosti zajice upoutavaji pozornost modré
kvitky zvonku lu¢niho, diky svému Siroce nalevkovitému tvaru. V piirod¢ je jejich
barva fialova, zde vSak maji barvu modrou, které v celé¢ kompozici doslova zati. Modra
barva je jiz odpraddvna povaZovana za barvu Panny Marie, v niz miZzeme vidét jeji

- . , , e 139
mravni bezihonnost a Cistotu srdce, ktera provazela cely jeji zivot.

136 ROYT/SEDINOVA 1998, 79-81
37 ROYT/SEDINOVA 1998, 94-95
138 JANCA/ZENTRICH 1995a, 228-231

139 RULISEK 2005, nepag.
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Nasi pozornost také na prvni pohled upouta velky bodlék, ktery se nachdzi na
pravé strané¢ od zajice. Na prvni pohled nds mize upoutat svymi velkymi kvéty.
Nemtize byt proto témet pochyb, Ze se jedna o ostropes trubil (onopordum acanthium).
Ma4 silnou ptimou lodyhu, bohaté vétvenou a ostnitou. Listy ma stfidavé, rovnéz
opatfené ostny, chobotnaté pefenolalo¢né. A¢ na mnohé piisobi jako plevel a néco
nezadouciho, pro své léCivé ucinky byla pouzivana uz ve starovéku, kde ji proti
rakoving organil pouzivali uz Rimané. Pozdéji se pouzivala hlavné k ,&isténi krve,
jelikoz podporuje latkovou vymeénu.'*® V souvislosti se starym zdkonem ma negativni
vyznam. Avsak bodlak také odkazuje na Kristovo utrpeni.'*'

V levé spodni ¢asti nas zaujme rostlina s velkymi listy, mohlo by se jednat o
kien selsky (armoracia rusticana), ten ma obcas tendence k zplaflovénim, ale vétSinou
se tak stava ve vlhkych houstinach, avSak vétSina rostlin kolem néj potfebuje vody
méné, takZze miZeme uvaZovat i s moznosti, Ze by to mohl byt lopuch vétsi (arctium
lappa), ktery je typickou rostlinou rumist, kfovin, palouki, lu¢in a okraji lesa. Ty vSak
maji vice srdcovité vej&ité listy, oproti rostling na obrazku. '** Také by se mohlo jednat
o dev¢tsil 1€katsky (petasites officinalis), kterd svym ndzvem putisobi az legendicky. Uz
od pradavna pouzivana jako léCivka pro své ucinky, avSak pozdéji opusténa, kvili
svému nepiijemnému zapachu, ktery mlize zpiisobit az nevolnost. NejstarSi recept na
jeho uzivani pochazi z druhé poloviny 16. stoleti.'**

Rostlinu v té$né blizkosti mizeme podle kracovitych listi identifikovat jako
pampelisku lékatskou (taraxacum officinale), jeji lodyha je typicka tim, Ze po nafiznuti

roni typickou hofkou mlé¢né zabarvenou tekutinu, tak mé4 v ikonografii odkazovat na

140 JANCA/ZENTRICH 1995b, 212-215
"I ROYT/SEDINOVA 1998, 83

"2 JANCA/ZENTRICH 1995a, 272

143 JANCA/ZENTRICH 1995b, 44

144 JANCA/ZENTRICH 1994, 260-263
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Kristovu utrpeni. '*> V naich konéinach je pampeliska vidéna jako néco nezadouciho,
jako plevel, ale nabizi mnoho 1ékaiské vyuziti. '

Dokonce nékolik se na obraze objevuje jetele, ktery je charakteristicky svym
trojlistem listl, podle jeho poléhavého zplisobu zobrazeni se mizeme domnivat, ze se
jedna o jetel plazivy (amoris repens). Jetel byl odpraddvna povazovan za bylinu
s magickymi ucinky, pouzivanou proti kouzlim a zlym duchiim. AZ do naSich dob se
preneslo, Ze jeho Gtyflistdi mutace nosi §t&sti, je to povéstny &tyflistek.'”” Uz od
starovéku se pouzival proti hadimu ustknuti a dilezitou roli mél i v keltské mytologii.
Avsak s osobou sv. Patrika se stal symbolem nejsvétéjsi trojice, na ptikladu trojlistku
Patrik vysvétluje Bozskou trojjedinost. Tato rostlina se také stala jeho osobnim
atributem.'**

Dalsi rostlinou, kterd je na obraze hned nékolikrat je jitrocel vétsiho (plantago
major), které maji oproti jitroceli kopinatému kulatéjsi tvar listd. Zde na obraze je
v kvétu. Jeho listy jsou zndmé pro své hojivé ucinky, jelikoz umi vycistit a zacelit
otevienou ranu.'*® Jeho rist je hojné rozsifeny, asto se objevuje i u cest. Mozna pravé
proto se stal také symbolem putovani k ,,1ékati svéta®, ke Kristu."”* Ktery podobné jako
jitrocel miiZze zacelovat rany zpisobené hiichem. Motiv jitrocele byl oblibeny i v dilech
Albrechta Diirera, miizeme se s nim setkat v Riizencové slavnosti, tak i na mnohych
jeho rytinéch.

Popinava rostlina, kterd protind cely obraz, by mohl byt néktery druh mochny
(Potentilla), jejiz stonek je plazivy a listky vej&ité.">!

Pravy okraj obrazu lemuje shluk listkl travy a cely obraz dotvaii kmeny stromu

v pozadi. BohuZzel nejsou vidét jejich vétve a tak se neda s urcitosti fict, o jaky strom se

" ROYT/SEDINOVA 1998, 89
"% JANCA/ZENTRICH 1995b, 236-238
47 JANCA/ZENTRICH 19952, 144-147.
"** ROYT/SEDINOVA 1998, 84
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"% ROYT/SEDINOVA 1998, 84
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jednd, ale podle kliry by se mohlo jednat o borovici lesni (Pinus sylvestris). Jelikoz jeji
kira je ve stafi rozClenéna do velkych desek, rozdélenych hlubokymi nacernalymi
brazdami."”* Tomuto ur&eni by také mohl pomoci fakt, Ze borovice, téZ zvana sosna byl
strom, ktery na svych obrazech s oblibou pouzival i Albrecht Diirer, znamé jsou i jeho
studie tohoto stromu. Borovice také byvéa uvadéna jako symbol nesmrtelnosti.'>

V dali za stromy pak miiZeme pozorovat motiv skaly, kterou také svych dilech
s oblibou vyuzival i Diirer, dochovana i samostatna studie se skdlou. Skala sama o sobé
pusobi jako néco pevného a neménného, na co se mize slaby ¢loveék ve svém zivote
spolehnout. Proto i Jezi§ pravi v MatouSové evangeliu apoStolu Petrovi. ,, Ty si Petr —
w154

Skéala — a na té skdle zbuduji svou cirkev a pekelné mocnosti ji nepfemohou.

V pozadi obrazu miize znamenat ito¢isté a ochranu.

5.2.3. Re¢ obrazu

Tento obraz ve své podstaté mize vypravét mnoho symbolickych ptibehtl. Zajic
na obraze stejné jako Cloveék se béhem svého Zivota pohybuje mezi riznymi vécmi a
situacemi, to co ho obklopuje se stejné¢ rozmanité jako zvifata a rostliny na tomto
obraze. Lidsky zivot plyne rychle, stejné jako béh zajice. Obcas se vSak zastavi a zacne
pfemyslet nad svym bytim a nad tim, co ho v Zivoté ovliviiuje a co na néj pusobi. Ale i
kdyz se ¢lovek citi nejisty, stdle mu je nablizku se svou Panna Maria, stejné jako jsou
nablizku zajici modré kvitky zvonku.

I kdyz ne ve, s ¢im se lovék v Zivotd potka, ma na n&j dobry vliv. Clovék by se
mél snazit stale postupovat kuptfedu, jak se o to snazi hlemyzd. Ale musi si také
uvédomovat pomijivost byti, aby se tak neupinal k hmotnym statkiim, protoZe je néco
vétsiho nez on a to ho piesahuje a lidové feceno ,,do hrobu si to vezme*. Stejné tak
ukazuje pomijivost lidského zivota prazdna ulita, kterd je sice dokladem toho, ze v ni

diive n€kdo zil, ale sama o sobé je uz bezcenna.

152 KREMER 1995, 50
153 ROYT/SEDINOVA 1998, 96

54 Mt 16,18
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Biih ve své trojjednoté je nam stéle v Zivoté nablizku, stejné jako trojlistky na
tomto obraze a jitrocel nas vede spravnou cestou ke Kristu, ktery zahoji kazdou ranu.
Stejn¢ jako pocet zvifat na tomto obraze, které plisobi neuplné, tak i nas Zzivot je
neuplny a my stale nepfestivame hledat. AvSak a¢ si to malo z nas uvédomuje, je tu
jistota v podobé skaly, kterou nam nabizi Kristus prostiednictvim zZivota vééného a s tim
spojené nesmrtelnosti, stejn¢ jako borovice na obrazku nabizeji zajici ochranu a ukryt,
které vyuziva hyl sedici v rohu obrazu. A jako motyl rodici se z kukly, i my povstaneme
k novému Zivotu zmrtvychvstalym Kristem.

Toto je jeden z moznych pohledii na tento obraz a na jeho mozné skryté
poselstvi, které se nam muize pfi bliz§im zkoumani objevit. Moje teorie je christologicka
s odkazem na zivot v&ny. Ale jak jsem jiz zminovala, zajic byva povazovan také za

vvvvvv

vyznam.
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VI. Zavér

Ve své praci ,, Inspirace dilem Albrechta Diirera u malire Hanse Hoffmana. Tzv.
diirerovska renesance na dvore Rudolfa 11 jsem si kladla za cil, zhodnoceni tvorby
umélct pisobicich na dvote Rudolfa II. a jejich vztah k tvorbé tohoto velikdna zaalpské
renesance Albrechta Diirera. V pocatku prace jsem nastinila jeho zivotni drahu, ktera
vytvofila rdmec pro pochopeni dalSich osudii jeho tvorby. Od tohoto tématu jsem se
pfesunula k diliim, které se pravdépodobné nachéazela na dvofe Rudolfa II. a tak mohla
pfimo piisobit na jeho umélce. Blize jsem se zastavila u jediného Diirerova dila, které se
v Praze dochovalo az do dne$nich dob Ruzencové slavnosti. Snazila jsem se piiblizit
udalosti, za nichZ se tak stalo. Osobnost Rudolfa jako sbératele a prazskéd kunstkomora
byla svymi sbirkami prosluld, proto jsem ji také ve své praci zminila.

Dila Diirerova zminénd v souvislosti Rudolfovymi sbirkami v mnohych
pfipadech na jeho umélce plisobila, zejména v tvorbé Daniela Froschla a v rytinach
Aegidia Sadelera. Tito umélci tvir¢im zptisobem tlumocili Diirerovo dilo a jeho odkaz
je tak jasn€ znatelny.

Ve své praci jsem Cerpala hlavné z publikaci a ¢lankt EliSky Fucikové, ktera se
timto zajimavym jevem, ktery se nékolik desetileti vyskytoval na cisafském dvore,
zabyvala v nékolika svych pracich.

StéZejni postavou mé prace byl Hans Hoffmann, umélec znamy a zminovany
pfedevSim jako kopista Diirerovych dél. V mnohych piipadech také velmi
nedocenovany, ale pro ,,diirerovskou renesanci® nepostradatelny. Jelikoz pisobi jako
spojovaci ¢lanek Norimberku, kde dlouho ptezivala ,diirerovské tradice® a prazského
dvora.

Po seznameni s Hoffmannovym Zivotem a jeho dilem, které vznikala v poc¢atcich
v Norimberku, jsem pfesunula k jeho nejznaméjSimu dilu Zajice v lese. Toto dilo bylo
specidlné namalovdno pro Rudolfa II. a jeho kunstkomoru a na prazském dvofe se
nachazi az do roku 1648.

Obraz je hojny na mnohé rostliny a Zivocichy, proto jsem se snazila je urcit

druhové a jejich jména jsem doplnila o latinské nézvy a kratkou charakteristiku.

49



Dale stal v poptedi mého zdjmu jejich mozny ikonograficky vyklad. Zavér prace
je vénovan mému osobnimu vykladu tohoto obrazu.
I kdyz osobnost Hanse Hoffmanna nepatii k nejpfednéj$Sim osobnostem, rada

bych se mu a jeho dilim vénovala i v mé budouci odborné ¢innosti.
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VII. Obrazova priloha

1. RiiZencova slavnost (1506)- Albrecht Diirer, olej na dievé (Praha, Nérodni

galerie)
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2. RuZencova slavnost (1606-1612) — Anonymni malii podle Albrechta Diirera,

olej na platné (Viden, Kunsthistorisches Museum)
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3. Cty¥i apostolé (1526) — Albrecht Diirer, olej na lipovém dievé (Mnichov, Alte
Pinakothek)
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4. Sv. Vaclav a sv. Vit a Sv. Zikmund a sv. Vojtéch (nedatovano) — Batrholomeus

Spranger, olej na dubové dievé (Praha, Narodni galerie)
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ité (1512) — Albrecht Diirer, kresba uhlem

5. Madona v polopostavé, kojici

(Viden, Albertina)
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6. Panna Marie s JeziSkem (po 1604) — Daniel Froschl, akvarel na pergamenu

podle kresby Diirea (Viden, Kunsthistorisches Museum)
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Madona s JeziSkem a hruskou (1512) — Albecht Diirer, olej na dievé (Viden,

Kunsthistorisches Museum)
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8. Madona s ditétem (nedatovdno) — Daniel Froschl, rudka na papife (Praha,

Narodni galerie)
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9. Madona s hrozny (po 1605) — Daniel Froschl, olej na dievé (Praha, Provincie

kapucinu v Ceské republice, Loreta)
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10. Hlava andéla s dlouhymi vlasy (1506) — Albrecht Diirer, kresba Stétcem na

modrém benatském papiru (Viden, Albertina)
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11. Hlava dvanactiletého Krista (1506)

modrém papiru (Viden, Albertina)
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12. Hlava andéla s dlouhymi vlasy a Hlava dvanactiletého Krista (1598) —
Aegidius Sadeler, rytiny podle Diirerovych kreseb (Praha, Narodni galerie)
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13. Posmivani Kristu (Ecce Homo) (nedatovano) — pravdépodobné¢ Hans Hoffman,

olej na dubovém dieveé (Praha, Narodni galerie)
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14. Bolestny Kristus (1493-94) — Albrecht Diirer, olej na dfevé (Karlsruhe,
Staatliche Kunsthalle)
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15. Hlava starce (1584) — Hans Hoffmann, kresba rudkou (Budapest,

Szépmiiveszeti Muzeum)
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16. Mlady zajic (1502) — Albecht Diirer, akvarel a kryci barvy na papife (Viden,
Albertina)
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17. Zajic uprostied kvétin (1582) — Hans Hoffmann, akvarel a kryci barvy na

pergamenu (soukroma sbirka)
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18. Zajic v lese (1585) — Hans Hoffamann, olej na dievé (Los Angeles, The J. Paul

Getty Museum)
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19. Adam a Eva (1504) — Albrecht Diirer, médirytina (Karlsruhe, Staatliche
Kunsthalle)
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VIII. Seznam vyobrazeni

1.

10.

11.

12.

RiiZencova slavnost (1506)- Albrecht Diirer, olej na topolovém dfevée, 162 x
192 cm; Praha, Narodni galerie (KOTKOVA 2006, 84—85)

RiiZencova slavnost (1606-1612) — Anonymni malif podle Albrechta Diirera,
olej na platné 160 x 193 cm; Viden, Kunsthistorisches Museum (KOTKOVA 2006,
135)

Ctyfi apostolé (1526) — Albrecht Diirer, olej na lipovém dievé, 215 x 75 cm
(jedna deska); Mnichov, Alte Pinakothek (ANZELEWSKY 1980, 241)

Sv. Vaclav a sv. Vit a Sv. Zikmund a sv. Vojtéch (nedatovano) — Batrholomeus
Spranger, olej na dubové dievé 127 x 72 cm (jedna deska); Praha, Néarodni
galerie (KOTKOVA 2006, 152)

Madona v polopostavé, kojici dité (1512) — Albrecht Diirer, kresba uhlem, 418
x 288 mm; Videii, Albertina (HLAVACEK 1978, ptilohy 36)

Panna Marie s JeZiSkem (po 1604) — Daniel Froschl, akvarel na pergamenu
podle kresby Albrechta Diirea, 43 x 32 c¢cm; Viden, Kunsthistorisches Museum
(KOTKOVA 2006, 147)

Madona s JeziSkem a hruskou (1512) — Albecht Diirer, olej na dieve, 49 x 37
cm Viden, Kunsthistorisches Museum (ANZELEWSKY 1980, 151)

Madona s ditétem (nedatovano) — Daniel Froschl, rudka na papite, 100 x 71
mm; Praha, Narodni galerie (KOTKOVA 2006, 148)

Madona s hrozny (po 1605) — Daniel Froschl, olej na dieve, 52 x 40 cm; Praha,
Provincie kapucinu v Ceské republice, Loreta (KOTKOVA 2006, 149)
Hlava andéla s dlouhymi vlasy (1506) — Albrecht Diirer, kresba Stétcem na

modrém benatském papiru 270 x 208 mm; Viden, Albertina (HLAVACEK 1978,
ptilohy 27)

Hlava dvanactiletého Krista (1506) — Albrecht Diirer, kresba $tétcem na
modrém papiru, 275 x 211 mm; Viden, Albertina (HLAVACEK 1978, ptilohy 28)
Hlava andéla s dlouhymi vlasy a Hlava dvanactiletého Krista (1598) —
Aegidius Sadeler, rytiny podle Diirerovych kreseb, 360 x 229 mm a 351 x 223
mm; Praha, Narodni galerie (KOTKOVA 2006, 138—139)
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13. Posmivani Kristu (Ecce Homo) (nedatovano) — pravdépodobné Hans Hoffman,
olej na dubovém dieveé, 69 x 54 cm; Praha, Néarodni galerie (KOTKOVA 2006,
145)

14. Bolestny Kristus (1493-94) — Albrecht Diirer, olej na dievé, 30 x 19 cm;
Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle (ANZELEWSKY 1980, 37)

15. Hlava starce (1584) — Hans Hoffmann, kresba rudkou, 119 x 93mm; Budapest,
Szépmiiveszeti Mizeum (FUCIKOVA 1986, ptilohy 46)

16. Mlady zajic (1502) — Albecht Diirer, akvarel a kryci barvy na papife, 251 x 226
mm; Viden, Albertina (ANZELEWSKY 1980, 111)

17. Zajic uprostied kvétin (1582) — Hans Hoffmann, akvarel a kryci barvy na
pergamenu, 260 x 330 mm; soukroma sbirka (FUCIKOVA 1986, piilohy 48)

18. Zajic v lese (1585) — Hans Hoffmann, olej na dievé, 62 x 78 cm; Los Angeles,
The J. Paul Getty Museum (FUCIKOVA 1991, 83)

19. Adam a Eva (1504) — Albrecht Diirer, médirytina, 252 x 194 mm; Karlsruhe,
Staatliche Kunsthalle (ANZELEWSKY 1980, 102)
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