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Anotace

Cilem bakalaiské prace Renesancni nabytek a interiér ve stredni Evropé je predstaveni
renesan¢niho nabytkafstvi a kultury bydleni ve stiedni Evropé v kulturné historickych
souvislostech. Definuje specifické principy renesan¢ni nabytkové tvorby, které jsou
nasledné demonstrovany na konkrétnich ptikladech v katalogové ¢asti.

Uvod do problematiky tvofi v prvni kapitole shrnuti piedchoziho vyvoje
nabytkového uméni a celkové kultury bydleni v Evropé. Pronikavou zménu, jiZ prosla
kultura bydleni ve sttedoevropském prostoru V pribéhu 16. a v prvni poloviné 17. stoleti,
mapuje druhd kapitola, kterd popisuje typologickou §ifi uzivaného nabytku. Soucasné se
zabyva ideovymi vychodisky a kulturné historickymi podminkami doby a jejich dopadem
na celkovy vzhled interiéru. Tteti kapitola stru¢né charakterizuje vyrobou néabytku
Z hlediska technologie, materidlové skladby, konstrukce a vyrobnich prostfedkli. Popisuje
nejrozsitengj$i uzivané vyzdobné techniky a jejich naméty. Vedle téchto technickych
aspektl se vénuje ekonomicko-spolecenskému pozadi vyroby nabytku ve stfedni Evropé,
s rozsifrenou podkapitolou vénujici se specifikim Polska.

Prace tak shrnuje v zdkladnich bodech technicky a umélecky ptinos renesance
V nabytkovém umeéni a v architektufe interiéru ve stiedni Evropé€, ktery byl urcujici

pro dalsi vyvoj nabytku a kultury bydleni v nasledujicich staletich.
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Abstract

The aim of the bachelor’s thesis about renaissance furniture and interior in Central
Europe is the presentation of renaissance furniture-making and the culture of habitation in
Central Europe in culturally historic continuities. In defines the specific principle of
furniture creations demonstrated by concrete examples in the following catalogue part.

The introduction to the probleme is presenting in the first chapter
a summary of the preceding development of furniture art and the whole culture of
habitation in Europe. In the second chapter there has been mapped the pervasive change,
which the cultur of habitation hat gone trough in the territory of Central Europe during the
16th and the half of the 17th century describing the typological extension of used furniture.

At the same time i tis concerning itself with the ideological origins and the
historical conditions and the impact upon the whole appearance of the interior. The third
chapter is briefly characterizing the production of furniture from the point of wiew of
technology, the material structure, the construction and means of production. It is
describing the mostly amplified used decoration tenique, and its inspirations. Besides these
technical aspects i tis pursuing the economically social backgroud of the produktion of
furniture in Central Europe with the amplified subchapter going in for the specificities of
Poland.

This thesis has summarized the technical and artistic contribution
of renaissance to the furniture art and architecture of the interior in Central Europe by basic
points designating the further development and culture of habitation in the course

of the following centuries.
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1. UVOD

Renesancni nabytkarstvi, které¢ v sobé poprvé plné a uvédoméle spojuje technickou
a technologickou vyzralost, femeslnou dokonalost zpracovani, vyspélost konstrukénich
principt s Vysokou vytvarnou hodnotou, pfedstavuje jedine¢ny fenomén nejen hmotné,
ale 1 duchovni kultury Evropy. Tvofi tak vyznamnou soucast naseho kulturniho dédictvi
s vysokou vypovidajici hodnotou.

Technicky rozmér nabytkaistvi ndm ukazuje touhu po ucelné a funkéni formé
mobiliafre. Ekonomicko-spravni rovina ptedstavuje fungovani vysoce diferenciované
spolecnosti, jeji jednotné rysy 1 hluboké rozdily. Tato jednota i rozdilnost nazorti na zptisob
bydleni, na béZzny Zivot a jeho fungovani, se projevuje nejen v mezinarodnim
celoevropském métitku, ale 1 v ramci socidlniho rozvrstveni spole¢nosti jednotlivych
uzemi. To co bychom dnes mohli nazvat béznym vkusem a moédnim trendem, poukazuje
nejen na vyssi idealy a duchovni rozmér Zivota lidi 16. a prvni poloviny 17. stoleti, ale i
na jejich prosté zaliby v konkrétnich barvach ¢i ornamentu.

Badani v této oblasti se vSak potykd s mnohymi, mnohdy jen velmi obtizné

feSitelnymi problémy. NejzasadnéjSimi z nich jsou nedostatek samotného dochovaného
renesan¢niho nabytku s prokazatelnou sttedoevropskou provenienci, jakozto primarniho
pramene,
a nedostatek a neuplnost pisemnych pramenii. Pokud je zachovan inventar konkrétniho
sidla, neobsahuje zpravidla dostate¢n¢ prikazny popis, ktery by umoznil jednozna¢nou
identifikaci konkrétnich pfedmét. Jedna se vétSinou pouze o prosty vycet jednotlivych
kusit mobiliafe. Témer nulova fotografickd dokumentace pied prvni svétovou valkou,
ztraty béhem druhé svétové valky a nasledné svozy a piemistovani jednotlivych kusil,
mnohdy absolutné znemoziuji urceni jejich ptivodu. K tomu je nutno déle piipocist
mnozstvi kopii z 19. stoleti (a n€kdy 1 ptimo falsifikatl), které se pohybuji nejen na trhu se
starozitnostmi.

Na nésledujicich stranidch bude pfedstaveno renesancni nabytkaistvi jako soucést
hmotné i duchovni kultury Evropy v 16. a na pocatku 17. stoleti. Zadmérem prace neni
pouhy popis renesan¢nich forem aplikovanych v nabytkové tvorbég, ale zachyceni onéch
specifickych ryst, které jsou typické pravé pro renesancni nabytkaistvi, a které je vymezuji
od pojeti nabytkové tvorby v predchazejicim obdobi. Cilem této prace je snaha prezentovat
renesancni nabytkafstvi ve vSech jeho aspektech a dobovych souvislostech. Termin
nabytkaistvi je pouzivan v Sir§Sim smyslu, nikoli jen samotné vyroby nabytku, ale jako

oznaceni celého procesu vzniku dila s jeho technickymi, uméleckymi i socidlné-pravnimi



rovinami. Tento metodicky pfistup umoziiuje vnimat nabytek nejen jako jeden z projevil
hmotné kultury ¢i druh uzitého uméni, ale jako soucast celého uméleckého projevu urcité
historické epochy. Jeho zasazeni do architektury interiéru v souvislosti s dalsimi funkénimi
pozadavky na bydleni, pak usnadnuje jeho stylové zatazeni a vede k pochopeni jeho
podstaty. Pfipojeny katalog prezentuje sledované fenomény na konkrétnich ptikladech, se
zamefenim na vyvoj tlozného nabytku a ramové konstrukce. Vybrané piiklady sedaciho
nabytku pak maji za cil poukézat na rozlicné pristupy k technickému a estetickému feSeni

tohoto druhu nabytku piedevsim na jihu Evropy.



Il. LITERATURA

Odborna literatura vztahujici se k historickému nabytku pfedstavuje pomérné pestry
prehled metodickych ptistupti a postupii. Nalézdme rozsahlé prehledy vydavané predevsim
na konci 19. a na pocatku 20. stoleti, zde je mozno uvést naptiklad dvousvazkovy piehled
Alfreda de Champeaux Le meuble zroku 1885, mapujici vyvoj nabytku od antiky
po 19. stoleti, ¢i dvanactidilné dilo Alfreda Gottholda Meyera Geschichte der
Mobelformen vydavané od roku 1902. Pro ceské prostiedi jsou dodnes zékladnim
a nejuplnéjSim piehledovym dilem ttisvazkové Déjiny ndbytkového umeéni FrantiSka
Cimburka a kol., z poloviny 20. stoleti. Dlabalovo Ndabytkové umeéni a shrnuti vyvoje
V Historickém nabytku od Medkové a Bohmannové nepfinasSeji ani novy pfistup
k problematice ani nové faktické udaje.

Vedle téchto velkych syntéz existuje velké mnozstvi tematicky velmi tzce
zaméfenych katalogl, které se vztahuji ke konkrétnim skupinam predméta. Timto
zpusobem se naptiklad katalog Pribeh renesancni Zidle zabyva pouze jednim konkrétnim
typem zidle. Do ¢estiny piekladané novéjsi encyklopedie zahrani¢nich autorti (napt. Judith
Miller Ndabytek, 2006) jsou vybaveny bohatym obrazovym materidlem, avSak vesmés se
zamétuji na nabytek od 17. stoleti a starSim obdobim se nevénuji viibec nebo jen velmi
omezene.

Vsechny vySe zminéné publikace se vyznacuji obdobnym metodickym ptistupem.
Zamétuji se predevsim na formalni popis dila a jeho ikograficky rozbor. Jen v omezené
mife sleduji kulturné historické pozadi a otazkdm materialové skladby a konstrukci se
vénuji jen povrchné. Traugott Wohrlin v Nabytkovych slozich se sice pokousi o zafazeni
slohové charakteristiky a technickych udaji, avSak jen velmi strucné a s nepfesnostmi.
Deéjiny hmotné kultury Josefa Petrané se vyCerpavajicim zptisobem vénuji praveé kulturné
historickému pozadi a zahrnuji i struéné pojednani o nabytku, ovSem bez jeho hlubsi
stylové analyzy.

Renesan¢nimu nabytku je v monografické odborné literatuie vénovdna pozornost
ptedevsim z regionalniho hlediska. ZvIast’ némecka a francouzska ndbytkova tvorba tohoto
obdobi byla rozsahle zpracovana jiz na pocatku 19. stoleti. AvSak z dneSniho hlediska je
vétSina téchto publikaci jiz zastarald, pfedev§im v tom smyslu, Ze mnohé zde uvedené
piiklady jsou dnes ztraceny ¢i byly béhem bouflivého minulého stoleti zni¢eny. Tento
problém je velice zavazny a tyka se vétSiny starsi literatury o nabytku, véetné zmifiované

Cimburkovy syntézy.



Jednim z vaznych problému studia renesancniho nabytku a historick¢ého ndbytku
vseobecné je omezena moznost jeho spolehlivé datace. Avsak, jak jiz F. Cimburek uvadi:
., Letopocty maji pro dejiny nabytku vyznam jen podmineny, nebot presné udaje jsou ridké
a vyvoj je podle krajii rizny.“* Proto je i v této praci kladen diraz spiSe na sledovani
charakteristickych ryst, nez na ptfesné¢ vymezenou chronologii. Nabytkarstvi je chapano,
jak bylo ftecCeno jiz vuvodu, jako proces s nékolika riznymi rovinami (technickou,
uméleckou, kulturni, socidlné-pravni atd.). Z tohoto diivodu je pojato jako nterdisciplinarni
problém, na ktery je nahlizeno nejen z Cisté uménovédného hlediska, ale rovnéz z hlediska

techniky, technologie, hmotné kultury a obecnych d&jin. 2

! CIMBUREK / HALAK/ HERAIN/WIRTH 1948, 150.

Forma je zavisla na hospodarskéem a socialnim vyvoji, na vyrobnim materidlu, technice a urovni
umeéleckého tvoreni. CIMBUREK/ HALAK/ HERAIN/WIRTH 1950, 957.



II. RENESANCNI NABYTEK A INTERIER VE STREDNI EVROPE

1. Shrnuti vyvoje a vyznamné technické objevy stiedovéku

Od pradavna lidé touzi ucinit prostfedi, v némz ziji, pfijemnym a pohodlnym,
navzdory mnohdy krutym a nepfiznivym piirodnim podminkdm. Ve snaze uchranit se
pred zimou a vlhkem, od kterych je ptibytek chranil jen nedostatecné, zacali vytvaret prvni
predchiidce nabytku. Zpoc¢atku to byly jen sldma a houné ¢i kiize ulovenych zvitat, které
slouzily jako izolace od okolniho prosttedi, avSak rozvoj mysleni a zru€nosti ¢lovéku
umoznil vytvofit nastroje vhodné ke zhotoveni prvnich nabytkovych predmétt. Rozdilnost
ve stupni vyvoje v riznych c¢astech svéta se odrazi i v rovni kultury bydleni. Zatimco
ve Stfedozemi vzkvétaly antické kultury Recka a Rima s jejich vilami, zafizenymi
mobiliafem na vysoké technické 1 estetické Grovni, na severu, v oblastech obydlenych
barbary, byl zivot daleko primitivné€j$i. Velmi vysokého stupné rozvoje dosahlo
nabytkaistvi v Rimé, ackoli se urovei a styl nabytkového uméni i na vlastnim tzemi
Rimské fi$e velmi ligily. Rimané ve své tvorbé Gerpali nejprve z odkazu Etruska a helénské
tradice; v obdobi cisafstvi i z Egypta a kultur Stiedniho vychodu.

Predevsim vily fimskych patriciii se honosily luxusnim nabytkem v celé jeho
typologické §ifi. Velky duraz byl kladen na stolovani. Jidelna (triclinium) byla vybavena
stolem (mensa), ktery byl obklopen zpravidla tfemi lizky, na néz se uléhalo poné¢kud
sikmo na bok. Lehatka patfila ve starovékém Rimé& k reprezentativnimu nabytku, ktery
slouzil k §iroké 8kéle ¢innosti fimského ob&ana, véetné psani. Z tohoto diivodu se v Rimé
nepouzivaly psaci stoly.® Lehatka byla vyrabéna piedeviim ze dieva, ale i z bronzu. Jejich
lehaci plocha byla bud’ pevna, opatfena volnym calounénim nebo tvofena vypletem.
Nabytek vyrobeny zbézné dostupnych domécich dievin byl v zamoznych domech
intarzovan vzacnymi dyhami ¢i vykladan slonovinou. Postel byla §irsi a vyssi a stoupalo se
k ni po pfistavnych schiidcich. Mramorovy stil umistény v atriu (cartibulum) byl jednou
z jeho hlavnich ozdob. Rimané pouzivali téz sklidaci stolky s kloubovymi zavésy
pod stolovou deskou, ve kterych byly zapustény nohy, pospojované pohyblivymi, kiizicimi
se prickami. Tyto stolky byly vyskové i §itkové nastavitelné.* Existovaly i malé pevné
stolky, jejichz tfi nohy byly vyfezany do podoby nohou lani ¢i koz. Stolové desky obou

typll byly vétSinou mramorové. Sedaci nabytek a jeho jednotlivé druhy poukazovaly

% DLABAL 2000, 37.
4 TAMTEZ.



na spoledenské postaveni jejich vlastnika a slouzily i k vyjadfeni tfedni hodnosti.> Prosta
lavice slouzila tribuniim lidu a bohaté zdobena sella curulis - kurulska kiesla - sméla byt
pouzivana jen nejvys$Simi statnimi afedniky. K ukladani odévi a dalSiho osobniho majetku
slouzil ulozny nabytek horizontalniho i vertikélniho typu, to znaci truhly a policové skiiné
(uzivané piedeviim k ukladani svitkd).® Rimané ovladali i konstrukei zasuvek,
které vyuzivali piedev§im v obchodech. Nabytek byl zdoben slozitymi fezbami
¢i inkrustacemi.

Mezi antickym a stfedovékym ndbytkem zeje hluboka propast. Z obdobi karolinské
renesance se sice dochovalo nékolik pfepychovych trint s antikizujicimi detaily, jako
mramorovy trin Karla Velikého, ¢i biskupsky trin z Augsburku, avSak vétSina nabytku
byla velmi jednoduchd, hruba a nevzhledna. Primitivni ptibytky byly vybavovany jesté
primitivnéj§im zafizenim, které bylo zpracovavdno tesaisky a ryze ucelové.
Rané stfedoveéky ndbytek na Zapad¢ nedosahoval ani zdaleka urovné ndbytkové tvorby
Byzance. Miizeme zde sledovat nejen Upadek estetiky, ale i femesiné¢ zru¢nosti. Dlabal
Vv této souvislosti hovoii o ztrdté technologické paméti.” Oproti antice je nabytek
zhotovovan velmi hrubé€, bez dlirazu na pohodli ¢i vhodné proporce. Byly zapomenuty
zékladni nébytkaiské konstrukéni spoje (vyuziva se téméi vyhradné tesaiského spoje
na pokos), technologické postupy 1 vhodné nastroje.

Vpady barbart, valky, epidemie a hladomory, které suzovaly Evropu v obdobi
ran¢ho stiedoveku, zplsobily, ze se v lidech hluboce zakotenil pocit ohrozeni. Proto se
pravé truhla, do které se ukladaly nejcennéjsi predmeéty, stala zakladnim vybavenim
sttedovekého interiéru, nebot’ ji bylo mozno v piipad¢ ohroZeni nalozit na viiz a prchat.
Truhla byla neztidka pouze vydlabany kmen stromu, zpevnény hrubym kovanim.

Ptiblizné¢ od konce 12. stoleti zaznamenavame zvySujici se uroveinn femeslného
zpracovani nabytku, ¢imz byl vytvofen prostor i pro zvySeni jeho estetické kvality.
V této dobé vznikaji kiesla a lavice se soustruzenymi sloupky i naro¢né zdobené cteci
pulty s bohatou ikonografickou vyzdobou, provedenou pievazné v fezbé. Objevuji se i
motivy arkad, prevzaté z architektury. S timto principem, tedy piejimanim
architektonickych prvkl jako dekorativnich motivil pti vyzdobé nabytku, se setkavame i
v pozd¢jSich obdobich. O dilech romanskych nabytkait se (kromé nckolika malo

, o ;17 v v . . , . o 8
dochovanych kusi) doviddme pfedevsim z iluminaci rukopisi.

® Srov. DLABAL 2000, 38-39.

® Vyobrazeni takovéto skiing se titovou nastavbou miizeme spatiit na mozaice v mauzoleu Gally Placidie
V Ravené (5.stol).

" DLABAL 2000, 43.

® Velmi zajimavy piiklad nalézdme v evangeliaii Hnézdenském z 2. poloviny 80. let 11. stoleti, ktery patii



Nabytkatstvi dlouho zaostavalo za architekturou.’ Gotické estetické principy byly
truhlafi, resp. tesafi, pfevzaty s témer stoletym zpozdénim. Nabytek byl zpocatku stale
jesté vytvaren Ccisté¢ uceloveé, bez vétsiho zdjmu o zdobnost ¢i vhodné proporce.
K demonstraci bohatstvi a spolecenského postaveni zacina teprve postupem casu slouzit,
kromé odévu a Sperkd, i obydli a jeho mobiliaf.

Typologie nabytku, tak jak ji zndme (tj. s rozd€élenim na nabytek tlozny, lehaci,
stolovy a sedaci), byla vytvofena a postupné rozsifovana jiz v obdobi ran¢ho stiedoveéku.
Ptelomovym objevem, ktery umoznil intenzivn€j$i rozvoj nabytkatstvi, byl vynalez vodni
pily.’® V Ceskych zemich je vodni pila doloZena poprvé roku 1305 v Raskovicich
u Frydku.'* Tato technologie, ktera nahradila dosud uZivané §tipani a strouhani dieva,
pfinesla zkvalitnéni vstupniho materialu, jeho vysSi vytéZznost, zrychleni a zefektivnéni
celého vyrobniho procesu. Nebyly uz pouzivany jen hrubé tramky a fosny, které bylo
nutno spojovat tesafskymi konstrukénimi spoji, ale moZnost vyuziti jemnéji a piesnéji
fezanych prken vedla 1 ke zméné konstrukce nébytku. Znovuobjevovani a rozSifovani
zapomenutych konstrukénich principtl, piedeviim ramové konstrukee,'® kterou Cimburek
velmi priléhave prirovnava k Zebrové klenb& v gotické architektute,”® a od 14. stoleti op&t
uzivaného rohového spoje s rybinovymi ozuby, vedlo ke zjemnéni a odlehceni celé
konstrukce.

Od konce 15. stoleti je mozné v nabytkové tvorbé sledovat jisté znaky, které se
postupné stanou typickymi pro renesanéni nabytkarstvi. Dosud nejrozsitencjsi kusy
nabytku, truhla a lavice, za¢inaji byt pomalu potlatovany sk¥ini ** a Zidli.

Hovofime-li o renesan¢nim nabytkafstvi ve stfedoevropském prostoru, jedna se
o obdobi od prvni poloviny 16. stoleti do 30. let 17 stoleti, pfiCemz s piihlédnutim
ke specifikiim regionalniho vyvoje Ize uvazovat o ¢asové odchylce cca 20 let.

Neobvykle dlouhé pietrvavani pozdné gotickych vzori v nabytkové tvorbé
na pocatku uvazovaného obdobi, lze z&asti piicist izolaci Cech v disledku husitskych
valek. Maly pocet dochovaného renesancniho mobilidfe pak bezprostiedné souvisi se

zhoubnymi nésledky tficetileté valky. Omezend Zivotnost ndbytku (béZné opotiebeni,

do skupiny kodexu Vysehradského. Vidime zde na vyobrazeni Posledni vecete Pan¢ Jidase, sediciho na
ktesle, v némz, i pres vyraznou stylizaci, lze spatfit typ, vychazejici z pozdné fimské tradice.

° V n&kterych oblastech se jedna az o celé stoleti.

19 Vynalez ptipisovany Villardovi de Honecourt kolem roku 1245.

! DLABAL 2000, 53.

12 Ramov4 konstrukee je tvofena rimem z masivnich hranolki (3itka je méné nez dvojnasobek tloustky)
opatienych drazkou ¢i polodrazkou. Do nich je zasazena vyplii z deskového feziva (Sifka je nejméné
dvojnasobek tloustky) resp. prken.

'3 CIMBUREK/ HALAK/ HERAIN/ WIRTH 1948, 87.

1 Ve sttedovékém nabytkaistvi velice Fidce zastoupena. Slouzila piedeviim pro ukladani bohosluzebnych
rouch. K nejstar$im typtim skiini patii tzv. Stitové skiing.



neptiznivé vlivy prostiedi, sktidei ...), jeho ni¢eni béhem véle¢nych udalosti, ¢asté pozary i
béznd obmena zatizeni souvisejici se zménami majitell 1 dobové mody a vkusu, jsou
pti¢inou toho, Ze se ho do soucasnosti dochovalo jen velmi omezené mnozstvi. Z doby
neddvno minulé se na stavu renesanniho mobilidfe v celé¢ stiedni Evropé nejhiife
podepsala druhd svétova vélka. V povale¢ném Ceskoslovensku pak byla drtiva vétsina
zamkl a panskych sidel znarodnéna. Pokud byly soucasti pamatkového fondu, jejich
mobiliaf, ktery se zde v té dobé nachazel, zlstal zachovan zde ¢i byl premistén do jiného
objektu. Rada staveb viak zadala slouzit zcela jinym uéelim, od socialnich zatizeni pies
statni urady, kasdrna az po soucdst zemédélskych druzstev. Za téchto podminek byla
vétSina historického mobilidfe vyst€éhovana, rozproddna ¢i podlehla zk4ze predevsim diky
nevhodnému skladovani.

Kompozi¢ni schéma renesan¢nich sidel, jejich architektonicka podoba a ¢aste¢né
vyzdoba se V ¢eskych zemich dochovala do dnesnich dnii naptiklad na zamcich v Telci,
Velkych Losinach, Bucovicich, Bieznici, Nelahozevsi, v Pardubicich, Litomysli,
¢i HorSovském Tyné a umoziuje ndm vytvofit si ramcovou piedstavu o vzhledu
renesancniho interiéru. Zamky, kde mizeme v expozicich spatfit vétsi celky renesanniho
mobilidfe, jsou napiiklad HorSovsky Tyn, Nelahozeves, Bieznice, Kratochvile a Cesky
Krumlov, Lemberk nebo Frydlant. Zdejsi expozice jsou vSak pouze ilustrativni a jedna se
0 svozy zraznych mist a skutecny pavod nabytku je v mnoha ptipadech jiz
nedohledatelny. Ceskd muzea disponuji velmi omezenym poétem kusil renesanéniho
nabytku. Pokud zde sbirka ndbytku existuje, obvykle se jednd o nabytek z doby od 18.
stoleti a mladsi. StarSi historické slohy jsou zastoupeny fidce a jen nékolika malo kusy.
Z muzei, ktera disponuji témito exponaty, uved'me SeveroCeské muzeum v Liberci,
ukazek nadbytkového uméni orientu, Vychodoceské muzeum Pardubice, kde mezi tfemi sty
Ctyficeti expondty se nachdzi n€kolik pozdné renesanénich fezanych arkadovych truhel a
skiiil s figurdlnimi fezbami z prvni poloviny 17. stoleti. Slezské zemské muzeum v Opavé
disponuje ve svych fondech kolekci nabytku mapujici vyvoj ve stfedni Evropé od gotiky
do 20. stoleti, avSak i zde pfevazuji dila z pozdniho 17. stoleti a mlads$i. Podobné mapuje
vyvoj 1 UMPRUM v Praze. Zde se mimo jiné nachazi soubor manyristickych kabinetli a
stoli zdobenych technikou pietra dura zrudolfinskych dilen. V Oblastnim muzeu
v Chomutové je renesanéni nabytek zastoupen pifenosnym sekretafem, plvodné
z Cerveného Hradku, ktery je zdoben rytymi slonovinovymi destickami s vyjevy
z venkovského Zivota a fimské hostiny. Truhlafské uméni renesance zde dokladaji i

cechovni truhlicky, naptiklad zdme¢nikli z 16. stoleti a sladkli z 1. poloviny 17. stoleti.



Jiho&eské Muzeum v Ceskych Budgjovicich eviduje ve svych sbirkach jedinou renesanéni
skiin se zlacenym ornamentem.

Obdobna situace je vsak i na Slovensku, v Mad’arsku a v Polsku, kde druha svétova
valka zpusobila zvlast velké Skody na uméleckych pamatkach.” Odhaduje se,
7e na Slovensku se ztratilo, ¢i bylo znigeno, vice jak &tyficet procent svétskych pamatek. '
Extrémni ztraty historického mobilidfe jest¢ pted druhou svétovou valkou v Polsku maji
na svédomi zaborové mocnosti, které si Polsko rozdélily béhem 18. stoleti. Snaha
o likvidaci polské statnosti a narodniho uvédomeéni vedla k rozsdhlym konfiskacim celych
sidel, ktera nadale slouZila ufadiim ¢i vojsku. Pfimym nasledkem bylo, Ze ani po obnoveni
Polského statu nebylo moZno provadét tak rozsahlé svozy jako v Cechach. Zatimco
V pruském zaboru byla pamatkam vénovana statni péce, v rakouském a zvlasté¢ v ruském
zédboru dochazelo k jejich devastaci ¢i Uplné likvidaci. Z pfepychového vybaveni
kralovského zamku na Wawelu se tak do dneSnich dob nedochoval témétf zadny mobiliaf.
V letech 1846-1905 zde byla kasarna rakouské armady a za druhé svétové valky zde sidlil
Generalni gouvernement. Dnesni expozici tvoii dary a ndkupy prevazné jiz z povale¢nych

let, které ovSem velmi zdatile prezentuji zdejSi kulturu bydleni 16. stoleti.

2. Renesancni kultura bydleni ve stiedni Evropé

Zpusob bydleni méstského obyvatelstva byl urCovan urbanistickym rozvojem
meéstské zastavby, ktery byl v dané dob¢ vétSinou limitovan méstskou fortifikaci. Stavebni
parcely byly nej€astéji ve tvaru protahlého obdélniku, coz ovliviiovalo 1 vnitini dispozici
domu. S rostouci socialni a hospodaiskou diferenciaci méstského obyvatelstva,
kdy se zformovala vrstva méstského patriciatu a ve méstech se zacali usazovat i piislusnici
aristokracie, vznikla potfeba honosnéjSich a prostornéjSich obydli. Proto se zejména
Vv centrech mést zaCaly od 2. poloviny 15. stoleti stavét nebo piestavovat nejen vyssi,
ale 1 rozlehlej$i budovy na plose vzniklé zabranim dvou 1 vice sousednich parcel. UZ od 13.
stoleti se daji rozliSit v podstaté dva typy méstskych domi, prijezdovy a siiovy. Byly
kryty strmymi sedlovymi stfechami, byl-1i diim postaven na dvou parcelach, mival stiechy
dvé, kazdou se samostatnym Stitem obracenym do ulice. Jesté v 15. stoleti existovala tii
zakladni schémata vystavby praceli domt, a to zdéné piizemi se srubovym patrem, zdéné
omitnuté priceli véetn€ Stitu nebo zdéné priiceli s dievénym Stitem. Potieba roz§iteni
obytného prostoru, ¢emuz vSak branily hranice parcely, vedla ke vzniku riiznych variant.

Ty vznikaly pfipojenim podloubi, pfedsazenim patra nebo uZzitim arkyie na krakorcich

> Vzpomeiime zde napiiklad slezsky Brzeg, ktery byl znatné poni¢en. V soucasné dobé je ukonovéana jeho
rekonstrukce, av§ak z vybaveni interiéri se nedochovalo nic.
'® GUNTEROVA-MAYEROVA 1950, 993.



¢i noze. Stity se postupné ménily na polotity nebo atiky. Za jeden z prvnich ptiznakt
zmény estetického vnimani architektury a obytného prostoru, lze povazovat zménu tvaru
a velikosti oken.’

Ke konci 15. stoleti byl nejcastéjsim typem siniovy dim, kde byla obyvaci mistnost
vytapénd kamny a oddélena od ¢erné kuchyné, umisténé v patie stiedniho traktu. V téze
dob¢ se, podle dochované terminologie, rozliSuji tyto prostory v méstanském domé: sii
(palacium), jizba, komory (camera), sinec (brakteola), komnata (caminata), svétnice
(estuarium), loZnice (lectinium), zachod (preveta), sklep, kuchyng.'®

Do ptizemi (mazhausu) se vchazelo pifimo zulice a tento prostor slouzil
k provozovani obchodu nebo femesla. Tomu odpovidalo jeho ryze G¢elové vybaveni, jehoz
soucasti byvaly 1 sedille, vyzdéné lavice ve vyklencich. Osvétleni prostoru zajiStovala
oteviena Siroka vrata. Byvaly zde vchody do podzemnich sklepti a priichod nebo prijezd
do dvora a k zadni ¢asti domu. Po schodisti se odtud vchazelo do since, jakési predsing,
ze kterého vedly vchody k zadnim komordm, ¢erné kuchyni a do obytnych prostor.

NejreprezentativnéjSim prostorem domu byla sifi, v patricijskych domech byvaly
dvé v podlazich nad sebou. Vznikla z plivodni dymné jizby rozdélenim na ¢ernou kuchyni
bez ptimého osvétleni a obytny prostor s okny do ulice. Ten slouzil ¢lenum rodiny,
hostlim, 1 jako jidelna. Byla bohaté zdobena malbou ¢i fezbou dievéného obloZeni, které
nahradilo diivejsi vnitini dievény srub,”® zafizena nejlepSim nabytkem, a jako jedina
mistnost v domé¢ byla vytapéna kamny.

Vedle cerné kuchyné byvala mensi mistnost, ktera byla vyhtivana z kuchyné nebo
se samostatnym krbem, tzv. komnata.

V zadni Casti objektu, ktery byl obracen do dvora, bylo n€kolik komor, které
slouzily jako skladisté nebo nevytapéné loznice. Toto clenéni meéstského domu se
V podstaté zachovalo i v nasledujicich staletich. Zobecnéni kamen v méstanskych domech
v prubchu 16. stoleti umozZnilo zdsadni zménu ve zplsobu bydleni, pfedev§im v poctu
obytnych mistnosti a moznostech jejich zafizeni.

Rovnéz aristokracii, sidlici ve stfedovéku na hradech Ci tvrzich, piestal tento
zpiisob bydleni, s postupné se ménicim Zivotnim stylem v 16. a 17. Stoleti, vyhovovat.
Hrady a tvrze plnily v ptedchozi dob¢ hlavné obrannou funkci, s nastupujici renesanci vSak

ptestaly spliiovat ndroky na komfort bydleni a neodpovidaly jiz zakladnim existen¢nim

*" PETRAN 1985, 625.

'® PETRAN 1985, 633.

9V piedchozi dobé bylo dievéné srubové patro domu kvili lepsi tepelné izolaci obezdéno, pro tento zptisob
stavby se uzival nazev ,,srub v kozichu“. PETRAN 1985, 653.



potfebam aristokrata, jeho rodiny, hostd i §ir§i domacnosti.?’ Podle svych spoledenskych
ambici a finanénich moznosti proto zacali s piestavbami hradl a tvrzi, s novostavbami
zamki a novym vybavovanim jejich interiéri tak, aby z dosavadnich ptibytkd vytvofili
a zpustla nebo byla pfifazena k hospodaiskému zazemi nové budovaného zamku.
Vedle toho probihala i vystavba méstskych Slechtickych palact, vesmés podle italskych
vzord.? Tam, kde to bylo mozné, se souddsti arealu Slechtického sidla stavaji, v duchu
nového Zivotniho stylu, komponované zahrady s oranzérii a mi¢ovnou.*

Vnitini dispozice renesanéniho sidla byla roz¢lenéna na casti uréené k obyvani
jednotlivymi ¢leny rodiny pana domu, k ubytovani hostli, na pfijimaci (pfedpokoje, kde se
pan domu zpravidla prezentoval okazale pfepychovym zatfizenim) a stolovaci spoleCenské
mistnosti (tabulnice), ¢asti slouzici k provozné technickym ucelim, k ubytovani
sluZzebnictva a jako byty a kancelare ufednika. VétSinou se jednalo o vertikdlni Clenéni
budov podle funkci jednotlivych prostor. V pfizemi byvaly nejcastéji umistény sklady,
komory, kuchyné a spiZe, zbrojnice, kunstkomory a komory uréené k bydleni sluZebnictva.
V prvnim patie byly obytné mistnosti pana domu; pansky pokoj, loznice a mensi komory,
reprezentativni spolecenské mistnosti a pokoje pro vyznamné hosty. Ve druhém patie byly
pokoje a komory manzelky pana domu, pokoje pro déti a chiivu a pokoje fraucimoru.?
Byty pana a pani domu spojovalo schodisté. Nejvétsi spoleCenska reprezenta¢ni mistnost —
erbovna, byvala bohaté zdobena rodovymi erby. 24

Stale lze pozorovat odliSny zplsob zafizovani interiéri na jihu Evropy a v Zaalpi,
ktery je dan odlisnymi klimatickymi podminkami, a v souvislosti stim i rozdilnym
zpusobem vytapéni dan¢ho prostoru. Na jihu prevladaji krby, které vydavaji salavé teplo.
Jejich dekoraci je v€novana zna¢nd pozornost. Zprvu jsou velmi jednoduché, bez
nakladné;jsi vyzdoby, od 15. stoleti je mozno se setkat s reliéfn¢ zdobenou litinovou zadni
sténou spalovaci komory.” V renesan¢nim interiéru se stavaji dominantnim, bohat&

architektonicky ztvarnénym prvkem, jsou obklddané mramorem apod. Na severu se

2 Jiz se nejednalo o stfedovékou ozbrojenou druzinu, ale o aristokraticky dvir s vy$§i mirou spoleenské
a socialni diferenciace.

2! Renesanéni novostavby se v Cechach vétsinou stavély podle vzoru italského kastelu, tedy v podobé
Ctyfkiidlé budovy s vnitinim uzavienym arkddovym dvorem a naroznimi vézickami nebo bastiony.
Fortifikaéni prvky mély v Cechach, na rozdil naptiklad od Hornich Uher, pfevazné dekorativni funkci a
postupné zmizely. PETRAN 1995, 239.

2 K tématu: Zdenék DokoupIL / Pavel NEUMANN / Dusan RIEDL / Ivan VESELY: Historické zahrady
v Cechich a na Moravé. Praha 1957; Zdendk WIRTH: Evropska zahrada. Praha 1911; Bohdan WAGNER:
Zahradni slohy. Praha 1954.

%3 PETRAN 1995, 228.

#V Ceském Krumlové, v rezidenci Viléma z Rozmberka byla v 60. letech 16. stoleti vybudovana erbovna
o rozmérech 22x9 m, ktera prostupovala dvéma podlazimi. PETRAN 1995,231.

%> Srov. HAVAS/ INSTITORIS, 1990, 9.



uplatiiuji vySe zminéné pece a posléze kachlova kamna, ktera §ifi teplo rovnomérnéji.
VIS r TN ’ . s roax s r r 26

To ovlivituje i celkové uspotfaddani mistnosti, zejména umisténi stolu a sedaciho nabytku.

Névrat ke klasickym principiim stavitelstvi, kde jsou proporce architektury odvozovany

od proporci lidského téla, nasel sviij ekvivalent i v nabytkaiské tvorbé.

2.1 Typologie renesanéniho nabytku

Nabytkarska typologie byla rozsifena o rizné typy sedactho nabytku, jmenovité
zidli, jejichz uziti se masivné rozsitilo. Sedaci nabytek byl jiz od starovéku znakem
spolecenského postaveni. AvSak ani zde netvofil sedaci nabytek nejdilezitéjsi soucast
mobiliafe. Ve stfedoveéku se setkavame predevsim s lavici, trinovym kieslem, triinem
a faldistoriem. Naopak se z b&ézného uzivani vytraci zidle. Ta se do typologie sedaciho
nabytku vrati aZ na konci 15. stoleti.

Kontinualni vyvoj od antiky po novovék lze sledovat u sella curulis — kurulského
kiesilka. V Rimé bylo uréeno pro nejvyssi statni ufedniky. Jeho stiedovéka forma, jiz
zminované faldistorium, slouzilo vysokym cirkevnim hodnostéiim, piedev§im abaty§im.27

Do obecného uzivani preslo jako tzv. nlGzkova zidle (i ndzkové kieslo) [1],
ktera se v n€kolika variantdch objevuje od konce 15. stoleti az do stoleti devatenactého.
Mimoradna obliba a rozSifenost vedla rovnéz k tomu, Ze se u ni setkavame hned s nékolika
nazvy, vcetné¢ jmen vyznamnych osobnosti.?® Jedna se o dievéné sedadlo s kifzovou
konstrukei noh.?® V rané fazi jsou nohy protazeny a plynule pfechdzeji v podrucky, k nimz
se az pozdéji prida rovné ¢i pilkruhové opéradlo. U typu savonarola [2], jsou nohy
tvofeny spojenymi Zebry. Sedadlo je rovnéz dievéné, neCalounéné, predpoklada se volny
polstat. Typ, kde je misto dievéné¢ho sedaku s volnym polstaiem napjata kiize ¢i latka, se
nazyva danteska n¢kdy certosina [3]. Kromé této existuje jesté n¢kolik dalsich druha zidli.
Zejména v domech piislusnikii méstského patriciatu, jako i1 v sidlech aristokracie, byl
velmi rozsiten typ zidle scabello [4]. Tento typ je tvofen z bohaté vyiezavanych desek
spojenych svlakovou konstrukci. Z ni do jisté miry vychézi, zvlasté¢ v sedmnactém stoleti
rozsitena, lombardska Zidle. Ta je vSak jiz konstrukéné narocnéj$i a predstavuje spise
pozdni fazi renesan¢niho nabytkarstvi.

K sezeni, krom¢ vySe zminénych typi zidli, slouzily i lavice s volnymi polstafi, jak
muzeme vidét napiiklad na grafickém listu Albrechta Diirera Svaty Jeronym z roku 1514.

V této oblasti lze sledovat zajimavy vyvoj, jehoz vysledkem je slouc¢eni dvou tehdy

%% Srov. DLABAL 2000, 46.

27 Srov. BERGER 2008, 133. Jako piiklad Ize uvést faldistorium abatyse Gertrudy (13. stoleti, Salzburg).

%% Setkat se Ize s pojmenovanimi savonarolka nebo danteska.

%% Specialnim typem této konstrukce, ktery byl rozsiten na jihu Evropy, byl placet, tvarové vychazejici
z faldistoria, uzivany jako taburet. Srov. TOGNER 1993, 45.



nejvyuzivangjSich kust nabytku — truhly a lavice. Cassapanca [5], ¢ili truhlova lavice,
byla oblibend predevSim v Italii, avSak i ve stfedni Evropé se brzy stala vysoce
reprezentativnim kusem nabytku. Ke zdobeni se uziva obdobnych technik jako u vyzdoby
truhel, komfort sezeni zajistuji volné polstafe. Lavice v renesanénim interiéru ustupuje
vySe zminénym zidlim a cassapancdm. Na rozdil od ostatnich typti sedaciho ndbytku
dochazi u lavic k urcité stagnaci vyvoje. Upousti se od komplikovanych konstrukénich
feSeni s preklapécimi opéradly apod. a preferuje se jednoduchd ucelova konstrukce.
Typ lavice srozkrocenyma nohama a ramovym opéradlem bez vyplné [6], ktery lze
pokladat za vysledek konstrukéni syntézy jiz ve stfedovéku obecné uZzivané stolicky
srozkroCenyma nohama a zjednoduSené¢ verze lavice s preklapécim opéradlem,
nepiedstavuje zasadngj$i konstrukéni ani designovou inovaci. Byla typickou soucasti
vybaveni méStanskych a venkovskych obydli.30 Jeji pomérné Casty vyskyt na dobovych
vyobrazenich lze ptipsat spise jejimu masovému rozsiteni,*! nez jeji novosti a traktivnosti,
jak se domnivaji ve své studii Jana a Karel Severinovi.*?

Vyzdoba sedaciho nabytku byla pfevazné tfezbaiskd. Soustied’uje se predevsim
na opéradlo, podrucky ¢i trnoze. U nizkového typu, pfedevsim u certosin, se uplatiuje
naklizeni emblému na kiizeni noh. Casté je uziti maskaronu a rostlinnych motivii. Stale se
setkavame se soustruzenim®® noh a podrucek.

Vzhled sedaciho ndbytku byl dotvaren ¢alounénim, zpocatku volnym, od 17. stoleti
pevnym. Jako kypfici material byla pouzivana predevs§im vlna, zin€, avSak i1 hrachovina.
Potahové latky byly pomérné pestré co do materialu i barevného provedeni. Volné polstare
byly Casto zakonCovany stfapci z drahych materialt.

U stolového nabytku 1ze pozorovat dvoji typ stoli. Na jihu se z Florencie rozsitil
stabiln¢ umistény mramorovy stil, ktery byl bohaté zdoben a byl tvarovym ekvivalentem
oltaini menzy. V Zaalpi zlstava stil stile mobilni soucasti vybaveni interiéru.
Je zhotovovan ze dfeva ofechu nebo dubu. Stolové deska je nyni (na rozdil od ptedchoziho
obdobi) pevné spojena s luby. Ale i ptes konstrukéni a materidlové odliSnosti zde dochézi
k reflexi italskych vzorl. Stoly se kromé velikosti a materialu li§ily i poétem noh,
od kulatych na jedné masivni noze az po osminohé podélné tabule. Stolovou desku bylo

mozno zvétSovat pomoci kovovych ¢i dievénych mechanismd.

%0 7de se jeji konstrukéni princip udrzi az do 19. stoleti, predeviim u zidli.

%1 Obdobny piipad predstavuje rovn&z typ niizkové zidle, s niz se na malbach a v grafice setkiavame od 15.
stoleti. Jesté v 18. stoleti ji miZeme spatit napf. na Tiepolové fresce Hostina u Kleopatry v Palzzo Labia
v Benatkach z let 1746-47.

%2 SEVERINOVA / SEVERIN 2010, 12.

%8 Soustruzeni byl téméf jediny technologicky postup zpracovani dieva, ktery nebyl nikdy zapomenut.



Ulozny nabytek v renesanénim interiéru patii k nejrozmérnéj$im a nejbohatsim
kustim mobiliare. Sttedovekeé Stitové skiiné, které slouzily prevazné k uskladnéni mesnich
rouch, pripadn& kostelniho nadobi a knih,* byly nahrazeny skiinémi s rovnou padou.®
Od téchto skiini se jesté v gotickém obdobi odlisil zvlastni druh, a to kredenc. Nejprve se
jednalo o skiin na podpérach slouzici predevsim k ukladani vzacného, zejména stiibrného
nadobi. Stolové kredence se stupniovitymi policemi byly nedilnou soucasti jidelen
bohatych domacnosti. Na policich bylo vystavovano cenné kuchynské nacini a béhem
hostin i pokrmy. Renesancni priborniky typové vychazeji z téchto sttedovékych kredenci.
Podle ucelu pouziti se rozlisSovalo nékolik druhii. Pro prezentaci vzacnych kusii nadobi
slouzily oteviené ¢i uzaviené kredence stupnovité konstrukce s piihradkami a zasuvkami.

Kabinetni skriné byly prestiznim kusem mobiliate. Vznikly sloZenim pevné spodni ¢asti
(truhlového stolu) s psacim nastavcem. Byly opatfeny sklapéci deskou na psani, zasuvkami
a prihradkami. Armadio amuro byl typ italské skiiné uzivané nejprve v sakristiich.

MM

V podstaté se jednalo o dvouetazovou skiifi, jejiz spodni Cast byla tvoiena zasuvkami
a horni, pfevySend cast, byla rozdé¢lena do piihradek s dvifky.36 Nejrozsiten€jsi je
v 16. stoleti tzv. norimberska skrin, odvozujici svlij nazev od zndmych nabytkaiskych
jihonémeckych dilen (Augsburk a Norimberk). Jednalo se o velmi rozmérnou etdZovou
skiin, kterd pavodné vznikla polozenim dvou truhel na sebe. Ty jiz nemély vika,
ale dvouktidla dvirka. Poztstatkem truhel byly postranni uchyty u horniho a spodniho dilu.
Charakteristicka je bohata fezbaiska ornamentalni vyzdoba, avSak 1 intarsie. V jizni oblasti
Neémecka se prosadil typ tzv. fasadoveé skriné. Svij ndzev ziskala diky tomu, Ze jeji pfedni
strana je ekvivalentem architektonického feseni priceli domi a palacii. Dvitka nesou motiv
portali nesenych polosloupy, celad plocha je ¢lenéna pilastry nesoucimi profilované fimsy.
Edikuly portali mohly byt zdobeny intarsii. Lze konstatovat, Zze se jednd o pifimého
piredchidce barokniho principu vyzdoby skiiiového néabytku. Pilastr bude nahrazen
tordovanym sloupkem, intarsie marketerii ¢i boulleterii. Specializovanym typem byla
knihovni skiin s regalovym nastavcem. Vytvofeni zvlaStni skiiné na knihy, podminéné
mimo jiné 1 vynalezem knihtisku, velmi dobfe ukazuje humanistickou zalibu
ve shromaZzd'ovani knih, které se staly dostupnymi Sir§im vrstvam spolecnosti.

Nedilnou soudésti interiéru ztstava v$ak 1 nadile truhla. 1 ona se ve shodé& se

vSeobecnym trendem stava vétSi a ozdobnéjsi, a vyskytuje se ve dvou zakladnich

% Napt. dubova §titova skiift z dému v Halberstadtu ze 14. stoleti.

%7de je tieba vzit vvahu vliv zmény konstrukce. Tesafské spojeni na pokos, které bylo vhodné pro
konstrukei Stitu, bylo nahrazeno truhlafskymi rohovymi spoji. Ty umoznily horizontalni zakonceni, které
rovnéz vice odpovidalo dobovému vkusu.

% Cimburek/ Halak/ Herain/ Wirth 1948, 186.



tvarovych variacich®” — tumby [7] a sarkofigu [8]. Ramova konstrukce umoZnila
odstranéni vyztuznych zeleznych past, v dusledku toho byla truhla jednak lehci
a mobilngjsi, jednak navic vznikl $ir§i prostor pro jeji vyzdobu. Celkové zpracovani
a vyslednd podoba truhly byla dana osobou majitele, mistem zhotoveni a ucelem, k jakému
byla uréena.*® Nejvétsi pozornost je vénovana cassondm &ili svatebnim truhlam, jejichz
vyzdobé se vénovali 1 nevyznamnéj$i umélci své doby, napt. Sandro Botticelli, Luca
Signorelli, Andrea del Sarto nebo Giovanni di Paolo. Krom¢ malbou zdobenych casson
jsou Casté sarkofagoveé typy zdobené tezbou nebo tumbové truhly zdobené intarsiemi a
marketeriemi. Zvlastni skupinu tvoti cechovni truhly, které nebyly béZnou soucasti
mobilidfe domacnosti, ale z hlediska kulturnich vazeb a trovné vyzdoby jsou vyznamnym
dokladem nabytkarského uméni. Spojenim truhly a lavice, tedy dvou nejbéznéjsich kust
nabytku, vznika vySe zminéna truhlova lavice — cassapanca.

Centrem rodinného Zivota, stejné jako v 15. stoleti, zlistava loznice. Nejednad se
vS8ak jiz o mistnost sdilenou v§emi ¢leny domacnosti, ale o polospolecensky prostor v némz
se zacinad prosazovat pozadavek na soukromi a intimitu. Jeji vzhled miZeme posoudit
predeviim z dobovych maleb[9],[10],[11].% Liizko, stejng jako ve stfedovékém interiéru,
zaujima v prostoru dominantni postaveni, nebot” se kolem ného soustfed'oval rodinny 1
spolecensky zivot. Stoji na vyvySeném podiu, které je opatieno stiiSkou a zaveésy z drahych

material*°

na ochranu pfed hmyzem a chladem. Neziidka se setkdvame i s umisténim
ve vyklenku (v Cechach tzv. koutnice). Celo postele mize byt rovnéz integralni soudasti
taflovani stén. Postel se nyni vyznacuje rozmérnosti, masivnosti a zdobnosti, coz odpovida
celkové zméné chdpani obytného prostoru. Tento fenomén je praveé u loznic zvIasté patrny.
Lehaci plocha je umisténa vysoko od zemé. Na pevny rost se pokladaly matrace, plnéné
riznym materidlem rostlinného ¢i zivocisného ptvodu, podle stupné movitosti majitele.
Liuzkoviny a zpusob stlani postele odpovidal klimatickym podminkdm daného regionu.
Obecné plati, Ze bylo uZivano vétsi mnozstvi ltizkovin.** Stiiska, zprvu zvlasté v horskych
oblastech a na Britskych ostrovech masivni celodfevénd, se postupem casu odlehcuje a je

nahrazena latkovym baldachynem, ktery je nesen sloupky nebo zavéSen od stropu. I ten je

vsak ¢im dal subtiln¢jsi a obcas mizi tplné.

%7 Variantou byla casetone, kde byl volny vnitini prostor nahrazen zasuvkami.

% Napt. cestovni truhla mély ¢asto segmentové viko, potazené kazi, kvilli povétrnostnim vliviim.

% Napt. Vitorre Carpaccio,Narozeni Panny Marie, 1504-1508, Accademia Carrara, Bergamo; Juan
de Borgofia, Narozeni Panny Marie,1509-11,Toledo; Joos van Cleve, Zvéstovani, 1525, Metropolitan
Museum of Art, New York. Ackoli zminéné malby predstavuji interiér jizni Evropy resp. Nizozemi,
umoziuji nam vytvofit si obraz i stfedoevropského interiéru, nebot’ praveé odtud ptichdzely stylové podnéty,
které zde byly napodobovany.

“% Napt. aksamit, samet, brokat se zlatym vysivanim apod.

! Josef Petran uvadi: dvé spodni povlecené pefiny, svrchni pefinu, jeden az dva politate, podusku a
prostéradlo. PETRAN 1995, 260.



2.2 Ideova vychodiska pro formovani nabytku a interiéru
Pojmem renesance v nabytkovém uméni oznacujeme historickou epochu trvajici

od 16. do 17. stoleti, kterd se vyznacuje n¢kolika typickymi rysy. Stejn€¢ jako do jinych
odvétvi uméni a oblasti zivota se i do nabytkové tvorby promitaji zdkladni rysy renesancni
filosofie a klasicka mytologie. Ozivuje se zajem o antickou filosofii, zejména dila Platona,
studuji se antické spisy nejen pro jazyk po gramatické strance, ale pro sviij obsah. Stfedem
zajmu se stava, na rozdil od stiedovéku, ¢lovek, jeho pozemské byti, zkouma se ptiroda,
jsou polozeny zaklady racionalni a empirické védy.

Rozhodujici pro vznik nového zpisobu nazirani ¢loveka na svét 1 sebe sama bylo
obdobi krize 14. stoleti,*? ktera otfasla moci papezskou i cisafskou a prisp&la ke vzniku
prvnich narodnich statt. Do Italie prichdzeji v dobé ohrozeni Konstantinopole utoky
Osmanské fiSe byzant$ti ucenci, ktefi oZivili zdjem o antickou filosofii 1 hmotné antické
pamatky, vyndlez knihtisku (1452) umoznuje nebyvale rychlé Sifeni novych mySlenek
a vzdélanosti viibec. Zajem o zkoumani ptirody vedl k rozvoji matematiky, alchymie,
astrologie 1 astronomie. Pro potieby panovnikli jsou vytvafeny nové prostiedky vojenské
techniky a mechanika se tak stdva prvni aplikovanou védou.

Po obdobi celkového ekonomického upadku zhruba od poloviny 14. do poloviny
15. stoleti (v Ceskych zemich pies polovinu 15. stoleti vzhledem k vnitinim valkdm) nyni
vzkvéta, zejména ve Stiedomofi, tradicni dalkovy obchod. Nové a pfevratné moznosti
pro jeho rozsifeni predstavuji zdmoiské cesty a objevy v prvni poloviné 16. stoleti.
Pro obyvatele italskych méstskych stata, kteti ziskali pravé diky obchodu znacné bohatstvi,
je dosavadni pojeti Clovéka jako pasivni bytosti, jejiz pozemské byti je v podstaté
bezvyznamné a ma byt pouhou piipravou na zivot veécny, na pocatku novoveéku jiz
nepiijatelné. Idedlem se stava, podle antického vzoru, politicky plnopravny obcan. Italské
meéstské staty navic vidély v antickych obcich a jejich tstavach vzory pro své vlastni
uspofadani. Vliv antické filosofie vedl ke vzniku humanismu jako kulturniho a duchovniho
hnuti, které se odvraci od vécnosti k pozemskému Zivotu, ktery méa svou vlastni cenu, je
zaméfeno na &lovéka jako individualitu. Clovék a jeho rozum se stavaji méfitkem viech
véci. Renesancni Cloveék je vSestranné rozvinutou osobnosti, osobou Siroce vzdélanou,
zcestovalou, s piehledem nejen v oblastech filosofie a uméni, ale i v oblasti hospodaistvi

a politiky. Nic lidského mu neni cizi, stard se o své télo i1 své zdravi. Nedilnou soucasti

%2 7ména klimatu, kterou lze pozorovat od konce 13. stoleti, vedla v poloviné 14. stoleti k opakujicim se
hladomortim, které mély za nasledek velké ztraty na zivotech. V jejich dusledku byla vétSina obyvatelstva
zapadni a jizni Evropy fyzicky oslabena a snadno podlehla velké epidemii moru v letech 1347-1352.
Odhaduje se, ze ¢erné smrti podlehla az Ctvrtina evropského obyvatelstva. Fakt, Ze nemoc postihovala
vSechny lidi bez rozdilu, vedl k rozvraceni dosavadniho hodnotového Zebticku a zaniku predstav o pevném
usporadani feudalni spolecnosti. Mor byl chdpan jako bozi trest, coz vedlo k riznym nabozenskym
vystfelkiim a nartstu antisemitismu.



jeho existence je kradsa, kterou vnima svymi smysly a kterou se obklopuje. Novému
pohledu na svét i ¢lovéka odpovida i1 novy zplsob zivota. Svobodni a moviti ob¢ané
(Slechta a méstané, zejména méststi patricijové) ziji aktivné, vénuji se politice, diplomacii,
obchodu i femeslu.

Cast Slechty se sice naddle vénuje valeGnictvi, to se vsak samo méni v druh
podnikani. Z velké Casti aristokracie s politickymi ambicemi se stavaji velkostatkari, ktefi
V politice soupefi s ekonomicky a politicky silnym méstskym patriciatem. Pro tento vyvoj
byly vhodné podminky napiiklad v Cechach diky sekularizaci cirkevni pady a rozchvéaceni
vétsiny kralovského majetku.*® Diky témto ekonomickym aktivitam vznikla jiz na po&atku
16. stoleti hustd sit’ trziSt, coZ bylo podminkou pro vyrazny rozvoj obchodu, a to nejen
vnitrostatniho, ale i mezinarodniho. Odlisna situace byla naptiklad v Polsku jako zemi
agrarni s malo rozvinutou nezemédélskou vyrobou a méné pocetnym a politicky vlivhym
méstskym patricidtem (viz 3.4.2).

Meéstska kultura vyznamné piisobila nejen sama na sebe, ale 1 na utvareni zivotniho
zpusobu dalSich spoleCenskych vrstev. V pojednavané dob¢ vlastné vytvotila podminky
pro formovani tzv. stavovskych honoraci, které¢ se snazily 1 v béznych projevech
kazdodenniho Zivota odlisit od nizsi vrstvy prostého lidu.** Typickym pojmem této epochy
je pojem ,civilitas, ktery v Evropé zpopularizoval Erasmus Rotterdamsky dilem
De civilitate morum Puerilium z roku 1530, které pojednava o vychové ke kulturnimu
spolecenskému chovani. Pozadavkem doby se stalo pokud mozno universalni vzdélani,
zahrnujici znalost zivych i mrtvych jazyka, taktické a strategické schopnosti. Humanisticky
vzdélany Cloveék se prezentuje navenek znalosti etikety, odpovidajicim odévem, nové i

odpovidajicim sidlem, které se stava soucasti jeho osobni 1 stavovské reprezentace.

2.3 Zarizeni renesancniho interiéru
V obdobi renesance vrcholi trend, ktery lze pozorovat jiz od konce 14. stoleti,

kdy se zacind zdiraziiovat reprezentativni charakter obydli a to nejen Slechtického,
ale 1 méStanského. To se odrézi i v celkovém zvySeni urovné vybavenosti interiért, které
se neomezuje jiZ jen na nejnutnéj$i zatizeni, ale noveé se klade diraz, v duchu renesan¢niho
zpusobu mysleni, na dekorativnost a pohodli. V architektufe pievladaji stfedné velké,
horizontdIlné¢ ¢lenéné mistnosti na ¢tvercovém nebo obdélnikovém piidorysu, prosvétlené
vétSimi okny. Kromé luxusnéjsiho a ergonomictéjsiho nabytku se zvysuje pocet predméti,
které bychom dnes nazvali dekorativnimi dopliiky, naptiklad paroZi a jiné lovecké trofeje.

V interiéru nyni naléza své misto, kromé nésténnych maleb, které byly v oblibé jiz dfive,

3 PETRAN, 1995, 76.
4 TAMTEZ, 81.



vEétsi pocet zavésnych obrazu, piedev§sim portrétt a tapisérie. Ty slouzi nejen k dekoraci
stén, ale i k reprezentaci osobni i statni.*

Vyzdoba interiéru je rozmanitd. Z dvorského okruhu pochazi predstava, ze uréitym
mistnostem nélezi konkrétni typ vyzdoby.* V interiéru pievlada bilé, zelené a zlaté feseni
stén. Od pouzité barvy se odvozovaly i ndzvy pokoji.*’ Nasténné malby a vyzdoba stropt
kopiruji vzita schémata, ktera se misty udrzi az do 18. stoleti. Casto se zobrazuji heraldické
motivy, turnajové a zanrové scény, ale 1 nabozenskd a mytologickd témata
a neziidka i topografie okoli. Vyjevy predstavujici skutecnou i legendarni historii rodu
slouzily oslavé majitele. Postupem casu byly omezovany jen na vlys pod stropem. Pro jizni
Evropu je typické iluzivni ztvarnéni prostoru, at’ jiz se jedna o fresky nebo cel¢ intarzované
stény. Uplatiiuji se tapisérie, vyfezavané dievéné oblozeni a pozdéji kozené tapety
S vytlaCovanym, casto zlacenym vzorem a caloun — nejCastéji hedvabi a damasSek.
Tapisérie v interiéru slouzi nejen k dekoraci, ale stejné jako vymalba jsou soucasti
reprezentace majitele. Prevladaji  biblické, historické ¢i alegorické naméty.
V této souvislosti lze zminit unikatni kralovskou kolekci arras,”® které vznikly
na objednavku krale Zikmunda II. Augusta (1520-1572) v Bruselu v letech 1550-1560.
Jedna se o zcela mimotfadny umélecky soubor, objednany jedinym muZem pro konkrétni
rezidenci. Od konce 16. stoleti byl dle kralovy zavéti majetkem polského naroda a soucasti
Korunniho pokladu.49 Rozméry arrasti jsou pfizpiisobeny rozmérim zameckych stén
Wawelu. Cela kolekce vynika stylovou jednotou a vysokou uméleckou hodnotou. Arrasy,
které jsou protkavany zlatem a hedvabim, byly vytvofeny mimo jiné podle kartont
Michiela van Coxie a umélce z okruhu Pietera Coeckeho van Aelst, Cornelise Florise
a Cornelise Bose. Utkany byly ziejmé¢ v diln¢ bruselskych tkalci Willema a Jana
Kempeneerd, Jana van Tieghem, Pietera van Aelst a Nicolaese Leynierse.” Namsty
predstavuji biblické scény, pfedevSim starozakonni [12], ale i krajiny se zvifaty [13]

a monografické[14] a heraldické obrazy [15].

*Skupina arrasti z kolekce polského krale Zikmunda II. Augusta je zdobena erby Polského kralovstvi
a Velkoknizectvi Litevského, symbolizujici personalni (od r. 1569 realnou) unii Polska a Litvy.
Z dochovanych pramend je rovnéZz znamo, ze wawelské arrasy byly vyvéSovany pifi vyznamnych
£>6ﬁleiitostech.

PETRAN 1995, 258.
" Napt. Zlaty sal v Tel¢i z roku 1561. Srov. TAMTEZ, 257.
® K tématu: Marjan MORELOWSKI: Arrasy wawelskie Zygmunta Augusta, Krakéw 1925; Marthe
CRICK-KUNTZIGER: Les 156 tapisseries bruxelloises du Chatteau de Cracovie et leur importance pour
I'histoire de 1'art flamand au X VI siécle in: La Revue d"Art XXVII, Anvers 1926; Mieczystaw GEBAROWICZ
/ Tadeusz MANKOWSKI: Arrasy Zygmunta Agusta in: Rocznik Krakowski XXIX, Krakéw 1937; Jerzy
SzZABLOWSKI: Arrasy wawelskie w centrum uwagi in: Poska €. 11, 1961; PiwockA 2007.
“ Piwocka, 2007, 7.
%0 SzABLOWSKI 1976, 12.



Vyzdoba stropu je ovlivnéna povahou mistnosti a jeji polohou v domé. Ptizemi
(mistnosti nazyvané sklepy) byva zaklenuto velmi casto lunetovymi hiebinkovymi
klenbami a zdobeno Stukem. Ve vyssich podlazich jsou uzivany rovné dievéné stropy.
Mohlo se jednat o jednoduché povalové ¢i zaklopové typy, dekorované nejcastéji malbou
¢i fezbou, nebo i 0 bohaté¢ zdobené kazety s plastickou figuralni a ornamentalni vyzdobou.

Podlahy v ptizemi byly kamenné, cihlové ¢i jen hlinéné. V podlazich byly dfevéné,
Casto skladané tak, aby byly zrcadlovym protéjskem stropu. Toho bylo docileno, pouzitim
riznych dievin. Jednodussi typ pfedstavovalo pouhé stiidani hladkych prken.®! Kroms
téchto zplsobil feSeni existovaly 1 podlahy z barevnych polévanych dlazdic a podlahy
Stukové, jako naptiklad v letohradku Hvézda.

Renesan¢ni interiér se vyznacuje svétlosti, ktera je dana vétSim poctem
rozmérn€jSich oken. Ve vecernich hodinich slouzilo k osvétleni velké mnoZstvi
pfenosnych svicnit z riznych materidlli, které mély mnoho ramen. Mimo nich byly
V mistnostech pevné dievéné vyfezavané lustry i s figuralni polychromovanou vyzdobou,
ptipadné kombinované s paroZim ¢i mosazné az o dvandcti ramenech.

Ve stiredni Evropé jednoznané pievladd topeni kachlovymi kamny. 52
Pokud je v mistnosti krb, nazyvany v tomto obdobi vlassky komin (nebot’ jejich stavbou se
zabyvali prevazné italsti mistfi) plni funkci spiSe estetickou nez provozni. Kachlova
kamna, kromé¢ vyssi V}'/hfevnosti,53 umoziuji priklddani z ¢erné kuchyné, chodby
¢i pavlaCe. Vnéjsi konstrukce kamen kopiruje architektonické vzory, stejné jako
Vv pfedchozim obdobi. Tak jako ostatni zafizeni interiéru, 1 stavba kamen podléha
dobovému vkusu, coz v praxi znamena zejména veétsi rozmeér, horizontalni ¢lenéni, horni
zakonCeni atikou misto cimbufi apod. Povrch tvofi jednotlivé kachle. Roste uroven jejich
zpracovani, zpo&atku jsou neglazované, pozd&ji majolikové.>® Jejich dekor je nesmirng
rozmanity. Od heraldickych figur ptfes rtizné alegorie, rostlinné motivy a geometrické
ornamenty, aZ po portréty skutecnych &i fiktivnich postav.>®
O vlastnim mobiliafi Slechtickych a patricijskych sidel si miZeme udélat pfedstavu

z dochovanych inventaii, které popisuji vybaveni jednotlivych mistnosti. Vyplyva z nich

*L WOHRLIN 2008, 73.

%2 Kdy se zacalo uzivat pece v kachlové formé, neni znamo. Existuje mnozstvi teorii, dolozena je viak jiz
v 9. stoleti. HAVAS/ INSTITORIS, 1990, 83.

%% yyhtevnost krbu &ini pouhych 5-10%.

' PETRAN 1995, 255.

%V Artusové dvore v Gdaisku jsou dochovéana nejvétsi evropska kachlova kamna, na jejichz 520 kachlich
jsou vyobrazeny historické i mytologické postavy v dobovém odévu v iluzivnich nikach, napiiklad cisaf
Karel V. i s manZelkou. Tato 11 m vysoka kamna jsou dilem Georga Stelznera, ktery je na objednavku gildy
vystavél v letech 1545-1546.



znaéna rozsitenost sedaciho nabytku v celé typologické §ifi, vCetné specialnich druhi jako
stolice pro nemocné a porodni (fraucimorské).>®

Vybaveni panského pokoje tvotil obvykle stiil, kabinet, nékolik zidli a kieslo. Skiin
zde slouzila k ukladani knih a osobnich véci pana domu, nikoli na Satstvo, které bylo
ulozeno ve zvlastni skiini na chodbé ¢i jiné mistnosti. Hodiny, pokud je majitel vlastnil,
mohly byt pfesypaci nebo mechanické. Piesypaci se v Evropé objevily v prvni poloviné
13. stoleti a rychle se rozsitily. Umoznovaly pomérné ptesné méieni ¢asu v pilhodinovych
¢i hodinovych intervalech. Mechanické hodiny byly vynalezeny na konci 13. stoleti.
Slouzily nejprve jako vézni hodiny. Do Ceskych zemi se tento vynalez dostal za vlady
Lucemburkti. Stolni mechanické hodiny byly sestaveny kolem roku 1510 norimberskym
zame&nikem Petrem Henleinem. V Cechach pisobil v prvni poloving 16. stoleti hodinaf
Jakub Cech, ktery sestrojil hodiny s kruhovym setrvaénikem.’

Jidelna, jako spoleCenskd mistnost, byla vybavena rozmérnym stolem ¢i nékolika
stoly, kolem nichZ se usedalo na lavicich — zidle byly ureny pro méné¢ vyznamné hosty.
Pro hostitele zlistalo z predchdzejiciho obdobi v uzivani trinové kieslo.*® Pibornik byl
nejhonosnéjSim a nejrozmérnéjSim kusem vybaveni jidelny. Mohl mit v sobé zaclenéno
1 lavabo. Vystavovalo se na ném drahé nadobi a ptipravené pokrmy. Movité vrstvy mohly
mit jidelnu vybavenou téz Senkovnim pultem. 5

Privatni loznice (L. B. Alberti doporucuje, aby pan i pani méli kazdy svou,
spojenou dvefmi)60 je vybavena kromé& bohatého lizka, zpravidla nékolika kusy sedaciho
nabytku a truhlami, které slouzily k ukladani lozniho pradla.

Knihovna se stala nedilnou soucésti sidla humanisticky vzdélaného aristokrata.

Vybavena byla specialnimi knihovnimi skiinémi a mensimi stolky.61
3. Technické, vytvarné a ekonomicko-spravni principy renesan¢niho nabytkarstvi

V tomto obdobi se i1 ndbytek stdvd predmétem smeény, protoZze aristokracie
a bohaty méstsky patriciat ma pod vlivem humanistické kultury zijem i prosttedky

k vytvateni kultivovanéjsiho obytného prostoru.

*® TamTEZ, 260.

*" MICHAL 1980, 79-80.

%8 Na italskych malbach z konce 14. stoleti jiz miizeme pozorovat zpiisob stolovani typicky pro renesanéni
dobu. Napriklad na malbé Posledni vecete Angola Gaddiho (1395) vidime Krista sediciho na trojmistném
trinovém kiesle. Apostolové jsou rozsazeni na lavicich a Jidas je ze spoleCnosti vyclenén na trojnohé
sedatko, které bylo nejobycejnéjsim kusem sedaciho nabytku.

*9 Srov. PETRAN 1995, 258-272.

% MEDKOVA/ BOHMANNOVA 1985, 13.

81 \/ Cechach se dochovala knihovna na zimku v Bieznici datovana k roku 1558. Knihovni skiiné jsou
zdobeny malbou se stejnymi motivy a barevnou skalou, jaké jsou pouZzity na malovaném trdémovém strop¢ a
polychromii stén.



Vyroba nabytku byla velmi dlouho tesaiskou zalezitosti K diferenciaci
zpracovateli dfeva doslo az v 15. stoleti.®” Remeslnd vyroba se specializovala a tim
rozstépila, a ackoli jest¢ dochazelo k jistému prolindni a i neshodam o to, co komu nalezi
k vyrob¢, existovala vedle sebe povolani jako stolai (menstator), truhlaf
(truhlicnik - cistator), postelnik (spondistor) a vyrobce lizek i rakvi (loculificer).
Volné calounéni, kterého se pouzivalo ke zmékceni sedaci plochy, méli na starosti
polstarnici. Vyznamnym aspektem byla v 16. a 17. stoleti mezioborova spoluprace,
ktera byla vynucena zvySenou poptavkou a novymi estetickymi naroky na nabytek.
K vyrobé jednoho kusu bylo tifeba sluzeb struhaiti (dodavatelé teziva), obchodnikt
S d}’lhami,63 cizeléra (na kovani), pokud Slo o ¢alounény nabytek i1 soukenika, kozeluha a

rN

polstarnika, ptipadné malife a intarzisty. Nabytek se stdva obchodnim artiklem a vyrobce

nabytku femeslnikem-umélcem.®*

3.1 Technologie a materialy
Technologie vyroby nabytku v 16. a 17. stoleti dosédhla znovu vysoké uUrovné.

Zacalo se znovu vyuzivat vSech v antice znadmych postupii pro upravu dievéného
materialu. Specifické vlastnosti dieva ovliviiovaly od pocatku zptisob jeho zpracovani.
Nejzasadnéjsi vliv na vyrobu nabytku maji hydro-mechanické vlastnosti dfevin.
Hygroskopicita difeva podminovala pouziti dobfe vysusené¢ho materialu.® Suseni probihalo
piirozenym zplusobem v hranich. V ptedchazejicich obdobich dominovalo ve vyrobé dievo
jehli¢nani. Pro rdmovou konstrukci, ktera do znacné miry sama zmensuje riziko tvarovych
zmén, se vSak zacalo vice vyuzivat dieva listnatych stromi, nebot’ ma lepsi mechanické
vlastnosti. Mimotadné oblibé se té§i dievo kruhovité porovitych dievin®® a ofechu.
K vyrobé rozmérnéjSich desek se vSak nadale pouzivalo jehlicnaté radialni fezivo,
u kter¢ho dochdzi jen k malym tvarovym zménam v disledku zmény vlhkosti.®’
To pak bylo vét§inou piredyhovano.

Dyhovéani, znamé jiz ve starém Egypté, se v renesanci velmi roz§ifuje, mimo jiné.
diky jiz zminénému vynalezu fezaky dyh. UmoZnuje pouzit méné hodnotny material

pro zakladni konstrukei, kterd je pak ptekryta dyhou z ozdobnych diev, jako jsou Svestka,

®2 Srov. WINTER 1903,

8% yyznamnym centrem obchodu s dyhami v 16. a prvni poloving 17. stoleti bylo svobodné mésto Gdaiisk.

% Tento trend vyvrcholi ve Francii v druhé poloving 17. stoleti kralovskymi ebenisty Ludvika XIV.

% Dievo ma schopnost vyrovnavat svou vlhkost s relativni vlhkosti prostiedi, a to v piimo tmé&mém vztahu
tzv. rovnovazné vlhkosti. K nejvétsSim tvarovym zménam dochazi pii vlhkosti do BNV (bod nasyceni
dievnich vlaken cca 30%). Srov. 7.Ax 1997, 51.

% Dub, jilm a jasan. Velké péry jsou soustiedéné podél letokruhu a vytvateji tak velmi p&knou kresbu.

87 Tvarové zmény dieva v diisledku zmény vlhkosti jsou ovlivnény jeho heterogenni strukturou. V praxi 16.
a 17. stoleti bylo zjisténo pozorovanim, dnes je potvrzeno pfesnymi méfenimi, Ze k nejmensim deformacim
dochazi v podélném sméru vldken o 0,1-0,3%, v radialnim o 3-5%, a nejvice v tangencialnim sméru o 4-10%.
Srov. ZAk 1997, 52-53.
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hruska, ale i dovazeny mahagon, rizové dfevo apod.”™ Nabytek je diky tomu rovnéz leh¢i.
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Rezané dyhy maji tloustku od 1,5 az do 4 mm® a pouZiva se je§té poddyzky.
Technologicky postup dyhovani sestava z ptipravy povrchu, kdy je dyhovana plocha
srovnana hoblovanim a zbrousSena. Nésledné se nandsi tenka vrstva lepidla, jimz je v nami
uvazovaném obdobi glutinovy klih, ktera se poté piekryva dyhovymi platy.

Lepeni jako takové bylo velmi dilezitou ¢innosti spojenou s vyrobou nabytku. Jeho
hlavni prednosti je, ze nedochazi k poruseni celistvosti dfevnich vldken. Uzivalo se ho,
kromé vyse uvedeného dyhovani, zejména pro zafixovani konstrukénich spoju. Lepenim
vznikd pevné nerozebiratelné spojeni. Lepici smési byly prevazné glutinové klihy.
Ziskavaji se vafenim kosti, které jsou zbaveny tukt, ¢i kiize a Slach hovéziho dobytka.
Neuziva se kopyt, paznehtdi ani rohoviny.”® Je tieba snimi pracovat za tepla,
protoze po zchladnuti ztraceji lepivost. Spoj je pruhledny a neni odolny vici vode.
Kaseinové a albuminové klihy byly uzivany spiSe, s pouzitim soucasné terminologie,
ve stavebnim truhlafstvi a tesafstvi.”"

Technologicky postup soustruZzeni dfeva je jednim z viibec nejstarSich zplsobil
opracovani dfevéné¢ho materidlu. Je zajimavé, Ze je jednim z technologickych postupt,
ktery nebyl nikdy zcela zapomenut. Stejné jako hoblovani byl zndm jiz ve starovéku.
Z necetnych dochovanych pamatek nebo riznych vyobrazeni Ize soudit, Ze tento pracovni
postup byl zndm a vyuzivan i po obdobi st¢hovani narodii a v dob¢ karolinské renesance
a pretrvaval i nadale, rovnéz v dobé&, kdy ostatni zplisoby uméleckého opracovani dieva
upadly do zapomnéni. K rozmachu této technologie dochazi v roméanském obdobi a je
nadéle hojn¢ vyuzivana i v dalSich staletich.

Povrchova uprava byla provadéna rozlicnymi zptsoby. Jejim tikolem nebyla ani tak
ochrana materidlu, jako estetickd funkce. Moreni pattfilo az do 18. stoleti k jedné
Z nejrozsifendjich povrchovych uprav. Nemd Zadné ochranné vlastnosti. Ucelem je
zvyraznéni textury dieva a ¢astecnd zmény jeho barvy. Motidla se pfipravovala z deStové
vody a ptirodnich pigmentt.”” FermeZovdni, znamé jiz z piedchoziho obdobi, byla jako
findlni povrchova tUprava v renesancnim nabytkarstvi znaéné rozSifena. Fermez je
opakovang prevafeny Inény olej, ktery po odpateni vytvaii pevnou kryci vrstvu. UZivala se

predeviim na dubovy nabytek.” Selak je ziejmé vibec nejstarsi technikou povrchové

%8 Srov. WOHRLIN 2008, 77.

* ToGNER 1993, 24.

" KouriL/ BUBEN 2003, 19.

™ Kasienovy klih je vyrabén zmléka a albuminovy z krve hovéziho dobytka. Albuminovy klih ma
po vytvrdnuti tmavou barvu a je na rozdil od kaseinového a glutinového odolny proti vodé. Uzivalo se ho
na impregnaci tramd. Srov. KOURIL/ BUBEN 2003, 20.

"2 TOGNER 1993, 35.

™ TAMTEZ, 25.



upravy. Ptfirodni pryskyfice se ziskava z vyméski vychodoindickych ¢ervii. Do Evropy
byla dovazena jiz v raném sttedovéku. Voskovdni ma na rozdil od vySe uvedenych technik
téz ochrannou funkci. Od stftedovéku bylo az do 18. stoleti nejrozsitenéjSim zplisobem
dokoncovani povrchu vyrobku. V¢eli vosk byl rozpustén v terpentynu a nasledné vtiran
do povrchu. Po vyschnuti a vylesténi je vysledkem matny az polomatny vzhled.
V Orientu a vychodni Asii znamé lakovani se v Evropé podatilo uspé$né napodobit
az v 18. stoleti.

Calounictvi a &alounické materialy tvoii samostatné odvétvi nabytkové tvorby.
Zde bude nastinén jen zaklad calounické technologie a zakladni materidly, které byly
uzivany V nami sledovaném obdobi 16. a 17. stoleti. V renesanci rozliSujeme primarné
pevné a volné calounéni, tzv. volny polstaf. Pevné Calounéni je pomoci spojovacich
prostiedkit pevné spojeno s nosnou plochou, volné ¢alounéni nema s povrchem pevné
spojeni a na dany kus nabytku se pouze poklada. V pribéhu 16. stoleni je uzivano pouze
nizkého Calounéni, které je podle potieby doplnéno volnymi polstafi. Nizké Calounéni se
skladd znosné vrstvy, kypficiho materidlu a potahové latky. Plnivem byly latky
zivo¢iSného nebo rostlinného plivodu, tedy koniské zin€, vina, pefi, koudel, hrachovina,
juta, rtizné druhy travin, od pravého afriku, ktery se uzival hlavné v Italii, pfes motiskou
travu, rostouci u Baltu, po esparto, vyskytujici se ve Spanélsku.” Jako potahové latky
slouzily tkané textilie nejriznéjSiho druhu a ptivodu, pfiCemz hlavnim kritériem jejich
vybéru byly finanni moznosti objednatele. K nejdrazsim pattil brokat, damasek, samet,
popft. tkaniny gobelinového typu. K levnéj$im patii regionalni vinéné tkaniny, platno, juta.
Byly bohat¢ vysSivané, a to 1 zlatymi a stiibrnymi nitémi. Typickym vyzdobnym prvkem
volného calounéni jsou stiapce. Jejich délka je rtizna a pohybuje se kolem 15 cm. Tvofi je
jemné Snarky casto z drahych material. Jsou téméf nezbytnou soucasti baldachynt
posteli. Specifické bylo pouziti vydélané kiize na sedaky a opéréky, zvlasté u ntizkovych
typt zidli. Calounické hiebiky, upeviujici pevné Galounéni, maji vypouklé zdobené
hlavice. Vyrabéji se ze Zeleza, pozd&ji z bronzu. Casto tvofi ptirozeny dekorativni ram

sedaku a opéraku.

3.2 Konstrukce a vyrobni prostiedky
V obdobi 16. a pocatku 17. stoleti dochdzi ke zdokonalovani vyrobnich prostiedk,

vvvvvv

Pti vyrobé tloZzného nabytku jiz zcela dominuje ramova konstrukce s truhlafskymi

rohovymi spoji, kterd mize byt pro vétsi pevnost doplnéna umélecky zpracovanymi

™ Srov. TOGNER 1993, 21.



kovovymi vyztuhami. Tento typ konstrukce poskytuje nejen vyraznou usporu materidlu,
ale i nové dekoracni moznosti. Ackoliv se ji zaalo znovu uzivat jiz na konci 14. stoleti, je
pravé ramova konstrukce jednim ztypickych rysit renesan¢ni nabytkové tvorby,
nebot’ az nyni byly pln¢ docenény moznosti jejiho vyuziti. Ke spojovani prken do desek
bylo vyuzivano svlakovani.” Rohové spoje jsou piimé &i §ikmé pod uhlem 45°. V prib&hu
16. a 17. stoleti byly pouzivanymi konstrukénimi spoji rybinové ozuby, a to oteviené,
polokryté i celokryté, dale Cep a rozpor, Cep a dlab, ¢ep a dlab s perem. Tyto spoje,
spolu s kostnim ¢i koznim klihem, poskytuji konstrukci dostate¢nou pevnost.

K ptipravé vstupniho materidlu, kterym je v tomto obdobi témét vyhradné dievo,
se pouziva tahacich, obloukovych a ramovych pil s riiznou rozte¢i zuba pilového platu.
Pro jemné ptifezy a vyrobu konstrukénich spoji slouZi ruéni pily.

K dosazeni hladkého povrchu bylo vyuzivano celé fady hobliki, které se od sebe
1181 typem a postavenim ostti,® aviak jejich zakladni konstrukce je obdobnd a do dneSnich
dni se takika nezménila.”’

Dal§im néstrojem, jenz byl znam jiz pied 5000 lety,”® je soustruh. V prib&hu
16. a 17. stoleti byl asi nerozSifenim typem Slapaci soustruh. Jednalo se v podstaté
o zdokonaleni smy¢cového soustruhu. Prace na ném byla pferuSovana a probihala vzdy
v kratkych intervalech.” Pozadovany tvarovy vysledek je vytvoien soustruznickym dlatem
a ovlivnén jeho typem. To se od fezbarského a truhlaiského odliSuje predevSim delsi
masivnéjsi rukojeti.

Kvrtani bylo pouzivano piedevSim dlatovych vrtdkti a tzv. kolovratkl. Jako
nastroju pak Spicaki, nebozezl a profilovych dlat.

Dlata pro vyrobu nabytku lze rozdélit do dvou kategorii, na technicka a umélecka
(truhlaiska a Fezbaiskd). Truhlaiska dlata se vyznaduji pevnou konstrukci nasady. Cepel
ma rovnob&né hrany. DIlata maji rozné Gepele, zavislé na jejich uréeni®® Cepele

fezbatskych dlat jsou oproti tomu velice tvarové rozmanité. Nasada neobsahuje zadni

" Svlak je lista z tvrdého shoblovaného dieva. Rybinovité se rozsifuje a klinovité sbihd dozadu. Zapada
do jedné tietiny tloustky desky.

® Hlavni typy hoblikii a jejich vyuziti: Macek — mize byt az metr dlouhy, slouzi ke srovnani
rozmérnych ploch. Cidi¢ — umoziiuje vyhlazeni plochy i proti sméru vlaken. Klopkait — ma nastavitelnou
klopku, ¢imZ lze zabranit vytrhavani vlaken. Zubak — zdrsiiuje plochu a zvysuje tak adhezi mezi dievem a
lepidlem. Ubérak — pouziva se k hrubému srovnani plochy. Okrouhlik — slouzi k rovnani tycoviny.
Nasténkat — Kk vytvateni drazek. Rimsovnik rozni — K vyhloubeni polodrazek. Rimsovnik profilovy —
slouzi k vytvafeni profilovanych fims. Rimsovnik oby&ejny — na fimsy a polodrazky. Vyzlabnik —
k vytvateni vnitinich valcovych ploch.
Clunkai — K pti¢nému hoblovéani vnitinich ploch. Svlakovnik — ke zhotovovéani drazek na svlakové listé.
Srov. MINAR 2005, 95-97.
" To plati o vét§ing truhlaiskych nastroji.
8 TAMTEZ, 103.
" Tento problém vyfesila konstrukce klikového soustruhu, ktery vesel do uZivani v 18. stoleti.
8 Napt. Gepovaci dlato ma vysku Eepele vétsi ne §itku. Srov. MINAR 2005, 115.



kovovy krouzek, nebot’ na dlato je vyvijen mensi tlak. Tvar Cepele se pii pohledu shora
rozifuje smérem k ostfi, pfi boénim pohledu se naopak zuzuje.®*

Rezbaiské noze se v nabytkaistvi pouZivaji pii tvorbé zdobnych prvki nabytku,
jako jsou fezby a intarsie. Jejich pfesnost je mensi nez u dlat. I zde plati velkd riznorodost
tvarii Cepele.

Nejstar§imi  spojovacimi prostfedky v nabytkaiské tvorbé jsou rizné druhy
drevénych kolikli a hiebikd. Dievéné hieby se od kolika 1isi konickym tvarem, zatimco
koliky jsou valcové. Specidlnim druhem jsou calounické hieby s ozdobné tvarovanou
hlavici.

Slozit&jsi konstrukce vyZzadovala zptesnéni pracovniho postupu. Zikladem bylo

presné métfeni materidlu. K tomuto tcelu slouzila fada pomicek, jako uhelniky, kruzidla,

rejsky a rysovaci laté.

3.3 Zdobné techniky
Techniky vyzdoby renesancniho nabytku v mnoha smérech vychdzely z praxe

piedchozich obdobi. Renesance je vSak dobou velké zmény celého kulturniho ovzdusi,
které se z Italie rozsitilo do vSech zemi Evropy. Kromé& vySe popsanych technickych
inovaci dochéazi hlavné ke zméné vkusu, kterd se projevuje nejen v technikach vyzdoby,
ale i Vvjejich namétech. Kontinualng pokratuje vyzdoba Fezbou, vetnd aZurovani®
a malbou, kterd se neomezuje jen na piimé malovani korpusu, ale nové tvoii vyplné
ramové konstrukce. Sama piitom muze byt provedena na nejrizn€jSich podkladech. Novée
se rozSifuji vykladacské techniky, marketerie, inkrustace a intarsie. U nabytku italské
provenience se objevuje 1 uziti dalSich technik zuslechtovani povrchu, jako jsou pastiglia,
gesso®, stukova vyzdoba a florentska mozaika, kterd patii k vykladadskym technikam,
kdy se vylesténé kousky polodrahokami a mramoru skladaji pfevazné do geometrickych
tvart. S touto technikou se lze setkat i v ¢eském prostiedi, pracovala s ni napiiklad
Castrucciho dilna na dvote Rudolfa II.

Vyznamnou soucast zdobeni nabytku predstavuji vyfezavané slonovinové desticky,
které nesou prevazné figurdlni motivy a které byly vkladany do celnich ploch pfedev§im

skiilového nabytku.

81 TamrEZ, 170.

8 Protezavani ornamenti zv143té u opéraka sedaciho nabytku.

8 Jedna se o piibuzné techniky, jejichz zakladem je pouziti pasty ze sadry, mramorové moudky, klihové
vody, zelatiny a dalSich pfisad. Pastiglia — do zdobené plochy se vyfeze pozadovany ornament, nasledn¢ se
plocha zarovna uvedenou pastou a vybrousi. Vysledny efekt pfipomind nékterou z vykladacskych technik.
Gesso — z uvedené pasty se na zdobené plose modeluje plasticky ornament, ktery byva nasledné zlacen nebo
polychromovan. Srov. TOGNER 1993,34 az 36.



3.3.1 Pojeti vyzdoby nabytku v jizni Evropé a v Zaalpi ve stiedoevropském kontextu
Primarnim faktorem, ktery urcuje architekturu interiéru, vcetné jeho vybaveni, je

klima. Jih, diky pfiznivému klimatu a své orientaci na zivot vné obydli, upfednostiuje
volny prostor. To se projevuje omezenim mnoZzstvi mobilidfe, coz v kone¢ném disledku
vyvolava dojem neosobniho aranzmad, nikoli zabydleného prostoru. Na severu tvofi interiér
sevienéjsi celek, ktery je determinovan schopnosti udrzet teplo. Pro Italii typické uziti
mramoru, napiiklad na stolové desky ¢i celé korpusy stoli, je na sever od Alp velmi
vzacné, coz je Castecné dano tradici a casteCné¢ dostupnosti daného materialu. Rovnéz
malovany  Stuk a pfibuzné techniky byly vZdy uplathovany pifedevSim
na jihu Evropy. Zaalpské oblasti, severni a sttedni Evropa, od pocatku uptednostiuji
difevény material, a to nejen diky jeho dostupnosti, ale rovnéZz pro jeho mechanicko-
fyzikalni vlastnosti. Na jihu tolik preferovand malba, zlaceni a vykladani, zde ustupuje
fezbatské vyzdobé a zddna z téchto importovanych technik nedosahuje preciznosti
a urovné italskych ¢i Spanélskych dilen. Od toho se odviji 1 preferované naméty vyzdoby.
V regionech, kde se Siroce uplatiiuje intarsie, jsou Casté perspektivni prahledy do krajin,
mést a architektury. Rezba naopak umoziiuje dokonalé napodobovéni architektonickych
rada piimo na korpusu nabytku. Oba typy vyzdoby se vSak diky ¢ilému obchodnimu styku
$iti po celé Evropé a nelze jednoznac¢né fici, Ze by se nékde vyskytovala jen jedna z nich
na ukor druhé. Prestiz zvlasté italského nabytkarstvi 16. stoleti se odrdzi v mnozstvi
importt do stfedni Evropy, zejména pak do Polska.

Centra nabytkového uméni ve sttedni Evropé v 16. a prvni poloviné 17. stoleti se
soustied’uji predevsim kolem dvorského prostfedi, sidelnich mést jako Praha, Budin
(za vlady Matyase Korvina) a Krakov. Vyznamné stiedisko pfedstavovala SpiSska mésta,
piedné¢ Levoca, dale KeZmarok ¢i PreSov. Zde dochazelo k prolinani uméleckych
i ekonomickych podndtd z Uher a Polska.®® Pravé Spi§ se stala vyznam centrem
vyklada¢ského uméni. Jako 1 v sousednim Polsku, pfevlada ve vyzdob& nabytku v Hornich
uhrach vliv Italie. Projevuje se v Sirokém uziti dyhovani a uplatnéni intarsii, a to jiZ po roce
1500.% Intarsie nejprve tvoii piedeviim geometricky ornament, ale zihy se prosadi
1 perspektivni zachyceni architektury. Jiz ve druhé poloviné 16. stoleti se vSak projevuje
jisty odklon od intarsie, kterd je nyni nahrazena iluzivni malbou, jez ji méla imitovat.
Konec 16. stoleti predstavuje pomyslné vitézstvi severského typu vyzdoby néabytku.
Pod vlivem zejména jihonémeckych praci se rozsifuje fezana vyzdoba a fasadni uprava

¢elnich ploch wlozného nabytku. Giinterova-Mayerova dava tuto slohovou tendenci

8 Je tieba mit na paméti, e Spisska mésta byla od roku 1411 zastavena ve prospéch Polska.
8 GUNTEROVA-MAYEROVA 1950, 997.



do souvislosti s sifenim reformace.?® Pro hornouherské nabytkatstvi je typické Siroké
uplatnéni kiuze. Slouzila piedev§im jako potahova latka pevného calounéni sedaciho
nabytku. Nesla zlaceny protlacovany vzor.

Dochované piiklady renesanéniho nabytku v polskych sbirkach®  predstavuiji
prevazng italské importy vysoké femesiné i umélecké tirovne.

Jak bylo zminéno jiz v avodu, v Ceskych zemich dochazi, vzhledem k historickym
okolnostem, k velkému ¢asovému posunu v §iteni onéch typickych rysu, které 1ze oznacit
jako renesanci v nabytkovém uméni.®® Hluboce zakofendné postupy (konstrukéni,
avSak predevS§im vytvarné¢) pozdné gotického nabytkarstvi piezivaly hluboko
do 16. stoleti.®® Na rozdil od Hornich Uher a Polska zde ¥idce dochované piiklady
renesancniho mobilidfe poukazuji na pirevladajici orientaci na Némecko, Nizozemi
¢i Francii, nez na piimé italské vlivy. Italsti mistfi, kteti pusobili u dvora Rudolfa II, se
soustiedili predevSim na vykladacské prace, avSak jejich vliv zistal omezen jen dvorni
okruh a nenalezl §ir§i odezvu u domacich mistrii. Cesky renesanéni nébytek obecné se
Vv ramci evropské tvorby vyznacuje pomérnou jednoduchosti vyzdoby. Vyfezavané fasadni
profily a architektonické prvky prevladaji nad iluzivni intarsii ¢i malbou, jejichz

ikonografické naméty nevybocuji z tematickych okruht, typickych pro dané obdobi.

3.3.2 Zakladni ornamentika
Pti studiu ndmétt vyzdoby nabytku a jeho ornamentiky je tfeba mit na paméti jeho

ucel, zda se jednalo o mobiliaf ur¢eny pro sakralni nebo profanni prostor. U obojiho typu
mobiliafe se jednd o vysoce sofistikovany ikonograficky systém. U vétSiny profanniho
nabytku se setkdvame s tématikou vyzdvihujici rodinny Zzivot, manzelstvi (zvlasté
u svatebni truhly), obcanské a manzelské ctnosti, ale 1 kiestanské ctnosti vCetné
vanitarnich motivii. Za pozornost stoji odvrat od, v 14. a 15. stoleti, velmi ¢astého motivu
bajnych zvirat v medailonech, ktery byl pomérné typicky pro truhly stfedoevropské
a severoevropské provenience (napf. dubova truhla z klastera Vadstena ve Svédsku,
pocatek 15. stoleti, dochovana celni sténa truhly z dolniho Saska ze 14. stoleti, Celni sténa

dubové truhly z Krugnohoii, 14. stoleti).”® V renesan¢nim nabytkovém tvaroslovi se

% TAMTEZ, 1002.

8 Piedeviim ve sbirkach Kralovského zamku na Wawelu — Statni sbirky uméni a jeho pobo&ce zamku
Piaskowa Skala.

8 7zikmund Winter uvadi, Ze prvni zminka o malované (pisané) truhle je z roku 1462 z Prahy. WINTER 1888,
71.

#9V/ lidové tvorbé se s nimi miizeme setkat jesté v 19. stoleti. Srov. JOHNOVA/ STANKOVA 1989.

% pouziti motivu mytologickych zvifat ve stfedovéku a v dob& renesance se li§i pojetim mytologie.
Ve stiedoveku se jedna o bestiarovy typ, kdy jsou zobrazeny riizné druhy bajnych zviiat — bazilisci, gryfové,
draci apod., zatimco renesanéni symbolika pracuje vice s antickou mytologii — nereidy, fauni apod.
Ze stiedovekych motivil ziistavaji gryfové a ve stfedni Evropé jednorozci. Oblasti, kde se tento druh vyzdoby
uzival, respektive oblasti nalezti dochovanych truhel, koresponduji se sférami vlivu Skandinavcti. Mzeme



vyskytuje motiv bajnych zvifat jen velmi vzacné. Castéji se setkiavame pouze s motivem
divého muze, ktery je typicky pro zaalpskou renesanci.

V malb¢ i1 viezbé se uplatituje maskaron, hojné¢ vyuzivany u sedaciho nabytku,
ale 1 na etdzovych sktinich, plochy ¢i plasticky. Predstavuje stylizovanou lidskou tvar,
kterd mize byt lemovana rostlinnym dekorem.

Kontinualni zastoupeni ve vsech slozich, od pozdni antiky po ndmi uvazované
obdobi, zaznamendvame u motivu vinnych listti a hroznt jako symbolu viry, rodinné lasky,
plnosti zivota a zem¢ zaslibené. Z gotické ornamentiky se nadale uzivd motiv ptaka
V korunég stromu, ktery symbolizuje dusi v raji a bozi ochranu.

Kvétinovy motiv se objevoval nej€astéji jako vypli Clenénych ploch ulozného
nabytku, naptiklad na dvefich €1 v architektonickém ramci na viku a ptfedni sténé truhly.
Proveden mohl byt malbou nebo intarsii, vzacné marketerii. Ze zobrazovanych rostlin byl
Casty karafiat, symbol manzelstvi, ddle mnohovyznamova riize, kopretina a narcis jako
symbol vééného zivota, tulipAn nebo pivonka, znaCici hojnost a Stésti, je-li povadla,
vyjadifuje pomijivost a marnost. Tyto kvétiny nejCastéji tvoii kytice ve vazach protahlého
vejéitého tvaru s uzkym hrdlem. Granatové jablko v kompozici s dalsimi prvky se objevuje
Vv malb¢ jako symbol boziho poZehnani a plodnosti. Rozviliny a révové iponky, malované
¢i fezané, Casto zabiraji vétSinu zdobené plochy nebo ramuji intarzovana pole. Zobrazeni
dekorac¢nich rostlinnych prvkti se vyznacuje vysokou urovni stylizace, nejde vsSak
o stylizaci mistni pfirody, protoze mnohé zobrazené rostliny v téchto zemepisnych Sitkach
nerostly, byly znamé diky dalkovému obchodu italskych mést s orientem. Johnova a
Staitkova v této souvislosti upozoriiuji na shodu mezi témito motivy a vzorniky
tkalcovskych dilen v 15. stoleti v Italii.** Fenoménem renesanéni nabytkové tvorby je
vyuzivani perspektivy a iluzivni ztvarnéni prostoru, at’ uz se jedna o techniku malby nebo
intarsie. Nejhojnéji se uplatiiuji pii tzv. prospettu - zachycovani architektury ¢i ruin
v krajing, s kterymzto intarzovanym motivem se setkavame piedevsim na truhlach, a ktery
je vtomto obdobi velice casty. Mimofadné kvalitni ukazky této techniky pochazeji
ze SpiSské oblasti.

Vzory vyzdoby, které pochdzeji z architektonického tvaroslovi, maji jako sama
architektura, vzor v antice. I zde se uplatiovaly staroveéké i soudobé traktaty o architektufe.
V nabytkovém uméni se vSak jednalo pouze o aplikaci bez skute¢ného vyuZiti
tektonickych prvki. Nejpatrngj$i je to na fasddovych skiinich némecké a Svycarské

provenience. Sloupové fady, mnohdy rozSitené o karyatidy, nasly uplatnéni predevS§im

sledovat urcitou stylovou podobnost mezi plochym fezanym reliéfem s vysokou mirou stylizace na téchto
truhlach a severskym uméleckym femeslem. Srov. CIMBUREK/ HALAK/ HERAIN/ WIRTH, 1948, 71-72.
%! JOHNOVA/ STANKOVA, 1989, 22.



ve vertikdlnim tlozném nadbytku a do jisté miry i ve stolovém, zejména francouzském.
Horizontalni ulozny nabytek vyuziva z architektonického tvaroslovi prvkli ptredev§im
bosaze, slepé arkady, ale 1 zdrobnélé a netplné verze sloupovych tadu. Velice Casta je
edikula.

Naméty fezanych ozdob predstavuji prevazné figurdlni motiv, kdy je spodobnén
mytologicky, biblicky ¢i historicky vyjev, ktery se uplatituje ve vétsich polich na truhlach
nebo dvefnich vyplnich skiini. Casté jsou naméty moralizujici, velmi hojné vyuzivan,
a to i v malbg, je namét ,,Zuzana a starci (Holstynska skiin z doby kolem roku 1580),%
,Lukrécie®, z biblickych ndmétii ,,Lot s dcerami®, Svatba v Kani“, ,Posledni vecete*
apod., dale personifikace jiz zminénych ctnosti. NejCastéjSim figuralnim namétem je
ovSem karyatida, atlant a postavy svétcl, které¢ byvaji umistény do naznacenych nik.
Ve francouzském a nizozemském renesancnim nabytkarstvi, a rovnéz v Poryni,
je rozsifena i portrétni fezba objednatelti, naptiklad na francouzském piiborniku z doby
kolem roku 1540.%® Rostlinnou ornamentiku zastupuji predeviim festony, girlandy, rizné
typy rozvilin a pletenct. Z architektonickych vyzdobnych prvka se uplatiuje vejcovec,
perlovec, provazec a zubofez zdobici fimsy tloZného nabytku. Motiv piniové Sisky, ktery
byl vtéto dobé velmi oblibeny, nasel zastoupeni v celé typologické $ifi nabytkarské
tvorby. Miize byt Cisté dekorativni, na opéradlech kiesel, sloupcich posteli, ptidach skiini
nebo muize mit konstrukéni funkci jako nohy posteli, skiini ¢i truhel.

Namétem malby na nabytku, vedle jiz uvedené ornamentiky a moralitnich témat,
byva casto veduta a jsou vyuzivana historickd témata, mytologie apod. Renesancni

ornamenty zustaly zachovany u lidového nabytku az do 19. stoleti.

3.3.3 Intarsie, marketerie, inkrustace
Intarsie je spolu s inkrustaci a marketerii jednou z klasickych zdobnych technik

V nabytkovém uméni na principu vykladani dfeva homogennim ¢i heterogennim
materialem. Nejstar§i z téchto technik je inkrustace, ktera spociva ve vykladani povrchu
siln€j$imi kousky materidlu, kdy jsou do zdobené plochy zadlabana a zasekéana tzv. lizka,
do nichz je nasledn¢ vkladdn zdobici material. Tim byva slonovina, Zelvovina, vzacné
druhy dfev, ale i perlet, zlato, mramor ¢i drahokamy. Tato technika byla zndma jiz
ve starovékém Egypté, kde byl takto zdoben nébytek faraonl. Inkrustace byla hojné
vyuzivana 1 v jinych oborech jako napf. ve zbrojifstvi. Specidlnim druhem inkrustace,

vyuzivané v nabytkaistvi, je technika pietra dura.”*

92 CIMBUREK/ HALAK/ HERAIN/ WIRTH, 1948, 264.
93T AMTEZ, 208.
% Srov. TOGNER 1993, 36.



Marketerie, nékdy oznacovana jako kombinovana intarsie, je zalozena na principu
vykladani dvou stejné silnych materialti, které, podlepeny tenkou vrstvou papiru ¢i jingym
vhodnym materidlem, jsou ndsledné aplikovany na zdobenou plochu. Tato technika (jako
dyhovani obecné) umozije pouzit méné kvalitni zdkladni materidl, aniz by byla sniZzena
vytvarnd hodnota vyrobku. Jako vykladaci materidly byva uzivana perlet, zelvovina,
slonovina, uslechtilé kovy apod. - v ¢emz spociva rozdil mezi marketerii a intarsii.
Bendtska mozaika,® jejiz piivod je rovn&z v renesanéni Italii, byla Gasto kombinovana
S ostatnimi zdobnymi technikami.

Intarsie jakozto zdobna technika je rovnéz znama jiz od antiky. Po obdobi
zapomnéni ve sttedoveéku byla znovunalezena v renesancni Italii. Velkého rozkvétu se tato
technika dockala v 15. stoleti v Sieng, kde plsobil Antonio Barili. V roce 1478 vSak bylo 1

vykladana rovnéz dyhou. Nejjednodussi pocitaji pouze s efektem kontrastu ptirozeného
zbarveni dfevin (napi. ofech x javor), nejslozitéjsi se smérem vldken, leskem a pfirozenym
1 dodatecné upravenym zbarvenim. V 15. stoleti bratii Lendinarové z Benatek objevili
zpusob odstiovani zdkladniho barevného odstinu dfevin tim, Ze je namaceli do horkého
oleje a stinovali piskem ¢i horkym zelezem.” Do Zaalpi se intarsie rozSifila béhem
16. stol. Avsak zde byla vzdy vice uptednostiiovana fezba. O rozsifeni intarsie se zaslouzil
mimo jiné vynalez fezacky dyh, ktery ucinil Georg Rener z Rezna,”® a ktery je svym
vyznamem srovnatelny s de'Honecourtovym vynalezem vodni pily.

Specialnim typem intarsie je tzv. slepa intarsie, ktera byla rozSifena v severni
a sttedni Evropé. Sklddany ornament byl prosté naklizen na zdobeny povrch (na rozdil
od inkrustace se nevklada do lizka). Vytvaii nékolik milimetrii vysoky reliéf a predjima
tak chebskou reli¢fni intarsii, kterd se stane typickou technikou pro zdobeni barokniho

skiinového nabytku.

3.3.4 Rezba a malba
Rezba a malba patii k nejstar$im zdobnym technikim pouZzivanym k vyzdobé

nabytku. Byly vzdy Siroce uplatiované, a to jak pro reprezentativni mobiliaf
aristokratickych sidel, tak 1 v méstanském a lidovém prostiedi. Ve stiedovéku se malbou

zdobil tlozny nabytek. Jednalo se nejCastéji o spodobnéni svétcli nebo ornamentalni vzory

% Srov. MEDKOVA/ BOHMANNOVA, 1985, 92.

% CIMBUREK/ HALAK/ HERAIN/ WIRTH 1948, 145.
9" TAMTEZ, 145.

% MzyKovA 1986, 8.



[16].%° Rozsifené oviem byly i truhly provedené pouze jednobarevng, které byly levn&jsi

a dostupnéjsi. NejoblibenéjSimi barvami byly zelend, zluta, bild. Od konce 16. stoleti se
objevuje rovn&z Gervend, ofechova a hiebitkova.'® V renesandnim nabytkafstvi se malba
uplatiiuje novym zplsobem. Kromé piimé dekorace dfevéného materidlu, se malba
na odlisném podkladu vkladd do rémové konstrukce ¢i do Stukového zékladu.
Tento zpusob je ptiznacny pro zdobeni svatebnich truhel. Namétova skladba odpovida, jak
bylo vyse feceno, dobovému vkusu a zaméiuje se na mytologické ¢i biblické morality,
milostné piibéhy a zanrové vyjevy. Dobova zaliba v iluzivnim ztvarnéni prostoru nasla
uplatnéni 1 v malbé na nabytku, kde umoznuje napodobeni fezané¢ho ornamentu. Olejové
barvy postupné nahradily ptirodni pigmenty, hlinky a temperové barvy. V lidovém

prostiedi zdobeni malbou vyrazné dominuje az do konce 19. stoleti.'®*

Jedna se vzdy
o pfimou malbu na korpus z mékkych diev, Casto podle Sablon. Ptipadné byly zdobené
plochy polepovany pomalovanym pergamenem. Malba piredstavuje velmi adaptabilni
techniku vyzdoby, umoziujici rychlou reakci na zménu mody a dobového vkusu. Diky
tomu nasla uplatnéni jesté na konci 19. stoleti.

Zdobeni nabytkovych dilcii fezbou je staré jak nabytkafstvi samo. Skvélé uplatnéni
nasla fezba ve stfedovékém architektonickém tvaroslovi, které¢ bylo uzito rovnéz
v nabytkové tvorbg. Zvlasté pisobiva jsou dila fezbar sakralniho mobiliare.'® Techniky
fezby vSak zlstaly v podstaté stejné. Hlavnimi, nejcastéji uzivanymi druhy byly vruboftez,
melky relief a basreliéf. Vruborez byl vyuzivan k tvorbé slozitéjSich, mnohdy
az filigranskych obrazcli geometrickych tvari a pro kanelovani sloupkli. Vzory byly
tvofeny mnozstvim jemnych zatfezii do plochy. Obliben byl zejména v gotice a uzivalo se

k nému hlubokych profilovych a kosych dlat.**

V dobé renesance se takto zdobily mensi
predméty jako Sperkovnice, oltafiky apod. Melky reliéf Caste¢né vystupuje z plochy, je
dvourozmérny, bez perspektivy, urCeny pro ¢elni pohled. Namétem byly zejména rostlinné
motivy, rizné rozviliny a figurdlni motivy. Uplatnil se zejména na horizontdlnim Glozném
nabytku, jeho celnich sténach i vikéch, bocnicich trubkovych lavic apod. Basreliéf

vystupuje vyrazné ze zdobené plochy, je trojrozmérny, s vyraznou perspektivni zkratkou,

umoznuje 1 bo¢ni pohled. Motivy jsou zejména figurdlni, ale cCasté je zobrazeni

% Ppfikladem zde mize byt truhla bl. Juliany datované k roku 1290, Museo Correr, Benatky obr. 16,
nebo skiii z 135. stoleti s ornamentalni vyzdobou z chramu sv. Bartolomé&je v Plzni.

1% JOHNOVA/ STANKOVA 1989, 19.

101 Jean Cuisenier ve své studii z roku 1975 uvadi, Ze (...) v lidovém artefaktu maji renesancni viivy rozptyl
a posun az 120 let. JOHNOVA/ STANKOVA 1989, 28.

102 7de pripomeiime piedeviim gotické chorové lavice. Stally z chramu sv. Vita na Prazském hradé se
po pozéaru Hrad€an roku 1551 nedochovaly. Pfedstavu nam vSak mohou poskytnout chorové lavice z chramu
sv. Barbory v Kutné Hore, dilo Jitiho Loreckého z Lkouse.

1% TOGNER 1993, 37; MEDKOVA/ BOHMANNOVA 1985, 76.



architektury nebo krajiny. Tento druh fezby je v renesan¢nim nabytkarstvi nejrozsirenéjsi a

Ize jej nalézt na vétsich rovnych plochach, naptiklad na sk¥inich a stolovém nabytku.'®

3.4 Nabytkarské cechy ve Stiedni Evropé
V dvorském hospodaistvi, které prevazuje ve stiedovéku, ptresnéji do poloviny

13. stoleti, ma nad femeslniky a jejich Cinnosti dohled feudalni vrchnost, konkrétné
ufednici. V némeckych méstech existuji tzv. amty (officia, ministeria). Mistra dosazuje
do vedeni nejprve lenni pan. V okamziku, kdy je svobodné volen organizaci, je jiz mozno
mluvit o rané fazi vzniku cechovni organizace.

Ke vzniku organizace jako takové se vztahuje n€kolik hypotéz. Funkéni pfic¢inu lze
spatiovat predev§im v potiebé dohledu nad zbozim, stanovovani cen, kontroly trhu
a omezeni ptilivu cizich vyrobcd, tedy ochrana domaciho hospodarstvi. V tomto aspektu
Casto dochazelo ke konfliktu se zajmy méstské spravy, pro niz bylo clo a myto vybirané
od cizich femeslnikli zdrojem piijmi. Mé&stska sprava se tedy stavéla proti zaklddani
femeslnych spolkil, v nichZ rovnéz spatfovala ohroZeni svého vlivu na kontrolu trhu.

Cechem nazyvame samostatnou organizovanou korporaci vyrobcii. Formalni
struktura se vyvinula pravdépodobné z organizace bratrstev, ktera byla jiz od 13. stoleti
hojné rozSifena. Tato bratrstva, jejichz ucel byl vSak, na rozdil od cechl, predevSim
nabozensky, se schazela a Clenové se sklddali na razné prispévky. Tim se posilovaly
socialni a hospodaiské vazby mezi Cleny. OvSem praptvodni vzor pro cechovni organizaci
1 samotna nabozenska bratrstva je tfeba hledat v prostfedi kupeckych gild, které
od vrcholného sttedoveku ptisobily v celé Evropé.

Hierarchie uvnitt cechu byla nasledujici: u¢ednik, tovarys, mistr. V Cele cechu stél
cechmistr, star$i, ptipadn¢ cechovni rada. Jejich ukolem byl dohled nad praci mistri
a sprava pokladnice. Nad ¢leny cechu méli v pracovnich zaleZitostech 1 jistou soudni
pravomoc. Cech se fidil cechovnim fadem, ktery upravoval mimo jiné i vztahy v diln¢
a mezi mistry navzajem. Ptistup do cechu byl podminén sloZenim jisté finanéni sumy. Syn
mistra platil polovinu této ¢astky. Vdova mohla i nadale vést dilnu a dcera zesnulého
mistra pfenasSela toto pravo na manzela. Mistrem se mohl stit jen clovék svobodny
a obCansky bezihonny, se svou manzelkou Zijici v fddném manzelstvi.

Cechy méli ¢asto vyhrazené kostelni lavice a jejich zastupci se se svymi odznaky
ziCastiiovali vyznamnych svatki a pouti. Jejich utkolem byla rovnéz obrana mésta.
V ptipadé ohroZeni mél kazdy cech na starost urcity jednotlivy usek hradeb. Patronem

téchto cechil byl sv. Jachym a Anna, sv. Josef, sv. Mat¢j, sv. Roch a sv. Servéac.

194 MEDKOVA/ BOHMANNOVA 1985, 77.



3.4.1 Cechy a Horni Uhry
V Ceskych zemich vznikly cechy pomérnd pozds. Roku 1441 se na Starém mésté

prazském v jednom cechu sdruzili mistfi truhlafi, kolafi, soustruznici i liStafi. Jejich
cechovni korouhev nesla na bilém podkladé znaky vsech téchto obort: truhlice, hoblik,
Stospan, vozové kolo i tesafskd sekera. Na Novém mésté prazském vznikl obdobny cech
az roku 1512. V obdobi mezi lety 1526-1620 pusobilo v Praze krom¢ dvorskych
femeslnikd, ktefi nepatfili do cechu, tficet Ctyfi Ceskych, dva polsti a az osmdesat pét
némeckych mistri.'®® Z prazskych mistrii jsou znama jména mistrd Simona Biskupa,
MikulaSe Stolate, Jakuba KruSiny ¢i Michala Kreycara, ktery v 60. letech 16. stoleti
zhotovoval intarzovany nabytek. Winter wuvadi, ze se jednalo o zdmoZné
,majitele domi“.'® Velkou dilnu se sedmi tovary$i provozoval Mikuld§ Hofmann
u svatého Jana v Obote. Po jeho smrti se v roce 1600 soucasti dédictvi stalo 290 kusi
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prken.”" V ostatnich méstech vznikaly truhlaiské cechy jen ztidka, protoze truhlait bylo
malo a pro vznik cechu bylo potfeba vice nez Ctyf. V takovém piipadé se sdruzovali
do spole¢ného cechu s jinymi femeslniky napt. se zlatniky, sklenafi, zamecniky apod.
V Téabote je samostatny truhlafsky cech dolozen k roku 1553, v Tieboni 1569 a v Ceské
Kamenici 1583, avSak napiiklad v Turnové az roku 1622.1%® Kroms vyroby nabytku
truhlafi zhotovovali okenni ramy, dvete, obklady stén a stropli. Rovnéz se vénovali vyrobé
drobnych pfedmétii jako ramy obrazl, Sperkovnice ¢i Sachovnice. Pro sakrdlni prostory
zhotovovali, kromé chorovych a kostelnich lavic, rovnéz varhani skiing, oltaini nastavce,
schranky na paramenta apod. N¢ktefi vyrab€li 1 hudebni nastroje. Soucasti jejich prace
bylo nejen samotné zhotoveni piislusného kusu mobilidie, ale Casto 1 jeho vyzdoba.

Rezbati se povazovali za svobodné umélce a do cechtl se nesdruzovali. Vzhledem
k nezbytné spolupraci méli vSak v diln¢€ jednoho ¢i vice truhlafskych tovarys$ia. Museli v8ak
K tomu mit svoleni jejich mistra a sloZit kauci.

Listati, kteti byli v 15. stoleti s truhlafi v jednom cechu, byli na pocatku 16. stoleti
jiz fazeni k malifskému cechu. Jejich praci byla vyroba a obkladéani stropii a stén, v¢etné
jejich vyzdoby. To femeslo se vsak jiz na konci 16. stoleti ztraci. Posledni zaznamy o nich
jsou Praze z roku 1546.1%°

V Hornich Uhrach fungovalo cechovni zfizeni na stejném principu jako v Cechach.
Kromé archivné doloZenych italskych mistrd, kteti byli ¢inni v dvorském prostiedi, je

zndmo 1 nékolik domacich umélch. Ze slovenskych mistrii je znam napf. mistr Jan

195 \WINTER 1906, 544.
106 TAMTEZ, 545.
07 TAMTEZ, 554.
108 TAMTEZ, 547.
199 \WINTER 1906, 553.



z Bard&jova, autor skiin¢ z bardéjovské radnice datované k roku 1511, ¢i kezmarsti stolati
Jan a Kristof Langové, ktefi se zabyvali prospettem. Z jejich dilny pochézi kostelni lavice
Z roku 1544 urcend pro hradni kapli v Kezmaroku. Mistr Georg z Kezmaroku je autorem
levocské dvojmistné stally (1542). V jednom cechu zde byli sdruzeni stolafi, truhlafi
a malifi.

V 16. stoleti byla jiz vétSina femesel cechovné vazana. Avsak jiz ke konci stoleti se
zaCina projevovat jistd stagnace. Striktni cechovni pravidla vedla totiz k omezovani
produkce, branila zavadéni inovaci a efektivnéjSich vyrobnich postuptd. Cechy vSak
pretrvaly i po zavedeni manufakturni a primyslové vyroby jako spoleCenska instituce jeste

nékolik staleti. Definitivné byly zruseny Novym zivnostenskym zdkonem v roce 1872.

3.4.2 Polsko
Vzhledem k vysoce specifickému statopravnimu uspofadani Polsko-litevské unie,

které se odrazelo v ekonomické sféte a mélo pfimy dopad na rozvoj neagrarnich ¢innosti
1 umélecké tvorby, jakou je 1 ndbytkafstvi, mu bude na nasledujicich strankadch vénovana
veEtsi pozornost.

Pravne-politické usporadani Polska od konce 15. do poloviny 17. stoleti

Vydani Nieszawskych statut (1454) Kazimirem IV. Jagellonskym pteménilo
dosavadni stavovskou monarchii na Slechtickou republiku pii zachovani monarchické
statni formy.110 V pribéhu 15. stoleti v Polsku nedochazi, jako jinde v Evropé, k vzriustu
moci mést a patriciatu ani k upevnéni kralovské moci, kterd v zdpadni Evropé vrcholi
absolutismem. Uzavieni Druhého toruniského miru a dynastické svazky zajistily Polsku
ve 2. polovin¢ 15. stoleti delsi obdobi bez vétsich zahranicnich konfliktd, takze se domaci
politika mohla orientovat na feSeni vnitinich problému a kodifikaci pravniho systému.

V prvni fazi existence Slechtické republiky, tzv. Slechtické demokracii (1454-1652)
dochazi k rustu politického vyznamu stfedni Slechty, ktera se aktivné podilela na vlade
prostifednictvim snémikl. Roku 1493 vznikd funkce zemskych poslanct jako zastupcii
snémikd, kteti vytvofili poslaneckou snémovnu. Jedna se o druhou komoru Snému vedle
senatu, ktery se ustanovil z krélovské rady a jemuz predsedal panovnik.'** Konstituce
(snémovni usneseni) Nihil novi zrovnopravnila zastupce snémikiti se senatory z ftad

magnaterie. V platnost vstoupila roku 1505.2

"% Hor Ak 2004, 610.

" rAMTEZ, 610.

12 Zrovnopravnéni poslanci a fakt, Ze §lechta predstavovala jediné plnopravné obyvatelstvo, vedlo
a vytvoreni piedstavy spolecenské jednoty celého Slechtického stavu.



Pravni systém Slechtické republiky vychdzel z doktriny, podle niz byli obcané
i samotny panovnik podfizeni rozhodnutim a zakonim pfijatym Snémem, na rozdil
od ostatnich evropskych statti, v nichz stal panovnik nad pravnim radem.
Roku 1569 byla v Lublin¢ uzaviena dohoda, kterou se dosavadni persondlni unie
Polsko-litevska méni na realnou unii Kralovstvi Polského a Velkoknizectvi Litevského —
Rzeczpospolita obojga narodow.

3

yie NEPRSIVIE U C .
Dne 28. ledna 1573 pfijal konvokacni sném™ usneseni varSavské konfederace,

které vyjadiuje zasadu nébozenského miru mezi jednotlivymi konfesemi pii zachovani
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prvenstvi katolického vyznani ve state.

Jindtichovské ¢lanky (artykuly Henrykowskie)
z téhoz roku predstavuji pravni zaklad statniho ztizeni Slechtické republiky. Zajistovaly
naptiste volbu krale jako jediny legitimni zplisob ziskani panovnické moci. Kral mél
pfi ndstupu na triin povinnost zavazat se k dodrzovani téchto ¢lankt. Do Jindfichovskych
¢lankt byla rovnéz vtélena diiveéjsi ustanoveni, jako nutnost souhlasu Snému s kralovskym
snatkem. Nové byla formulovana omezeni kralovské moci, jako zdkaz nabyvani statki
pro osobu panovnika a jeho rodinu a zékaz vyjizdéni za hranice.’™ Tento pravni systém
byl platny az do pfijeti Konstituce 3. kvétna 1791. Velkoknizectvi litevské mélo do zna¢né
miry vlastni pravni systém nezavisly na praxi korunnich zemi. Postupnd kodifikace
vyvrcholila v Sestnactém stoleti vydanim tzv. Litevskych statut.
Obchod a remeslo

Rzeczpospolita byla v Sestnactém a pocatkem sedmnactého stoleti nejvétSim
kiestanskym statem v Evrop¢€. Jeji rozloha c¢inila kolem 990 000 km?. Nebyla vsak
ani zdaleka nejlidnatéjsi. Mackenney uvadi, ze v 16. stoleti mélo Polsko pouhych
5 milioni obyvatel (srovnejme napiiklad s Francii s 18,5 ¢i Britanii s 6,8 miliony
obyvatel)."® Velké plochy zabiraly pralesy na severovychod® a stepi na jihovychodg.

117 v r 118 e ~ Fv o w
podle némeckého vzoru, se fidila prevazné

Mésta, zakladand od 13. stoleti
magdeburskym pravem. Mésta vSak byla v Rzeczypospolité, vyjma pruskych a hanzovnich

meést, kterd vSak fungovala podle jiného socidlné-hospodaiského modelu, hospodarsky

113 Konvokaéni sném — spravoval zemi v obdobi mezikrali a jeho hlavou byl primas polsky (arcibiskup
hnézdensky) jako interrex. Zde konvokaéni sném svolany v obdobi interregna po smrti Zikmunda Augusta.
114 Sné&m tak navézal na politiku Zikmunda Augusta, ktery o sob& prohlasil, Ze neni ,(...)strdzcem svédomi
svych poddanych ‘. (CHRZANOWSKI 2008, 362).

115 HorAK 2004, 614. K poruseni toho zakona s vaznymi politickymi dusledky doslo za §védského vpadu
v roce 1655, kdy byl Jan II. Kazimir nucen uprchnout do Slezska.

1% MACKENNEY 2001,76.

17 Po niGivém vpadu Mongoli z roku 1241, jejichZ postup byl zastaven az bitvou na legnickém poli,
a kterému padlo za obét’ velké mnozstvi mést ve vychodni oblasti Polska v¢etné Krakova.

118 politi historikové zde poukazuji na souvislost s vladou Vaclava II. v Polsku.



slaba, bez vyznamné politické moci, plnila v podstatd pouze Glohu spravnich center.**
Dusledkem tohoto faktu bylo, ze ackoliv byl vliv cechii zna¢ny z hospodaiského hlediska,
a to i v pozdgjsich staletich, kdy napt. v Ceskych zemich dochazi jiz k jejich stagnaci
a odklonu od tohoto zplsobu femeslné organizace, v Polsku cechovni zfizeni nikdy
nedosahlo vyznamnéjsi politické moci. Stejné jako v ostatni Evropé€, bojovaly polské cechy
proti neorganizovanym vyrobcim. Typickym rysem Sestnactého stoleti ve vztahu
k femeslnym cechiim je jejich zapas se Slechtou, kterd v nich spatfovala ohrozeni svého
hospodatského monopolu.

Prvni polsky ,,nabytkarsky* cech byl zaloZzen roku 1419 v Krakové€. Za pozornost
rovnéZ stoji fakt, Ze v ostatnich velkych méstech velmi dlouho neexistoval samostatny
cech vyrobcil neiby‘[ku.120 Stejn¢ jako vSude ve stfedni Evropé bylo souc¢ésti mistrovskych
zkousek zhotoveni t¥{ mistrovskych kust.'?

Kultura a umeéni

Na uzemi Polska vznikla mnoha vyznamna dila evropské kultury, vytvarna
1 literarni. Prvni myslenky humanismu a renesance pronikaji na kralovsky dviir v Krakoveé
jiz pted koncem 15. stoleti a postupné zde zdomaciuji. Nejednalo se pouze o nové
estetické normy, ale o celkovou zménu zplGsobu mysSleni. Prvni odezvy novych
myslenkovych smérti se objevily v dvorském prostfedi, pozd€ji u magnaterie, ktera
se snazila svou vlastni reprezentaci napodobovat kralovsky dvir a mnohdy mu
1 konkurovat. Zatimco v zapadni Evropé humanismus, az na nékolik vyjimek, kra¢i ruku
vruce s reformaci, v Polsku nebyva pfimo spojen s konfesi. Jako ptiklad vzpomenime
pratelstvi a zivou korespondenci mezi biskupem krakovskym Piotrem Tomickim
a Erasmem Rotterdamskym, i ostatni humanisté udrzovali ¢ilé styky s cizinou. Pobyt
v zahrani¢i a studium na nékteré z vyhlasenych universit bylo nezbytnou soucasti vychovy
synli z bohatych Slechtickych rodt. K Sifeni humanismu vyznamné ptispivaly i osobnosti
dlouhodobé pobyvajici v zahrani¢i, jako kanovnik wawelské kapituly Erasmus Coitek,
ktery se jako diplomat zdrzoval na papezském dvofe.

Specifickd politickd a kulturni situace Polska v 16. stoleti a 17. stoleti se
V ndbytkovém umeéni projevila pozoruhodné nizkou domaci produkci. Kralovskd sidla,

stejn€ jako zamky magnaterie, byla vybavovéana primarné dily zahrani¢nich mistra a dilen.

119 Mgsta neméla zastoupeni ani piistup na jednani sejmu (poslanecké snémovny), kromé zastupcii Krakova
a Vilna, v pozdéjsich dobach i Lvova, Kamence Podolského a Lublinu, ktefi v§ak neméli hlasovaci pravo.
HORAK 2004, 616.

120 Ve Lvové v 17. stoleti a ve Variavé r. 1761, coz poukazuje na minimalni vyznam hlavniho mé&sta
Z hospodaiského hlediska. CIMBUREK/ HALAK/ HERAIN/ WIRTH 1950, 922.

121 TAMTEZ, 924. Pro predstavu o jaka dila $lo, Zikmund Winter uvadi, Ze vidensti truhlafi museli na po&atku
17. stoleti vyrobit truhlu, stil a vrchcabnici. WINTER 1906, 544.



Rozdil oproti podobné tendenci v Ceskych zemich je jak mife piimych importi,
tak i v jejich provenienci. Jak bylo vy$e zminéno, do Cech byl importovan nabytek
predevs§im Jihonémeckych ¢i francouzskych dilen, které reflektovaly italské vlivy. Polsko
se Vvtéto dobé orientuje primarn¢ na Italii, az sekundarné na Francii a Némecko.
Teprve v sedmnactém stoleti se vyznamnym nabytkaiskym centrem evropské urovné stal
Gdansk, jehoz umélecko-femeslnd produkce predstavuje zcela mimotfadny fenomén
v nabytkovém umeéni, avsak jiz zcela v baroknim duchu.

Polské ndbytkaistvi, a architektura interiéru obecné, dosdhlo svého vrcholu
v 18. stoleti. Polské zamecké interiéry z doby vlady Saské dynastie Wettind, pod vlivem
stylu Ludvika XIV. A XV., byly jiz svymi soucasniky oznacovany jako jedny

Z nejkrasnéjSich v Evropé.



IV. ZAVER

Kultura bydleni ve stfedni Evropé prosla v pribéhu 16. a v prvni poloving 17.
stoleti pronikavou zménou oproti predchazejicimu obdobi. Tuto proménu iniciovala zména
ekonomického prostiedi, rostouci bohatstvi aristokracie, ale i méstského patriciatu a Sifeni
humanistickych myslenek. Topny systém byl zefektivnén natolik, Ze umoznoval nejen
vytapéni prostornéjSich mistnosti, ale byl schopen do jisté miry kompenzovat vyssi tepelné
ztraty zpusobené zvétSenim okennich otvorti. Mezi charakteristické rysy architektury
interiéru v tomto obdobi patii ucelova specifikace jednotlivych prostor a ji odpovidajici
vyzdoba, jejiz ikonograficky program byl ovlivnén dobovou filozofii, literaturou
a klasickou mytologii. Nové pojaty diraz na reprezentativnost, at’ uz osobni, ufedni nebo
statni, vyvolal poptavku nejen po novostavbach ¢i prestavbach jiz stojicich sidel, ale také
po jejich odpovidajicim vybaveni.

Stiedoevropské renesancni  nabytkarstvi nepfedstavuje  origindlni  formu
ani inovativni ptistup k technickému feseni, nebot’ piejima vzory odjinud. Avsak prave tato
skutecnost ukazuje velkou zivotaschopnost a adaptabilitu renesan¢nich néabytkaiskych
principt. Ackoli jejich kofeny jsou pfevazné v Italii ¢i jihozapadni Evropég, dokazaly se
pomérné rychle, 1 kdyz se znacnym zpozdénim, prosadit i v klimaticky a kulturné odliSném
prostiedi Zaalpi.

Do obecného uzivani se opét vraceji zidle, a to hned nékolika raznych
konstruk¢énich typa. Jako stézejni se ovSem jevi rozSifeni a plné vyuziti technickych 1
estetickych moznosti ramové konstrukce tlozného nabytku, ackoli k jejimu znovuobjeveni
doslo jiz na konci 14. stoleti. Diky ni mohlo dojit k celkovému zvétSeni rozméra nabytku,
aniz by se vyrazné¢ zvysila jeho hmotnost a aniz by hrozily tvarové zmény v disledku zmén
vlhkosti. Studium anatomie a zaroven vyssi ndroky na pohodli a kvalitu bydleni vedly
k sir§imu uplatnéni zasad ergonomie.

Fenoménem vyzdoby nabytku se stalo uziti dyh a nedfevénych materiald,
a to pfedevsim na jihu Evropy, kde se v ndvaznosti na antické uméni mozaiky rozsitily
a zdokonalily vyklada¢skeé techniky. Severné od Alp a ve stfedni Evropé pfevlada i v tomto
obdobi spiSe domaci tradice fezby, ktera se Siroce uplatfiuje v ramci celé nabytkaiskeé
typologie. Intarsie a podobné techniky zde vSak byly vysoce ocefiovany.

Renesance Vv nabytkovém uméni a v architektufe interiéru ve stiedni Evropé,
predstavuje organickou soucast celé této epochy, a jeji technicky i vytvarny pfinos byl

urcujici pro dal$i vyvoj nabytku a kultury bydleni v nasledujicich staletich.



V. KATALOGOVA CAST




1. Truhly
1.1 Truhla

Némecko 15. - 16. stoleti

tmaveé moteny dub; vyska 95, sitka 178, hloubka 59 cm
Severoceské muzeum v Liberci inv.¢. D 28

Poskozeni: lehce Cervotocivé nohy, znamky tmérného opotiebeni
Literatura: Nepublikovano

Foto: autor

Pozdné goticka truhla pochazi z prelomu 15. -16. stoleti z Némecka. Korpus je
tvofen prkny z masivniho dubového, tmavé mofeného dieva, které jsou vzajemné spojena a
vyztuzena ocelovym kovanim s dekorativnim zakoncenim. Kovéani zde tedy ma jesté
primarn¢ technickou funkci, nejen dekorativni jako v pozdé¢jsi dob€. Dno je vyztuzeno
preplatovanim. Nalozené viko nepfecniva Korpus a je opatfeno Casti kovani na visaci
zamek.

Truhla pfedjima princip ramové konstrukce tim, ze jeji stfedovou cast tvori dveé
piicné vlozend prkna a krajni ¢ast jedno prkno postavené vertikalné. Nohy jsou integralni
soucasti korpusu, jsou tvofeny prodlouzenim krajového prkna, jehoz tloustka zaroven
vytvaii rohové piekryti. Korpus je prevazné hladky, bez zdobeni; pouze celni strana
piednich nohou je zdobena fezbou.

Na levé piedni noze se v oramovaném poli nachazi mélky reliéf s motivem
bodlaku. Na pravé noze je motiv bodlaku doplnén dvéma zavéSenymi kolCimi erby. Erb
na levé strané je zavéSen na kozeném opasku, ma v poli pismena IHS, nad polem s fezbou
se nachazi jednouchy rozvilinovy ornament, na konci pismena ILI. Erb na pravé stran¢ je
zavéSen na prouténém svazku a opatfen pismeny MA. Nad vyfezdvanym polem je umistén
napis JOHANES a ANNA, mezi nimiz je kol¢i §tit se soukenickym nozem (?).

ZavrSeni vyvoje horizontalniho typu ulozného nabytku ve stfedovéku predstavuji
pozdné gotické truhly z oblasti Flander a téch oblasti Némecka, které byly diky
zamotskému 1 kontinentalnimu obchodu na vysoké hmotné a kulturni urovni. Jak je
pfinesla zvySené naroky na zpiisob bydleni. Na tuto skutecnost reagovala nabytkaiska
tvorba vyrobou reprezentativnich truhel, které tvofily stabilni soucast zafizeni interiéru

a nebyly jiz uréeny k plnéni rGznych, ¢asto velmi odlisnych funkei (zavazadlo, trezor,



sedaci ¢i lehaci nabytek). Tomuto faktu se ptizpiisobuje i konstrukce truhly, kterd jiz nelezi
na dng, ale stoji i na pomérné vysokych nohach.

Tato truhla ptedstavuje typicky konstrukéni ptistup pozdné gotického nabytkarstvi
a je cennym dokladem vyvoje ramové konstrukce, kterd zde sice jesté neni pouzita,
avsak je zde jiz zfetelna tendence K ni smétujici. Je ji s velkou pravdépodobnosti mozno
zatadit k truhlam saské provenience z prvni poloviny 16. stoleti, s nimiz souvisi i nékolik
truhel z Krusnohoti. Kromé obdobné konstrukce korpusu se na nich objevuji i ptibuzné
vyzdobné motivy (kol¢i $tit, rozviliny apod.).

Vzhledem Kk uzitym vyzdobnym motiviim a s pfihlédnutim k faktu, ze tato truhla
neni opatiena uchyty, se zfejm¢e jedna o svatebni truhlu soukenického (?) mistra, ktera byla
urcena k stabilnimu umisténi v interiéru. To je dalsi dalezity aspekt, kterym tato ukazka
predjimé renesan¢ni nabytkovou tvorbu. Svatebni truhle, jeji konstrukci a predevS§im
vyzdobé¢, byla vénovana velkd pozornost predevsim v Italii, kde se na jeji tvorbé podileli
nejen truhlafsti mistii a fezbari, ale rovnéz vyznamni malifi quattrocenta

a cinquecenta naptiklad S. Botticelli ¢i A. del Sarto.



1.1 Truhla, Némecko 15. — 16. stoleti, mofeny dub, 95 x 178 x 59 cm, Severoceské
muzeum Vv Liberci, inv.¢. D 28




1.2 Truhla

Neémecko, pocatek 16. stoleti

Dub; vyska 70 cm, Sitka 140 cm, hloubka 56 cm

Severoceské muzeum v Liberci inv.¢. D 26

Poskozeni: Tvarové tmény vika v disledku zmén vlhkosti. Na celni sténé chybéjici
klicovy stitek a aplikace, napadeni ¢ervotocem

Literatura: Nepublikovano

Foto: autor

Rané renesanéni truhla z dubového dieva, pochazejici z Némecka z pocatku
16. stoleti. Korpus tvofi ramova konstrukce. Nohy, které jsou jeji integralni soucasti, jsou
tvotfeny prodlouZenymi rohovymi tramky.

Zada jsou vlozena, nezdobena. Viko je nalozené, hladké a ze tfi stran mirné
ptecnivajici. Vyplné Celni stény a bo¢nich stén jsou vyfezavané.

Jako spojovaci prostiedky jsou uzity, kromé rohovych konstrukénich spojt,
dievéné koliky. Zavésy vika tvoti vnéjsi kovani.

Uvniti truhly se vpravo nachazi zavéSeny menSi ulozny prostor — zavéSena
piihradka s vikem.

Celni sténa truhly je rozdélena na tii vypliiova pole s mirné profilovanym ramem,
kterd jsou zdobena stylizovanym geometrickym ornamentem ve tvaru pismene X.
Na prvnim poli je X svazano heraldickou $itrou savojskym uzlem a v jeho horni a spodni
casti z n¢j vyrastaji kiizové kytky. Ve stiednim poli neni X svazano a je obklopeno
rostlinnymi uponky. Ve tietim poli z n¢j na kazdé stran¢ vyrustaji dvé kiizové kytky.
Na bocich je pouze Siroka kanelura.

Tato truhla pfedstavuje dal$i stupenn vyvoje horizontalniho ulozného nabytku.
Je zde uzita rand ramova konstrukce, kde jsou nohy tvofeny prodlouzenim rohovych
tramkl. Truhla byla urc¢ena k pfistaveni ke zdi (nezdobend zdda) a neni opatiena bo¢nimi
uchyty, coz ji zatfazuje do kategorie stabiln€ umisténého mobiliate.

Jedné se o typickou pfechodovou fazi vyvoje renesan¢ni truhly, kdy konstrukce
a zpusob vyzdoby jiz reflektuji novy sloh, avSak pouzité vyzdobné motivy a prvky
pochazeji jesté z pozdné gotického obdobi. S tzv. X-vypliiovym motivem se lze nejcasteji
setkat u truhel anglické a nizozemské provenience, a to od poloviny 15. do poloviny
16. stoleti, kdy se tento typ vyzdoby vytraci. Tento motiv pravdépodobné vznikl stylizaci

vyzdoby celnich stén gotickych truhel 14. stoleti, které nesly motiv zdvojené, zrcadlové



prevracené arkady, kde jejich obrysové linie tvoii pravé pomysiné X. V Nizozemi stylizace
motivu jesté postupuje a dochazi k jeho zdvojeni.

Truhla 1.2 nese jednoduchy X-motiv, na némz je jesté¢ patrny ptivodni ornament,
Znc¢hoz se vyvinul. Je tradiéné¢ doplnén rostlinnymi motivy, které vSak, na rozdil
od nizozemskych vzori, nejsou celoplosné, ale jen bodové a pIn¢ navazuji na pozdné

gotickou ornamentiku.



1.2 Truhla, Némecko, pocatek 16. stoleti, dubové dievo, 70 x 140 x 56
Severoceské muzeum v Liberci, inv.¢. D 26

cm,



1.3 Truhla

Severni Italie kolem roku 1600

Ofech; vyska 68 cm, sitka 170 cm, hloubka 61cm

Severoceské muzeum v Liberci inv.¢. D 43

Poskozeni: Poskozend fimsa na pravé zadni noze, stép na zddovém prknu, tvarové zmény
v disledku zmény vlhkosti, chybéjici klicovy stitek a napadeni Cervotocem.

Literatura: Nepublikovano

Foto: autor

Korpus truhly tvofi rdmova konstrukce s vyplnémi z ofechového drieva,
se samostatnymi nohami, které jsou zakoncené fimsou. Pfedni nohy jsou zdobené
vyfezavanym akantovym listem. Pfedni tramky jsou zdlraznéné nakliZzenou fezbou
ve tvaru volutové konzole a jehlanu s rostlinnym motivem. Pfedni sténa v profilovaném
rdmu je vyiezdvana. Bo¢ni stény jsou opatieny zeleznymi uchyty, jinak bez zdobeni. Zada
jsou nezdobenad, s viditelnymi zeleznymi hieby. Viko je naloZené a piesahuje korpus. Tvofi
je hladka prkna s vyfezavanou celni hranou, jinak bez vyzdoby; ze tii stran obiha fimsa
zdobena perlovcem. Vyplné bokt jsou hladké bez zdobeni, jsou vlozeny do profilované¢ho
rdmu a opatfeny uchyty. Spodni fimsa je ozdobena listovcem. Vnéjsi zaveésy vika jsou
ziejmé puvodni.

Pfedni sténa je bohaté vyfezavana. V profilovaném ramu se nachazeji dva proti
sobé smeétujici spirdlové meandry s rostlinnymi vyhonky, které jsou spojeny paskem.
Spiraly se odvijeji ze zoomorfniho motivu bazilis¢i hlavy.

Tato truhla italské provenience doklada rozdilnost ptistupu ke konstrukci a vyzdobé
truhly ve stfedni a jizni Evropé. Stejné jako vétSina zaalpskych truhel této doby je zdobena
fezbou, avSak ornament vychéazi z antického motivu spirdlového meandru, nikoli gotického
ornamentu (viz truhla 1.2). Bohat€ je zastoupeno zdobeni fims a rdml prvky uzivanymi
v architektute. Rozdil je patrny také v uzitém materidlu, kterym je v tomto piipad¢ ofech.
Ten je typicky pravé pro Itdlii a jihozépadni Evropu, stejné jako pro sever je typickou
dfevinou, uzivanou k vyrob&é nabytku, dub a javor. Rovnéz je tieba poukazat
na konstrukéné samostatné nohy, jakozto projev dal§itho stupné vyvoje tohoto druhu
nabytku.

Je ovSem nutné poznamenat, Ze tato truhla nepfedstavuje exkluzivni kus ndbytku
a v poméru k ostatni italské nabytkové tvorbé kolem roku 1600 plisobi znacné archaicky.

Lze se opravnéné domnivat, Ze se jedna spiSe o truhlu uréenou pro méstanské prostiedi,



a to 1 diky nezvyklé kombinaci prvkd, jakymi jsou na jedné stran¢ architektonické
vyzdobné detaily (perlovec, listovec) a na druhé strané motiv baziliska, hlasici se spiSe

k zaalpské pozdné stiedoveéké tradici.



1.3 Truhla, Italie kolem roku 1600, ofechové dievo, 68 x 170 X 61 cm,

Severoceské muzeum v Liberci, inv.¢. D 43




1.4. Truhla se zasuvkami

Némecko prelom 16. a 17. stoleti

dub, modfin, dyhovani, intarzovani, moieni, novodobé kovani; vyska 103cm, Sifka 186 cm,
hloubka 75 cm

Severoceské muzeum v Liberci inv.¢. D 875

Poskozeni: umérné veéku, napadeni ¢ervotocem

Literatura: Nepublikovano

Foto: autor

Truhla se tfemi zasuvkami ve spodni ¢asti pochazi z Némecka z poc¢atku 17. stoleti.
Korpus ramové konstrukce z modiinového a dubového dieva je bez noh, spociva
na ploSe dna, které ze tii stran obiha profilovany sokl.

V jedné tifetiné vysky je rozd€lena profilovanou ftimsou, nesenou Ctyimi
intarzovanymi pilastry, které zaroven ¢leni spodni etdz se zasuvkami.

Horni etdZ je roz€lenéna rovnéz Ctyimi pilastry, zakoncenymi volutovymi
hlavicemi, na tfi pole, ktera tvofi slepou arkadu. Krajni pole jsou vyplnéna prospettem.
Ve stiedni Casti je intarzovana kytice ve vaze. Cvikly jsou zdobeny fezbou.

Boc¢ni sténa spodni etaze je zdobena naklizenou napodobeninou fasetové bosy.
Boc¢ni stény horni etaze predstavuji portal. Z Casti se jednd o naklizenou fezbu, klenba je
provedena intarsii.

Viko je nalozené, rovnéz ramové konstrukce s profilovanym intarzovanym ramem,
a jen velmi mirn¢ ptesahuje korpus. Dv€ vyplné jsou hladké, nezdobené, oramované
profilovanymi liStami.

Zada jsou vlozena, spojend s korpusem rybinovymi ozuby. Zavésy vika jsou
polokryté.

Zasuvky se pohybuji bez posuvnych list, maji profilované falesné ¢elo a jsou
zdobeny geometrickou intarsii.

Tato truhla po technické strance ndzorn€ ukazuje smér vyvoje tlozného nabytku,
a to jak ketazové skiini, tak ke komod€. Pouzité vyzdobné techniky jsou typické
pro stfedni Evropu. Ackoli je zde Siroce uplatnéna intarsie, stejnou mérou je uplatiiovana
1 fezba, kterd je, na rozdil od intarsie, na mnohem vyss§i Grovni vytvarného zpracovani.
Tento piistup velice dobie doklada pronikani italskych vlivii na sever od alp pfi zachovani

mistnich tradic. Vliv soudobé italské tvorby se projevuje jak pfedimenzovanymi rozméry,



tak az marnotratnou bohatosti vyzdoby, jejiz t€¢inek jest€¢ zvySuje kombinace zdobnych
technik.

Jedna se o reprezentativni typ etdzové truhly, ktery byl velmi rozsifen od Itélie
ptes Némecko az po Horni Uhry (viz 3.3.1). Vzhledem K jejim rozmériim a hmotnosti je

mozno bo¢ni uchyty povazovat spiSe za dekorativni, nez funkéni kovani.



1.4 Truhla se zasuvkami, Némecko, pielom 16. a 17. stoleti, dub, modiin, dyhovani,

intarzovani, mofeni, 103 X 186 x 75 cm, Severo¢eské muzeum v Liberci, inv.¢. D 875




1.5 Truhla

Némecko 17. stoleti

Jablon, vypalovana, ktize; vyska 77 cm, Sitka 182 cm, hloubka 56 cm

Severoceské muzeum v Liberci inv.¢. D 72

Pogkozeni: Cervoto&ivé nohy, chybéjici kli¢ovy Stitek, tvarové zmény v disledku zmén
vlhkosti

Literatura: Nepublikovano

Foto: autor

Truhla némecké provenience pochazi z pocatku 17. stoleti. Ramova konstrukce je
Z jabloniového dieva, se samostatnymi nohami, které jsou soustruzené¢ do tvaru stlatené
koule s krékem. Vlozené dno je piekryto profilovanym soklem. NaloZené nezdobené viko
piecniva, na bocich je opatifeno podvésnou listou. Na bocich jsou patrné konstrukéni spoje.
Zada jsou nalozena.

Na bocich je vypalovany motiv lva na pozadi vegetace ve stylizovaném kvétinovém
ramu. Predni sténa je potazena protlacovanou kizi, na kterou je naklizeny, lupénkovou
technikou profezavany figurdlni motiv, ktery piedstavuje galantni scénu. Slechticka
spolecnost je zobrazena v piirodé, v dobovych kostymech. Detaily galantni scény,
napiiklad odévy, napomahaji k dataci vzniku truhly. Podrobnosti reliéfu jsou dotvotfeny
vypalovanim. Hlavni motiv je rozloZzen do tfi poli, kterd jsou rdmovana profilovanou
listou. Mezi jednotlivymi poli se nachdzeji postavy Slechticti umisténé v iluzivnich nikach,
V hornim pasu jsou ve slepé arkadé zobrazené zviteci figury.

Ackoli je konstrukce této truhly pomérné jednoduchd, ptedstavuje jiz piechod
k barokni nabytkové tvorbé. Muzeme zde spatfit velmi odliSny zptisob zpracovani oproti
ostatnim prezentovanym truhldm. Vynikd mezi nimi jak pouzitymi materialy,
tak technikou vyzdoby. Je nasnadé, Ze cely jeji vyzdobny program byl vytvofen na zakladé
grafické ptedlohy. Technikou, kterd vychéazi z grafickych listd, je pfedevSim intarsie.
Nejcharakteristictéj$i je jejich pouziti pro chebskou reliéfni intarsii, kterd je ptiznacna
pro principy vyzdoby barokniho nabytku.

Zplsob vyzdoby této truhly naznacuje, Ze byla vytvofena podle hornouherského,
¢i Spanélského vzoru. Na hornouhersky nebo Spanélsky vzor poukazuje pouziti
protlatované kiize jako podkladového materidlu, coz je jinak pro némeckou nabytkovou

tvorbu vzacné.



1.5 Truhla, Némecko 17. stoleti, jablonové dievo, 77 x 182 x 56 cm, SeveroCeské
muzeum v Liberci inv.¢. D 72
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2. Sk¥iné
2.1 Fasadni skfin

Jizni Némecko 1600

Dub, dyhovani, intarsie, Zelezné kovani; vyska 237 cm, Sitka 187 cm, hloubka 63 + 7 cm
Sbirka Heinricha von Liebiega, Severoceské muzeum v Liberci inv.¢. D 63

Poskozeni: Chybé¢jici ndklizky na hlavicich pilastrti spodni etdze; chybéjici sokl a patka
pilastru na pravych dvirkach horni etdze; chybéjici patka na naroznim pilastru v levé ¢asti
horni etaze; chybéjici Casti sesazenek u soklu skiin€; poskozeny pravy horni uchyt;
chybéjici uchyt levych spodnich dveii

Literatura: Nepublikovano

Foto: autor

Dvouetazova fasadni skiin z jizniho Némecka je datovana k roku 1600.
Monumentalni ¢tyfdvetova skiiii se ¢tyimi zasuvkami je celkové pfedyhovana a zdobena
intarsii a fezbou. Je tvofena dvéma konstrukéné samostatnymi etaZzemi, které jsou oddeleny
profilovanou ¥imsou. Celni ¢asti obou etaZi jsou utvaieny jako praceli renesanéniho paléce.
Spodni ¢ast se dvéma zasuvkami s faleSnymi cely je obdobou architektonického soklu.
Na ni stoji vlastni spodni etz se dvéma dveimi, odd€lend od soklu profilovanou fimsou.
Tato cast je zakonCena pomysinym kladim, v jehoz vlysu jsou umistény dvé nizké zasuvky
s faleSnymi Cely. Plocha je plasticky ¢lenéna péti vyfezavanymi pilastry, mezi nimiz jsou
umisténa iluzivni okna s edikulami.

Obdobnym zplisobem je ¢lenéna i horni etdz. Od spodni etaze se lisi zpisobem
zakonceny profilovanou fimsou s vyraznym presahem korpusu.

Vsechny frontalni plochy celni strany mezi vyfezadvanymi prvky jsou bohaté
intarzovany. Intarsie pfedstavuji rozmanité motivy od architektonickych prvkia
(bosaz na soklu a spodnich zasuvkéch) ptes rostlinné motivy na pilastrech, rozviliny,
kytice ve vazach az po ptacky a veverky. Misty je uzita iluzivni intarsie (pooteviena dvirka
vedle bocnich pilastril). Boky jsou nalozené, plné, dyhované, s jednoduchou intarsii kolem
kovani.

Typicka skiin zaalpské renesance nendro¢né konstrukce, kterd vznikla spojenim
dvou truhel na sobé (srov. truhla 1.4), ¢ehoz dokladem mohou byt formalné zachovalé
uchyty na bocich horni 1 dolni etdZe. Fasadni skiini je obdobou norimberské skiin€ a jeji
nazev je odvozen od typického zpracovani jeji Celni strany, které je pojednana jako pruceli

renesan¢nich architektur. Tento typ vyzdoby byl charakteristicky pro jizni Némecko,



odkud se §ifil na vychod, do Cech a Hornich Uher, kde béhem druhé poloviny 16. stoleti
nahradil, do té doby prevladajici, italské vlivy (viz 3.3.1).

DalSim charakteristickym rysem némeckych etazovych skiini je jejich
monumentalita (mohou doséhnout i tfimetrové vysky). Na tu je kladen diraz i v tomto
ptipad¢. Architektonické c¢lenéni celni plochy v kombinaci s intarsii dodava celku
dynamicnost a opticky ji odlehcuje i pres jeji znacnou objemnost. Celkové zpravovani
naznacuje podil vice osob. Konstrukéni zpracovani a predyhovani sesazenkami je na velmi
dobré trovni. Rovnéz fezba, i kdyz zde doslo ¢asem k znaénému poskozeni, je tradicné
kvalitni. Naopak intarsie se vyznacuje znacn¢ kolisavou urovni. PloSné zdobeni
rostlinnymi motivy je veelku zdatilé, rovnéZ 1 pokus o iluzivni ztvarnéni prostoru (jedna se
jen o nékolik malych detaili pootevienych dvifek) je pomérné dobry, naproti tomu

zoomorfni ndméty jsou spiSe nizké trovné.



2.1 Faséadni skiin, jizni Némecko 1600, dub, dyhovani, intarsie, 237 x 187 x 63 + 7 cm,

Severoceské muzeum v Liberci, inv.¢. D 63




2.2. Pribornik

Kolin nad Rynem 16. Stoleti

Dub; vyska 185 cm, §itka 148 cm, hloubka 60+3 cm

Severoceské muzeum v Liberci inv.¢. D 44

Poskozeni: chyb¢jici fezba na pravych hornich dvifkéch, poskozend vnitini police,
napadeni cervotocem

Literatura: Nepublikovano

Foto: autor

Ptibornik z dubového moteného dieva z 16. stoleti pochdzi z dilny z Kolina
nad Rynem. Jednd se o etdZovou ctyfdverovou skiiiku na konstrukéné samostatném
podstavci s pomérné vysokymi nohami, ktera je bohaté zdobena figuralni fezbou.

Ptibornik opticky rozdé€luji dvé profilované fimsy, zdobené zubofezem. NaloZena
puda je zakonCena téz profilovanou fimsou. Boky a zada jsou tvofena jednoduchym ramem
s vyplnémi. Boky tvofi pét vyirezdvanych vyplni vloZzenych do rdmu, z toho Ctyfi jsou
umistény vertikaln€ a jedna horizontaln€. Na bocnich trdmcich obou etdzi jsou umistény
vyfezadvané polosloupy zakoncené postavou satyra.

Horni etdz je rozdélena dalSimi dvéma polosloupy se satyry do tfi poli. Stiedové
pole tvoii pevna vypli, zdobena vyfezavanou arabeskou s divymi muzi a puttem. Ve stiedu
vypln€, uprostied stylizovaného vénce, se nachazi busta Zeny v dobovém odévu s ¢epcem,
provedend technikou vysokého reliéfu s vyraznou perspektivni zkratkou. Stejnym
zpusobem jsou zdobena téz dvitka. Na levych hornich dvitkach je arabeska se dvéma
fénixi, dvéma divymi muzi a na vrcholu s andil¢i hlavickou. Ve stfedu se, uprostied
stylizovaného vénce, nachazi busta vojaka v pfilbé a brnéni, zobrazena z poloprofilu,
provedend technikou vysokého reliéfu s vyraznou perspektivni zkratkou. Pravd horni
dvitka zdobi arabeska s divymi muZzi ve spodni ¢asti a dvéma kozlimi hlavami v horni
¢asti. Vrchol tvofi hlava d’ablika. Stiedové busta se zde nedochovala.

V dolni ¢asti ptiborniku jsou dvirka rozdé€lena na tfi pole, jedno horizontdlni a dvé
vertikalni. Horizontalni pole jsou na obou dvifkach zdobena arabeskou. Vertikalni pole
jsou, stejné€ jako v horni etdZi, zdobena arabeskou a ve stiedu bustami. Na levych dvitkach
je zpodobnéni muz v ptilbé a Zena v dobovém cepci. Na pravych dvitkach je busta Zeny
v ¢epci a muz v baretu. Oba pary jsou zobrazeny z poloprofilu, nato¢ené k sobé, provedené
technikou vysokého reliéfu s vyraznou perspektivni zkratkou. Ozdobné kovani zavést

piekryva celou §ifi dvifek. Ve spodni ¢asti se nachézi police.



Tento ptibornik vynikd mimofadné vysokou urovni fezby. Figury se vyznacuji
zivosti vyrazu a preciznim zpracovanim detaild. Navazuje na francouzské a vlamské
tradice zdobeni relié¢fnimi portréty. Odtud se tento vyzdobny motiv rozsifil na sever
Némecka, po roce 1600 zde byla velkd nabytkaiska stfediska v Brémach a Liineburku.
Vyznamné centrum této tvorby bylo rovnéz v Poryni a Vestfalsku, odkud pochazi i tento

ptibornik.



2.2 Piibornik, Kolin nad Rynem, 16. stoleti, dub, 185 x 148 x 60+3 cm, Severoceské
muzeum V Liberci, inv.¢. D 44




2.3. Pribornik se zasuvkou

Némecko (Poryni) 16. stoleti

Dub, tmavé moteny; vyska 163 cm, Sitka 103 cm, hloubka 60 cm

Severoceské muzeum v Liberci inv.¢. D 42

Poskozeni: Dno a zada s vysusnymi trhlinami, chybégjici ¢ast zdmku, napadeni Cervotocem
Literatura: Nepublikovano

Foto: autor

Jednodvetovy piibornik polygonalniho tvaru se zdsuvkou z tmavé mofené¢ho dobu
pochéazi z Poryni z 16. stoleti. Na konstrukéné samostatném polygonalnim podstavci je
dvéma korintskymi sloupky (bo¢ni tramky konstrukce horni skiifiky) vynesena horni
skiifika se zasuvkou ve spodni ¢asti, rovnéZ polygonalniho tvaru. S podstavcem je spojena
téz nalozenymi zady, ktera jsou rozdé€lena do tii poli, jejichz vlozené vyplné jsou zdobeny
Sirokym kanelovanim. Korpus skiiiiky tvofi ramova konstrukce doplnénd dievénymi
koliky. Podstavec stoji na Ctyfech samostatnych nohach, jejichz luby jsou zdobeny
vytezavanymi rozvilinami. Hrana svrchni desky podstavce je jemné profilovana.

Na vlozené pud¢ je umisténa Sirokd profilovana fimsa. Vlastni korpus skiinky je
tvofen dvéma boc¢nimi vyplnémi, stfedovymi dvitky a vlozenym dnem.
Mezi korpusem skiinky a zdsuvkou je umisténa hladka délici lista. Pod timto piedélem je
umisténa zasuvka na liStovém pojezdu s jednouchym ¢elem. Konstrukéni tramky presahu;ji
vlastni korpus skiiiikky a jsou pod dnem spojeny vyiezavanymi luby, které stejné¢ jako
zasuvku, zdobi rozviliny. Dva frontdlni tramky, na nichz je zaroven umistén pojezd
zasuvky, jsou zakonceny skréenymi figurami. Na levém tramku se nachazi figura kleciciho
mnicha s knihou, na pravém je zobrazen muz s palici. Vyplné skiinky, véetné dvifek, jsou
bohaté vyfezavany. Uprostfed arabesek jsou ve vaviinovém vénci busty, provedené
technikou vysokého reli¢fu s vyraznou perspektivni zkratkou. Na dvitkach je spodobnén
muz s plnovousem Vv dobové pokryvce hlavy. Zobrazen je z mirného poloprofilu.
Na boc¢nich vyplnich jsou spodobnény zeny v dobovém odévu.

Tento piibornik, ktery diky kvalit¢ a zpiisobu vyzdoby mlzeme zaradit
do souvislosti s kolinskym pfibornikem (2.2), vynika nejen zna¢nou vytvarnou urovni,
ale pfedevSim inovativnimi pfistupy ke konstrukei, jakymi jsou naptiklad liStové pojezdy
zasuvky a lubova spojeni samostatnych noh. Podle konstrukce ho lze zatadit do vrstvy
kolinskych ptibornikti z let 1540-1580. Jedna se polygonalni typy stavéné do vyklenkd,

Sjednou ¢i vice zasuvkami. Tvarové jsou piibuzné francouzskym typim dressoire,



které ptipomenou lehkosti konstrukce a celkovou subtilnosti (na rozdil od pievazné vétSiny
némecké tvorby, ktera se vyznacuje objemnosti formy a pevnou zakladnou). Podstavec
zaroven tvofi prostor pro umyvadlo, které zde v§ak nebylo pevnou soucasti ptiborniku, jak
bylo zvykem napi. ve Svycarsku. Spojeni piiborniku s lavabem, znamé sice jiz v pozdnim
sttedovéku, zde nabyva novych forem, které odpovidaji zménénému ptistupu ke kultute

stolovani (viz 2.3).



2.3. Piibornik se zdsuvkou, Némecko 16. stoleti, tmaveé moteny dub, 163 x 103 x 60 cm,

Severoceské muzeum v Liberci, inv.¢. D 42




2.4 Skrinka

Némecko (Poryni) 1550

Dub moteny; vyska 148 cm, Sitka 96 cm, hloubka 42 cm

Severoceské muzeum v Liberci, inv.¢ D 41

Poskozeni: Chybéjici klicové stitky, jinak bez vyznamnéjsiho poskozeni
Literatura: Nepublikovano

Foto: autor

Skiinka na vysokych nohach, pochazejici z Poryni a datovana k roku 1550, spociva
na jednoduchém, konstrukéné samostatném, podstavci na Ctyfech hladkych nohach.
Vysoké nohy skiinky, pfedni vyfezavané, tvoii soucast rdmové konstrukce, jednd se
o prodlouZené boc¢ni tramky.

Korpus skiinky je roz€lenén na tfi pole. Prostiedni je pevné, postrani jsou tvofena
dvirky. Vlozené dno oddéluje vlastni skiiitku od dvou podvéSenych zasuvek na liStovém
pojezdu. Predél mezi zdsuvkami je zakoncen soustruzenym motivem stylizované cibule.
Boky jsou vloZené, zdobené kanelovanim. Zada jsou ramova s vyplnémi bez zdobeni.
Nalozena puda je prekryta profilovanym nastavcem, ktery mirné piesahuje korpus.

Stredni, pevna vypln Celni stény skiiiiky je ramovana profilovanou listou a zdobi ji
vyfezdvana arabeska s tvafemi divych muzi. Dvifka jsou zdobena fezbou turnajovych
prilbic se stylizovanymi erby na pozadi rozvilin.

Na zésuvkach jsou vyrezany Uponky obklopujici stylizovany erb s heraldickym
zvifetem.

Podivuhodné zachovala skiiiika (vzhledem k dataci) pfedstavuje zajimavé spojeni
konstrukce piiborniku a sekretafe. Skiifka nejasného ur¢eni, mohla byt uzivana jako
ptibornik, avSak rovnéZz mohla tvofit soucdst vybaveni panského pokoje, slouZici
k ukladani cennych predméta a listin.

Typ vyzdoby odkazuje k porynské produkci, avSak je velmi specificky. Spojuje
V sobé pozdné gotickou tradici vyzdoby pomoci erbt s ptilbicemi (napt. pozdné goticka
truhla z Krusnohoti, kolem roku 1520) s vyzdobnou technikou Poryni konce 16. stoleti.
Horni ¢ast skiinky velmi dobte zachycuje vyvojovy trend, spéjici ke vzniku sekretére, jak
doklada téz pokrocila konstrukce zasuvek.

Typ konstrukce, tedy skiiiika na vysokych nohach na podstavci, a nékteré vyzdobné
prvky a jejich zpracovani odiivodniuji dataci do poloviny 16. stoleti. Dalsi okolnosti, jako je

téméf dokonald zachovalost nebo konstrukce podvéSenych zasuvek ji naopak zpochybniuji



a navozuji domnénku, ze se jednd o mlads$i napodobeninu. Tato skiifika tak vystizné

doklada problémy, s nimiz se lze pti zkoumani historického nabytku setkat.



2.4 Skiinka, Némecko 1550, motfeny dub, 148 x 96 x 42 cm, SeveroCeské muzeum

Vv Liberci, inv.¢ D 41




2.5 Sk¥in se zasuvkou

Nizozemi 16. stoleti

Dub, tmaveé moteny; vyska 191 cm, Sitka 85+22cm, hloubka 69 cm
Severoceské muzeum v Liberci, inv.¢. D 47

Poskozeni: Chybéjici klicové Stitky, ustépek na rdmu, napadeni ¢ervotocem
Literatura: Nepublikovano

Foto: autor

Dvoudvetova sktin se stfedovou zasuvkou pochazi z Nizozemi a je datovana
do 16. stoleti. Ramova konstrukce z masivniho, tmavé motfeného dubu, je opatfena téz
dfevénymi koliky. Stoji na prodlouzenych boc¢nich tramcich, které jsou zakoncené
profilovanou fimsou. Cela frontdlni ¢ast rdmu je fezbarsky zdobena, z Casti rostlinnymi
a zZ c¢asti figurdlnimi motivy (hermy). Skiiii je opticky rozdélena v horni tietiné de€lici
fimsou. Plda je vloZena, opatfend masivnim nastavcem, napodobujicim architektonické
kladi. Vlys nastavce, stejn¢ jako horni ¢ast rdmu, jsou zdobeny rozvilinami a provazcem
na bocich. Na jeho koncich jsou umistény Ivi hlavy s kruhem. Tento motiv se pak opakuje
1 na délici fimse. Nad vlysem se vine pas perlovce. Boky tvofi ram se Sesti vlozenymi
hladkymi vyplnémi.

Horni i spodni dvitka jsou ramova. Vyplii je zdobena meandrem, v jehoz stfedu je
umistén maskaron. Celo zasuvky je rovndZ tvofeno ramem s vyplni, ktera je zdobena
rozvilinou vyristajici z kartuse.

Tato skiin predstavuje typickou ukazku zaalpské nabytkové tvorby 16. stoleti.
Jednoduchd, Cist¢ fezbaiska vyzdoba bez vykladani, je symetricky uspoidadana
v horizontalnim ¢lenéni. Uziti fims, vlysti a meandru je pro toto obdobi i lokalitu typické,
do techniky vyzdoby nepronikaji jihoevropské vlivy v podobé¢ intarsii nebo inkrustaci.

Skiin predstavuje stylové jednotny celek, ktery podtrhuje monotypova vyzdoba.
Neokazaly, avSak dostateCné reprezentativni vyzdoba a kvalitni konstrukéni zpracovani
naznacuji, ze se mize jednat o vybaveni sidla méstského patricije. Takovému urceni

1 mistu piivodu by odpovidaly 1 mensi rozméry skiin€.



2.5 Skiin se zasuvkou, Nizozemi 16. stoleti, tmavé motfeny dub, 191 x 85+22 x 69 cm,
Severoceské muzeum v Liberci, inv.¢. D 47




3. Sedaci nabytek
3.1 Trunové truhlové kieslo

Francie 16. stoleti

Dub, moieny; vySka 187 cm, Sitka 66 cm, hloubka 46 cm, vySka sedaku 60 cm, $ifka
sedaku 51 cm

Severoceské muzeum v Liberci inv.¢ D 56

Poskozeni:  Novodoby tyCovy zdvés u  seddku, napadeni cCervotoCem,
jinak bez vyznamnéjSiho poskozeni

Literatura: Nepublikovano

Foto: autor

Trinové kieslo z tmavé mofeného dubového dieva ramové konstrukce, bylo
vyrobeno pravdépodobné¢ v 16. stoleti ve Francii. Jednd se o truhlové kieslo,
kde seddk je zaroven vikem ulozného prostoru. Nohy jsou soucasti soklu, ktery mirné
piesahuje korpus. Prodlouzené boky jsou tvofeny hladkymi vyplnémi v profilovaném ramu
a tvoii zarovenl podrucky. Pfedni sténa sedaku je tvofena dvéma vyplnémi v hladkém
ramu, které jsou zdobeny vyfezdvanym motivem kytice ve vaze. Deska seddku je nalozena
a zpfedu mirn¢ presahuje korpus. Opérak je konstrukéné rozdélen na tti vypliova pole.
Mensi vypli umisténd nad seddkem je zdobena rostlinnym motivem. Nejvétsi, sttedove
pole, je zdobené arabeskou se dvéma putty. Mezi sttedovym polem a horni vyplni je
naklizena profilovana fimsa se zubofezem, kterd probiha ze tii stran opéraku. Horni vypli
je zdobena fezbou, ktera spodobiiuje pololezici nahou muzskou postavu v helmé¢ mezi
dvéma rostlinnymi Uponky. Cely opérdk je zakoncen Sirokou profilovanou fimsou se
zuboiezem. VypIné jsou zasazeny do profilovanych ramd.

Typ trinového kiesla pretrvava z pfedchazejiciho obdobi. Setkdavame se s nim
na mnoha iluminovanych vyobrazenich. Ony architektonické triny, typické pro knizni 1
deskovou malbu 14. Stoleti, reflektuji (i kdyZ v idealizované a nadsazené formé) redlné
vzory, jimiz byla pravé trinova kiesla. Renesance umoznila celkové odlehceni diky uziti
ramové konstrukce a pfinesla nové vyzdobné motivy, pifevzaté primarné
z architektonického tvaroslovi. Spojeni s tloZznym prostorem je Cast€jsi u truhlovych lavic,
avSak ani u trinovych kiesel neni nezndmé. Témef totozné truhlové kieslo,
rovnéz z 16. stoleti, se nachazi v Museé¢ de Cluny. Rozsifena byla zejména v zapadni

Evropé, jak dokladaji zachované piiklady z Anglie. Ve stfedni Evropé se k nim formou



priblizuji kostelni lavice (jedno i vicemistné) dochované na Spisi a dneSnim vychodnim

Slovensku (napf. lavice Simona Buchholtze z roku 1630 z Bardgjova).



3.1. Truhlové kieslo, Francie 16. stoleti, motfeny dub, 187 x 66 X 46 cm, vyska sedaku

60 cm, Sitka sedaku 51 cm, Severo¢eské muzeum v Liberci inv.¢ D 56
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3.2 Cassapanca

Florencie 2. polovina 16. stoleti

Oftech, mofteni, fermez, olej; vyska 120 cm, §itka 230 cm, hloubka 55cm
Zamek krolewski na Wawelu-Panstwowe Sbiory Sztuki

Poskozeni: ¢ervotoCivy sokl, drobné Gstépy na soklu

Literatura: Swierz-Zaleski 1936; Gostowicka 1956; Szablowski 1976

Foto: http://www.wawel.krakow.pl/pl/index.php?0p=20, vyhledano 12. 5. 2011

Truhlovd lavice — cassapanca, ktera pochazi z Florencie z druhé poloviny
16. stoleti, je vyrobena z masivniho ofechového dieva, které je tradicné mofeno do tmave
hnédého odstinu a dokoncena fermezi a olejem do pololesku. Korpus truhly spociva
na profilovaném soklu s vyraznym presahem. Truhla ramové konstrukce je pospojovana
celokrytymi ozuby a doplnéna difevénymi koliky. Boky tvofi hladké vyplné v jemné
profilovaném ramu. Celni sténa truhly je zdfiraznéna mirné vystupujicimi rizality, jejichz
vnéjsi hrana je zdobena vyfezdvanym motivem divého muze. Celni sténa je zdobena
klasovcem. Ve stfedu je umistén maskaron. Hrana vika (sed4dku) je zdobena zubofezem.
Na sedak dosedaji mohutné podrucky, zakoncené volutou, zdobené opét profilem tvare
divého muze. Opéradlo, tvofené prodlouzenim zad truhly, je rovnéz ramové konstrukce.
Dve¢, profilované, vyplné sviraji stfedovou kartusi. Horni ¢ast ramu zdobi bézici vina.
Na opcéradlo doseda stfedovy ndastavec s kartuSi, jez nesou profily divych muzi
S otevienymi usty. Na rozich opéradla jsou umistény vazy s piniovou Siskou.

Tato cassapanca doklada vysokou uroven italské manyristické nabytkové tvorby.
Patii k nejkrasnéjSim dochovanym ptikladim vysoce reprezentativni truhlové lavice. Jeji
vyzdoba i1 zplsob konstrukce odpovidaji tradi¢nimu zpusobu zpracovani dieva v Italii.
Ackoli nepatti k pivodnimu vybaveni Wawelu, je idealnim piikladem mobilidie, ktery
se nachazel v kralovském sidle Zikmunda II. Augusta, a ktery se kvili pohnutym
historickym udalostem nedochoval (viz 3. 4. 2). O tom, ze truhlové lavice byly v Polsku
16. stoleti uzivany, svédéi i staropolsky vyraz fawa podnoszista, kterym se tento typ

sedaciho a zarovein tloZného nabytku oznacoval (dnes se uziva vyraz tawa skrzniowa).



3.2 Cassapanca, Florencie 2. Polovina 16. stoleti, 120 x 230x 55cm , Krolewski zamek

na Wawelu-Panstwowe Sbiory Sztuki




3.3 Scabello

Florencie 2. polovina 16. stoleti

Ofech; vyska 90 cm, sitka 36 cm, hloubka 36 cm, vyska sedaku 42 cm

Koélewski zamek na Wawelu-Panstwowe Sbiory Sztuki

Poskozeni: napadeni ¢ervotocem, vysusna trhlina na zadni noze

Literatura: Swierz-Zaleski 1936; Gostowicka 1956; Szablowski 1976

Foto: Jerzy SzABLOWSKI: Zbierky kral'ovského zamku na Waweli. Bratislava 1976.

Rozsiteni sedaciho ndbytku patii k nejvyznamnéj$im momentlim v historii kultury
bydleni. Renesan¢ni nabytkaistvi nejen ze rozsitilo jeho typologii a obohatilo formy,
ale pfedné piispélo k postupné zméné chapani sedaciho nabytku, jako takového.

Zatimco, jeSté na pocatku 16. stoleti pfedstavuje zidle pouze ptistavny nabytek,
urceny pii stolovani pro méné vyznamné hosty, postupem cCasu zobeciiuje a stdva se
nedilnou soucasti interiéru, jiz je veénovana znacna pozornost jak po technické tak
po vytvarné strance, ¢ehoZ je typ scabello ndzornym piikladem. Zidle tohoto typu patii
K nejrozsifenéjSim druhiim renesancnich zidli a stala se vychodiskem pro dva dalsi typy,
jez se masivné rozsitily v 17. stoleti — zidli lombardskou a zidli s rozkro¢enyma nohama a
vyfezdvanym opeéradlem, ktera zistane zachovana v lidovém nabytku az do konce
19. stoleti.

Typ scabello se poprvé objevuje asi na konci 15. stoleti v Italii, odkud se rozsiti
po celé Evropé. Konstrukce scabella je velmi jednoducha. Tvoii ji svlaky pospojované
desky. Ty jsou pak vzdy bohaté zdobeny fezbou. Na sedaku, ktery miize byt kruhovy

¢i polygonalni, se nachazi typické vyhloubeni pro volny polstar.

Toto scabello, které pochazi z Florencie, pfedstavuje typicky piiklad tohoto typu.
Na bohaté¢ vyfezdvanych nohou je, mezi dvéma Victoriemi, ve stiedu umistén maskaron.
Polygonalni sedak ramuji dvé fady listovce. Opéradlo tvaru obraceného trojihelniku je
zakonéeno Fimsou s nastavcem. Rimsa je nesena dvéma kariatidami. Ve stfedu volutového
nastavce je umisténa volna kartuse.

Nejuzsi sepjeti funkce a formy, jaké je u sedaciho nabytku, vzdy vedlo své tviirce
nevyhnutné¢ k inovativnimu pfistupu a hleddni novych konstrukénich 1 estetickych

prostfedktl. Tento trend vrcholi v 18. a 19. stoleti tvorbou T. Chippendala a J.Thoneta.



3.3 Scabello, Florencie 2. polovina 16. stoleti, ofech, 90 x 36 x 36 cm, vyska sedaku 42

cm, Kélewski zamek na Wawelu-Panstwowe Sbiory Sztuki
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14. Arras s mnogramem SA v kartu$i drZené satyry, Podle kartonu umélce z

okruhu
Cornelise Florise a C. Bose, 224x220, dilna Mistra Geometrického znaku, 1550-60, Brusel,

Zamek krolewski na Wawelu-Panstwowe sbiory sztuki, Krakow
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