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Uvod

Bakalaiska prace je zaméfena na vyvoj Vysoké Skoly pro grafiku a knizni umeni
(,,Hochschule fiir Grafik und Buchkunst“) (HGB) v némeckém mést¢ Lipsku. Prace se
zarovein zabyva i pojmem ,, Lipska Skola “, ktery je spjat s Vysokou skolou pro grafiku a knizni
umeni (,,Hochschule fiir Grafik und Buchkunst) a jejimi hlavnimi pfedstaviteli druhé
poloviny 20. stoleti.

Prvni ¢ast prdce ma zevrubné seznamit s politickymi a kulturnimi poméry v NDR
a naznacit tak situaci, ve které se nachazelo uméni druhé poloviny 20. stoleti ve vychodnim
Némecku. Zaroven tak budou ukazany hranice, jez byly vymezeny pro uméni Zadané oficialni
kritikou diktovanou tehdej$i SSSR. Cilem této prace je nastinit kulturni, vytvarny a predevSim
malifsky vyvoj v Lipsku ve druhé poloviné 20. stoleti, a neni tedy mozné se vénovat
vytvarnému uméni Némecka podrobnéji. Uvodni kapitola tak ma nazna¢it pouze vieobecnou
situaci ve vytvarném uméni v tehdej$im NDR, jez se tykala 1 Lipské vytvarné scény.

V druhé ¢asti bude pojednano o vyvoji Skoly od jejiho zalozeni az do konce 20. stoleti.
Bude probran vznik a nasledné déni na skole az po konec druhé svétové valky, ne ovSem nijak
podrobng, ale spiSe pro urcitou predstavu o tvorbé a zaméfeni Skoly v prubehu staleti. Hlavni
diiraz v této kapitole bude kladen na obdobi mezi lety 1947-1989. V roce 1947 nastal na Skole
velky zlom v koncepci vyuky, coZ se odrazilo i na nazvu Akademie, ktery byl zménén praveé
na Vysokou skolu pro grafiku a knizni umeni (,,Hochschule fiir Grafik und Buchkunst®), a byla
nov¢ postavena budova Skoly, ktera byla z poloviny znicena pifi bombardovani za druhé
svétové valky. Rok 1989 je taktéZ zlomovym obdobim hlavné po politické strance, ktera
s sebou nese velké uvolnéni a nové moznosti a s tim i konec socialistické doktriny v uméni.
Vyvoji Skoly po roce 1989 je vénovana jen zevrubna pozornost pro dokresleni situace.

Dobg, jiz je vénovana nejvétsi pozornost, je obdobi komunistické vlady v NDR, ktera
vyzadovala propojeni uméni a politiky. Uméni mélo slouzit propagand¢ a za nejvhodnéjsi styl
k tomuto ucelu byl zvolen socialisticky realismus. HGB se stala jednou ze $kol, které mély
byt vzorovym vzd€lavacim ustavem pro umeélce socialistického realismu a odkud méla
vychézet dila hodna nasledovani. Z ¢asti se tento zamér podaftil, ne vSak docela, nebot’ po
50. letech se vytratil plochy uniformni styl socialistického realismu, ve kterém snad ani nelze
spatfit autortiv rukopis, a realismus zde uplatiovany hlavné v 60., 70. a 80. letech byl
obohacen o individudlni umélecké pojeti a mystickou symboliku zobrazovaného tématu

navazujici na tradici svétového uméni. Ne vzdy se proto shodovala oficidlni kritika s dily



vytvofenymi studenty ¢i vedoucimi osobnostmi HGB. Stalo se tak diky tfem umélcim:
Bernhardu Heisigovi (31.bfezna 1925-10.Cervna 2011), Werneru Tiibkovi (30.¢ervence
1929-27 kvétna 2004) a Wolfagngu Mattheuerovi (7.dubna 1927—7.dubna 2004). Vsichni tito
umg¢lci studovali na HGB po ukonceni véalky a nasledné se stali jejimi vyucujicimi, rektory
(Bernhard Heisig a Werner Tiibke) a pfedev§im mentory a inspirativnimi osobnostmi. Tito
umélci a jejich tvorba je souhrnné oznacovana jako ,, Lipskd skola*. Vyvoj Vysoké skoly pro
grafiku a knizni umeéni (,,Hochschule fiir Grafik und Buchkunst*) a hlavnich osobnosti
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a zakladatell ,, Lipské Skoly* je proto Uzce spjat. Objasnéni pojmu ,, Lipska Skola“ a jejim
hlavnim osobnostem: Bernhardu Heisigovi, Werneru Tiibkovi a Wolfagngu Mattheuerovi je
vénovana treti ¢ast prace. Tento pojem zarucil vehlas nejen umélcim samotnym, ale i HGB,
a to jak v tehdejsi NDR, tak i v zahranic¢i. DalSi ¢ést této prace je proto vénovana definici

‘

pojmu ,,Lipska Skola“ a jejimu vlivu na HGB. Pojem bude nejdiive popsan jako celek.
Nésledné bude rozebrana tvorba kazdého umélce ,, Lipské skoly “ podrobné. Takovyto postup
ma ukazat rozdily a individualitu v tvorbé umélcii, kterd se na prvni pohled miize zdat jako
jejich zivoth, aby bylo mozno obhdjit, pro¢ pravé Bernhard Heisig, Werner Tiibke a Wolfagng
Mattheuer jsou oznacovani za tvirce ,, Lipské Skoly .

Jako ukézka zahrani¢niho ohlasu a ndzoru na tvorbu umélci NDR je posledni ¢ést
prace vénovana vystavé Documenta 6 v Kasselu v tehdejsi SRN. Vystavy Documenta 6 se
ucastnili vSichni predstavitelé ,, Lipské skoly“. Tato vystava je vybrana z diivodu pfibuznosti
obou statd, SRN a NDR, nebot' néktefi zde vystavujici umélci emigrovali z NDR do
zapadniho Berlina.

Pfi psani této prace je nutné dotknout se celé fady pojmii, osobnosti a udalosti, jimz
nemuze byt vénovan dostatek prostoru, nebot’ uz samotna problematika daného tématu je
velice obsahla. Bez nich by ovSem nemohla byt problematika dostatecné probrana a téma by
(pfedevsim tedy druhé poloviny 20. stoleti) samotné problematiky Vysoké skoly pro grafiku
a knizni umeéni (,,Hochschule fiir Grafik und Buchkunst) a jejiho spojeni s jednotlivymi
osobnostmi tvoticimi pojem ,,Lipska Skola“. Pro podrobnéjsi zpracovani tématu by bylo

zapotiebi sepsat rozsahlejsi praci.



1. Kulturni, vytvarna a politicka situace v NDR

Vyvoj uméni v Némecké demokratické republice ve druhé poloviné 20. stoleti byl
zasadné ovlivnén historickymi a politickymi udalostmi. Zlom nastal po osvobozeni Némecka
sovétskymi vojsky vroce 1945 a ukonceni druhé svétové valky. Pro uméni to znamenalo
navrat k uméleckym formam, které faSistické zfizeni povaZovalo za neptipustné. Né&kteti
umeélci navazali na umélecké formy 20. let, jako expresionismus ¢i abstrakci. Druhy proud se
uchylil naopak k vécnému, realistickému uméni. Navzdory formalnim odliSnostem oba
proudy spojovaly obsahové vlastnosti d€l, a to zazitky z valky a odsouzeni hrizného lidského
jednani.

Roku 1946 se konala [I. Umélecka vystava némeckého umeéni (,1. Deutsche
Kunstausstelung®™) v Drazd’anech. Tato vystava se opakovala s nepravidelnym odstupem
nc¢kolika let jesté desetkrat v Galerii novych mistru (,,Geméildegalerie Neue Meister")
v Drazd’anech az do roku 1989. Po novém uspotfddani Némecka a zalozeni Némecké
demokratické republiky v roce 1949 se vystava ptejmenovala na Uméleckou vystavu NDR
(,,Kunstausstellung der DDR*). Program expozice se ovSem nijak nezménil. I nadale zde méla
byt ukdzana soucasnd tvorba umélcl pfedev§im vychodniho Némecka. Umélci zapadniho
Némecka byli pozvani k ucasti jen pokud jejich dila byla provedena ve stylu socialistického
vystavy jako napt. Okresni umélecka vystava v Lipsku (,,Leipziger Bezirkskunstaustellung®).
Znovu byly otevieny vysoké umélecké Skoly v Berling¢, Drazdanech, Halle, Lipsku
a Vymaru,’ které se zpocatku vyznamné podilely na uméleckém formovani demokratického
Némecka, ale Casto se poté staly prototypem pro oficidlni uméni vyZzadované politickou
doktrinou Jednotné socialistické  strany  Neémecka (,,Sozialistische Einheitspartei
Deutschlands®).* SED se stala vladnouci stranou v nové Némecké demokratické republice od
roku 1949. Pod SED byla zalozena i Centralni komise (,,Zentralkommision®), kterd méla za
ukol kontrolovat a fidit ¢innost a tvorbu umélct ve vychodnim Némecku. V roce 1945 byla

zaloZzena jednotna organizace umélct pod Kulturnim svazem pro demokratickou obnovu

! Jedna se piedeviim o III. Uméleckou vystavu NDR (,]II. Kunstausstellung der DDR) v roce 1953.

* Jorn SCHUTRUMPF: Auftragspolitik in der DDR, in: FLACKE 1995, 20

> FEIST 1987, 8

* Sozialistische Einheitspartei Deutschlands (SED) byla do roku 1990 vladnouci komunisticka strana v Némecké
demokratické republice. Tato strana existuje dodnes pod nazvem Die Linkspartei.


http://de.wikipedia.org/wiki/Galerie_Neue_Meister

Neémecka (,,Kulturbund zur demokratischen Erneuerung Deutschlands®), kterd se roku 1952
stala Svazem vytvarnych umélcii (,,Verband bildender Kiinstler*).’

Dulezitou roli v odsouzeni formalismu a prosazeni socialistického realismu jako
oficidlniho uméni NDR hrala vystava Clovék a prdce (,Mensch und Arbeit*) konana v roce
1949 v Berling.® Pro vystavu byli vybrani predeviim mlad$i a méné znami malifi, naopak
star§i generace proslulych umélcii byla upozadéna. Od konce 50. let se také dostaval do
popfedi typ tzv. simultdnnich obrazii, kde se navzajem propojuje a prostupuje vice postav
nebo scén. Po smrti Stalina v roce 1953 a nastupu N. S. Chrus¢ova do ¢ela SSSR se na néjaky
¢as uvolnily poméry v NDR, coZ se odrazilo i na vytvarné scéné. Nejznatelngji se to projevilo
ve vedeni Casopisu Vytvarné umeni (,,Bildende Kunst“)7, kde od roku 1954 zastaval misto
Séfredaktora grafik a karikaturista Herbert Sandberg, ktery odsuzoval debaty o formalismu. Po
potladeni povstani v Mad’arsku roku 1956° nastal konec liberalni politiky a oficidlni umélecka
tvorba se navratila ke stylu tuhého socialistického realismu, ktery nyni podléhal ostré
politické doktriné.

V roce 1957 se stal feditelem Kulturni komise centralniho vyboru (,,Kulturkommission
des Zentralkomitees*) SED Alfred Kurella, ktery vedl boj proti konzumni spolecnosti Zapadu.
Umélci méli slouzit jako nastroj jeho propagandy a jako kulturni vzdélavaci prostfedek pro
lid. Jeho kampaii se tak nesla pod heslem ,, umélci a lid jsou jedno “ (,,Kiinstler und Volk sind
eins*), a je proto zapotiebi také ,jednotného umeéni* (,einheitliche Kunst®), tedy ,,Cist¢ho*
socialistického realismu.” V dubnu roku 1959 se konala v Bitterfeldu konference, ktera jen
podpofila kulturni plan Alfreda Kurelly. Na konferenci ohledné literatury a uméni byl vyty€en
novy plan socialistické kulturni politiky, kontrolovany vyhlaskou, ktery mél v prabéhu
nékolika let smazavat mezery mezi uménim a lidem, a vytvofit tak celistvou narodné-socialni
kulturu. Jednim z hlavnich stanovisek tohoto planu bylo zapojeni délnické ttidy v kulturnim
programu. Ta méla pomoci pozvednout uméni k vysoké vSeobecné kultufe, ve skutecnosti
viak doslo pouze k laicizaci uméni. Pro tento fenomén se vzil nazev , Bitterfelder Weg*."’

V 60. letech se zaroven projevovala snaha o syntézu riiznych vytvarnych oborti. Vznikala tak

> FEIST 1987, 9

¢ Jorn SCHUTRUMPEF: Auftragspolitik in der DDR, in: FLACKE 1995, 15

7 Vytvarné uméni-¢asopis o malifstvi, sochafstvi, grafice a kniznim uméni, uzitém uméni a uméleckém femesle
(,,Bildende Kunst - Zeitschrift fiir Malerei, Plastik, Graphik und Buchkunst, Angewandte Kunst und
Kunsthandwerk*)

¥ V roce 1956 probéhlo v Madarsku jiz teti velké a nasilné potladené povstani (po vychodonémecké povstani
v roce 1953 a povstani v Poznani 1956) proti stalinistické diktatute a sovétské okupaci.

? Jorn SCHUTRUMPF: Auftragspolitik in der DDR, in: FLACKE 1995, 23

' Renate HARTLEB: Die Malerei der ,,Leipziger Schule® und die Hochschule fiir Grafik und Buchkust, in:
RINK 1989,41



napf. vytvarna dila v souvislosti s novou vystavbou mést a sidlist’, jako obrazy a mozaiky na
fasadach domt stejné jako v interiérech.

Mezi lety 1963-1989 zastaval funkci feditele Kulturni komise centrdlniho vyboru
(,,Kulturkommission des Zentralkomitees) SED Kurt Hager. Ten upustil od kulturni
politiky Alfreda Kurelly v duchu ,jednotného umeéni* (,einheitliche Kunst*) a obdobi jeho
Gfadu se neslo pod heslem ,,Sife a rozmanitost* (,,Weite und Vielfalt“)."" Nebyl tedy jiz
vyzadovan tvrdy socialisticky realismus jako jediné spravné oficidlni uméni, ale formalistické
metody byly stale odsuzovany. Uméni vychodniho Némecka bylo stile podiizeno politické
doktrin€, a tak rozmanitost a svoboda umélecké tvorby druhé polovine 60., 70. a 80. let

zavisela na politickych pomérech NDR a SSSR.

' Jorn SCHUTRUMPF: Auftragspolitik in der DDR, in: FLACKE 1995, 24
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2. Historie Hochschule fiir Grafik und Buchkunst (HGB) v Lipsku

2.1. Vyvoj Akademie 1764-1900

Historie Vysoké Skoly grafiky a knizniho uméni (,Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst) v Lipsku, dale jen HGB, zapodala jiz v roce 1764'%, kdy Christian Ludwig
Hagedorn, jakoZto generalni direktor z povéfeni saského kurfiita Friedricha Christiana, a jeho
zena Marie Antonie zalozili jednu z nejstarSich vefejnych uméleckych Skol v Némecku,
Lipskou kreslirskou, malitskou a architektonickou akademii (,,Zeichnungs-, Malerey- und
Aarchitektur-Academie®),”” jez byla podiizena Akademii v Drazd’anech. Spolu s témito
dvéma institucemi byla zaloZzena i Akademie v MisSni. Vyuka kresleni v Lipsku probihala
nejdiive v soukromych prostorach jejiho vedouciho Adama Friedricha Oesera na podzim roku
1764 a poté¢ se v léte 1765 prestéhovala do zapadniho kfidla budovy Pleilenburg. Oeser
zalozil svou vyuku na humanistickych tradicich, Wincklemanovych teoriich a studiu
antickych a renesan¢nich dél. Po smrti Oesera vroce 1799 se zde vystfidalo nékolik
vedoucich osobnosti (napi. 1800-1812 Johann Friedrich August Tischbein), které vSak na
Skolu neméli vétsi vliv.

Pod vedenim Hanse Veita Schnorra von Carolsfeld v letech 1814-1841 byl vytvotfen
novy koncept vyuky, ktery byl zaloZen pfedev§im na studiu Zivého modelu a pfirody
v plenéru. Vzdélani na této instituci bylo zdarma. Vlivem restaurace v Evrop¢ pocatkem
19. stoleti poklesla tiroven Skoly a po né€kolik desetileti byla povazovéna za provincidlni.
V letech 1842-1846 Akademii vedl Bernhard Neher a od roku 1847 do roku 1871 Gustav
Jager. Od roku 1855 zde ucil kromé feditele jen malif Adolf Henning. Rok 1863 vedl
k osamostatnéni oddéleni architektury. Pozadavek zemského snému z roku 1868 o zruSeni
Akademie ukazal, jak okrajovou roli hrala uméleckd Akademie ve vzdélavacim systému.
Tomuto pozadavku vSak nebylo vyhovéno, Skola byla reorganizovana a roku 1872 pod
vedenim Ludwiga Niepera zde byla zfizena i vecerni Skola kresleni pro pracujici v oboru
knizniho primyslu a nové byla také zavedena vyuka déjin uméni, jez byla podpotfena dobie
vybavenou knihovnou. Koncem 19. stoleti se tak Groven vzdélani opét zvysila, a to zejména
v oboru grafiky. V této dob¢ na Skole studovalo jiz 113 studentti, a¢koliv pfed reorganizaci to

bylo pouze 27 zaku.

'2 Ptesné datum zaloZeni je 6. inora 1764
" Peter PACHNICKE: Aufgaben, Strukrur und Traditionen der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst, in: RINK
1989, 16
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http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=cs&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Kunsthochschule&prev=/search%3Fq%3Dhttp://de.wikipedia.org/wiki/Hochschule_f%2525C3%2525BCr_Grafik_und_Buchkunst_Leipzig%26hl%3Dcs%26rls%3Dcom.microsoft:cs%26prmd%3Divns&rurl=translate.google.cz&usg=ALkJrhiSgzSLdwSTehB5ySFfBPHs045eJw
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=cs&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Kunsthochschule&prev=/search%3Fq%3Dhttp://de.wikipedia.org/wiki/Hochschule_f%2525C3%2525BCr_Grafik_und_Buchkunst_Leipzig%26hl%3Dcs%26rls%3Dcom.microsoft:cs%26prmd%3Divns&rurl=translate.google.cz&usg=ALkJrhiSgzSLdwSTehB5ySFfBPHs045eJw
http://de.wikipedia.org/wiki/Johann_Friedrich_August_Tischbein

Ve treti tfetin€ 19. stoleti byl zménén ndzev Skoly na Krdlovskou akademii umeéni
a Skolu uméleckych remesel (,,Konigliche Kunstakademie und Kunstgewerbeschule)'* a s tim
bylo spojeno i rozdéleni Skoly do Ctyi obori: architektura, sochatstvi, malifstvi a pomocné
védy. Vyuka architektury se zabyvala pfedevSim wvnitinimi prostory. Sochafstvi bylo
orientovano na ornamentalni vyzdobu interiérl, truhlafskou vyzdobu a Stuky. Také v malifstvi
neslo o vytvareni origindlnich obrazli jako spiSe o navrhy na tapety a latky a také
o dekorativni zdobeni stén a skla. Jedin¢ oddéleni pro vzdélani v grafickém uméni
(,Fachschule fiir Ausbildung der graphischen Kiinste®),"> které zde bylo zfizeno jako
pfidruZena ¢ast malifského odd¢leni, byla ponechana vétsi volnost tvorby.

Od roku 1883 zde bylo zfizeno oddé€leni pro fotografické uméni (,,Fachschule fiir
photomechanische ~ Vervielfiltigungverfahren)'® jako reakce na potfebu vzdélani
v modernich reprodukénich technikach. Se stale se zvySujicim poctem studentii nartstala
1 potieba nového prostoru pro vyuku jednotlivych obori. Akademie byla tedy prest¢hovéana
vroce 1890 do aredlu byvalé botanické zahrady v ulici Wichterstralle, kde byly postaveny
nové budovy pro vyucovani, univerzitni knihovna a konzervatotr. V tomto aredlu Akademie

sidli dodnes'”.
2.2. Vyvoj Akademie 1900-1918

V roce 1900 byla lipska Akademie opét pfejmenovana a preménéna na Krdlovskou
Akademii pro grafiku a knizni femeslo (,,Konigliche Akademie fiir graphische Kiinste und
Buchgewerbe®).'® S tim se spojovalo vylouéeni oboru monumentalniho uméni, dekorativniho
malifstvi a sklomalby, ¢imZ bylo jasn€é dano sméfovani Skoly, kterd se nechtéla orientovat na
luxusni (,,aristokratické) umeni, ale spiSe na kvalitni jednoduchou (,,lidovou*) tvorbu. Zde
byl od roku 1901 feditelem malif, sochaf a grafik Max Seliger, ktery Skolu vedl do roku 1920
a pod jehoz vedenim dochédzelo k postupnému smazavani rozdild mezi vytvarnym

a uzitym uménim."’ Diky t&mto reformam, které byly postupné uvadény v praxi od roku 1903,

' Julia BLUME: Zur Geschichte der Leipziger Kunsthochschule zwischen 1964 und 1990, in: ESSL/SCHMIDT
1250.?1?1}; 6B(}JUME: Zur Geschichte der Leipziger Kunsthochschule zwischen 1964 und 1990, in: ESSL/SCHMIDT
lzéo?fﬁal g(iUME: Zur Geschichte der Leipziger Kunsthochschule zwischen 1964 und 1990, in ESSL/SCHMIDT
1270(;2';;6P1ACHNICKE: Aufgaben, Strukrur und Traditionen der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst, in: RINK
11892?&1\146l>USHAUSEN 1997, 50

'V téchto reformach navazal na snahy Johna Ruskina a Philippa Morrise v Anglii.
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Skola ziskala mezindrodni ohlas a respekt a stala se prvni Akademii v Némecku, kterd se

o néco takového pokusila. Od roku 1905 byla vyuka zpfistupnéna i Zenam.

2.3. Vyvoj Akademie 1918-1938

Po prvni svétové valce se Skola naopak zaméfila hlavné na exkluzivni knizni tvorbu.
Jiz pted véalkou zde byly zaloZeny tiidy pro typografii, pismo a grafiku. Ve 20. a 30. letech
pod vedenim typografa Waltera Tiemanna doslo k uvolnéni pravidel praveé v téchto oborech
a tim 1 k v&tsi originalité tvorby. Tento fakt byl pro Skolu zasadni, protoze diive se Skolni
tvorba fidila striktnimi pravidly a vzory, které byly jen malokdy piekracovany, tudiz
nedochdzelo jak k rozvoji uméleckému, tak k rozvoji v technické zdatnosti. Zaroven s tim
byla rozvinuta obratna vystavni politika, ktera stavéla zdejs$i tvorbu do mezinarodniho
jako poradci a vedouci osobnosti v oblasti knizniho primyslu. Mezi tyto ucitele patfili
napt. Hugo Steiner-Prag, Willi Geiger, Alois Kolb, Hans-Alexander Miiller atd. Mezinarodni
zajem vzbudila skola jiz svou i¢asti na BURGA (,,Internationale Ausstelung fiir Buchgewerbe
und Graphik“)*® vroce 1914 a poté vroce 1927 na Mezindrodni vystavé knizniho uméni
(,.Internationale Buchkunstausstelung®) v Lipsku.”' To se projevilo i v obsazeni student? na
Skole (napft. studenti z Ruska, Rakouska, Ceskoslovenska, Japonska, Ciny, USA, Turecka,
Polska atd.). Z ,, Lipské typografické skoly* (,Leipziger Typografieschule)* tedy vychazely
mnohé inovativni impulzy az za hranice Némecka, které byly se jménem lipské Akademie po

nékolik desetileti spojovany.

2.4. Vyvoj Akademie 1938-1947

Pocatecni rozkvét prvni Ctvrtiny 20. stoleti vSak byl potlaen naristajicim fasismem
a vyucujici jako Hans-Alexander Miiller, Hugo Steiner-Prag a Willi Geiger byli nuceni
z politickych diivoda skolu opustit. Plisobnost ostatnich profesord, ktefi na Skole zustali, se
stala velice omezenou. Nakonec musel roku 1941 Skolu opustit i rektor Walter Tiemann, ktery

se az do posledni chvile snazil udrzet vyuku v tradicnim humanistickém stylu.

20 Karl-Heinz Mehnert: ,,Mich reizte die reinliche Technik dieser Kunstart...”, in: GURATZSCH/GROBMAN
1997, 19

*! Peter PACHNICKE: Aufgaben, Strukrur und Traditionen der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst, in: RINK
1989, 17

> BLUME: Zur Geschichte der Leipziger Kunsthochschule zwischen 1964 und 1990, in: ESSL/SCHMIDT
2006, 162
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I ptesto béhem druhé svétové valky vyuka na Akademii kontinudlné pokracovala.
Dokonce zde byl mezi léty 1940-1944 vydavan i studentsky Gasopis WichterstraBe 11.%
V poslednich letech valky vSak doslo k poSkozeni této kontinuity a po vybombardovani v roce
1944 a 1945 byl definitivn€ zni¢en potencial Lipska jakozto mésta s vysoce rozvinutou knizni
kulturou a uménim. Bombardovani zasahlo také budovy Skoly, které byly témét zniceny. Po
osvobozeni americkymi vojaky bylo mésto v srpnu 1945 podtizeno sovétské vojenské sprave.
Vyuka, kterd probihala v rdmci jakychsi improvizovanych hodin, na skole zapoc¢ala znovu na
podzim 1945. Vunoru roku 1946 byl zvolen vedoucim lipské Akademie malif
a funkcionaf Kurt Massloff, ktery mél odpovédnost za jeji znovuutvoieni. V prvnich letech po
valce se o slovo pfihlasila humanisticky zamétfend tvorba zpracovavajici téma valky,
zarmutku, viny a nadéje. Ztélesnénim této nalady byli vyucujici Hans Theo Richter, Walter

Arnold, Max Schwimmer, Eberhart Striining, Ernst Hassebrauck a Elisabeth Voight.

2.5. Déni na Akademii v letech 1947-1989

26. dubna 1947 byla Akademie opét oteviena pod ndzvem Akademie grafiky
a knizniho umeéni-statni vysokd skola (,,Akademie fiir Grafik und Buchkunst-Staatliche
Hochschule®),** soutasny nazev Vysokd Skola pro grafiku a knizni uméni (,,Hochschule fiir
Grafik und Buchkunst“)* nese §kola od roku 1950. Obnoveni Akademie, ktera byla ze dvou
tretin zniCena, bylo podporovano sovétskou vojenskou spravou a organy pro nové
antifaSistické a demokratické uspofadani tim, Ze se podilely na znovupostaveni budovy.?
Rektorem Akademie byl od roku 1947 do roku 1959 Kurt Massloff, od roku 1946 clen
Jednotné socialistické strany Nemecka (,,Sozialistische Einheitspartei Deutschlands®), ktery
usiloval pfedevSim o obnoveni Skoly jakozto malifské Akademie. Ten spolu s Kurtem
Magritzem, ktery na HGB kratce vyucoval architekturu, jiz ve druhé poloving 40. let inicioval
kampati, jez prosazovala uméni slouZici statu.”” Jako nejvhodngjsi forma k tomuto uéelu byl

zvolen socialisticky realismus, ktery se inspiroval a napodoboval klasické a realistické uméni

* BLUME: Zur Geschichte der Leipziger Kunsthochschule zwischen 1964 und 1990, in: ESSL/SCHMIDT
2006, 163

** Christiane KLAUCKE/Andrea LORZ: Kultur in Leipzig-Versuch eines Uberblicks, in:
GURATZSCH/GROBMAN 1997, 392

* BLUME: Zur Geschichte der Leipziger Kunsthochschule zwischen 1964 und 1990, in: ESSL/SCHMIDT
2006, 163

2% peter PACHNICKE: Aufgaben, Strukrur und Traditionen der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst, in: RINK
1989, 18

*7 Kurt Massloff i Kurt Magritz byli antifasisticky a socialisticky zaloZeni. Pro socialisticko-demokratické
usporadani spolecnosti se jim zdala nejvhodnéjsi forma realistického umeéni, které nejlépe vyhovovalo potfebam
politické propagandy.
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19. stoleti. S touto snahou se opirali hlavné o spis O uméni Andreje Alexandrovi¢e Zdanova®®
zroku 1949, ktery se spolupodilel na koncepci socialistického realismu a své nazory na
formalni a obsahovou stranku uméni formuloval jiz vroce 1934 na Sjezdu sovétskych
spisovateli v Moskvé. Stylisticka feSeni, ktera byla blizko abstrakci ¢i expresivité, proto tvrdé
odsoudili.” Kurt Magritz byl v této dobé redaktorem novin Denni piehled (,Taglichen
Rundschau®), kde ve svych piispévcich oznacil formalismus za zhanobeni umélecké tradice
a zkdzu uméni viibec. Takovéto smysleni vSak neziidka vyvolalo odpor umélcii.

Na pocatku padesatych let dospéla tato kampan vrcholu, kdy vyucujici, kteti nebyli
s timto nazorem srozuméni, byli nahrazeni. Jednalo se napt. vroce 1949 o Ernsta
Hassebrauka, v roce 1951 o Waltera Arnolda, Eberharta Striininga a nakonec i Maxe
Schwimmera. V této dobé se vyzadovala naprostd poslusnost ve forme dila. Studenti tvofili
pfesné podle jakychsi predepsanych ideali vytvofenych vyucujicimi, inspiraci byla dila
umélci klasického realismu a jejich epigonti (vzorem se stala dila Adolfa Menzela, Wilhelma
Leibla a sovétskych umélct Repina, Serowa, Jogansona, Gerassimova atd.).’® Nastal tak
navrat ke konzervativnim vzorim 19. stoleti. Individualita rukopisu a vlastni formulace
tématu byly vylouceny. Dila jednotlivych studentl i vyucujicich tak byla zcela zaménitelna.
Celkova situace a personalni zmény se vSak neukazaly jako unosné a zosttily debatu
o budoucim sméfovani Akademie.

Roku 1953 se konala III. Uméleckd vystava NDR v Drdzdanech,”" na niz bylo mozno
spatfit obrazy, plakaty a ilustrace ucliteld a zdkt HGB, do nichZz byla horlivé vtisknuta
stalinisticka estetika a propaganda. Dila byla vychvélena jako vzor idedlniho uméni, coZ mélo
neblahy vliv na vyvoj uméni v NDR. Tato situace trvala na HGB jest¢ vice jak jedno
desetileti, nez bylo dosazeno vétsi svobody vytvarného projevu ve studiu, ackoliv ten byl
samoziejmé korigovan marxisticko-stalinistickou vychovou.

V cervenci roku 1957 se konala v Lipsku vystava zakl Skoly u ptilezitosti 10. vyroci

znovu otevieni HGB,** kde se opét projevil stalinisticky dogmatismus. Jako novy rektor $koly

** Andrej Alexandrovi¢ Zdanov byl spolupracovnik J.V. Stalina, od roku 1946 povéfen fizenim sovétské kulturni
politiky. Prosazoval bezpodmine¢né Cisty a jednoduchy realismus, od kterého byla vyzadovana jedina funkce, a
to politickd ideologicka propaganda. Vse ostatni bylo tvrdé odsouzeno a umélci neslouzici statu kruté stihani.

** Pozdgji, po piechodu od socialisticko demokratického usporadani stétu k totalitnimu komunistickému reZimu
v 50. letech, byl formalismus tvrdé pronésledovan (jako u vSech totalitnich systémil), protoze takovéto uméni
nemohlo slouzit propagandé.

%% Peter PACHNICKE: Aufgaben, Strukrur und Traditionen der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst, in: RINK
1989, 20

*! Peter PACHNICKE: Aufgaben, Strukrur und Traditionen der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst, in: RINK
1989, 20

**Christiane KLAUCKE/Andrea LORZ: Kultur in Leipzig-Versuch eines Uberblicks, in:
GURATZSCH/GROBMAN 1997, 399
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byl roku 1959 zvolen Albert Kapr, ktery tuto funkci zastaval do roku 1961. Ten si jako hlavni
ukol pro své funkéni obdobi vytycil dalSi rozvijeni a posilovani socialistického realismu
v umélecké tvorbe.

Absolventi, ktefi Skolu dokoncili t€sn¢ po valce, nastoupili na mista svych uciteli
mezi léty 1955 a 1957 jako asistenti a pozd&ji docenti v ramci persondlnich zmén, které se
staly jiz neodkladnymi z diivodu upadajici kvality vyuky a celkové produkce uméni na
Akademii. V roce 1954 nastoupil jako vyucujici na HGB Bernhard Heisig, o dva roky pozdé;ji
Werner Tiibke a v roce 1960 Harry Blume, ktery na HGB studoval mezi lety 1947-1951, ale
sva studia dokoncil na Repin-Institut v Leningradu. Z pivodnich vyucujicich zde zistali
napt. Hans Mayer-Foreyt, Wolfganf Mattheuer ¢i Gerhard Kurt Miiller. Spole¢né pozvolna
prosazovali koncept Skolni vyuky, jenz se zakladal na recepci znamych modernich
uméleckych $kol jako napi. Bauhaus, a snazili se o vicevrstevnaty systém kolni vyuky.*?
Zakladnimi segmenty vyuky se stala figurdlni tvorba, forma, barva, studium pfirody a psani.
Tradice Skoly se tak postupné oZivovala.

Tyto zmény spadaji hlavné¢ do prvniho funkéniho obdobi Bernharda Heisiga v letech
1961 az 1964 jako rektora HGB. S jeho osobnosti je spojeno i trvalé zakotveni oboru malby,
ktery vSak byl stale jako malitska tfida veden pod studijnim oborem grafiky, ale vyznacoval
se jiz veétsi volnosti tvorby a tzv. ,barevnosti®. Postupné bylo budovano urcité skupinové
citéni, které bylo podpotfeno pravidelné pofddanymi okresnimi uméleckymi vystavami. Vedle
dél ucitelti byla vystavena i1 dila studentd (tzv. , prostiedni generace*: Arno Rink, Sighardt
Gille, Hartwig Ebersbach, Ulrich Hachulla atd.), ¢imZ byla zaruena kontinuita vyvoje na
HGB a podpora realistickych tendenci v NDR. I pfes nemalé rozdily tito umélci zpracovavali
stejné témata jako historické udalosti nebo portrét, obohacena o metafory a alegorie. Aniz by
ztratili na osobitosti své tvorby, odvolavali se na umélecké dila vznikla v hluboké minulosti,
ale i na ta neddvno vytvotfena a na literaturu. Pomalu pfekonavali dogmaticky jednoduchy
realismus prvni poloviny 50. let.

Poté co Bernhard Heisig ptednesl na V. Kongresu Svazu vytvarnych umélcii, ktery se
konal 24.-25. bfezna 1964 v Berling, sviij referat proti pretrvavajicimu dogmatismu v kultute,
byl odvoldn ministrem kultury Hansem Bentzienem ze své funkce rektora. Zistal na HGB
¢inny pouze jako vyucujici. Ve svém projevu shrnul napéti a frustraci, kterd se u umélct

nastfadala béhem nékolika predchazejicich let. Jeho nastupcem se stal Gerhard Kurt Miiller,

3 BLUME: Zur Geschichte der Leipziger Kunsthochschule zwischen 1964 und 1990, in: ESSL/SCHMIDT
2006, 165
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ktery ve funkci setrval do roku 1966.** Tento konflikt mezi poZadavky funkcionaitt SED
a vedenim HGB Leipzig vyustil vyloucenim rebelujicich studenti ze Skoly a odejmutim
nékterych pravomoci vedeni HGB Leipzig, napf. téch, jimiz by mohli vyloucené studenty
znovu pfijmout.

Ackoliv 8kola nosila stale stejné jméno, které dostala na konci 40. let, doSlo v 70.
letech k vnitini zméné. StéZejnimi se staly tfi obory: malifstvi, umélecky vazano na grafické
dilny, fotografie, jez stile vice inklinovala k fotozurnalistice, a knizni tvorba se silnymi
typografickymi impulzy.> fici
rekrutovali z fad generace studenti, ktera dokoncila HGB v 60. letech, jako napt. Karl Georg
Hirsch a Ulrich Hachulla, ktefi se zabyvali grafikou a snazili se udrZet kontinuitu vyvoje
a tradice HGB. V letech 1966-1973 byl zvolen do funkce rektora Skoly opét Albert Kapr. Od
roku 1973 se stal Kaprovym néstupcem Werner Tiibke.

V bieznu roku 1974 byla oteviena Skolni galerie. Roku 1975 se zde konala vystava
Galerie absolventii Vysoké skoly pro grafiku a knizni umeni (,,Absolventengalerie
der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst®),”® na které byla vystavena dila byvalych
1 soucasnych studenti HGB od roku 1947 po soucasnost a méla ukazat piehled vytvarného
vyvoje Skoly. Kontinudlni ¢innost a vystavy v galerii zacaly vSak az koncem roku 1979 pod
vedenim Christiane Ring, kdy byla 23. listopadu oteviena vystava maleb, kreseb a grafiky
Williho Sitta.”” Jednim z cili galerie viak bylo ukézat nejen malite z okruhu ,, Lipské skoly “,
ale uméni v SirSim kontextu. Pfedev§im zde byli vystavovani tviirci moderniho uméni
20. stoleti jako Pablo Picasso v roce 1980, 1981 Herbert Sandbergs, 1982 August Sanders,
1983 El Lissitzkij, 1986 Man Ray, 1987 Henri Cartier Bresson, 1988 Joseph Beuys. V roce
1984 zde probéhla dokonce souborna vystava Americky pop-art (,,Amerikanische Pop-Art*).”®

Se zacatkem nového Skolniho roku v zati 1976 se stal Bernhard Heisig znovu
profesorem na HGB. Téhoz roku byl také opét zvolen rektorem HBG. Tuto funkci zastaval az
do roku 1987.° Pod vedenim Bernharda Heisiga se malifstvi definitivng stalo vedouci

disciplinou Skoly. Hlavnim problémem, jemuz se toto malifstvi v€novalo, bylo téma figury,

** Christiane KLAUCKE/Andrea LORZ: Kultur in Leipzig-Versuch eines Uberblicks, in:
GURATZSCH/GROBMAN 1997, 403

3 BLUME: Zur Geschichte der Leipziger Kunsthochschule zwischen 1964 und 1990, in: ESSL/SCHMIDT
2006, 165

*%Christiane KLAUCKE/Andrea LORZ: Kultur in Leipzig-Versuch eines Uberblicks, in:
GURATZSCH/GROBMAN 1997, 411

*7 Christiane KLAUCKE/Andrea LORZ: Kultur in Leipzig-Versuch eines Uberblicks, in:
GURATZSCH/GROBMAN 1997, 415

* BLUME 2005

%% Christiane KLAUCKE/Andrea LORZ: Kultur in Leipzig-Versuch eines Uberblicks, in:
GURATZSCH/GROBMAN 1997, 412
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Clovéka se svymi potiebami jako vyrazového média vytvarného uméni. Nauka o tvorbé
figuralni kompozice se napii§té stala povinnym zakladem.** Tato tendence se stala
programem malifského sebevyjadieni zdejSich umélct. S uspéchem jednotlivych lipskych
malift na vystavé Documenta,”’ konkrétné na Documenta 6 v roce 1977, kdy se této vystavy
poprvé UCastnili umélci z NDR, obdrzela tato potencionalni vétev vychodonémeckého
malifstvi jasnéjsi obrysy.

Studijni obory, které byly diive striktné rozdéleny, se zacaly prolinat. Naptiklad pod
vedenim Heinze Wangnera byla zaloZena ttida pro wZité malirstvi a tvorbu plakatu
(., Angewandte Malerei und Plakatgestaltung®),** kde vznikl vétsi prostor pro experiment. Od
roku 1979 prosadil Hartwig Ebersbach také tfidu volné malifské tvorby. Studenti jednotlivych
obort tak mohli volné spolupracovat a obohacovat svou tvorbu o impulzy z jinych odvétvi
umeni. Nové nastolené tendence a tvorba na HGB se staly zakladem vystavy Podzimni salon
(,,Herbs‘tsalon“)43 na podzim v roce 1984. Mladi umélci chtéli demonstrovat svllj odmitavy
postoj vici politice SED, kterd nedovolovala tcast domécich umélci na zahrani¢nich
vystavach a zahrani¢ni cesty vibec. Ty bylo mozné uskutecnit jen s povolenim strany.
Povoleni se ovSem vydavala jen ve velmi vyjimecnych piipadech, takZe cesty do zahranici se
staly pro vétSinu umélell témét nemozné. Zaroven chtéli upozornit na problém kulturni
byrokracie SED, ktera rozhodovala o tom kdo, kdy, kde a co bude vystavovat.** Diky omylu
pronajimatele se umélcim podafilo ziskat pro vystavu jedno patro ve veletrznim paléci. Proto,
aby vystava nebyla ihned uzaviena, navrhl Bernhard Heisig, Zze vystava nesmi mit Zadnou
reklamu a plakaty na vefejnosti, zvani nesmi byt zaddni zapadni navstévnici a je zakazan
jakykoliv kontakt se zapadnimi médii. Navstivit vystavu tak bylo mozné jen jako host na
pozvani Svazu vytvarnych umélcii (VBK).* 1 presto byla vystava oznatena jako piiklad
kontrarevolu¢niho hnuti, kterému je napfist¢ nutno zabranit, nebot’ se neshoduje s natizenimi

statu, a n¢ktefi z vystavujicich umélci byli nuceni opustit NDR.

* Eckhart GILLEN/Tino HEIM/Paul KEISER: Wir glaubten alle, da mu noch was kommen ...Stichworte zu
ener Biographie, in: GILLEN 2005, 323

*! Documenta je vystava moderniho uméni, jenz se kona kazdych pét let v némeckém mésté Kasselu. Roku 1955
byla zalozena umélcem, ucitelem a kuratorem Arnoldem Bodem. Ten se snazil konfrontovat némecké umeéni se
svétovym soucasnym umeénim a dostat je tak z izolace. Proto dila na tuto vystavu vybiraji kuratofi z celého svéta.
Vystava je velice rozsahla, kona se v nékolika méstskych budovach a zamku Fridericianum. Nazev Documenta
je odvozen z latinského vyrazu pro doklady, dikazy.

* BLUME: Zur Geschichte der Leipziger Kunsthochschule zwischen 1964 und 1990, in: ESSL/SCHMIDT
2006, 166

 BLUME: Zur Geschichte der Leipziger Kunsthochschule zwischen 1964 und 1990, in: ESSL/SCHMIDT
2006, 166

* HANS-WERNER SCHMIDT: Malerei aus Leipzig/Uber voraussetzug und voraussetzunglosigkeit, in:
ESSL/SCHMIDT 2006 , 20

* HANS-WERNER SCHMIDT: Malerei aus Leipzig/Uber voraussetzug und voraussetzunglosigkeit, in:
ESSL/SCHMIDT 2006, 19
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Od 10. ¢ervence 1987 do roku 1994 byl rektorem skoly Arno Ring. Obdobi jeho ufadu
je spojeno s proveéfenim smyslu a tradic Skoly, které se i pies politické zmény snazil udrzet
stale zivé. Rok 1989 byl pro Akademii vyznamny nejen z politického hlediska, ale i jako
225. vyro¢i zalozeni Skoly. S timto rokem vSak Skola ztratila také pozici prvni a vzorové

umelecké Skoly reprezentujici NDR.

2.6. Déni na Akademii od roku 1989 po soucasnost

Ackoliv neprobéhlo Zadné oficidlni pfejmenovani Skoly, zacala Akademie pouzivat
nazev Akademie pro grafiku a knizni uméni (,,Akademie fiir Grafik und Buchkunst).*® Od
roku 1990 probihala celkova restrukturalizace Skoly. V roce 1993 byl otevien novy obor
Medialni uméni (,,Medienkunst®).

Dle statniho natfizeni z 10. dubna 1992 byly nékteré vysoké Skoly v Lipsku spojeny
dohromady nebo dokonce zruSeny. HGB se vSak tento osud vyhnul, ¢imZ se opé&t potvrdil jeji
vyznam na poli némeckého uméni. Od roku 1994 do roku 1997 zastaval funkci rektora
Albrecht von Bodecker. Do tohoto obdobi spadé pocatek stavebnich rekonstrukci budovy
$koly a galerie, které byly dokonéeny v roce 2001.

Od roku 1997 do roku 2000 byl rektorem $koly Ruedi Baur.”® Béhem jeho rektoratu
se upevnily a vznikly i nové kontakty se zahrani¢nimi uméleckymi vysokymi Skolami. Rok
1999 se stal zkuSebnim pro zdkladni studim ke vSem oboriim vyucovanym na Skole. To
znamenalo, Ze prvni rok studia byl interdisciplinarni a studenti si mohli vyzkouSet praci ve
vSech dilnach jednotlivych obori. Tento novy studijni plan byl vysledkem jiz diive zapocaté
spoluprace mezi obory.

Néstupcem Ruedi Baura ve funkci rektora HGB se stal od roku 2000 do roku 2003
Klaus Werner.* Pod jeho vedenim byla znovu oteviena $kolni galerie, kterou tidila Beatrice
von Bismarck. Galerie se od této doby stala nejen mistem pro pofadani vystav, ale diky
projektu s ndzvem D/O/C/K* také mistem pro kuratorskou, védeckou a uméleckou ¢innost
studenti HGB, kdy studenti maji moznost propojit teorii vyuky s praxi. I dnes se vSak

vyznam Skoly nikterak nesnizil. Rozhodujici postaveni vtomto statusu hraje tzv. ,,Nova

* http://www.leipzig-lexikon.de/HOCHUNIV/GRAPHIK.HTM, vyhledéno 10.5.2010
7 BLUME 2005

* BLUME 2005

* BLUME 2005

>0 http://www.hgb-leipzig.de/dock/index.php, vyhledano 6.6.2011
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http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Albrecht_von_Bodecker&action=edit&redlink=1
http://de.wikipedia.org/wiki/Ruedi_Baur

lipska skola“ (,Neue Leipziger Schule®) se svym hlavnim piedstavitelem Neo Rauchem,
ktery zde studoval a vede zde malifskou tiidu.

V souCasn¢ dobé na HGB studuje okolo 600 studenti ve ctyfech oborech:
maliistvi/grafika, knizni uméni/graficky design, fotografie a medialni uméni.”' V 1ét& 2009
byl také zaloZen novy magistersky program zaméteny na kuratorskou ¢innost (,,Kulturen des

Kuratorischen®).>?

Tento program je unikatni predev§im diky kombinaci aplikovaného
vyzkumu s praktickou védeckou reflexi. Tento obor je zaméfen na riiznd uméni, nejen
vytvarnd, jako tanec, divadlo, film a hudba. Soucasnym rektorem je Prof. Dr. Beatrice von

Bismarck.

>! http://www.hgb-leipzig.de/index.php?a=inst&b=instbk&, vyhledano 6.6.2011
>2 http://www.hgb-leipzig.de/index.php?a=studgang&b=kdké&, vyhledano 6.6.2011
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http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=cs&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Grafik&prev=/search%3Fq%3Dhttp://de.wikipedia.org/wiki/Hochschule_f%2525C3%2525BCr_Grafik_und_Buchkunst_Leipzig%26hl%3Dcs%26rls%3Dcom.microsoft:cs%26prmd%3Divns&rurl=translate.google.cz&usg=ALkJrhh8lmbMI0sX1FVd-arQPgnRTTys2A
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=cs&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Fotografie&prev=/search%3Fq%3Dhttp://de.wikipedia.org/wiki/Hochschule_f%2525C3%2525BCr_Grafik_und_Buchkunst_Leipzig%26hl%3Dcs%26rls%3Dcom.microsoft:cs%26prmd%3Divns&rurl=translate.google.cz&usg=ALkJrhjhJft238jYLDWttvlaLw4Sy1nqng
http://de.wikipedia.org/wiki/Neue_Leipziger_Schule
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=cs&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Grafik-Design&prev=/search%3Fq%3Dhttp://de.wikipedia.org/wiki/Hochschule_f%2525C3%2525BCr_Grafik_und_Buchkunst_Leipzig%26hl%3Dcs%26rls%3Dcom.microsoft:cs%26prmd%3Divns&rurl=translate.google.cz&usg=ALkJrhgO0dcXXh792LRg2c1u2mpteF81Gg
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=cs&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/Medienkunst&prev=/search%3Fq%3Dhttp://de.wikipedia.org/wiki/Hochschule_f%2525C3%2525BCr_Grafik_und_Buchkunst_Leipzig%26hl%3Dcs%26rls%3Dcom.microsoft:cs%26prmd%3Divns&rurl=translate.google.cz&usg=ALkJrhiwbTDAix0H7YwChVHj-wkuF5O1_A

3. Obor malirstvi na HGB

Ackoliv se to dnes zd4 nepravdépodobné, jiz z ménicich se nazvl jedné a té samé
Skoly se da vy¢ist, ze tato Akademie nikdy nebyla malifskou Skolou. Ackoliv vétSina jejich
rektortt byli malifi, Zddny znich aZz do néstupu Kurta Massloffa nemél ambice Skolu

zamefenou na grafiku a umélecké femeslo ménit na malifskou Akademii. Idea druhé poloviny

wrwe

3

o tzv. , Lipskou Skolu“, ktera se stala synonymem pro socialisticky realismus v malbé.
Vyvstala tak urcita snaha spojit a identifikovat HGB s timto pojmem.

Kurt Massloff byl prvnim rektorem $koly, ktery po jejim znovuotevieni v roce 1947
nepovazoval zaméfeni Skoly pfedevS§im na knizni uméni za dostacujici. Chtél navéazat na
dédictvi A.F. Oesera a na své zkuenosti z &lenstvi v ASSO.” Hned po svém nastupu do
ufadu nechal odstranit nékteré mechanické dilny potifebné ke knizni tvorbé, ¢imz ovSem
uSkodil dlouholeté tradici Skoly a moznosti studentli pfisvojit si rzné techniky a tim
1 riznorodé piistupy k umélecké tvorbé a zaméfil se predevS§im na rozvoj volné grafiky,
maliistvi a politickou vychovu studentd.>*

Vroce 1953 se konala jiz zminénd III. Umélecka vystava NDR v Drazdanech, kde
byla dila studentd a ucitelt HGB vystavena spolu s dily lipskych umélcd,> ktefi studovali
v dobé 2. svétové valky. Jednim z porotcli vystavy byl i Kurt Massloff. Proti vétSinovému
zastoupeni malifskych dél se zvedl odpor tehdejSich funkcionati SED, kteti byli toho minéni,
ze k dosazeni vysoké tirovné je zapotiebi grafika a ne olejomalba. Utad vlady pozadoval, aby
tvorba na HGB Leipzig ziistdvala adekvatni svému nazvu a nynéj$imu charakteru a vénovala
se predev§im kniznimu uméni. Teprve v 80. letech byla katedra malby uznana za plné
autonomni obor ve struktuie HBG Leipzig.

Helmut Holtzhauer ve svém piispévku o této vystavé pro druhé cislo casopisu
Vytvarné umeni (,,Bildende Kunst®) z roku 1953 poprvé pouzil pojmu ,, Lipska skola*, ktery
se snazil aplikovat jako zjednoduSeny nazev na HGB v Lipsku. Ve stejném periodiku, avSak

ve tfetim Cisle z roku 1953, feditel obrazdrny ve Schwerinu Heinz Mansfeld védomé tento

53 Assoziation revolutiondirer bildender Kiinstler“ vzniklo bfeznu roku 1928. Jednalo se o spolecenstvi
antifasisticky a komunisticky orientovanych némeckych umélcti. Na jejich Berlinském kongresu v roce 1931
byla asociace pfejmenovana na ,,Bund revolutiondrer bildender Kiinstler Deutschlands “ (BRBKD). V roce 1933,
kdy méla asociace okolo jiz 800 ¢lent, byla jeji ¢innost zakazana.

> Renate HARTLEB: Die Malerei der ,,Leipziger Schule* und die Hochschule fiir Grafik und Buchkust, in:
RINK 1989, 39

> Karl-Siegbert REHBERG: Ideenzwang und Bildgleichnisse. Leipzig als Zentrum der DDR-Malerei, in:
REHBERG/SCHMIDT 2009, 22
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novy pojem aplikoval pfi hodnoceni lipského malifstvi jako vysoké malitské kultury s kofeny
sahajicimi do realismu 19. stoleti.”

Jako protéjSek k odsuzovanému formalismu bylo pozadovéno k zdkladu umélecké
tvorby peclivé zvladnuti kresby. Peclivé zvladnuto ovSem v tomto slova smyslu znamenalo
otrocky ptfesné zndzornéni vidéného bez Spetky inovace nebo naznaku vlastni tvorby. Toto
vSak nemuze v zddném piipadé byt spojovano s pozd¢jSim vyznamem pojmu ,, Lipska Skola “,
ktery sice také zahrnuje pojem kresby, ale rozdil nalezneme ptedevsim v originalité tviirciho
piistupu.

Zuzeni moznosti uméleckého vyvoje jednotlivce a nespokojenost s celkovym
programem Skoly se brzy projevila nejen v fadach studentti, ale i u vyucujicich. Izolovanost
od zépadniho soucasného uméni a nemoznost jakékoliv interakce vyjadfil Bernhard Heisig
vétou: ,, Nyni je nam 30 let, bude nam jen 70 let a nebudeme déle cekat, tim je vse jasné*
(,,Wir sind jetzt 30 Jahre alt, wir werden nur 70 Jahre und wir warten nicht linger, damit das
klar ist.)’”. Tato nespokojenost vyustila roku 1956 vystavou 12 lipskych umélci a tif umélct
z Poryni-Falcka v Dimitroffmuseum v Lipsku bez tuasti poroty.”® Z vedeni skoly se
zucastnili: Christel Blume, Bernhard Heisig, Hans Mayer-Foreyt, Gerhard Kurt Miiller
a Werner Tiibke.”” Vystavena dila byla provedena uvolnénym rukopisem. Umélci tak projevili
nesouhlas s puntickdiskou vyukou kresby na HGB a politickym dogmatem
proristajicim uménim vychodniho Némecka. Tento odpor vSak nebyl vyslySen a po potlaceni
povstani v Mad’arsku kulturné-politické vztahy opét utuhly. Kulturni konference SED se nesla
pod heslem ideologického boje za socialistickou kulturu, coz vedlo v roce 1957 k propusténi
Wernera Tiibke a Bernharda Heisiga ze Skoly. Ti byli nahrazeni vyucujicimi s vét§im zapalem
pro oficidlni uméni.

6. Okresni umélecka vystava v Lipsku (,,6. Leipziger Bezirkskunstaustellung®) v roce
1961 se nesla v duchu tésné spoluprace Spolku vytvarnych umélcii (,,Verband Bildener
Kiinstler Deutschland*) (VBKD) a HGB na ideologické koncepci v duchu ,, Bitterfelder
Weg“. Vystavovali zde i Werner Tiibke, ktery byl kritizovan za ptiliSnou ndvaznost na uméni
starych mistri, kterd neni adekvatni k zobrazenému tématu, Bernhard Heisig, kritizovany za

pfiliSnou psychologizaci a osobni problematizaci zobrazovaného, kterd nevyhovovala

3¢ Renate HARTLEB: Die Malerei der ,,Leipziger Schule* und die Hochschule fiir Grafik und Buchkust, in:
RINK 1989 ,40

>7 Eckhart GILLEN/Tino HEIM/Paul KEISER: Wir glaubten alle, da muB noch was kommen ...Stichworte zu
ener Biographie, in: GILLEN 2005, 314

>¥ Eckhart GILLEN/Tino HEIM/Paul KEISER: Wir glaubten alle, da muf} noch was kommen ...Stichworte zu
ener Biographie, in: GILLEN 2005, 313

>’ Renate HARTLEB: Die Malerei der ,,Leipziger Schule und die Hochschule fiir Grafik und Buchkust, in:
RINK 1989,40-41
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pfedstavé o zobrazeni hrdini minulosti, a Wolfgang Mattheuer, jiz ddvno orientovany na
tendence ,, nové vécnosti“ (,Neue Sachlichkeit*).®” Pravé tato oficialni kritika konkrétnich
,hedostatki v dilech jednotlivych umélct se ukazala jako podnétnd pro budoucnost tvorby
na HGB mnohem vice nez uznéni projevované t¢émto umélctim.

Rok 1961 znamenal pro malifstvi na Akademii zdsadni zlom. V tomto roce byl
jmenovan do funkce rektora Skoly Bernhard Heisig a pod jeho vedenim bylo zaloZzeno
malifstvi jako plnohodnotny studijni obor. Podle n€kterych historiki uméni, jako odivodnéni
pro vznik nového oboru malifstvi, uvedl Heisig préci s barvou jako podnétnou pro grafické
a knizni uméni. JiZ od roku 1954 se v pfispévcich pro rizné periodika vyjadioval odmitave
k zasad¢ proklamované na HGB, Ze je nutné studenty orientovat na styl jejich ucitele, a to
jediné je brané jako spravnd vyukova metoda. Od zacatku svého uradu uvedl tuto svou tezi
vpraxi a dal studentim vé&tsi volnost tvorby, a dokonce se stal i jakymsi patronem
,»problémovejsich* studenta.

Na nasledujici 7. Okresni umélecké vystave v Lipsku (,,7. Leipziger
Bezirkskunstaustellung®) vroce 1962 vystavil Werner Tiibke obraz ,, Vzpominky na Zivot
Dr. jur. Schulze“ (,Lebenserinnerungen des Dr. Jur. Schulz“).®’ Ten se ukazal jako
prikopnické dilo zobrazujici spoleCenské téma, namifené proti fasismu a provedené ne
jednoduchou, na prvni pohled pochopitelnou formou jak bylo vyzadovano, ale slozitymi
vztahy mezi jednotlivymi rovinami s odkazy k ikonografii moderniho i starého uméni
a literatury. I tento obraz, jako vétSina Tiibkovych d¢l, je proveden precizni aZz minuciézni
technikou zaméfenou hlavné na linie. Dila Wolfganga Mattheuera Kain,”* v némz pouzil
biblické podobenstvi na soucasné téma, a na verismus odkazujici Parizska komuna (,,Pariser
Kommune®) Berharda Heisiga, vzbudily vlnu protestu. Zaci Heisiga, ktefi zde rovnéz
vystavovali po boku svych uciteld, jako Heinz Zander, Hartwig Ebersbach a Wernner Petzold,
rovnéZ nepusobili dojmem umélch prizplsobujicich se doktriné, ale jako osobnosti se
zna¢nou individualitou projevu. Dila posunula tvorbu od dasledné uplatiovaného idealismu
socialistického realismu 50.let k symbolice, alegorii a metaforickym nardzkam. Byl zde tak
prostor pro vyjadieni osobnich pocitli a subjektivniho ndhledu na svét. Obrazy se ale nestaly
nesrozumitelnymi ani pro S$ir$i publikum a evokovaly tak pocit spolecenské reality. Tendence,

kterym zde byl polozen zaklad, se pIné projevily na okresni vystavé Architektury

%0 Renate HARTLEB: Die Malerei der ,,Leipziger Schule* und die Hochschule fiir Grafik und Buchkust, in:
RINK 1989 ,42

%1 Renate HARTLEB: Die Malerei der ,,Leipziger Schule* und die Hochschule fiir Grafik und Buchkust, in:
RINK 1989 ,42

62 GILLEN 2009, 328
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a vytvarného umeéni. Vystava ke 20. vyroci NDR (,,Architektur und bildende Kunst.
Ausstellung zum 20. Jahrestag der DDR*) v Narodni galerii v Berling v roce 1969.%

Novou silou vyvoje umeéni v 70. letech se postupné stavali studenti a absolventi HGB
jako Ulrich Hachulla, Volker Selzmann, Sighard Gille ¢i Arno Ring. Ti prostfednictvim
individualismu a osobitosti tvorby znovu podnitili debaty ohledné pojmu ,, Lipska Skola*“,
tentokrat vSak v dobrém slova smyslu. Ztekli se heroickych témat a teatralnosti a zaméfili se
na poezii denni reality, ¢imz navéazali na uméni dvacétych let 20. stoleti. Jejich sméfovani se
ne vzdy slucovalo s oficialni kritikou, do uméleckého prostiedi NDR vsak ptineslo nové
impulzy. V obrazech lze najit pathos angaZzovanosti Arno Ringa, veristickou ostrost v dile
Volkera Selzmanna, kousavou kritiku blahobytu Sigharda Gilla, nebo lyrickou vécnost
Ulricha Hachully.** Veskeré vytky z fad oficialnich kritiki k ,, Lipské $kole*, nové umélecké
tvorb¢ tzv. ,,druhé generace™ a vedeni HGB, jsou v podstaté shrnuty v clanku z roku 1973
v Lipskych lidovych novindch (,,Leipziger Volkszeitung®). VétSina téchto umélct ale byla
pozdéji povolana na Skolu jako ucitelé. Tim jen potvrdili bohatost a zivost pojmu ,, Lipska
skola*“.

V roce 1982 pod patronaci Berharda Heisiga vznikl projekt Skupina 37,2 (,,Gruppe
37,2“) studenttl ze tiidy experimentalniho malifstvi, kterou vedl Hartwig Ebersbach.®® Jednalo
se o spojeni prace umélcii a specialistli z riznych obord. Mezi 1éty 1982 a 1984 skupina
uspotadala nékolik vetejnych performanci expresivniho malifstvi spojeného s tancem, hudbou
a pantomimou. Otevienost a volnost téchto akci vSak brzy narazila na mantinely statni
doktriny.

Dalsi generace studentit HGB pojmu ,, Lipska Skola* dala zcela novy rozmér, nebo jej
spiSe nahradila pojmem ,, Nova lipska Skola“. Névaznost na star$i ,, Lipskou Skolu‘ najdeme
v expresivnosti vazané na figuru a figurativni kompozici zaroven s dédictvim linedrni tvorby
na HGB obohacené o individualni tendence k mytologii. Nejznamé&j$im piedstavitelem téchto
absolventi HGB je bezpochyby Neo Rauch, mezi dalsi patfi napi. Walter Libuda

a Werner Liebmann.

% Renate HARTLEB: Die Malerei der ,,Leipziger Schule* und die Hochschule fiir Grafik und Buchkust, in:
RINK 1989 ,43
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4. ,,Lipska Skola*

4.1. Pojem ,,Lipska Skola*

Vysokd Skola pro grafiku a knizni umeéni (,,Hochschule fiir Grafik und Buchkunst®) si
svilj vehlas vybudovala diky tradici pfedevs§im v grafickém a kniznim uméni, kterd se zde
pfedavala takzvané z generace na generaci. Slava Akademie b&hem 200 let jeji existence
upadala a znovu nabyvala sily. D4 se vSak fici, ze nejvétsiho z4jmu dosahla diky tvorbé
um¢lct Bernharda Heisiga, Wernera Tiibke a Wolfanga Mattheuera, ktera byla oznacena
a shrnuta dohromady pod pojmem ,, Lipskd Skola“. Tito tfi umélci jsou povazovani za otce
a hlavni predstavitele ,, Lipské skoly“, ktera se stala fenoménem 60. a 70. let.®® K tomuto
pojmu ovSem patii i umélci Kurt Dornis, Harwig Ebersbach, Sighard Gille, Gerald
Miiller-Simon, Wolfgang Peuker, Giinter Richter, Arno Ring, Volker Selzmann, Heinz
Zander a dal$i. Nékteti z nich jsou i o generaci mladsi nez hlavni ptfedstavitelé¢ a nebude jim
zde vénovana véEtsi pozornost.

Témét okolo kazdého takového pojmu, ktery se neda jednoznacné zatadit, se vede
mnoho debat, ze kterych vznikaji jak spory, tak shody. Vyvstavaji otazky, které jednoznacné
podporuji spojitost a ucelenost pojmu, ale zarovei i takové, které pojem rozbijeji na kousky.
Neda se fici, Ze by se tvorba téchto umélcti vymykala tvorbé na HGB. Stale velice dileZitou
slozku jejich uméni tvoftila tradice, kazdy z nich vSak dédictvi vyuky HGB a celosvétového
umeni zpracovaval ve svych dilech rozdilnym zpGsobem. Pod takovymto dojmem mulzeme
ocitovat jednoho ze zakladatelli tzv. , Lipské Skoly“ ¢i ,,Staré Lipské skoly“, Wolfganga
Mattheuera: ,, Mdm s ostatnimi spolecné pouze misto, kde pracuji. Jinak nic vic.“ (,,Ich hab
mit den Andersen nur den Ort der Arbeit gemeinsam. Mehr sonst nicht.<).%” Lze predpokladat,
ze Werner Tiibke i Bernard Heisig by stvrzenim svého kolegy souhlasili. Neslo tak
o organizovanou skupinu s jakymkoliv programem, propagaci ¢i alesponl jednotnou
myslenkou.

Zaroven byl tento pojem s naprostou samoziejmosti pouzivan napi. i SED. V roce
1968 byl dokonce tento pojem pouzit pti vystave , Lipska Skola dnes* (,Leipziger Schule

Heute®) v galerii HBG.®® Urgitou kuriozitou oviem zistiva, e E.A.Seeman ve své

% Thomas W. BELSCHNER: Leipziger Schule, in: BLUME/MARZ 2003, 266
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knize Lexikon umeéni (,,Lexikon der Kunst*) 1968-1978, ktery vySel v Lipsku, pojem ,, Lipskd
skola* vibec neuvedl.” Aviak Lothar Lang jiz po 6. Okresni umélecké vystavé v Lipsku
(,,6. Leipziger Bezirkskunstaustellung®) v roce 1961 poukazal na to, Zze proces, jenz tuto
skupinu formoval, saha nazpét jiz do 50. nebo dokonce do 40. let, kdy umélci byly jednémi
z prvnich studentli na nové€ ztizené Vysoké Skole pro grafiku a knizni umeéni (,,Hochschule fiir

Grafik und Buchkunst*) v Lipsku.

4.2. Postoj umélci k pojmu ,,Lipska Skola*

Pro vétSinu z umélct, kteti byli k ,, Lipské Skole* ptitazovani, to byla zprvu cizi
nalepka pouzivand napf. umelci z okruhu drazd’anské Vysoké skoly vytvarného umeéni
(,,Hochschule fur Bildene Kunste®) (HfBK),”® kterou Bernard Heisig oznacil za ,,stranickou
Skolu®. V deniku Lipské lidové noviny (,,Leipziger Volkszeitung®) z 8. ¢ervna 1973 zvefejnili
Ulrich Hachulla, Bernhard Heisig, Wolfgang Mattheuer a Werner Tiibke ¢lanek s ndzvem
wLipska Skola? “ (,,Leipziger Schule?*). Otaznik v ndzvu je vymluvnym gestem stanoviska
umelct, kteti debaty o ,, Lipské skole* povazovali za absurdni, protoze ,,...neexistuje* (,,...es
nicht gibt.“).”" To dokazuje, Ze si byli védomi spise své odli¥nosti nez spojitosti. Ve stejném
¢lanku uvadéji, ze jediné ,, co nas spojuje, jsou principy socialistického realismu‘ (,,Was uns
verbindet, sind die Prinzipen des Sozialistischen Realismus.*).”?

Dieter Hoffmann uvadi ve svém ptispévku v katalogu vystavy Lust und Last z roku
1997: ,,...neni Zadna Lipskd Skola, ale zaroven néjaka existuje...* (,,...es gibt nicht keine

Leipziger Schule, aber auch nicht eine,....*)"

a dale uvadi, ze existuji dvé rozdilné skoly:
jedna od Wernera Tiibkeho a jedna od Berharda Heisiga, které ovSem nejsou v rozporu.
Tvorba Wernera Tiibke je vSak zaloZena na vécné kresb¢ a tvorba Bernharda Heisiga na
smyslové expresivité. Mezi Tilibkeho Zaky patii Volker Selzmann, Heinz Zander, Ulrich
Hachulla a Wolfgang Peuker. K umélclim, které ovlivnil Bernhard Heisig patii Harwig
Ebersbach, Sighard Gille, Walter Libuda, Ulf Puder a Hubertus Giebe. Arno Ring je urcitou
vyjimkou, nebot’ v jeho dile nalezneme syntézu obou Skol. Wolfgang Mattheuer mize byt

povazovan za otce treti Skoly. Jim ovlivnénych umélch je vSak podstatné méne,
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napt. Uwe Pfeifer, Hans Ticha a Hans-Hendrik Grimmling.”* P¥es viechny rozdily a chybgjici
stylovou jednotu vSak pojem ,, Lipskd skola““ zdomacnél a je pevné spjat s Vysokou skolou pro
grafiku a knizni uméni (,,Hochschule fiir Grafik und Buchkunst®).”

Skupinovy portrét lipskych umélcii (,,Gruppenportrit Leipziger Kiinstler)’® a zaroven
vyucujicich na HGB z roku 1961 od Harryho Bluma’’ jisté nemiize byt povazovan za jakési
pouhé tablo ucitelského sboru, ale dokazuje uméleckou spfiznénost umélci. Stejné tak to
pozdéji dokazuje dilo Vecirek v Lipsku (,,Fete in Leipzig™) od Sigharda Gilla, které vznikalo
mezi lety 1975-1979.7% V 80. letech Bernhard Heisig, Werner Tiibke, Wolfgang Mattheuer
Hrassowitze, kterd se diky tomu stala legendarni.”” Vichni umélci i jejich rodiny se piatelili,
a tak by bylo na povéazenou tvrdit, Ze na sebe vzajemné nem¢éli vliv, a jejich tvorba proto

nemuze byt jakkoliv povazovana minimalné za piibuznou.

4.3. Inspirace a tvorba umélci ,,Lipské Skoly*“

Stejné jako jakdkoliv jina lidské ¢innost i uméni ma své piedchlidce a inspirativni dila.
Odkazy a narazky na jind uméleckd dila najdeme minimaln€ v pocate¢ni tvorbé kazdého
umélce, nékdy aniz by si to sam autor uvédomoval. Nikdo vSak nema jen jednu inspirativni
osobu od niz se uci, da se tak fici, ze kazdy zdk je smésici nc¢kolika uciteli. Ani umélci
,,Lipskeé Skoly “ nejsou vyjimkou.

Bezprostfedni zazitek valky a odmitavy postoj vi€i socialistické doktriné v uméni
Kurta Massloffa, ktery od roku 1947 zastaval funkci profesora a rektora na HGB Leipzig
a jeho spolupracovnika Alfreda Kurelly, by snad mohl byt jednim ze spojovacich mostii mezi
umélci. VSichni tfi umélci se také inspirovali literaturou, jiz je vyuka a tvorba na HGB
prodchnuta a hlavni dliraz kladli na figuru. Stejné tak se da tvorba vsech tii umélct oznacit
jako romantickd. Jejich Zivotni pocit rozervanosti a hledani idedlniho svéta a spoleCnosti

v minulosti tomu nejednou naznacuje.

’* Dieter HOFFMANN: Lehrer und Schiiler der Leipziger Schule, in: GURATZSCH/GROBMAN 1997, 12
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Nejasné pozadavky na tzv. ,spravné™ socialistické uméni propagujici osvobozeni
a radostnou praci délnické tfidy, stejné tak jako prosperitu a spokojenou budoucnost lidu,
dovolovaly obchazet oficialni kritiku a vtisknout uméleckym dilim vice nez jen plochy
socialisticky realismus. V ndvaznosti na dila z némecké i svétové historie tak nalezneme
v tvorb€ ,, Lipské skoly“ orientaci na mytologii, historii a naboZenskd témata prodchnuta
jemn¢ propracovanou avsak udernou symbolikou. Stejné tak nalezneme pod pojmem ,, Lipska
Skola® individudlni umélecké zpracovani tradi¢ni ikonografie. Témata tradovana
a znazornovana snad ve vSech dobéach (napt. Ikarus, Prometheus, Sysifos) umélci obohatili
o nové impulsy a vtiskli do vytvarnych dél s touto tematikou svij vlastni pohled na svét.
Tvorba umélct se tak stala ne masovym bezduchym produktem NDR, ale individualni

vypovédi strachd, touhy, prozitych situaci a zivotnich postoji kazdého umélce.

4.3.1. Bernhard Heisig

Bernhard Heisig se narodil roku 31. bfezna 1925 v polské Vratislavi, kde ziskal své
prvni umélecké vzdélani od otce Waltera Heisiga, uméleckého malife. Po jeho smrti
navstévoval Odbornou Skolu némeckych rFemesel (,,Meisterschule des Deutschen
Handwerks“).* V roce 1942 narukoval do tankové divize SS. Po vélce byl nucen se svou
matkou opustit Polsko a prestéhovali se nejdiive do Moritzburgu a poté do Zeitzu v Némecku,
kde Heisig nékolik mésict pracoval jako malif v dilng, kde se vyrabély kycovité obrazky
s krajinami  Alp. V Zeitzu se také stykal se skupinou umélci (malifd, architekt,
muzikantd,...), kterd mu poskytla novy pohled na moderni uméni. Mezi 1éty 1947 a 1948
pracoval v riiznych grafickych a fotografickych dilnach (napf. v Gera, WeiBenfelsu).®!

Prvni pokus o pfijeti na Statni Akademii pro grafiku a knizni uméni (,,Akademie flir
Grafik und Buchkunst-Staatliche Hochschule*) v Lipsku, dnes HGB, roku 1948 byl zamitnut
pro nedostate¢nou modernost, ktera byla shledana v umélcovych dilech. V fijnu stejného roku
proto nastoupil na Uméleckopriimyslovou skolu (,,Kunstgewerbeschule®)** v Lipsku k Walteru
Miinzovi, ktery ho velice podporoval a diky kterému také vstoupil do Jednotné socialistické
strany Némecka (SED). O rok pozdéji viijnu 1949 pokracoval jiz ve studiu na Stdatni

Akademii pro grafiku a knizni umeéni. Studium zapocal ve tfidé Kurta Magritze, kde nebyl
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spokojen a brzy preSel k Maxi Schwimmerovi, ktery se svou naklonnosti k francouzskému
umeéni (Matisse, Dufy) a modernimu uméni viibec (Picasso, Klee) piedstavoval protipol Kurta
Magritze i Kurta Massloffa. Mezi jeho dalsi ucitele patfili Ernst Hassebrauk a Elisabeth
Voigt. Heisig se roku 1950 stal ¢lenem nové vzniklého Svazu vytvarnych umélcii Némecka
(VBKD). Max Schwimmer ovSem roku 1951 odesel na Akademii v DraZzd’anech a Heisig na
protest jeho odchodu ukoncil svoje studie na HGB. Nendsledoval ovSsem Schwimmera do
Drazd’an a Zivil se jako graficky vytvarnik na volné noze.

Zatimco dila studentdi a zaki HGB na [II. Umélecké vystavé NDR
(,,III. Kunstausstellung der DDR*) v Drazd’anech byla opévovéna, olejomalba Francouzsky
pristavni délnik zabranuje dodavkam zbrani (,,Franzosische Haffenarbeiter verhindern
Waffenauslieferungen®)® Bernharda Heisiga odmitli. Umélcova nefi¢ast na vystavé oviem
nakonec méla ptiznivy dopad a diky kulturné politickému obratu po 17.¢ervnu 1953 Kurt
Massloff povolal nésledujici rok Heisiga jako asistenta na Vysokou Skolu pro grafiku a knizni
umeni (,,Hochschule fiir Grafik und Buchkunst®), ackoliv umélec nemél ani diplom a ani
dokoncené vzdélani. To, Zze diive na HGB studoval, bylo pro Massloffa dostatecnym
voditkem a zarukou kvality. Zaroven tak nechtél opakovat ,Pyrrhovo vitézstvi“ lipskych
umélcti na /11. Umélecké vystave roku 1953.

Kratce po rozvodu se svou prvni Zenou Brunhilde Eisler-Heisig roku 1954 nasel
Heisig historicky materidl, téma, jemuz se pak vénoval n€kolik desetileti. Pfibéh Patizské
komuny® zpracoval zautopsie roku 1871 Prosper Lissagaray.*® Z Lissagrayova spisu
Bernhard Heisig ¢asto vychdzel. Pfi¢inou zobrazovani tohoto tématu byla paralela, kterou
umélec vidél ne v historické situaci jako takové, ale v lidském osudu, ktery nyni sdilel,
predstavujici izolaci od zdpadniho svéta.’’” Tento pocit nesvobody se je§té prohloubil po

stavbé Berlinské zdi roku 1961. Udalost Patizské komuny mu nabizela moznost vyrovnat se

%3 Eckhart GILLEN/Tino HEIM/Paul KEISER: Wir glaubten alle, da muB noch was kommen ...Stichworte zu
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se zazitky valky, pfedev§im s jeho sluZbou pii obrang Vratislavi.*® Umélcova dila jsou
obZalobou lidstva. Lidstva, které uz nikdy nemutze dojit spasy ani napravy. Z jeho dél tak Ize
citit agresi, vztek, cynismus, zbé&silost a brutalitu smiSené¢ s dojmem strachu, nemoci, smrti
a beznadéje. Brzy dospél ve svém dile od linedrnosti, ktera vycCerpala své moznosti pro
umelcovo sebevyjadreni, k metaforické formé barevnych ploch, divokych tahti podtrhovanych
vlastnimi citaty vpisovanymi téméf neumélym nedokonéenym pismem, které jakoby bylo
psané ve spéchu. Rluzné Casové roviny a pasma odliSnych udalosti nejsou vedle sebe jen
chladné poskladana, ale jsou spojena v jeden homogenni celek.

Téma Pafizské komuny bylo zarovenl prostfedkem k piekonani jeho dosavadnich
stylistickych forem. Vyjadfil tim i1 svlij skepticky postoj k sou¢asné masové pozZivané
stylistice diktované statem. Proto také roku 1954 zpétné odmitl zakdzku na obraz Kapp-Puc
v PoriiFi (,,Kapp-Putsch im Ruhrgebiet“)® pro Muzeum historie Némecka (,Museum fiir
Deutsche Geschichte®),”’ kterd mu byla svéfena ZK SED. Heinz-Norbert Jocks vyjadiil
Heisigovu zélibu v zobrazovani valeénych a historickych témat takto: ,, MaliFstvi je pro
Heisiga, a to je z obrazii velmi jasné citit, bojové pole vnitrniho neklidu stejné jako misto
neustalého ndvratu traumatizujicich vzpominek na pozde rozpoznané barbarstvi a dabelskou
nicivou predstavu treti Fise.“ (,,Die Malerei ist fiir Heisig, und das ist vor den Bildern sehr
deutlich zu spiiren, eine Kampfzone innerer Unruhe sowie ein Ort der ewigen Wiederkehr
einer traumatischen Erinnerung an die zu spdt erkannte Barberei und teuflische
Zerstorungswahn des Dritten Reiches.).”!

1. zafi roku 1956 byl jmenovan docentem pro grafiku na HGB a tentyz rok zvolen
i ptedsedou Svazu vytvarnych umélcii (VBK) NDR.** Jak jiz bylo fe¢eno, roku 1960 se stal
prorektorem a poté roku 1961 rektorem HGB.

Na 5. Okresni Lipské uméleckeé vystave (,,5. Leipziger Bezirkskunstaustellung®) v roce
1959 vystavil Heisig vedle olejomalby Modellpause také Sest litografii s motivem Patizské
komuny. Obraz Parizsky breznovy den 1871 (,Pariser Mirztage 1871%) vystaveny na
6. Okresni umeélecké vystavé v Lipsku (,,6. Leipziger Bezirkskunstaustellung®) byl kritikou
nepiizniveé ptijat. Je zde zobrazen motiv komunardl ¢ekajicich na znicujici boj. Poprvé se

Heisig zacastnil V. Umélecké vystavy NDR (,,V. Kunstausstellung der DDR*) v Drazd’anech

% Ke konci 2. svétové valky byla Vratislav Némci prohladena za pevnostni mésto a za cenu obrovské materialni
devastace a velkych ztrat na zivotech se zde némecka vojska branila postupujici Rudé armadé. 6. kvétna 1945 se
Némci vzdali.
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v roce 1962, kde vedle dalSich jeho dvou dél S‘téa’rjﬁ vecer militaristii (,,Weihnachtsabend des
Militaristen®) a Gersti deélnici 15. brezna 1920 (,,Die Geraer Arbeiter am 15. Mérz 1920%)
bylo, nehledé na ptedchozi kritiku, vystaveno i dilo Parizsky breznovy den 1871. Od této doby
se Heisig drdzd’anské vystavy zcastiioval pravidelné. Od 70. let jsou pro Heisiga
charakteristické velkoformatové alegorické simultdnni obrazy plné vlastnich citatd
a motivl spojujicich minulost s pfitomnosti. Takovato forma dila pomahala umélci 1épe
vyjadfit kritiku lidského jednani.”®

Neptijemny tlak, ktery byl na Bernharda Heisiga vyvinut v souvislosti s jeho projevem
na V. Kongresu Svazu vytvarnych umélcii (,,V. VBK-Kongress®) roku 1964, a dlouh4 jednani,
kterd mu pfedchazela i nasledovala, znamenala pro n¢ho pfinejmensim plodné obdobi, ze
kterého cerpal inspiraci k n¢kolika pozd€jsim obraziim. Okraje poznamkovych papirt
k zasedanim pokryval rliznymi obrazy provedenymi tzv. ,,automatickou kresbou. Najdeme
na nich hlavné stisnéné figurdlni kompozice a na hromadu natlatené predméty. Nasel tak
novy vyrazovy prostiedek, ktery znovu objevoval a rozpracovaval nékolik dalSich let.
Z t&chto kreseb vznikla napt. litografie Nocni miira fasismu (,,Der faschistische Alptraum®),”*
za kterou dostal roku 1965 zlatou medaili na Mezindrodni vystavé knizniho umeéni
(,,Internationalen Buchkunstaustellung®). I ptfes Cetnd statni uzndni a ocenéni byl po svém
projevu zbaven funkce rektora a vystaven kontinualnimu utoku na svou osobu at’ uz jako
umélec, nebo jako profesor HGB. Kupfikladu Alfred Kurella spatfoval v jeho tvorbé
demonstraci proti socialistickému smétfovani v uméni a umyslnou deformaci, zkreslovani a
zohavovani pravdy.

Velkou ¢ast umélcovy tvorby tvoii autoportréty. Prvni znamé dilo s pfiznacnym
nazvem Autoportrét (,,Selbstbildnis®) je zroku 1942 a zobrazuje tvar sedmnéctiletého
umélce.” Vroce 1956 vytvoril sérii 16 litografii nazvanou Hlavy (,Kopfe©).”® Jednim
z nejzndméjSich je Autoportrét se zvednutou rukou (,,Selbstbildnis mit erhobener Hand*)
zroku 1973 nebo pozdé¢jsi dilo Jako loutkar (,,Selbst als Puppenspieler) z roku 1982, ve
kterém je mozné spatfit Heisigiv skepticky pohled na svét jako divadlo, ¢lovéka jako
bezmocnou loutku bez moznosti vlastniho sebeovladani.

Ackoliv se vroce 1966 konala Heisigova samostatnd vystava v Lipsku, Erfurtu

a Wiirzburgu, ¢imz dosahla jeho tvorba urc¢itého vSeobecného uzndni, jako profesor byl
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kritizovan i1 nadale. Kdyz byl na stranickém zasedani 19. fijna 1967 konfrontovan s umyslem
funkcionait SED poslat ho na rok na stranické Skoleni, rozhodl se radéji pro nezavislou
¢innost a volnou tvorbu a odstoupil z funkce profesora HGB. Tento sviij ne zcela dobrovolny
odchod oznamil na HGB zacatkem roku 1968.

V nésledujicich letech maloval Heisig obrazy, které nevzbuzovaly tolik kritiky. Mezi
tyto patii napt. obraz Brigadyr (,,Brigadier) z let 1968-1970, Lenin z roku 1970 nebo dalsi
obrazy Parizské komuny 1971/1972. Je mozné, ze tato , krotkost™ obrazil je spojena s nutnosti
obzivy. Heisig byl také do jisté miry podporovan kunsthistorikem Karlem Maxem Koblerem,
ktery v roce 1972 napsal texty katalogu k samostatné Heisigové vystavé.”” Piestoze byl Heisig
konfliktni persona, jako umélec byl velice ocefiovan. Uznani se mu dostalo roku 1970
Umeéleckou cenou mesta Lipska (,,Kunstpreis der Stadt Leipzig®) nasledované cenou
NDR-Odborovych svazii FDGB (,,DDR-Gewerkschaftsbundes FDGB®) a Statni cenou
1. kategorie (,,Nationalpreis, II. Klasse), oboji roku 1972. V témze roce byl pfijat jako Clen
Akademie umeéni NDR (,,Akademie der Kiinste DDR*) a znovu zvolen ptedsedou Svazu
wtvarnych umélcii (VBK) NDR, o rok pozdgji jednim ze Sesti viceprezidentd.” Nabytd moc
mu dovolovala byt opét kulturné politicky ¢innym. Inicioval napf. roku 1974 zalozeni
narodniho obchodniho trhu s uménim a starozitnostmi. To mu vyneslo opétovné uznani.

Velké pocty se Bernhardu Heisigovi dostalo v roce 1973 jeho velkou retrospektivni
vystavou konanou v Galerii novych mistrii (,,Galerie Neue Meister) v Drazd’anech a v Muzeu
vytvarnych umeni (,Museum der bildenden Kiinste*) v Lipsku. Nasledujici rok se vystava
pfesunula do Statni galerie v Moskvé a Galeria Alzaia v Rimé&. Do tohoto obdobi spada
1 vznik dvou velkoformatovych obrazl. Dilo Viera a v nasem case (,,Gestern und in unserer
Zeit*) vytvotil roku 1974 pro budovu okresniho vyboru SED v Lipsku a nésledujici rok pro

Palac republiky namaloval obraz Tkarus.”

Ikarus a babylonskd véz patii k dominantnim
motivim umélcovy tvorby. Témito obrazy také konc¢i osmiletd umélcova volna tvorba, nebot’
roku 1976 byla obnovena jeho funkce rektora HGB. V této dob¢ na Skole studovaly i ob¢ jeho
déti.

Rok 1978 byl pro Bernharda Heisiga ve znameni nejvysSiho umeéleckého ocenéni

100

NDR, a to Stdtni cenou I. kategorie (,,Nationalpreis, I. Klasse®).”” Namaloval také zndmy

obraz Vytrvalost zapomenutych (,,Berharrlichkeit des Vergessens®). Tento je jednim z obrazi,
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ener Biographie, in: GILLEN 2005, 322

’ BRUSBERG 1997, 104
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kde se umélec vyporadava s valeCnymi zazitky. Na obraze lze pteCist napis Vsichni jsme
bratri a sestry (,,Wir sind alle Briider und Schwestern®), ktery je ale z poloviny zakryt smésici
bésnicich postav. Obdobi prvni poloviny 80. let znamenalo pro umélce velké uspéchy. Dva
roky po obdrzeni Stdatni ceny poprvé vystavoval v SRN ve Frankfurtu nad Mohanem
a Brémach a mezi léty 1981-83 se ucastnil putovni vystavy  Porovnani v Ccase
(,,Zeitvergleich®), kterd se konala v Hamburku, Stuttgartu, Diisseldorfu, Mnichove,
Norimberku a Hannoveru. Na této vystavé se podilel znovu i roku 1988 v Berling.'"
U prilezitosti umélcovych 60. narozenin se konala Heisigova retrospektivni vystava v Muzeu
vytvarnych uméni (,,Museum der bildenden Kiinste*) v Lipsku, v Berliné a v Moskvé.
Ve stejném roce, 1988, mu byl udé€len cestny doktorat filosofie University Karla Marxe
(,,Karl-Marx Universitsdt®) v Lipsku a zaroven slozil svlij arfad rektora HGB a ptedal ho
svému zaku Arno Ringovi. Neznamenalo to vSak Uplné odtrzeni od Skoly, nebot’ zde zlstal az
do roku 1991 jako profesor a mentor.'*

Pted revoluci 1989 v prosinci Heisig vystoupil z SED na protest proti komunistickému
zneuziti moci. Jako vrchol tohoto odmitavého postoje vratil obé Stdtni ceny a tim se vzdal
i dotaci, které s nimi byly spojeny. Stejné tak ukoncil své Clenstvi na Akademii umeni NDR
(,,Akademie der Kiinste DDR*).

Posledni velka vystava Bernharda Heisiga Zbésilost obrazu (,,Die Wut der Bilder®) se
konala v roce 2005 v Lipsku, Berlin¢ a Diisseldorfu. Jeho tvorba je plnd rozport, hledani
pravdy je jeho permanentnim tématem, avSak toto hledani nikdy neni ukonceno, a proto jeho
obrazy jako by vykiikovaly dalsi a dalsi otazky, které ziistanou nezodpovézeny. Disledkem,
nebo snad pfi¢inou toho, jsou neustdlé piemalby, kterymi umélec pokryval sva
1 n€kolik let stara platna. Jeho tvorba je ,,jako neustdlé opakovani zatraceného Sisyfa, ktery
nedojde k Zadnému osvobozujicimu konci...“ (,Wie ein zur ewigen Widederholung
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verdammter Sisyphos, der zu keinem befreienden Ende findet...*), ™ je tak nikdy nekon¢icim

procesem, Zadnou absolutni vypovédi, nikdy nepiekonanou zivotni krizi. Bernard Heisig

zemiel 11. gervna 2011.'%

%! Eckhart GILLEN/Tino HEIM/Paul KEISER: Wir glaubten alle, da muf noch was kommen ...Stichworte zu
ener Biographie, in: GILLEN 2005, 324
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4.3.2. Werner Tiibke

Narodil se 30.Cervence 1929 v Schonebecku nad Labem v kupecké roding€. Jeho
Skolni vyuka zacala vroce 1935 vlidové Skole a od roku 1939 navstévoval redlné
gymnazium. Prvni umélecké vzdélani dostal mezi 1éty 1939-1940 v Magdeburgu, kam chodil
na soukromé hodiny kresby ke Karlu Friedrichovi.'” Na konci valky v roce 1945 byl zatéen
pro podezieni z atentdtu na ruského majora sovétskym armadnim tribunidlem a byl nucen
nedobrovolné odejit ze Skoly. Tato povalecnd zkuSenost, spolecné se zdéSenim ze zazité
valky, byla jednim z velkych témat zpracovavanych v jeho dilech nepiimo, pomoci
symboliky, historickych témat a odkazl na literaturu. Po propusténi v roce 1946 nastoupil
na Mistrovskou Skolu némeckych remeslnych umeéni (,Meisterschule fiir das Deutsche

Handwerk*)'

v Magdeburgu, kde studoval obor malifstvi. Na pfani rodiny nakonec dokon¢il
Skolni vzdélani maturitou na obecné stfedni Skole v Schonebecku ve Skolnim roce 1947-48.

Na Vysoké skole grafiky a knizniho uméni (HGB) v Lipsku zacal studovat v roce 1948
pod vedenim Elizabeth Voigt, Waltera Arnolda a Ernsta Hassebrauka. Ve stejném roce Tiibke
vstoupil do SED. Po jednom Skolnim roce na HGB piesel v roce 1950 na Institut Caspara
Davida Friedricha (,,Caspar-David-Friedrich-Institut®) na Univerzite Ernsta Moritze Arndta
(,,Ernst-Moritz-Andrt-Universitidt“) v  Greifswaldu, kde studoval umélecké kresleni
a psychologii.'” Studium zde v roce 1952 ukonéil stitni zavére¢nou zkouskou.
V nésledujicich letech 1952-1954 byl zaméstnan jako védecky pracovnik v oblasti vytvarného
uméni pro Ustiedi lidového uméni (,,Zentralhaus fiir Laienkunst®) v Lipsku. Rok 1954 se nesl
ve znameni prvni Tiibkovy ucasti na vystavé v Altenburgu. Ve stejny rok také vstoupil
do Spolku vytvarnych umeélcii (VBK). Po této vystavé pracoval na volné noze a zivil se jako
kreslit a ilustrator v Lipsku.'*®

V roce 1955 nastoupil jako odborny asistent na HGB v Lipsku. O rok pozdé¢ji zde byl
¢inny jako hlavni asistent. Odtud byl z politickych divoda v roce 1957 odvolan. Jako umélec
byl vSak velice cenén a stejny rok mél prvni samostatnou vystavu v Lindenau muzeu
(,,Lindenau Museum®) v Altenburgu. O rok pozdéji ziskal svou prvni velkou zakazku diky
vyhie vsoutéZzi o nasténny obraz pro Hotel Astoria. Obraz nakonec pokryl malbou péti
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diptychtl s tématem Péti kontinentii (,,Fiinf Kontinente Za svou uméleckou ¢innost byl

ocenén medaili Spolku vytvarnych umélcii (VBK) NDR, a to hned dva roky po sob¢, v roce

1% MEIBNER 1989, 382
16 BRUSBERG 1997, 190
17 SCHMIDT 2009, 206
1% SCHMIDT 2009, 206
1% SCHMIDT 2009, 206
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1959 a 1960.""" V této dobé zac¢al spolupracovat s okresnim uméleckym fidicim grémiem
v Lipsku, a to v revizni komisi do roku 1961, v komisi pro zakdzky do roku 1967 a trvale
v okresni spravni radé v letech 1960-1974.""" Vroce 1961 podnikl studijni cestu staty
Sovétské unie. Navstivil Leningrad, Moskvu, Kavkaz a staty stfedni Asie.

Po navratu zcest zastaval od kvétna 1962 piesné rok funkci prvniho predsedy
Spolku vytvarnych umélcu (VBK) NDR a v prosinci byl znovu piijat jako odborny asistent
na HGB, kde byl v roce 1964 jmenovdn docentem. V letech 1965-1967 pracoval
na malitském cyklu Vzpominky na zivot JUDr. Schulze (,Lebenserinnerungen
des Dr.jur. Schulze®), ktery diky své silné metafyzické smyslovosti vyvolal vinu nevole ze
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strany oficialni kritiky. ~ Béhem dvou let Tiibke vytvofil 12 maleb (malby jsou provedeny

riznou technikou, napi. temperou nebo olejomalbou), okolo 70 kreseb a 16 akvarell s timto

. 3
tematem. 1

V téchto obrazech zpracovaval a tematizoval vale¢né hrizy a nacistickou
nadvladu. Nejznaméj$imi obrazy z této série jsou ziejmé Vzpominky na Zivot JUDr. Schulze
III. zroku 1965 a Vzpominky na zivot JUDr. Schulze VII. zroku 1967. V téchto letech
navstivil Belgii (1965), SRN (1966) a roku 1967 Prahu. V roce 1969 podnikl cestu do
Bulharska.'"”

Mezi 1éty 1970 az 1973 namaloval obraz Pracujici tiida a inteligence (,,Arbeitklasse
und Intelligenz*“) na budovu rektoratu Univerzity Karla Marxe (,,Karl-Marx-Universitit®)
v Lipsku. Tuto zakézku ziskal opét diky vyhie v soutézi. V této dobé podnikl také dvé cesty
do Italie, kde studoval klasickou renesanci a barokni malitstvi. Prvni cestu podnikl roku 1971
po Milang, Rimé&, Modeng, Florencii a Brescii a uspofadal zde i svou samostatnou vystavu,
kteréa byla prvni mimo vychodni blok. Vystava se konala v dubnu 1971 v Galleria del Levante
v Milang€. Timto ziskal nejen doméci, ale i mezindrodni uzndni. V NDR mu byla udélena
Umélecka cena mésta Lipska (,,Kunstpreis der Stadt Leipzig*). Pti své druhé cesté po Italii,
kdy procestoval Milan, Benatky, Rim, Neapol a Sicilii, v roce 1972 ziskal zlatou medaili na
Mezinarodnim bienale grafiky ve Florencii.'"”

Téhoz roku byl jmenovéan fddnym profesorem HGB v Lipsku a v letech 1973-76, jak

jiz bylo fe€eno, zastaval funkci rektora na této Akademii, kde od zaii roku 1974 vedl

""" MEIBNER 1989, 382

"' MEIBNER 1989, 382

"> SCHMIDT 2009, 206

' Giinter MEISSNER: Die Bidfolge Lebenserinnerungen des Dr jur. Schulze im Schaffen Werner Tiibkes, in:
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mistrovskou malifskou tfidu (,,Meisterklasse™).” > Mezi 1éty 1974-75 pracoval na polyptichu

Clovek-méritko vsech véci (,Der Mensch-Mafl aller Dinge”) pro Paldc republiky ve

117 v v 7 v ’ ’
Dalsi ocenéni na sebe nenechalo dlouho c&ekat a Statni cena

vychodnim Berliné.
1l. kategorie (,,Nationalpreis, II. Klasse®) za celkové dilo mu byla udélena jiz v roce 1974.
Tento rok podnikl svou jiz tieti studijni cestu do Itdlie a byl zvolen za ¢lena Centrdlni spravni
rady u Svazu vytvarnych umélcii NDR (,,Zentralvorstand des VBK-DDR*).'"®

Pozice rektora se v roce 1976 vzdal, aby se mohl vénovat monumentalnimu obrazu pro
Panorama muzea v durynském Bad Frankenhausenu. Tato zakdzka Ministerstva kultury SED
NDR ke 450. vyro¢i némecké selské valky s ndzvem Rané méstanska revoluce v Némecku

(,,Frithbiirgerliche Revolution in Deutschland)'"”

méla pfipominat némeckou selskou valku
v roce 1524 a jejiho vidce, rolnického knéze a piedchiidce komunisti Thomase Miinzera.'?
V roce 1979 dodal umélec zmensenou verzi origindlu v poméru 1:10 provedenu na péti
dievénych deskach. Toto dilo je nyni v Narodnim muzeu v Berliné. Samotny obraz je
namalovan na platné, které je umisténo po obvodu jakési rotundy o priméru cca 44 m. Platno
je utkdno v celku. To nechal ministr kultury Hans-Joachim Hoffman zv14st’ utkat v tehdejSim
SSSR. Obraz ma rozméry 14 m na vysku a 123 m na $iiku a se svou rozlohou 1722 m? je to
jeden z nejvétsich deskovych obrazli na svété. Tiibke obraz pokryl vice jak 3000 postav,
z nichz nejvétsi dosahuji vysky 3m. Ani ,,...u tohoto dila si viak nenechal vzit svou tvirci

Ve o . ’ ’ v ’ . . ’ . oecl21
svobodu a prizpiisobil dilo svému uméleckému a historickému pojeti.

I ptes rozpor se
zadavateli je dilo provedeno ve stylu ,, Teatrum mundi‘ blizkému renesanci. Obraz je plny
symboliky, alegorickych nardzek na biblickd témata, lidové povéry, apokalyptické predstavy
a literaturu. Cetné motivy erpal pfimo z dobovych obrazii a dievorytii. Hlavnim tématem
jsou vSak lidské obavy, strach a nevyhnutelnost boje. Sdm hlavni hrdina Thomas Miinzer je
zobrazen uprostfed bitvy jako zlomeny unaveny ¢lovek a ne jako hrdina. Tiibke tak promita
do obrazu své vlastni valecné zazitky a pesimisticky pohled na vyvoj svéta. Protagonisty jeho

predstav nynéjSiho svéta jsou ,,...zIomené existence, problematické postavy s tézkym osudem,

kostymovana zjeveni, osoby bez pristresi, Zebraci a dalsi nestastnici, ale i SasSci, kejkliFi,

"' BRUSBERG 1997, 190
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120 0d roku 1524 dochazelo v jihozapadnim Némecku na mnoha mistech k rolnické vzpoute, ktera se brzy
rozsifila do Durynska. V severnim Durynsku byl nejdtlezitéjsi postavou kazatel Thomas Miinzer, ktery chtél
pokracovat v praci Martina Luthera. Nakonec se ale s jeho nazory rozesSel. V kvétnu 1525 bylo povstani u
Kyffthauser vedené Thomasem Miinzerem krvavé potlateno. Miinzer byl zajat, mucen a popraven.
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postavy z Commedie dell arte a blazni. “ Malitsky styl, jimZ je dilo provedeno a je prodchnut
celou Tiibkeho tvorbou, miZeme oznalit jako ,,....magicky realismus se surrealistickymi
rysy “'** mnohem spise nez socialisticky realismus.

Nézory na vypovéd Tiibkeho dila se rtizni, existuji rozdilné hypotézy o tajemné
symbolice obrazu, stejné jako je tomu u dél starych mistrd, kterym se umélec snazil co nejvice
pfiblizit. Gerd Linder vidél v obraze namisto oslavy socialistického zfizeni statu, kde je
Clovék jako métitko vSech véci, skepsi vic¢i pokroku idedlu a marnosti lidského jednani
a spolecnosti, v niz bude vladnout rovnopravnost. Dilo tak mize byt vyjadienim neménici se
situace a ne jen ilustraci historické udalosti. Dal§im poselstvim obrazu by mohl byt poukaz na
pomijivost byti, na to ze zakladni socialni problémy ziistdvaji stejné. Tomu by odpovidala

123

1 kruhova dispozice obrazu bez zacatku a konce. ©° Dle Christiane Tilmann je obraz zaroven

prodchnut melancholii ze starych cast, které jsou nyni nahrazeny ,,...barbarskym vékem
nicicim kvéty davné civilizace.“'** To je oviem v absolutnim rozporu s oficialnim pohledem
na historii a filosofii podle Karla Marxe, ktera dle socialistické doktriny kontinualné bez pada
spéla vstiic StastnéjSim zittkim. V dile je jasn€é patrnd inspirace renesancnimi italskymi
a starymi némeckymi mistry, pfedev§im Albrechtem Diirerem, Lucasem Cranachem
a Hansem Holbeinem. Pét jednotlivych vyfezli obrazu bylo dokonce pouZito na tehdejsi
< . y , o o < : < - e
postovni znamky, napt. lod’ na sousi, Justitia na zemeckouli, nebo zvéstovani rolnikiim.

Werner Tiibke dokongil svou praci na obraze signaturou v roce 1987,'%

a dokonce zde po
vzoru starych mistrii najdeme i jeho vlastni autoportrét. Slavnostni otevieni se konalo ov§em
az 14. zati 1989'* a bylo Tiibkovym celosvétovym tspéchem. B&hem tvorby obrazu Rané
meéstanska revoluce v Nemecku, v letech 1976-86, hodné cestoval (Francie, Bulharsko,
Kavkaz, SRN, Italie, kde se setkal s Giorgiem de Chirico, Svédsko, Svycarsko, Rakousko,
kde se setkal s Rudolfem Hausnerem, Moskva, Recko, Spanélsko, Stockholm, Norimberk,
Ravensburg, kde se setkal s Martinem Walserem, USA, Tenerife, Mallorka, Isrtrie a také
CSSR) a bylo mu udéleno mnoho vyznamnych ocenéni a byly mu prokazany pocty jako
ume¢lci i jako profesorovi.

V letech 1976 a 1978 se konaly umélcovy samostatné retrospektivni vystavy. Prvni

byla uspotddana v Drazdanské obrazarné (,,Geméldegalerie Dresden®) a druha v Galerii Herz

122http://www.pra,q.diplo.de/Vf:rtretung/mra,fz/cs/Ol/Kultur Deutschland/Seite . Werner T C3 BCbke cz.ht
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v Bréméch v SRN. V roce 1977 ziskal hlavni cenu na Triendle malby socialistickych zemi
v Sofii,'*’ v témZe roce se podilel na vystavé Documenta 6 v Kasselu. Roku 1980 ziskal cenu
Kithe-Kollwitzové Akademie uméni NDR (,,Kithe-Kollwitz-Preis der Akademie der Kiinste
der DDR*). O dva roky pozd&ji mu byla udélena Stdtni cena I. kategorie (,,Nationalpreis,
I. Klasse®) a byl zvolen &lenem Kralovské akademie uméni Svédska ve Stockholmu. Mezi
léty 1981-83 se poprvé Ucastnil putovni vystavy Porovndni v case (,,Zeitvergelich®), jeho
druha Gcast na této vystavé spada do roku 1988 v zapadnim Berling.'*® V roce 1983 byl piijat
za fadného Clena Akademie uméni NDR (,,Akademie der Kiinste der DDR*). V Roce 1984 byl
jako hostujici profesor kresby na Mezindrodni letni akademii (,Internationalen
Sommerakademie®) v Salzburgu. Roku 1985 obdrzel Cestnou hodnost doktora na lipské
Univerzite Karla Marxe (,Karl-Marx-Universitit). V roce 1988 se stal Cestnym clenem
Akademie uméni SSSR, srbské Akademie védy a uméni a byl zvolen do Vyboru Thomase
Miintzera (,,Thomas-Miintzer-Komitee*) v NDR.'%

Po pfevratu roku 1989 vystoupil z SED a vSech spolki, které mély co docinéni
s komunistickou vladou, at’ jiz v NDR nebo vSech socialistickych statech vychodniho bloku.
Také vratil vSechny Statni ceny. V roce 1992 vystoupil i z Akademie umeéni (,,Akademie der
Kiinste*). V dob& 1990-1993 vytvoftil kompletni jeviStni vypravu, kostymni a scénické navrhy
k opefe Carl-Maria von Webera ,, Carostielec”, kterou Gian-Carlo del Monaco nové

130

zinscenoval ve Statni opefe v Bonnu. °~ Poté dokoncil svou posledni velkou zakazku, skladaci

kiidlovy oltat pro kostel sv. Salvatora v Clausthal-Zellerfeldu v Hornim Harzu
(1993-1996).""

Prvni vazné umélcovo onemocnéni se projevilo v roce 1997. Po uzdraveni vSak nadéle
pracoval a cestoval. V roce 1998 se konala jeho vystava v Italii. Roku 2003 vazné onemocnél
znovu a disledné se obratil ke kresbé. Werner Tiibke zemtel v Lipsku 27. kvétna 2004.

V roce 2006 zalozila vdova po Werneru Tiibkovi, Brigite Tiibke-Schellenburger, na
ptani umélce fond uméleckych dé€l Tiibkova nadace v Lipsku (,,Tlibke Stiftung Leipzig*), kde
nalezneme prifez jeho tvorbou z let 1936-2003 a dokumenty o Zivoté umélce."** Posledni

velka vystava umélce Tiibke. Retrospektiva k 80. narozeninam (,,Tlibke. Die Retrospektive
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zum 80. geburdstag®)'”® se konala v letech 2009-2010 v Lipsku a v Berling. Byla zde
vystavena umélcova tvorba zahrnujici kresby, malby, tiSténou grafiku a akvarely. Tiibkeho
dila se nachdzeji v mnoha muzeich nejen v Némecku, ale po celé Evropé, a dokonce i v USA
a v Australii.

,On sam se nikdy nepovazoval za moderniho umélce, nybrz uzpiisoboval své ideje
svym uméleckym predstavam, a to i tehdy, kdyz slo o stranické ukoly. Protoze byl ochotny
prijimat i takové, byl povazovan jedneémi za statniho malife a jinymi chvdlen pro svou
nekonformitu jako kritik systému. On sam nechtél byt zarazovan do Zadné kategorie, nebot
Jjeho umélecké chdpdni sebe sama neodpovidalo Zddnému z téchto extrémii. “'>*

,» Werner Tiibke zanechal dilo, které se brani jakémukoliv jednoznacnému pausalnimu
posouzeni. To, co nam ukazuje, je vyraz svérazného, ambivalentné—metaforického manyrismu,
ktery koreni hluboko v zapadokiestanské obrazoveé tradici a jehoz zakladem je vrcholné
komplexni predstava svéta a clovéka, ktera se zda zaroven blizka realite a zaroven je plna

. , e . 135
fantastiky, snového vizionarstvi a pesimismu. “

4.3.3. Wolfgang Mattheuer

Wolfgang Mattheuer se narodil 7.dubna 1927 v Reichenbachu, kde v letech 1933-1938
navstévoval Pestalozziho skolu (,,Pestalozzischule®). Pak ptesel na Skolu Hanse Schemma
(,,Hans-Schemm-Schule®), kterou dokon&il roku 1941."° Jeho otec pracoval v tiskatské firmé,
takZe jiz v raném détstvi pfiSel do styku s grafikou. Od roku 1941 navstévoval firmu Carl
Werner, kde se vyucil litografem. V uciteli Helmutu Scheffensi, ktery ho zde vedl, nasel
svého podporovatele a pritele, ktery mu zistal az do jeho smrti. Ve firm¢ také navstévoval
kurzy kresleni. Vznikly zde umélcovy prvni akvarely a grafické prace.””’ Zde také roku 1944
ukon¢il své prvni umélecké vzdélani. Nasledné m¢l studovat v oboru uzité grafiky. To mu
znemoznilo povolani do vojenské sluzby, béhem niz byl zranén na fronté na Slovensku

a poslan do prazského lazaretu. V roce 1945 byl zajat Rudou armadou."**

Na podzim téhoz
roku se mu podafilo utéci a vratil se zpét do Reichenbachu. Firma Carl Werner, kde diive

pracoval, byla vyvlastnéna a ur€ena k demontaZi, na niZ se Mattheuer podilel.

"> Hans-Werner SCHMIDT/Holger HATJE: Zur Einfiihrung, in: SCHMIDT 2009, 6-8
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m, vyhledano 31.5.2011
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Po vélce se hlasil na Uméleckoprimyslovou skolu (,,Kunstgewerbeschule®) v Lipsku,
kam v roce 1946 nastoupil. Zde také potkal svou budouci Zenu Urschulu Neustddt. Spolecné
v tomto roce podnikli ilegalni cestu do zapadniho Némecka, kde chtgli nastoupit na gkolu.'*
Nakonec se ovSem vratili zpét do Lipska a nastoupili v roce 1947 na znovuotevienou Vysokou
skolu pro grafiku a knizni uméni (,;Hoschule fiir Grafik und Buchkunst“~-HGB).'** Mattheuer
zde studoval pismafstvi a typografii u Egona Prugayera, kresbu u Elisabeth Voigt a Waltera
Arnolda."! V roce 1948 se zdrzel delsi &as v Petersbergu u Bonnu, kde vznikly akvarely,
napi. Rynskd rovina (,,Die Rheinebene”) nebo Pramen u Petersbergu (,,Quelle am
Petersberg®), které pozdgji pievedl do ryté podoby.'** O tfi roky pozd&ji ukonéil své vzdélani
na HGB diplomem.

Nasledujici rok zacal pracovat v novinach ,, lllustrierte Rundschau‘“ v Berlin€ a stal se
clenem Spolku vytvarnych umélcii Nemecka (VBK). V Berlin€ ovSem zlstal pouze rok a vratil
se do Lipska, kde n&jaky cas volné pracoval jako grafik a pak vzal misto asistenta na HGB.
Rok 1954 byl vyznamnym posunem v jeho kariéfe, protoze se poprvé Ucastnil Okresni Lipské
umelecké vystavy (,Leipziger Bezirkskunstaustellung®) a vystavoval zde a na jinych
vyznamnych vystavach konanych v Lipsku kazdy rok az do roku 1985. O rok pozdéji se mu
dostalo dalSiho uméleckého uznéani, kdy se uCastnil vystavy Soucasna némeckd grafika
(,,Zeitgendssische Deutsche Grafik*) konané v Bodemuseum v Berlin€. Zde byla k vidéni dila

> Dokonce navrhl i plakat k vystavé. Ugastnil se i zahraniéni

grafiki z celého Némecka.
vystavy konané v Sofii. Rok 1955 byl pro Mattheuera velice inspirativni. Podnikl cestu do
Hamburku, kde navstivil Picassovu vystavu. Tato expozice byla zarovein nejobsahlejsi
Picassovou vystavou po ukonceni druhé svétové valky, takze bylo mozné jeho dilo fadné
prostudovat, a v Mattheuerovi zanechala hluboky dojem. Velkou inspiraci a vzorem se stal
pro Mattheuera Max Beckmann. Beckmannovu pamétni vystavu mél moznost vidét v zamku
Charlottenbourg v zapadnim Berling.'**

Titul docenta HGB mu byl udé€len roku 1956. Na pielomu let 1956 a 1957 uspotadal
svou samostatnou vystavu v obchodé s uméleckymi prfedméty Engewald (,,Kunsthandlung

Egenwald“) v Lipsku.'* O dva roky pozdgji vystavil sva dila, volné grafiky a ilustrace na

1V. Umeélecké vystavé NDR (,,V. Kunstausstellung der DDR*) v DraZd’anech a od té doby se ji
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Jiz zGCastnoval pravidelné, naptf. na V. Umélecké vystave NDR (,,V. Kunstausstellung der

146 v této dob& se

DDR“) vystavil druhou verzi malby Cistic hub (,Der Pilzputzer).
Wolfgang Mattheuer zacinal stale vice vénovat malifstvi. Graficka tvorba se tak dostavala do
pozadi. Zménil i svou pozici ve Spolku vytvarnych umélcii (VBK), ze skupiny uzité grafiky
(,,Gebrauchsgraphik®) ptesel do kategorie malifG a grafiki. V roce 1958 vstoupil do
Socialistické jednotné strany Nemecka (SED). To mu zfejm¢ umoznilo v letech 1959-1961
cesty k Cernému mofi, na Ukrajinu a do SSSR, které v pozdg&jich letech né&kolikrat
zopakoval.

Prvni velké vystavy v muzeu se umélec dockal roku 1963. Nebyla to ovSem
samostatnad vystava, podileli se na ni jeSté¢ dva dal§i umélci, ale hlavnim vystavujicim
partnerem byla Mattheuerova manzelka Ursula Mattheuer-Neustddt. Tvorba Wolfganga
Mattheuera a jeho Zeny se tésn€ prolind, da se téméf fici, ze dila obou umélct splyvaji
v jedno. To je poznat nejen na obrazech samotnych, ale i na vystavach, pracovnich zakazkach
a uméleckych akcich, na kterych se podileli témét vzdy oba umélci. Expozice se konala ve
staitnim muzeu Lindenau (,,Lindenau-Museum®) v Altenburgu. Z této prvotni spoluprice
s muzeem se vyvinul tésn&jii vztah mezi umélci a jeho feditelem Dieterem Gleisbergem.'*’

Rok 1965 znamenal pro umélce jmenovani profesorem na HGB. Jedno zjeho
nejznaméjSich dél, obraz s ndzvem Kain, bylo poprvé vystaveno v témze roce ve Statni galerii
Moritzburg (,,Staatliche Galerie Moritzburg®) v Halle. Toto dilo znamenalo i prvni
kontroverzi v umélcové tvorbé. Ackoliv jiz z ndzvu je ziejmé, ze se jedna o zpracovani
jednoho z nejznaméjsich biblickych ptibehi, dilo je situovano ,,..skrze obleceni zjevné do

148 navic zde

dnesni doby...* (,,...durch die Kleidung unverkennbar in der Gegenwart...*),
naprosto chybi jakykoliv atribut naznacujici na postavy z Bible. V hodnoceni obrazu tak
vznikly dvé nazorové skupiny: milovniky klasiky byl odsouzen a propagatory moderny
kladn& ocenén.

Od poloviny 60. let az do své smrti navstévoval pravidelné lipskou kavarnu Café
Corso. Schazela se zde intelektudlni spolecnost: hudebnici, 1ékafi, umélci, védci 1 politici.
Debaty vedené u stolti kavarny byly jisté¢ velice podnétné a odrazily se na Mattheuerové
tvorbé. Umélcovo dilo Bratsky kraj (,,Bratsker Landschaft), které vzniklo na cestdch po

SSSR v roce 1966, bylo vystaveno na VI. Uméleckeé vystavé NDR (,,V. Kunstausstellung der

DDR*) v Drazd’anech a zakoupila jej Ndrodni galerie (,,Nationalgalerie*) v Berlin€ a Muzeum
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vytvarného umeéni (,Museum der bildenden Kiinste*) v Lipsku ziskalo dilo Krdsnd nedéle
(,,Ein schoner Sonntag®) v roce 1967. Nasledujici dvé 1éta se konalo nékolik vystav na nichz
byla zastoupena Mattheuerova dila, mimo jiné pracoval i pro Némecké divadlo (,,.Deutschen
Theater*) v Berlin€. Pro inscenaci Soused pana Pansa (,,Der Nachbar des Herrn Pansa®)
vytvoftil jeviStni oponu a obraz. Ursula Mattheuer-Neustiddt vytvotila kostymy, ty ale po
nékolika reprizach musely byt z politickych diivodl odstranény.

V roce 1971 se konala prvni retrospektivni Mattheuerova vystava ve Stdtnim muzeu
Schwerin (,,Staatlichen Museum Schwerin®), kde byly vystaveny grafiky, kresby i malby,
napit. Ursula z roku 1960 nebo o deset let mladsi dilo Milenci (,,Liebespaar“).149 Neékteré
z jeho dél muzeum koupilo. Ve stejném roce podnikl cestu do Mad’arska, kde stejné jako na
vSech ostatnich zahrani¢nich cestach vzniklo mnoho studii krajiny a pfirody. Umélec se zacal
kromég grafiky a malby zabyvat i plastikou, ktera byla nedlouho poté, v roce 1972, vystavena
v Galerii Slovo a dilo (,,Galerie Wort und Werk*). Mattheuer se podilel nejen na vystavach
v NDR, ale jeho dila byla zastoupena i na mnoha zahrani¢nich expozicich, napi. ve Florencii,
Benatkach, Tokiu, Sofii, Ljubljani, Tallinu, Rizalu na Filipinach, Bytornu, Kyjevé a v Praze
vroce 1973 a 1975."°° Roku 1973, kdy byla Mattheuerovi udélena Uméleckd cena NDR
(,,Kunstpreis der DDR*), namaloval snad sviij nejzndméjsi obraz Za sedmero horami (,,Hinter

den sieben Bergen®)."!

Malba je alegorii na revolu¢ni obraz Svoboda vede lid od Eugena
Delacroix z roku 1830. Hlavni figura alegorie svobody je umisténa uprostited Mattheuerova
dila za ,,sedmero horami, namisto vlajky vSak drzi barevné balonky a pusku umélec zaménil
za kytici. V poptedi je namalovana silnice s ,,...kolonou aut na cesté do Zemé pohadek... "
(,»...eine Autokolone auf den Weg ins Marchenland...“)15 % lemovana informaénimi tabulemi.
V levém silni¢nim pruhu vsak ,, sotva existuje opacny provoz na cesté od domnélého stésti.
(,.Es gibt kaum Gegenverkehr auf der StraBe zum vermeintlichen Gliick.“)."”> Obraz je tak
alegorii na Stésti, po kterém kazdy touzi, ale nikdo nevi jak vypada a je t€Zké na n€ho alespon
pohlédnout. Je vSak jisté, Ze §tésti ma co do ¢inéni se svobodou.

Pocit nesvobody vedl zfejm¢ Mattheuera k tomu, Ze roku 1974 slozil sviij post
vyucujicitho na HGB a tvofil na volné noze. Nejdiive pouze v Lipsku a o tfi roky pozd¢ji také

v Reichenbachu. Odchod z HGB mu nijak neskodil v jeho umélecké draze. Galerie novych

mistrii (,,Galerie Neue Meister*), Albertinum, v DraZzd’anech uspotéadala paralelné k jubilejni
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vystavé k 200. vyro¢i narozeni Caspara Davida Friedricha Mattheuerovu samostatnou
retrospektivu. Umeélecka sin (,,Kunsthalle*) v Hamburku dokonce zakoupila jako viibec prvni
umeleckd instituce mimo hranice NDR jeho dilo zroku 1971 Stary druh u plotu (,,Alter

Genosse am Zaun®)."*

Rok 1974 znamenal pro umélce i ocenéni Statni cenou II. kategorie
(,,Nationalpreis, II. Klasse®) a o rok pozdé&ji zatadila Ndrodni galerie (,,Nationalgalerie*)
v Berling obraz Siroké pole (,,Ein weites Feld*) do stalé expozice Uméni NDR (,,Kunst aus der
DDR%) v Altes Museum."> Nicméné ani statni uspéchy a ocenéni v oblasti uméni nezabranily,
aby Mattheuer a jeho Zena Ursula Mattheuer-Neustadt s n€kolika dalSimi pfateli nebyli jako
podezielé osoby od roku 1975 az do padu komunistické strany SED v roce 1989 hlidani statni
policii.

Mattheuer se podilel pouze na dvou vefejnych zakazkach, a to v 50. letech na
nasténném obraze pro Hotel Deutschland v Lipsku a pak v roce 1976 na vybudovani galerie
v Palaci republiky ve vychodnim Berling. Za timto Uc¢elem vznikl obraz Dobry den (,,Guten
Tag“)."”® Na pozvani ministerstva kultury v Mexiku roku 1976 podnikl se svou Zenou cestu
do Mexika, kde byla uspofadana jejich spolecnd vystava v galerii J.C.Orozco v Mexico-City.
Neztistalo vSak pouze u cestovani po Mexiku a manzelé se podivali jest¢ do Amsterdamu,
Hamburku a zépadniho Berlina. V nasledujicich letech se umélec zGcastnil mnoha
zahrani¢nich 1 domacich vystav, mimo jiné i v Tokiu, Patizi, na Documenta 6 v Kasselu atd.,

a uspofadal samostatnou vystavu v Hamburku."’

V téchto letech koupil cassky sbératel Peter
Ludwig nékolik Mattheuerovych grafik, maleb a pozd&ji i plastik. Vznikala tak dilezita
soukroma sbirka umélcovy tvorby.'®

U prilezitosti 50. narozenin Wolfganga Mattheuera se konala jeho retrospektivni
vystava v Muzeu vytvarného umeni (,,Museum der bildenden Kiinste*) v Lipsku, kde byly
poprvé vystaveny umélcovy plastiky a byl zvolen tadnym clenem Akademie umeéni
(,,Akademie der Kiinste) v NDR."”® Mezi lety 1982 a 1984 se ulastnil vystavy Promény v
case (,,Zeitvergleich®), kterd se konala v Hamburku, Stuttgartu, Diisseldorfu, Mnichové,

160

Norimberku a Hannoveru.”™ Rok 1984 byl velice vyznamny, at’ jiz z hlediska tvorby ¢i

ocenéni. Mattheuer se podilel na 41. Bienale v Benatkdch a byl ocenén Stdtni cenou
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I kategorie (,Nationalpreis, 1. Klasse).""" Vtomto obdobi zalal také pracovat
v Reichenbachu na své nejzndaméj§i plastice Krok stoleti (,Jahrhundertschritt)'®
z kolorované sadry provedené v nadzivotni velikosti. Tato plastika byla nedlouho po svém
vzniku vystavena na [I. Okresni vystavé (,,11. Bezirkkunstausstellung®) vroce 1985
v Lipsku. Jeho prvni sadrovou plastikou v nadZivotni velikosti je Velky clovék s maskou
(,,Der grofle Maskenmann®), kterda vznikla vroce 1981 jako vzpominka na demonstrace
(,,Nationalgalerie®) v Berlin€. Dalsi odlitek byl v roce 1998 umistén pited Muzeum vytvarného
umeni (,,Museum der bildenden Kiinste*) v Lipsku, kde stoji dodnes.

V' Narodni galerii (,,Nationalgalerie*) v Berlin¢ se v roce 1988 konala velka
retrospektivni vystava umélcovy tvorby u pfilezitosti jeho 60. narozenin. K tomuto datu se
vaze i vznik prvni monografie o Wolfgangu Mattheuerovi z ruky Heinze Schénemanna.'®
Ve stejném roce se podilel 1 na vystavé Promény casu’88 (,,Zeitvergleich’88) v zapadnim
Berling. Jeho nesouhlas s politikou a poméry, které vladly v NDR, vyustil roku 1988
v odchod ze strany SED a nasledujici rok se aktivné podilel na demonstracich v Lipsku.
V roce 1994 vystoupil i z Akademie uméni (,,Akademie der Kiinste®).'®

Po revoluci se umélec kromé grafiky, malby a plastik vénoval i ilustracim ke kniham,
napf. vytvofil osm kreseb pro knihu Waltera Jense. Srevoluci a novym
spolecensko-politickym uspofddanim se nijak neomezila aktivita umélce ani v tvorbé ani ve
vefejném zivoté a podilel se na mnoha némeckych i zahrani¢nich projektech a vystavach.
V roce 1993 byl ocendn Zdsluznym kiizem I. tiidy SRN (,,Verdienstkreuz I. Klasse BRD*).'®
Roku 1993 nové¢ prepracoval téma na svém vlastnim obraze Za sedmero horami (,,Hinter dern

sieben Bergen®). Vznikla tak malba Za 7 x 7 horami (,,Hinter den 7 x 7 Bergen®).'®’

Krajina
a pfiroda se zde zménila v pieplnéné velkomésto s mrakodrapy a Sirokymi ulicemi. Postava
ztélesniujici svobodu je nyni povéSena mezi vysokymi domy, vznasejice se vysoko nad
hlavami lidi dole na ulici. Dal$i postavy svobody jak je zndme z ptedchoziho obrazu se
opakuji v pozadi obrazu jaksi daleko za méstem. Je to ziejm¢ vyjadreni se k situaci konzumu
a odtrzeni ¢lovéka od pfirody, mozna i nardzka na to, ze Stésti lze najit pravé pouze

v navraceni k hluboké minulosti, v niz lidé byli soucasti ptirody.
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Wolfgang Mattheuer zemftel 7. dubna 2004 v Lipsku. Po jeho smrti zaloZila jeho zena

Nadaci  Ursuly Mattheuer-Neustddt a Wolfganga Mattheuera (,,Stiftung Ursula

168

Mattheuer-Neustddt und Wolfgang Mattheuer). ™ Dila tohoto umélce najdeme v galeriich po

celém svéte.
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5. Documenta 6 v Kasselu

Dlouho byla uc€ast umélci zvychodniho Némecka na vystavach Documenta
nepiedstavitelna. Hlavnim tématem vystav totiz byla ,,abstrakce jako svétovy jazyk*, a tudiz
byli funkcionatfi NDR odsouzeni jako basta odporu proti socialistickému realismu.

Zajem zapadniho Némecka o socialistické politické uméni nabral novy smér diky
zmén€ politiky spolkového kancléfe Williho Brandta. DoSlo k posileni zdjmu o uméni se
spolecensko-politickym zaméfenim a k realismu obecné. Na tomto zakladé se rozhodl
umelecky teditel vystavy Documenta 5, Harald Szeemann, jiz v roce 1972 vystavit svétové
soutasné uméni spoleénd s uménim socialistického realismu.'®® Kulturni funkcionaii NDR
vSak pozvani odmitli.

Teprve vroce 1977 se ucast umélci z vychodniho Némecka na vystaveé
Documenta 6'"° podafila zrealizovat. Umélecky feditel této vystavy, jeZ se konala v Kasselu,
Manfred Schneckenburger, zaslal umélctim, které si pro tento tcel vybral, pozvanku, ktera
byla urena jim osobné. Tuto pozvanku obdrzeli umélci Bernhard Heisig, Werner Tiibke,
Wolfgang Mattheuer a Willi Sitte v listopadu roku 1976."”" Hlavnim zdmérem Manfreda
Schneckenburgera k pozvani téchto umélci z NDR byla rozsahla dokumentace rozlisného
charakteru a formovani realismu, a proto povazoval tyto malife za nedilnou soucast instalace.
Pravé jim méla byt vyhrazena celd jedna mistnost a znacnéa €ast katalogu. Prezident Spolku
vytvarnych umélcii (VBK), Willi Sitte, mél také moznost zvolit dalsi dva umélce, ktefi se
vystavy uéastni.'’> Tento vybér nechal Schneckenburger &isté na jeho osob& a VBK. Dal3imi

zhGastnénymi umélci NDR tak byli Jo Jastram a Fritz Cremer.'”

Avsak ani osobné pozvani
umélci nemohli o své ucasti rozhodnout sami, byl k tomu zapotiebi souhlas nejvyssi politické
urovné. V roce 1977 se méla totiz konat VIII. Umélecka vystava NDR (,,VII. Kunstausstellung

der DDR*) v Drazd’anech, na niz bylo nutné vystavit dalezita dila sou¢asnosti.'”* Bez téchto

' Hans-Werner SCHMIDT: Malerei aus Leipzig/Uber voraussetzug und voraussetzunglosigkeit, in:
ESSL/SCHMIDT 2006, 18
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doby v Némecku. Vystavovalo zde 655 umélcti s 2700 dily. Vystava se vSak zaméfila nejen na malifstvi a
kresbu, byla zde vystavena i filmova a fotograficka dila. Fotografie se stala sttedobodem vystavy. Vystavena zde
byla jak moderni, tak historicka dila fotografie dana do kontextu pod nazvem ,, /50 let fotografie “. Malba byla
soustfedéna hlavné na socialisticky realismus.
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dél vSak nemohla byt reprezentace socialistického realismu ucelena a celkovému vyznéni
charakteru némeckého uméni NDR v Kasselu tudiz hrozilo, Ze by mohlo byt Spatné
pochopeno nebo dokonce odmitnuto kritikou.

Presto vSak nakonec bylo rozhodnuto Centrdlnim vyborem socialistické jednotné
strany Némecka (,,Zentralkomitee der Sozialistischen Einheitspartei Deutschland*) (ZK SED)
o0 Ucasti na vystavé Documenta 6 kladné. Funkcionati shledali nakonec ucast legitimni, nebot’
socialistické uméni ve své nejvyssi mistrnosti vyjadiuje jednotu politickou a socidlni spojenou
se stranickou angazovanosti. Toto uméni tak mohlo ofenzivné ptedstavit a podpofit
socialistickou pozici, at’ uz na poli Cisté¢ uméleckém, nebo na poli politickém. Lothar Lang,
ktery byl povéien Willi Sittem, ve spolupraci s umélci nakonec vybral 23 dilezitych dél, a to

hlavné z politického hlediska.'”

Mnohé z nich musely byt zaplj¢eny z muzei. Jednalo se
napt. o dila Za sedmero horami (,,Hinter den sieben Bergen®) z roku 1973 od Wolfganga
Mattheuera, Moji rodice z roku 1974 (,,Meine Eltern®) od Williho Sitta, lkarus. Nesndze pri
hledani pravdy (,lkarus. Schwierigkeiten beim suchennach Wahrheit®) zroku 1973 od
Bernharda Heisiga nebo Podobizna sicilského velkostatkare s marionetami (,,Bildnis eines
Sizilianischen Grossgrunbesitesers mit Marionetten) od Wernera Tiibke, ktera méla
predstavovat zanik kapitalistické spoleénosti.'’® Taktéz triptych Williho Sitta Kazdy clovek
md prdavo na zivot a svobodu (,Jeder Mensch hat Recht auf Leben und Freiheit®) mél
znazornovat kritiku imperialismu. Obraz Paméti JUDr. Schulze III (,,Lebenserrinerungen
Dr.jur. Schulze III) od Wernera Tiibke a dalSi obrazy od Bernarda Heisiga se zabyvaji
tématem nacionalné socialistické minulosti. Pfedstaveni ,,nového Zivota® ¢i ,,novych Zivotnich
pocitli a hodnot™ v socialismu, které jsou zastoupeny piedevsim novym vztahem, pfiblizenim
¢lovéka k praci, najdeme napf. v obraze Vitéz z roku 1972 (,,Der Sieger) od Williho Sitta.'”’
Toto idealistické zobrazeni reality Zivota v socialismu vSak naslo sviij protip6l v obrazech
Wolfganga Mattheuera, ve kterych se zabyva problémem odcizeni od ptirody, a tudiz kritikou
konzumu, ale zaroveil nedorozuméni ¢i dokonce stietu se spolecenskou pravdou NDR, ¢imz

se me¢la ukézat také liberalni stranka politiky vychodniho Némecka.

175 Kathleen SCHROTER: ,,DDR-Stars in Kassel. Der offizielle Beitrag der DDR auf der ,,documenta 6%, in:
REHBERG/SCHMIDT 2009, 188
176 Kathleen SCHRSTER: ,,DDR-Stars* in Kassel. Der offizielle Beitrag der DDR auf der ,,documenta 6%, in:
REHBERG/SCHMIDT 2009, 188
177 Kathleen SCHRSTER: ,,DDR-Stars* in Kassel. Der offizielle Beitrag der DDR auf der ,,documenta 6%, in:
REHBERG/SCHMIDT 2009, 188
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5.1. Zména situace

Pivodné¢ méla byt umélcim NDR ponechdna celd jedna mistnost, situace vSak
nakonec vypadala jinak. Ve vystavni budové zdmku Friedricanum v Kasselu byla pro instalaci
rezervovana mistnost v hornim patte, ktera byla rozdélena vystavnimi panely na Ctyfi ¢asti.
Monumentalni obrazy se do této nizké mistnosti daly vtésnat jen tak, Ze dosahovaly od
podlahy po strop, nékteré se vSak vibec do mistnosti nevesly, jako v pfipad€ triptychu
Williho Sitta, ktery se nakonec nevystavil.'”®

A¢ by se tak mohlo zdat, nebyl to Umyslny manévr namifeny proti umélcim
a socialistickému realismu NDR, ale vysledek nedorozuméni a horecnatych debat mezi
kuratory, umélci a galeristy navzajem. Nakonec byly z rozhodnuti Heisiga a Sitta od kazdého

179

umélce vystaveny pouze tii obrazy. ~~ Tato situace se ovSem netykala jen umélci NDR, ale

vSech umélcti podilejicich se na vystave.

5.2. Protesty proti uéasti umélci NDR

Protest proti vychodonémecké ucasti pochdzel od dvou jinych umélct: Georga
Baselitze, ktery emigroval v roce 1957 do zapadniho Berlina a Marcuse Liipertze. V dopise
z 20. Cervna zadali o odstranéni jejich dé€l, nebot’ nechtéli byt jakkoliv spojovani se Spatnou
prezentaci malifského umeéni a s umélci NDR, kteti dle jejich nazoru jsou zastupci intolerance
a maji na svédomi ideologické rozstépeni vystavy. Nakonec sva dila nechali z vystavy
odstranit.'®

Dalsi protestni akce pochazela od skupiny politickych vézni NDR, ktefi emigrovali na
Zapad. Chtéli ,,...poukdazat na realitu kulturni politiky NDR...“ (,,...Wirklichkeit einer

DDR-Kulturpolitik aufzuzeigen...)"®!

a na malife, ktefi nevyhovuji parametrim této politiky
a je jim branéno v praci, nebo jsou dokonce za své uméni véznéni. Na konci ¢ervna zvetejnil
denik Sver (,,.Die Welt*) ¢lanek, v némz tato skupina pozadovala propusSténi véznénych

umélcii na svobodu. Clanek byl doplnén Zivotopisy jednotlivych umélcti a byly zde otistény
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i jejich prace.'®* Ani nesouhlas umélcti Georga Baselitze a Marcuse Liipertze, ani tento protest

se vSak kupodivu nesetkal s pfili§ velkym ohlasem.

5.3. Celkové vyznéni vystavy umélcii NDR

V celku byla vystava pfijata s nadSenim, z4jmem a podporou nejen vefejnosti, ale
1 tehdejSich velkych osobnosti malifského zapadu, jako napt. Beyuse, Vostella ¢i Paika. Nejen
tito umélci, ale 1 SirSi vetejnost pii prilezitosti tiskové konference ti€ast umélcii z vychodniho
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Némecka na vystavé Documenta 6 ,,...ocenila ,bourlivym* potleskem.* (,,..Mit einem
,,Beifallssturm“begiifit héitten.“).183

Lothar Lang se také podilel na textech v katalogu vystavy. Vénuje se ve svém
ptispévku hlavné zplisobim malby jednotlivych umélct a odkaziim k malifskému dédictvi,
které je v dilech promitnuto. Snazil se v dilech nachazet i odkazy na soucasné svétové uméni
a tim vyzdvihnout osobity rukopis kazdého ze ¢tyt zucastnénych malifd. Toto mélo zaroven
poukazat na Siroky zabér a mnohovrstevnatost vychodonémeckého uméni. Obsahu dél se
vénuje jen zfidka a v naznacich. Také regionalni noviny se vénovaly ve svych pfispévcich
k vystavé hlavné tématu formy a rukopisu umélci spise nez obsahu. Nadregionalni deniky'®
Jiz reagovaly kriti¢téji a uméni z NDR oznacili jako ploché, afirmativni a zaostalé. Eduard
Beaucamp, ktery jiz dfive ocenioval Lipské umeélce, se ve svém piispévku pro noviny
Frankfurter Allgemeine Zeitung vyjadfil, ze by se uméni mélo hodnotit hlavné z hlediska
uméleckého a ne piilis z hlediska politického.'®

Ackoliv se kritiky na G€ast a zhodnoceni lipskych umélcti z NDR rtzni, celkovy dojem
byl spiSe kladny. Kvalita vystavenych dél byla natolik presvédCiva, Ze prekonala mnohé
pfedsudky a vzbudila zdjem vefejnosti. Vychodonémecké uméni si ziskalo respekt i na
zahrani¢nim, prevazné zapadonémeckém, uméleckém trhu. Kuptikladu zaklad sbirky

vychodonémeckého uméni sbératele Petera Ludwiga tvoii pravé dila umélcd, ktefi

vystavovali v roce 1977 na Documenta 6 v Kasselu.
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Z.avér

Bakalarska prace se zabyva tématem ,, Lipské Skoly“ a jejiho propojeni s Vysokou
Skolou pro grafiku a knizni umeni (,,Hochschule fiir Grafik und Buchkunst®). Je rozdélena do
Ctyl' casti. Prvni ¢ast je zaméfena na seznameni s kulturni a politickou situaci s diirazem na
vytvarnou scénu NDR. Druhd ¢ast se zabyva historii HGB s diirazem na obdobi od roku 1947
po rok 1989. V této dobé se skola se svymi piedstaviteli dostala na pfedni misto mezi vysoké
Skoly v NDR jako vzor socialistického realismu v uméni i ptes to, Ze tvorba a jednani jejich
hlavnich ptedstavitell ne vzdy vyhovovalo socialistické doktring. Ve treti ¢asti je pojednano
pravé o prednich osobnostech cinnych na Vysoké skole pro grafiku a knizni uméni
(,,Hochschule fiir Grafik und Buchkunst®). Bernhard Heisig, Wolfgang Mattheuer a Werner
Tiibke jsou zaroven zakladateli ,, Lipské Skoly“. Pod timto pojmem nalezneme rtiznorodou
individualni tvorbu téchto umélci, kterou vSak spojuje styl socialistického realismu
obohaceny o dliraz na figurativnost, symboliku, mystiku a nové zpracovani davnych témat
a ikonografie. Ctvrta kapitola dovoluje nahlédnout do pozadi vystavy Documenta 6 v Kasselu,
kde vystavovali bok po boku s umélci SRN praveé umélcei ,, Lipské skoly “.

., Lipska Skola“ byla velice vyznamnym fenoménem v uméni vychodniho Némecka
hlavné v 60. a 70. letech. Hlavni pfedstavitelé tohoto pojmu dokazali obohatit jinak strohy
a Casto bezduchy socialisticky realismus v malbé o hlubsi hodnoty. Tito umé¢lci dokazali
vtisknout do svych dél mystiku a v celkové naladé¢ maleb, grafik i plastik mizeme nalézt
slozity tok mysSlenek, jenz provazel jejich vznik. Werner Tiibke, Wolfgang Mattheuer
a Bernhard Heisig tak dokézali, Ze socialisticky realismus nemusi byt nutné svazan tvrdou
politickou doktrinou, a pfece miize slouzit svému tucelu. Tuto balanci mezi oficidlnim uménim
NDR a volnosti tvorby dokéazali umélci ve svych dilech. Diky této ,;rovnovéze* byli piijati
s uznanim jak v NDR a socialistickych statech, tak po celém svéte.

Zarovenn stim dokazali vybudovat Vysoké skole pro grafiku a knizni uméni
(,,Hochschule fiir Grafik und Buchkunst®) jeji vedouci postaveni Akademie v NDR, a pfesto
plné nepodlehnout natlaku politiky SED. Obdobi jejich funkce na HGB je tak prodchnuto
mnohymi vzestupy a pady.

Prace je sondou do uméni socialistického vychodniho Némecka po druhé svétové
vélce, a to konkrétné do oblasti lipského malifstvi. Prace ma byt podnétem k dal$imu badani,

nebot” téma Vysoké Skoly pro grafiku a knizni uméni (,Hochschule fiir Grafik und
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Buchkunst®) a pfedevsim ,,Lipské skoly je velice Siroké a nabizi tak moznost pro dalsi

podrobnéjsi zpracovani obohacené o nové uhly pohledu.
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